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Dr. Macit BALIK

CENAB SAHABEDDIN
(1871-1934)

Hayati

Cenab Sahabeddin, 2 Nisan 1871°de Manastir’da dogar. 1877-78 Osman-
l1-Rus Savasi (93 Harbi) sirasinda Plevne’de sehit diisen Binbasi Osman Saha-
beddin Bey ile Ismet Hanim’mn ogludur. Babasinm 6liimii {izerine heniiz alt: ya-
sinda iken annesiyle birlikte Istanbul’a gelerek babasindan kalma Dragman’daki
eve yerlesir. Yakindan tanimadigi babasinin, Cenab’1n iizerinde oldukc¢a derin bir
etkisi oldugu yazilarindan anlasilmaktadir (Eginiin, 2006: 103). Bir siire Topha-
ne’deki Feyziye Mektebi’ne devam eden Cenab, ayn1 zamanda evde akrabalarin-
dan kiraat dersleri de alir. Daha sonra girdigi Eyiip Askeri Riisdiyesi’nin 1879’da
yikilmas1 {izerine egitimine devam ettigi Giilhane Askeri Riisdiyesi’'nden 1880
yilinda birincilikle mezun olur. Kura ile kabul edildigi Tibbiye idadisi’nde iki y1l
okuduktan sonra Askeri Tibbiye’ye giren Cenab, 1889°da okulu doktor yiizbasi
olarak bitirir. Cilt ve frengi hastaliklar1 sahalarinda ihtisas yamak ve bilgisini
gelistirmek tlizere devlet tarafindan Paris’e gonderilir. 17 Eyliil 1889’da Paris’e
gider, 23 Mart 1893’e kadar Paris’te bir yandan uzmanligin1 tamamlarken siirle
de ilgilenir ve Istanbul’a déndiigiinde doktorlugunun yan1 sira Tiirk edebiyatinda
yeni bir devri baslatanlar arasinda ilk siralara yerlesecek kadar bilgiye de sahip
olur.
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Dondiikten sonra kisa bir siire Haydarpasa Hastanesi’nde hekimlik yapan
Cenab, ¢ok arzu etmesine ragmen Karantina Idaresi’ne gecemez. Bu gorevinin
ardindan Sap denizi, Babiilmendeb Bogazi’ndaki Kamerun adasina karanti-
na doktoru olarak gider. Sithhiye miifettisi ve karantina doktoru olarak Mersin,
Rodos ve Cidde’de gorev yapan Cenab Sahabeddin, bu gorevi geregince ¢iktigi
seyahatlerden ilkinin {iriinii olarak Hac Yolunda (1896) adli eseri yazar. 1908
yilinda merkez miifettisi vazifesiyle Cidde’den Istanbul’a déner. II. Mesruti-
yet’in ilanindan sonra 1909-1912 yillar1 arasinda Daire-i Umur-1 Sthhiye ikinci
bagkanligi ile 1913-1915 arasinda da Meclis-i Kebir-i Sihhiye genel miifettisli-
gi gorevlerinde bulunur. 1911°de Osmanli Devleti’ni temsilen Paris’te toplanan
saglik konferansina katilir. 1914°te ise I. Diinya Savasi basladiktan sonra kendi
arzusuyla emekli olur.

Cenab Sahabeddin doktorluktan ayrildigi yi1l Dariilfiiniin Edebiyat Fakiiltesi
Lisan Subesi Fransizca tercime miiderrisligine atandiktan iki ay sonra da Bati
edebiyat1 miiderris vekili olur. I. Diinya Savasi sonlarinda Cemal Pasa’nin daveti
tizerine Siileyman Nazif’le birlikte Sam’a gider ve aynmi yil yine Siilleyman Na-
zif’le birlikte Hadisdt gazetesini yayimlar. 1918-1919°da Tasvir-i Efkar gazetesi
adina iki kez Avrupa’ya gider. Dondiikten sonra Dariilflin{in’da Osmanl1 edebiyat
tarihi miderrisligine getirilir. Aym1 zamanda Tedkikat-1 Lisanlye Enclimeni’ne
iiye secilir. Milli Miicadele sirasinda Peyam-1 Sabah’ta yazdig1 yazilarda Ana-
dolu’daki savasi ve bazi kumandanlart agir bir dille elestirir. Dariilfiintin’daki
Osmanli edebiyat tarihi derslerinden birinde Yunanlilar1 6viip Milli Miicadele’yi
kiigtimseyen sozler sarf ettigi ileri siiriilerek dgrencileri tarafindan diger bazi ho-
calarla birlikte aleyhinde protestolar diizenlenir. Cenab’in o sozleri sdyleyip sdy-
lemedigi tam olarak tespit edilemediyse de dnceki bazi siyasi yazilar1 onu suglu
bulmaya yeterli goriiliir. Bunun iizerine 23 Eyliil 1922’de Ali Kemal, Riza Tevfik,
Hiiseyin Danis ve Barsamyan Efendi ile beraber Dariilfiiniin’daki gérevinden is-
tifa etmek zorunda birakilir (Tarake1, 1993: 347). Doneme taniklik etmis yazar-
lardan Ali Canip ise Cenab’in daha evvel “bu septik ve imansiz mizacin tesiriyle
milli lisan ve milli edebiyat davalarinda da menfi ve miistehzi bir tavir almisg”
oldugunu, soyler. Ali Canip’e gore “o zaman bu hareket onu amme efkarindan
diisiirecek bir mahiyette degildi. Milli Miicadele’ye aleyhtarlig1 ise onu manen
oldiirdii. Sonradan bu menfilikten, imansizliktan vazgegmis goriiniisii bir fayda
vermedi. Degerli bir sair ve gittik¢e tekamiil eden bir nasir olmasina ragmen ede-
bi sahada unutuldu. Ad1 anilmaz, yazdigi okunmaz oldu” (Yontem, 1995: 272).
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Cumhuriyet’ten sonra yasadigi hadiselerin de etkisiyle bir cesit inzivaya
¢ekilen Cenab Sahabeddin, biitiin bu olanlara ragmen bos durmamis, muhtelif
gazete ve dergilerde makaleler yazmaya devam etmistir. Onun 1932°de William
Shakespeare adl1 bir kitap nesrettigi ve bunun Cenab’1n son eseri oldugu sdylenir
(Yontem, 1995: 272). Hiilasa Cenab Sahabeddin, hayatinin sonuna kadar edebi-
yat ve sanat konularinda yazi faaliyetlerine yogun bir sekilde devam eder. Son
yillarinda saghigi gittikce bozulur, doktorlarin kendisine hususi bir rejim tavsiye
etmeleri ve ¢aligmamasini sdylemelerine ragmen bos durmaz. Fakat Cenab Sa-
habeddin, azimle tamamlamak istedigi ve lizerinde ¢alistig1 sdylenen sézIligiini
bitiremeden gegirdigi beyin kanamasi sonucu 13 Subat 1934°te hayatin1 kaybe-
der ve Bakirkdy Mezarligi’na defnedilir. Mezar tasina kendi yazdigi su satirlar
islenir:

Omriimiin defterini iste esefsiz kapadim,
Uyusun hagre kadar topragin altinda adim.
Kis giinii rGh-1 glinahkarimi orter karlar,
Gogsiim lstiinde yazin af ile al giiller agar,
Gokte benden daha mesut olamaz bir yildiz,
Bu uzun uyku eger olmasa hig riiyasiz!..

Cenab Sahabeddin ii¢ defa evlenir. Bu evliliklerinden Destine, Sadiman,
Resika, Adnan, Sivezad ve Rasin adlarinda alt1 ¢cocugu olur. Bunlardan Resika
Hanim, Siileyman Nazif’in oglu ile evlenir. “Yakin ¢evresinin belirttigine gore
Cenab, iri parlak gozIii, sert siyah sacli, tombul ¢ehreli bir insandur. Inatc1, siiphe-
ci, alayci karaktere sahiptir. Nefsine ¢ok inanir, magrurdur. Yanildigini anlasa bile
ilk fikrinden vazge¢mez, inkar etmeye egilimlidir. Hak gozetme titizligi yoktur.
Yaradilis bakimindan kendine fazla giivenen ¢evresinin sdylediklerine aldirma-
yan bir kisidir. Ding, hareketli ve kuvvetli bir dimaga ve hafizaya sahiptir. Cok
okuyan, zeki ve bilgili biridir. Fransizcasi ¢ok kuvvetlidir. Bunun yaninda Al-
manca, Ingilizce, Italyanca, Fars¢a ve Arapga’y1 da bildigi iddia edilir. Modaya
uygun, sik giyinmesini bilen salon adamidir. Go6zii devlet kapisindadir. Sairlik
yoniinden ¢ok, bilgiclik yoniinii géstermekten hoslanir. Her hissinin {istiine istih-
zanim perdesini atmaktan zevk alir. Istihzas1 hayata lezzet veren bir nese degil, her
itikat ve saffeti reddeden bir hiiziinden ibarettir. Zekasini, aydinlatmak i¢in degil,
karsisindakinin cehaletini ve ahmakligini ortaya ¢ikarmak icin kullanir. Giizel
s0z sdyler. Onun i¢in yasamak, ¢aligmaktan ibarettir” (Tuncer, 1995: 70-71).
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Edebi Kisiligi

1895 yilindan 6mriiniin sonuna kadar devam eden yazi faaliyeti i¢inde Ce-
nab Sahabeddin, 6zellikle Cumhuriyet donemine kadar basta siir olmak {iizere
edebiyatin ¢esitli alanlarinda ortaya koydugu calismalarla otorite kabul edilmis
onemli bir sahsiyet olarak degerlendirilir. Bat1 tesirinde gelisen Tiirk siirinde Ab-
diilhak Hamid’in ardindan en biiyiik yenilikleri yapanlar arasinda sayilir. Cenab,
heniiz ¢gocuk denecek yasta siire ilgi duymustur. Ona siir zevkini agilayanlar ara-
sinda Mustafa Asim Efendi, Muallim Néci ve Dragman’da oturduklar evin ya-
kininda yer alan Kefevi Dergahi’nin ayn1 zamanda sair olan seyhi Vasfi Efendi
isimlerini saymak miimkiindiir. Bu isimlerin kendi dénemlerinde divan edebiyati
gelenegini siirdiiren sairler olmasi Cenab’in ilk siirlerinin de bu sairlerin tesi-
riyle eski tarzda olmasini kaginilmaz kilmigtir. Zira Cenab Sahabeddin, oldukca
geng denebilecek bir yasta ilk edebiyat bilgilerini bu ti¢ kisiden 6grenir ve ilk siir
denemelerini de onlarin etkisi altinda yazar. Nitekim 3 Kasim 1885’te on dort
yasinda iken Muallim Naci’nin yonettigi Saadet gazetesinin edebiyat sayfasinda
yayimlanan ilk siiri bir gazeldir. Siire bagladigi ilk iki yilda yazdigi on dokuz
siirin tamami1 gazel olup bunlari bircogu Seyh Vasfi, Muallim Néaci ve Namik
Kemal’in gazellerine yapilmig nazire ve tahmislerdir. Cenab, bir yandan Mual-
lim Naci ve ekoliine mensup olanlar1 taklit ederken diger yandan da Recaizade
Ekrem ve Abdiilhak Himid’in yani sira bazi Fransiz sairlerini yakindan izlemeye
caligir. Kisa siiren Naci tesirinden sonra Ekrem-Hamid ekolii ¢er¢evesinde yaz-
dig1 yeni tarz siirlerini Giilsen dergisinde yayimlar. 1886’da arkadasi Leskovikli
Hayrettin Nedim’le birlikte Sebat dergisini ¢ikarir. 1886’da daha ¢ok Abdiilhak
Hamid ve Recaizade Ekrem tarzindaki on sekiz manzumesini 7dmdt adiyla kii-
¢lik bir kitap seklinde yayimlar. Tamdt’taki manzumeler bir genglik hevesinden
fazla bir anlam tasimaz.

Cenab Sahabeddin, tip ihtisas1 i¢in Paris’te bulundugu yillarda daha ¢ok ede-
biyata ilgi duymus, sembolist ve parnasyen sairleri okumus ve 6zellikle Verlai-
ne’den etkilenmistir. Donemin parnasyen sairlerinden olan ve kendisinden edebi-
yat dersleri aldigini da sdyledigi Charles Brevet’nin “siirin sz ile resmedilen bir
levha” oldugu goriisiinii benimsemis, memlekete dondiikten sonra da siirini bu
tesirler altinda sekillendirmeye baslamistir. Bu etkiyle kaleme aldig1 ve 1895’in
sonlarinda Hazine-i Fiiniin dergisinde yayimlanan “Benim Kalbim” baglikli man-
zumesi edebiyat ¢cevresince Fransizcadan terclime sanilmistir. Bu siiri onun, Bre-
vet’nin tesiriyle “kelimelerle ¢izilen tablo” karakterini yansitan siirlerinin ilkidir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarina kadar birgok sair tarafindan denenmis ve kullanilmig
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Fransiz orijinli bir siir formu olan “sone” tarzini Cenab Sahabeddin, ilk kez
1895°te yazdigi “Si’r-i Naniiviste” baslikli siirinde uygulamistir. Bu yillarda sair
Mekteb, Hazine-i Fiiniin, Maarif ve Ma liimat gibi dergilerde muhteva, sekil ve
ifade acgisindan hem kendi yazdigi ilk siirleri hem de ¢evresinde benimsenmis siir
tarzindan farkli denemelere girismistir. Ozellikle Mekteb dergisinin Subat 1896
ile Subat 1897 tarihleri arasindaki sayilarda yayimlanan kirk iki siiriyle hem eski
hem de yeni tarzda yazabilen sairler arasinda dikkat ¢eker. Bu siirleriyle ede-
biyat ¢evresinde yanki uyandiran Cenab hakkinda olumlu-olumsuz birgok yazi
yazilir. Eski ve yeni siiri savunanlarin girdigi polemiklerin bir sonucu olan Ser-
vet-i Fiiniin dergisi bir siire sonra onu da kadrosuna katar. Cenab Sahabeddin’in
bu dergiye girisi, Tevfik Fikret’in dergi yonetimini devralisindan iki ay kadar
sonrasina rastlar. Burada Tevfik Fikret’le birlikte, Tiirk siirinde yeniligin ikinci
devresini meydana getiren Edebiyat-1 Cedide i¢inde yer alan Cenab Sahabeddin,
denemis oldugu yeni bigimler, kullandig1 6zgiin tamlamalar, okuyucuda uyandir-
dig1 degisik imajlarla eski edebiyat taraftarlarinca en ¢ok elestirilen isimlerden
biri olur.

Cenab’in Tiirk siirine getirdigi yenilikler arasinda o zamana kadar Tiirk ede-
biyatinda esine rastlanmayan terkipler kullanmasi éne ¢ikar. Uslupgu bir sair ve
yazar oldugu siiphe gotiirmeyen Cenab, okurlarinda yeni imajlar uyandirmay1
amaglayan kavramlar, ibareler, isim ve sifat tamlamalari kullanmaya 6zen gos-
termistir. Bu yenilik¢i ve alisilmadik terkiplere yer vermesi donemin 6nemli
isimlerince de elestirilmesine sebep olmustur. Daha 6nce bazi siirlerinde gegen
“nay-1 ziimiirriild” ve “tif-1 tesliyyet” gibi tamlamalarla 1896’da Mektep dergisin-
de yayimlanan “Terane-i Mehtab” siirinde gecen “saat-i semenfam” gibi ibareler
elestirilere maruz kalir. O zamana kadar bir arada diisiiniilemeyecek ve ¢cogu za-
man bir soyut ve bir somut kavramin bir araya gelmesinden meydana gelen bu
yeni terkipler, yadirganmis, agir tenkidlere maruz kalmis ve kimi zaman da alay
konusu olmustur. Once Ahmed Midhat Efendi, Cenab’1 ve dili bu hale getiren
diger Servet-i Filinlin edebiyat¢ilarini, o yillarda Fransa’da benzer sanat¢ilar i¢in
kullanilan bir sifatla, dekadanlikla (inhitat eden, ¢oken) itham eder. Ahmet Mi-
dhat bu yolla, dil ve edebiyat zevkindeki bir ¢okiise isaret etmeye calisir. Cenab
Sahabeddin bu elestirilere, zamanin degigsmesiyle sanat anlayisinda da degisiklik
olabilecegi, eski kelime ve deyimlerin yerine yenilerinin konulabilecegi ve bu
yolla edebiyatta yenilik yapilabilecegi seklinde cevap vermeye calisir. O giin-
lerde edebiyat ¢evresini mesgul eden bu tartisma konunun lehinde ve aleyhin-
de olanlarca genisletilir. Ahmed Midhat ve Cenab’in disinda Siileyman Nesib,
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Ismail Safa, Hiiseyin Cahid, Ahmet Hikmet, Semseddin Sami, Samih Rifat, Ali
Ekrem ve Riza Tevfik’in de katildig1, karsilikli atismalara kadar varan miinaka-
salar yalniz dil meselesi ile sinirli kalmamis, sanat, edebiyat ve sembolizm gibi
konulara da uzanmustir.

Cenab Sahabeddin’in siirinde Servet-i Fiintin siirinin genelinde oldugu gibi
“tasvir” on plandadir. “Varligi bir fotograf gibi idrak etmek, renk ve sekilleri canli
tutmak, gergeklik duygusu yaratmak Cenab’in o donem siiri i¢inde kesfettigi bir
Ozelliktir” (Tarak¢i, 1993: 347). Hasan Akay, Cenab’in tasvir ve resme verdigi
onemin onun mizaciyla alakali oldugunu dile getirir. Ozellikle ilk siirlerinin ya-
yimlandigi donemlerde “Cenab Sahabeddin, dikkat ¢ekici tarzda okuma ve mii-
sahede veya “seyr’’e, hayatinin diger safthalarinda da goriilecegi iizere biiyiik yer
vermeye baglamistir. Gergekte bunda mizacinin tezahiirlerini gérmek miimkiin-
diir. Onun, hakiki hayat sahnelerinden ziyade hayali saadet iklimlerini teneffiis
etme imkan1 bagislayan muhayyel alemlerden hoglanan mizaci, sanatinda biiyiik
tesir meydana getirecek olan “resim ve tasvir’’leri bu donemlerde —Batil1 eserle-
re heniiz agilmadan dnce- nispeten kesfetmeye yonelmistir. Cocukluk caglarinda
kir hayatindan, ¢iplak tabiat giizelliklerinden etkilenen, kitaplarin ve resimlerin
kendisine agtig1 pencereden kainati seyretmekten zevk alan bu geng sair, siiphesiz
sistemli tahsil ve devamli okuma faaliyetleriyle beraber ruhi egilimlerine de ¢ok
sey borgludur” (Akay, 1998: 20). Cenab Sahabeddin’in siirindeki resim, tasvir
ve temasa gibi one ¢ikan Ozelliklerin, yine sairin ¢ocuklugundan geldigi kendi
sozlerinden sdyle aktarilir:

Kiigiikken en tatli eglencem resimli kitaplarin yapraklarimi ¢evirmekti. Her
musavver sahife beni dakikalarca massederdi. Diyebilirim ki hayat-1 tesaviri o
zaman ben hayat-1 hakikatten daha sayan-1 istigdl bulurdum. Bir agag¢ resmi ben-
ce bir ¢inardan veya serviden ziyade goriilmeye siyandi. Oniimde acik bir kitap
oldugu saatlerde ben biitiin masal sehzadelerinden daha mesuddum. Karsimdaki
boyalar, golgeler, cizgiler beni sik sik alir, alem-i hakayikin 6tesinde nazenin ve
mutalsam ufuklara yiikseltirdi (Aktaran: Akay, 1998: 20-21).

Heniiz ¢ocukluk yillarindayken resim ve okudugu tasvirlerin etkisinin de
yadsimamayacagi bu anlayis, Fransa’da kaldig yillarda tanistig1 sairler ve sanat
¢evresine dair miisahedelerin de etkisiyle gelisir. Cenab’in bu siir anlayisi hig
stiphesiz, o yillarda Tiirk dergilerinde de artan bir sekilde goriilmeye baslanan
fotograf ve desen baskilarina paralel gelisen parnasizmin etkisiyle ileri sathalara
ulagir. Cenab Sahabeddin’in ag¢tig1 bu yola Tevfik Fikret ve donemin diger sanat-
¢ilar1 da girmekte gecikmez, hatta daha sonraki yillarda Ahmed Hasim, Yahya
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Kemal ve Tanpiar’da da bu tarzin izleri goriiliir. Siiri bir resim, okuyucuda “tath
bir hulya uyandiran” giizel bir musiki nagmesi olarak degerlendiren sair, tabiat
ve ev i¢i tasvirlerine onem vererek alegorik ve sembolik imajlart yogun bir sekil-
de kullanir. Resim ve musiki kiiltiiriine sahip olan Cenab, siirinin diinyasini bu
sanatlarla i¢ ice ylirlitmiistlir. Siire musikiyi katarken Fransiz sembolistlerinden
faydalanmakla beraber bunu pek az siirinde basariyla uygulayabilmistir (Tarakei,
1993: 347). Lakin 6zellikle “Elhan-1 Sita”, “Temasa-y1 Leyal”, Yakazat-1 Leyliy-
ye” ve “Temasa-y1 Hazan” gibi siirlerinde arzulamig oldugu bu tarz uyumun ba-
saril1 orneklerini verdiginden sz edilebilir. Yukarida adi gegen ve nesiller boyu
zevkle okunan siirlerinde oldugu gibi, Cenab Sahabeddin, ahenge verdigi 6nem-
den dolay1 hece yerine daima aruz veznini tercih etmis, makale ve tartismalarinda
da hece veznini kiigiimsemistir. Bazi siirleriyle Tevfik Fikret’teki yiizeyselligi as-
mis, fakat Fikret’in 1srar ettigi “nesre yaklasan siiri” tercih etmemistir. Tiirkgeyi
aruza uygulamada ise Tevfik Fikret kadar basarili olamamistir. Doneme taniklik
etmis bazi sanatkarlar da Cenab’in siirlerinin Fikret’ten sonra ikinci sirada zikre-
dilmesi gerektigine vurgu yapar:

Cenab Sahabeddin, Tevfik Fikret’ten sonra Edebiyat-1 Cedide’nin en kuv-
vetli ve sohretli sairidir. [...] heniiz on bes, on alt1 yaslarinda iken siir yazmaya
heveslenmis, en ziyade Muallim Naci ile Seyh Vasfi Efendi’yi {istad taniyarak,
onlarin gazellerini tanzir ve tahmis etmistir. Sonra yavas yavas Recaizade Ekrem
Bey’le Abdiilhak Hadmid’in tarzlarin1 benimsemis, Avrupa’ya gidip geldikten son-
ra kendine mahsus bir {isliib sahibi olmaga dogru yiiriimiistiir. Edebiyat-1 Cedide
denince her seyden 6nce Riibdb-1 Sikeste’de goriilen ifade tarzi anlagilir. Fikret bu
noktadan siir tarihimizde yeni bir merhaledir. Biitiin arkadaslari, nazimda Fikret’i
model ittihaz etmislerdir. Bunlarin arasinda yalniz Cenab, baska bir ¢esni verir.
O, vékia asla sembolist olamamis, hatta ne garip sembolizmi anlayamamistir. Fa-
kat Fikret ve Oteki arkadaslarinin giir anlayiglarint agarak Verlaine muakiblarin-
dan az ¢ok miiteessir oldugu i¢in bize daha igten goriinen pargalar verebilmistir.
Cenab’1n yeni, Avrupai imajlar yapmak hevesiyle, bir kismi biisbiitiin mehctr ve
mechul Arapca, Farsca kelimelerle yeni terkipler yapisi, o devirdeki edebi piibligi
yadirgatmis, Dekadanlar giiriiltiisiiniin meydana ¢ikmasina sebep olmustur. Siiri
ekseriya zarif olmakla beraber asla yiiksek degildir (Yontem, 1995: 272-273).

Cenab Sahabeddin’e gore siirin tek gayesi giizellik olmali ve ona bagka
bir islev yliklenmemelidir. O, tabiati pantesit bir bakis ile temasa etmis ve bir
“ruh-1 kdinat” fikrine inanmigtir. Bu nedenle de varlikta zaman zaman diger sa-
irlerden farkli renkler gérmiis ve onlara birtakim ruh halleri izafe etmistir. Hayat
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kargisinda siipheci bir tavir takinan sair, fikir agirlikli siirlerinde sosyal konulari
degil, insanin kaderi ve kainat i¢indeki yeri lizerinde durmustur. Gece, mehtap
ve sonbahar gibi daha ¢ok hissi tabiat manzaralarini da saf bir sekilde ele almas,
siirlerinde tabiat, kadin ve ask gibi temalara agirlik vermistir. “Miinacat [-1V”,
“Dervis”, ve “Tevhid” gibi siirlerinde panteist dini duygulara, “Hilal-i Giryan”
baslikli siirinde ise milli duygulara yer vermistir.

Cenab’1n yazilar1 arasinda az sayida tiyatro ve tiyatro yazarlarindan s6z eden-
lerine de rastlamak miimkiindiir. Servet-i Flinin’cularin ¢ogu gibi o da 1908’den
sonra tiyatro faaliyetine ilgi duymus, oyun yazmaya tesebbiis etmis ve oynanan
bir¢ok oyun hakkinda yazilar yazmigtir. Shakespeare hakkindaki makalelerini ise
kitap olarak derlemistir. Cenab Sahabeddin, Shakespeare hakkindaki yazilarinda,
onun hem hayati hakkinda bilgi vermis hem de eserlerini degerlendirmistir. Sha-
kespeare’i her seyden Once biiyiik bir sair olarak gormektedir. 1908’de Tahsin
Nahit ve Ruhsan Nevvare’nin ortak eserleri olarak kaleme aliklar1 Jon Tiirk do-
layisiyla yazdig1 yazida, oyun yazmanin giigliiklerinden s6z eder ve iki yetenekli
sanat¢inin, basarili bir oyun ortaya koyamadiklarini belirterek, olmasi gerektigini
diisiindiigti degisiklikleri sayar. Bu konuda sdyledikleri birer kompozisyon kurali
gibidir, fakat pek de haksiz sayilmaz. Cenab, bu gengleri biitlin biitiin kirmak
istememis olmali ki yazisina sdyle son verir: “Tiyatro telifi zann ve tahmin olun-
dugundan pek c¢ok ziyade gii¢ bir sanattir, onda muvaffakiyet bir hususi istidad
ile beraber kemale ermis bir maharet sayesinde ancak miimkiin olur”. Ancak bu
yazida yazdiklarini uygulayamamis oldugunu, oyunlar1 géstermektedir.

Cenab’n, siir ve nesir disinda edebi tiirlerden tiyatroya ilgisi basilan veya
sadece oynanan birka¢ oyundan ibaret kalmistir. Kérebe, bunlar arasinda en
onemlisidir. Bir perdelik bir komedi olan oyunda Cenab, bir bosanma avukatinin
evlenmesini islerken, goriicii usulii ile evliliklerin de aleyhinde bulunur. Cenab
Sahabeddin’in oynanan fakat basilmayan ikinci oyunu Yalan, basinda fena kar-
silanmis hatta biraz da hirpalanmistir. Cenab’in muhtemelen Strindgberg veya
ibsen tiirii bir tragedya yazmak istedigi fakat bunu basaramadig1 anlasiimaktadir.
Yalan, 31 Mart olaylar1 sirasinda subaylari 6ldiirdiigl icin idam edilen bir erin,
koydeki babasi Ahmet’in utang ve istirabini konu alir. Cenab Sahabeddin’in, Hii-
seyin Suad ile birlikte yazdiklar1 “Derse Devam Edelim” adli vodvilin bir pargasi
yayimlanmistir. Ayrica Cenab’in yine Hiiseyin Suad ile birlikte Zehirli Cicekler
adli bir oyun yazdig1, Merdiid Aile adl1 da bir oyununun bulunduguna dair bazi
kayitlar bulunmaktaysa da bunlarin metinleri ortada yoktur (Enginiin, 2006: 198).
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Roman ve hikaye yazmayan Cenab, birkag tiyatro denemesinde de pek basa-
r1l1 olamadigi halde nesir sahasinda Servet-i Flinin edebiyatinin ustalar1 arasinda
sayllmigtir. Ona gore nesir hem bir beste hem de giiftedir. Bu anlayis Cenab’in
siirde oldugu gibi nesirde de giizellige ve ahenge dnem verdigini gosterir. Daha
cok II. Mesrutiyet’ten sonra nesir sahasina yonelen Cenab’in bu tiirde kullandig:
dil, kelime kadrosu ve slap siirleriyle hemen hemen ayni 6zellikleri gosterir.
Ona gore nesir de siir gibi anlatilan konulara uygun bigimde yapis1 degisen clim-
le ve ibarelerle yazilmalidir. Bir fikir veya duygunun ifadesinde kelimelerin ve
terkiplerin okuyucu iizerindeki hem dogruluk etkisi hem de giizellik hissi uyan-
dirtp uyandirmadigr dikkate alinmalidir. Cenab Sahabeddin’in nesir sahasinda
gosterdigi bu 6zen, alelade yazilan gazete yazilarindaki dile nisbetle ¢ok daha
sanatkarane olmakla birlikte daha agir bir Servet-i Fiinin nesrinin ortaya ¢ikma-
sina sebep olmustur. Bununla beraber s6z konusu dilin agir ve anlagilmasi giig
ifade tarzi, sairin ortaya koydugu prensiplerle yeni Tiirk nesrinin dogusundaki
rol ve 6nemini diisiirmez. Yahya Kemal, Cenab’in bu iislupgu nesrinin kendi ¢ag-
daslarina bile bir acem halis1 gibi parlak, renkli fakat komplike gdriindiigiinii,
yalniz Evrdk-1 Eyydm’ i vuzuhu ve saglam mantigiyla bir saheser oldugunu soy-
ler (Aktaran: Tarak¢i, 1993: 348). Cenab Sahabeddin nesir ve dil konusundaki
diisiincelerini II. Mesrutiyet’ten sonra ortaya ¢ikan “Yeni Lisan” hareketinden
sonra da 1srarla slirdiirmiis, Arapca ve Farsga ile zenginlesen Osmanlicay1 sonuna
kadar savunmustur. Bu mesele iizerine baslayan tartismalara Cenab’la birlikte Ali
Canib, Rusen Esref, Kopriiliizade Fuad ve Siileyman Nazif de katilmis, sorun sa-
dece bir dil mevzusu olarak kalmayip Tiirk¢iiliikk meselelerine kadar uzanmistir.
Cenab’in nesir dilindeki ustaligini, estetige olan istidadini ve basarisini, ayrica
edebiyat cevresiyle girdigi miinakasalarda dahi kullandig1 dilin zarifligini vurgu-
layan Banarli onun nesir anlayis1 hakkinda sunlar1 sdyler:

San’atkar, en giizel nesirlerini miisdhabeler, makaleler ve yine seyahat edebi-
yati notlar1 ve mektublar halinde; 1908 Mesrutiyet inkilabindan sonra yazdi. Git-
tikge glizellesen hatta muharririn sade dil cereyanlariin aleyhinde bulunmasina
ragmen gittikce sadelesen bu nesir, yillarca genis bir okuyucu kitlesi tarafindan
zevkle, alaka ile hayranlikla okundu. Sanatkarin giinliik hadiselerin ruhuna niifuz
ederek onlar zeki niiktelerle Oriilmiis, zarif bir dille alaya alisi, biiyilik bir rag-
bet gordii. Cenab, iginde yasadigi cemiyete herhangi bir sahada yol gdstermeye
calisan ve en kiiclik bir ideal sanatkarligina meyletmek istidddinda bulunan bir
mubharrir degildi. Ona gore “gilizel yazan yasar, giizel fikir bir 1tir ise giizel iisluba
her tarafi muhkem, kapatilmig billur bir sise diyebiliriz. En parlak mefhum bile
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kusurlu bir ifade i¢ine konulunca acik kapta kalmis giilyag1 gibi ugmakta gecik-
mez”. [...] Hac Yolunda’dan sonra yazdig1 Avrupa Mektuplari’nda hem seyahat
edebiyatimizin zevkli lisani, hem de Avrupa’nin birgok 6zelliklerini iyi tanitan
bir cephesi vardi. Evrak-1 Eyydm eserinde topladig1 “Zaviye-i Felsefe”, “Ogluma
Mektuplar” gibi yazilari, ayni nesrin, gorgii ve diisiince unsurlariyla birlesmis
giizel drneklerindendir. Muharrir bu nesirlerini zihinlerde birer vecize giizelligi
ile yer edecek, kiiciik, zarif, zeki ve bilgili climlelerle de siisliiyor, ayrica bu ¢e-
sit vecize kilikli birgok climlelerini bir araya toplayarak, mesela; Tiryaki Sozleri
baslig1 altinda yayinliyordu (2004: 1042-1043).

Cenab Sahabeddin’in Tiirk siir ve nesir sahalarinda miimtaz bir sahsiyet ol-
dugu, mithim bir yere ve role sahip oldugu, lehinde ve aleyhindeki kanaatlerden
anlagilmaktadir. Buna karsin 6zellikle Cumhuriyet’ten sonra inzivaya ¢ekilmeyi
tercih etmesi veya unutulmaya terk edilisinde hir¢in, miicadeleci olmanin yan
sira miinakasay1 sevmesinin pay1 vardir. Siirlerinde ve diger edebi yazilarinda
oldukea sakin olmasina ragmen, politik yazilarinda, hatta bir siire sonra politik
bir kisveye biiriinen edebi tartigmalarinda ¢cogunlukla asabi ve kimi zaman da
celigkili bir tavir takinmasi, attigi adimlar1 zaman igerisinde geri almaya calis-
masi, onun edebiyat sahasinda kazandigi otoriteyi kaybetmesine sebep olmustur.
Cenab’in gazetelerde siyasi yazilar yazmasi 1. Mesrutiyet’ten sonra Istanbul’a
gelisinden sonrasina rastlar. Baglangigta on bes say1 ¢ikan Hiirriyet’in bagsmuhar-
riri olan Cenab, hem bu gazetede hem de onun yerine ¢ikan Siper-i Saika-i Hiir-
riyet’te, sonrasinda da Sebdb, Hak ve Ictihad’da siyasi mahiyet tasiyan bircok
yazi kaleme alir. Bir donem de Dahhak-i Mazlim takma adiyla Kalem dergisinde
siyasi mizah yazilar1 yazar. Balkan Savasi’ndan sonra iki kez Tasvir-i Efkdr adi-
na olmak iizere birka¢ kez Avrupa’ya giden Cenab, seyahat izlenimlerini ayni
gazetede 11 Eyliil 1915 — 13 Haziran 1916 tarihleri arasinda “Avrupa Mektupla-
r1” basligi ile yayimlar. 1919°da ise ayni isimle bu yazilar kitap halinde basilir.
1. Diinya Savasi yillarinda bir siire Suriye’de bulunur. Bu dénemin intibalarini
da “Suriye Mektuplar1” (8 Ocak - 8 Subat 1918) baslig1 altinda yayimlar. Milli
Miicadele yillarinda, aleyhte yayin yapan Ali Kemal’in Peydm ve Peydm-1 Sa-
bah gazetelerinde ¢ikan bazi yazilarinda, ordunun I. Diinya Savasi’nda basiretsiz
kumandanlar ytiziinden yenilgiye ugradigini sdyleyerek Anadolu’da savasan as-
kerin giiclinii kirmasi Cenab’1n talihsizliginin baslangici olur. Bu asamadan son-
ra atacagl her adimda kendisine mazisi hatirlatilacak ve dilde muhafazakarligi,
lisani Tiirkgiiler’le giristigi tartismalar, ittihatcilar ve Enver Pasa’y1 dnce tutup
sonra yermesi, Cemal Paga ile olan yakinliginin menfaate dayandirilmasi, kadin
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haklar1 aleyhindeki yazilar1 vb. sebepler neticesinde Cumhuriyet sonrasi yone-
timle ters diigser. Zira aleyhindeki yazilar savastan ve Cumhuriyet’in ilanindan
sonra da durmaz. Ozellikle Falih Rifk1 ve Yakup Kadri sert elestirilerini siirdii-
riirler. Cenab Sahabeddin biitlin bunlar karsisinda 6mriiniin son demlerine kadar
zaman zaman Cumhuriyet inkilaplarmi benimseyen yazilar kaleme aldiysa da
daima mazisi hatirlatilarak su¢lamalara devam edilir.

Cenab, sosyal igerikli baz1 yazilarinda dini konulara da deginmis fakat Islami
meselelere iligkin ileri siirdigii goriisler donemin bazi dini muhtevali dergilerin-
de elestirilere maruz kalmistir. Ozellikle taaddiid-i zevcat ve tesettiir konusunda
Peydm-1 Sabah’ta yayimlanan “Yarinki Efkar-1 Islamiyye” adl1 yazis1 infial uyan-
dirmis, Mustafa Sabri ve Iskilipli Mehmed Atif Efendilerin tenkidleriyle konu
Alemdar gazetesi, Mahfel mecmuasi ve Peydm-1 Sabah arasinda uzun tartigmala-
ra sebep olmustur. Cenab Sahabeddin s6z konusu makalesinde Islamiyet’in hey-
keltiraghik gibi giizel sanatlar1 takdir etmemis olmasini da elestirmistir. Mustafa
Sabri “Bugiinkii ve Yarmki Efkar-1 Islamiyye” adli makalesinde Cenab Sahabed-
din’e karsilik vermis, o da yine cevaben yazdig: “Hatime-i Miinazara” adl1 yazi-
sinda ne olursa olsun Islami konularda giiniin icablarina gére birtakim ictihadlar
yapilmasinin sart oldugunu ileri slirmiistiir. Mustafa Sabri ise cevabinda boyle
konularin biiytik bir sorumluluk istedigini ve bu islerde ne kendisinin ne de Ce-
nab Sahabeddin’in s6z sahibi olabilecegini ifade etmistir. Ayni giinlerde Iskilipli
Mehmed Atif da Cenab Sahabeddin’in Islami konulardaki goriislerini ayr1 ayri
ele alip tenkid etmistir. Cenab’in gesitli yazilarindan, bir kisim siirlerinden ve
ozellikle Paris’ten gonderdigi 1912 tarihli iki mektubundan din konusunda ¢ok
genel anlami ile mistik ve panteist bir inanca sahip oldugu anlagilmaktadir.

Eserleri

Siirler

1.Tamat: istanbul, 1887. Yetmis bir sayfalik bu eserde yer alan on sekiz
manzume, Cenab’m ilk denemelerinden olmakla beraber aralarinda o yillarda
dergilerde yayimladig1 gazel tarzi siirlerinden higbiri bulunmamaktadir. Bu ki-

taptaki manzumelerinde Abdiilhak Hamid ve Recaizade Ekrem’in tesirleri agikca
goriilmektedir.

2.Cenab Sahabeddin’in Biitiin Siirleri: Istanbul, 1984. Mehmet Kaplan,
Inci Enginiin, Birol Emil, Nejat Birinci ve Abdullah Ugman tarafindan yapilan
bu galisma Cenab’a ait evrak ve miisveddelerin incelenmesi, yayimlanmis olan
siirlerin miisveddelerdeki ilk sekilleri, yayimlandig1 yer ve tarihlerin gdsterilme-
si suretiyle meydana getirilmistir. 1934’te Sadeddin Niizhet’in topladig siirlerin
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sayis1 73’ten ibaretken bu kitapta 429 siir yer almistir. Bunlardan 203’{ yayim-
lanmis, yetmis altis1 yayimlanmamis, 150’si de yarim kalmig siirlerdir.

Gezi Yazilari

1.Hac Yolunda: Istanbul, 1909. Cenab Sahabeddin’in 1896°da sihhiye mii-
fettisi olarak Istanbul’dan Cidde’ye kadar gidisini anlattig1 bu eserde sanatkarane
bir iislupla yazilmis on yedi mektup bulunmaktadir. Onun hemen biitiin nesir
yazilarinda goriilen zengin kiiltiirii bu mektuplarindan itibaren dikkati ¢ekmistir.
Eser, Servet-i Fiinun’da tefrika edildikte sonra basilmistir.

2.Avrupa Mektuplarr: Istanbul, 1935. Cenab Sahabeddin’in Tasvir-i Efkdr
gazetesi adina Avrupa’ya yaptigi ilk seyahatin izlenimlerini anlatan bu eserde
Bulgaristan, Macaristan, Cekoslovakya, Almanya ve Avusturya hakkinda i¢inde
bulunduklari I. Diinya Savasi c¢ergevesinde ve Cenab’a mahsus miisahedelerle
verilmis bilgiler vardir. Yine sanatkarane bir tislubun kullanildig1 eserde yirmi iki
par¢a yazi yer almaktadir.

Tiyatrolar

1.Korebe: Istanbul, 1917. Evlilik konusunda degismeye baslayan orf ve
adetleri konu alan tek perdelik kiiciik bir piyestir. 1917°de Tepebast Tiyatrosu’n-
da oynanmustir.

Yazarin Yalan ve Kiiciik Beyler adli oynanmig fakat basilmamis iki piyesi
daha vardir.

Diger Eserleri

1.Evréik-1 Eyydm: Istanbul, 1915. Cenab Sahabeddin’in diger yazilarina
oranla daha sade bir tislupla yazdig1 makalelerini igeren bir eserdir.

2.Nesr-i Harp, Nesr-i Sulh ve Tiryaki Séozleri: Istanbul, 1918. Yazarin bu
eserinde bazi makaleleri ve seyahat yazilari yer alir. Son boliim, Servet-i Fiiniin
ve Tasvir-i Efkdr’da yaymmladigl ve Fransiz “maxime”lerine benzer kisa, 6zlii
vecize karakterinde s6zlerden meydana gelmistir. Eser, Cenab Sahabeddin ve Ve-
cizeleri ile Tiryaki Sozleri adiyla ayr kitaplar halinde yeniden yayimlanmustir.

3.Vilyam Sekispiyer: Cenab’in 1931°de basilan bir incelemesidir.

4.dstanbul’da Bir Ramazan: Hazirlayan, Abdullah Ugman, 1994. 1920°de
Alemdar gazetesinde “Ramazan Hasbihalleri” baslhigi altinda yazdig1 yazilarin
kitap haline getirilmesiyle meydana gelmis bir eserdir.
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Siirlerinden Ornekler ve Coziimlemeler

Berk-i Hazan

Bir varak-pare-yi hazan-dide
Ayrilip sak-1 meyve-barindan
Diistii bir sairane immide

Sandi kim sarsar-i gustin-efken
Bagka bir yerde eylemis ihzar
Ana mabhsiis taze bir giil-sen

Pey-rev-i rizigar-1 kohne-bahar
Olarak bir zaman havalarda
Na-sekibane etti gest u glizar

Miitesadif olurdu her yerde
Baska bir alem-i gam-efzaya
Bagka bir ye’se baska bir derde

En sonunda diisiince gabraya
Dedi: “Eyvah, bu iimid ile ben
Diistiim aglis-1 hak-i sevdaya

Kildin avare sevgilim beni sen,
Ben de simdi misal-i berk-i hazan
Gegerim bir hevesle her yerden

Seni gordiim de ey peri, gonliim
Diistii bir asikane iimmide
Ta ebed kaldi serseri gonliim
(1896)
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Siirin Tahlili

Cenab Sahabeddin’in 21 Mart 1312 tarihli Mektep mecmuasinda yayimlanan
“Berk-i Hazan” siiri, onun dis diinyaya bakisi, tabiati temasasindaki dikkatini
omrii boyunca vazgegmedigi ask temine baglayip alegorik bir sekilde ifade ettigi
siirlerindendir. Cenab i¢in tabiattaki en kiigiik bir hadise veya ayrint1 bile siire
vesile olmus, ¢ocuklugundan gelen temasa-y1 tabiat, tasvir ve resme olan diiskiin-
ligh tekamiil etmis, bu siirinde de gorildiigi lizre, agk temiyle bir arada esteti-
ze edilerek karsilik bulmustur. Cenab Sahabeddin hayati boyunca vazgecmedigi
“ask”, onun siire baglamasinin en temel itekleyici gliclidiir. Zira yasaminin ¢esitli
asamalarinda son derece degisik goriiniigler ve sekiller altinda varligin1 daima
hissettirecek olan bu his ve heyecan, onun uygun buldugu her seyi 6ziimsemek-
te gecikmeyen mizacinin hayat-kainat-sanat anlayisini da belirleyen en derin ve
etkin amillerin basinda yer almigtir. “Berk-i Hazan”, Cenab’in siirine yon veren
ask hissiyatinin farkli bir gériiniim altinda yansimalarini barindirdigi i¢in sairin
yasaminda ask’in ve tabiatin ehemmiyetini izah etmek, metnin anlagilmasini da
kolaylastiracaktir.

Cenab, agk hissini mriiniin sonuna kadar ilk siirlerindeki mahiyetini kaybet-
meksizin siirdiirmiis, hayatinda ve sanatinda daima bunu terenniim etmistir. Onun
siiri agk ve sevda nagmeleriyle, muhabbet blseleriyle insani kendinden gegiren
bir saadet ve mestlik aleminin giizel manzaralariyla doludur. Bu agk, siir ve mi-
siki duygusuyla sanat ve giizellik idrakiyle i¢ i¢ce var olmaktadir. Hatta denilebilir
ki, Cenab’in ask anlayist her seyden ziyade devrinin mahsuliidiir. Yine belirtmek
gerekir ki bu askta, izdivag fikrinden ziyade serap, hayal bilhassa macera iisa-
resi esastir. Bu, ilk genglik yillariin adeta kaginilmaz olarak kabul edilen bir
macerasi degil, bir ¢esit macera aski ile izah edilebilir. Ciinkii Cenab, hayatinda
zaman zaman birbiri yerine gecirdigi “tabiat-ask-siir-hiisn i an”1, yani
red” glizelligi bir nevi din haline getirmis ve hatta yasamis; en azindan yasadigina
inanmak ve inandirmak istemistir. Cenab’a gore biitiin giizel eserler, bir agk ve
faziletin mahsuliidiir. Hayatin etrafinda kuvvetli bir sanat hailesi 6rgiilestirmeye
muktedir giic kaynagi, “ask”tir; siir, sanat, giizellik ve ask (Akay, 1998: 76).

(133

miicer-

Cenab Sahabeddin’in siirini besleyen ana damarlardan biri de tabiattir.
“Berk-i Hazan” siirinin de tabiat ve agk temleri iizerine insa edilmis olmasi, hatta
bu ikisinin i¢ ice gegmesi, Cenab’in tabiata bakisi ve sanatina yansimalarini izah
etmeyi de gerekli kilmaktadir. Tabiat hi¢ siiphesiz Cenab’la girmemistir siire. Di-
van sairlerinde de tabiatin ve tabiata iliskin derin tasvirlerin, iistelik teksif ve tez-
yin edilerek siklikla siirlere konu oldugu bilinmektedir. Cenab Sahabeddin’den
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kisa bir donem 6nce de Hamid ve Ekrem tabiata biiylik bir yer vermelerinden
otiirli seyir ve temasa ettikleri dig diinyayi siirlerine yansitmaya calisirlar. Fakat
tabiat tasvirleri onlarda da tipki divan siirinde oldugu gibi miistakil bir amag ha-
line gelmez. Dini ve felseft duygularla dolu olan Abdiilhak Hamid daima fizikten
metafizige geger. Recaizade Ekrem de teessiir ve gézyasindan, dis dlemi agik ve
secik olarak géremez. Bu nesli takip eden Servet-i Fiin(in sanatcilari ise temasa-y1
tabiat, seyir ve tasviri edebiyatin esas unsurlarindan biri haline getirirler. Mehmet
Kaplan, Cenab’in siirlerini degerlendirirken, tabiat ve tasvirin onun siirlerinde
onemli bir yer teskil ettiginin altin1 ¢izer. Kaplan, Cenab’m “siirleri kronolojik
olarak okundugunda, biitiin denemelerinin gayesinin resim yapmak” oldugunu
ifade eder (Kaplan, 1997: 394).

Cenab’n tabiati seyr ve temasaya diiskiinliigii ve bunun ileriki yaslarinda
siirlerine basarili bir sekilde aksettigini yukarida belirtmistik. Onun tasvire ve
resmetmeye olan istidadi “Berk-i Hazan” siirinde sairin i¢ diinyasiyla adeta bii-
tiinleserek terenniim edilir. Bu siirde tabiatin en siradan bir hadisesinin Cenab’da-
ki agk hissiyatiyla biitiinlesmesi hig¢ sliphesiz onun tabiati sonsuz sevgili olarak
gormesinin neticesidir. “Onun tabiattan s6z ettigi yerde, mutlaka ask ve kadin bir-
likte vardir, hem siir ve misiki ile beraber. Sair, Cenab’a gore tabiatla bir olmali,
kendi ruhunu sevdigi gibi ‘ruh-1 tabiat’t da sevmeli. Her eserinde onun kendisi-
ne hissettirdigi seylerden, ilham ettigi sayisiz hayallerden bahsetmelidir. Sairler
“herkesten iyi bahseder, cilinkii herkesten iyi hisseder”ler. Sair tabiatta aski ve
oliimii bulur. Bazen bir manzaradan “mesut bir asik gibi” lezzet alir (Akay, 1998:
79-80).

“Berk-i Hazan”, Mehmet Kaplan’in tasnifine gore “alegorik siirler” kapsami-
na alinmis ve bu tiirde yazilmig en basarili siirlerden biri olarak goriilmiistiir. Yedi
birim halinde yazilan siirin ilk bes ticliiglinde sonbaharda dalindan kopup ayrilan
ve taze bahgeler gérme timidine kapilan kuru bir yapragin macerasina yer verilir.
Riizgarmm, yapragi orada burada deyim yerindeyse serseri bir sekilde gezdirmesi
anlatilir. Son iki tigliikte ise Cenab, s6z konusu yaprak imajini kendisine tatbik
etmis, adeta tabiatin alelade bir olayini sira dis1 hale getirerek onunla biitiinlesmis
olur. Yukarida s6zii edilen “tabiatla biitiinlesme” arzusu “Berk-i Hazan”in ana
eksenini olusturmaktadir. Cenab’in bir “levha-i kdinat tan hareketle i¢ diinyasina
yaptig1 yolculugun sonu, beklenen sekilde “ask”a baglanir.

Cenab bu siirde, en basarili siirlerinden olan “Elhan-1 Sita”, “Temasa-y1
Leyal”, “Temasa-y1 Hazan”, “Yakazat-1 Leyliyye”de de goriilebilecegi gibi, ta-
biat1 ve mevsimi, esas gayesini ifade etmek, imajlar1 yerli yerine oturtmak iizere
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bir fon olarak islevsellestirmistir. “Berk-i Hazan1 olusturan birimler {izerinde tek
tek durmak, yukarida belirtilen siir anlayiginin karsiliklarinin tespiti ve meselenin
dogru anlasilabilmesi agisindan yerinde olacaktir.

1. Bir varak-pare-yi hazan-dide
Ayrilip sik-1 meyve-barindan
Diistii bir sairane iitmmide

(Giiz gérmiis bir yaprak par¢ast meyve yiiklii dalindan ayrilp bir saira-
ne timide diistii)

Siirin birinci ti¢ligli daha 6nce de belirtildigi lizere sonbaharin siradan bir
hadisesi olarak kurumus yapraklarin dalindan koptugu bir goriintiiniin canlan-
dirilmasina yonelik olup, iiclincii misrada aleladelikten siyrilmistir. Zira Cenab
Sahabeddin’in tabiatla ilgili bir¢cok siirinde géze ¢arpan bir 6zellik siirin daha
ilk ticliglinde dikkati ¢ceker. Cenab, mevsimleri veya bir tabiat olayini ele alirken
onu kuru bir tasvir malzemesi olarak gérmeyip, sdz konusu olaya antropomorfik
bir 6zellik de vermektedir. Siirdeki ilk hareket unsuru olan “sak-1 meyve-barin-
dan” ayrilan yaprak ile kendi sairligi arasinda bir tiir 6zdesim kuran sair, kurumus
serseri yapragin bir Uimitle dalindan koptugunu ifade etmistir. Bu biitiinlesme,
siirin sonraki boliimlerinde bizzat sairin kendi ruh ikliminin de devreye girme-
siyle tam manasini bulacaktir. Tabiatin siradan bir hareketini anlatir gibi gériinen
Cenab, siirin sonraki kisimlarinda kisiligini ve i¢ diinyasini, bahsi edilen yaprak
imajina baglamak suretiyle daha da islevsel hale getirecektir. Dogaya atfedilen
karakter, “teshis” sanatinin imkanlar1 kullanilarak saglanmakta, yaprak sairlerin
-burada Cenab’n- bir timitle dalindan, ait oldugu yerden ayrilmasi seklinde yan-
sitilmaktadir. Yapragin “hazan-dide” (giiz gdormiis) olmasi da yine bu s6z sanati
ile izah edilebilir. Sairin anlatim1 vurgulu ve etkili kilabilmesinin arkasinda s6z
ve anlam sanatlarin1 kullanmadaki basarisi yer almaktadir.

2. Sandi kim sarsar-i gusiin-efken
Baska bir yerde eylemis ihzar
Ana mabhsiis taze bir giil-sen

(Sandi ki dallar kiran firtina, baska bir yerde ona mahsus taze bir giil
bahgesi hazirlamis.)

Siirin ilk biriminde kendi macerasinin pesinde siiriikklenen yaprak imaji bu
kisimda da kisilestirilerek siirdiiriiliir. Yapragin tabiati geregi sonbaharda diis-
mesi, savrulmasi, beseriyet atfedilerek bir amaca ulasma ¢abasi iginde gosterilir.
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Yapragin meyve ylkli dalindan ayrilis1 aleladelikten kurtarilarak kendisine ait
bir diinyaya, “taze bir giil-sen”e varmak amacini tagimaktadir. Sair sadece yap-
rag1 degil, onu savuran riizgari da asil ve bilinen islevinden farkli olarak deger-
lendirmis, riizgara da karakter kazandirmigtir. Nitekim sairin bakisina takilan ve
savrulmakta olan yapragin bu hazin durumunun sairde biraktigi izlenim tamamen
bir iimide baglanmaktadir. Cenab, i¢ diinyasinda yasadigi savrulmalari yapraga
yiklemis, riizgarin onu savurmasinin esas nedeninin ise yepyeni bir giil bahgesi
hazirlamak oldugunu sdyleyerek sozii edilen timidin ne oldugunu da belirtmistir.
Riizgara biling atfetmek de yine siirin ilk boliimiinde goriilen “teshis” sanatinin
etkili bir kullanimina emsal teskil etmektedir. Ilk béliimdeki {imidin neye yonelik
oldugu, siirin ikinci boliimiinde yer alan “taze bir giil-sen” imajiyla cevabini bul-
maktadir. Her ne kadar ayr1 birimler halinde degerlendirsek de “Berk-i Hazan”in
yukarida da sozilinii ettigimiz tizere ilk bes ti¢liigii muayyen bir kompozisyonun
farkli detaylar halindeki goriiniimleridir.

3. Pey-rev-i rizigar-1 kohne-bahar
Olarak bir zaman havalarda
Né-sekibane etti gest u giizar

(Riizgdrin ardindan giden kohne bir bahar olarak [gibi] bir zaman ha-
valarda sabirsizlikla gecip gitti.)

Sairin ilk iki birimde soziinii ettigi timitlerinin pesinde savrulan yapragin
macerasi siirin ligiincli kisminda da yine beseri hayallerle birlikte anlatilir. Yap-
ragin riizgarda savrulusunun anlatimi “tegbih” sanatina bagvurularak giiclendi-
rilmistir. Berk-i hazan, yine kisilestirme yoluyla na-sekibane (sabirsiz) bir halde
gecip gitmektedir. Siirin ilk kisminda baslayan hareket unsuru bu kisimda da stir-
mektedir. Cenab’1n yapraga atfettigi bu savrulmalar, sabirsizlikla riizgara kapilip
gitmeler, esasinda kendi halet-i rGhiyesinin basit bir tabiat hadisesi araciligiyla
tecessiim etmis hatta resmedilmis halidir. Zira sonbaharin hiiziin veren havasi
icinde dalindan kopan yapraga benzer sekilde Cenab da i¢ diinyasinda yasadigi
calkantilardan muzdarib oldugu, bir timidin pesinden giderek bir bahar iilkesine
varmay1 arzuladigi sonucu ¢ikarilabilir. Zira bu psikoloji sadece Cenab Sahabed-
din’de degil, Servet-i Fiinlin’un tiim sanat¢ilarinda hakikatten hayale, siyahtan
maiye kagma arzusu seklinde tebelliir eder. Siirin bu kisminda yapragin sabir-
sizlikla riizgara kapilip savrulmasi, donemin sanat¢ilarinin psikolojik atmosferi-
nin yansimalardir. Sair, tipki kendisi ve kusagi gibi bir bedbinlik ve timitsizlik
igindedir ve bu ruh haleti esyaya, tabiata da sirayet etmektedir. Siirin doérdiincii
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boliimiinde iimit ile yola revan olmus yapragin seriiveni karamsarligin arttig1 bir
atmosfer igine girecektir.

4. Miitesadif olurdu her yerde
Baska bir dlem-i gam-efziya
Baska bir ye’se bagka bir derde

([Hazan yapragi] her yerde gam arttiran baska bir dleme, baska bir
timitsizlige, baska bir derde tesadiif ederdi.)

Cenab’mn yukarida so6zii edilen bedbinligi ve timitsizligi yaprak alegorisi
tizerinden resmedilmeye devam ederken, gittikce daha belirgin bir sekilde yapra-
gin “karakter” kazandigi da dikkati ¢eker. Sairin i¢ diinyasini temsil eden berk-i
hazan, siirin ilk {i¢ biriminde hareket halinde ve dis goriintiisiine agirlik verilerek
tasvir edilirken bu {igliikte hissiyati ve psikolojisi ile 6n plana ¢ikarilir. Servet-i
Fiinlin neslinin karamsarlig1, santimantalizmi ve hassas i¢ diinyas1 Cenab’1n riiz-
garda savurdugu yapragin gittigi her yerde gama, kedere, timitsizlige tesadiif et-
mesi seklinde tezahiir eder. Cenab ve kusaginda goriilen siyah bir geceden kagis,
mai bir diinyaya siginma istegi belirli bir noktada yine onlarin karamsarliklarina
takilir, hakikate tesadiif ederek son bulur. Siirin bu boliimiinde goriildiigii tizere
her nereye gidilirse gidilsin karsilasilacak olan yine keder, gam, dert ve iimitsizlik
olacaktir. Bu da sairin karamsar bakisinin iirtiniidiir. Siirin bagindan beri insanal
degerler yiiklenerek aktarilan sonbahar yapragimin vaziyeti bu kisimda da -kendi
neslinin karakteristik 6zelliklerinin 6zeti olacak sekilde- psikolojiye matuf ifade-
lerle aktarilir.

5. En sonunda diisiince gabraya
Dedi: “Eyvah, bu iimid ile ben
Diistiim agiis-1 hak-i sevdaya

(En sonunda diistince yere, dedi: Eyvah! Bu iimit ile ben, diistiim sevda
topraginin kucagina.)

Siirin ¢dziimlemesine baglarken 6zellikle vurgulanan ve Cenab’in siirlerinin
vazgegilmez ozelliklerinden biri olarak “agk” bu misralarda yaprak alegorisi ile
net bir sekilde tezahiir eder. Bu imaj, Cenab Sahabeddin’in “bilhassa saire ask bii-
tiin cihan fevkinde bir cihan verir” (Aktaran: Akay, 1998: 77) soziiniin akislerini
ihtiva etmektedir. Sairin hayali saadet ikliminin yegane miisebbibi olan asktan
hi¢bir surette ayrilmadiginin ispati olan misralarda, yapragin hak-i sevdaya diis-
mesi en sade ve siradan bir doga olayinin bile arkasinda yatan psikolojik etkenin
“ask” oldugunu ortaya koyar. Siirin ilk dort biriminde yasanan seriiven ve bahara
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kavusmay1 timit ederek ¢ikilan yolculuk, Cenab ve neslinin ruh cografyasina mii-
tenasip bir sekilde ifade bulur. Berk-i hazan, bu ii¢liige kadar kisilestirilerek 3. ve
4. birimlerde sairin i¢ diinyasi ile biitiinlesmek tizere tasvir edilirken bu birimde
“intak” sanatia bagvurmak suretiyle anlatim gii¢lendirilmistir. Dalindan kopan
yapragin imide ve aska dogru yaptig1 yolculuk bu dizelerde nihayet bularak yere
diismiis fakat diistiigii yer sevda kucagi olmustur. Cenab tam da bu noktada, yani
askin mevzu bahis oldugu asamada tiim benligi ile siire dahil olacaktir.

6. Kildin avare sevgilim beni sen,
Ben de simdi misal-i berk-i hazan
Gecerim bir hevesle her yerden

(Sevgilim, beni sen avare kildin, ben de simdi sonbahar yaprag: gibi bir
hevesle her yerden gegerim.)

Cenab’1n bu siirde asil ifade etmek istedigi ve ruh durumuna terciiman ola-
cak musralar bu tgliik ile baslar. Simdiye kadar sdyledigi ve kendini gizleme-
ye calisarak hazan yapragina atfettigi sozlerin asil maksadinin bizatihi sairin i¢
diinyasini agiga ¢ikarmak oldugu da bu dizelerden anlasilmaktadir. Kendisi ile
tabiat arasinda kurdugu miinasebet yukarida uzun uzadiya zikredilen ask-tabi-
at-siir anlayisinin tezahtirleridir. Cenab, tipki riizgara kapilan bir yaprak gibi her
an degismekte olan bir kararsizliktan, savrulmalardan ibaret bir akiskanligin, sey-
yaliyetin yarattig1 atmosfer i¢inde basibos bir halde agki aramakta olduguna goén-
derme yapmaktadir. Sairle tabiat bu dizelerde birbiri yerine ge¢mistir, hatta daha
da 6tesi “bir” olmustur. Tabiatin bir ruhu oldugu inancinin da etkisiyle Cenab’in
tabiata ylikledigi manalar artik kendine doniik bir hal almistir. Nitekim kendi ru-
hunun ve muhayyilesinin kararsizligi, gam ve kedere olan meyli ask hissiyat ile
biitiinlesmis, yapragin yerine Cenab ge¢mistir. Cenab Sahabeddin bu misralarla
okuruna tabiat yoluyla agka ulagmay1 degil, agski 6nceleyerek tabiat hadiselerine
o gozle bakmak zaruretini hissettirmistir. Siirin bu ligliigiinden itibaren alegorik
bir sekilde islev kazandirilan hazan yapraginin hiiziinlii maceras1 Cenab Saha-
beddin’inkiyle ortligiir. Sair de yaprak gibi kurumus, dalindan diigmiis ve riizgara
kapilmisgasina avare ve serseri bir halde fakat yapragin bahara dair iimidine ben-
zer bir timitle “her yerden” ge¢ip gitmektedir.

7. Seni gordiim de ey peri, gonliim

Diistii bir dsikidne iimmide

T4 ebed kaldi serseri gonliim
(Ey peri! Seni gordiim de gonliim bir dsikdne iimide diistii, gonliim ebe-
diyete kadar serseri kaldi.)
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Siirin son kisminda Cenab’in ruh diinyasi ile tabiatin ruhu arasindaki bii-
tiinlesme siirdiiriilmiis, hazan yapragimin igine diistiigii timidin aynisini, sair de
sevgiliyi gordiikten sonra yasamistir. Siirin biiylik bir kism1 hazan yapraginin
dalindan kopup i¢ine diistiigii maceraya ayrilsa da asil ifade edilmek ve uyandi-
rilmak istenen hissin son iki iicliikte yer aldig1 goriilmektedir. “Berk-i Hazan”in
ilk bes kisminda yapragi beseriyete tesbih eden Cenab, son iki {ligliikte beseriyeti
—kendisini- yapraga tesbih eder. Fakat neticede agktan solmus, bir iimitle (sevgi-
liye kavusma timidiyle) serseri gezmektedir. Yapragin belirsiz macerasi esasinda
Cenab’1n kararsizligini, savruklugunu ve serseriligini ifade etmektedir. Sair niha-
yetinde kendi ruhunu, ruh-1 tabiatta bulmus, mesut olamazsa da pesinden kosaca-
&1 bir agk1 sonbahar yapraginin dalindan kopusunda gérmiistiir.

Cenab, “Berk-i Hazan1n son iki ti¢liigiinde, siir diinyasinin sekillenmesinde
onemli bir etken olan “kadin” ve onunla baglantili olan ask temasini merkeze
almistir. 6 ve 7. kisimlar Cenab’in asil telaffuz etmek istedigi ve birgok siirinin
ilham kaynagi olan “kadin”; altinc1 kisimda “sevgili”, yedinci kisimda ise “peri”
gostergeleriyle ortaya koyulur. Sair dmrii boyunca kadin imgesini —ama bu diin-
yaya ait, idealize edilmeyen kadin- siirini kuran basat unsurlardan biri olarak
kullanir. Siir diinyasinda 6nemli karsiliklar1 olan kadin, ask hissi ile bir arada
verilerek sairin i¢ diinyasinin ve hayata bakisinin temel belirleyenlerinden biri ol-
mustur. Bu kadin sairin dmrii boyunca seyyal, savruk ve serseri ruhunun, dolayi-
styla siirlerinin ilham kaynagi olmus, “Berk-i Hazan”m sonunda da bir “asikéne
immid” ile ebediyete kadar serseri dolagmasina sebep olmustur. Sonbaharin hiiz-
nilinli yasayan ve bahara erisme iimidiyle dalindan diisen hazan yapragi, Cenab
Sahabeddin’in ruhunu terciime etektedir.

Siirde ahenk, bir hazan yapraginin hiizniinii anlatan ve birbiriyle miitena-
sip kavramlarin hemen hemen siirin her biriminde yer almasiyla tesis edilir. Ha-
zan-dide, ayrilip, sarsar-1 giisun-efken, kéhne-bahar, nd-sekibdne, dlem-i gam-
efzd, ye s, derd, agiis-1 hak-i sevddya diigsmek, kildin avare, ta ebed serseri kalmak
gibi kullanimlar, siirin geneline bir hiiziin havasi vermektedir. Sairin fon olarak
kullandig1 sonbaharin kendiliginden hiiziin mevsimi olmasi da siirin ¢izmek iste-
digi manzaray1 biitiinlemek iizere 6nemli bir islev icra etmektedir. Tiim birimler-
de sdylenenler, hazan mevsiminin hiiziinlii atmosferine uygun bir sekilde, titizlik-
le ve yerli yerinde kullanilmistir. S6z ve anlam sanatlarini kullanmada da oldukca
basarili olan Cenab, “Berk-i Hazadn”da agirlikli olarak teshis ve intak sanatlarina
bagvurmustur. Sonbahar yapragi birgok kere insani nitelikler yliklenerek anlatil-
mig, antropomorfik yonii bu itibarla giiclii kilimmistir. Sirasiyla teshis sanatinin
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gorildigi kisimlar sunlardir: “hazan-dide”, “diistli bir sdirane iimmide”, “sand1
kim...”, “na-sekibane etti gest Ui giizar”, “dlem-i gam-efzdya, derde ve ye’se”
tesadiif etmesi ile ortaya konurken, besinci kisimda intak sanatina bagvuran sair,
yapraga “Eyvah!” nidasiyla bir {lirperis izafe eder ve konusturur. Siirin dordiin-
cli biriminde tekrir sanati “baska bir” sozlerinin tekrariyla saglanir. Ayrica bu
kelimelerin tekrar1 ¢aresi olmayan bir derde diisiildiiglinii, her nereye gidilirse
gidilsin bu hiiziinden kurtulmanin imkansiz oldugu hakikatini vurgulama islevi
goriir. Altinc1 kisimda sairin kendisini “berk-i hazan misali” gérmesi de tesbihe

ornek olarak verilebilir.

Siirde ayrica 4, e ve i seslerinin tekrarinin yani sira her bir ti¢liigiin kendi ice-
risindeki kafiyelenisi ve redife yer verilmesi de ahengi saglayan unsurlar arasinda
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sayilabilir. “Hazandide- immide”, “yerde-derde” zengin kafiye; “efken-giilsen”,
“bahar-giizar”, “sen-yerden” tam kafiye; “gabraya-sevdaya” redif ve yarim kafi-
ye; son Ugliikteki “peri gonliim-serseri gonlim™ ise redif ve zengin kafiye olarak

siirde ahengi saglayan sekli unsurlardir.

/7
0‘0

Miinacat

Arnyor secdelerde didelerim
Her gece piir-sitare kiingiirede,
Diislip tistiinde aglamak dilerim
Soyle ey Tanri! Dizlerin nerede?

Ta’n i tecrim eder mi dad-1 Hiida
Kiire tstiinde, kirlilikle bizi?
Kiireyi kim ¢amurdan etti bina?
Kim ¢camurdan yaratt1 kalbimizi?

Ufk-1 eb’adi gegmiyor sesimiz,
Inleriz gerci alt1 bin senedir;

Gok sagrr, yer sagir, heva dilsiz. ..
Miicrim-i 4ciziz biz, ey Kadir.
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Doludur afv ile sebl-y1 sema
Ciirm ile piir-lekeyse riiy-1 zemin;
Ag sebi-y1 semaya bir mecra
Beseriyet biitiin temizlensin!

Afv ile setr igin glindhimizi,
Arz-1 me’ylisa Rabb’im at elini,
Dinledin alt1 bin y1l ahimiz1
Yeter ey Halik’1m uzat elini.
(1911)

=9

Siirin Tahlili

Cenab Sahabeddin, yukarida yalnizca ilk boliimiine yer verilen “Miinacat”-
larinda yasadigi muhit, kiiltiir, inan¢ ve mensubu oldugu milletin temel degerle-
rinin diginda oldugunu belirgin bir sekilde ortaya koymustur. Sair; vatan, milli
tarih, din, ahlak ve insan konusunda ait oldugu toplumun genel kanaatlerine ve
fikirlerine uymadigini, “tehekkiim, tereddiid, istihza ve degismeyi mizacinin de-
gismez esaslar1 olarak tanidigini, hayatinda hakiki anlamda higbir seye tam ola-
rak inanmadigini, tam olarak da inkar edemedigini” (Akay, 1998: 71) 6zellikle
“Diyojen”, “Don Juan”, “Dervis” ve “Miinacat” siirlerinde a¢ik bicimde yansit-
maktadir. Bu 6zellikler sadece Cenab’da degil, Servet-i Fiinlin neslinin neredey-
se tamaminda goriilmektedir. Siiphe, tereddiit, karamsarlik ve melankoli devrin
sairlerinin ruhsal agmazlarindan baslicalari olarak edebi eserlerine de yansimistir.
Mehmet Kaplan, “Elhan-1 Sita”y1 tahlil ettigi ¢alismada nesil ruhunu 6nceki do-
nemle karsilastirarak su ¢ikarimlarda bulunur:

“...bu nesil, Tanzimat edebiyatinin bel kemigini teskil eden din ve tarihe
karst imanini kaybettigi ve istibdadin baskisi altinda boguldugu i¢in koyu bir
kotiimserlik ve melankoliye diistii. Sosyal davalarla mesgul olmalar1 imkéansizdi.
Bu durum karsisinda onlar, i¢lerine kapandilar, ince ruh hallerini tahlil etmekle
mesgul oldular. Ask, tabiat, hayal ve sanatla oyalandilar. Sanata en iistiin kiymet
olarak baktilar” (Kaplan, 2006: 100).

Tam da bu izahata bagli olarak Cenab’in iginde bulundugu psikolojik atmos-
fer ve fikri yapi, mukaddes sayilan kavram ve varliklarla olan miinasebetini za-
yif kilmig, yiizeysel ve ayni1 zamanda sekdiler bir kisve altinda kutsali anlamaya,
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anlatmaya ¢aligmigtir. Cenab’in sahsiyet, mizag¢ ve iislibunun en miithim nokta-
larindan olan siliphe ve tereddiit hem nesir hem de siirlerinde agikca ortaya ¢ik-
maktadir. Asagida ¢oziimlemesini yapacagimiz “Miindcat”in da yine sairin sozii
edilen siiphe, tereddiit, iman ve inkar arasindaki bocalamalarinin yansimalarini
tagimasi ve metnin dogru anlagilabilmesi i¢in Cenab’in kendi ruh ve fikir diinya-
sina iliskin soyledikleri 6nem arz etmektedir: “Hayatimda ilmimi neye taksim et-
sem bakiyorum ki “siiphe” adl1 ve miiteaddid haneli kesir kaliyor. Bu cihetle her
evet’ime ve her hayir’ima gizli ve sarth bir hayli ‘belki’ karigir” (Aktaran: Akay,
1998: 72). “Miinacat”, Cenab Sahabeddin’in, bahsini ettigimiz ve mizacinin esas
belirleyeni olan bu inang yoniinii manzum bir bigimde resmeden levhalardan biri
seklinde okunabilir. Fakat metni analize gegmeden evvel hem Cenab’in dini ko-
nulardaki fikirlerini —yukarida kismen bahsedilmisti- hem de Tiirk edebiyatinda
ozellikle Tanzimat’la birlikte goriilmeye baslanan bir takim degisikliklerin dini
ve tasavvufl muhtevali metinlere yansima bi¢imleriyle dini kavramlarin islev ve
mahiyetlerinde goriilen degisimlerden s6z etmek faydali olacaktir.

Mektuplarindan anlasildig1 kadartyla Cenab, din ve inang konularini diinyevi
birtakim paradigmalar ¢ergevesinde izah etmeye calismig, daha dnce de degi-
nildigi lizere, ilim ve fikir ¢cevrelerince elestirilmistir. Sairin, Allah ve din konu-
larindaki bilgileri, inanmak ile inanmamak arasinda sekillenmis, Tanr1’y1 kendi
yasam felsefesi dogrultusunda anlamaya ¢alisarak i¢inden ¢ikilmaz bir sekiile-
rizme diigmiistiir. O esasinda insanlarin sadece inanmak ihtiyaciyla durmadan
yanildiklarma vurgu yapmistir. Cenab’da, kendisinden dnceki devirlerde, 6zel-
likle Divan sairleri ve kismen de Tanzimat sanatg¢ilarinin dini, tasavvufi konular1
isleyisindeki derinligin tamamen degistigi, ici bosaltilmis bir din algisinin hakim
oldugu gdzlenir. “Miinacat”, bu itibarla dini konularin hem Cenab, hem de Ser-
vet-i Fiinlin neslinde nasil mahiyet degistirdigini gdstermesi agisindan dnemlidir.
Onun siirinin geneline hakim olan melankoli, kdtiimserlik ve metafizik lirperis-
lerin en 1yi bi¢imde karsilik buldugu “Miinacat”ta bilinenin ve alisilmisin digina
cikilmasinin arkasinda, sairin dini inaniglar ve geleneksel irfanla bagiin kopmus
olmasi yatmaktadir. Cenab’in yazdig1 mektuplar, bu goriislerini net bir bigimde
yansitmaktadir:

Din namina biitiin bir hurafat kiitiiphanesi agildi. Clinkii zavalli insanlar ne
yapsinlar. Marifetullah ancak Allah i¢in miimkiindiir. Allah’1 arayan insan be-
hemehal kendisini gafletten gaflete carpacak. Higbir zeka-y1 besere daha ziyade
bir muvaffakiyet mev’ad degildi. Ben kendi hesabima etrafima ne kadar dikkat-
le baksam, yalniz dlglilmez bir tabiat ve bir de niifizu imkansiz bir muamma
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goriiyorum. Oyle ki bu muammanin gittikge derinlesen zulmeti bir siyah sarik
gibi ruhumun etrafinda dolaniyor, dolaniyor. Diisiindiik¢ce daha az anliyorum.
Kanaatim su ki bizim dimagimiz higbir zaman agz1 agilmayacak bir esrar torba-
sina mahpustur. Allah’1 tanimak yolunda yiiriidiik ve ilerledik saniriz. Fakat goz-
lerimizi biraz silince anlariz ki hareket ettigimiz noktaya avdet etmek iizereyiz.
Arz gibi, dimagimiz gibi gliiya muamma-y1 hilkat de yuvarlaktir ve oldugu yerde
doner. Bir mechiil-i muazzam ile her tarafimizdan kiskivrak baglanmisiz. Bulduk
sandigimiz her anahtar goriiyoruz ki higbir fiirce agmaksizin boslukta ve karan-
likta ¢itirdamakla kanaat ediyor (Aktaran: Caliskan, 2002: 196).

Inang noktasinda biitiiniiyle bosluga diismiis oldugu anlasilan Cenab’in Al-
lah’1 ve yarattiklarini anlamaya c¢alisan dimaginin, panteizmi de yedegine alan
tabiat telakkisi ve niifuzu imkansiz bir muamma i¢inde oldugu anlasilmakta-
dir. Cenab’in diinyasinda karsiliginin olmadigi anlasilan bu ifadelerden sonra
“Miinacat” veya “Dervis” gibi siirlerde s1g ve i¢i geregi gibi doldurulamamis
dini meseleleri ve sirrina vakif olamadigi kavramlari ancak tabiat anlayisiyla
veya beseriyet atfederek anlatir. Cenab Sahabeddin’in “Tevhid” ve “Miinacat”mi
degerlendiren Akay, sairin bu metinlerde alisilmadik bir Tanr1 anlayigini, insani
alabildigine genisletip bilyiiterek kainat1 da i¢ine alacak sonsuz bir cihan suretine
koyan Bergsoncu akimin bir nevi tezahiirlinii oldugunu sdyler:

Bu siirler, eski edebiyatla yeni edebiyat arasinda gercek bir gecis ve yenilik
devrinin sembolii olan Sinasi’nin Miinacat’indan muhteva, dil ve islip, telakki
tarz1 ve ahenk tutkusu bakimindan tamamen farkli bir kimlik tasirlar. Cenab’in
telakkisinde ne Tanri’nin varligi ve kudreti, ne kainatta goriilen nizamda yara-
ticinin varligina delil arama ve bulma, ne yaraticidan bagis dileme, ne yaratilis
hikmetini kavrayigin gerektirdigi hal ile kavrayamayisin dogurdugu soru veya
cevaplar, ne de siipheler vasitasiyla imana yol arayis vardir.

O’na gore, kainat ve insan ile Tanr arasindaki miinasebet yalniz yaratilis
sirasindadir, ondan sonra yaratici onlari terk eder, Tanr1 insan1 yaratmis ve kendi
haline terk etmistir, artik onunla higbir miinasebeti yoktur. Tanr1 alt1 bin yildir
insanligin dhina, 1zdirabina kulaklarini tikamistir. Bu noktada sair, ancak Tanr1
ile sakaci ve teklifsiz yolda edasindaki ‘sathiye’lerde rastlanilabilecek tarzda bazi
sorgulama ifadelerine bagvurmaktadir.

Boyle bir telakkinin yaninda, ne eski edebiyattaki miinacatlarin, ne Tanr1’y1
varlikta arayan ve giinahlardan 6tiiri pismanlik duyup O’nun sonsuz rahmet ve
keremine timitle siginan Sinasi’nin, ne Allah’in lituf ve merhameti, ihsan ve
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adaleti konusundaki siipheleriyle muztarip bir zekd aniti dikmeyi basaran Ha-
mid’in telakkileri, ne de Fikret’in topyekiin inkarinin sozii edilebilir (Akay, 1989:
46-47).

Cenab Sahabeddin’in “Miinacat™, divan siiri gelenegindeki anlayistan ve ta-
savvufl derinlikten ¢ok farkli, neredeyse onlara zit bir muhtevaya sahiptir. Siirin
ilk kismindan sonuna kadar Cenab’in Tanr1 anlayisinin problemli oldugu gozlen-
mektedir.

1. Ariyor secdelerde didelerim
Her gece piir-sitare kiingiirede,
Diisiip iistiinde aglamak dilerim
Soyle ey Tanr1! Dizlerin nerede?

(Aryor secdelerde gozlerim / Her gece yildiz dolu kubbede / Diistip iis-
tiine aglamak dilerim / Séyle ey Tanri! Dizlerin nerede?)

Bir arayisin hdkim oldugu siirin ilk boliimiinde somut birtakim varliklar-
dan hareketle miinacata ulagmaya caligsan bir egilim géze carpmaktadir. Sairin
bir insan gibi hitap ettigi Tanr1 anlayisi, ona seslenigindeki beserilik bastan sona
sorunlu olup, metnin sonuna kadar da bu sorgulama devam edecektir. Tanr1’y1
yaratilmig bir varligin uzuvlarini kullanarak aramasinin arkasinda yatan sebepler-
den biri de sairin iginde bulundugu melankolik ve karamsar ruh haliyle sefkatli
bir kadin dizlerinde teselli bulma arzusu olabilir. Cenab, i¢ine diistiigii agmazlar-
dan ¢ikabilmek i¢in Tanr1’y1 degil, sefkat ve merhametli bir siginak bulmay1 ar-
zulamaktadir. Onun siirlerinin genel egilimlerinden olan “besrilestirme” —“Berk-i
Hazan”da oldugu gibi- bu siirinde de net bir bigimde hissedilir. Uzerinde aglayip
teselli bulmak istedigi sefkatli bir diz arayisinda olan sairin, antropomorfik 6zel-
liklerle Tanr1’y1 anlatmasi aligildik bir durum degildir. Onun esasinda ulagsmak
istedigi Tanr1 degil, bir teselli sigmagidir. ilk boliimde dikkati ¢eken diger bir
imaj ise gece vakti gozlerin secdelerde olusudur. Sairin gozlerinin secdelerde,
yani kapali bir seklide Tanr1’y1 artyor olmasi, yildizlarla dolu gokyiiziinii temaga
ederek tefekkiire daldigi anlamina gelmektedir. Burada secdenin, terminolojik
olarak kulluk manasina gelen secde olmadigini sdyleyen Akay, sairin, O’nun var-
ligin1 ve birligini arama, O’nun Rab oldugunu kabullenme gibi bir anlayisa sahip
olmadigini vurgular (Akay, 1989: 46). Siirin ilk kisminda Allah’in, yaratilmiga
tesbih edilmesi, ona miicessem bir varlik olarak yaklasilmasi, beden veya “diz”
gibi bir uzvun atfedilmesi Islam inanc1 agisindan mahzur teskil etmektedir. Zira
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ayetlerle de sabit oldugu tizere O, herhangi somut bir seye benzemez, benzeti-
lemez."* Fakat “diz” kelimesi merhamet siginagi olarak okundugunda sorunun
kismen hafifledigi sdylenebilir.

2. Ta’n ii tecrim eder mi dad-1 Hiida
Kiire iistiinde, Kirlilikle bizi?
Kiireyi kim camurdan etti bina?
Kim camurdan yaratti kalbimizi?

(Allah i adaleti yeryiiziinde bizi kirlilikle ayiplar ve cezalandirir mi?
Kiireyi camurdan kim bina etti? Kim ¢amurdan yaratti kalbimizi?)

“Miinacat”n ikinci kismi insanin yaradilisina yaptigi telmih iizerine insa
edilerek sairin sorgulamalarini, Tanr1’ya hitaben sordugu sorulari ihtiva eder. ilk
kisimda oldugu gibi Cenab burada da problemli bir yaratilis anlayisini siirinin
olusumunda temel unsur olarak kullanir. Kirlilik, su¢ ve giinahin yaradilistan
kaynakl1 olagan bir durum oldugu fikrini odaga alan bu misralar, sairin yanlig bir
telakki i¢inde ve yaratilis felsefesini tek yonlii algiladigini gosterir. Cenab’1n fi-
kirlerini tayin eden siiphe-tereddiid ve “belki” anlayislarinin hakimiyeti, “Miina-
cat”n ikinci kisminda pespese siralanan sorularin esas sebebidir. Iman ile inkar
arasinda, fakat daha ziyade imandan uzak bir anlayisin {iriinii olan bu suallerde,
varlig1 sadece bir yoniiyle, yani goriinen, maddi cephesiyle degerlendirerek su-
cun ve kirliligin insan tabiatinin bir pargasi oldugu seklindeki yanlis bir kanaa-
te ulagilmaya ¢alisilir. insanin dogustan, yaradilisi itibariyle, hammaddesi olan
balgiga uygun olarak miilevves bir yasam siirmesi akla Hiristiyan inancindaki
“ilk giinah” anlayisin1 getirmektedir. Insanin sug ve giinaha girerek kirlilik igine
batmasi hamurundan yani madde yoniiyle degil, itikadi cihetiyle yani i¢ diinya-
s1 ve fikriyle izah edilebilir. Buna mukabil Cenab, kirliligi bedene indirgemis,
yaradilisin geregi oldugu fikrini ortaya koymustur. Sairin mantigina gore goz,
“maddeden ileriye gecip de ortaya ¢ikan, yaratilis ve ahlak bakimindan giizel ve
milkemmel yaratiga ulagamaz. Bu durumda ¢amur, ciirm ile kirliligin hem tabii
bir sebebi hem de sonucu olarak degerlendirilmektedir” (Akay, 1989: 46-47).
Islam inancinda karsihig1 ve yeri olmayan bu anlayzs, siirin iigiincii boliimiinde
teksif edilerek siirdiiriiliir.

13 “O, gokleri ve yeri yoktan yaratandir. Size kendinizden esler, hayvanlardan da (kendilerine)
esler yaratmigtir. Bu suretle ¢ogalmanizi saglamistir. O’nun benzeri higbir sey yoktur. O isi-
tendir gorendir. (Sara,42/11). “O, dogurmamis ve dogmamistir. Onun higcbir dengi yoktur”
(ihlas, 112/3-4).
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3. Ufk-1eb’ad1 gecmiyor sesimiz,
Inleriz gergi alt1 bin senedir;
GoKk sagir, yer sagir, heva dilsiz...
Miicrim-i aciziz biz, ey Kadir.

(Sesimiz, ufkun goriinen boyutlarini ge¢miyor, ger¢i alti bin senedir in-
leriz; gok sagw, yer sagw, hava dilsiz. Ey Kadir! Biz dciz giinahkarlariz.)

Sair, kendi caresizligini ve karamsarligini insanliga tesmil ederek ifade ettigi
bu misralarda da alt1 bin senelik bir 1zdiraptan, inleyisten sikayetci goriinmekte-
dir. Yine Islami esaslarla bagdasmayan ve oldukca keskin ifadeler siirin {i¢iincii
boliimiine de hakimdir. Baslangicta bir arayis i¢inde, bir siginma arzusu ile yanlis
bir sekilde somuta indirgedigi Tanri’ya sesini ulagtiramamanin verdigi ¢aresiz-
lik, yine maddi degerlerle maddeden miinezzeh olana gitmek gibi Islam inancina
mugayir bir sekilde dile getirilmistir. “Siirde sézii edilen alt1 bin sene, Kitab-1
Mukaddes’e gore insanlik tarihinin biitiiniinii ifade etmektedir. Bu siire, ayn1 za-
manda, tarihi ¢aglari da icine almaktadir. Alt1 bin senedir insanligin —sair bu mis-
ralarda biz zamiriyle, biitiin insanlar adina konusuyor gibidir- sesinin diinya mah-
besinden gecememesi, gogiin sagir oldugunun belirtilmesi, Tanri’dan herhangi
bir karsilik gelmedigini ifade eder. Siir boyunca gesitli sekillerde dile getirilen bu
diislince, sairin peygamberlerin mesajlarin1 dikkate almadigimi gosterir. Allah’1
aradigini, onu goremeyince, gokleri bos, ufuklari ¢iplak zannettigini belirten sair,
kendini diinyaya, atilmis olarak goriir, bu ylizden kederli ve giiceniktir. Arayisi-
nin sonugsuz, sorularinin cevapsiz kalmasi, onu, stiphenin karanlik dehlizine atar.
Inleyen aci1 ¢eken sair, ¢areyi, musikide, siirde bulur” (Yildiz, 2010: 544).

Ayrica siirde sagir, dilsiz gibi gostergeler, insanin ¢aresiz ve yalniz birakildi-
81, neredeyse insanin yaradiligindan bu yana seslenislerine Tanri tarafindan kar-
silik alamamanin neticesinde kendisini ve beraberinde tiim insanligin terk edil-
digi anlayisini getirmistir. Kasvetli bir ruh halinin sebep oldugu, sagir-dilsiz ve
acizlik, Cenab’in son donem siirlerine hakim olan bir idraktir. Ozellikle sagirlik
ve korliik ¢ergevesinde olusturulan imajlarin Cenab’in son siirlerinde yogun bir
karsilik buldugunu sdylemek miimkiindiir. Ote yandan Cenab’a gore, kainat-in-
san ve Allah iligkisi yalniz yaratilis sirasinda olmus, sonra yaratict onlar1 terk
etmistir, artik onlarla bag1 yoktur. Ayrica alt1 bin yildir insanligin inlemelerine,
1stirabina kulaklarini ttkamistir. Boyle bir idrakin, Islamiyet’le bagdasamadigi da
acikca belirtilmelidir.
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4. Doludur afv ile sebii-y1 sema
Ciirm ile piir-lekeyse riy-1 zemin;
Ag sebii-y1 semaya bir mecra
Beseriyet biitiin temizlensin!

(Yeryiizii sug ile leke doluysa da, gok testisi bagislama ile doludur. Gok
testisine akacak bir yol ag, insanlik tamamen temizlensin!)

Cenab’m karamsar ruh hali, siirin bu kisminda tiim insanhigin -6nceki ki-
simda ifade ettigi- yaradilistan gelen sug ve kirlilikle dolu oldugu zanniyla ifade
edilir. “Sair, keyfiyyeti belirsiz ciirm ile lekelenmis yeryiiziiniin ve beseriyetin
‘sebli-y1 sema’ i¢indeki af ile temizlenmesini istemektedir. Burada higbir pigsman-
lik s6z konusu degildir... Insanligin ne kirliliginin ne de suglulugunun kaynag
belirtilmeksizin biitlin insanlik tarihinin kirletilmesi diisiincesiyle beraber timit-
sizligi de iginde barindirmaktadir” (Akay, 1989: 47). Cenab, siirin bu kisminda
bir af dilemekte, gokyiiziindeki bagislama testisinden gelecek olan sularla, kire
batmis beseriyetin temizlenecegini tasavvur etmektedir. Siirin ikinci boliimiinde
balgik-su¢ veya ¢amur-kirlilik iliskisi burada nisbi bir pismanliga doniigiir gibi
olsa da mutlak bir af dileme veya arinma arzusu yerine tiim insanliga sug¢ ve gii-
nah isnad edilerek ferdi hisler genisletilmis, boylece belki de kendi sug-kirlilik ve
giinahlarinin agirligindan kurtulmaya calisilmistir. Cenab asagida deginecegimiz
iizere, bol miktarda s6z sanatina bagvurarak da anlatimi etkili kilma yoluna git-
mistir.

5. Afvile setr icin giinahimizi,

Arz-1 me’yiisa Rabb’im at elini,
Dinledin alt1 bin y1l ehimizi
Yeter ey Halik’1m uzat elini.

(Rabbim! Giinahimizi bagislama ile értmek igin elini timitsiz diinyaya
at. Ey Yaradan im! Ahimizi alti bin yil dinledin, yeter, uzat elini.)

Siirin bu kitasinda artik giinahkar birinin af ve dualariin kabul edilmesini
dileyen, Allah’a sesleniglerinden cevap alamadigi igin bir tiir “sitem” igine giren
“yakaris” dikkat cekmektedir. Ugiincii kisimda dile getirilen “alt1 bin y11” sozii-
niin tekrarlanmasi, Cenab’in Islamiyet dncesi dinlerden etkilendigi, hatta Kitab-i
Mukaddes’e gondermede bulunarak “metinlerarasi” iliski kurdugu argimanini
giiclendirmektedir. Bu kit’ada da yine insana ait uzuvlardan séz edilmesi, her
ne kadar Kur’an-1 Kerim’de de “el” metaforuna yer veriliyorsa da-'* Cenab’in
siirlerinin esas belirleyenlerinden biri olarak degerlendirilen antropomorfik 6zel-

14 “Onlarm ellerinin iizerinde Allah’in eli vardir” (Fetih 48/10).
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likleri kullanma temayiiliiniin tezahiirleri olarak okunmasinin daha uygun olacagi
diisiiniilmektedir. Zira sairin dini konulardaki fikirleri ve yasam felsefesi, bu tiir
indirgemelerin (“el” gibi) Islami meselelere uzak ve bigane olusundan ileri geldi-
gini distindiirtmektedir. Ayrica siirde tekrar eden ifadelerden biri olan “dinledin
alt1 bin y1l ahimiz1” sozleri, sairin iigiincii kit’ada sdyledigimiz fikrinin sabit ol-
dugunu gosterirken, Allah’in insan1 yarattiktan sonra kendileriyle ilgilenmedigi
goriisiiniin de siirdiiriildiigiinii gormekteyiz. Bu idrak Islam inancina gére biitii-
niiyle yanlistir. Zira her yerde hazir ve nazir olan Allah’1n insanlar1 ah u zar i¢in-
de kendi hallerine birakmasi, inlemelerini dinleyip kendilerine kulak vermemesi,
Tanr’nin insanliga bigane kalmasi s6z konusu bile edilemez.

Sair, “Miinacat”in basindan itibaren igine diistiigii ruhsal bir ¢ikmazin pesin-
den gitmektedir. ilk boliimde baslayan Tanr1’ya seslenislerinin cevapsiz kalmasi
Cenab’1, deyim yerindeyse, O’nu su¢lama yoluna itmis, siirin muhtelif yerlerinde
sitemle karisik sorgulamalara yoneltmistir. Sairin bu sorgulamalarinin cevapsiz
kalmasi, i¢cinden ¢ikilmaz bir karamsarlik ve siiphe dehlizine diismesinin de esas
sebebidir. Siirde Tanr1’ya yonelik bu tiir ifadeler, bilinen sathiye niteliginden uzak
ve tamamen Cenab’in dine bigane olusunun yansimalaridir. Bu noktada maksa-
dimizin Cenab’mn inancini sorgulamak olmadiginin altim 6zellikle ¢izmek ge-
rekmektedir. Siir, Tanzimat’la baslayan sekil ve igerik degisimlerinin u¢ noktada
orneklerinden biridir. Gerek divan siirinde gerekse Tanzimat’ta goriilen miinacat
orneklerinden oldukga farkli, islam dini ve Tanr1 idrakine aykir1 bir icerige sahip
olmasi hasebiyle Cenab’in “Miinacat”1 dikkat ¢ekicidir.

Siir, Cenab’in 6mrii boyunca vazge¢cmedigi aruz vezninin Fe ‘ilatiin Mefd ’i-
liin Fe’iliin kalibiyla dortliikler halinde yazilmis, capraz kafiye diizenine sahiptir.
Ayrica siirde ahenk unsuru olarak ¢ok sayida s6z sanatina da yer verildigi dik-
kati gekmektedir. Tlk kit’ada; Tanr1’ya seslenilmek maksadiyla kullanilan “ey”
iinlemi ile Nida sanatina yer verilir. Ayrica “dizlerin nerede?” ifadesiyle 6nce
bir istitham, sonra da dizlerinin olmadig bilindigi halde bilmezlikten gelinerek
Tecahiil-i Arif sanat1 yapilir. Aym zamanda “dide, secde, gece, piirsitdre kiingii-
re; Tanri, diz (s1ginak)” gibi birbiriyle ilgili olan kelimelerin kullanilmasiyla da
Tenasiib sanatina yer verilmistir.

Ikinci kisimda ise, Cenab yine ard1 ardina sorular sorarak Istitham, bu soru-
larin cevabim bildigi halde bilmezlikten gelerek de Tecahiil-i Arif sanatini kul-
lanmistir. Yine ayni kisimda gecen “Kiire, camur, ¢camurdan bina etmek, ¢camur-
dan yaratmak; dad, Huda” gibi kelimelerin anlam ilgilerinden dogan Tenasiib
sanatina basvurulmustur. Ayrica bu kavramlarin miinasebeti insanin yaradilis
anina Telmih’te bulunmaktadir.
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“Miinacat”in iiglincli kit’asinda da aralarindaki anlam zitliklar1 agik olan
‘miicrim-i dciz, inlemek, sesin ufk-1 eb’adr gegmemesi ve yer’ ile ‘Kadir, gok’
kelime ve tamlamalarinin kitanin anlam biitlinligii i¢cinde basarili bir bi¢imde bir
araya getirilmesiyle Tezad sanati kullanilmistir. ‘Kadir’ olan Allah’a seslenilerek
‘ey’ inleminin kullanilmasiyla Nida; “sagi”” kelimesinin ligiincii misrada iki kere
tekrarlanmasiyla da Tekrir sanati yapilmistir. Bu bdliimde gok ve yerin sagir, ha-
vanin dilsiz olmasi da Teshis sanatina drnek olarak durmaktadir.

Siirin dordiincii boliimiinde ise anlam zitliklar1 agik olan ‘semd, temizlenmek’
ile ‘riiy-1 zemin, ciirm, piir-leke’ kelime ve tamlamalarinin basarili bir bigimde bir
araya getirilmesiyle Tezad; “sebii-y1 semd” tamlamasinin iki kez kullanilmasiyla
da Tekrir sanatina bagvurulur. Ayrica sema, bir testiye benzetilerek Tesbih; “se-
bii-y1 semd, afv, mecrd, temizlenmek,; beseriyyet, ciirm, piir-leke, riy-1 zemin” ke-
lime ve tamlamalarinin aralarindaki anlam ilgileri géz 6niinde bulundurularak bir
araya getirilmesiyle Tenasiib sanatina yer verildigini tespit etmek miimkiindiir.

Son kit’ada, “giindah, arz-1 me’yis, ah” ile “Rab, Halik, afv, setr” kelimeleri
arasinda Tezad; Halik’ olan Allah’a seslenilerek ‘ey’ {inleminin kullanilmasiy-
la Nida; ‘elini’ kelimesinin kit’anin 2. ve 4. misralarinda tekrarlanisiyla Tekrir;
Rab, Halik, afv, setr; glindh, arz-1 me’ys, ah; el atmak, el uzatmak’ kelime ve
tamlamalarinin aralarindaki anlam ilgileri g6z oniinde bulundurularak bir araya
getirilmesiyle Tenasiib sanatlarinin yapildigi goriiliir.

“Miinacat’ta, Cenab Sahabeddin’in biitiin siirleri g6z oniine alinarak deger-
lendirildiginde iislibun esas ilkelerine bagl kaldigi, dil ve ifade agisindan bakil-
diginda ise sade ve dogrudan bir Tiirk¢e anlayisini benimsedigi goriilmektedir.
Sair hayat telakkisine, mizacina ve diinya goriisiine uygun bir sekilde dilin im-
kanlarin1 kullanmis, kelimenin musiki degerlerini de ihmal etmeden siirini mey-
dana getirmistir. Metne fonetik diizen agisindan bakildiginda 7 s, z iinsiizleriyle
aliterasyon, d ve i sesleriyle de asonans olusturmus, ard1 ardina sorular ve tekrar-
lara yer vermek suretiyle de ahenge farkli bir dinamizm vermistir.

Miinacaat bir tiir olarak Tiirk siir geleneginde koklii ve derin bir gegmise
sahip olsa da Cenab’in “Miinacat™ tiirtin alisildik ve bilinen anlamina 6zgii bir
icerige sahip degildir. Genellikle miinacatlarda Allah’a yakaris ve dualar yer alir-
ken, Cenab Sahabeddin, siiphe, soru, sitem, sefkat ve merhametli bir siginak bul-
ma arzusunu siirin merkezine koyarak tiirtin anlam ve muhtevasini degistirmis,
bambagka bir sekle sokmustur.

.0
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Son Arzu

Birlikte terk-i cism edelim mevte, bir gece,

Mest-i garam iken;
Kursun bahér, rihumuz tistiinde gizlice

Bir tiirbe-yi semen,
Olsun tuytr-1 rihumuza havza-y1 tiirab

Bir lane-yi segaf,
Ta hasre dek mesiremiz olsun piir ab-ii-tab

Bir sahil-i sedef;
Olsun seb-i kiydmete dek hem siiridumuz

Bir cliy-1 nagme-hiz;
Kalsin sular lebinde dil-i yek viicidumuz

Mes’td i hande-riz!
Tev’em siirGglar gibi ayni cenédh ile

Ugsun hayalimiz;
Gezsin hadika-yi ebediyette el ele

Amal-i balimiz;
Avize olsun dlem-i sevkinde anlarin

Bir bedr-1 miibtedi;
Bir biise-yi miizi tuta fevkinde anlarin

Bir mah-1 sermedi.

(1896)

=9

Elhan-1 Sita
Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eyleyen bir kus
Gibi kar
Gecen eyyam-1 nevbahari arar...
Ey kulibiin siirid-i seydasi,
Ey kebiterlerin nesideleri,
O baharin bu iste ferdasi:
Kapladi bir derin siikiita yeri
karlar
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Ki hamisane dem-be-dem aglar!
Ey ucarken diisiip 6len kelebek,
Bir beyaz rise-i cendh-1 melek
Gibi kar
Seni solgun hadikalarda arar;
Sen agarken ¢igekler iistiinde
Ufacik bir cigekli yelpaze,
Na’sin iistiinde simdi ey miirde
Basladi parga parca pervaze
karlar

Ki semadan diiser diiser aglar!

Uctunuz gittiniz siz ey kuslar;
Kiigtciik, ser-sefid baykuslar
gibi kar
Sizi dallarda, lanelerde arar.
Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan,
Simdi bos kaldi serteser yuvalar;
Yuvalarda -yetim-i bi-efgan! -
Son kalan mai tityleri kovalar
karlar

Ki havada ugar ugar aglar!

Destinde ey sema-y1 sita tide tadedir
Berg-i semen, cenah-1 kebiter, sehab-1 ter...
Dok ey sema -revan-1 tabiat guntidedir-

Hak-i siyahin iistliine safi siikifeler!

Her sahsar simdi -ne yaprak, ne bir ¢igek! -
Bir tlide-i zilal i siyeh-reng {i na-timid...
Ey dest-i 4sméan-1 sitd, durma, durma, cek.

Her sahsarn tstiine bir siitre-i sefid!
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Goklerden emeller gibi rizan oluyor kar,
Her stida hayalim gibi pliyan oluyor kar.

Bir bad-1 hamtsun per-i safinda uyuklar

Tarzinda durur bir aralik sonra ucarlar.

Soldan saga, sagdan sola lerzan ii girizan,

Gah ugmada tiiyler gibi, gdh olmada rizan,

Karlar.. biitiin elhan1 mezamir-i stik(itun,

Karlar.. biitiin ezhar riyaz-1 melektitun...

Dok hak-i siyah iistiine, ey dest-i sema dok,

Ey dest-i sem4, dest-i kerem, dest-i sitd dok:

Ezhar-1 baharin yerine berf-i sefidi,

Elhén-1 tuytrun yerine samt-1 imidi! ...

(1897)

Nisfii’l Leyl

Teskil eder siyeh-kede-i sebde bahr ii ber
Bir hufte aile

Emvac-1 tarini yatirir bahr-1 bi-haber
Esdaf-1 sahile:

Daglardaki mazalle-i bliyada ahiivan
Hiilya-tiraz olur;

Bir nahl-i miistazilde sebaviz-i natiivan
Rii’ya-niivaz olur

Bir sad hab i¢inde keser ihtizdzin

Etvar-1 sahsar
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Eyler kiisade arza sebistan-1 nazini
Bir samt-1 hosgiivar,

Serper bu samtin tistiine bir ¢gesme-i nihan
Diirdane-i siirad!...

Peyda olur leb-i siyeh-i sebde nagehan

Bir lerze-i diirad;

Gtliya bu an-1 leylede bir ruh-u derbeder,
Bir rih-1 muntafi

Cesm-i siyah-1 zulmete, hiirmetle, vaz’eder
Bir biise-i hafi

(1896)

9

Miilhime-i Eg’arima

Yazdigim her hayal-i giil-rengi
Topladim giil-dehan-1 nazimdan
Sesinin tatl1 ihtizarindan

Iktibas eyledim bu ahengi

Si’rimi dogdu vezn-i dil-sengi
Senin elhan-1 dil-niivazindan;
Cesm-i sehhar-1 niikte-sdzindan
Ald1 si’rim nikat-1 nirengi

Kalemim oldu nay-1 hissiyat
Biitiin es’arima senin nefesin
Verdi bir ihtizaz-1 hiss ii hayal

Biitlines’aar-1 plir-muhabbetimin
Benden evvelki nazimi sensin
Sensin ey rihu sairiyyetimin!

(1896)

9
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