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YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU’NUN PiYESLERINDE ANLATICI

Can SEN(

Ozet:

Tiirk edebiyatinda biiyiik 6lgiide romanct kimligi ile taninan Yakup Kadri Karaosmanoglu, aslinda
yayin hayatina tiyatro ile adim atmustir. Yayimlanan ilk eseri 1909 tarihli Nirvana adli piyestir. II.
Mesrutiyet’in ilk yillarinda bu sekilde ilk piyesini yazan Yakup Kadri, Cumhuriyet doneminde de
tiyatro tiiriinde eser vermistir. Nirvana’dan sonra aym yil yazdigi Veda ve Cumhuriyet’'ten sonra
yazdig1 Saganak ile Magara olmak tiizere dort kisa piyes kaleme alan Yakup Kadri bu piyeslerinde
biiytiik olciide II. Mesrutiyet doneminin diger bazi yazarlar gibi Kuzey Avrupa tiyatrosunun etkisinde
kalmistir. Bunun bir neticesi olarak yazarin romanlarinda da goriilen karamsar atmosfer piyeslerine
de hakimdir.

Tiyatronun edebi bir eser olarak incelenmesinde “anlatic1” unsuru son yillara kadar ihmal edilmigtir.
Tiyatroyla ilgili yapilan akademik c¢alismalarda bu yapisal unsurun iizerinde vyeteri kadar
durulmadig goriilmektedir. Bunun sebebi tiyatronun daha ¢ok sahne boyutu goz oniinde tutularak
bir “gOsterme” sanati olarak kabul edilmesidir. Oysaki tiyatronun yazili ve edebi boyutunu olusturan
piyeslerde anlatici unsuru belirgin olarak goriilmektedir. Aymi sekilde Yakup Kadri'nin tiyatro
yazarlig1 tizerinde de akademik anlamda ¢ok durulmamistir. Bu noktada ¢alismamizda Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun yayimmlanmis dort piyesini anlatici unsuru agisindan ele alacagiz. Bildirimizde
daha Once cesitli calismalarimizla belirginlestirmeye calistigimiz tiyatroda anlatict unsuru iizerinde
kisaca bilgi verdikten sonra yazarin piyeslerinin igerigine ve kaynaklarmma deginecegiz. Bunun
ardindan yazarin piyeslerinde “yazar anlatici”dan ve “karakter anlatic1”dan ne sekilde yararlandigini
inceleyerek anlaticimin Yakup Kadri'nin piyeslerindeki islevini tespit edecegiz. Bu noktada yazarin bu
yapisal unsuru kullanmadaki yetkinligini irdeleyerek aymi zamanda onun teknik meselelere
hakimiyetini de ortaya koymaya calisacagiz. Bildirimiz ile Tiirk tiyatro tarihine, tiyatro incelemelerine
ve Yakup Kadri Karaosmanoglu hakkinda yapilan calismalara katkida bulunmay1 amaglamaktayiz.

Anahtar Kelimeler: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiirk tiyatrosu, piyes incelemesi, anlatici.
NARRATOR IN YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’S PIECES
Abstract:

Yakup Kadri Karaosmanoglu who is widely known for his novelist identity in Turkish literature, has
started his publication life with theatre actually. His first published work was a piece called Nirvana
in 1909. Yakup Kadri, who wrote his first piece in the early years of the Constitutional Monarchy, has
produced theatre in the Republican period. He has written four short pieces: Nirvana and after that
written in the same year Veda; written in the Republican period Saganak and Magara. Like some
other writers of the Constitutional period, he has been influenced by Northern European theatre. As a
result of this, the author also has a pessimistic atmosphere in his pieces as his novels.

In the analysis of theatre as a literary work, the “narrator” element has been neglected until recent
years. It is seen in the academic studies about theatre that this structural element is not emphasized
enough. The reason for this is that theatre is accepted as an art of "showing" because of considering
the stage format more. However, the narrative element is seen clearly in the pieces that constitute the
written and literary dimension of theatre. Likewise, there has not been much emphasis on the writing
of Yakup Kadri in academic sense. At this point, we will discuss four published pieces of Yakup Kadri
Karaosmanoglu in terms of narrative. In our paper, after briefly explaining narrative element in
theatre which we tried to make clear with our various works, we will touch on the content and
sources of author's pieces. We will then examine how author has benefited from “writer narrator” and
“character narrator" in his pieces, and we will determine the function of narrator in Yakup Kadri’s
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pieces. At this point, we will examine the author's competence in using this structural element and at
the same time try to reveal his mastery in technical issues. With this paper, we aim to contribute to the
history of Turkish theatre, theatre studies and studies on Yakup Kadri Karaosmanoglu.

Keywords: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Turkish theatre, piece analysis, narrator.

1. Giris

Anlatici, vak’aya dayali edebi eserlerde olay ve durumlari okuyucuya aktarma gorevini tasimaktadir
ve sahis kadrosundan olabilecegi gibi eserde sahis olarak yer almayan, olaylarin disinda kalan bir
varlik da olabilir (Cetin 2004: 105). Anlatibilim ¢alismalarinda kurmaca eserlerde en az bir anlaticinin
bulundugu kabul edilmektedir (Oguz 2019: 82). Bununla birlikte vak’aya dayali bir edeb tiir olmasina
ragmen tiyatro, sadece sahne boyutu diisiiniilerek, bir “anlatma” sanat1 degil, “gosterme” sanati
olarak ele alinmus; tiyatronun edebi boyutunu olusturan piyeslerin incelenmesinde bu dogrultuda
“anlatict” unsuru yok sayilmistir (Cetisli 2014: 72-73). Daha once yayimladigimiz iki c¢alismada
tiyatronun edebi olarak incelenmesinde “anlatici’nin nasil degerlendirilecegini ortaya koymaya
calismistik (Sen 2017a: 273-287, Sen 2017b: 19-39).** Bu galismamizda da ayni dogrultudai8EOUx
Kadri Karaosmanoglu'nun piyeslerini inceleyecegiz.

Yakup Kadri, daha ¢ok roman tiiriinde eser vermesiyle bir romanci olarak tamnsa da yazi alemine
tiyatro ile adim atmistir. Yayimlanmis ilk eseri 1909 tarihli, tek perdelik Nirvana adli piyestir (Aki
2001: 71). Aym yil yine tek perdelik Veda piyesi yayimlanmis ve bu iki piyes Burhanettin Bey
toplulugunca sahnelenmistir (And 1974: 903). Niyaz1 Aki, yazarmn yaymmlanan ilk eserlerinin tiyatro
tiirtinde olmasmi II. Mesrutiyet doneminin baglarinda tiyatronun bir popiilerlik kazanmasina
baglamaktadir. Bunun yaninda Aki, Norvegli piyes yazari Ibsen’in etkisini de vurgulamaktadir, zira
Yakup Kadri “Ben ilk yazilarimi Ibsen’in tesiri altinda yazdim” diyerek kendisi de bunu
belirtmektedir (Aki 2001: 71). Hatta yazar, Nirvana'y1 Ibsen’in Hortlaklar'ina (Hayaletler) nazire
olarak yazdigim ifdde etmistir; Nirvana, Hortlaklar'in ozellikle son sahnesine benzemektedir (Ak:
2001: 71-72, Ibsen 2014: 70-87). Yazarin metres hayatinin yikiciligini isledigi ve yine tek perdelik olan
ikinci piyesi Veda da kadin-erkek iligkilerine ve aile kurumuna biiyiik 6nem veren Ibsen’in etkilerini
tasimakla birlikte (Aki 2001: 73) Osmanlinin son yillarinda toplumsal bir sorun olarak karsimiza
¢ikan yabana kadinlarla evlilik disi iligkiyi islemesiyle konu bakimindan daha yerli bir piyestir.

Bu iki eserin ardindan yirmi yil piyes yazmayan Yakup Kadri, 1929'da dort perdelik Saganak’la
tiyatroya donmiistiir. Cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte toplumda yasanan kirilmalari, ev/aile
metaforu iizerinden ele alan piyes, Cumhuriyet inkilaplarini ve bu siirecte yasanan eski-yeni, ileri-geri
gibi catismalari, agirlik merkezini ¢atismanin herhangi bir tarafina kaydirmadan irdelemektedir.
Saganak bu bakimdan, yazarin tiim eserleri icinde farkli bir yere sahiptir (Dicle Basbug 2012:
37).4dd Eser aymi yil Dariilbedayi’de iig-dort kez sahnelendikten sonra gosterimden
kaldirilmistir (And 1974: 903). Bu piyesle birlikte Yakup Kadri’de Ibsen tesirinin yaninda Belgikal1
piyes yazar1 Maurice Maeterlinck’in de etkisi goriilmeye baslanmistir (Aki 2001: 76).

Yazarin son piyesi ise 1934'te Varlik dergisinde yayimlanan ama sahnelenmeyen {i¢ perdelik
Magara’dir. Osmanli 6ncesi Anadolu beylikleri devrinde gegen ve ask, kader, biiyii, metafizik
konularini ele alan piyes Maeterlinck’in etkisiyle biiyiik 6l¢iide bir masal havasi tasimaktadir (And
1974: 903).

2. Yakup Kadri'nin Piyeslerinde Anlatici Unsuru

™ Baska bir 6rnek olarak ortaya koydugumuz anlatici modelinin senaryo tiiriine uygulanmasi igin
bakiniz (Cetin 2019: 139-145).
FFF Saganak hakkinda iki farkl inceleme igin bakiniz (And 1974: 903-907, Firidinoglu 2007: 62-76).
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Tiyatronun edebi boyutu olan piyeslerde “yazar anlatic1” ve “karakter anlatici” olmak iizere iki gesit
anlatict vardir (Sen 2017b: 21). Yakup Kadri, dort piyesinde sadece iki kez karakter anlaticiya yer
vermis, daha ¢ok yazar anlaticidan yararlanmistir.

Piyesler diyalog ve monologlar {izerine kuruludur. Tiyatronun yazili ve edebi boyutunu olusturan
piyeslerde yazarin karakterlerin hareketlerini, ruh hallerini, ses-1s1k gibi bilgileri diyaloglarin disinda
vermesi gerekir. Yazarlar bu durumda piyeslerdeki parantez i¢i agiklamalardan yararlanirlar ki bu
kisimlarda yazar hakim bir bakis agisiyla kendisi konustugu igin bunlar “yazar anlatic’” olarak
degerlendirilebilir (Sen 2017b: 27). Yakup Kadri tiim piyeslerinde bu sekilde parantez ici
acgiklamalardan yazar anlatici olarak yararlanmistir. Yazarin piyeslerindeki yazar anlatict kullanimim
islevlerini tespit etmeye ¢alisarak drneklendirecegiz.

Nirvana piyesinin basinda Yakup Kadri yazar anlaticidan sahislarin tarmtilmas: ve hareketlerinin
belirtilmesi amaciyla yararlanmigtir:

“MIHRIBAN: (Yirmi iigliik dilber bir genc kadin. Gecelik haliyle, masasinin baginda kitap okur. Fakat
zihnen pek mesgul, pek dalgin, pek asabi goriiniir. Gozleri bazen gayr-i muayyen bir noktaya dalip
kalir. Bazen telagla ayaga kalkar, kapinin arahigindan disarinin siikéinunu dinler. Sonra, yerine avdet
edip ‘Yok, yine gelmeyecek. Yine gelmeyecek, aman ya Rabbi!” tarzinda birtakim seyler sdyleyerek
dudaklarini kemirir.) (Nagihan bir ayak sadasi, kadin dikkatle dinler. Igeriki odamn kapist agilir.
Oldukga biiyiik bir giiriiltii ile karanligin iginde bir golge dalgalanir. Bu golge ta ara kapinin esigine
yaklasir. O zaman orada yirmi beslik, solgun benizli, derin ve yorgun nazarh bir geng tecessiim eder:
Mihriban’in kocasi: Necdet.)

NECDET: (Kapmin esiginde igeriye girip girmemekte miitereddit.) Oo!.. Sen bu saatte uyanik?! Lakin
nigin?.. Yoksa yine beni mi bekliyordun?..” (Karaosmanoglu 2018: 13-14)dddd

Piyesin basinda heniiz diyalogun baslamadig: bu kisimda yazar, anlaticidan Mihriban ve Necdet'in
tasvirlerini vermek ve hareketlerini hem okura hem de piyesi sahneleyecek oyunculara aktarmak igin
yararlanmistir. Benzer bir uygulama Veda piyesinin ikinci sahnesinin baginda da goriilmektedir.
Yazar burada anlatic1 vasitasiyla diyalog baslamadan once Ziya'nmin hareketlerini ve Kristin’in dis
goriiniisiinii belirtmistir:

“ ‘Ziya yalnz. Bir miiddet koltukta ayn1 vaziyette kalir, miitemadiyen sigara icer, biyiklarin1 kemirir,
biraz sonra ayaga kalkar, dolagir, sag tarafindaki pencereye yaklasir, disariya bakar, bakar, sonra yine
salonda dolagsmaya baglar... Bir hayalet gibi sabit ve serseri adimlarla... Bu boyle bir miiddet devam
eder, sonra Kristin.”

KRISTIN: (Levent, zarif bir geng kadin, ¢ok siislii, adeta mukammer bir gece. Kapiy1 yavasca iterek
girer) Bonjur Ziya Bey!..” (s. 29)

Yazar diger iki piyesinde de konusmalarin olmadii kisimlarda yazar anlaticaidan yararlanarak
kisilerin hareketlerini vermistir. Saganak’in ikinci perdesinden:

“(Kapmin zili ¢alinir, uzunca bir ‘sen miiet’ [sessiz sahne], baba ve iki kardes dikkatle disariy1
dinlerler, anlagilmaz sesler duyulur, babanin yerinden kalkmaya mecali yok gibidir. L{tfi bir hiss-i
kablelvuku ile ayakta donmus kalmistir, nihayet Esref toparlanir, kapiya dogru gider, aralar, bakar,
bakar, birtakim ayak sesleri.)” (s. 65)

Magara’nin ikinci perde tigiincii tablosundan:

“ ‘Dehlizde boguk ac1 aglayis sesleri duyulur, adeta ulumay: andiran sesler. Bu, Pmar'in dadisinin
feryatlaridir. Iki kardes birbirlerinin ytiziine bakarak bu sesi dinlerler. Bir miiddet, Ulker telasla disar1
cikar. Pinar yalniz kalir. Donmus gibidir. Derken Ulker’in ¢iktig1 kapidan baska bir kapidan sendeleye
sendeleye, aglaya aglaya dadi girer. Elleri yiizii yara bere icindedir. Ustii bagi perisandir.”” (s. 126)

FFFF Galisma boyunca Yakup Kadri’nin piyeslerinden yapilacak alintilar bundan sonra sadece sayfa
numaralari belirtilerek verilecektir.
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Yakup Kadri, bunlarin disinda diyaloglar devam ederken de sahislarin hareketlerini belirtmek igin
yazar anlaticidan yararlanmistir. Anlaticinin bu sekilde kullanimina her piyesinden kisa bir 6rnek
verecegiz. Nirvana’dan:

“MIHRIBAN: (Yatagmna girmek iizereyken doner, Necdet'in yanina yaklasir, korkak bir gocuk
sokulganligiyla, onun oturdugu koltugun kenarmna ilisir ve yavasga ve yavasga onun boynuna
sararak, kulagina) Yalniz bir sey unuttun bir sey, Necdet, biitiin bu ac1 bosluklar i¢inde bir sey var tath
bir doluluk: Ask ve buse...” (s. 19)

Veda’'nin ikinci sahnesinden:

“ZIYA: (Kristin’in parmaklari bagina dokunur dokunmaz birden hickirarak) Kristin!.. (ve devam eder,
bir eliyle yiiziinii kapayarak digeriyle kadina bir nevmit git isareti yapar, Kristin kapiya dogrulur,
Ziya gozyaslarin silerek birden ayaga kalkar)

ZIYA: (Miihtez ve miisterhim bir sesle) Biraz daha, biraz daha gitme kuzum Kiristin!..

KRISTIN: (Kapidan) Esyam1 hazirlamasi igin Mari'ye séyleyecektim... (Cikar, geng adam bir miiddet
kapiya bakar. Sonra bir siiphe-i ani ile Kristin'i takip ederek ¢ikarlar, sahne bir miiddet bos kalir.)” (s.
34)

Saganak’in birinci perdesinden:

“LUTFI: Hig korkmayn, hi¢ korkmayin!.. Bir giin goreceksiniz... (Babasma yaklagir, mithim bir sir
tevdi etmek ister gibidir... Sonra birden vazgecip etrafina bakar.) Sonra sdylerim, sonra anlatirim...
Biri geliyor... Bu belki Esref’tir!.. (Disariya ¢ikmaya hazirlanirken igeriye piirtelas Belkis girer.)” (s. 46)

Magara’nin birinci perde birinci tablosundan:

“COBAN: Ha... Kor Arap karis1 m1? Iste buracikta... (Sopastyla magaray1 gosterir. Thtiyar bacaklart
titreyerek ilerler, magaranin kapisi oniinde durur, tetkik eder.)

IHTIYAR: Ne diye cagiracagim?
COBAN: (Kendi seslenir.) Baci, Baci (durur) Baci, Bact...” (s. 100)

Verdigimiz bu orneklerde yazar anlatictyr olusturan agiklamalar okuyucu ve oyuncu igindir. Eser
sahnelendiginde bu agiklamalar oyuncularin hareketlerine doniiserek gosterim icinde eriyecektir.
Yazar anlaticinin sahislarin hareketlerini belirtmede bu sekilde kullanimina ilging bir Ornek ise
Saganak’in ikinci perdesinde karsimiza ¢ikmaktadir:

“IKINCI ADAM: Ben boyle politikaciliktan anlamam... Kimdir, nedir o adamin ismi?.. Hani ya,
Fransiz Ihtildlinde Meclis-i Miiessisanda bagirmig: ‘Ciiret, daima ciiret, her zaman ciiret!..” diye...
(Ayaga kalkip Danton’un taklidini yapar.) Iste ben bunun taraftartyim... (...)” (s. 57)

Yakup Kadri burada yazar anlaticidan okuyucuya bilgi vermek igin yararlanmistir. Tkinci Adam,
sOziinii naklettigi Danton’un adini hatirlayamaz ama yazar, parantez i¢i aciklama ile bu soziin kime
ait oldugunu belirtmigtir. Piyesin sahnelenmesinde gosterime tasmmamayacak olan bu agiklama
yalnizca okuyucuya 0zeldir ve Yakup Kadri'nin piyeslerini sadece oynanmak i¢in yazmadigin,
okunmasini da istedigini, buna 6zen gosterdigini ortaya koymaktadir.

Bunlarin yan sira yazarin iki piyesinde diyalog ve monologlarin hi¢ olmadig1 kisa sahneler vardir.
Tamamen sahislarin hareketlerinden olusan bu sahnelerde yazarin bu hareketleri verebilmesi igin
yazar anlaticidan yararlanmasi kaginilmazdir. Bunlardan ilki Veda'nin son sahnesidir:

“Sessiz sahne: ‘Salonu aksamin ilk karanlig: istilaya baslar. Ziya bir miiddet aym vaziyette, kanapede
gomiilii, hareketsiz kalir... Sonra yavas yavas gliya aksamin bu esmer ve hazin siikiinunu ihlalden
korkuyormus gibi ayaga kalkar. Kapiya dogru gider. Orada bir miiddet durur. Diisiiniir. Sonra
yavasca kapiyi kilitler. Oradan odanin kdsesinde duran bir dolaba yaklasir. Onu agar, iginden bir sey
alir ve sahnenin ortasindaki masaya kadar ilerler. O zaman onun elinde bir revolver tuttugu
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miisahede olunur. Kendisi bu tabancayi tetkikle mesguldiir. Kursunlar birer birer ¢ikarir, sonra yine
yerlerine kor ve tabancayi masanin {izerine birakir. Bir hayal-i samit, korkung bir hayal gibi, bir
heyula-y1 ye’s ii elem gibi dolasmaya baslar. Bu ¢ok devam etmez, bir azm-1 kati ile tabancay: tekrar
alir. Birden sakagina yaklastirir. Bu esnada perde iner. Bir silah sesi. Perde tekrar acilir ve artik
kamilen kararan sahnede, kanapenin izerinde kollar ve bas sarkik Ziya'nin cesedi...”” (s. 38)

Yazarin Fecr-i Ati déneminde yazdig1 Veda'nin bu son sahnesi “Sonra yavas yavas gliya aksamin bu
esmer ve hazin sitkinunu ihlalden korkuyormus gibi ayaga kalkar.” ve “Bir hayal-i samit, korkung bir
hayal gibi, bir heyula-y1 ye’s ii elem gibi dolagsmaya baglar.” gibi sahnelenme esnasinda okunmayacak
suslii ifadelere yer vermesiyle hem Yakup Kadri'nin o donemki dil ve islip anlayisim ortaya
koymakta hem de yine piyeslerinin okunmasin da istedigini gostermektedir.

Magara'nin {iciincii perde ikinci tablosunda da konusma yoktur, yazar sadece anlatici araciligiyla
hareketleri belirtmistir:

“ ‘Bir miiddet bos kalan sahneye sagdan soldan birtakim adamlar girer. Bunlar, pehlivan gibi iridirler.
Etrafi tetkik ederler. Aralarinda fisildasirlar. Hep birden bir kayaya dogru giderler. Onu yerinden
oynatmaya cabalarlar. On bes kisi kadardirlar. Kayay: iterler, bakarlar, nihayet kaya yerinden oynar.
Onu biiytik bir zahmetle magaranin kapisma itmeye dogru baslarlar. Kaya agir agir yuvarlanir. Bu
esnada, Baci, magaranin icinde cinleri, perileri toplamak icin birtakim sesler c¢ikarmaktadir.
Pehlivanlar getirirler, kayay1 magaranin agzina tikarlar ve iyice yerlestirirler. Igeriden bir ¢iglik kopar.
Pehlivanlar, kan ter icinde, soluk soluga dagilirlar. Bir miiddet icerden gigliklar isitilir. Ve sahne bos
kalir.”” (s. 136-137)

Bunlarin disinda, Yakup Kadri sadece Magara'nin iki yerinde karakter anlaticidan yararlanmustir. i1k
ii¢ piyesinde karakter anlatic1 goriilmemektedir. Karakter anlatici, eserin sahis kadrosundan olup kimi
zaman okuyucuyla/seyirciyle konusmakta, kimi zaman ise onlara olaylar, bilhassa da sahne disinda
olanlar hakkinda bilgi vermektedir (Sen 2017b: 22). Yakup Kadri, karakter anlaticidan sahnede
canlandirilmasi miimkiin olmayan olaylar hakkinda bilgi vermek amacyla yararlanmigtr.
Magara’nin birinci perde birinci tablosunda Bac’dan yardim istemeye gelen Thtiyar, onun siddetli
bagirmasiyla kendinden geger ve sahnenin digina dogru kosar. Thtiyar’a ne oldugunu ikinci tablonun
basinda birbirleriyle konusan iki sahsin s6zlerinden 6greniriz:

“(Bir miiddet bos kalan sahneye iki kisi girer.)
BIRI: Bicare adam aklini kaybetmis olacak.
OBURU: Meczubun biri... Dur demeye kalmadi. Kendini yardan agag att1.” (s. 103)

Burada Ihtiyarin ugurumdan atlamasina sahit olan Biri ile Obiiriiniin bunu kendilerine
sdylemelerine gerek yoktur, yazarin burada onlari bu sekilde konusturmasimn sebebi Ihtiyar'in
bagina sahne diginda ne geldigini okuyucunun/seyircinin de 6grenmesini saglamaktadir. Dolayisiyla
Biri ile Obiirii burada gok kisa da olsa karakter anlatic1 gorevi iistlenmislerdir.

Karakter anlaticiya diger 6rnek ise tiglincii perdenin besinci ve son tablosudur. Doérdiincii tablonun
sonunda Dogan, suurunu yitiren Pinar’1 kucaklar ve sahneden ¢ikarlar. Sahne bir miiddet bos kalir ve
¢igliklar duyulur. Bu esnada ne oldugunu besinci tabloda sahneye giren Coban’dan 6greniriz:

“COBAN: Aman, aman, aman, delikanlinin kollarindan nasil da kurtuldu, yardan asagiya nasil da
ugup gitti. Vah, o delikanliya, ici bos kiirk elinde kalakalds, vah o delikanhya... (...)” (s. 147)

Coban'in bu sozleri ile Pinarin Dogan’in kucagindan kurtularak tipki Thtiyar gibi ugurumdan
atladigini 6greniriz. Coban da bu sekilde bu bilgiyi okuyucuya/seyirciye aktararak piyesin sonunda
karakter anlatici 6zelligi kazanmustir. Niyaz1 Aki, yazarin bu sekilde 6liim anlarimi sahne digina
tasimasin1 Maeterlinck’'ten gelen bir etkiye baglamaktadir (Aki 2001: 77). Veda’da buna 0zen
gostermeden Ziya'min intiharini sahnede gerceklestiren yazar Magara’da bu noktada daha hassas
davranmis ve Oliimii gostermek yerine karakter anlaticidan yararlanarak bilgisini vermeyi tercih
etmistir. Burada Maeterlinck etkisiyle birlikte klasik trajedi anlayisindan gelen bir etki de vardir.
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Klasik trajedilerde oliim, intihar, cinayet gibi olaylar sahne disinda gergeklestirilir ve bir sahis bu
olaylar1 anlatir (Sener 2012: 65). Bu piyeste de ayn1 durum goriilmektedir.

3. Sonug

Edebi hayatina tiyatro ile baslayan ama uzun yazi hayati boyunca sadece dort kisa piyes yazan Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Kuzey Avrupa tiyatrosunun etkisinde kaldig1 bu piyeslerinde anlatict
unsurundan oldukga islevsel ve basarili bir sekilde yararlanmistir. Yazar anlaticidan piyeslerinde
sahislarin tasvirini yapmak, ruh halleri ile hareketlerini belirtmek ve hatta okuyucuya sahneye
tasinamayacak bilgiler vermekte yararlanan Yakup Kadri bu kullanimlariyla piyeslerinin
sahnelenmesinin yaninda okunmasini da arzuladigini gostermistir. Karakter anlaticiya ise sadece son
piyesi Magara’da iki kere yer veren yazar, karakter anlaticilardan sahne disinda gercgeklesen Oliim
vak’alarmin bilgisi vermek igin yararlanmistir. Yazarin tiim piyeslerinde anlatici unsurundan bu
sekilde islevsel olarak yararlanmasi onun tiyatro teknigine hakimiyetini ortaya koymaktadr.
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