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YUSUF ZiYA ORTAC’IN ROMANLARI UZERINE BiR INCELEME
Haluk ONER*

OZET

Milli Edebiyat’tan Cumhuriyet sonrasina uzanan dénemde sair ve
mizah yazari kimlikleriyle 6ne cikmis Yusuf Ziya Ortac’in alti romani
bulunmaktadir. Onun bu romanlari; siir, tiyatro, hatira, gezi ve fikra
tirlerinde yazdiklarinin golgesinde kalmis, edebiyat tarihlerinde
sanatcinin edebi portresini tamamlayan bir ayrinti olmaktan O&teye
gecememistir. Her romaninda farkli meseleleri ele alan sanatcinin bu
tird cogunlukla duygu ve diistince dinyasini tamamlamak, edebiyat
gindeminin icinde kalmak icin tercih ettigi dikkat ceker. Mizah
unsurlarini 6n plana ¢ikaran Meshedi Ankara’da, otobiyografik 6zellikler
barindiran Gé¢, toplumsal degisimin aile hayatina yansimalarini nesil
catismasi Uzerinden anlatan U¢ Katli Ev, biyografik roman formundaki
Ismet Inénii Bir Hayatin Romani, Tanzimat anlatilarina da islenmis
merhamet temasini ele alan Seker Osman ve ask temasi1 etrafinda
sekillenen Kiirkgii Diikkéani romanlari, butinltklt bir Yusuf Ziya Ortag
portresinin parcalaridir. Bu romanlar, Ortac’in mizah yazarligi yéntint
pekistirmekte, toplumsal meselelere duyarligini ortaya koymakta, kendi
hayatindan izler tasimakta, siirlerinin de énemli temalarindan biri olan
ask unsurunu ele almakta, yasadigi ve eser verdigi dénemin edebi
yonelislerini ortaya koymaktadir.

Bu calismada Yusuf ziya Ortac’in romanlar: —her biri farkh tslup
ve icerige sahip oldugu icin- 6ncelikle ayr1 ayr: incelenecek, her romanda
6ne cikan yapisal ve icerik odakli unsurlar degerlendirilecek ve bu
incelemelerin ortaya cikardigi genel géoriniim anlatilmaya calisilacaktir.
Romanlarin tematik ve yapisal bakimdan birbirini tamamlayan, bir
butinu yansitan Uslup ve icerikle yazilip yazilmadigi da tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yusuf Ziya Orta¢, roman c¢éztimlemesi, ask,
biyografi, otobiyografi
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A REWIEW OF THE NOVEL’S OF YUSUF ZiYA ORTAC

ABSTRACT

Yusuf Ziya Ortag, who stands out for his poetic and humorous
works that he had during the time embracing the National Literature and
post Republican periods, authored six novels. These novels fell behind
his other works, which appeared in the form of poetry, drama, memoir,
travel literature, and wit. These novels have had no greater impact than
being a series of details that complements his literary career. It can be
noticed that the author, who discussed various topics in each of his
novels, preferred this form of literature to reflect his emotions and
thoughts, and to keep up with the current literary issues of that time.
These novels, which are also part of the image of Yusuf Ziya Ortac, are
as follows: Meshedi Ankara’da (Meshedi in Ankara), which is generally a
humorous novel; Gé¢ (Immigration), which is in the form of
autobiography; Uc Katli Ev (The Three-Storey House), a novel that
explains the societal changes in family life upon a conflict of generations;
Ismet Inénii: Bir Hayatin Romani (Ismet Inonu: A Story of a Life), which is
in the form of biography; Seker Osman (Sweet Osman), a novel treating
the theme of mercy which can also be seen in Tanzimat (a period in
Turkish literature) narratives; and Ktirk¢ti Diikkanit (The Furrier’s Shop)
which is shaped by the theme of love. These novels not only reinforce his
humorist author personality, but also reveal his social consciousness,
reflect his own life, deal with the theme of love which is an important part
of his poetry, and demonstrate the literary trends of his time.

Since each has its own form and content, Yusuf Ziya Ortac’s novels
are initially analyzed separately in this study. Then, the form- and
content-based parts in each of the novels are examined, and the overall
picture drawn by this investigation is explained. It is also discussed
whether the novels are written in such a form and content that integrate
with the theme or not.

STRUCTURED ABSTRACT

Yusuf Ziya Ortag, who stands out for his poetic and humorous
works that he had during the time embracing the National Literature and
post Republican periods, authored six novels. These novels have had no
greater impact than being a series of details that complements his literary
career. It can be noticed that the author, who discussed various topics in
each of his novels, preferred this form of literature to reflect his emotions
and thoughts, and to keep up with the current literary issues of that time.
These novels not only reinforce his humorist author personality, but also
reveal his social consciousness, reflect his own life, deal with the theme
of love which is an important part of his poetry, and demonstrate the
literary trends of his time.

In his novel Kiirkc¢ii Diikkan: (The Furrier’s Shop), the outstanding
themes are communicational instability among people, and conflicts
based on social class differences. When the novel is analyzed with an
integrative approach, it can be noticed that it has some deficits. These
shortcomings result from a lack of reality. Although Stiheyla’s mother
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Ayse Hanim describes this lack of reality as ‘imitating romantic love’, it
actually does not imply a withdrawal from reality. Rather, it implies that
an individual or a society is not able to become aware of its own reality,
and the characters in the novel have such contrasting ideas as being rich
and living in comfortable conditions are crucial, as well as love is the
most sublime emotion. Even though there are not such extraordinary
incidents, the way of dealing with the theme of love, factors leading to the
conflicts and the results of these conflicts seem to be far away from
reality.

Another of his novels Seker Osman (Sweetie Osman) points out a
problematic theme with which literature is familiar. Although there is a
first person style of narration in most part of this novel, a third person
style of narration appears in some parts of it, especially in those parts
related to love and compassion. The author’s preference of such a
narration style, and also the fact that the hero Seker Osman sinks into
despair even though he makes people enjoy are the elements which make
the tragedy in the novel more visible. In this sense, it can be argued that
the author gets involved in the romantic atmosphere of the novel by
managing Seker Osman’s attempts to make sense of external world — this
external world includes both the readers and the society in which Seker
Osman lives.

In his memoirs, Yusuf Ziya Orta¢ mentions about how he ended up
being an author, what kind of relations there are in this world, and also
about his own experiences. He tells of many people among whom are
artists, publishers, and politicians who passed through Bab-1 Ali (Sublime
Porte) or ‘Our Slope’ in Ortac¢’s words. The journal Akbaba (Vulture)
includes all those experiences. In his memoir Bizim Yokus (Our Slope)
(1966) in which there are many persons from intelligentsia, Ortac
subjectively elaborates on the literature ‘guild’ of his time, what is going
on in politics, and relationships in publishing world. It can be seen that
the sense of humor in his novel Meshedi Ankara’da (Meshedi in Ankara)
has been influenced by the time and experiences he had in the journal
Akbaba, though this is not the case for his poems or other novels.

His novel G6¢ (Immigration) is remarkable in that it is an
autobiographical novel, as well as mentioning about the literature of that
time. Therefore, one of the most significant places in the novel is the
literature guilds. In these guilds, three generations of artists, among
whom are the ones writing in aruz prosody (a versification system in
oriental literatures), the ones writing metrical poems, and the ones from
Muallim Naci ecol of poetry, come together. In this respect, it is necessary
to evaluate the novel Gé¢c based on the relationship between literature
and publishing worlds (in between the years 1914 and 1916), as well as
its autobiographical characteristics. In the novel, the details of what was
going on in literary community and what kind of a life the artists lived in
that period are demonstrated. That was a time when there was a debate
on aruz prosody vs. metrical poetry, and when there was a trend of
nationalism in literature which was launched mainly by Ziya Gékalp, and
which became popular due to the WWI.

Although the novel Ismet Inénii: Bir Hayatin Romani (Ismet Inonu:
A Story of a Life) was written based on the political and social conditions
of its time, it also reveals Yusuf Ziya Ortac¢’s — and also the literature
guild’s in general - relationships between the central government. In this
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novel, Orta¢c does not prefer to reflect his usual attitude of showing the
atmosphere in his society. In this regard, the form and content of this
novel are constituted by voluntary relationships of politics-novel and
sociology-novel. It should also be considered that the constitution of the
form and content is also affected by Yusuf Ziya Ortac’s relationships with
the authority of that time and his own ideas which he uncovered in his
memoirs.

The novel Uc Katli Ev (The Three-Storey House), which can be
regarded as his most successful novel in terms of theme and technique,
can be seen as a sociological text which mentions about the social
problems of that time. In this novel, those problems are claimed to have
roots in Tanzimat (Reorganization) period, and thus the same troubles
are being experienced despite the long time that has passed since
Tanzimat.

Yusuf Ziya Ortac’s novels reflect the historical process of novel, and
also mark the issues of the time when they were written. Orta¢ touches
upon some issues which were popular among literary community of the
time at which those novels were published (1931, 1932, 1933, 1943,
1946, 1953). Some of the common issues discussed in the novels of those
times are such themes and subjects as general ambiance and moral
approach of that time, dealing with love in a populist way, facing the
recent past based on a political and sociological manner, conflicts of
generations, and being merciful towards human. Even though Ortac does
not deal with every single issue in depth, he nevertheless draws a big
picture of the society of Republican period. Ortag, who had always kept
up with literary agenda and who had also been given some room on that
agenda, showed this same attitude when selecting topics for his novels,
and he always preferred the ones which best reflect the general trends of
its time.

However, the fact that he touches on current issues in his novel
does not entail that he is totally an author only of his own time. Except
for his novel Uc Katli Ev, in which there are some illustrations of the
general atmosphere, all of his novels contain no more detail than just
blinks of the social and political matters in the society. Among these
blinks of details, there are some subjects such as discussing the
Hamidian and Mesrutiyet (the constitutional era in Ottoman Empire)
periods, and analyzing the difficulties faced during the World War I and
Turkish War of Independence.

Keywords: Yusuf Ziya Ortac, analyzing novel, love, biography,
autobiography.

Giris

Edebiyatin birden fazla tiiriinde eser vermis sanatgilarin ¢ok yonliliigii, kendileri ve tiirlerin
gelisimi agisindan 6nemlidir. Sanatginin eser verdigi tiirlerin her biri onun diinyasinin anlagilmasi i¢in
birbirini besleyen ve tamamlayan dinamiklerdir. Sanatcilarin farkl tiirlerde eser vermesinin, kendi
portresini tamamlayan bir temsile doniismesi tiirlerarasi ve metinlerarasi iliskiler acisindan da
anlamlidir. Edebiyat tarihi, genellikle bu ¢ok yonliiliigii ithmal etmez ve sanat¢inin farkli tiirlere
yonelisini onun konumlandirilmasi, anlagilmasi i¢in gozler oniine serer. Edebiyat tarihlerinde sanat¢inin
yazdig1 her tiir, ayrintilartyla ele alinmamig yahut portresini tamamlayan biitliniin pargalar1 biciminde
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degerlendirilmemis olabilir. Boylece ‘sanatcilarin ortaya koydugu her eser birbirini tamamlayici
ozellige sahip midir’ sorusu da giindeme gelebilir. Hatta sanatg1 igin ¢izilen tablonun i¢inde her tiiriin
yer almayisi tartismalara da neden olabilir. Tartismalar, edebiyat incelemelerinin destegiyle
sonlandirilabilir. Ancak buna ek olarak bazi sanatgilarin her edebi eserinde kendi anlayigini ortaya
koymak gibi bir kayg1 tasimadigimi da unutmamak gerekir. Ornegin Peyami Safa (Cingdz Recai,
Géztepe Soygunu) Kemal Tahir (Mayk Hammer serileri), Melih Cevdet Anday (Bir Gecede Ug Erkek),
gibi yazarlarin ortaya koydugu her eser, onlarin diinyasina girmek, edebiyat anlayisini ortaya koymak
gibi iddialar tagimayabilir.

Yusuf Ziya Ortag¢’in (1885-1967) farkl: tiirlerde yazdigi eserleriyle biitiinliiklii bir edebi anlay1s
olusturdugu; yazdigi her eserin onun anlam diinyasina giden temsili metinler oldugu s6ylenemez. Onun
sairligi, an1 ve mizah yazarliginin 6n planda oldugu goriiliir. Bu edebi kimliklerin birbirini besleyip
beslemedigi de tartigmalidir. Ancak yazdigi her tiirde genel anlamda siyasi ve sosyal meselelere uzak
durmayan, yasami boyunca edebiyat giindeminin i¢inde kalabilen, Cumhuriyet’le gelen degisimleri
benimseyen, milli edebiyatin sekillenmesine katki sunan bir sanatc¢i portresi cizer. Altmig bes yillik
edebiyat seriivenini siir, tiyatro, mizah yazisi, gezi, ani, fikra yazilariyla gegiren Yusuf Ziya Orta¢’in
romanciligt; Binnaz (1918) tiyatrosu, kendi ¢ikardigi Cumhuriyet tarihinin uzun soluklu mizah dergisi
Akbaba, siirleri, edebiyat mahfillerinde edindigi yer ve katildigi tartigmalarin gerisinde kalmistir. Bu
geri kalista bir baska sebep de onun edebi sahsiyetini olusturan unsurlardan biri olarak
degerlendirilmemesinin siirlerindeki biitiinliikli yapmin romanlarinda goriillmemesi, hemen her
romaninda farkli iisluplar tercih etmesi ve bazilarinda teknik kusurlarin goriilmesi gibi sebepler
sayilabilir. Bilhassa Meshedi Ankara’da (1933) ve Ismet Inénii Bir Hayatin Romam (1943) adl
eserlerinin tlir 6zelliklerini yansitip yansitmadigi tartismalidir. Bu nedenle genel degerlendirmeler
yapabilmek i¢in romanlar1 miistakil olarak incelemek dogru bir tercih olacaktir.

Kusurlu Bir Ask Romani: Kiirkcii Diikkédni

‘Kisa roman’ tamtimiyla yayimlanan Kiirk¢ii Diikkdni (1931) 1930°1u yillarda, “Kerime Nadir,
Muazzez Tahsin, Miikerrem Kamil, Cahit Uguk, Selami Izzet, Aka Giindiiz, Mahmut Yesari, Giizide
Sabri, Suat Dervis” (Aktas, 1984: 688), gibi yazarlarin sekillendirdigi popiilist halk romanciliginin
onemli temalarindan biri olan agk etrafinda oriilmiistiir. Ask temasi, sinif farkliligi, kavusamama, kadin
magduriyeti gibi catisma unsurlariyla kurgusal zemine taginmigtir. Bu nedenle roman1 popiilist halk
romanciligi ¢izgisinde degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Zira popiiler edebiyat Kiirk¢ii Diikkani’nda
oldugu gibi basit vak’alar iizerine kuruludur, heyecan ve acima duygularini igermektedir: “Popiiler
edebiyat (...), genel manasi ile genis okuyucu kitlelerine hitap eden, okuyucuda merak, heyecan ve
acima gibi duygular1 uyandirmay1 hedefleyen, tamamen hizl tiikketime yonelik, basit vak’alar {izerine
kurulu, olaylarin ve kisilerin kesin hatlarla ortaya konuldugu, olmadik tesadiiflerle o6riilii edebiyat
iriinlerini kapsar. Popiiler edebiyat “halk edebiyatindan farkli olarak “seckin” ya da “elit” olanin ziddina
“avam”1 muhatap almaktadir.” (Yilmaz, 2014: 142).

Ortag, romaninda siif farkliligini, agkin 6niindeki engel olarak gdsterip elit ile avam arasindaki
kutuplagsmay1 ekonomik gdstergelerle temellendirerek iki kesim arasindaki iligkinin boyutlarini gézler
Oniine sermistir. Kiirkgti Diikkdani, romans havasi tagiyan ayrintilariyla da dikkat ¢eker. Berna Moran,
Ahmed Midhat Efendi’nin Hasan Mellah (1874) romanini ve romandaki ask temasini, ‘romans’lara
benzerligi baglaminda inceler. Moran’a gore romanslar “gergcek hayatin sorunlarina deginmeyerek iyi
vakit gecirir ve masal havasi tagir. Romansin kisileri de siyah beyazdirlar, ya iyi ya kotii.” (2010: 28).
Kiirkgii Diikkdn: romaninda ‘romans’ havasi tastyan agk iligkisi, dogus siirecinden degil miiesseselesme
asamasina geldigi (nisanlanma, nikahlanma, evlilik) anda baslar. Miinir Cemal, geng bir sairdir ve alt1
aylik nisanlis1 Siiheyla, ailesinin ve ¢evresinin baskisiyla ondan ayrilir, bir pasazade olan Adnan Bey’le
nikahlanir. Ancak Adnan Bey, kumar tutkusuna yenik diiser ve Siiheyla’nin annesine ait degerli bir
yiizligii calar. Siiheyla Adnan Bey’den ayrildiktan sonra kuzeni Ekrem’le evlendirilir. Nahiye miidiirii
olan Ekrem’in Siiheyla ile yasamaya basladiktan sonraki kaba tavirlari, Siiheyla’nin ¢ocugunu
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diisiirmesine neden olur. Siiheyla Ekrem’den kacarak Istanbul’a déner. Biitiin 1srarlara ragmen ailesinin
sectigi harp vurguncusu zenginlerden biriyle evlenmez ve Cemal Miinir’e kavusmak igin iradesini
kullanir. Roman boyunca Siiheyla’ya kavusacagina dair iimidini kaybetmeyen Cemal Miinir, diigiin
giinii, yillar 6nce Sitheyla’nin kendisine yaptigini yapar ve bir zarf i¢inde nisan yiiziigiinii Sitheyla’ya
gonderir. Cemal Miinir’in Siiheyla’yla evlenecegi giin nisan yiiziigiinii ona geri gondermesi bu romani
‘melodram’ havasindan ¢ikarir. Ciinkii Cemal Miinir Siiheyla’dan intikam almistir.! Vicdani agidan
bakildiginda intikam denilebilecek bu davranisin -iki kez evlenip ayrilmis bir kadinin evlenmemis bir
erkegin diinyasinda yeri olmadigina dair- geleneksel degerler ve bunlara bagl kalarak diisiincelerini,
yasayisini sekillendiren popiilist roman okurlarinin beklentilerini karsilayan bir ahlaki tavri icerdigi
sOylenebilir. Kiirk¢ii Diikkdni romaninin romans ve/veya popiiler agk romani havasi tasisa da sosyal
meselelere deginen bir tarafi vardir. Ornegin kadimlarmn evlilik miiessesi olusturulurken séz hakkina
sahip olamayis1 dikkat ¢ekmektedir. Bu vurguyu 6zellikle yapmis olmasa da 6teki romanlarinda kadin
sorunlarini dile getirmis olmas1,? Kiirkgii Diikkdn: romaninda da bu sorunsalin yazarin giindeminden
uzak olmadigin1 gostermektedir.

Siiheyla ve ailesinin sosyal cevresi harp vurguncusu zenginlerle doludur. Bu g¢evrenin
olusturdugu ahlak disi, gdsteris ve menfaat odakli yasam bigimi, anlaticinin goziinde gercek askin
karsisindaki en biiylik engeldir. Siiheyla ile annesinin konusmalar1 ahlaki olanla (samimi agk) olmayan
(menfaate dayali iligki) arasindaki farki temsil eder:

“-Anne artik Cemal Miinir, eski Cemal Miinir degil.. Bekledigi istikbal onun ayaklarina

geldi...Belki henliz Haydar Bey kadar zengin degildir. Fakat, unutma ki, birinin

sermayesi irfan.. Obiiriiniin sermayesi sogan!..

-Ben sogani tercih ediyorum

-Demin Sisli’de ‘Leyla ile Mecnun’ hayat1 yagsamak istiyorsun diye beni ayipliyordun.

Bir soganci ile yasamak Sisli hayatina daha mi1 uygun?

-Elbet kizim.. Simdi yeni apartimanlarin isimleri hep boyle: Bulgur palas, Fasulye palas,

Sogan palas!.

-Bilirsin ki anne, bunlarin yemeklerini bile sevmem!.

-Oyleyse kizim, ben de sana sdyleyim ki, Cemal Miinir’le evlendigin takdirde, dmriiniin

sonuna kadar hayal palasta yasiyacaksin.. Yani iki odali bir kuliibede!.” (Ortag, 1931:

49-50).

Roman, Cemal Miinir’in kendisine uzatilan ve ‘korka korka agtigi zarfin’ i¢inden nisan
yiizligiiniin ¢ikmasiyla bagslar (s. 4); Sitheyla’nin ayn1 duygularla agtig1 zarfin i¢inden nisan yiiziigiinii
gormesiyle (s. 51) sona erer. Kurgusal acidan bakildiginda tutarli bir baslangi¢ ve sona sahip romanda
teknik acidan kusurlu pek ¢ok nokta vardir. Bu noktalardan en onemlisi romanda yasanan zamanin
belirsizligi, tutarsizligidir. Sitheyla’nin Cemal Miinir’e geri verdigi nisan yiizigiindeki tarih 11 Eyliil
1927°dir. Vak’a zamaninin bu tarihten alt1 ay sonra basladig1 diistiniilmesi gerekirken Siiheyla’nin
hatiralarina gegilir. Bu hatiralar “Bu giin Cemalden ayrilali bir hafta oluyor.” (s. 10) ciimlesiyle baslar.
Ancak anlatici Sitheyla’nin hatiralarimi yazdigi tarihi 16 Mayis 1918 olarak gosterir. Bu durumda vak’a

! Yusuf Ziya Ortag,Cemal Miinir’in hissettiklerini zaman zaman siir kisilerine de sdyletir:

‘Kalbim’ giirindeki:

“Aradan yillar gecti.. Bunlar da bir zamanmus,

Mutluluk, bir nefeste dagilan bir dumanmus.

Bosluga kariginca donmiiyor artik geri..

Haftalarin, aylarin, senelerin siingeri” (Bir Riizgar Esti- Binnaz, Yeni Matbaa, Istanbul 1962, s. 22) dizeleri ‘Hayal’ siirindeki:
“Anladim: o yokmus, ben yaratmisim

“Anladim: o yokmus, ben yaratmisim

Kalbime bu oku kendim atmisim” (A.g.e s. 7) dizeleri Cemal Miinir’in romanin sonunda hissettiklerini yansitir.

2 Yusuf Ziya Ortag Ismet Inénii Bir Hayatin Romani’nda Tevfik Fikret’in ‘Hemsirem Icin’ siirinden alint1 yaparak, Us Katl
Ev romaninda Bedia portresini, yasamini onun kadm oldugu vurgusunu unutmadan ¢izen kadin sorunsalini 6nemseyen bir
yazar oldugunu gostermis olur.
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zamaninin dokuz yil geriye gittigi goriliir. Sitheyla 1918 yilinda Cemal Miinir’den ayrildigi igin
iiziintiistinii dile getirirken anlaticinin bu ayrilik tarihini 11 Eyliil 1927 olarak gostermesi vak’a
zamaninin dikkatli kurgulanmadigin1 géstermektedir.

Romanda mektup, hatirat gibi anlatim teknikleri kullanilmistir. Ancak bu anlatim teknikleri
kullanilirken de bazi kusurlar olusmustur. “Siiheyla, hatiratini yazmaga basladi.” (s. 10) climlesiyle
Stiheyla’nin hatira defterine gecis yapilir. Siiheyla, hatiralarina Cemal’den ayrilmanin iizlintiisiinii
anlatarak baslar. Adnan’la Cemal arasinda yaptig1 karsilastirma {iziintiisiinii artirir. Yakin arkadasi
Doktor Melul’un Siiheyla’nin yanina gelmesi ve Cemal Miinir’den haber getirmesinden sonra hatiratin
yazar1, Doktor Melul’un anlattiklatini kayit altina alan bir konuma ¢ekilir. Doktor Melul un anlatiminda
diyaloglara yer verilir ve Cemal Miinir’in de zaman zaman hatiratin i¢inde konusturuldugu goriiliir. Tam
da bu noktada hatira yazariin duygularini ve yasadiklarini anlatmaktan vazgegerek Doktor Melul’un
anlatici olmasina izin verdigine dikkat ¢eker. Boylece roman, Siiheyla, doktor Melul ve Cemal Miinir’in
ortaklasa yazdig1 bir hatirata doniisiir. Ancak romanin geri kalan kisminda Siiheyla’nin hatiralarina yer
verilmez ve anlatict hakim bakis acistyla anlatmaya devam eder.

Kiirkg¢ii Diikkdani romaninda -tasviri climlelerle etkisi zaman zaman kirtlmis olsa da- kurgusal
yapt tiyatral 6zelliklere daha yakindir. “Uzun kis gecelerini, sa¢ sobanin 1s1ttig1 bu sedirli, yiiklii dolaph
koy odasinda ve bir gaz lambasinin 15181 altinda, kars1 karsiya higbir sey konusmadan gecirdiler.” (s. 31)
climlesindeki gibi tasvir ve benzetmelerden oriilii islup zaman zaman kullanilmis olsa da vak’anin
ilerleyiginde, diyaloglar ve i¢ konusmalarda tiyatro etkisi dikkat ¢eker. Siiheyla’dan ayrildiktan sonra
dagilmis bir halde yasayan Cemal Miinir’in uyanip ‘sa¢lart sar1 boyali’ kadin1 yaninda gordiigiinde
verdigi tepki tiyatral izler tasimaktadir: “Kendi kendine mirildandi: Kederimden ne haltlar etmigim.” (s.
8) Tiyatroda, seyirciyi sasirtmak ve gidisattan haberdar etmek i¢in kullanilan teknige benzer tercihlere
de bagvurulmustur: “Pasazadeligine tamah ettigimiz herif, meger paralarin dibine ¢oktan darry1 ekmis
serserinin biri imis.. S6yleyim de sas...” (s. 22-23). Yusuf Ziya Orta¢’in Binnaz adli manzum piyesinde
de bahsedilen iislubun benzeri kullanilmistir: “Ahmedin sesi: Bir saat kapida bekledim yine.. (Binnaz
kosar, oda kapisini agar. Ahmet iceri girer.).” (Ortag, 1962: 95). Romandaki teknik kusurlar, anlaticinin
yasananlar1 ve karakter husususiyetlerinin anlasilmasini zamana, gelismelere birakmadan anlatmay1
tercih ettigi kisimlarda da belirir. Siiheyla’nin ilk esi Adnan hakkinda soyledikleri, yasananlarin
goriilmesinden oncedir: “Adnan onun eskiden beri bu eve damat etmek istedigi, sarhoslugu,
kumarbazlig1 ile meshur zengin bir adamdi.” (s. 6) Miinir Cemal’in diyaloglarda kendisi hakkinda
soyledikleri de tiyatro etkisinin yani sira agdali bir actma duygusunu igermektedir: “I¢im yanarak,
avuclarim yanarak, gdzlerim yanarak, kalkiyorum.. Igiyorum, igiyorum, iciyorum.. Artik beni kim
yatirtyor, nereye yatirtyor bilmiyorum!..” (s. 19)

Ahmet Hamdi Tanpinar, sark diinyasinin hikdye ve siirde, iirettigi hayali, siirekli tekrar ettigini
sOyler: “Hakikatte Miisliiman sark muhayyelesi bir defa i¢in bulmus ve sonuna kadar buldugu seylerle
oynamisa benzer.” (1997: 18). “Ferdi inkar eden ve hayata gz yuman bu telakkinin degisebilmesi i¢in
Tirk hikayesinde ferdin kiymetlenmesi gerekmektedir. (1995: 59). Tanpinar’a goére ferdin
kiymetlenmesi icin de hikdyelerin ‘realite terbiyesinden’ ge¢mesi sarttir. Tanpiar’in realite
terbiyesinden yoksunluk dedigi, romanlarda anlatilan yagam sartlarinin gergek bir drama yahut samimi
aska donistiirilemeyecek bir zeminde yapilanmasidir. Kiirkgii Diikkdani romaninda da insan
iligkilerindeki temelsizlik, ¢atigmanin sinif farkliligina dayali olarak ortaya ¢ikmasi gibi unsurlar realite
eksikliginden kaynaklanir. Sitheyla’nin annesi Ayse Hanim’in ‘masal agkina 6zenis’ olarak tanimladig
bu durum masal askina 6zenerek realiteden uzaklagsmak anlamina gelmemektedir. Bu noktada eksik olan
bireyin yahut toplumun kendi ger¢ekliginin farkinda olamayisi ve karakterlerin meseleyi kalip bir
onyargiyla (zengin olmanin dolayisiyla konforun 6nemi ile askin en yiice duygu olusu tezatliginda)
kabullenmeleridir. Bu romanda olaganiistii tesadiiflere yer verilmese de askin ele alinma bigimi, ortaya
c¢ikan ¢atisma unsurlari ve ¢atigsmalarin sonuglandigi kisimlar realite terbiyesinden uzak goriinmektedir.
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Bir Merhamet Romani: Seker Osman

1932 yilinda yayimlanan Seker Osman romani, segkin bir ¢evrenin i¢inde insanlan giildiirerek,
eglendirerek yasayan ve Seker Osman lakabiyla taninan kahramanin asik olduktan sonra ‘bagkasindan
once kendini 6ldiirme’ ile sonlanacak degisimini anlatir. Galatasaray’daki 6grencilik yillarinda yaptigi
sive taklitlerine arkadaslar1 giiliince kendine ¢izecegi yolu belirleyen Seker Osman, hayatinin geri
kalanini bu minval iizerine inga eder ve seckin zlimrenin eglence hayatinin vazgecilmez davetlilerinden
biri olur: “Seker Osman, kibar meclislerinin, zengin sofralarinin paylasamadigi bir simadir. Onun
hikayeleri, taklitleri, niikteleri, piyasa meddahlarinin bayat masallarina, kaba cinaslarima benzemez..
Seker Osman, tiplerini, mevzularin1 hayattan alir. Sizi sizden iyi goriir. Bir el sikisiyla, bir goz
stiziisiiyle, bir catal tutusuyla bir portre ¢izer.” (Ortag, 1932: 5). Seker Osman, seckin ziimreden
Fehime’ye asik olduktan sonra herkesi eglendiriyor olmanin ciddiye alinmamak gibi bir sonug
dogurdugunu anlar. Roman boyunca ‘6tekiler’le i¢ diinyas1 arasindaki tezatin onda uyandirdig: acilar
devam eder. Fehime’nin bagka biriyle evlenecek olmasi, gittigi randevu evinde bile kendisinden
insanlar1 eglendirmesinin beklenmesi, dis diinya ile Osman’in i¢ diinyast arasindaki mesafeyi uzatir.
Romanin sonunda Fehime’nin evlenmesiyle biitiin iimitleri tiikkenen Seker Osman, sevdigi kadinin
balayina gitmek icin bindigi trenin Oniine atlayarak intihar eder. Selguk Cikla bu romanin iki agidan
Sami Pasazade Sezai’nin Pandomima adli hikdyesine benzedigini sOyler: ‘“Birincisi Pandomima
hikayesinin kahramani Paskal’in da herkesi eglendirirken Eftalya’ya olan askiyla i¢ine kapanmaya
baslamasi; ikincisi Seker Osman’in da Paskal gibi kavusamamanin acisiyla intihar etmesidir.” (2010:
132-133).

Seker Osman romaninda ask temasi1 6n plandadir. Osman’in iginde yasadigi sosyal ¢evre (bu
genis anlamda mekan) ile karakteri arasinda tezat vardir. Bu tezatlik itiraf edemedigi ask duygusunun
kararttig1 i¢ diinyasiyla dis diinyada neseli ve herkesi giildiiren tavirlar1 arasindaki uyumsuzluktan
kaynaklanir. Osman’1n intihar1 da bu tezatligin tezahiiriidiir. Romanda Seker Osman’in hastaliginin, ice
kapanikliginin vurgulanmasi, agkin yaninda merhamet duygusunun da 6n plana ¢ikarilmak istendigini
gostermektedir. Mehmet Kaplan,“giinliik hayatta rastlanan alelade bir insana karsi1 duyulan beseri alaka
ve acima duygusunun Tiirk Edebiyatina Bati’dan geldigini” (1994: 25) sdyler. Bu duygunun Bati’dan
gelisini belirgin bigimde Tevfik Fikret gostermis olsa da (“Hasta Cocuk, Vagonda, Ramazan Sadakasi,
Verin Zavallilara” siirlerindeki gibi) Sami Pasazade Sezai’nin Pandomima hikayesinde de bu duyguya
rastlanir. Seker Osman romanin ilk baski y1l1 hatirlandiginda (1932) Yusuf Ziya’nin Tanzimat ve Servet-
i Fiinin donemlerinde Tiirk Edebiyatina yerlesen yeni insan yahut insana bakis anlayisindan etkilendigi
disiiniilebilir. Seker Osman romaninda da ask, merhamet duygusunun ortaya ¢ikmasinda etkilidir.
Anlatici, cemiyetin (seckin sosyal gevresinin) Seker Osman’t tanima bi¢imini gozler Oniine serer:
“Kadinlar, terzi, manifaturaci, periikar gibi, Seker Osman’1 da erkekten saymazlar. O bir nevi harem
agasidir.” (s. 6) Osman Fehime’ye asik olduktan sonra gevresinin aligisindan sikayet¢i olmaya ve
kendisini yeni deger yargilariyla tanimaya baslar: “Ama artik bu sirdaglik, bu arkadaslik, bu erkekligini
unutturan hadim dostluk, bu harem agas1 mahremiyeti ona ac1 bir hakaret gibi geliyor, kimsenin derdini,
kimsenin sikayetini, kimsenin 1ztirabini dinlememek istiyordu... Cirkin degildi.. gegkin degildi.. salon
kadinlarinin affetmedigi bu iki kusur onda yoktu. Hatta onda t¢lincii biiyiik kusur da yoktu: fakir de
degildi!.. fakat bu meziyetlerine ragmen miihim bir kusuru vardi: mukallitti!.. komikti!.. maskaraydi!..
herkesin eglencesiydi!..” (s. 6-7) Once kendi diinyasinda kirmak istedigi bu algi, Beyoglu’nda katildig
isret meclisinde kendisini Seker Osman olarak taniyan bir toplulukla karsilastiginda pekisir. Onun ice
kapanmasinda en biiylik etken, Fehamet’e asik olmasi ve bu algilanma bicimiyle askina karsilik
bulamayacagini bilmesidir. Gerg¢ekle karsilagmasi, kendisini zavalli bulmasina yol acar. Kendisine
acidigi i¢in yeni bir sosyal ¢evre ve kimlik arayigina giremeyen Osman, askina karsilik bulamayisini da
acima hissinin getirdigi karamsar bakista bulur: “... Ona yeni bir ufuk agamamanin giinahi1 acaba
kimdeydi? Hep kendi yaradilisinda, hep kendi silik hiiviyetinde, hep kendi aczinde degil mi?.. O anda
kendi kendisinden Gyle igrendi ki kargisinda bir ayna olsa, yiiziine tiikiirecekti!” (s. 46) Osman, bu algiy1
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bir ¢ingene kizinin arzulu bakist ve Fehamet’in evindeki hizmetgi kizin kendisini ona teslim etmesiyle
kirmis olsa da kendini begenme esigini atlayamaz ve kendine acimaya devam eder. Fehamet’in
evlendigi gece anlattigi hikdye roman boyunca Osman’in i¢ diinyasinda yasadiklarinin duygusal
ifadesidir. Bu hikaye, Seker Osman’in agzindan anlatilmis olsa da ask ve merhamet duygulari, hakim
bakis agisimi tercih eden anlaticinin sOyleminde daha belirgindir. Anlaticinin bu tercihi ve Seker
Osman’n herkesi giildiirirken umutsuzluga kapilmasi, trajedinin goriiniir olmasini da kolaylastirir. Bu
baglamda anlaticinin Seker Osman’la dis diinya arasindaki (dis diinyadan kastedilen hem romanda Seker
Osman’1n yasadigi sosyal ¢cevre hem de metin diginda degerlendirmeler yapan okurdur) anlamlandirma
stirecini yoneterek de romanin romantik atmosferine dahil oldugu sdylenebilir.

Bizim Yokus’un Komedisi: Meshedi Ankara’da

‘Cimdik’ miisteariyla yaymladigi Meshedi Ankara’da roman (1932) Yusuf Ziya Orta¢’in mizah
edebiyatinin sembollesmis isimlerinden Meshedi tipinin abartmalardan oriilii karakteristigini kullanarak
(Ankara Istanbul eksenindeki) edebiyat, siyaset, basin-yayin diinyasinin fotografini ¢ektigi romanidir.

Erciiment Ekrem Talu’nun yarattig1 Meshedi Cafer ve Torik tipleri, mizah ve edebiyati birbirine
yakinlastiran tiplerdir. Zeka ile dogrudan iliski kuran niikte odagini kullanarak mizahi yakalayan
Meshedi ve Torik’in argo ve kiifiirlii sozleri, halkla (siradan okurla) anlagsmasini kolaylastirir. “Yazarin
taninmasinda ¢cok 6nemli bir yere sahip olan yapitlarda komik, birbirine zit iki tipin karsilagtirilmasiyla
olusur. iran’l1 Meshedi’nin en énemli 6zellikleri; saf olmast, asir1 miibalaga yapmasi ve bozuk bir Azeri
lehgesiyle konusmasidir. Meshedi’yle zit bir yapiya sahip olan Torik Necmi ise mahallenin bitirim
delikanlis1 ya da safdil bir Istanbul kiilhanbeyi tipini, yansitir.” (Arabaci, 2013: 56). Talu’nun Meshedi
ve Torik maceralar1 popiilist yaklagimlari 1930°1u yillarda artmasinda ve ilgi gérmesinde de etkilidir.
Alaattin Karaca, Meshedi tipinin toplumsal meseleleri ele alan ydniine deginir: “Romanlarinda,
Batililasmanin Osmanli ailesi iizerindeki olumsuz etkilerini, Miitareke doneminin sikintili giinlerini,
Kurtulus Savasi’ni, siyasi dalkavukluklari, eski Istanbul’daki yoksul insanlar1, koprii alt1 cocuklarini,
agklar, sonradan gérme zenginlerin yasamlarini, kabadayilarin, Torik Necmi ile Meshedi adli iinlii
mizah kahramanlarinin maceralarini ele almis, imparatorluktaki Acem, Arnavut, Ermeni, Rum ve
Yahudi gibi azinliklar1 kendi sivelerine gore konusturmada basarili olmustur. Roman ve ykiilerinde
canlandirdigt Meshedi ve Torik Necmi tipleri, edebiyatimizin en canli ve renkli mizahi
kahramanlarindandir.” (Akt. Arabaci, 2013: 56). Bu bakimdan Meshedi ve Torik tiplerinin Tiirk
mizahimin geleneksel tiplerini (Karagoz-Hacivat, Kavuklu-Pisekar) ¢agristiran bir yani oldugu
disiiniilebilir. Cevdet Kudret, imzasiz basilan Meshedi Polis Hafiyesi (1932) ve ‘Cimdik’ (Yusuf Ziya
Ortac) takma adiyla yayimlanan Meghedi Ankara’da (1933) adl1 eserlerin, Erciiment Ekrem Talu’ya ait
olmadigini soyler. (2009: 221).

Yusuf Ziya Ortag’in Meshedi Ankara’da romani, memleketinden (iran) Istanbul’a, dnceden
calistigi Akbaba dergisini ziyarete, gelen Meshedi’nin Anadolu izlenimlerini aktarmak amaciyla ¢iktig
yolculuk ve ugradigi duraklardaki izlenimlerini anlatir. Meshedi, Adapazari, Eskisehir, Ankara, Istanbul
hattinda Vecihi Bey’in ucagiyla seyahat eder. Ugradig1 yerlerde biirokrasinin ve yaym diinyasiin
iligkilerini gdsteren bir anti-kahraman olarak dolasir gibi goriinse de bu iliskilerin boyutlarim
gosteremeyecek kadar hizli ilerleyen seyahatler, kopuk diyaloglar derinlesmenin 6niinde engeldir.
Romanda Meshedi’nin Akbaba dergisi i¢in calisiyor olmasi, mizahi unsurlarint 6n plana g¢ikaran
romanin anlagilmasi ve tutarliligi bakimindan anlamlidir.

Yusuf Ziya Ortag, hatiralarinda yayin diinyasina nasil girdigini, bu diinyada iliskilerin nasil
yiirdiiglinii ve insan tecriibelerini anlatir. ‘Bizim Yokus’ dedigi Bab-1 Ali’den gecen sanat¢1, yayinci,
siyaset adami vb. pek ¢ok ismi anlatir. Bu tecriibelerin odaginda Akbaba dergisi vardir. Bu nedenle
Bizim Yokus’ta (1966) kiiltiir diinyasindan pek ¢ok ismin yer aldigi hatiralar, donemin edebiyat
mahfillerini, siyaset ortaminda neler yasandigini, yayin diinyasindaki iligkileri 6znel bir bakis agisiyla
ayrintilandirir. Akbaba dergisinde “Orhan Seyfi Orhon, Resat Nuri Giintekin, Faruk Nafiz Camlibel,
Peyami Safa, Erciiment Ekrem Talu, Mahmut Yesari, Osman Cemal Kaygili, Halil Nihat Boztepe, Fazil
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Ahmet Aykag, Nahit Sirr1 Orik, Edip Ayel, Fahri Celaleddin Goktulga, Nazim Hikmet Ran, Cevat Sakir
Kabaagacli, Vala Nurettin, Selami Izzet Sedes, Aziz Nesin , Muzaffer Izgii, Resat Nuri Giintekin, Faruk
Nafiz Camlibel, Peyami Safa” (Tonga, 2008: 669) gibi donemin edebiyat diinyasinda yer edinmis
sanatgilar yazi ve siirlerini yayinlar. Meshedi Ankara’da romaninda Meshedi’nin en uzun siire kaldigi
yer Ankara’dir. Bunedenle onun karsilagtigi isimlerin cogu da buradadir. Yusuf Ziya Ortag, Bizim Yokus
kitabinda Ankara’da kaldig1 doneme ‘Ankara’nin Bizim Yokus’u’ adini verir ve bu yillarin kendisi igin
bir rutine doniistiigiinii anlatir: “Ankara’da karaya vurmus bir baliktim. Oltaya takili balik, denizi
bulmak i¢in, her ¢irpinigta nasil topraktan havalanip topraga diiserse ben de dyleydim. Bizim Yokusu
bulmak i¢in, Meclis kapisindan ¢ikiyor, Ankara Palas’a diisliyordum. Ankara Palas’tan ¢ikiyor, Meclis’e
diisiiyordum.” (1966: 161). Meshedi Ankara’da romaninda da Siikiife Nihal, Behcet Kemal Caglar, Aka
Giindiiz, Faruk Nafiz Camlibel, Ibrahim Alaattin Gévsa, Halil Nihat Boztepe, Nahit Sirr1 Orik, Vedat
Nedim Tor, Enis Behi¢ Koryiirek, Salih Zeki Aktay, Yahya Saim ve Yusuf Ziya Ortag gibi donemin
onemli edebiyatcilarinin isimleri geger. Bu isimlerin ¢ogu romanda edebiyat anlayislar1 yahut
diisiinceleri ile yer almaz. Cogunlukla Meshedi’nin etrafinda, onu gorenler arasindadirlar. Siikufe Nihal,
Behget Kemal Caglar gibi bazi istisnalar ise yazarin elestirel tutumunun bir pargasi olarak daha ayrintili
anlatilir. Ornegin Siikiife Nihal’in ele aldig1 sosyal meselelerin uzaginda kalan yasama bigimi elestirilir:
“Ille gaddife bir divana yaslanmis, basimin altinda gustiiyii yasdihlar, bir yandan muz dondurmasi
yiyiipdiir, bir yandan da a¢ gadinlar, yohsul ¢ocuhlar fakir isciler i¢in es’ar yazupdur.” (Ortag, 1933:
75). Siikufe Nihal’ in yazdiklar1 ile yasami arasinda tezatlik sergileyen bu tutumunun yansitilmasi,
romanin edebiyat cevrelerine elestirel yaklagmasindan g¢ok mizaha yapilan katki baglaminda
diistiniilmelidir. Genel anlamda edebiyat diinyasinin isimleri zikredilirken bir ¢evrenin fotografi
cekilmis gondermeler ve elestiri igeren bir yol tercih edilmemistir.® Salih Zeki Aktay hakkinda yazilanlar
onun mitoloji odakl1 sair kimligine yapilan bir vurgudur: “Iste sair Salih Zekki Bey gardasim Gaddikoy
sahillerinde meshur Yunan sairi Eftelipos’un ruhile hesbuhal idipdu.” (s. 73)

Romanda degisen toplumsal yapinin donem Ankara’sinda olusturdugu yeni ziimrenin 6nemli
isimleri de zikredilir. Hakimiyeti Milliyeti gazetesinden Nasit Hakki, Atatiirk’tin yaveri Kili¢ Ali Bey,
meshur bilardo sampiyonu Nafi Bey, Burhan Asaf, Selim Sirr1 Tarcan, Ibrahim Calli gibi pek ¢ok
Onciiniin yan sira ‘Meshur riyaziyeci Arsimet Ulug Bey’ gibi kurmaca isimlerden de bahsedilir.

Seleuk Cikla “eserin kismen roman havasi tasidigini” (2010: 133) belirtmektedir. Roman,
olagandis1 olmasa da -Vecihi Bey’in ugagiyla Sakarya, Eskisehir, Ankara’y1 bir muhabir olarak ziyaret
etmek, ziyaret edilen yerlerde binlerce kisi tarafindan kargilanmak gibi- anlatma zamaninin
gercekleriyle ortiismeyecek kadar abartili bir atmosfere sahiptir. Bu atmosfer, kurgudaki -her ne kadar
Meshedi’nin karakeristigiyle Ortiisse de- metin gercekligini zayiflatacak kadar hizli gecisler ve
dayanaksiz baglangiglarla eseri tiiriin 6zelliklerini yansitan bir metin olmaktan uzaklagtirir. Anlaticinin
kendini metin i¢inde konumlandiramamasindan kaynaklanan kurgu sorunlari1 da Selguk Cikla’nin eser
hakkindaki diisiincelerini kanitlar niteliktedir. Kahramanlar ucaga binene kadar yagananlarin i¢inde yer
alan; olaylarin, konusmalarin tanikligin1 yapan anlatici; Torik Necmi ile Meshedi, ugaga bindikten sonra
ucak Adapazari’na inene kadar yanlarinda yoktur. Ugak yolculugu sirasinda hakim bakis agisiyla
ucaktaki konusmalar1 aktaran anlatici, Adapazari’na gelindiginde Meshedi ve Torik Necmi ile ugaktan
atlar ve olaylari, tanik sifatiyla anlatmaya devam eder. Romanin ilerleyen safhalarinda bu taniklig
devam etse de kurgusal agidan bir bosluk olustugu dikkat ¢eker. Yayinci, siyaset adami, aydin
kimliklerini ayr1 yahut bir arada tutan kiiltiir diinyasinin 6nemli isimlerinin yer aldig1 romanda, kisilerin
varligi, oncelenen mizah anlayisinin gerisinde kalmis ve kisiler, Akbaba dergisindeki yazilara benzer

3 Buna benzer bir tercihi Ug¢ Katli Ev romaninda da kullanir. Ancak bu romanda isimleri agik¢a sdylemek yerine ima yoluyla
isaret etmeyi tercih eder. Romanda Kiilliik Kahvesi’ndeki sohbetinden bahsedilen Muharrem Halil, Miikrimin Halil Yinang tir.
Ayni romanda gegen Rahmi Safa da Peyami Safa’dir. Gd¢ romanindaki “Filozof Ziya Refik, Riza Tevfik’i; Riza Goktekin
Ziya Gokalp’i; A. Semsettin, Orhan Seyfi Orhon’u; Kemal Fahir, Celal Sahir’i; Yusuf Albora ise Yusuf Akc¢ora’yr isaret
etmektedir”. Bkz. Selguk Cikla Sair, Mizah Yazari, Gazeteci Yusuf Ziya Ortag, Kitabevi Yaymlari, Istanbul 2010, s. 30.
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yaklagimlarla ele alinmistir. Mizah arzusu romanin tema, igerik, karakter vb. unsurlarinin 6niine gegtigi
icin kurgusal yapilanmada g¢atigsma (diiglim) ve ¢Oziim bolumleri yoktur. Bu nedenler, Meshedi
Ankara’da romanim tiiriin 6zelliklerini barindiran bir metin olmaktan uzaklagmistir. Bu yaklagim
Meshedi romanlarinin tamaminda vardir: “Dogrudan Dogruya mizah amaciyla yazilan romanlar
(Meshedi ile Devrialem, Meshedi Arslan Pesinde vb.). Bastan asagi mizah havasi i¢inde yazilan bu
eserlerde, yukarida sozii edilen yerli tipler, abartilmis bir olay i¢cinde canlandirilmis, sive taklitlerine
daha genis ol¢iide yer verilmistir.” (Kudret, 2009: 222-223).

Yusuf Ziya Orta¢’in -siirlerinde ve diger romanlarinda olmasa da- Meshedi Ankara’da
romaninda mizah anlayisinin, Akbaba dergisinde gegirdigi tecriibelerin ve hatiralarinin etkisinde kaldigi
goriilmektedir.

Otobiyografik Roman Ornegi: Gig¢

Cnaralt dergisinin 37 sayisinda tefrika edildikten (33. ve 70. sayilar aras1) sonra 1943 yilinda
kitap halinde basilan Go¢ romani, Nihat Ahmet’in agk, edebiyat mahfilleri, savas ve yenilesme cabalari
arasindaki hayatindan iki yillik kesiti anlatir. Anlatilan iki yilin 6ncesinden (ge¢misten) romanin satir
aralarinda bahsedilse de sonrasi anlatilmamustir. Selguk Cikla, Gé¢’iin Yusuf Ziya’nmin 19-20°li
yaslardaki hayatinin ayrintilarini veren otobiyografik bir roman oldugunu soyler. (2010: 133).
Otobiyografik roman o6znenin kendi adma biyografi yazma arzusunun kurgulanmis bicimidir:
“Otobiyografik yontem bir anlamda biyografinin {irliniidiir. Romancilarin, biyografiden, anlati
diizeyinde yararlanmak istemeleri, ‘otobiyografik’ yontemi giindeme getirmistir. Otobiyografik yontem,
biyografi eksenli bir sunus, bir anlatim bi¢cimidir. Bu yontemde anlatici, dogal olarak 1. Tekil kisidir.
Bir diger deyisle, ‘anlatan’ (anlatici) ile ‘anlatilan’ (hikaye edilen) aym kisidir.” (Tekin, 2016 : 271).

Otobiyografik roman, ‘Once’nin sdylem ve kurgunun igerisinde eritilmesiyle yapilandig1 icin
anlatinin 6znel ve tecriibe odakli ingasi olarak da tanimlanir. Mehmet Narli bu 6znellige dayanmak
zorunda kalarak yapilacak roman degerlendirmelerinin giivenilirligini tartigir: “Otobiyografik bilgiye
dayanarak yapilan roman ¢oziimlemesi, daima i¢inde yanligliklar bulunduracaktir. Yazar, kendini
kurgusallagtirirken aslinda kendi bireyselligini saklayabilir.” (2009: 901). Orta¢ da genglik yillarindan
kisa bir dénemi, Go¢ romaninda kurgular. Bu romanda bir kesitini verdigi hayatinin énemli kismin
hatira kitabinda anlatmayi tercih eder. Bizim Yokus (1966) Yusuf Ziya’nmin hayatini, mizah yazarligi,
sairlik, romancilik, tiyatro yazarligi, dergicilik gibi vasiflar1 6n planana ¢ikararak biitiin halinde verir.
Gog, bu biitliniin i¢inde birkag¢ yilin kurgusallastirilmis bi¢imidir. Roman, Ortag¢’1 temsil eden baskisi
Nihat Ahmet’in goziinden ve dilinden anlatilir. On dokuz yasinda babasini kaybeden Nihat Ahmet’in
ekonomik zorlukla gegen, kuzeni Sehnaz’1 tanidiktan ve edebiyat ortamina girdikten sonra degismeye
baslayan hayati, askerlik vazifesi ile kesintiye ugrar. Katildigi savasin, gegirdigi hastaligin, miidavimi
oldugu edebiyat cevresinin etkisiyle sekillenen siir ve vatan merkezli kimligi, Izmit’te yaptig1 kisa
dgretmenlik tecriibesiyle pekisir. Bu kimlik onu milli miicadelenin basladig1 y1l istanbul’dan Ankara’ya
gotiiriir. Yer degisikliklerine ragmen Istanbul, kurgunun sekillendigi ana mekéandir.

Romanda, Nihat Ahmet’in Yusuf Ziya Ortag’1 isaret ettigine dair pek ¢ok ayriti mevcuttur.
Nihat Ahmet, Kanlica’da Sehnaz’in yalisina gidip gelmeye bagladiktan sonra yalinin komsusu Ziya
Refik araciligiyla edebiyat cevreleriyle tamisir. Yazdigi bir siirin Tiirk Dernegi Mecmuasi’'nda
yayinlanmasi ilk yazi tecriibesi olur ve bu tecriibe ona ilk parasini kazandirir. Ortag, hatiralarinda bu
tecriibesine yer veriri. Halit Fahri Ozansoy da Edebiyat¢ilar Cevremde (1970) adli hatira kitabinda
Yusuf Ziya’nin yayin diinyasina nasil girdigini anlatir: “Kehkesan’in ilk sayisinda bir siir miisabakasi
agmistik. Heveskarlardan gelen sairler arasinda Yusuf Ziya imzali ve ‘Kig’ isimlisi birinci se¢ildi.
Diisiiniin bir kere daha o tarihte jiiri {iyeleri olmustuk. Sair hediyesini almaga geldi, heniiz talebe ve
kendi yazdigina gore on alt1 yaginda. Biiyiik bir zafer, ilk adimda. Kendisine hediye olarak bir kravat
verildi.” (1970: 229).
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Romani1 Bizim Yokus’la benzestiren, hatiralarla roman arasinda mukayese yapmaya gotiiren en
etkili unsur her iki anlatida da edebiyat ¢evresinden bahsedilmis olmasidir. Bu nedenle Gé¢ romaninin
en 6nemli mekanlarindan biri edebiyat mahfilleridir. Edebiyatin {i¢ neslinin birlestigi bu mahfillerde
‘Nargile i¢cen aruzdan bilardo oynayan heceye; Muallim Naci mektebinin son sairine’ kadar pek ¢ok
sanat¢1 goriinmektedir. Bu yoniiyle Gé¢ romanini otobiyografik 6zellikleri ile oldugu kadar, edebiyat
ve matbuat alemindeki iliskileri (1914-1916 yillar1 arasini) gosteren yaniyla da degerlendirmek gerekir.
Aruz hece tartismalarinin yasandigi, Ziya Gokalp dairesinde milliyet¢i bir heyecanla olusturulmus
anlayisin savasin etkisiyle yayginlastigi bu yillarda edebiyat ¢evrelerinde yasananlarin ayrintilari, en
azindan, bu cevrelerin nasil yasadigi gozler oniine serilir. Roman karakterlerinden Riza Goktekin’in
Ziya Gokalp’i isaret ettigini gdsteren bu ciimleler, Mehmet Emin Yurdakul ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu
ile temelleri atilan anlayigin etkisini géstermesi bakimindan da anlamlidir: “Babiali yokusunu, kitapgi
diikkanlarinin, yarin benim ismimi de siralayacak camekanlarina baka baka iniyorum: Tirk Sazi..
Haristan ve Giilistan.. Kizil Elma.. Bu g kitap, yarinki Tirk siirine ve nesrine yol gosteren i
Cobanyildizi!...” (s. 67) Riza Goktekin beyin, yasayisimizdaki onemini simdi daha iyi kavriyorum:
gelecek gilinler, muhakkak bu adamin avuglarinda sekil alacak”™ (s. 82) Bizim Yokus’ta da Ziya Gokalp’i
buna benzer diisiincelerle anlatir: “Oyle iken Ziya Gokalp’in bir konusmas1, hepimize elimizdeki aruzun
riibabini attirmis, hecenin sazini aldirmistt.” (Ortag, 1966: 24).

Romanda, Tiirk Dernegi Mecmuasi, Yeni Edebiyat Dernegi, Kehkesan Dergisi gibi edebiyat
mahfillerinden bahsedilir. Yusuf Ziya Ortag da Bizim Yokus ve Portreler (1960) kitaplarinda dahil
oldugu edebiyat cevrelerinden bahseder. Selguk Cikla, romandaki bu mabhfillerin her birinin Babiali
yokusunda miiesseselesmis bir edebi anlayis yahut dergiyi temsil ettigini belirtir. (2010: 29). Romanda
Nihat Ahmet girdigi edebiyat ¢evrelerinden birinin yerini de tarif eder: “Aksamlart Nuruosmaniye’deki
Ikbal kiraathanesinde toplaniyoruz. Burada, edebiyatin ii¢ nesli birlesiyor: Nargile i¢en aruzdan bilardo
oyniyan heceye kadar..” (s.42) Yusuf Ziya Ortag Portreler kitabinda da buna benzer bir atmosferi tarif
eder: “Nuruosmaniye’deki Ittihat ve Terakki merkezinin Enciimen odasinda her giin toplanirdik: Omer
Seyfettin, Ali Canip, Orhan Seyfi, Enis Behi¢, Fuat Kopriilii en sik gelenlerdendi. Haa bir de Idris
Sabih...” (1960: 110).

Yusuf Ziya Ortag i¢inde bulunarak tanidigi bu ortamlar1 ve anlayisi farkli isimlendirmelerle ve
kendi tecriibelerini odaga yerlestirerek kurgusal bir ¢ergeveye (roman formuna) oturtmustur. Bu
isimlerin kimleri isaret ettigini gdsteren de hatiralaridir.

ikinci Adamin Roman: Ismet Inénii Bir Hayatin Romani

Biyografi yazmak anlam bakimindan farkli degerleri tek birlesende toplamak ve biyografinin
bir yazi tiirii oldugunu -dolayisiyla smirliliklar icerdigi gergegini unutmamak- anlamina gelir.
Biyografisi anlatilan kisinin beyanlari, yagadigi donem, kisinin ge¢misini anlatma zamani, biyografinin
yazilma zamani, eserle tecriibe arasindaki uyumun anlammi fark edebilme gibi pek cok birlesen
biyografi yazimi i¢in anlamlidir. Bu nedenle biyografi yazmanin temelinde yer alan kisiden 6nce onun
on plana ¢ikan kimlik 6zelliklerine giden tecriibe odakli yolu agma yaklasimi yadirganmamalidir.
Dolayisiyla bir siyaset¢inin, sporcunun, devlet adaminin, sanatgmin biyografisini yazarken dikkat
edilecek hususlar degiskenlik gosterir. Yasadigi zamanin degerlerine uyum saglama konusunda tavir
belirlemek zorunda olmayan, yabancilagsma etkilerine maruz kalmamis ¢ocukluk dénemi dahi hayati
anlatilacak kisinin kazandigi kimlik ozelliklerine goére degisir. Biyografik roman da “hem roman
formunu kullandigr i¢in kurmaca diinyanin 6zelliklerini tagimaktadir hem de belgesel nitelikleriyle
romanin kurmaca diinyasinin diginda gibi goriilmektedir.” (Apaydin, 2001: 166).

Yusuf Ziya Ortag, biyografi tiirliniin biitiin imkanlarindan yararlanarak kurguladig Ismet Indnii
Bir Bir Hayatin Romam (1946) adli eserinde Ismet Inénii’niin askerligi, disiplini, g¢aligkanligi,
diplomatlig1, cumhuriyetgiligi, vatan sevgisi vb. 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmistir. Dolayisiyla gocukluk
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yillarindan itibaren Ismet In6nii’niin hayatindaki biitiin ayrintilar, bu unsurlarin olugmasi ve pekismesi
i¢in (alt1 ¢izilmis kimlik 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasi i¢in) anlatilan ayrintilara doniistir.

Roman, Ismet Indnii’niin hayatindan 38 yillik bir kesiti anlatir. izmir’de 1884 yilinda
dogumuyla baslayan roman, 10 Eyliil 1922’de Izmir’in kurtulusunun ertesi giinii Ismet Inénii’niin sehre
girisiyle sonlanir. Ortag, Ismet Inénii’niin cumhurbaskanligina secilmesinin ardindan 1940 yilinda dis
basinda (Ingiliz, Fransiz, Alman, Italyan, Macar, Romen, Yunan, Yugoslav, Bulgar, Isvicre, Afgan
basininda) bu se¢imin nasil karsilandigim gézler éniine sermek i¢in Diinya Gozile Ismet Inonii (1940)
adli kitab1 hazirlar. Bu kitabin girig kisminda yazdiklarim1 1946 yilinda bu hayati kurguladigi romanda
genisletir. Dolayisiyla Diinya Gézile Ismet Inénii kitabiin giris boliimii romaninin taslag gibi
durmaktadir. “1300 yilindayiz.. Eyliiliin yirmibesi.. Giinlerden ¢arsanba.. Izmir’de Ingiliz yokusundaki
ahsap evde bir besik sallanmaya basladi.. Bu besikte uyuyan ¢ocuk, yarin uyanacak olan Tiirk milletinin
talihidir. Kiitiikte kayd1 sdyle: Ismet Bey.. babas1: Resit Bey.. Annesi: Cevriye Hanim..” (Ortag, 1940:
3). Bu ciimleler Ismet Inénii Bir Hayatin Romani eserinde benzer bicimde tekrarlanir. “1884 yilinday1z.
Eyliiliin yirmi dérdii. Giinlerden Carsamba. Izmir niifus memuru kiitiige bir isim diisiiyor: Mustafa ismet
Bey. Babasi: Malatyali, Kiirimogullarindan Resit Bey. Annesi: Razgiratli Cevriye Hanim.” (Ortag,
1962a: 7).

Yusuf Ziya Ortag, romanin yazilis amacini 6n sézde agikca belirtir. Bu 6ns6z eserin anlasilmasi
ve incelenmesi i¢in birkag farkli agidan anlamlidir: “Kahramanlarimiz dilsizdir. Bu giine kadar, higbir
kalem, Tiirk kahramaninin anitin1 yapamadi. Tiirk vatanina yeni vatanlar ekleyenlerin adini, ancak
birkag halk destaninda aniyoruz... Tiirk vatanini, indnii’nde, Lozan’da ve 1939°da, ¢eyrek asir icinde
ii¢ kere kurtaran kahramanin adin1 tagiyan bu kitap, ¢cocuklarimiza borglu oldugumuz bir vazifeyi yerine
getirmek aski ile yazild1.”(s. 3) Yazar, bu &n sozde Ismet Inonii’yii cocukluk yillarindan askeri okuldaki
basarilarina, cephede ve siyasi anlagsmalardaki ‘dehasina’ kadar hayatinin her asamasinda ‘kahraman’lik
vasfin1 hak edecek becerileriyle anlatmistir. Yalnizca birka¢ halk destaninda milli ‘kahraman’la
karsilasildigindan bahsetmesi Orta¢’in kendi yazdigi eserin roman tiiriine kapi aralayacagina dair
vurgusu olsa da olaganiistiiliiklerden arindirilmis iislubu ve ‘kahraman’ algisina yaptigi vurguyla destan
havasi tasidigii da imler. “Ben bu satirlarla o destan1 anlatmaga g¢alistim. Mudanya-Lozan
miizakerelerinin Ismet Pasas1 yeni Tiirk devletinin sivil kahramanidir.” (s. 4) Bu sozler, Milli Miicadele
ve Cumhuriyet’le olusan yeni diizenin izlerini tasimaktadir. Ismet Inonii, lider, stratejist, ¢aliskan,
edebiyatla i¢ ice, vatansever, diirlist, Cumhuriyet degerlerine bagl vb. 6zellikleriyle ideal insan/aydin
nitelikleri tagir ve yeni toplumsal diizenin kahramani olarak anlatilir. Bu nedenle roman kurgusunun
Ismet Inonii’niin cocuklugundan 38 yasina kadar gecirdigi her tecriibenin onu yeni kahraman olmaya
gotiiren ayrintilardan olusturuldugu dikkat ¢ceker. Romanin ‘kahraman’ algisini pekistirecek bir tislupla
yazilmasi, Atatiirk sonrasi Tiirkiye’sinde Ismet Inénii’niin giiclii bir iktidara sihip oldugunu
gosternektedir.

Ismet Inénii Bir Hayatin Romani adli eserde resmi tarih bilgilerinin verilmesinin yani sira resmi
tarih tslubu da kullanilmistir. “Yurdu ¢epgevre saran igli dish tehlikeler karsisinda ayri isimler ve ayri
maksatlarla yer yer kurulmus cemiyetler vardi: Edirnede ‘Trakya Pasaeli Cemiyeti’ sarkta, merkezi
Istanbul’da bulunan ‘Vilayati Sarkiye Miidafaai Hukuk Cemiyeti’ Trabzon’da, Muhafazai Hukuk
cemiyeti...” (s. 49) Bu iislup, Milli Miicadele’nin Ismet Indnii merkezli tarihini yazma yahut inénii
merkezli bir resmi tarih olusturma gayreti olarak yorumlanabilir. “Yalniz Mustafa Kemal Pasa ile Ismet
Bey, bu goriis, bir sezisi, bir duyusu bir iki insan, biisbiitiin ayri, biisbiitiin bagka bir karar i¢inde idiler.
Ve biri Sisli’deki obiirii Siileymaniye’deki evinde, gozleri ayni diisiince ile uykusuz sabahliyorlardi.”
(s. 47) climleleri Ismet Inénii’niin Millli Miicadele yillarindaki roliinii belirleme gayretindeki anlaticinin
niyetini gostermektedir. Falih Rifki Atay’in kaleme aldig1 Cankaya (1961) eserinde milli miicadelenin
kazanilmasi ve yeni toplumsal diizenin olusumu, Atatiirk merkezli bir siire¢ olarak degerlendirilir. Falih
Rifki, mektuplar, yazismalar, anekdotlar, gazete haberleri gibi belgelerden yararlanarak hazirladig
anilarda, Atatirk’ii Yusuf Ziya Orta¢’in bu romandaki yaklasimina benzer bir bakisla anlatir.
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“Tiirkiye’yi kurtarmak i¢in bir sey yapmali idi. Geceli glindiizlii bunu diisiiniiyordu.” (1992: 95). Aym
eserde, Ismet Inonii’niin Atatiirk’iin hayatindaki ve milli miicadeledeki yerini de degerlendirir: “Ismet
Inonii sonuna kadar da Atatiirk’e parlak bir kurmaylik, ikinci adamlik etmistir. (s. 93) Ortag, romaninda
siirec boyunca gecirilen biitiin tecriibeleri Ismet Inonii’niin gdziinden anlatarak Atatiirk’ten sonra en
onemli figiiriin Ismet Inénii oldugunu da vurgulams olur.

Eserde biitiin bir Milli Miicadele siireci, ‘kahraman’ olarak nitelendirilen Ismet Inonii’niin
cephesinden anlatilnis, Indnii’niin biitiin gegmisi de bu miicadelenin kahramani olmasi baglaminda
kurgulanmustir. “Eserdeki bazi biyografik anlatimlarin eserin ‘roman’ligini zedeleyecek kadar kat1 tarihi
bilgiler icerdigi de gozlerden kagmaz.” (Cikla, 2010: 135). Nutuk, meclis tutanaklari, telgraflar gibi
belgelerden yapilan dogrudan aktarimlarla dogrulugu kanitlanan bu bilgiler, romant kati bir
yapilanmaya gotiiriir. Askeri okuldan 6gretmeni olan ‘Topgu Erkani Harbiye Feriki Muhtar Pasa’nin
sakladigi Ismet Indnii’ye ait cevap kagidmin oldugu gibi verilmesi bu kati yapilanmanin
orneklerindendir. Bu belge, romanin hacmiyle orantili olmayan uzunluktadir. Ancak Ismet inénii’niin
stratejistligini gdstermesi bakimindan énemli oldugu i¢in kurgunun icinde yer almustir. Ismet inénii’niin
hayatindaki her asamanin bagliklar halinde anlatilmasi1 ve bu basliklarin bir romanin boliimii olmaktan
uzak bir serbestlikte ve siklikta kullanilmasi teknik agidan sorunlar dogurur. Bu serbestlik ve sik
kullanimlar bolim baglig1 gibi goriinse de zaman zaman boliimler arasindaki gecislerde goriilen
kopukluk, bu bagliklar1 birer anekdota doniistiiriir. Hayatin kronolojik olarak anlatilmasi ve
‘kahraman’in varligim1 unutmayan iislubu da diisiiniiliince eserin belgesel formundan ve destan
iislubundan yararlandig1 séylenebilir.

Resmi tarih verilerini temel alan eserin tesadiiflerin/ kaderin varlig1 ve cilvesiyle yorumlanmasi
ve yer yer tasviri lislubun kullanilmasi ile olusturulan kurgusal yap1 sayesinde roman tiiriine yaklagtigi
soylenebilir. Ismet Inonii ile Mustafa Kemal Atatiirk’{in bir araya gelmesinin anlatildig1 ciimleler
tesadiifin yorumlanmasi ile roman tiiriine yaklasildigina Ornektir: “Selanik’te talihin kendisine
hazirladigi bir tesadiif var: Mustafa Kemal! Daha ilk konusmada, bes yilin birbirinden ayirdigi bu
mektep arkadasi, ayni fikir iistiinde her dakika beraber diisiinenlerin yakinlig1 ile anlasiyorlar.” (s. 27)
Romanda zaman zaman tasviri/sanatkarane iislup da kullanilir: “Aksamlari, uzak kiglalardan gelen boru
sesleri ¢ocuk ruhunda iirperirken, bahge kapisindan igeri, giinesin biiyiittiigli golgesine bakarak,
manevradan donen diisiinceli bir kumandan ciddiyetiyle giriyor.” (s. 9) Bu iislup, belgelerin oldugu gibi
aktarilmasiyla kesintiye ugrasa da biyografik roman tiirline yaklastiran ayrint1 olarak eserdeki yerini alir.

Ismet Inénii, ilk genglik yillarinda edebiyatla i¢ icedir. Bu ddénemlerde Tevfik Fikret’in
‘Hemsirem I¢in’ siirini okurken bu siirin Nanuk Kemal ve Siileyman Pasa’y1 astigim diisiiniir: “Bu
anlay1s, Mektebi harbiye edebiyatinda ‘Mebaniiil inga’ miiellifi Siileyman Pasa ile Namik Kemal’i agan
tek zevktir.” (s. 13) Ismet Inonii’niin bu diisiincesi, anlaticimin kendi goriisleriyle paralellik gosteren
yaklasimini pekistirir ve Ismet Indnii’niin sahip oldugu yenilikgi anlayisin tohumlarinim idadi yillarinda
atildigina dair bir fikrin olusmasina zemin hazirlar. Romanda bu 6rnektekine benzer sekilde Yusuf Ziya
Ortag¢’n anlatici olarak varligini hissettirdigi yerlere sik rastlanmaz. Ancak “Kurtulus Savasi’nim ilk
zaferi Inonii, askerlik edebiyatinda bir sehl-i miimtenidir” (s. 87) benzetmesi Yusuf Ziya’nin anlatici ile
kendisini birlestirdigi nadir ayrintilardan biridir.

Ismet Inonii Bir Hayatin Romani, yazildigi donemin siyasi ve toplumsal kosullara paralel
olarak yapilandirilmis olsa da Yusuf Ziya Orta¢’in -belki de genis anlamda edebiyat diinyasinin-
merkezle (otorite ile) iligkisini gdstermesi bakimindan anlamlidir. Yusuf Ziya Ortag, yasadigi donemin
genel havasini tastyan bilindik tutumunu yansitmayi bu eserinde dogrudan tercih etmemistir. Bu
bakimdan eserin iislubu ve igerigi kendiliginden ortaya ¢ikan siyaset roman, sosyoloji roman
birlikteligini 6rneklemektedir. Bu degerlendirmeye Yusuf Ziya Ortag¢’in hatiralarindaki yaklagimlarini
ve yazarin otorite ile iligkilerine dikkat etmeyi de eklemek gerekir.
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Yakin Zamanlardan Bir Kusak Catismasi: U¢ Katl Ev

Ik baskis1 1953 yilinda yapilan U¢ Kath Ev, -Yaprak Dékiimii, Kiralik Konak, Pertev Bey’in
U¢ Kizi, Aylaklar romanlarindaki gibi- Tiirk toplumunun gegirdigi degisim siireclerinde temel catidan
(aile) topluma dogru genisleyen sorunlara temas eder. Alaattin Karaca, romanin edebiyatin 6nemli
meselelerinden birini ele almasina ragmen goz ardi edildigini belirtir. Toplumsal degisim ve kiiltiirel
pargalanmanin yansitildig romanlardan biri olan Ug Katli Ev’in roman Karakterlerinin de —bilhassa Haci
Ibrahim Pasa’nin- bu meseleyi ele alan ve edebiyat tarihinde yer edinmis romanlardakine benzedigini
soyler: “Bu romandaki Hac1 Ismail Pasa ailesi de, Kiralik Konak’taki Naim Efendi, Asriler’deki Cabbar
Pasa, Yaprak Dokiimii’ndeki Ali Riza Bey ailelerinin yasadigi ac1 olaylarla yiiz yiize gelir.” (1993a: 14).
Nesil catismasmi degisime verilen tepkiyle goriiniir kilan romanda Haci Ismail Pasa konagi bu
catismanin sahnesidir. Yusuf Ziya Ota¢ da eserini yazma amacinin {i¢ neslin degisim karsisinda
takindig1 tavri gozler oniine sermek oldugunu belirtir: “Ug Katli Ev bu ii¢ neslin romamdir. Ben
eserimde ii¢ nesli bir ¢ati altinda topladim. Birinci katta Abdiilhamit ricali var, biiyiikbaba ile
biiylikanne, ikinci katta mesrutiyet nesli: Oglu ile gelini, {igiincii katta da torunlari: Cumbhuriyet
cocuklar.” (Akt. Karaca,1993: 14). Karakterlerin birbirlerinden farkli diisiinseler de ayni evde
yasamalar1 Hac1 Ibrahim Pasa konagini bir mekan unsuru olmaktan 6te ‘ev’in birlestirici unsur olan ve
ruh halini ifade eden anlamina yoneltir: “Ev, insanin i¢ diinyasini1 ve yetistigi kiiltiirii birebir yansitan
onemli bir yagsama alanidir. Bu agidan ev psikolojik ve sosyolojik ¢oziimlemeler i¢in bir laboratuar islevi
goriir.” (Elgi, 2003: 17). Bu bakimdan romanda kahramanlarin yasadigi konak, toplumsal doniigiimiin,
catismanin zeminidir: “Ev: “Bu {i¢ katli ev i¢ mechullii bir dava idi. Meghulleri bagka, hal ¢areleri bagka
bir dava.” (Ortag, 1953: 6). Konakta 62 yasindaki Celal’le onun 86 yasindaki babasi Hac1 Ibrahim Pasa,
birbirine benzeyen ama farkli yollardan ilerleyen bir ¢okiis siireci yasar. Celal’in hukuk, edebiyat ve
giizel sanatlarda okuyan ii¢ ¢ocugu vardir. Bunlardan Talat, Cumhuriyet ilkelerine inanmis bir
Atatiirk¢lidiir. Bahaettin de Cumhuriyet sonrasi kurumsallagma siirecinin Komiinizm pratikleriyle
gergeklesecegine inanmustir. Ayni odada kalan iki kardesin birbirine zit diislinceleri odanin tasvirinde
de gosterilir. Nesil ¢atismasinin aileler {izerindeki etkisini gdsterme niyetindeki anlatici, Evin ii¢ katinin
ayr1 ayr temsil ettigi degerleri dogrudan gostermeyi tercih eder: “iki katta, tarihin iki devri 6niinden
gectiler: Mesrutiyet ve Saltanatin” (s.12)

Romanda biitiin karakterler birbirlerini tecriibeleri, inandiklar1 degerler, ahlak anlayis1 ve diinya
goriiglerine gore yargilar:

Hac1 Ismail Pasa’ya gore torunlarinin bu hale gelmesinin sebebi oglunun savundugu hiirriyet
ahlakidir: “O, torunlarindan ¢ok ogluna kiztyordu. Onun inandig1 cemiyet nizami, bundan kirk y1l evvel
altiist edilmisti. Uyuyan sokag1 simdi degil On Temmuzda uyandirmustilar... Iste torunlari oglunun
neticesiydi.” (s. 12) Abdiilhamit nesline gore ‘lisan-1 Osmaninin bozulmasi’ da nesil ¢atismasinin
gbstergelerinden biridir. Hac1 Ismail Pasa, degisimi cahillikle kesisen muhafazakar bir tutumla karsilar.
“Sonug olarak H. Ismail Pasa ve esi, romanda anlayislar1 ve hayat tarzlari bakimindan ‘saltanat devri’ni
simgelemektedir. Kendi iglerinde gelenegi yasamakla beraber, bu degerleri gelecege aktarma amact
giitmedikleri ve toplumsal degismeler karsisinda pasif bir tavir takindiklari i¢in onlari, romanda
‘gelenegin pasif temsilcileri’ olarak gorebiliriz.” (Karaca, 1993b: 10).

Celal Bey, kendinden Onceki ve sonraki neslin yargilamasini ahlak ve zevk tizerinden yapar. “Hangi
ahlak?.. Biz mektebe lala ile, usakla gider, gelirdik. Bizim ¢ocuklugumuzda, kadina degil, erkege s6z
atarlardi. Dans edilmezdi, ama kogek oynatilirdi. Simdi o siifli zevkin artiklari, kosede bucakta kalmig
birka¢ bunak, ¢ocuklarimzi birer fazilet miiflisi, birer ahlak dilencisi gibi gosteriyorlar... Ben Cuma
tatillerimi Bayezit Kiitliphanesinde gecirirdim. Beyoglu’na Tepebas1 bahgesine ¢ikmak, bir kadeh bira
igmek, gii¢ katlanilir hovardaliklardandi adeta...” (s.14) Celal Bey, bu diisiincelerle meseleye ahlak ve
zevk agisindan yaklasip kendi miicadelesini verdigi yillar1 atlayarak gegmise doner ve ahlak bekgiligi
yapanlarin daha diigkiin bir anlayisa sahip olduklarini savunur. Celal’in Talat’a Bahaettin’e oranla daha
yakin durmas1 diinya goriisiiyle ilgilidir: “Talat gene laf anlar. Onun yiireginde bizim duygularimiz var.”
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(s.15) Bedia, onun i¢in korunmaya muhtag, iffetli ve ahlakli yagamasi gereken kiz cocugudur. Onun
caligmasini, liniversitede okumasini tasvip etmese de yeni diinya diizeni onun gii¢lii bir iradeyle kararlar
almasinin 6niinde engeldir. Celal Bey’in bu pasifligi ittihatgilarin Cumburiyetten sonra etki giiciiniin
azalmasi ile iliskilendirilebilir. Celal, Bahaettin’in tutuklanip bir yil dort ay hapis yattigin1 6grenince
ailesinin alnina ‘kizil leke’ siirdiigii i¢in oglunu ‘vatan haini’ olarak niteler.

Talat, Bahaettin’in bir ruh ‘irtifainda yasadigini diigtiniir. Talat’a gére Bahaettin’in en biiyiik
zarar1 kendisinedir. Bedia da iffetin zirhlarindan bir giin ¢ikacaktir: “O, Tiirk ve Miisliiman bir ailenin
kizi. Irsi bir iffetin zirhlar iginde, biitiin arzularini, heveslerini, istiyaklarini hapsetmis, dayaniyor,
dayamyor, dayaniyor: Ipege karsi, kokuya karsi, altina, elmasa karsi!.. Ama, ne kadar siirecek bu
dayanis?.. Bunun sonu olmayacak mi?.. Olacak!..” (s.18) Nitekim Halil Aker, Bedia’nin dayanma
giiclinli kiran zengin bir isadami olarak romana dahil olur.

Bahaettin, biitiin aile bireyleine elestirel bakar. Marksist diigiinceleri onu ailesinden epeyce
uzaklastirir. Mahpusluk gilinlerinde tanidigi milliyet¢i bir arkadaginin ona 1limli yaklagmasi,
diisiincelerini degistirir. Hapisten ¢iktiginda agabeyi Talat’la kendini 6zdeslestirmistir: “Haftalar, ay
oldu... Ve ben hi¢ farkinda olmadan sen oldum agabey!..” (s.121)

Bedia’nin aile bireylerine bakisi, ideolojilerle ilgilenmeyen tavrina uygun ve daha disa
doniiktiir: “Biiyiikbabam Hac1 Ismail Pasa: Hazine-i Hassa Miistesar1 imis. Simdi, sabahtan aksama
kadar Mesnevi okuyor. Her giin biraz daha ihtiyarliyor ve ihtiyarladik¢a biraz daha titizlesiyor. Babam,
Celal Yurdugin: Hukuk mezunu. Ama ne avukatlik etmis, ne memurluk. Omrii politika icinde ge¢mis.
Eski ittihatct. Simdi, belediyede kiiciik bir gilindelikle calisiyor. Gegici bir is. Kardeslerimle kendimi
sOyledim. Emin olunuz bu kadar hepsi.” (s. 25) Ancak Halil Aker’le iliskisinde sorunlar yasamaya
baslayinca dogrusu Halil Aker’in menfaat odakli yasadigini 6grenince kardesi Bahaettin’in “her sey
iktisadidir, san, seref, ask, gurur, haysiyet, namus, her sey!” (s. 65) goriisiiniin dogru oldugunu diistintir.

Roman karakterleri birbirini yargilarken birbirinden uzaklagir ve her biri temsil ettikleri
degerlerin kendilerine sundugu sona dogru ilerler. Abdiilhamid devrini temsil eden Hac1 ibrahim Pasa,
dilenci zannedilmesinin agirligini kaldiramaz ve Sliir. Mesrutiyet devrini temsil eden Celal Bey, hukuk
mezunu olmasina ragmen akil hastanesinde buldugu bir isle hayatini devam ettirir. Bahaettin, tutuklanir
ve mahpusluk tecriibesinden sonra kendine gelir. Bedia, Halil Aker’e kanarak girdigi ¢evreden kot
tecriibelerle siyrilir. Biitiin bunlar yasanirken evi ayakta tutacak kisi Cumhuriyet degerlerine inanan
Talat’tir. Cumhuriyet anlayisinin farkli yonelisleri biitiiniiyle kabul etmese de kendi biinyesine katan,
zamanla kendisine benzeten tarafi Talat’ta goriiniir. Talat, roman boyunca aile bireyleri i¢in endiselenir,
onlar1 bir arada tutmaya calisir. Talat’a gore “Ug katli ev, gizli catirtilarla temelinden catisina kadar
sarsilsa” da (s. 57) yeniden bir araya gelmemek i¢in higbir sebep yoktur. Nitekim romanin sonunda
Bahaettin ve Bedia, eve donmiis Talat’in yeni bir hayat kurma ¢abasina ortak olmuslardir. Alaattin
Karaca, Cumhuriyet neslini temsil eden ii¢ kardesin bir araya getirilmesiyle sonlandirilan romandaki
olay &rgiisiiniin kendi i¢inde inandiriciligin1 kaybetmesine yol agtigii sdyler. (1993b: 10). Ug kardes
bir araya gelene kadar hemen biitiin karakterlerde ve romanin genel atmosferinde karamsar bir diinya
algis1 vardir. Bu karamsarlik bireylerin yasadigi trajedilerde oldugu kadar toplumsal anlamda ahlak
¢okiintiisii, issizlik gibi gercekliklerin gozler oniine serilmesi ile de goriiliir. Bedia’nin Halil Aker’le
girdigi sosyal cevre, ahlaki c¢okiintiiniin fotografi gibidir. ‘Okumaya firsat bulamayan’, gayri resmi
yollarla yiiklii paralar kazanan isadamlari, bankacilar ve milletvekillerinden olusan bu ortamda ekonomi
temelli iktidar ve dedikodu zevki hakimdir. Bu insanlar sonradan gérme olduklar1 i¢in bu konforu
kaldiracak bir diinyaya sahip degildir. Memleket meselelerinden yahut sanattan bahsetmek yerine
geldikleri mahallelerde yaptiklar1 gibi birbirilerinin dedikodusuyla vakit gecirirler. Dolayisiyla
memleketin sanat zevkini finanse edecek bir sosyal yapilanmanin ¢ok uzagindadirlar. Anlaticinin Celal
Bey’in goziinden ¢izdigi manzara da issizlik gergegini gozler oniine serer: “Binlerce eski, tecriibeli
memurun i§ bulamadigi bir diinyada yasiyorduk. Binlerce yiiksek tahsil gengliginin bogaz tokluna
hizmete katlandigi bir buhran devrinde idik. Caddeler, derileri de elbiselerinin kumasi kadar eskimis,

Turkish Studies
Volume 13/28, Fall 2018



Yusuf Ziya Ortac’in Romanlart Uzerine Bir Inceleme 779

yiizleri de esvaplari kadar solmus, yasi belirsiz insanlarla dolu idi.” (s. 79) Roman boyunca karakterlerin
tilkenme noktasina dogru ilerlemesi de karamsarligin olusmasinda dahasi artmasinda etkilidir.

Ug Katli Ev romani, her ne kadar bireylerin trajedisini kurgulayan bir metin olarak gériinse de
kisilerin karakter 6zellikleri temsilidir. Hemen her roman kissinin temsil ettigi bir disiince, ideoloji
yahut ahlaki anlayis vardir. Bu nedenle sosyolojik okumaya daha elverigli bir metindir. Romani nesil
catismasini ele alan diger drneklerden ayiran en 6nemli tarafi vak’a zamaninin 1950°li yillar olmasidir.
Bu donem, Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumhuriyet degisimlerine tanik olmus nesillerin yani1 sira
Cumhuriyet sonrasindaki farklilagmanin da belirdigi donemdir. Cumhuriyet sonrasinda yeni ve farkli
degisim asamasinin kirilma anlar1 olan 1950°’li yillar, yasanan toplumsal degisimin bugiinii de
etkileyecek kadar sicak ayrmtilari ierir. Talat’in arkadasi Ibrahim Kaya’nin sdyledikleri, bugiin gelinen
asamanin ilk adimlarnin 1950’1 yillarda atildigimi gostermektedir: “Universite, hayata agilmis
kapilarindan siirii siirii kurbanlar koyuveriyor: Edebiyattan, hukuktan, fenden, hatta... tiptan... Otede,
su caddeler dolusu otomobillere bak, yayalara yer kalmadi be!.. Bunlar okumaya vakti olmayan is
adamlarinin... Tehlike, biiyiik tehlike, korkung tehlike nerde, biliyor musun Talat?... Artik, nasirh avug,
¢ikardigi ise gore hakkini aliyor. Yapilarda tugla tasiyan, har¢ yuguran rengberlerin bile giindeligi lig
lira... Taksim Gazinosu, her Pazar nisanlisiyle dansa gelen sobaci ¢iraklariyle dolu... Atesle barut mu?..
Hayir, en miithis infilak, tok kafa ile a¢ midenin bir viicutta yerlesmesinden olacak.” (s. 17)

Yusuf Ziya Ortag’in tema ve teknik agidan en basarili roman1 sayilabilecek Ug Katli Ev, anlatma
zamaninin toplumsal sorunlarina deginen, bu sorunlarin Tanzimat yillarinin bakiyesi olarak devam
ettigini, dolayisiyla degisim sancilarinin aradan gegen uzun zamana ragmen benzer sekilde yasandigini
gosteren bir sosyolojik metin olarak degerlendirilebilir.

Genel Degerlendirme

Yusuf Ziya Ortag’in, alti romaninda -her biri farkli yapilanmasina ragmen- bazi ortak noktalar
da mevcuttur. Bu ortakliklar, biitiin romanlarinda ayrintilariyla ortaya ¢ikmasa da genelleme yapilacak
kadar dikkat ¢eker.* Yusuf Ziya Ortag’in romanlari genellikle anlatma zamaninin toplumsal gergeklerini
gosteren gostermese de hissettiren ayrintilar icerir. Bu nedenle romanlarin ¢cogu sosyolojik okumaya
uygundur. Romanlarda vak’a zamanlar1 Cumhuriyet’in ilk doneminden 1950’li yillara kadarki siireci
kapsar. Bu siireg igerisinde toplumsal bakimdan 6nemli olan olaylara, diisiincelere, sahsiyetlere, bazen
oldugu gibi bazen de temsiliyetler kullanilarak yer verilir. Abdiilhamid devri; Mesrutiyet, Birinci Diinya
Savasi ve Milli Miicadele yillarina; Cumhuriyet ve sonrasinda yasanan geliskilere de yer verilir. Yusuf
Ziya Ortag’n siyasi ve sosyal degisimleri, toplumsal sorunlar ahlaki agidan ele aldigi net bigimde
goriiliir. Yazar, ahlaki ¢okiisiin ekonomi ile olan dogrudan iligkisi iizerinde de durur. Anlattigi gayr
ahlaki ortamlarin ¢ogunun harp vurguncularindan, ‘tiiredi’ zenginlerden olusmasi, siniflagsmanin
ekonomik temellere dayandirilmasi ve ahlaki bozulmanin da biitiin bu dinamiklere bagl olmasi, Yusuf
Ziya Ortag’1n romanlarinin karakteristik 6zelliklerinden biridir. U¢ Katl Ev romaninda Bedia’nin kolay
ve gayr1 resmi yollardan para kazanan bir ¢evrenin igine girip degismesinde aynm kiyafeti giymek
zorunda kalisi —fakirligi- etkilidir. Ayn1 romanda Bahaettin’in biitiin meseleleri iktisadi baglamda
degerlendirmesi, Hac1 Ibrahim Pasa’nin eline dilenci zannedilerek bozuk para tutusturulmasinin
Olimiine yol agmasi, Kiirk¢ii Diikkdni romaninda Cemal Miinir’le birlesememesinde Siiheyla’nin
konformizm diiskiinliigliniin ciliz da olsa bir neden olarak belirmesi, ahlakla ekonomi arasindaki
iliskinin boyutlarini gosterir. Seker Osman romaninda satir aralarinda zenginligin gayri resmi yollardan
elde edildigine dair ayrintilar yer alir: “Sermayeyi kediye yiikletmis bir ahir zaman zenginidir... Menbai
mechul bir kazangla zengin olan bir zat...” (s. 11) Yusuf Ziya Orta¢’in romanlarinda tercih edilen
mekanlar da elestirel yaklasilan sosyal sinif hakkinda bilgi verir. Davet sofralari, miizikli ve gosterisli

4 Bu ortakliklara igerikleri, yazilis amaglar1 farkli ve roman tiiriinde eserler olup olmadig tartigmali iki romanini dahil etmek
gligtiir. Mizahi unsurlar1 on plana ¢ikaran Meghedi Ankara’da ve biyografik romanla belgesel formu arasinda kalmig Ismet
Inénii Bir Hayatin Romani eserlerinin bu genellemeleri kapsayip kapsamadigi tartigmalidir.
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toplantilar romanlardaki 6nemli mekanlardir. Yasadiklar koskler, konaklar eglenme big¢imindeki
tercihleriyle birlesince tiiredi zenginlerin yanlis modernlesme, ahlaki ¢oziilmeye dair fotografi
tamamlanmis olur.

Konaklar ve apartmanlar, romanlarda tercih edilen mekanlar arasinda ilk sirada yer alir. Seker
Osman romaninda Osman’in girdigi sosyal ¢evrede yasanan evler, cocukken yasadig1 konak; Us Katli
Ev’de nesiller arasindaki farkliligi kalin ¢izgilerle belirleyen ii¢ katli konak; Kiirkcii Diikkani’nda
Sisli’deki apartman ve Biiyiikada’daki ev, Gé¢ romaninda Nihat Ahmet’in kirik dokiik evi ve yengesinin
yalis1 Batililagma sonrast mekénlarm tercih edildigini gosterir. Bu mekanlar, toplumsal degisimin,
catismanin yasandigi zemin olmalar1 bakimindan anlamlidir. Tirk romaninda Tanzimat’tan sonra
yasanan degisimin, degisimdeki ve iliskilerdeki carpikligin gosterilmesi i¢in tercih edilen bu mekéanlar,
Yusuf Ziya Ortag’in romanlarindaki toplumsal egilimi gostermesi bakimindan énemlidir. Ug¢ Kath
Ev’de catigma unsurunun sahnelendigi yer konaktir. Diger romanlarinda ev, apartman ve konaklar, bu
catismalardaki temsili degerleri tamamlayan mekan unsurlaridir. Gé¢ romaninda yasadigi kéhne evden
Sehnaz’in yalisina her gidisi Nihat Ahmet’e ait oldugu sinift hatirlatir. Sehnaz’la nisanlanip yaliya ve
yalinin etrafinda sekillenen edebiyat ¢evrelerine dahil olmasi onun smif atladigina isaret eder. Kiirkcii
Diikkdni’ndaki apartman ve Biiylikada’daki ev Siitheyla’nin ailesinin konfora dayali yasami ne kadar
benimsediklerini, bu konforu kaybetmemek icin kizlarin1 ve samimi bir aski feda edebileceklerini
gosterir.

Yusuf Ziya Orta¢’in romanlarinda donemin toplumsal ve siyasi atmosferini yansitan ayrintilara
sik rastlanir. Ozellikle Abdiilhamit ve II. Mesrutiyet dénemlerine elestirel yaklasilirken Birinci Diinya
Savasi ve Milli Miicadele yillar1 savas etkisini gosteren ayrintilarla oriiliir. “Cihan harbi ertesi, tiim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de giinliik yasamda koklii doniisiimler yasaniyordu. Bu doniisiimlerin
temelinde ¢oziilen aile iligkileri, toplumsal buhran, yasanan kaotik ve travmatik ortam vardi. Osmanl
kiiltiir kodlart siirekli sorgulaniyor, toplum ‘yeni hayat’a uyun saglamakta giicliik ¢ekiyordu. Bunalim
ortami beraberinde ahlak sorunlarmi da giindeme getirmisti.” (Toprak, 2017: 50). II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra edebi eserlerde Zafer Toprak’in ¢izdigi toplumsal manzaranin ve sorunlarin
olugmasindaki en biiyiik etkinin Abdiilhamid devri politikalar1 oldugu sik vurgulanir. II. Mesrutiyet’ten
sonra edebi eserlerdeki siyasi egilim, Abdiilhamid elestirisi ile sekillenir. Ozellikle tiyatro ve romanlarda
bu egilim belirgin bigimde goriiliir. Yusuf Ziya Orta¢ da romanlarinda Abdiilhamid doneminden kalan
bakiyenin ekonomik ve ahlaki ¢dziilmeyi devam ettirdigini imler.

Seker Osman romaninda Abdiilhamid doneminde biirokrasi ile biirokratlik arasindaki bagin
statiikocu zihniyete doniismesi ve gikarcilik meselesi Seker Osman’in eglenceli sohbetlerine meze
olmustur: “Babasi i¢in Aptiilhamidin ¢ok sadik gozdesiydi derler. Padisahin, devami saltanati ve
muhafazai sevketi ugurunda her tiirlii fedakarliga katlanirmis: Jurnal yazmak gibi, iftira etmek gibi,
iskence yapmak gibi!.. Giiya, mahdumuna lisan 6gretmek i¢in yiiz bin sar1 altin sarfetmis... Ne mutlu
boyle evlada... babacigi hafiyelik,casusluk edip yiiz bin altin kazanmasiaydi ¢ocukcagizin hali ne
olurdu!” (s. 12)

U¢ Katli Ev romaninda Haci Ismail Pasa’nin temsil ettigi Abdiilhamit devri biitiin etkisini
kaybetmistir. Bu etkinin kaybolmaya basladigi donem Mesrutiyet’in ilan edildigi donemdir. Romanda
gecen “Niyazi Bey’in hiirriyet geyigi resne daglarindan Istanbul sokaklarina indigi giin Abdiilhamitt’ten
evvel Haci Ismail Pasa iirkmiistii... Hiirriyeti giinese benzetenler ne yanlis bir tesbih yapiyordular. Asil
hiirriyet, sarayla zindan1 miisavi diisiince huzuruna kavusturan karanliktaydi.” (s.4-5) climleleri ilk
koklii degisime Abdiilhamid taraftarlarinin verdigi tepkiyi gostermesi bakimindan anlamlidir. Yusuf
Ziya Ortag bu gecis doneminin (Abdiilhamit devrinden Mesrutiyet’e) giindelik hayata yansimalarini da
satir aralarinda dile getirir. Gé¢ romaninda Nihat Ahmet’in Ziya Refik’le tanistigi aksam ‘donanma
gecesi’dir.’> Mesrutiyet’in gelisi bir bayram havasinda kutlanmaktadir: “Defne dallariyla siislii taklarda

5 Bayramlarda, sevingli giinlerde bayrak, 151k kullanilarak, havai fisek atilarak yapilan genlik. (tdk.gov.tr.)
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fenerler. Ustlerinde: Yasasin hiirriyet, adalet, miisavat, uhuvvet!.. Sonra, bayraklarla siislii bir kavsin
ortasinda iki hiirriyet kahramaninin resmi! Dagdan daga, saz sesleri, sarkilar, hiirriyet marslari:

Yasasin Niyaziler, Enverler
Varolsun hamiyetli askerler” (s. 20)

Abdiilhamit elestirilerini satir aralarinda yineleyen Ortag, eserlerini bu donemin etkileri ile
sekillendirmis Tevfik Fikret’ten ve onun yenilikgi diisiincelerinde de bahseder. Ismet Inénii Bir Hayatin
Romani eserinde onun “Hemsirem I¢in” siirinden alinti yapan Ortag, Gé¢ romaninda her diisiinceye
muhalif olan Muallim Cemil Ali’nin diistiigi yanilgiyr onun Fikret lizerine diigiincelerinde gosterir:
“Zaman zaman bir diislinceye saplandigi oluyor: Tevfik Fikret sair degildir. Ve zalim bir inadla Riibab1
Sikesteden, Halukun Defterinden musralar seciyor: Mavi bir gdl, yaninda bir mesger! Su hayal
fukarasinin istedigi seye bakiniz!... Bunu soyleyen adaminTiirkliigii niifus kagidindan ibarettir! Cemil
Ali ile, sade bu iki misra istiinde, iki saat, iki giin, iki ay, tahammiil edebildiginiz kadar miinakasa
edebilirsiniz.”(s. 132) U¢ Katli Ev romaninda da Bahaettin’in odasinda diisiincelerini temsil eden
posterdeki sozler Tevfik Fikret’in “Millet Sarkis1” adl siirindendir: “Insanlig1 pamal eden algaklig yik,
ez,/ Billah yasamak yerde siiriiklenmege degmez.” (s. 11) Bahaettin, hapisten c¢iktiktan sonra
diisiincelerindeki degisimi -Fransiz atas6zii olmasina ve Resat Nuri Giintekin gibi sanatcilarin da bu
atasoziini kullanmasina ragmen- Tevfik Fikret’e mal ettigi sozlerle 6zetler: “Ne demis Fikret agabey:
Bazen felaketin de olurmus hayirlist.” (s. 121) Tevfik Fikret, Yusuf Ziya Ortag’a gore Cumhuriyet’le
gelen inkilap fikrinin temellerini atan 6nemli bir isimdir. Portreler kitabinda onun edebiyat tarihi
acisindan 6nemine deginirken Go¢ romanindaki Cemil Ali’ye de cevap verir gibidir: “Bir bomba... Bir
duman... Tiirk edebiyatinda bdyle baglayan siir yoktur. ‘bir bomba’ Abdiilhamit’e atilan bombadan da
miithis: Divan edebiyatinin biitiin kéhne gelenekleri, bu bomba ile yikildi. Fikret olmasaydi neler
olmazd, biliyor musunuz?... Bir tanesini sdyliyeyim: Yahya Kemal olmazdi!. O yalniz sair olarak degil,
her cephesiyle biiylik adamdir, 6rnek adamdir: baba olarak, insan olarak, vatandas olarak...” (Ortac,
1963: 16).

Birinci Diinya Savasi’nin etkileri romanlarda ayrintili yer almasa da Abdiilhamid devrinin
kurdugu diizeni degistiren ve insanlar1 fakirlestiren bir gerceklik olarak satir aralarinda islenir. Gog
romaninda Nihat Ahmet’in yengesi Giilter Hanim, heniiz kaybedilmeyen Tunus topraklarindan refah
icinde yasayabilecekleri miktarda para ile geginmektedir. Mesrutiyet yillarinda da rahat yasayisini
devam ettiren Giilter Hanim, Birinci Diinya Savas1 yillarinda bu gelirinin kesilmesiyle birlikte fakirlesir:
“Yengemin nesesi kagti: Bir haftadir, ¢ektigi telgraflara Tunus’tan cevap alamamis. Para gelmezse diye
0dii kopuyor... Simdi her seyde, bu parasizlik endisesinin isaretlerini goriiyorum: Sabahlari, kahvalti
tepsisinde zeytin taneleri bile bana azalmis gibi geliyor.” (s. 79)

Milli Miicadele ve isgal yillarinda yasananlar da verilir; ancak bu yillar romanlarin temel
meselelerinden biri degildir. Ornegin Gd¢ romaninda isgal yillarinin giindelik hayata yansimalarina
temas edilir: “Evimizin ¢iplak duvarlar1 icinde, her gece, miitareke Istanbul’unun facialarim
konusuyoruz: Senegalli bir Fransiz askeri Giilhane parkinda bir kizin yanagmi 1sirmis!.. Ayasofya
camiinde bir ihtiyar1 secdede siingililemisler!.” (s. 131)

Yusuf Ziya Ortag’in romanlari, olaylarin farkli dinamiklerle kurgulandigy, i¢ hikayelerin de yer
aldig1 bir yapilanmay1 icermez. Genellikle tek bir olay etrafinda sekillenir. Eserlerde biitiin roman
unsurlarinin kurgusal agidan birbirini tamamladig1 da s6ylenemez. Geriye doniisler, yalnizca herhangi
bir kahramanin hayati hakkinda ayrinti vermek, kahramanin ‘simdi’sini daha iyi anlatabilmek igin
verilir. Bu nedenle vak’a zaman1 kronolojik ilerler. Bir romanda bu unsurlarin yer almasi ‘metin’le
‘dykii> arasindaki farkla iligkilidir: “Metinle dykii arasinda belirgin bir fark vardir. Oykii metin iginde
kronolojik bigimde diizenlenmis olaylari ifade eder. Metin ise kronolojik bir sira takip etmek zorunda
degildir. Basit bir dille metin okudugumuz seydir.” (Derviscemaloglu, 2014: 54). Yusuf Ziya Ortag’in
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romanlarinda metin ve dykii birbirinden bagimsiz degildir; hatta aynilasmistir. Bu nedenle zamanda
yarilma, geriye doniisler yahut vak’a zamanindan kopmalara rastlanmaz.

Romanlardaki temalarin agk ve agska bagli unsurlardan olustugu sdylenebilir. Odak tema olan
ask etrafinda geleneksel yasam bigimi elestirisi, goriicii usiilii evlilik ve kadinin bu siiregte edilgen kalisi;
evlilik usiilleri, siif farklilig gibi temalar da belirir. Yusuf Ziya Orta¢’1n iislubunun tahkiye geleneginin
etkilerini tasidig1 sdylenemez. Ortag, roman tiirliniin 6nceki orneklerine gore iislubunu sekillendirmistir.
Zaman zaman benzetme unsurlarindan yararlansa da Orta¢’1n anlaticilari, ‘gergek’lerin anlasilmasi igin
degerlendirmeler yapar. Diyaloglar da bu gerceklerin yahut kahramanlarin temsil ettigi degerlerin ortaya
¢ikmasi igin iislubun bir pargasina doniisiir.

Sonug¢

Yusuf Ziya Ortag’in romanlart, ait oldugu tiiriin tarihsel gelisim seyri i¢inde yazma ve anlatma
zamanimin etkilerini gostermektedir. Yaymlandigi yillarda (1931, 1932, 1933, 1943,1946, 1953)
edebiyat ¢evrelerinin ve roman tiiriiniin ele aldig1 meseleler Orta¢’in romanlarinda da goriiliir. Donem
ruhu ve ahlak anlayisi, askin popiilist yaklagimla ele alinmasi, yakin gegmisle siyasi ve toplumsal agidan
hesaplagsma, nesil ¢atismasi, merhamet duygusu gibi tema ve konular, dénem romaninin temel
meseleleridir. Ortag, romanlarinda biitiin meseleri farkli boyutlariyla ve cesitlilikle ele almasa da
Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki genel goriiniimii yansitir. Yasami boyunca edebiyatin giindeminde kalan
ve giindemi takip eden Ortag, roman konularini segerken de bu tavri sergilemis, roman tiirliniin kendi
donemindeki genel egilimlerini yansitan konular tercih etmistir.

Yasadig1 donemden izler yansitmasi Ortag’in biitiiniiyle bir donem romancisi oldugu anlamina
gelmemelidir. U¢ Katli Ev disindaki eserlerinde donem ruhu, satir aralarinda goriilen; anlaticinin yahut
kahramanlarin yasadigi anin sosyal ve siyasi meselerinden uzak olmadigini gésteren roman ayrintilardir.
Bu ayrintilar arasinda Abdiilhamid ve Mesrutiyet devriye hesaplagma, Birinci Diinya Savasi ve Milli
Miicadele yillarinin zorlugunu dile getirme gibi unsurlar yer alir.
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