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ON SOz

1980 Kusagi, Tiirk siir tarihi i¢in doniim noktalarindan biridir. Kusak igerisinde siire
olan tutumlarda farklilik goriilmektedir. Bu farklilig1 birlestiren, sairlerin siire yalnizca siir
olarak bakmasidir. Kusak sairleri, Tiirk siirine biitiinliiklii bakmis ve gelenegi bir sorunsala
doniistiirmeden sahiplenmis ve gegmisten, gelenekten esinlenerek kendi poetikalarimi
olusturmuslardir. Seyhan Erdzcelik de bu genel egilimine uygun olarak poetikasini

olusturmus kusak sairlerindendir.

Seyhan Erozgelik 1980 Kusagi igerisinde farkli tutumuyla dikkatleri tizerine ¢ekmeyi
basarmistir. 1986°da ilk kitab1 Yeis ile Tabanca’yla siir diinyasina adim atan Erdzgelik,
toplam 10 siir kitab1 yayimlamistir. Her kitabinda farkli meselelere deginmesi, siirlerinin
farkli okuma bigimlerine acik olmasi ve siirlerinde dili farkli kullanimiyla 6zgiin bir sair
kimligi kazanmasi bu g¢alismanin ortaya ¢ikmasint saglayan temel nedenlerdir.

Calismamizda Erozgelik’in 10 siir kitabi butiinliikli bir bakisla ele alinmustir.

Siir incelemelerinde farkli metadolojiler kullanilmistir. Bunlardan biri de sairin siirde
ne anlattig1 ve daha sonra siiri nasil anllattigi metadolojisidir. Fakat Erozgelik’in siirleri
incelenirken sairin Once siiri nasil anlattigi daha sonra da siirde ne anlattig1 seklinde bir
metadoloji kullanilmigtir. Boyle bir tutum sergilememizin nedeni Erdzgelik’in siirlerinin
yapisal olarak distan ice dogu katmanli bir yapiya sahip olmasidir. Calismamiz ‘Giris’
boliimii hari¢ toplam dort bolimden olusmaktadir. ‘Giris’ boliimiinde Tiirk siirinin
cumhuriyetten 1980 Kusagina kadar gegirdigi degisim ve doniisiimlerden hareketle 1980
Kusag: siirinde goriilen farkli siir tutumlarinin neler oldugu, Tiirk siir gelenegine bakisin
nasil olgunlastigi ve asil konumuz geregi Erdzgelik’in kusak icerisindeki yeri iizerinde
durulmustur. Birinci boliimde Seyhan Erdzgelik’in hayatina kisaca deginildikten sonra edebi
kisiligi tizerinde durulmustur. Bu boliimiin sonunda Erdzgelik’in eserleri hakkinda bilgiler
sunulmustur. Ikinci boliimde Erdzgelik’in siirleri yapisal olarak incelenmis ve bu
yapilanmanin Tiirk siirindeki 6nemine deginilmistir. Uciincii boliimde ise Erdzcelik’in
siirleri dil ve tislup bakimindan incelenmis Tiirk siirinde dili farkl kullanmasinin sairligine
olan katkis1 iizerinde durulmustur. Dordiincii boliimde Erdzgelik’in siirlerinde igerik
unsurlarina deginilmis ve Seyhan Erozgelik’in siirlerinde imgeyi 6n plana ¢ikarmasi,

anlamin derine indirgemesi ve dili tartiml1 kullanmasi gibi tutumlari i¢erigin dar tutulmasina



neden olmustur. Bununla birlikte Erdzgelik’in siirleriyle sanatinin hangi diizleme

oturtuldugu tizerinde durulmustur.

Calismami hazirladigim siirecin en basindan itibaren destegini esirgemeyen, ¢ikmaza
girdigim noktalarda aydinlatic1 onerileriyle yolumu agan; daima giivenini hissettigim bana
bir agabey gibi davranan danismanim Dog. Dr. Haluk Oner’e dncelikle tesekkiirii bir borg
bilirim. Ayrica, bu siire¢te bana zaman ayirip ¢alismamla ilgili ufuk agici 6nerileriyle destek
veren hocalarim Dog. Dr. Macit Balik ve Dr. Ogr. Uyesi Can Sen’e, Seyhan Erdzgelik’in
hayatiyla ilgili bilgilere ulasmamda yardimci olan Vural Bahadir Bayril’a ve Noyan

Erdzgelik’e ve her zaman destegini esirgemeyen aileme ¢ok tesekkiir ederim.
Ali Riza ISSEVER

Bartin, 2019
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Seyhan Erozcelik’in Siirleri Uzerine Bir inceleme
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Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah

Tez Damismani: Dog. Dr. Haluk Oner

Bartin-2019, Sayfa: 1X+126.

Tiirk siirinde 1980 Kusaginin 6nemli sairlerinden biri olan Seyhan Erdzcelik, kusak
icerisinde deneysel edebiyata olan yatkinligi, igerik, iislup ve siir ahengi olusturmadaki
0zglin yaklagimlar1 ile cagdaslarindan farkli goriinmektedir. Tiirk siir gegmisini ve
gelenegini biitlinliiklii bakisla bir esin kaynagi olarak degerlendirmistir. Siirin her seyden
once bir dil is1 oldugunu erken yasinda kavramis ve olgun bir tavir sergileyerek ilk siir kitabi
Yeis ile Tabanca’yla siir diinyasina girmistir. Ilk siir kitabindan itibaren poetik tavrini da
ortaya koyan bir sairdir. Siirini siirekli yenileyen ve siirde farkli okumalarin kapilarini
aralayan ne zaman K siiri duraganlastiginda hemen yolunu degistirip genisleten bir sairdir.
Tiirk dilini seven en azindan siirlerinde dilin gelismeye veya gelistirilmeye miisait oldugunu

gosteren ve siirlerinde 6zgiin tavirla ele alan kusagin 6nde isimlerinden biridir.

Erdzgelik’in kusak icerisindeki farkli tutumunun yaninda siire getirdigi farkli tutumu
bizi kendisinin eserlerine yoneltmistir. Toplam 10 siir kitab1 bulanan Erézgelik’in siirleri siir
inceleme yontemleri dahilinde dil, iislup, yap1 ve tematik unsurlar ¢gergcevesinde ele alinmis
ve gerekli goriilen yerlerde farkli disiplinlerden de yararlanilmistir. Boylelikle Seyhan
Erozgelik’in 1980 Kusagi icerisindeki tutumu, siire getirdigi yeni ve Ozgiin bakisi

degerlendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Seyhan Erozgelik; Siir; Sair.



ABSTRACT

M. Sc. Thesis

A Review of Seyhan Erozcelik’s Poems
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Seyhan Erozgelik, one of the greatest poets of Turkish poetry of the 1980s, stands
out among his peers for his penchant for experimental literature and his original approach to
the production of content, style and poetic harmony. He regards Turkish poetry as a source
of inspiration by looking at its history and tradition in a holistic way. From an early age, he
realized that poetry was primarily a linguistic work and being no longer a callow, he entered
the world of poetry with his first poetry book Yeis ile Tabanca, meaning “Despair and Gun”.
He revealed his position on poetry via his very first poetry book. He is such a poet who
constantly renews his poetry, paves the way for further readings, and expands his poetry by
changing the flow of his poetry whenever he thinks it is getting stationary. He loves Turkish
language and shows, at least in his own poems, that the language is suitable for developing
and being developed, and thereby creating original poems making him one of the leading
poets of the generation.



What makes us interested in his works is Eroz¢elik’s unique attitude towards poetry.
This study deals with the poems of Erdzgelik, who has 10 poetry books in total, in terms of
the language, style, structure and themes in them. The review is done by techniques of poetry
analysis, and other fields of science are referred to when needed. This way, we aim to
interpret Erdzgelik’s outstanding attitude towards poetry compared to the generation of the

1980s.

Key Words: Seyhan Erozgelik; Poem; Poet.
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GIRIiS

Cumbhuriyet donemi Tiirk siiri farkli poetik yonelislerin bir arada ortaya konuldugu
siir ortamidir. Bu donem ayni zamanda farkli egilimlerin bir arada goriildiigli donemdir.
Dolayisiyla bu donemin farkli okumalara agik olmasi donem {lizerinde yapilan arastirmalari
da zorlastirmaktadir. Bununla birlikte “Cumbhuriyet devri Tiirk siirini tek basina okumaya

kalkisan bir arastirici, kendisini siir ormaninin i¢inde kaybeder” (Kaplan, 2016: 297).

Cumhuriyet donemi Tiirk siiri arastirmalarinda bakis acisinin oldukga genis olmasi
gerekir. Bu donem igerisinde farkli siir olusumlar1 bir aradadir ve siir olusumlar1 arasinda
Hecenin Bes Sairi, Yedi Mesaleciler, Toplumcu Gergekgiler, 1940 Kusagi, Garip Hareketi,
Ikinci Yeni, Toplumcu Kusak gibi siir anlayislarina sahip yazarlar bulunmaktadir.
Dolayisiyla cumhuriyet donemi edebiyatinda ve siirinde farkli zevk ve diinya goriislerinin
ortaya konuldugu orijinal, etkili bir¢ok siir olusumlarinin oldugu sdylenebilir. Cumhuriyet
donemi Tiirk siiri kendinden 6nce var olan siir birikiminden faydalanmistir. Bu dénem
icerisindeki sairlerin siirlerinde halk siiri ve divan siirinin birikimini ve tecriibelerini
gormekteyiz. Boylelikle sanatin edebiyatin biitlinliiklii bir birikim oldugu sonucu ortaya
¢ikmaktadir. Diger yandan “sanat sadece bir ilham ve teknik maharete bagl degildir, ayni
zamanda kiiltiir de gerekir” (Enginiin, 2010: 25). Siirde ortaya ¢ikan bu olusumlar hem kendi
doneminde hem de kendisinden sonraki dénemlerde siirde etkili olmustur. Ozellikle 1980
Kusagia gelinceye kadar ki donemde cumhuriyet donemi siir anlayislarinin etkili oldugu

sOylenebilir.

Cumbhuriyet doneminde belli bagh siir anlayislar1 dikkati ¢eker. Bunlardan ilki olan
Hecenin Bes Sairi “siirlerinde genel olarak Anadolu cografyasini, halkini siirlerinde
kullanmiglardir. Ziya Gokalp’in baglattig1 ‘halka dogru’ diislincesinden yola ¢ikan Hecenin
Bes Sairi, yurt giizelliklerinden ve yerli hayattan sectikleri konularini hece vezniyle ve duru
bir Tiirkceyle yazmayi ilke edinmislerdir. Ancak Anadolu’yu iyi tanimadiklari igin,
basmakalip sdyleyislerden ve ‘romantik bir Anadolu” manzaras1 tasvirinden

kurtulamamiglardir” (Geggel, 2011: 7).

Cumbhuriyet sonras1 Tiirk siirinin bir beyannameyle ortaya ¢ikan ilk toplulugu olan
Yedi Mesaleciler 1928 yilinda, siir diinyasina girmistir. Bu beyannamede tizerinde durulan
“son zamanlarin renksiz ve dar Ayse, Fatma terennimi” (Geggel, 2011: 32) anlayisini
devam ettirmeyeceklerini ve siirin degismesi gerektiginin altin1 ¢izmislerdir. Yedi

Mesale’nin bu tepkisi daha ¢ok Hecenin Bes Sairi’ne yonelik olmustur. Her ne kadar Tiirk



siirinde farkli bir konumda da olsa devamliligini koruyamamis ve sairlerin anlagmazliklar
nedeniyle topluluk dagilmistir. Dagilmanin ardindan Ziya Osman Saba siir sahasinda

etkinligini slirdiiren tek isim olarak kalmuastir.

Cumbhuriyet doneminin dikkatleri {izerine ¢eken ve bizim ayri bir siniflandirma
yapmamiz gereken ve kendilerine donem icerisinde Saf Siir/ Oz Siir’ciler olarak bakilan
ancak bagimsiz sairler olarak da nitelendirilebilecek sairler de vardir. Bu sairler genel olarak
siirlerini hece Olciisliyle yazmislar ancak, hece 6l¢iisiinii kuru bir sdyleyisten ¢ikararak
estetik bir siir kimligi kazandirilmasini saglamiglardir. Bu sairler arasinda Necip Fazil
Kisakiirek, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranct ve Ahmet Muhip Diranas gibi

isimler bulunmaktadir.

Cumhuriyet doneminin énemli siir anlayislarindan bir tanesi de Marksist- Toplumcu
Gergekgei anlayistir. Bu siir anlayisina mensup sairlerin temel prensipleri Marksist estetik ve
materyalist diisiinceden hareketle “kdylii insan ve is¢i sinift basta olmak tizere halkin,
ozellikle ezilen somiiriilen insanin sesi olmay1” (Simsek, 2018: 252) kendilerine amag olarak
gormiislerdir. Marksist- Toplumcu Gergekgi anlayisin Onciisii olarak gorecegimiz Nazim
Hikmet’in donem igerisindeki rolii onemlidir. Marksist- Toplumcu Gergekgi tavir hem kendi
doneminde varligini hissedilir derecede gostermis hem de “1960°l1 yillardan sonra Tiirk

siirinde bir damar olarak varligin siirdiir[miistiir]” (Simsek, 2018: 252).

Cumhuriyet donemi igerisinde dikkati ¢eken sonradan Birinci Yeni adiyla da
anilacak olan anlayislardan biri de Garip Hareketi’dir. Bu hareketin onciiliigiinii Orhan Veli
Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday yapmislardir. “1941 yilinda
yayinlandiklar1 manifesto ile siir alaninda mevcut kurallara, ilkelere ve donemin siir
anlayislarina karsi ¢ik[miglardir]” (Simsek, 2018: 267). Garip Hareketi kisa bir siireden
sonra sairlerin birbirinden bagimsiz olarak kitap yayinlamaya bagladiklar1 andan itibaren
Garip 6n soziinde savunduklari siir anlayisindan yavas yavas uzaklasirlar. Orhan Veli’nin
oldigli 1950 yili, cok sayida takipgi ve taklitgisi bulunmasina ragmen, Garip siirinin
¢Oziiliisiine 1saret eder. Garip hareketinin diger sairleri farkli tutumlarinin ardindan siirde

farkli ¢izgide ilerlemislerdir.

Cumhuriyet doneminin goze carpan ve Garip Hareketi’ne bir tepki olarak dogan

Mauviciler, kendilerini Toplumcu Gergekgi ¢izginin devami olarak goriirler.

“1 Kasim 1952- Nisan 1956 tarihleri arasinda 32 say1 yayimlanan Mavi dergisi etrafinda
Ahmet Oktay, Yilmaz Gruda, Attila Ilhan, Demirtas Ceyhun, Demir Ozlii gibi isimler bir araya



gelirler. Hareket, Attild {lhan imzali ‘sosyal realizm’ konulu teklifleriyle dikkati ceker. Bu
donemde sosyal realizm diislincesi, toplumcu anlayisin siizgecten gecirilerek sunulmasini
savunur. Hareketin teorisyeni goriiniimiindeki Attild ilhan, otuz yil sonra yaptig
degerlendirmede Mavi’yi ‘aktif realist toplumcu siirin soldan ilk elestirisi’ bigiminde

tanimlayacaktir” (Simgek, 2018: 282).

Cumbhuriyet donemi Tiirk siiri, Garipgilere tepki olarak dogan Ikinci Yeni hareketi
ile yeni bir mecraya girer. Bu arayislarin neticesinde “1954’te baslayip 1960’11 yillarin
basinda sénmeye yiiz tutan Ikinci Yeni hareketi, Pazar Postas: gazetesinde, Yeditepe ve
Yenilik gibi dergiler cevresinde bir araya gelen Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever,
Cemal Siireya, Tevfik Akdag gibi imzalarla temsil edilir” (Simsek, 2018: 294). ikinci Yeni
Hareketi, basit ve sade sOyleyisten uzaklasarak daha ¢cok imgeye yonelmis siir anlayisidir.
Burada Asim Bezirci’nin iizerinde durdugu tespitler nem arz etmektedir. Bezirci, “sairlerin
ortak sozciikler kullanmalarina ve duyarlik bakimindan birbirine yakin olmalarina karsin
Ikinci Yeni’nin bir akim olma &zelligi gdsteremedigini, tutarli bir ‘biitiin’ ya da ‘biresim’

olusturamadigini sdylemektedir” (Simsek, 2018: 294).

1960’tan sonra toplumsal hayatta goriilen kentli kimligin karaktrize olmasiyla beliren
paradoks kendisini Tiirk siirinde de gostermistir. 1960°tan sonra yazilan siirler, daha
onceden bigimlenmis bir edebi gelenegin devamidir. Bir 6nceki donemden etkiler tagiyan
1960 sonrast siirin gelisim gizgisi: Toplumcu- Marksist Sdylem, Ulusalct Séylem ve Islamci

Soylem olmak iizere devam etmistir.

1960 anayasasinin ardindan siyasal siire¢ igerisinde de ¢esitlenme ve farklilagma
goriilmiistiir. “Bu donemde liberal kapitalist sistemin bi¢imlendirdigi sdylem diizeyi
karsisinda Marksist ideoloji, alternatif bir sdylemle ¢ik[mustir]” (Korkmaz: 2016: 302).
Donemin siir anlayisina mensup sairler arasinda Enver Gokge, Necati Cumali, Arif Damar,
Can Yiicel, Metin Eloglu, Giilten Akin, Ozdemir ince, Ataol Behramoglu gibi isimler vardur.
Bu sairler genel olarak toplum problemlerine bireysel anlayis, duyus ve fikir {izerinden

egilmislerdir.

Bu donem igerisinde dikkati ¢geken Ulusalct sdylem “dis kaynaklt Marksist sanat
anlayis1 karsisinda biitiin giiciinii kendi kaynakalarindan alan {ilkiicii ve ulusal sdylemci bir
siir anlayis1 gelistirilir” (Korkmaz, 2016: 316). Bu anlayis igerisinde Yavuz Biilent Bakiler,
Abdurrahim Karakog, Niyazi Yildirnrm Gengosmanoglu gibi isimler vardir. Genel olarak
siirlerinde Anadolu cografyasina ve toplumunun temel sorunlarina inerek siirlerinde bir

sOylem giicli olusturmuslardir. Bununla birlikte “ulusal kiiltiir ve tarih bilinci onlarin siirde
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varmak istedikleri ortak degerlerin diinyasidir. Bunun igin izleksel imgelerini tarihten ve

folklordan se¢[mislerdir]” (Korkmaz, 2016: 317).

Bu donem icerisinde diger bir siir anlayis1 ise Islamci sdylemdir. Cumhuriyet
doneminden 60’11 yillara kadar Ki siiregte varligini devam ettiren fakat modernlesme sonrasi
bireysel egilimin artmasiyla toplumda meydana gelen paradoksal gelismeler, bu sdylemin
temel felsefesini olusturmustur. Ayn1 zamanda “diinyanin siyasi tercihindeki degismeler,
basarisiz sanayilesme cabalari, ¢arpik egitim sistemi gibi kronik sorunlar” (Korkmaz, 2016:
322) bu yonelimi beslelemistir. Bu yonelim igerisinde Bahaettin Karakog, Cahit Koytak,
Erdem Beyazit, Cahit Zarifoglu, ismet Ozel, M. Akif inan gibi isimler vardir.

Bu donem igerisinde bagimsiz olarak degerlendirecegimiz farkli siir anlayisina
mensup sairler vardir. Siire olan yaklagimlarinda daha ¢ok bireysel tavir sergileyen, temel
felsefelerinin siir olmast ve kendi siirini yazmalar1 gibi yaklasimlari nedeniyle donem
icerisinde 6n plana ¢ikarmislardir. Hilmi Yavuz, Ozdemir Asaf, Ali Akbas, Nurettin

Ozdemir gibi isimler donem igerisinde bagimsiz yazan sairler olarak énde gelmektedirler.

Yukarida belirtilen siir olusumlart 1960°l1 ve 1970’li yillarin siir atmosferini
olusturan anlayislaridir. 1980’11 yillara geldigimizde artik yeni bir dénem ve yeni siir
anlayislarmin ortaya ¢iktigim gormekteyiz. 1980 Ihtilali ve beraberinde meydana gelen
siyasi ve sosyal degisimler sairi ve dolayisiyla siiri etkilemistir. Askeri darbenin ardindan
siiri daha ¢ok ideolojik baglamda algilayan sair fikirlerini ifade haline getirirken daha ¢ok i¢
hesaplagsmaya girer. Bu hesaplagsmanin sonucunda ideolojik anlamdaki siir anlayisinda bir
¢oziilme goriiliir. Dolayisiyla “1950°1i yillardan beri marksizm, kapitalizm karsisindaki
istiinliigiinii ve sdylem giiciinii yitirdikten sonra sanatin ve estetigin prensipleri, ideolojik
bir doygunlugun da etkisiyle 6n plana ¢ikar. Bundan sonra 6nemli olan, diisiinsel ve
duyumsal birikimlerin sanatin iist diliyle anlatimdir. Ideolojisine giivenerek sair olmaya
calisanlar, siirle yiizlesmekten g¢ekindikleri i¢in 1980 sonrasinda edebiyat diinyasindan
cekilirler. Insani duyarlilik ve evrensel tecriibeler siirin gézde degerleri olur” (Balik, 2016:
193).

1980°1li yillar, Tirk siir tarihi agisindan Onemli bir doniim noktasi olarak
goriilmelidir. Bu donem siir anlayislarinda ¢esitlenmeler goriilmeye baslanmistir. Farkl siir
anlayislarinin bir arada bulunmasi doneme verilmek istenen ismin belirlenmesini de
giiclestirmistir. Kimi yazar ve elestirmenler ‘kusak’ kavramini kullanirken kimileri de bu

kavrama kars1 tepki gostermistir. Calismamizda kusak adlandirmasini tercih ettigimiz igin



Baki Asiltlirk’iin ‘kusak’ kavrami tlizerindeki diisiinceleri 6nem arz etmektedir: “Kusak
kavraminin sinirlarinin net bir bigimde ¢izilmesi zordur. Kavrami kullananin egilimine ve
niyetine gore ‘yas yakinligr’, ‘anlayis ortakligi’ ya da ikisi birden kavramin igini
doldurabilmektedir. Benim yaklasimim daha ¢ok birbirine yakin yillarda doganlarin ve
yasadiklar1 donem igerisinde benzer kosullardan gegenlerin tanimlanmasinda ‘kusak’
kavramina basvurmak bi¢imindedir. 1980 Kusagi tanimlanmasini bdyle bir cerceveye

oturtmak dogru olacaktir” (Asiltiirk, 2017: 20).

1980’lerin  siiri lizerinde duran Ahmet Oktay donemi “...politik ve ekonomik
liberalizmin segeneksiz kurtulus yolu olarak sunuldugu, toplumsal olanin gerileterek torel
ve insanal tiim kaygilarin gecersizlestirildigi, reklam sektoriiyle yaratilan bolluk imajinin
etkisinde kalinarak 6zel televizyonlarin devreye girmesi sonucunda da medyatik hedonizmin
benimsendigi bir donem olarak goriir” (Oktay, Aktaran: Asiltiirk, 2017: 35). 1980
Ihtilalin’den sonra Tiirkiye’de rahat bir nefes alma ortami olusmustur. Bu ortamda yazar,
edebiyatta, sanatta ve siirde yeniden iiretime ge¢mis donuklagsmis olan toplum ve sanatci
kendini ifade etme ortamin1 yakalamustir. Asiltiirk de 80°1i yillar {izerinde yaptig1 tespitlerde

bu ortamu tarif eder:

“1980’lerde onceki yillara gore edebiyat ve yayimn diinyasinda bir canlanma ve renklilik
gorillmeye baslanmistir. Bir anda dergilerin sayist artmis, Ozellikle magazin kiltiiriini
yaygmlastiran dergilerde patlama yagsanmis, edebiyat alaninda ¢ok renkli dergilere rastlanmaya
baglanmistir. Genglerin ¢ikardigi dergilerden farkli olarak, ilk sayisi 1980°de c¢ikan Hiirriyet
Gosteri yeni yayinlar arasinda donem edebiyatinda ciddi s6z sahibi ilk merkezi dergi olmustur.
Kusak sairleri, kendi dergileri disinda en ¢ok bu dergide goriinmiistiir. Siire¢ icinde
uzmanlagmaya gidilerek sadece siire ve siir elesitirisine yer veren dergiler ortaya ¢ikmustir.
1980°’ler boyunca, darbenin kimlere karst yapildigi, zamanlamasi kuskular uyandiran bu
miidahelenin neyi hedefledigi, sonuglarinin nelere yol agtig1 ve agacagi konusunda, bu hareketin
kiiltiir ve edebiyat diinyasi tizerindeki etkileri hakkinda tartismalar yapilmis, bazi genel yargi,
yorum ve suglamalar gézlenmistir. Hemen herkes, 1980 sonrasi edebiyatinda apolitiklesmenin
yayginlastig1 konusunda hemfikirdir. Sag ya da sol gorlise mensup sairlerin dnemlice bir kism1
1980’lerde poetik estetigin 6ne ¢tkmasint olumlu bulur ve bu gelismelerin edebiyatin yararina
oldugunu sdyler. Sairlerin biiyiik bir ¢ogunlugu, istisnalar olmakla birlikte, 80 Ihtilali sonras
gelismelerin siir tizerindeki etksinin olumlu oldugu yoniinde bir goriise sahiptir” (Asiltiirk, 2017:

37).

Bununla birlikte askeri miidahelenin toplumcu- marksist sairlere yonelik yapildiginin
pek dogru olmadigimi Metin Celal su sozlerle dile getirmistir: “80 darbesinin toplumcu

sairlere yonelik oldugunu sdylemek pek mantikli gdriinmiiyor. Ustelik birkag istisna disinda



hicbir sair yazdiklari nedeniyle cezalandirilmadi. Siyasi eylemler nedeniyle bir cezalandirma
s0z konusuysa, simdi toplumcu gercekei olduklart sdylenenler yine 6nde gelmiyor” (Celal,
2018: 35). Metin Celal, 1980’lerde siire politika dis1 bakisin nedenlerine egilirken sairlerin

onde gelen Olglitiiniin siyasal degerler degil estetik kaygilar oldugunu belirtir.

1980 sonrasinda Tiirkiye’nin igine girdigi toplumsal ortama bakildiginda farkli
ideolojilerin tutucu tavirlarinin bir tarafa birakildig: estetik ve sanatin 6n plana ¢ikarildigi
goriilebilmektedir. Bununla birlikte sairlerin ortak paydalari siir olmustur. Siir i¢in bir araya
gelinmis, konusmalar ve tartismalar yapilmis ve bunun neticesi olarak da her sair kendi siir

seriivenini/poetikasini ¢izmeye baslamistir.

Metin Celal’in Yeni Tiirk siiri olarak nitelendirdigi 1980 Kusagi siir anlayiginin
“olumlanan yonii de at gozliiklerinin ¢ikartilmasi gerektiginin bilincine varmasi, siyasi
bakisin getirdigi kosullandirmalari, o bakisi terk edip ekonomi ve ideolojiyi de kapsayan bir

bakis1 kavrayarak saf dis1 etmesi” (Celal, 2018: 27) tespitlerinde bulunmustur.

Tiirk siir tarihinde ortaya ¢ikan siir hareketleri, akimlari ve anlayislar1 kendilerinden
onceki veya ayn1 donem icerisindeki siir anlayislarina karsi bir tutum sergilemistir. 1980
Kusagina geldigimizde bu ve bunlara benzer bir tutum goriilmez. Kusak sairleri igin temel
meselenin siir olmasi ve buna bagli olarak da siirin her tiirli fikre agik olmasi gerektigine
inanmiglardir. Donem iizerinde incelemelerde bulunan Asiltiirk 1980 Kusagi siiri tizerindeki

diistinceleri 6nemlidir:

“1980 Kusag1 Tiirk siir tarihinin dnemli bir doniim noktasidir. Ciinkii, 1980 Kusagi,
onceki kusaklarin tersine, gelenege bakista bir reddiye i¢inde olmamis, tam tersine Tiirk siir
tarihini biitiinselligi igerisinde giindemine almistir. Sairler, kendi siir anlayislarina gére bir
yandan Tiirk siirinin iki biiyiik gelenegi olan Divan siirini ve Halk siirini, bir yandan da
Cumhuriyet dénemi siirinin sembolist ustalarim ve Tkinci Yeni sairlerini ciddi etiitlerle
okumuslar, poetik birikimlerini boylelikle bi¢cimlendirmislerdir. Sairlerin gelenekteki ustalart
veya donemleri tercihlerinde estetik algilari, entelektiiel birikimleri, diinya gorisleri,

beslendikleri kaynaklar rol oynamistir” (Asiltiirk, 2017: 69).

Bu goriislere ek olarak Mehmet H. Dogan’in déonem iizerindeki diisiincelerinde
kusagin ““...gecmis siire, siir birikimine, gelenege, en azindan onu bilme, tanima zorunlulugu
temelinde de olsa, sahip ¢iktigini, onu yadsimadan bir biresim arayisi i¢inde oldugunu”

(Asiltiirk, 2017: 24) ifade etmektedir.



1980 Kusag siiri ile ilgili onemli tespitlere deginen Metin Celal, Tiirk siiri tarihine
sahip ¢ikar ve her sairin gelenekten faydalanmasini, siir okumalarinin gegmisi ve simdiyle

birlikte okunmasi gerektiginin altin1 ¢gizmektedir.

“Oncii olmak, ileri adim atmak, yeni olmak isteyen siir anlayist 600 yili askin siir
geemisimizin ve binlerce yili agkin insan kiiltiirii ve diislincesinin tiim degerlerini kendinden
saymak, benimsemek durumundadir. Gegmisi olmayan hi¢bir diisiincenin gelecegi olamaz. Siirle
ilgili oldugumuza gdre onun tiim tarihini kendi bakis agimizla yeniden gdzden gegirmek,
gerekirse elestirmek ve var olan tiim olgulart ait olduklari yerlere koymak zorundayiz. Bu
nedenle Tirk Siiri’'nin Divan ve Halk Edebiyati'ndan baslayarak okunmasini,
degerlendirilmesini savunuyoruz. Geg¢miste ve giliniimiizde var olan siir anlayislarinin,
akimlarinin ve kusaklarinin en 6nemli eksiginin ge¢misten ve gelenekten kopuk olmalari

oldugunu 1srarla soyliiyoruz” (Celal, 2018: 17).

1980 Kusagi’nin 6nemli sairlerinden olan Seyhan Erdzgelik’in gelenege karsi
tutumunda 1980 Kusagi’na ustalik eden sairler konusunda kesin konusulamayacagi
inancindadir. Siir gelenegimizi bir biitliin olarak kabul ettigi i¢in tek tek usta isimlerin
sayllmasinin yeterince aciklayici olamayacagi diistincesindedir. Bundan dolay1 Erdzgelik’in
diisiinceleri 1980 Kusag1 sairlerin ¢cogunun gelenegi biitiin olarak ele alma, gelenegi bir

biitiin olarak yorumlama yaklagiminin 6zeti gibidir:

“Ben Ece Ayhan’dan ne kadar etkilendiysem, Behget Necatigil’ den de o kadar
etkilenmisimdir. Gegmisten higbir sekilde vesayet almak istemiyorum. Ama ben ge¢misin
mirascistyyim. Gegmiste siir yazanlarin arzusu disinda da olsa bu bdyle[dir]. Benim derdim
atesten bir alev ¢alip kagmak ve kendi atesimi (belki de ¢ildirincaya kadar) muhafaza etmek. Bu
bir silsile meselesidir. Bu yeni anlasildi. Bizler biiyiik bir siir silsilesinin miitevazi halkalariyiz.
Siir yazarak star olunmaz. Sairler dyle pek acayip, eksantrik adamalar da degillerdir. Ismet Ozel
star olmak istedi, star oldu da modas1 gegti. Yazik. Bence ismet Ozel’in bugiinlerin siirine olan
etkisinden ¢ok siir yazma samimiyetine ve heyecanina sahip bazi insanlara verdigi zararda s6z
edilebilir. Siir meydanlarda okunmuyor. Ayrica giiniimiiz siirinde gecikmis, ikinci el

Rimbaud’lara gerek yok” (Ersoz, 1990: 64-65).

1980 Kusag: sairleri Tiirk siir tarihinde farkli anlayislarla ortaya c¢ikan siirleri
biitiiniiyle kabul etmis ve temel meselelerinin siir olmasi1 nedeniyle Tiirk siirini biitlinliiklii
olarak okumus ve sahiplenmistir. “Geng kusak, Tiirk siirinin gegmisinde bir tek giizel siirin,
bir tek giizel dizenin bile yitmemesini, bir tek gergek sairin bile goz ardi edilmemesini
istiyordu. Aslinda bu istegin temelinde, {izerinde yasadig1 topragi kirletmeme, yok etmeme
bilinci yatiyordu. Geng kusak ¢ok sesliligin giizelligini goérmiis, siirin ancak bu ¢okseslilikle

yeserecegine anlamist1” (Asiltiirk, 2017: 25).



Mehmet H. Dogan, 1980 Kusag1 sairlerinin gelenege ve kendilerinden Onceki
kusaklara bakislar1 iizerinde dururken bu sairlerin, kendilerinden onceki kusaklari siir
Olciitleriyle titizlikle incelediklerini, yapitlara elestirel gozle bakarak onceki kusaklarin
siirinden hiz aldiklarini belirtir. “Buradaki 6nemli nokta, reddiyetcilik yerine genel kabulle
hareket edilmis olmasidir. Bunun sonucunda 1980 Kusagi sairleri ge¢misteki siir
zenginliginin farkina varmus, eskiyi reddetmeyen, onunla barisik tutumla siir yazarken kendi

siirinin yolunu da bu birikimle agmistir” (Asiltiirk, 2017: 70).

1980 Kusag: sairlerinin gelenek konusundaki ortak fikirleri gelenegi sahiplenmek ve
kendi siir seriivenlerini veya poetikalarini bu yolla belirleme {izerinden ortaya ¢ikar. “1980
Kusagi’nda sairler arasinda farkliliklar bulunmakla birlikte, kusagin iiyelerini birlestiren
poetik ilkelerin basinda ‘siire saygi’ gelmektedir. Bu kavramla anlatilmak istenen; en
eskiden en yenisine dek Tiirk siirinin zengin birikimini géz ardi etmemek, iyi siirin pesinde
olmak, siir dis1 arglimanlarin poetikay1 yonlendirmesine izin vermemek vs.dir” (Asiltiirk,

2017: 44).

1980 Kusagi siiri i¢in deginmemiz gereken 6nemli noktalardan birisi de sairleri farkl
siir olusumlarini dikkate almislar, kendi siirleri i¢in bu farkliliklari birer ¢ikis noktasi olarak
kullanmislar ve her sair kendi siir seriivenini kendisi olusturmustur. Farkliliklarin bulundugu
bdyle bir ortamda da tartigmalarin, fikir ayriliklarinin goriilmesi de dogal olarak
karsilanmalidir. “1980°lerde, Kusagin poetik egilimleri bagdasiklik degil ayrisiklik gosterir.
Farkli siir anlayiglarina bagl sairler gruplar halinde kanon olusturma istegiyle ya da
bagimsiz duruslariyla doneme karakterini kazandirir. Dergiler ¢evresinde toplagsmalarin
goriilmesi, kisiler veya gruplar arasinda tartismalarin ¢ikmasi 1980’lerde tam bir gegis
donemi havasinin yasandigini gostermektedir” (Asiltiirk, 2017: 44). Burada diger 6nemli
nokta ise 1980 Kusagi siirinin genel olarak dergi etrafinda birbirinden farkli siir anlayisina
sahip sairlerden olugmasidir. 1980 Kusag: siiri genel olarak dergi etrafinda bir araya gelen
sairlerin fikirlerinin ortaya konulmasiyla olusmustur. Bu dénemde Hiirriyet Gosteri, Ug
Cigek, Poetika, Siir Ati, Fanatik, Diiser, Yonelisler ve Hisar gibi dergiler yayimlanir. Dergi
etrafinda bir araya gelen sairlerin en 6nemli 6zellikleri “gelenegi sahiplenmelert, siir lizerine
cok sayida yazi yazmalari ve siir dergisi ¢ikarmalaridir. 1980 Kusagi, sairlerin kendilerinden
oncekileri okumadiklar1 bir donemde Ug Cicek ve Siir Ati gibi ¢ikardigr dergilerle siiri
degistir[mislerdir] (Kosar, 2017: 72). 1980 Kusagi tizerinde onemli tespitlerde bulunan
Metin Celal U¢ Cigek’in gelenege olan bakisinda Tiirk siiri i¢in ortaya koydugu diisiinceler
hakkinda “Ug¢ Cigek’i ¢ikartanlar toptan reddetmek yerine sahiplenmek ve sahiplendikleri
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gelenegin tiim kilcal damarlarina girerek sarsmak arzusundadir ve bu tavir da Tiirk siiri igin

bir ilktir” (Celal, 2018: 102) ifadelerine yer vermistir.

1980’de meydana gelen askeri darbe donemin sosyolojik ve siyasi durumu insanlarin
psikolojilerini derinden etkilemis dolasiyla insanlar i¢ diinyalarina ¢ekilmeye baslamislardir.
“1980’lerde yazilan siirin genellikle icedoniik bir siir olmasinda donemin iginde yetisen
sairlerin kisilikleri kadar, hatta bazen daha da fazla donemin ruhu, aurasi rol oynamuistir.
Acik ya da gizli baskilar, toplumsal duyus yerine kisilikten yoksun yiizeysel bir bireyciligin
one c¢ikarilmasi, yazilan siirin karakterini de genis 6lgekte tayin etmistir” (Asiltiirk, 2017:

42).

1980 Kusagi sairlerinin farkli siir anlayislarina sahip olmalar1 dénem igerisinde
fikirsel ayriliga ve bu ayriligin dogurdugu tartisma ortamina kendisini siiriikler. Kusak

icerisindeki bu karisiklig1 Baki Asiltiirk su sozlerle bize aktarmaktadir:

“Elestirmenlerin ve kusak sairlerinin déneme sosyolojik ve poetik bakislar: biitiinliikli
olarak ele alindiginda iki kutuplu bir durum ortaya c¢iktigi goriiliir. Kusagin etkinliklerine,
donemin ¢ok renkliligine olumlu bakanlarla olumsuz bakanlarin yarattig1 ikilik durumu aslinda
donemin karakteristiginin taninmasinda 6nemli ipuclart verir. Siirin modern ve geleneksel
estetik kazanimlarini hesaba katanlarin yaklasimlarinda olumluluk goze ¢arparken dénemim
politik ruhundan rahatsizlik duyanlarin yakinma icinde olduklar1 goriilmektedir. Tam bir
tarafsizlikla ve poetika icinden bakildiginda 1980°lerdeki sosyolojik durumun, dinginlesmenin,
uclarin toérpiilenmesinin siire de yansidigi, belli érnekler disinda bir uyusmanin, farkli diinya
goriiglerine mensup sairler arasinda bir yakinlagmanin ortaya ¢iktig1 goriiliir” (Asiltiirk, 2017:

43).

1980 Kusagi sairlerinin siir egilimleri birbirinden farklilik gostermektedir. Bununla
birlikte 1980 Kusagi siiri kendisinden 6nce var olan siir anlayislarini da kendilerine bir ilgi
alan1 olarak segmis ve buradan hareketle kendi siir anlayislarini olusturmuslardir.

“1980 Kusag: siiri tek tip bir siir degildir. imgecilikten anlatimciliga, beatnik-
marjinalci anlayistan gelenekselci veya metafiziksel tutuma pek ¢ok poetik tavir bir aradadir.
Farkl1 anlayislara mensup sairlerin siirleri ayni dergilerde yayimlanir iistelik bu bakimdan kusak
siirinin ayrigtirtlmasinda degisik ¢izgilere dikkat etmek, bu ¢izgilerin siirdiiriiciisii olan sairlerin

1980’lerdeki siir seriiveninin iyi incelemek gerekiyor” (Asiltiirk, 2017: 99).

Tiim bu tespitleri goz o6niinde bulundurdugumuzda Baki Asiltiirk’{in 1980 Kusagiyla

ilgili yapmis oldugu asagidaki siniflandirma bizim i¢in 6nemlidir:



Imge siiri: Tugrul Tanyol, Haydar Ergiilen, Metin Celal, Mehmet Miifit, Enver Ercan,
Oktay Taftali, Seyhan Erdzcelik, Ahmet Giintan Sami Baydar, Nilgiin Marmara.

Anlatimc giir: Savkar Altinel, Roni Margulies.

Folklorik/Mitolojik siir: Yasar Mirag, Adnan Ozer, Hiiseyin Ferhad, Murathan Mungan,
Miislim Celik.

Metafizik siir: Thsan Deniz, Lale Miildiir, Hiiseyin Atlansoy, Ali Giinvar, Mehmet
Ocaktan, Osman Konuk, Giilseli Inal, Necat Cavus, Arif Diilger.

Gelenekselci siir: Osman Hakan A., Vural Bahadir Bayril, Sefa Kaplan.

Toplumcu siir: Ahmet Erhan, Salih Bolat, Stikrii Erbag, Akif Kurtulus, Orhan Alkaya,
Emirhan Oguz, Nevzat Celik, Hiiseyin Haydar, Tugrul Keskin, Ali Asker Barut.

Beatnik- Marjinalci siir: Kiiciik Iskender.

Yeni Garipgi siir: Sunay Ak, Oguzhan Akay, Akgiin Akova, Metin Ustiindag.
(Asiltiirk, 2017: 100)

1980 Kusagi sairlerinin tizerinde durduklari énemli konulardan biri de imgenin
varligidir. En kisa tanimiyla imge: “...dinleyici ya da okuyucunun zihninde olusturulan,
tiretilen ve ¢izilen goriintii duygulardir. Okuyucunun géziinde 6zgilin ve carpici goriintiiler
olusturmaktir. Sairin dis diinyadan gozlemleyerek, izleyerek, hissederek, bizzat yasayarak
elde ettigi algilarin zihninde, hayal diinyasinda anlamli bir biitiine kavusarak uyumlu bir
goriintii olusturmasidir. Goriineni goriinen Ozelliklerden soyutlayarak, onlart bir kenara

iterek bambaska bir bigime doniistiirerek sunma bi¢imidir” (Cetin, 2017: 89-90).

1980 Kusaginin imgeci yazarlarin iizerinde énemle durduklari konulardan biri de

estetik meselesidir.

“Imgeci sairlerin, hatta farkl1 anlayisa bagl sairlerin 6nemlice bir kismu siirde estetik
vurguyu, sOylesilerinde ve poetik yazilarinda her zaman gozetmistir. 1970’lerde yazilan siirin
poetik estetik yerine genellikle icerigi 6n plana g¢ikartmis olmasi, siirsel gelenekte modern/
modernist anlayislar1 g6z ardi edip Halk siiri verimlerini 6ne almasi 1980°lerde bu anlayisa karsi
¢ikilmasi sonucunu dogurmustur. Bu ayrimin belirlenmesi sadece poetika igerisinden bir kusak
catismasinin altin1 ¢izmek bakimindan degil, ayn1 zamanda gelenegi algilamasinin, siirin ne
oldugu sorusunun yanitinin sinirlarin1 belirlemek bakimindan da 6nemlidir” (Asiltiirk 2017:

102).
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Bu kusagin onemli sarilerinden Tugrul Tanyol ve Metin Celal’in siir iizerindeki
goriisleri dnemlidir: “Siirin bir imge sanat1 oldugunu, siirin imgelerle yazildigini/yazilmasi
gerektigini diisiinen Oncii sairler 6zellikle anlatimer siire ve sloganik toplumcu siire karsi bu
anlay1s1 savunmuslardir. Imgeyi siirin olmazsa olmazi goren bu sairler imgesel sdyleyisi

donemin siirinin ana karakteri olarak degerlendirirler” (Asiltiirk, 2017: 103).

1980 Kusaginda dikkatici ¢eken siir anlayis1 da Anlatimer (Narrative) Siir’dir. Bu
anlayisin temel meselesi siirin “basi sonu belli kisa bir hikayesi olan, olay érgiisiine, neden-
sonug iliskisine, olay kahramanlarinin veya olayin gectigi yerin tasvirine de yer veren”
(Asiltiirk 2017: 190) karakteristige sahip olmasidir. Ddnem igersinde farkli zevk ve siir
anlayislarina sahip sairlerin bir arada olmasi tartismlalar1 ve fikirsel ayriliklar1 ortaya
cikarmistir. Anlatimer (Narrative) Siir’in de donem igerisinde siirekli olarak fikirsel ayriliga
diistiigli imgeyi 6n plana ¢ikaran sairlere karsi olmustur. “1980°lerde imgeci siirin karsisinda
anlatimer siir vardir. Kusak icerisindeki tartigmalarin biiyiik ¢ogunlugu bu iki zit anlayisa
bagl sairler arasinda ¢ikmistir. Gergi bu tartismalarda anlamlilik-anlamsizlik, toplumsallik-
bireysellik de zaman zaman tartismanin odaginda olmustur ama imgeci siir-anlatimct siir
tartismasi gozle goriiliir boyutlardadir” (Asiltiirk 2017: 190-191). Anlatimer siiri savunan ve
bu siirin nitelikli 6rneklerini veren Savkar Altinel (d.1953), “sahip oldugu yetkin
denemelerle poetikasini ac¢imlayan sairlerdendir. Genel olarak bakildiginda Savkar
Altinel’in siirlerinde en ¢ok yolculuk, yolculuktaki yalmzlik, uzaklik, dinginlik, gidigin ve
bir seyleri geride birakisin hiiznii gibi temalarin islendigi ve bunlarin belli duraganlik
icerisinde yansitildigi goriiliir” (Asiltiirk 2017:191). Donemin Anlatimct (Narrative) Siir
anlayisini savunan Roni Margulies (d. 1955), 1980 Kusagi icerisinde poetikasini anlatimcilik

ve yalinlik tizerine kurmustur.

1980 Kusagi dikkati ¢eken diger siir anlayisi da Folklorik/Mitolojik Siir’dir.
“1980’lerde gelisen, olusan siir ortaminda ‘folklorik siir’ ifadesi, Halk siirine ve halk
kiiltiiriine, yerel degerlere yaslanan siiri tanimlar” (Asiltiirk, 2017: 208). 1980 Kusag: sairleri
folklorik/mitolojik siir anlayisi igin “esas olan, halkin sdyleyisini ve duyusunu temel almak,
bunu yaparken de yerli bir tutum gelistirmektir. 1980’lerde gelisen poetik egilimler iginde
folklora bakis1 biiytlik 6lgiide farkli olan tek siir anlayis1 Onciiliigiinii Yasar Mirag, Adnan
Ozer gibi sarilerin yaptig1 Yeni Tiirkii” anlayisidir. ‘Mitolojik siir’ ifadesi ise donem i¢inde
Ozlede Tiirk mitolojisine genelde ise ¢esitli uluslarin mitolojilerine ilgi duyan sairlerin

meydana getirdgi siiri anlatir” (Asiltiirk, 2017: 208-209).
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1980 Kusaginda siirekli olarak giindemde olan ve donem igerisinde bir siirii
tartismalara neden olan siir anlayis1 da Mistik-Metafizik siirdir. Bu siir anlayisina kimlerin
dahil edilip edilmeyecegi ve siir anlayisina verilmek istenen ismin tam olarak
belirlenememesi gibi tartismalar donem icerisinde farkli kutuplasmalara neden olmustur.

“Kimi elestirmenlerin ve sairlerin ‘Miisliman siir, Islamci1 siir’ bigiminde
kavramlastirdiklart bu anlayisi aslinda igeriginden ¢ok, yazanlarmn bir kisminin bulundugu
toplumsal kesimle, yogun olarak yazdiklar1 dergilerle ilgilidir. O giinlerdeki yeni yonelimler
icerisinde bir farklilig1, ayristirmayi ortaya koymak icin anlamli goriinen ‘Miisliiman siir’ veya
‘Islamct siir’ kavramlarinin tam belirleycilik tasimadigi biigiinden bakildiginda daha iyi
goriilebilmektedir. * Islamci siir/sair’ adlandirmasi poetik olmaktan ziyade politik bir
koktenciligi ¢agristirdigi igin yeterince kapsayici degildir. ‘Miisliiman siir/sair’ adlandirmasi ise
kastedilen ¢evrenin disindakileri ‘miisliman olmayan’ bigiminde tanimlamaya agik oldugu i¢in

dogru bir belirleme degildir” (Asiltiirk, 2017: 248).

Dénem igerisinde kimlerin Islamci sair veya Miisliiman sair olduklarini kesin
cizgilerle belirlemek oldukca giictiir. Cilinkii 1980 Kusag1 belirli ve kesin siniflandirmalarin
yapilamayacagi ve gecmis siir birikimlerini kullanarak kendi yolunu ¢izen bir dénemdir.
Burada farkli tespitler iizerinde duran Orhan Kahyaoglu ‘dindar olan ve olmayan’ bigiminde
siniflandirma yapmstir. Fakat donem tizerinde 6nemli aragtirmalar yapan Baki Asiltiirk, bu
tiirden bir siniflandirmaya karsi ¢ikar. Ona gore bdyle bir siniflandirma yapilabilmesi igin
sairlerin giindelik hayatlarinin tiim ayrintilarin1 bilmek ona goére de bir sonuca varmak

gerekir.

“Sairlerin dindarliklarini (islamci/miisliiman) sinirini ya da gergekten dindar olup
olmadikalrini bilemeyiz, bunu bilebilmek i¢in giinliik hayatlarint siirekli olarak takip etmemiz
gerekir. Zaten s6z konusu olan, gilinliik hayat pratigindeki kisi degil de onun yazdigz siir ise, bir
baska ifadeyle sosyoloji degil de edebiyat yapiyorsak kisinin dindar olma ya da olmama
durumunu bilmemize gerek yoktur. Bir sairin veya siir anlayisinin tanimlanmasinda yalnizca
inang ya da inangsizlik paralelinde gerceklestirilecek belirlemeler kapsayici olmaktan uzaktir.
Bu bakimdan, icerik ve soyleyis bakimlaridan poetika iginden ‘mistik-metafizik siir’
belirlemesinin daha dogru oldugunu diisiiniiyorum. (Asiltiirk, 2017: 249) sozleri bizim

kanaatimizi dogrulamaktadir.

1980 Kusagi siirinde dikkati ceken diger bir siirsel yonelim de Gelenekselci Siir’dir.
Tiirk siir tarihinde hemen hemen her sair siir birikiminlerini okumus ve Tiir siir birikimine
dair diisiinceler gelistirmistir. 1980’lerde sairler hangi diisiince veya poetik egilime sahip
olursa olsunlar gelenege ve onun birkimlerine sahip ¢ikmis buradan hareketle kendi poetik

fikirlerini ortaya koymuslardir. “1980’lerde azzimsanmayacak sayida sairin Tiirk siiri tarihini
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biitiinliik igerisinde gordiigii, gelenekle kurulan iliskide boylesi bir biitiinliikten yana oldugu
bilinir. Bununla birlikte bazi sairler kendilerine eski siirimizden veya cumhuriyet donemi
siirinden bazi isimleri usta olarak gdrmiis, siirlerini bu ustalarin siiriyle iliskilendirerek
yazmislardir. Burada kimi zaman dogrudan, kimi zamansa dolayli bir usta-¢irak iliskisinden
s0z edilebilir” (Asiltiirk, 2017: 310). Gelenege sarilan sairler Tiirk siiri ig¢in yeni bir yol
aramanin gelenekle kurulan iligki ile goérmiis ve bu yaklasimda c¢esitli fikirler ileri
stiriilmiistiir. Gelenegi hangi noktalarla ele alma ve gelenek igerisinde hangi sairlerin temel

alinmasi gibi ¢esitli fikirler ortaya koyulmustur.

“gelenek, Cemal Siireyya ile Yahya Kemal’in Edip Cansever’le Diranas’in, Ahmet
Hasim’le Turgut Uyar’in yan yana durdugu bir ¢esit antoloji gibi algilanir, kabul edilir. Bunula
birlikte, bir grup sair vardir ki onlar gelenekte belli bir ¢izgiyi 6tekilerin Oniine ¢ikararak bu
¢izginin temsilcisi olmaya dnem vermisler, gelenegin bir antoloji degil ¢izgi ve séylemsel takip
isi oldugunu savunmuslardir. Burada ‘gelenekselci siir’ ifadesiyle anlatilmak istenen, Tiirk siiri
tarihi igerisinde belli bir ¢izgiye odaklanarak Seyh Galip, Yahya Kemal/ Ahmet Hasim, Asaf
Halet Celebi, Behget Necatigil, Hilmi Yavuz ¢izgisini 1980’lerde siirdiiren ve kendi siirlerini bu
¢izgi iginden kuran, kurup bagimsizlagtiran isimlerdir. Metinlerarasi iliski, gelenegin iginden
kurulan bir soyleyisi eski szdctiklere yer verme, hatirlatict ifade ve anlamlandirmaya bagvurma,
klasik mazmun veya izlekleri diriltme gibi yonelimler gelenekselci sairlerin yapitlarindaki temel

ozellikler arasindadir” (Asiltiirk, 2017: 310).

1980 Kusagi siirinde dednem dikkati ¢eken diger siirsel yonemlimi de Toplumcu Siir
anlayisidir. Bu anlayisin temellerini daha ¢ok cumhuriyet doneminden gelen Nazim Hikmet
ve Ahmet Arif gibi Toplumcu Gergekei (marksist) diinya goriisiine sahip sairler atmistir.
“1940’larda, 1960’larda ve 70’lerde donem donem bu anlayis Tiirk siirinde egemen
olmustur. Bu siir anlayisinin stirticiileri, genel bakis itibariyle bagli bulunduklar1 diinya
goriisii ekseninde siir yazmiglardir” (Asiltiirk, 2017: 330). 1980’lere gelindiginde Toplumcu
Siir i¢in 6nemli tespitlerde bulunan Asiltiirk: “Toplumcu Siir anlayisinin yeniliklere uyum
saglamada siireci degerlendirdigini, tikanmis olan yolun tekrar agildigim1 ve bdoylelikle
80’lerin ortalarindan sonra hem bu anlayisa sahip sairlerin hem de nitelikli kitaplarin
sayisinda ciddi artiglarin oldugunu sdylemektedir. 1980’lerde Ahmet Erhan, Salih Bolat,
Emirhan Oguz, Orhan Alkaya, Nevzat Celik, Hiiseyin Haydar, Akif Kurtulus, Siikrii Erbas,
Tugrul Keskin vd. gibi isimler bu anlayisin temsilcileri olarak anilabilirler” (Asiltiirk, 2017:
332).

Toplumcu Siir’e donem igerisinde farkli elestiriler getirilmistir. Bu anlayisla yazilan

siir lizerinde onemli tespitlerde bulunan Metin Celal, bu anlayisin sloganciliginin onlari
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siirin digina ¢ikardigi goriisiindedir. Hayatin ve siirin donemsel kosullarini kavrayamamak,

toplumcu anlayistan gelen sairleri sloganciliga itmistir.

1980 sonras siir agisindan dagilan tek anlayis toplumcu gergekgilerdir. Clinkii onlar
“hayatin i¢inde olmalarina ragmen mevcut sartlar1 kavrayamadilar. Bagirmadan, slogan
atmadan nasil toplumecu siir yazacaklarini bilmiyorlardi. Bu ylizden ydnetim bi¢imini bahane
edip siirden vazgectiler ya da otosanssiir uygulayip ask siirleri yazmaya basladilar” (Celal,
2018: 35-36). Metin Celal’in lizerinde durdugu diger bir konu da Toplumcu Siir’in diger bir
kanadi olan hapishane kokenli siir anlayisidir. Fakat Metin Celal, bu anlayisin niteliklerinin
tespit edilemedigi lizerinde durmustur “Bugiin toplumcu siirde hakim olan anlayis nedir?
Tabii ki hapishane kokenli sairler. Edebiyat dergilerini yakin takibe alanlar bilecekler, bu
sairlerle ilgili tartismalar da siirliyor. Ciinkii toplumcu siirimizin 6nemli bir zaafim
ornekliyorlar. Siyasi goriisleri dolasiyla hapishanelere diislip orada siire baglayan sairler
Nevzat Celik orneginde goriildiigii gibi sirf bu oOzelliklerinde dolayr oOdiillendirildiler,
onemsendiler. Ama ne yazik ki hicbir edebiyat elestirmeni gegtigimiz bir-iki ay dncesinde

kadar yazdiklar1 a¢isindan onlari ciddiye alip degerlendirmedi” (Celal, 2018: 37-38).

Bu tartigmalar1 genele yaymanin yanlis olduguna deginen Asiltiirk, elestirilerin
amact buysa bu kez elestirilerin bu yoneliminde yanliglik var der. “Ahmed Erhan, Nevzat
Celik, Emirhan Oguz, Hiiseyin Haydar vd. gibi sairlerin icinde yer aldigi bir anlayis
toplumca mahkum etmenin dogru ve nesnel olmadig1 ortadadir. Genel hedefli elestiriler,

tekil saire indirgendiginde gegerliligini kaybedebiliyor” (Asiltiirk, 2017: 334).

1980 Kusagmin diger siir anlayisi da Beatnik- Marjinalci siirdir. “1950’lerin
sonlartyla 60’larin baslarinda Amerika’da gelisen ‘Beat generation’ hareketi uclarda
yasayanlarin diinyaya bakislarini, kurallara karsi ¢ikisi, yeraltini isyankarligi, aykiriligi
temel alan alternatif bir yasam bi¢imi ve edebiyat anlayis1 getirmistir. Baglangicta yasamda
ve edebiyatta ve siirde Ozgiirlik olarak baslayan bu anlayis zamanla bir ¢éziilmeye yol
acarak soOzciiklerin hesapsiz, disiplinsiz, gelisigiizel kullanimi sonucunu dogurmustur”
(Asiltiirk, 2017: 402-403). Beatnik- marjinalci siir anlayiginin en elirgin 6rneklerini kiigiik
Iskender’de gormekteyiz. kiigiik iskender siire getirdigi farkli bakisla dénem igerisinde
onemli bir yere sahiptir. Donem siiri lizerinde arastirmalarda bulunan Asiltiirk, kii¢iik
Iskender’i “1980 Kusag1 i¢inde, gerek yasam bigimi, gerek sectigi temalar ve gerekse de bu
temalarin isleyis tarzi bakimindan ‘Beatnik generation’ hareketi ile dogrudan

irtibatlandirilabilecek tek sair” olarak ele almamiz gerektigini diisiinmektedir (Asiltiirk,
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2017: 402-403). Diger yandan kiigiik Iskender diinyaya bakis tarzinda 6zgiin tavir sergileyen

siiri de bir ¢ikis noktasi olarak gormektedir.

1980 Kusagi’nin son olarak iizerinde deginecegimiz siir anlayist da Yeni Garipgi
Siir’dir. Bu siir anlayisinin kdkenleri cumhuriyet donemine kadar uzanmaktadir. 1980
yilinda her tiirli siirin olmasi1 Yeni Garipgi siire de olanak saglamig ve 6nemli adimlarla

tekrar giindeme gelmislerdir.

“Cumhuriyet donemi Tiirk siirindeki ilk biiyiik kirilma olan Garip akimi 1940’larda
baslamis ve 1950’lerin ortalarina kadar etkinligini siirdiirdiikten sonra yerini Ikinci Yeni’ye
birakmigtir. Bununla birlikte, gerek 1950’lerde gerekse sonrasinda Garip anlayisinin etkisiyle
siir yazan sairler varolagelmistir. Garip’in espriye, ironiye dayali kolay sdyleyisi benimseyen
tutumu, siirin giinlik konusma bigimiyle yazilabilecegini disiindiirten karakteri bu anlayisi
benimseyen sairlere yol gosterici olmustur. Can Yiicel, Metin Eloglu, Salah Birsel gibi 6nceki
kusak sairlerin yani sira 1980’lerde Sunay Akin, Oguzhan Akay, Akgiin Akova, Metin Ustiindag
gibi isimler yer yer Garip etkisi tagiyan bir siirin pesinde olmuslardir. Sunu hemen séylemek
gerekir: Ik grupta saydigimiz C. Yiicel, M. Eloglu, S. Birsel gibi sairler ilk etki donemini
atlattiktan sonra kendi siirlerinin yolunu a¢muslar ve kendilerine 0zgli bir siir
gelistirebilmislerdir. S6zgelimi, Metin Eloglu’ndaki argo biisbiitiin kendine 6zgii bir lisluba
doniismis, Salah Birsel’deki ironik soyleyis ise sozciiklerin dokularint ayristirma bakimindan

Garip’in Gtesine gegmistir” (Asiltiirk, 2017: 421-422).

1980’lerde gelindiginde ise ironiyi hafifleterek ifadeyi 6ne alma Garip soyleyisini
benimseyen sairlerin Ozellikleri arasindadir. Garip’in takipgisi veya devami olarak
diisiiniilen Yeni Garipg¢i anlayisin Garip’ten farkli yonleri de vardir. Siirde “siklikla sdzciik
oyunlarina basvurmalart Behget Necatgil’in son donem siirlerindeki ifade big¢imini

hatirlatir.

“1980’lerde bu anlayistaki sairlerin, siir dili i¢inden, bir oyun haline getirdikleri dil
icinden yazmalarinin esas nedeni bu yillarda dilin tarihsel ¢agrisim zenginliginin géz ardi
edilmesidir. Bir anlamda, dilin ‘keyfilestigi, nedensizlestigi, kendi kendinin nedenine
dontistigli’ donemdir. 1980°ler. Bu bakimindan Garip’i veya o anlayistan etkilenen baska sairleri
izleyerek yazanlarin siirleri dilin bu konumunun siirdeki yansimalar1 olarak okunabilir. Aslinda
1980’lerde Garip siirinin uzantisi olarak siir yazanlarda Cemal Siireya’nin belirgin bir etkisinden
soz etmek gerekir. Cemal Siireya’nin, son yillarda Gairp tarzi siirler yazmasi ve bu tarzda

yazanlari desteklemesi bunu diisiindiirtir” (Asiltiirk, 2017: 422).

Diger yandan sairlerin bu tavrin1 anlamak i¢in de kitaplarindan bazilarinin adlarina
bakmak bile nasil bir tavir takindiklarin1 gdrmeye yeter. Ozellikle Sunay Akin: Antik Acilar,
Oguzhan Akay: CinAyetler, Oguzhan Akay: O Uzak Ay gibi eserler 6rnekler arasindadir.
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Cumhuriyet doneminden 1980’li yillara kadar ki siiregte sosyal ve siyasal
degisimlerin paralelinde siirde de doniistimler, degisimler ve farkliligmalar meydan
gelmistir. 1980 Kusagindaki sairler farkli siir anlayislarina sahiptirler. Farkli tutumlara sahip
sairleri fikirsel olarak bir araya getiren gaye siirin kendisi olmustur. Dolayisiyla siire olan
bakisin bu kadar farkli olmasi ¢oksesli siirin dogmasina neden olmustur. 1980 Kusagi
geemis siir geleneklerini tiimiiyle kabul etmis ve saygi duymustur. Kendi siirini kendisi
olusturan sair gecmis siiribirikimlerini birer ¢ikis noktasi olarak gérmiistiir. Bu donemin siiri
farkl1 tutuma sahip sairlerin bir araya gelerek dergi ¢ikartmasiyla yayin diinyasina girmistir.

Her sair siire olan baksini bu dergiler ¢evresinde dile getirmis ve siirler yayimlamiglardir.
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1. SEYHAN EROZCELIK’IN HAYATI VE SANAT ANLAYISI

1.1. Hayati

1980 Kusag siirinin 6ne ¢ikan isimlerinden biri olan Seyhan Erézgelik, 13 Mart
1962°de Bartin’in Hendekyani1 mahallesindeki bir Rum evinde diinyaya gelmistir. Tam ad1
Mustafa Seyhan Erdzgelik’tir. Yildiz Hanim ile radar uzmani Selehattin Erdzgelik’in en
kiiciik ogludur. ilk 6grenimini Bartin Cumhuriyet ilkokulu’nda tamamlamustir. Kiiciik yasta
agabeylerine 6zenen Erdzgelik, ailenin yaramaz ve her seye dikkat eden arastirmaci kii¢iik
cocugudur. Erdzcelik Bartin’da gecirdigi zamanlar1 sdyle anlatmaktadir: “Bartin irmak
kiyilari, Amasra, abilerimin sik sik gotiirdligli tiyatro ve sinemalarda, Bartin’in ahsap
evlerinde ge¢mistir” Erozgelik’in ifadesiyle Bartin “bir ¢ocuk i¢in bulunmaz bir cografya.
Bodrumu lisedeyken gordiigiimde, burasi da ne be, demistim. Suyu da tuzlu. Insanin
gbzlerini yakiyor (Erdzgelik, 2017: 16) ifadelerini kullanmstir. Ilkokul egitimini
tamamladiktan sonra lise i¢in bursluluk sinavindan aldigi iyi puanla Kadikéy Maarif
Koleji’ne girmistir. Kolej yillarinda bir¢ok arkadas edinen Erdzgelik, okulda farkli durusuyla
dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmistir. Cok fazla merak eden, arastiran, zeki bir lise
Ogrencisi olmasi, arkadas cevresinin kendisine ‘Sansar’ takma adinin verilmesine sebep
olmustur. Erdzgelik’e verilen ‘Sansar’ ismi sairliginin de bir gostergesidir. Sozciiklerin
kokenine kadar gidip farkli dillerdeki kelimelerin anlamin siirinin bir pargasi haline getiren

bir saire verilebilecek ismin ‘Sansar’ olmasi tesadiifi degildir.

Lise yillarinda yakin arkadasi olan Serdar Kocak, her daim Erdzgelik’in yaninda
bulunmustur. Okuldan kalan arta zamanlarda siirekli olarak arkadaslariyla disarida bulusup
zaman geciren Erozgelik, kendi kaleme aldig1 “II Mio Amarcord” yazisinda su ifadelere yer

vermistir:

“Serdar Kogak’la da ¢cok bulustuk. Sabahin kdriinde, o zamanlar asik oldugum kizla da
¢ok bulusmustum (okuldan kagarak) ve elbette ki arkadaslarimiz. Cankiler, trogkistler ve
bagkalari, Orhan’dan Nazli’ya, Kiziltoprak’taki bir meyhane-birane karigimi bir yer, oraya
giderdik. Koéhne’ye diger gelenler, gidenler, yanlis hatirlamiyorsam, Orhan Alkaya, Orhan
Kogak, Orhan Suda, yine Cezmi, Meltem Ahiska, Ufuk Ahiska, Aydemir Giiler, Dumrul
Sabuncuoglu, Miifit Sabanoglu, Naz Cavusoglu, Vecdi Ciracioglu, Sadik Tiirksavas, Giirsel
Géncii...” (Erdzgelik, Bomonti, Bebek, Cennet Bahgesi, Nilgiin'le, 2006) (URL-6, 2019) gibi

isimleri dile getirmektedir.



Erozgelik hayati boyunca sanat cevresi, okul g¢evresi, lise yillarinda tanistigi
Istanbul’un 6nde gelen sahaflar1 gibi sahsiyetlerle yakin iliski kurmustur. Maarif Koleji’ni
bitirdikten sonra 1986’da Bogazigi Universitesi Idari Bilimler Fakiiltesi Psikoloji Boliimiine
baslamis fakat burada kisa bir 6grenim gormiis ve boliimden ayrilmistir. Universite
yillarinda da stirekli olarak edebiyatin ve sanatin 6nde gelen isimleriyle tanigma ve onlarla
dostluk kurma firsatin1 bulmustur. Erdzcelik edebiyatla i¢ ice mekanlarda bulunmay1 tercih

etmistir. Bunlardan biri de Hisar Kahvesidir:

“Simdi yeni bir kahve vardi: Ali Baba (asil adi Hisar Aile Cay Bahgesi’dir, ama kimse
Oyle isimlendirmedi. Oranin ismi ya Ali Baba’ydi ya da Hisar Kahve... Ya da kisa Hisar... Sunu
da hatirlarim: Alibaba’ya ben hep Ali Bey dedim o da bana hep Seyhan Bey dedi. Ben yeni
yetme bir delikanliyken.) Hisar Kahve deyince, her sey bitmiyor. Biitiin yirmili yaglarim orada
gecti ner’deyse. Ise girdikten sonra da gittim. Hepimiz i¢in bir miknatis gibiydi” (URL-6, 2019)

ifadelerine yer vermistir.

Erdzgelik genglik déneminde Istanbul’un cesitli mekanlarinda sanat-edebiyat
cevresinden isimlerle bir araya gelir, uzun sohbetler eder ve dostluklar, arkadasliklar kurar.
Bu mekanlar arasinda “... Bomonti, Moda, Bebek Kahve, Corlulu Alipasa Medresesi,
Cinaralt1, Cennet Bahgesi, Misir Apartimani’nin ikinci katindaki Iktisat¢ilar Lokali, Hayal
Kahvesi, Bilsak, Kaktiis, Yakup 2, Refik, Arif’in Yeri, Park Cafe, Cumhuriyet Lokantasi,
Ece Bar, Besiktas’taki Sokak Bar, Kuzguncuk’taki Cinaraltt Kahvesi” (URL-6, 2019) vardir.

Erozgelik bu mekanlarda bir¢ok sanat ¢evresinden isimle tanigsmistir:

“Nahit Hanim’1n evindeki giizelim cuma aksamlari, bir kahve yazisina girer mi? Girmez
belki ama misafirleri sayabilirim. Mustafa Irgat, Ece Ayhan, Edip Cansever, Cemal Siireya,
kiiciik Iskender, Giirdal Duyar, Tomris Uyar, Arif Damar, Canan Hanim (Can Yiicel’in ikiz
kardesi), Nilgin Marmara, Emel Sahinkaya, aktorler, miizisyenler ve daha nicesi... Kimler
kimler, geldi gegti. Nahit Hanim’in ‘moderatorliigiinde’ ¢ok keyifli cuma aksamlar yasardik.
Ben yirmili yaglarimai siiriiyordum ve cuma aksamlari o yastaki bir insan i¢in eglenme zamanidir

degil mi? Oysa ben hep, Nahit Hanim’1in evindeki sohbetleri tercih ettim” (URL-6, 2019).

Yukarida belirtilen mekanlarin ve sahsiyetlerin dogrudan sanatg¢inin siirlerinde
gectigi de goriiliir. Yirmili yaglarda bir sair i¢in buna benzer edebiyat ve sanat ¢evresinden
isimlerin bulunmasi Erdzcelik’in sair kimliginin de 6n plana ¢ikmasina vesile olmustur.
Edebiyat diinyasina heniiz 20 yasindayken “Diistanbul” siiriyle 1982 yilinin agustos ayida
girmistir. Sairin yayimlanan ilk siir kitab1 Yeis ile Tabanca’dir. Yine 1987’de Vural Bahadir

Bayril, Osman Hakan, Orhan Alkaya ve Ali Giinvar ile birlikte Siir Ani dergisini
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cikarmuglardir. Siir At dergisinin ilk fikirleri Corlulu Alipasa Medresesi’nde ortaya

konulmustur:

“Istanbul’un en iyi nargile kahvelerinden biridir. Siir At1 orada dogdu. Benim ilk
kitabim Yeis ile Tabanca da... Necat Cavus, Thsan Deniz, Hiiseyin Atlansoy, Mehmet Ocaktan
gibi arkadaslarimla, orada tanistim. Metin Celal, Adnan Ozer, Tugrul Tanyol, Orhan Kahyaoglu,
Cengiz Ondersever, hep oradaydik. Cikardigimiz bircok kitabin tohumu orada atildi. Bazen,
Gosteri dergisine ugrardik, Dogan Hizlan ve Hami Cagdas’1 gormek icin. Tabii ki, siir vermek

icin de” (URL-6, 2019).

1986°da Bogazici Universitesi Idari Bilimler Fakiiltesi Psikoloji Béliimiinde kisa
stire Ogrenimin ardindan ayni iiniversitenin Arap ve Fars Dilleri ve Edebiyatlar
filolojisindeki 6grenim gormiis fakat 1987 yilinda ise yarim birakmigtir. 1987°den itibaren
cesitli reklam ajanslarinda metin yazarlii yapan ve ayni zamanda grafikerlik yapan
Erdzcelik is seyahati i¢in diinyanin bir¢ok noktasina gitmistir. Bu iilkeler arasinda
Kazakistan, Mogalistan, Azerbaycan, Ozbekistan gibi Tiirk cumhuriyetleri de
bulunmaktadir. Erdzgelik is seyahati i¢in bu sehirlere gitmis ve isten artakalan zamanlarda
da sehirlerin kasaba ve koylerine gitmistir. KOy insanlarinin konustugu dili merak eden dilin
saf ve bozulmamis halinin kdy insanlarinin konustugu dilde oldugunu diistinen Erdzgelik
kendsiyle yapilan roportajda su ifadelere yer vermistir “Tagkent’e ve Semerkant’a gittigimde
en ¢ok sevdigim pazarlara gitmek c¢iinkii pazarlarda hakiki dili gériiyorsunuz ve insanlarla
konusmak benim hosuma gidiyor. (...) Ben dilimden —Tiirk¢e’den- memnunum c¢ok da
seviyorum” (URL-1, 2019).

Reklamcilik isiyle birlikte sanat ve edebiyatla ugrasmaya devam eden sair lise ve
{iniversiteyi Istanbul’da okumanm ve bunun yaninda Hilmi Yavuz’dan aldigi dersler
almanin sair kimliginin ortaya ¢ikmasinda etkili oldugunu belirtir. Erozcelik, hayatinda
Oonemli bir yere sahip isimleri anmadan gegmeyen onlarla uzun uzun telefon sohbetlerinden
haz duyan ve herkes tarafindan ¢ok sevilen bir sairdir. Erdzgelik’in hayat1 boyunca énemli
bir yere sahip olan bu isimler arasinda Vural Bahadir Bayril, Haydar Ergiilen, Serdar Kogak,
Hilal Karahan, Emre Akdz, Sami Baydar, Hilmi Yavuz, Turgay Ozen, Ahmet Soysal,
Hasmet Babaoglu, Perihan Magden, Gokhan Ozgiin, Ali Erdemci, Fulya Erdemci, Hasim
Catis, Necmi Zeka, Memet Ikbal, Rasit Cavas, Orhan Cérek, Murat Seckin, Nuray Mert, Ali
Met, Cem Taylan, Nilglin Marmara gibi bir¢cok insan vardir. Bir¢ok iste calisan Erdzgelik
1996 yilinda yaratict yonetmenlik yapmaya baslamis ve aynm1 zamanda Tiirkiye Yazarlar

Sendikasi, Reklam Yaraticilar1 Dernegi tiyesi, Kadikdy Maarif Koleji ve Anadolu Lisesi
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Mezunlar Dernegi ve Uluslararast PEN Yazarlar Dernegi tiyesi olmustur. Diinyanin bir¢ok
noktasinda bulunan Erézgelik “yurt i¢inde ve yurt disinda siirle ilgili gesitli toplantilara,
seminerlere katilmistir. Princeton, Yale, Duke, Stevens Institute ve Buffalo State
Universitelerinde Tiirk siiri iizerine yapilan Sempozyumlara davet edil[mistir] (URL-7,
2019). Aynm1 zamanda New York’ta Murat Nemet- Nejat’in yayina hazirladigi Eda: An
Anthology Of Turkish Poetry, Wayne Miller ve Kevin Prufer’in yayina hazirladigi New
European Poets adli antolojilerde yer almistir. Bununla birlikte siir caligmalar1 yapan
Erozgelik, 1992°de kayip sair Halit Asim’in siirlerini ortaya ¢ikarir ve yayina hazirlar.
Ozellikle ¢ok sevdigi Asaf Halet Celebi’nin siirleri iizerine bir serh denemesi kaleme

almistir.

Istanbul’da aldig1 egitim ve calisma hayati nedeniyle dogdugu sehir olan Bartin’a
uzak kalmistir. Yaz aylarinda memleketine giden sair, zamanini sik sik evde kitap okuyarak,
arastirma yaparak gecirmistir. Aile baglar1 kuvvetli olan sairin siirlerini ge¢mis, hatira veya
animsama iizerinden olusturmus olmasi tesadiifi degildir. Kara yazili Megkler siir kitabini
anneannesine yazmustir. Erdzgelik’in Esma Sare adinda kizi vardir. 24 Agustos 2011
gecirdigi beyin kanamasi sonucu hayatin1 kaybetmistir. Emirgan Camii’nden namazi

kilindiktan sonra Zincirlikuyu Mezarligi’na defnedilmistir.

1.2. Edebi Kisiligi

Seyhan Erozcelik’in edebi kisiligi esas olarak siir tiirlinde kendini gosterir. Erdzcelik
siire lise yillarinda baslamis ve yayimlanan ilk kitabi olan Yeis ile Tabanca (1986) ile 24
yasinda edebiyat diinyasina girmistir. Geng yasinda edebiyat diinyasina girmesine ragmen
bir sair olarak olgun bir tavra sahip olan Erdzcelik yayimladig ilk kitabinda kendi poetik
egilimini, siire olan bakis tarzini ortaya koymaktan geri durmamustir. Yeis ile Tabanca’da
yer alan ii¢ ana boliimde sairin poetik yaklagiminin hangi dogrultuda olduguna dair ipuglari

yer almaktadir. Tlk boliim olan “Hatiralar Diikkani”nda Erdzcelik, satici ile miisteri arasinda

gecen diyalogu kendisine 6zgiin bir iislupla anlatirken hatiralarin insanlar lizerinde derin
etkiler biraktigini, bazen bu hatiralarin daha diin gibi tazeligini korudugunu ve insanlarin
ortak paydalarinin da hatiralardan geldigini belirtmistir. “Saticidan isitebildigim kadarindan
anladigima gore, diikkkdndaki mallar az ¢ok hepimizin bildigi, yasadig1 hatiralardi. Olsun!
Zaten hepimizi miisterek kilan da bu siradan hatiralarin bizde yarattig1 kirik dokiik tesirler
degil de nedir? Kald1 ki, insanlar arasindaki dar mesafeleri -sahiden dardir-, bu az kullanilmis

hatiralar dogurmustur ve ferd olabilmek i¢in o dar mesafeler fevkalade liizumludur” (KTS,
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2003: 125-126). Dolayisiyla Erozgelik siire olan yaklasiminda gegmis, hatira ve animsama
gibi dinamiklerin siiri i¢in énemli bir yere sahip oldugunu ve bu unsurlarin siirinin ¢ikis

noktalarindan biri oldugunu vurgulamustir.

Kitabin ikinci boliimii olan “Sey, Esya”da ise Erozgelik, siir ile nesne arasindaki bagi
dile getirirken esya ve insanin tiikenmesi veya eskimesi sonucunda siirin ortaya ¢iktigina
isaret etmektedir. “Dilinyanin eskimesi; su anda oturdugum sandalye gibi ya da iizerinde
yazmakta oldugum masa gibi, su kiilliikk, bu ¢ay fincan1 gibi, yani esya gibi benimle ya da
bende yasayan ve zamani gelince degistirmekte higbir i¢ sizis1 duymadigim diinyanin
eskimesi ile, bdylece, siire variliyor. Bir sairin siiriyle sevismesi kadar korkung bir sey

olamaz! (KTS, 2003: 172).

Erozgelik “Tesadiiflere Hiirriyet! Teferruata Hiirriyet!” isimli son boliimde siirin
ingasina biitiin ayrintilarin ve 6zgiirliigiin kapilarini harg yapar. Okuma cografyasi ¢ok genis
olan sairin siirde gostermis oldugu bu genislik elbette tesadiifi degildir. Erdzgelik insanin
esya ile miinasebetinden hareketle gegmisi, hatirayr ve animsamay1 siirin de kendisine

verdigi 6zgiirliikle kurgulamistir.

“Bir yangin yerinin kiillerini eseliyordum yagmurda. Kevgir gibi delik desik olmus
aliiminyum bir ila¢ kutusu, kordelasiz bir Istiklal Madalyas: (iistiindeki kiilleri, camuru, isi
dikkatle sildim) ve piring bir karyola topuzu (zannediyorum) buldum, siirime attim; o anda hayat
kazandilar sahte bir alemde. Buldugum bu ii¢ seyden yola ¢ikarak kiil olmus evi tahayytil etmeye
kalkissam neler sdyleyecegim belli mi? Degil. Iste sdyliiyorum ben de: Bu evde Istiklal
Madalyasint haiz bir ihtiyar (ve hatiralari), bir hasta ve en nihayet piring bir karyola vard: bir

zamanlar” (KTS, 2003: 197-198).

Erozgelik ile yapilan bir soyleside siire olan yaklasaminin ne dogrultuda oldugunu,
siir ile okuyucu arasinda nasil bir mesafenin olmasi gerektigini, bununla birlikte bazen
okuyucunun siiri tiiketibilecegi bazen de iiretebilecegi ve okuyucun siiri her okudugunda

farkl1 seyler bulabilecegini ifade etmektedir.

“Ben siire bir mektup gibi bakiyorum. Yani, eger siir bittiyse artik sairin de siirle pek
bir alakasi kalmaz. Ciinkii o siir okura aittir aksi halde sair ben siiri bitirdim demez. Dolayisiyla
siir yazildiktan sonra kendi varlig1 vardir. Gerisi okurun siiri nasil tekrar iiretecegine, nasil
tilketecegine; tiiketebilir de bu ¢cok dogal bir sey tiiketir ve artik bu siirden sikildim diyebilir ya
da okur siiri tekrar tekrar okur. Burada Asaf Halet Celebi’yi 6rnek vermek isitiyorum: Her
okudugumda yeni bir seyler buluyorum ki ben Asaf Halet Celebi’yi bitiri§imi zannederdim yani
iizerinde bir caligma da yaptim gerisini de yorumculara birakmigtim ama her okudugumda baska

bir sey yine ¢ikiyor, o siirin kendi zenginligi[yle ilgilidir]” (URL-1, 2019).
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Erozgelik’in siire ve sanata olan bakisi Ozgiindiir. Sairin farklt olma arzusu
arayislarinin da oniinli agmustir. Sair olarak kendi kimliginin 6n plana ¢ikmasindan hosnut
olmayan daha ¢ok siirin &n plana ¢ikmasini yegler: “ilk kitabim Yeis ile Tabanca ¢iktiginda
aslinda ilk kitabim K Agr’dir. Ben o zaman kitabima isim koymamak isterdim. Bu
birilerinden kagmak adina degil ya da kendimi gizlemek adina da degil yine insalar bilirlerdi
sonugta ¢linkii 6yle bir diinyada yasiyoruz ki biliniyor. Ama ben sairin degil siirin 6n plan

¢ikmasini tercih ederim, hep ettim” (URL-1, 2019).

Erdzgelik siirlerini ve yazilarmi Siirati, Gosteri, Gergedan, Argos, Defter, Varlik,
Sombahar, Yasakmeyve, Kitap-/ik gibi dergilerde yayimlamigtir. 1980 Kusaginin farkli
durusuyla dikkati ¢geken ismi Seyhan Erozgelik siir anlayisini imge, dil ve bigim unsurlarini
bir araya getirerek olusturmustur. Erdzcelik, siirlerinde anlami1 derine indirgemis dil, bigim
ve imgeyi On plana ¢ikartmistir. 24 yasinda Yeis ile Tabanca (1986) siir kitabiyla edebiyat
diinyasina giren Erdzgelik, ilk siirlerinde Ahmet Bahri takma adin1 kullanmis daha sonra bu
isimden vazge¢mistir. Yakin arkadas ¢evresi olan Haydar Ergiilen ve Vural Bahadir Bayril
gibi isimlerin kedisine “Sansar” sdylemi iizerine zaman zaman bu isimle anilmistir. 1980
Kusag1 siiri icin degerlendirmelerde bulunan Baki Asiltiirk Erdzeelik’in siiri igin “Ilk
kitaplarinda daha ¢ok kendi hayatina, cocukluguna bakan sair gegmis zamandan topladigi
imgeler i¢cinden konusur. Bu siirlerde heyecan dozu sonrakilere gére daha yiiksektir; dyle ki
romantik cosku iginden yazdigi sdylenebilir. Bu tutumu cok siirmez, s6zii daha sikisik
kullanmaya baglar. Aslinda ilk kitaplarindan baslayan bir ¢alisma bi¢imidir bu; daha 6nce
Ece Ayhan’da ve Behget Necatigil’de goriilen dilin tartimli kullanma anlayis1 1980 Kusagi
icinde en ¢ok Seyhan Erozgelik’te karsimiza ¢ik[maktadir]” (Asiltiirk, 2017: 175).

Seyhan Erozgelik her seyden once siirin dil demek oldugunu, dilin iyi kavranmasi
gerektigini ve Tiirk¢e’nin de zengin bir dil hazinesine sahip oldugunu bilir. Dolayisiyla
Erozgelik “Zoru bagsarmistir; siradan ve giincele kapilip gitmemistir. Dilin zenginligini bilir.
Dilin tarih demek oldugunu bilir. Dilin, iyi kavrandiginda, siir demek oldugunu bilir” (T.,
2009).

Mehmet H. Dogan, Seyhan Erdzgelik’in siir tutumunu anlatirken sairin kusak
icerisinde az yazan, pek ortalarda gorlinmeyi sevmeyen biri olusuna dikkat ¢eker. Dogan,
Erdzcelik’in siir kitaplarina ana hatlariyla degindigi yazisinda, sairin farkli/aykirt durusunun
alt1 cizerek, ‘glincel’i somut’u disarida birakan, birebir alamin karsisina binbir engel diken

bir sair tavr sergiledigini belirtir. Erdzgelik, “kil¢ikli, kirtk dokiik bir dili kolay anlagilir
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giindelik dile yegleyen tutumuyla kendi yolunu ¢izmig[tir]” (Dogan, Aktaran: Asiltiirk,
2017: 176).

Erdzgelik’in yakin arkadasi Haydar Ergiilen Erdzgelik’in siiri igin “Cikisindan
itibaren ‘0zgilin’dii, siirin bir ‘dilisi’ ve ‘dilici’ sorun oldugunu erken kavrayan nadir
sairlerdendi. Dille oynardi, bu kelimelerle oynamak gibi bir reklamci isinden ¢ok, meslegini
‘dil’ haline getirmis bir insanin isiydi. Ona artik sair mi denir sansar m1 denir Seyhan mi1
denir, hi¢ Onemi yok. O eski ve yeni Tirkcelerin dili olmus bir bilyik sair”

degerlendirmelerinde bulunmustur (URL-2, 2018).

Seyhan Erozgelik sozciiklerle ve sozciiklerin yarattigi anlamlarla siirekli olarak
oynamustir. Sairin siirleri tizerine degerlendirmelerde bulanan Mustafa Karadeniz, Erdzgelik
igin

“Kelimeyi sadece anlamiyla degil, ses 6zellikleriyle de ele almasi, kelimeleri biikiip
kirarak onlar birden fazla anlam yiiklemesi, siirlerindeki kirik dize yapilari, teatral dil kullanimu,
yazim konusundaki cesitlilik (italik, bold, standart yazimlar), Erdzgelik’in siirlerini bigim
yoniinden renkli fakat incelenmesi zor siirler haline getirmistir. Bicim konusundaki bu zorluk,
dogal olarak, icerigi ¢oziimleyebilme konusundaki zorlugu da beraberinde getirmistir. Ancak
Erozgelik’in siirleri genelde hep bi¢im baglaminda ele alinmis, igerikle olan iligkisi ve icerik
iizerindeki belirleyiciligi {izerinde pek durulmamistir. Ustelik onun siirleri, bicim dzellikleriyle

oldugu kadar igerigin ¢ok katmali ve zengin olusuyla da dikkat ¢gekmektedir” (Karadeniz, 2016:
355).

Dogan Hizlan, Seyhan Erozgelik i¢in “yagamin derin anlamini yalin bir dille yaz[mis]
ve siir tarihini, kendi poetikasini, birikimle donatmis bir 6rnek™ olarak gérmektedir. Aym
zamanda Erozgelik’in siirinde “imgelerin, ¢agrisimlarin siirsel bilingli dizelerini okurken,
zaman zaman bir divan sairinin s6z sanatlarini kullanigini, mazmunlar1 animsadigin1 bununla
birlikte siirin geleneksel ¢izgisi i¢inde, siiri yenilemenin zor oldugunu ve bu zoru basaran
bir sair oldugunu ve siir nedir sorusunu durmadan soran, her seferinde ayr1 ayr1 yanitlayan,

boylece bir tanimin i¢inde kalma[diginin] altin1 ¢izmeltedir” (URL-8, 2019).

1980 Kusag: sairlerinden olan Seyhan Erdzcelik, doneminin dnde gelen sairleri
arasindadir. Erézgelik kendi siir tislubunu olustururken, Tiirk siirinin ge¢misini iyi okumus
ve bu dogrultuda kendi siir kisiligini olusturmustur. Seref Birsel, Erozcelik’in siiri hakkinda
su degerlendirmelere yer vermistir:

“Seyhan Erozgelik siiri, tarif edilmis bir alanin siiri degildir. O’nun siirine genel kabuller

icerisinden yaklasamiyoruz. Kendine mahsus bir imla ve gramer anlayis1 var. Kelimeyi disarida
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tartilmis bi¢imiyle degil, agzinda tarttigi bigimiyle kdgida indiriyor; siirdeki hareketi kendi
bilinyesini hiza alarak ol¢iiyor sanki. Boylece kendi tarifini siirden sokiip aliyor, diyebiliriz.
Carpic1 bir kafiyeye varacak derken sesi tersine ¢evrilebiliyor. Isin kolayina kagmadan, Tiirk siiri
aligkanliklarina dogru meyillenmeden, yeni okumalarla girilmesi miimkiin olacak misralara

aciliyor” (Bilsel, 2009: 22).

Seyhan Erozgelik kendi siirini olustururken temel c¢ikis noktasit olarak dili
oncelemistir. Siirin bir dil isi oldugunu geng yasinda fark eden sair ilk siirlerinden son siir
kitabina kadar bu bilinci agik bir sekilde yansitmistir. 1980 Kusag icerisinde Erdzgelik’in
farkli kilan yonlerden biri de siiri bir yapit olarak gorme anlayisidir. Erdzgelik’in 10 siir
kitabinda da bu anlayis1 géormekteyiz Vural Bahadir Bayril Erdzgelik i¢in “Kurdugu dil ve
mikrokosmos sasirtict 6gelerden olusur. Gegmis vardir. Hatiralar vardir. Garip giinliik
nesneler, isimler, filmler, diyaloglar, sarkilar, maniler, baska sairlerden dizeler var” (Bayril,

2011: 119) ifadelerini kullanmustir.

Siirlerinde genis bir kelime hazinesi olmasi da Erdzgelik’in siirlerinin séz varligi
acisindan da genis kilmaktadir. Dile ve Tiirkgeye olan ilgisini Erdzgelik “Ben Tiirkgeye
asigim Tiirkcelere de asigim. Dil yoksa biz de yokuz. Buna inantyorum. Is de yok, as da yok,
ask da yok, arzu da yok, basim sokacagin yerde yok. Istedigin kadar ¢ogalt kisacasi hayat
yok. Dil, insanlara verilmis en 6nemli melekedir” (Bayril, 2017: 22) ifadelerini kullanmistir.
Ayni yazinin devaminda ise “Onemli olan sey, yazarken haz duyup duymadigindir. Ya da

dilin belini getirmek™ (Bayril, 2017: 23) ifadeleri Er6zcelik’in siir anlayisin1 gostermektedir.

Erozgelik’in siiri bir yapit olarak gdrmesindeki amaci siirin bigimiyle igeriginin
birbirini tamamlayan iki unsur olarak gérmesinden kaynaklanmaktadir. Diger yandan sairin
boyle bir tavir gostermesinde kendisinin reklamcilik ve grafikerlik gibi meslekleri
yapmasidir. Erdzcelik yaptigi islerde cok tititz davranan bir sairdir. S6z konusu siir olunca
Erdzgelik bu dikkatini daha fazla arttirir. Ozellikle sairin Yagmur Tag: siir kitabinda bulunan
doganin dort temel 6gesini (ates, toprak, su, hava) kendine 6zgii bir anlayisla ve ¢ikis noktasi
olarak da dili onceleyerek bir biitiin olusturmasidir. Diger eseri Varidik Yogidik, siir
kitabinda da farkli bir dil kullanimi vardir. Varidik Yogidik’in “Nedir Ya da Nedir?”” adli son
boliimde Erdzgelik ‘dilimi Yunus’umdan aldim. Yalvag oldu abdal oldu, baliga karisti. Suya
geldigimiz yere. Anaya. Az 06z, 6z s6z’ ifadeleriyle Yunus Emre’nin Varlik- Yokluk
felsefesine gonderme yapmis ve siirde az soz kullanarak cok ifade ve anlam yakalamaya

calismustir.

24



Hiirriyet’in Gosteri Dergisi’nde kendisi ile yapilan soyleside Erozgelik, siirinin

icerisinde neler olduguna dair su noktalara deginmistir:

“Benim ge¢migim ikiye ¢atlamig, ¢ocuklugum ve benden Once yazilanlar.
Cocuklugumda ¢izgi romanlar, yagmur yagan sinemalar, Amasra, Bartin irmagindaki biiyiik
tekneler, an’nanem, ¢imen lekeleri, diz yaralar1 gosterilen gébek delikleri, teksir edilmis sinav
kagitlarinin ispirto kokulari, Sifa Yokusu, Moda’daki erguvanlar, yirtik ergenlik sloganlari,
yeniyetmis ersuyu kokusu var. Boylesine zengin bir ge¢misi neden yazmayacakmisim?
Cocukken erik ¢almayan sair olamaz. Bunu sonradan itiraf etmeyen de... Benden oOnce
yazilanlara gelince, hepsine bor¢luyum. Hepsinin kendi gegmisime katryorum. Oliinceye kadar

da bulabildiklerime katmak istiyorum” (Ers6z 1990: 65).

Seyhan Erdzgelik’in sdzciiklerle oynamay1 seven bir sairdir. Ozellikle Erdzgelik’in
siirlerinde dize sonundaki sozciigii hece-sozciik bigiminde bdlerek alt dizeye aktarma,
devam zincirini asagida siirdiirme anlayis1 gériilmektedir. Thsan Deniz de bu dize kirma
anlayisindaki amacin: “bir s6zciik ya da sdzciik 6begini, Oncesi ve sonrastyla okuma/okutma
imkanim elde etmektir. Bdylece anlam ¢ogullasmis ve kimi zamanda da derinlestirilmis
oldugunun altin1 ¢izmektedir” (Deniz, 1990). Bu tutum Er6zgelik’in yapitlarinda farkli bir
yolun, farkli egilimin Oniinii aralamanin yaninda sairi deneysel edebiyat c¢izgisine

yaklastirmistir. Deneysel edebiyat:

“Var olanlarla yetinmeyenlerin, ‘nasil daha farkli metinler kurabiliriz’ in pesine
diisenlerin, aykiri, farkli, bilinmeyen ve 6rnegine pek rastlanmayacak yepyeni yapilar kurarak
dilin ve insanin metin {iretme ve dili kullanma sinirlar1 zorlayan sira disi insanlarin ugrast olan
deneysel edebiyat anlayis1 veya arayisi denilebilir ki edebiyat var oldugundan beri vardi. Sanat,

zaten dogasi geregi siirekli farkli oluslarin, tekrara diismeyislerin pesindedir” (Tokel, 2010: 10).

Erdzgelik yer yer bu fikir baglaminda siirler olusturmus ve sozciiklerin hem dize
icerisinde hem de siirin biitiiniinde durusunu 6n plana ¢ikartmistir. Er6zgelik’in sézciiklerle
oynamasi, siirde takindigi 6zgiin ve Ozgilir tavir sozciiklerle resim yapmasinin Oniinii
acmistir. Bunun yaninda Erdzgelik’in sozciikleri fazla eleyip stk dokumasi onun ¢ocuksu
yanindan da kaynaklanmaktadir. Ciinkii “sair gibi, cocuk da sozciiklerden korkmaz; onlarla

oynar, onlarin giiciine hayran kalir ve yeni sozciikleri dener” (Joubert, 1993: 53).

Dile merakli olan Erozgelik eski Tiirk¢e, yunanca, bolge agizlarinda eskiyen veya
halen kullanilmaya devam eden kelime ve sozciikleri siirinin bir pargasi haline getirmistir.
Bartin dogumlu olan Erdzgelik, dogup biiytidiigii bolgenin agzini siirlerinde kullanmustir.
Hilal Karahan, Erdzgelik’in bu tutumunu sdyle agiklamaktadir: “Seyhan iyi bir sairin
Bartinca bilmesi gerektigi konusunda israr ederdi. Ve mutlaka eski Tiirk dillerini,
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lehgelerini, taslarin yapisini, eski marslari, deruni sarkilari, dilleri, tim dinleri, namaz
vakitlerinin neye gore belirlendigini, ¢anta gesitlerini, derilerin terbiye edilme bi¢imini,
kahve falini, kahvenin tarihgesini... Hi¢ ilisenmez arastirir, arastirdigini da paylasarak

bilgisiyle karsisindakini mat etmeye bayilirdi...” (Karahan, 2011: 133).

Erdzgelik, kitaplarinin fazla basilmasindan pek fazla hoslanmayan bir yazardir.
Clinkii fazla basilan kitaplarin tiiketime girmesinden hosnut degildir ve ilgili olan insanlarin
kitaplarina ulasacagini diisiinmektedir. Diger yandan Erdzgelik kendisini sinirlamamis ve

farkl: tiirlere de kapisin1 agmustir.

“Cabuk tiiketilen, ya da c¢abuk tiiketilecegine inandigim seylerden kendimi uzak
tutuyorum. Korunmak i¢in. Toplu gidilen yerlere de gittigim pek fazla sdylenemez. Diinyanin
en riikiis sinemacis1 Fassbinder’i seviyorum, asil Visconti’yi seviyorum. Seyrettigim en iyi film
‘Citizen Kane’. Cok kiiciikken abilerimin gotiirdiigii Blow- up filminde bir fotografin iyice
biiyiitiilmesini ve donmus bir anin giderek dagilmasmi, toz haline gelmesini hiiziinle
hatirliyorum. Sinema diinyam iste boyledir. Miizigi de ya evimde ya da sevdigim bir iki lokalde
dinliyorum. Ayrica okurken, izlerken, dinlerken kendimi hi¢ kisitlamiyorum. Tom Waits
kiilliyatinin yaninda ‘Bir Teselli Ver’ duruyor. Marianne Faithful’un yaninda ‘Dilek Tas1’ var.
Bukowski’nin yaninda aysegiil’ler dinleniyor. Hosuma giden sey hosuma gidiyor (Ersdz, 1990:

65-66) ifadelerini kullanmustir.

Seyhan Erozgelik siirekli olarak siire olan bakigini1 degistirmistir. Bir siir yazmak i¢in
giinlerce, haftalarca ve hatta aylarca aragtirma yapmus bir sairdir. Siirekli olarak fakli kitaplar
okuyan sairin “okudugum kitaplar tiir olarak epey farkli. Bir hayli cins kitaplar. Hayal
Kumpanyasi’nin son bolimiinii Adli Tip Ders Kitabi’nin katkilartyla yazdim” (Ers6z, 1990:
65) ifadelerinden hareketle okuma cografyasinin genis ve farkli oldugunu anlamaktayiz.
Erozgelik’in bu tutumu ve siire getirdigi yeni bir yaklasim kendisinin diinyada taninan bir
sair olmasinin Oniinii agmustir. Erdzgelik, Princeton, Yale, Duke ve Buffalo State gibi

tiniversitelerde Tiirk siiri lizerine yapilan sempozyumlara davet edilmistir.

Her sairin oldugu gibi Erdzgelik’in de kendisine yakin hissettigi sairler olmustur.
Fakat Erozgelik, kendi siirini olusturma gayreti igerisinde olmustur. “Ben Ece Ayhan’dan ne
kadar etkilendiysem Behget Necatigil’den de o kadar etkilenmisimdir. Gegmisten hicbir
sekilde vesayet almak istemiyorum, ama ben geg¢misin mirasgistyim. Gec¢miste siir
yazanlarin arzusu disinda da olsa bu bdyledir. Benim derdim atesten bir alev ¢alip kagmak

ve kendi atesimi (belki de ¢ildirincaya kadar) muhafaza etmek” (Ersoz, 1990: 64-65)
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Seyhan Erdzgelik’in, siir diinyasina yakin hissettigi Oktay Rifat, Asaf Halet Celebi
gibi isimlerin yaninda diinya edebiyatindan Konstantinos Petru Kavafis ve Osip Emilyevig
Mandelstam gibi sairler gelmektedir. Erézgelik, siirin sadece siir olmasini ve siirin belirli
kaliplar igerisine sokulmasindan rahatsizlik duymaktadir. “Higbirimiz siirden bir misyon
beklemiyoruz. Cemaati olmayan samanlariz. Akan irmak mecra degistirmedi ama artik
denize yakin. Bir delta oldu” (...) “Ama siz yine de sairlere inanmayin. Sahih siire inanin”

(Ersoz, 1990: 64) sozleriyle Erozgelik siirin sadece siir olarak kalmasindan yanadir.

Seyhan Erozgelik sanat hayati boyunca pek fazla sdylesi yapmamistir. Kendisiyle
yapilan soyleside Erozgelik kitaplarinin ¢ikis noktasi i¢in: “Yeis ile Tabanca bir ¢ekirdekse
Giil ve Telve, Yagmur Tasi ve Varidik Yogidik hari¢ diger kitaplar (Kir Agi, Hayal
Kumpanyasi, Sehirde Sansar Var) benim goziimde tek bir kitap gibidir” (URL-1, 2019).
Ayn1 zamanda Erozgelik, yapitlarinin -siir kitaplarinin- bigimiyle igerigi arasindaki iliskiye
denm vermistir. Ozellikle Pentimento siir kitab: i¢in kapak resminin icerigiyle olan ilgisini
“kitaplarimin kapaklar ait olduklar1 kitaplarin i¢inde” (URL-3, 2018) olarak ifade etmistir.
Erdzcelik’in bdyle bir tutumda bulunmasinin nedeni igerige verdigi Onemin bigime

yansimasindan kaynaklanmaktadir.

Erozgelik, Pentimento siir kitabinin baglammin nasil olusturduguna dair su

tespitlerde bulunmustur:

“Gegmis hatirlamaktir. (...) Her seyi hatirlayabilirsiniz, bir bakisi, bir kan damlasini,
bir kokuyu. Bu biraz da benim ¢ocuk yanimdan kaynaklaniyor olsa gerek. Elli yagima geldim,
magallah gorsel hafizam c¢ok kuvvetli. Kitab1 bitirdigimde, her zaman yasadigim sorunu
yasadim: Ad1 ne olacak? Biraz desince, Yeis ile Tabanca’daki bir boliimiin adinin Pentimento
oldugunu ‘hatirladim.” Ben ezbere siir okuyamam, yazdiktan sonra da sadece bazi kirmtilar,
sOzciikler aklimda kalir, o kadar. Pentimento, aslinda bir siireci ifade eden bir tabirdir. Tuval
iizerine yapilmis bir resmin, sanatci tarafindan begenilmeyip, tekrar boyanip iizerine yeni bir
resmin yapilmasi (Elbette, Italyancadir.) Ardindan siire¢ soyle isler, eski dénemlerde kullanilan
ve sanat¢inin kendi formiilityle hazirladig1 boya, zamanla saydamlasir, alttaki resim ortaya ¢ikar.

iki, ii¢ yiizy1l sonra. ki ayr1 resim, hemhal olur. Ben siireyi kisalttim sadece” (URL-4, 2018).

Seyhan Erozgelik’in ‘cok kiiciikkken abilerinin gotiirdiigii Blow-up filminde bir
fotografin iyice biiyiitiilmesini ve donmus bir anin giderek dagilmasini, toz haline gelmesini
hiiziinle hatirliyorum’ ifadelerden yolan ¢ikan Hayriye Unal ise Erdzgelik icin “nesnelerle
izlenim diizeyinde bir iliski kurmustur. Daha dogru bir ifadeyle nesnenin dis ylizeyini ve

hareketsiz goriinlimiinii esas almistir. Oldukea eski bir sdylesisindeki bir ifadesinden yola
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¢ikarak bu dondurma girisiminde zamana kars1 koyma ¢abasi seziyorum” (URL-5, 2019)

degerlendirmelerinde bulunmustur.

Erézgelik siir Kitaplarini olustururken ¢ok fazla arastirma yapan, bigim ve igerigin
uyumuna dikkat eden ayni zaman da her yapitinda farkli yoneligleri olan sairin Son kitab1
Pentimento siir kitabi i¢in:

“Kitabin adini bulmakta, bir hayli zorlandim. Ciinkii ben ‘kitap’ yazan bir insanim. Tek
tek siirleri toplayip, hah, kitap olabilir artik diyemem. Ciinkii her kitapla mesele (leri)m vardir.
Onu dillendirmeye, diri tutmaya ¢aligirim. Pentimento, Yeis ile Tabanca’nin bir boliimiiniin ad1
zaten. Aradigim, gegmisimde duruyormus. Eski donemlerin ressamlariyla ilgili bir kavram.
Tuval bulmak zor, kendin hazirliyorsun. Yaptigin resmi begenmediginde, bir sekilde istiinii
kapatip yeni resmine basliyorsun. Boyalar1 da zaten kendileri hazirhiyorlar. Ne var ki yillar,
ylizyillar sonra, boyalar saydamlasiyor, begenmedigin resimle begendigin resim, tek bir resim
haline geliyor. (Bu heykelde yoktur s6zgelimi.) Palimpsest ise kagitla ilgili. Kagit pahalidir.
Neyle iiretilirse iiretilsin. Ustii zimparalanir ve tekrar kullanilir. Yalniz Palimpsest’ta, artik eski
yazi yoktur. Kayiplara karismistir. Biitlin bunlar, benim kusagim denebilecek kusagin
yasadiklarimi diistindiigiimiizde, daha anlamli olabiliyor. Pentimento’da, ben hayatimi gozden
gecirdim. Bir tlir hesaplasma yaptim. Ama kendi tarzimla” (URL-4, 2018) ifadelerinde

bulunmustur.

Ilk kitab1 Yeis ile Tabanca siir kitabi i¢in Erdzgelik “deyim yerindeyse bir niive. Bir
tohum. O tohumun boy verdigini diisiiniiyorum ben. Cogaldigimi diisiiniiyorum. Kuslar,
artlar, tohumlari, polenleri her yere tasir. Yetisen bitkiler, birbirinin ayni olmaz. (URL-4,
2018) ifadelerinde bulumustur. Ayn1 zamanda Erézgelik’in diger kitaplarin ¢ikis noktasi

olarak da Yeis Ile Tabanca diisiiniilmelidir.

Erozgelik Giil ve Telve siir kitabi igin “Ben kadinlarin fallarina bakiyordum sadece
ve onlar1 anlamaya ¢alistyordum. Bir erkegin falina, bir erkek bakamaz. Duymadim. Giil ve
Telve'de, koklerimize, Orta Asya’ya uzanmaya c¢alistim. Bilingaltimizdan hi¢ kaybolmayan
atalarimiza analarimiza. Tirkler, anaerkil bir diinyadan gelirler” (URL-4, 2018) ifadelerini

kullanmustir.

Seyhan Erozgelik Yagmur Tast icin “Yagmur Tagst bizim kutsal tasimiz Yada’dan
dogdu. Yagmur Tag: bence bir tarih ve sosyoloji kitabidir. Siir kitab1 kimliginde belki (de).
Tiirkler nasil dagilmis, nasil birbirlerine diisman olmus, (Azeriler ve Tiirkmenler, 6rnegin,
birbirlerine sevmezler. Nedeni Hazar Denizi[dir]. Bu arada 6rnegin de Ermenice’dir,

belirteyim) Cil yavrusu gibi dagilmiglar’ ben Tiirkgelerin hepsinde bir giizellik goriiyorum.
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O kitaba biraz da epope gibi bakiyorum. Cesaretim olsa, Orhon alfabesiyle yazardim. Tag

iistline yaz yaz bitmiyor” (Bayril, 2017: 21) ifadelerini kullanmistir.

1.3. Eserleri:

Siir Kitaplar:

Yeis ile Tabanca: Seyhan Erozgelik’in 1986°da Siir Ati’nda yayimlanan ilk kitabi
siir kitabidir. Erozgelik heniiz 24 yasindayken yayimlanan kitab1 {ic ana bagliktan

acilmaktadir. Ik béliim ‘Hatwralar Diikkanr’, ikinci bdlim ‘Sey Esya’ ve son bdliim

‘Tesadiiflere Hiirriyet Teferruata Hiirriyet’le kapanmaktadir. Bu bagliklar Erdzcelik’in
siirinin poetikas1 hakkinda da okuyucusuna/dinleyicisine ipuglar1 vermektedir. Yeis Ile

Tabanca’da toplam 48 siir bulunmaktadir.

Hayal Kumpanyasi: Erdzcelik’in ikinci kitabi olan Hayal Kumpanyasi, ilk basimini
1990 yilinda Siir At1 Yayincilik tarafindan basilmustir. Ikinci baskist Everest Yaymnlar:
tarafindan basilmistir. Toplam 75 sayfadan olusan kitapta 45 siir bulunmaktadir. Erdzgelik
Hayal Kumpanyasi’yla 1991 Yunus Nadi Odiillerinin siir dalinda &diiliine layik goriilmiis
fakat 6zel gerekcelerle reddetmistir. Sairin kendi duyus, hissedis tarzina gore olusturulmus
olan Hayal Kumpanyas: siir ile bigimin birlikte olgunlastig1 bir siir kitabidir. Dille olduk¢a

ugrasan sair kelimeyi kullanisi dizede ve siirin biitiiniindeki durusuna 6nem vermistir.

Kir Agi: 1991 yilinda Remzi Kitabevi’nden ¢ikan kitap, Erdzgelik’in esas olarak lise
yillarinda kaleme aldig: ilk kitap olma 6zelligine sahip olmasina ragmen daha sonralari
bastlmistir. Kir Ag1 toplam 103 sayfa ve 74 siirden olusmaktadir. Geng bir sairin kaleminden
¢ikan ilk siir kitab1 olmasina ragmen kendine 6zgiin bir siir baglami kurmustur. Eser daha

sonralar1 Toplu siirleri ad1 altinda tekrar basilmistir.

Giil ve Telve: Erozgelik’in licilincii siir kitabidir. 1997 yilinda Yap1 Kredi Yayinlar
tarafindan basilan kitapta toplam 47 siir bulunmaktadir. Erdzcelik Giil ve Telve siir kitabint
‘Kahve Fal1’ ve ‘Giil Yaprag:1’ olarak iki ana baslik altinda toplamistir. ‘Kahve Fali’nda 24
siir, ‘Giil Yapragi’'nda ise 23 siir bulunmaktadir. Erdzgelik Giil ve Telve’de eski Tiirk
dillerinde kullanilmis olan sozciikleri 6zgiin bir sekilde kullanmis ve bunun yaninda Orta
Asya Tiirk Kiiltiiriine de gobndermelerde bulunmustur. Kitap esas olarak kahve fali fikrinden
cikarak Erdzcelik’in 6zgiin bir sekilde yapit olusturma fikriyle yazilmistir. Giil ve Telve

Murat Nemet Nejat tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’nde Talisman House Publishers
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yaymm evinden Ingilizce ¢eviri olarak Rosestrikes and Coffe Grinds adiyla 2010°da

bastlmistir.

Sehirde Sansar Var: Noyirmiyedi Yayinlar1 tarafindan 1999°da 750 adet olarak
Istanbul’da basilmustir. Eser Erdzgelik’in hatiralarinin birer yansimasi niteligindedir.
Istanbul’un cesitli semtlerini Erdzgelik kendi duyus, hissedis ve algilayis tavriyla imgeyi de

siirinin temel pargasi halinde kendisini bigilen Sansar kimligiyle ele almistir.

Yeis: Erozgelik’in basilan ilk toplu siirler kitabidir. Eser igerisinde siir kitaplart basim
yili esas alinarak siralanmistir. Yeis, Donkisot Yayinlari tarafindan 2002°de toplam 320 sayfa

olarak Istanbul’da basilmistir. Eser icerisinde yer alan Kitaplar:
Yeis ile Tabanca (1986)
Hayal Kumpanyast (1990)
Kir Ag1 (1991)
Giil ve Telve (1997)
Sehirde Sansar Var (1999)

Kitaplar Toplu Siirler (1980-2003): Seyhan Erdzgelik’in basilan ikinci toplu siir

kitabidir. Bu kitapta toplam yedi siir kitab1 basim y1l1 esas alinmadan siralanmistir:
Kir Ag1 (1991)
Yeis ile Tabanca (1986)
Hayal Kumpanyasi (1990)
Sehirde Sansar Var (1999)
Giil ve Telve (1997)
Kitap Bitti (2003)
Kara Yazili Megkler (2003)

Kitaplar Toplu Siirler Yap1 Kredi yayimlar1 tarafindan 2003°de Istanbul’da basilmis
ve Erdzgelik’in, Kitaplar Toplu Siirler kitab1 2004 Behget Necatigil Odiilii’nii almistir.

Yagmur Tagi: Simurg Yayinlar: tarafindan Istanbul’da 2004’te 175 sayfa olarak

basilmistir. Eser dis kapak tasarimiyla okuyucusunun dikkatini {izerine c¢ekmektedir.
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Erdzcelik’in eserlerine verdigi onemin diger tarafini bu kitabin kapak tasarimiyla da
gorebilmekteyiz. Yagmur Tasi diger yoniiyle Orta Asya lehcelerinden Bartin Agzina kadar
sozclik kullanimin bir arada bulundugu kitaptir. Aym1 zamanda bazi siirlerde gegen
kelimelerin tarihi i¢erisindeki seyrinden ve sozciigiin gegmis ve bugiinkii anlamiyla birlikte

sunmaktadir.

Varidik Yogidik: Eser Simurg Yayinlar1 tarafindan Istanbul’da 2006°da 84 sayfa
olarak basilmistir. Erdzgelik bu eseriyle az s6z kullanarak nasil siir yazildig1 gostermeye
calismigtir. Eserde bulunan Nedir? Ya da Nedir? bolimiinde de belirttigi “dilimi
Yunus’umdan aldim. Az s6z 6z s6z” (Erdzgelik, 2006: 81) ifadeleri Erdzgelik’in siiriyle
ilgili bilgileri okuyucuya/dinleyiciye sunmaktadir. Ayn1 zamanda Erozgelik bu eseriyle eski
Tiirkce ses ve ifade sekillerine yer vermistir. Siirin bilinen diizenin disinda ve Yunus Emre

etkisiyle siiri olusturmustur.

Pentimento: Everest Yayinlar1 tarafindan Istanbul’da 2011°de 93 sayfa olarak
basilmigtir. Toplam 57 siirden olusan Pentimento’da Erézgelik, kitabin kapak resmiyle
iceriginin uyumlu olmasim &zen gostermistir. Eser iki ana boliimden olusmaktadir. Ik
bolim Pentimento ve ikinci boliim Palimpsest’tir. Pentimento, Elestiri Terimleri
Sozliigii’'nde “Yagliboya resimde yapilan hatayr saklamak veya fikir degistirmek sonucu
stiriilen boya. Boylelikle istenmeyen kesim giderilerek resme devam etme olanagi kazanilir.
Eski resimlerde oOrtiici boya katmanin zamanla saydamlasmasi alttaki goriintiiyi
belirginlestirerek pentimentoyu ortaya ¢ikar[maktadir]” (Sozen, 2014: 242). Palimpsest:
Oxford Antik¢ag Sozliigii nde “Metni, silinen daha eski bir metin iizerine yazili elyazmas1”
(Howatson, 2013: 683) olarak ifade edilmektedir. Bu eseriyle Erozgelik hayatini gozden
gecirmis ve siirleri kendi 6zgii bir dille kaleme almistir. Eser Pentimento ve Palimpsest
olarak iki ana baslik altinda kaleme alinmustir. i1k béliimde 54 siir serbest dl¢iiyle yazilmistir.

Ikinci béliimde ise 3 siir serbest dl¢iiyle yazilmustir.

Kitap, Bitti: Ilk olarak Erdzcelik’in toplu siirleri arasinda 2003°de yayimlanmistir.
Daha sonra 160. Kilometre yayinlari tarafindan 2018’de basilmistir. Eserde toplam 24 siir
bulunmaktadir. 12 Eyliil 1980 darbesi Erdzgelik’in genglik yillarina denk gelmesi siirlerini
de etkilemistir. Eserde ¢ocukluk dénemleri, Istanbul’da gecirdigi okul yillar1 gibi birgok

ayrint1 Erozgelik’in kendi duyus, hissedis ve 6zgiin tavriyla kaleme almistir.

Kara Yazili Megkler: 11k olarak Erdzcelik’in toplu siirleri arasinda 2003’de

yayimlanmistir. Eser sonra 160. Kilometre yayinlar1 tarafindan 2018’de basilmistir. Eserde
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toplam 61 siir bulunmaktadir. Bu siirlerin bazilar1 Bartin agziyla yazilmistir. Erdzeelik, Kara
Yazili Megsklerle aruz Olgiisline yeni bir yorum kazandirmistir. Erdzgelik “...bu benim aruza
bir yorumum. Okuduklarima, 6grendiklerime, ge¢cmisimize bir merhaba, bir saygi...”

(Erdzgelik, 2003: 480) ifadelerini kullanmustir.
Ceviri Eserleri:

Vedalasmalarin Ilmini Yaptim Ben: Erozcelik kendi siir diinyasina yakin hissettigi
Osip Mandelstam’dan Cevat Capan’la birlikte ¢evirmistir. Eser toplam 112 sayfadan
olusmaktadir ve toplam 13 siiri Erozcelik kendisi c¢evirmistir. 2016°da Sozcikler

Yayinlari’ndan ¢ikmustir.
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2. SEYHAN EROZCELIK’IN SIIRLERININ YAPI BAKIMINDAN
INCELENMESI

Siirde ele alian, islenen konu ve temanin sunuldugu kalibin bi¢imsel 6zellikleri
tizerinde durmak, dis yap1 ile igerik arasindaki bagin ¢6ziilmesi metnin biitiinliiklii bir sekilde
anlasilmas1 ve yorumlanabilmesi i¢in olduk¢a dnemlidir. Dolayisiyla “Siiri kendine 6zgl
kilan tarafi ortaya ¢ikarabilmek i¢in dis yapisiyla igyapisi arasindaki miinasebeti tespit etmek
ve degerlendirmek okurun biitiinciil bir neticeye ulasmasi agsindan 6nemlidir” (Balik, 2017:

343).

Bu asamada oOncelikle yapt ve bi¢imin birbirinden hangi Olgiitler dahilinde
ayrilacagini tespit etmek yerinde olacaktir. Yilmaz Dasg¢ioglu’nun “yapinin sadece dis
cergeveyi vermekle gorevli oldugu, bicimin ise 6ziin kendisini sunmak iizere {irettigi,
gosteren-gosterilen iligkisi yaklagimiyla ele alinmasi gereken yapimin bir yoniini
olusturdugu” (Dascioglu, 2008: 36) agiklamalari, kavramlar arasinda net bir ¢izgi koymaya

yardimc1 olmaktadir.

Siirin  yapisinin  olmast gereken hacim ic¢inde yerini bulmasinda seklin
toparlayiciliginin biiyiik rolii olduguna dikkat ¢eken Cetin’e gore; “Sekil, siirin i¢ ve dig
unsurlarin birbiriyle anlamli ilgilere sokarak estetik bir kompozisyona kavusturmaktir.
Misralar, kelimeler, duygular, diisiinceler, hayaller, ses, goriintii, dil, islup arasinda tam bir

uyumu, organik bir biitliinliigli ancak iyi bir sekil ¢abasi saglayabilir” (Cetin, 2017: 133)

“Igerik dedigimiz sey bir siirin sdyledigi seye génderme yaparken, form dedigimiz
sey siirin onu nasil sdyledigine génderme yapar” (Eagleton, 2011: 103). Form ile igerigin
birbirinden bagimsiz olamayacagim1 vurgulayan bu ifadelerden, edebi elestiriye dair
genellikle neyin nasil sdylendiginin terimlerle kavranmasini igeren bir tanim ortaya cikar.
Farkli bir deyisle, edebi elestiri ‘anlamsal olan1 (manay1), anlamsal olmayan terimlerle (ses,

ritm, yapu, tipografi vb.) kavramaktir” (Eagleton, 2011:106).

Incelemenin bu béliimiinde, Erdzcelik’in siirlerinde yukarida belirtilen hususlar
dahilinde 6ne ¢ikan tematik 6rgiliniin hangi sekil ve dil unsurlariyla ifade edildiginin, nasil
bir sdyleyis tercih edildiginin izleri siiriilecektir. Siiri olusturan form ve igerik gibi iki ana
birlesenin birbiriyle kurdugu iliskiyi géz ardi etmeksizin biitiine dair sonuglar elde edilmeye

calisilacaktir.



2.1. Nazim Birimi

Nazim sekillerinin belirlenmesinde 6l¢ii olarak kullanilan par¢aya nazim birimi
denilmektedir. “Divan siirinde beyit, halk siirinde dortlilk, modern Tiirk siirinde ise
genellikle dize nazim birimi olarak kullanilmaktadir” (Dilgin, 2013: 95). Dortten fazla dize
sayisina sahip olan siirler i¢in bent ifadesinin kullanilmas1 yaygindir. Ozellikle modern Tiirk

siirinde nazim birim olarak farkli misra sayilarina sahip bentlerle karsilagilmaktadir.

Seyhan Erozgelik’in yayimlanmis olan 505 siiri iizerinde yapilan incelemede onun
iki dizeden olusan nazim biriminden, dize sayis1 altmisin tizerinde olan nazim birimine kadar
cesitlilik gosteren bir tercihle yazdig: goriiliir. Dize sayilari 2 ile 50 arasinda degisen ve tek
birimden olusan siirlerinin sayis1 71°dir. Erdzgelik ilk donem siirlerinde daha ¢ok 11°1i hece
oOl¢iistinti “%100 Nylon”, “Zeccac” ve “Fragile” gibi siirlerinde kullanmistir. Bunun yani
sira 8’li ve 9’lu hece dlgiilerini de kullanmistir. Erdzgelik’in siirlerinin geneline bakildiginda
dize sayilarinin farklilik gosterdigi serbest 6l¢iiyii daha ¢ok 6n planda tuttugu ve 505 siirinin
399’nu serbest Olgiiyle yazdigi sdylenebilir. Bu tutumuyla Erdzgelik siirinde ses, ritim ve
ahengi siirin tamamina yaymistir. Erdzgelik, dizeleri kirarak birbirine baglamis ve siiri daha

cok diizyaziya yaklastirmistir.

Seyhan Erdzgelik’in esit dize sayilarina sahip siirleri arasinda dortliik diizeniyle
yazdigi siirlerin digerlerine gére daha az olmasi (3 siir) ve bunun yaninda ikili, ti¢lii ve diger
dize kuruluslariyla olusturulan siirlerinin (8 siir) toplamina oranla az yer olmasi ayr1 bir
baslik altinda degerlendirilmesini gerekli kilmaktadr. Ikili, iiclii ve diger dize kurulusundan
olusan siirler tek baglik altinda, dortlii dize kurulusundan olusan siirler ayr1 baslik altinda ele
aliacak ve tek birimden olusan siirlerinin sayis1 da anlamli bir miktarda oldugu icin farkli
bir baslik altinda ele alinacaktir. Ayrica Erdzgelik’in serbest Olgiiyle yazdigi siirlerin

toplamina oranla fazla olmas1 ayr1 bir baglik halinde degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

2.1.1. Dortlii Dize Kurulusundan Olusan Siirler

Seyhan Erdzgelik’in siir seriiveninde Ozellikle Sehirde Sansar Var siir kitabinda
“Miihiirbaz” siirinde ve Hayal Kumpanyasi’nda “Aglayan Kasvet” ve “Ezber” adli ii¢
siirinde dortlii dize kurulusundan olusan siirlere yer vermistir. Kita esasina dayanan toplam
lic siirinde Erdzgelik, serbest dl¢ii esasma bagli olarak siirlerini olusturmustur. Ornegin

“Aglayan Kasvet” siirinde buna benzer kullanimlara rastlanilmistir:

Bir kuyudan goriinen yapraklarin

kimildanigi. Atilan taglar ve
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kirik saatlerle doldurulmus

sirl kiip. Neyi gomdiik?

Bir insan ¢irpintyor agda.
Yapraklarin, boceklerin kipirdamadig,
havada kasvetin kristallestigi,

sikintil1 bir aksam zamani.

Kursuni saatler! Ne ¢ok sevdik sizi...

Ugusurdu kristaller, o

O elini savurdugunda havaya,

... dagit kasveti! Dagit kasveti... (KTS, 2003: 242)

Erdzcelik siirinde hece dl¢iisiine yer vermemistir. Siirin bilinen diizeninden farkli bir
durusu oldugunu bi¢imsel olarak da ortaya koymustur. 5 kitadan olusan “Miihiirbaz” siirini
Erozgelik, seberst dlciiyle, redif ve kafiyeye 6nem vermeden olusturmustur. Ozellikle ‘ipek
delikanlt’ dizelerinin tekrariyla siirin ritmik akisini ve siirin biitiinde siklikla tekrar eden “k,

s, I, 17 sesleriyle de ahengi saglamistir:

Sarhosun yalin hali susuz raki,
diyor bugulanirken gdzlerinde rakiyi igisi.
Gozleri giin is¢isi, ¢agirtyor, sey var

seylerinde ve ipek delikanlt

Doniiyor dudaklarinda beyaz Davidoff,
kag renk var gozlerinde, kag gdgiin,
ka¢ irmagin deltalanigi. Hesse okur,

kir1 sever ve ipek delikanli.

Elleri kanardi suya, darbelerle
acilirdi yapraklari, geceleri
yasak kitaplar gibi sararirdi,
g6gi sever ve ipek delikanli (KTS, 2003: 302)
Erozgelik, 4 kitadan olusan ve serbest dlgliyle yazdigi “Ezber” siirini redif ve

kafiyeye kullanmadan ahengi siirin biitiiniine yayarak olusturmustur:
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Vedalagmalarin kalintilari, ag goriintiileri
ilmeklerine dokundurdugunda hafifce, yakiliyor,
fal suyuna atiliyor kuytularda ve kavislerde

gezinen beyaz 6riimcek. Akiyor i¢ime malihulya!

Ates ¢oziilmiistii, cocuk kendini sugibi—
ezberlerken ve giilerken. Ay tirkek. Ates,
sehvetli anlara degisik kavisler mihlantyor.

Bu da bir 6liimiin ortiik belirtisi.

Thanet tasvirleri pargaliyor ag1,
debeleniyor sularda yosma ruhlu melek,
siyah sirlaryla ¢irilgiplak. Zehirlenip

soniik cisimler savuruyorum ydoriingelerime.

Cocuk kendini sugibiezberledi.
Isiltilar bulagmis orama burama. ..

...irkiliyorum, gok yollarim tirmanirken uzaya.

Ben, ¢ozlilmis ilmeklerimle aya kilitlendim. Siyah! (KTS, 2003: 249)

2.1.2. ikili, Besli ve Diger Dize Kurulusundan Olusan Siirler

Seyhan Erozgelik’in siirleri i¢inde dize sayisi esit olan dortlii dize kurulusu haricinde
yazdig siirlerin sayisi toplama oranla olduk¢a azdir. Bu anlayis1 bagli dize kuruluslarin
eserlerine dagilimi1 g6z 6niinde bulunduruldugunda Erdzgelik’te bu siir nizaminin belli bir
donemin triinii olmadigi, icerige bagl bir sekilde rastlantisal ve yer yer deneysel edebiyata
dayanan tarafiyla siir dizelerinden bir ses, goriintii ve sekil denemelerinin {iriinii oldugu
sOylenebilir. Erozgelik’in 505 siiri arasinda ikili, G¢lii, besli, altili vd. dize kurulusundan

olusan siirlerinin toplami 8°dir. Erdzgelik “Taninmis Hurdac1” siirini 6’11 dizeyle yazmaistir.

Beyaz 6ldii demesinler diye, yakasina
takilmis geceyle dolastyor, an
firlayacakmig gibi yerinden, stiine
cullanacakmis gibi. Bir ayag1 cukurda zaten
hatiranin, soluyor i¢inde,

korkuyu bile hesapliyor.
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Bitmeyen arzular! Koleyim size....

Her sey belki de librettolarda

yazili, kana dur orda... Hatira!

Onu da bir kiitiiphane rafindan al, hadi.
Bak, ne kolay artik hayat, rahat dolas

beyaz gecelerde! Beyaz gecelerde... (KTS, 2003: 156)

Erozgelik “XII” siirini ikili dize halinde olusturmustur. S6zciigii egip biikerek farkl

cagrisimlar yaratmak amaciyla siirinde kullanmistir.

ol diisenler—diistiverenler

kim acismni kigin

ol diisenler— aciverenler

kim giiltinii baharin

ol diisenler—giiliiverenler

kim s1zisin1 yazin

ol diisenler—siziverenler

kim diisiinii giiziin

ol diis/ince
kim gizini s6ziin (KTS, 2003: 28)

Erdzgelik “XIX” numarali siirinde de ikili dizelere yer vermistir:

Uskiidar’da sucularin.

Gundiizin en orta yerinde

Sevgini naftalinle,

Sehre dokiil

Susayana su!

I¢ ve bogul. “Cimng¢in! Buz i¢... (KTS, 2003: 35)
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Seyhan Erozgelik “Giil Calis1” siirini 2°1i dizeyle, her ikili dizeden sonra da birer satir

araliklarla siir diizenini kurgulamistir.

Cal1 biiyiiyor
Cal1 biiytiyor

Cal1 agryor
Cal1 agryor

Cal1 acryor—

Giil bir ¢alidir
Giil bir calidir (KTS, 2003: 363)
“Misket” adli siirinde de 2’1i dizeyle kurmustur.

Cam, tas midir?

Sirga, tas midir?

Camda, toz yok mu?

Sirca, kiritlmaz m1?

Tas, tozlar midir?
Tozlar tag miydi? (YT, 2004:15)
Erozgelik “Kus Mekanizmas1” adli siirini Uclii dizelerle ve sozciiklerin ses olarak

dizedeki duruslarini da vurgu yapmaistir.

Amaranth 6liince konar,
Goger i¢-organlar arasinda
Uzun bir 6tiis halinde.
(...)
Ag, kazi topragi! Etler biiziilmiis,
Agag seliilozunu birakmak tizere
Ac1 otiise, ikonalasmaya— (KTS, 2003: 287)
Seyhan Erdzgelik, “Paul ve Osip” siirini 11°li hece oOlgiisiiyle ve 3’lii dizlerle

olusturmustur.
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Kuyu suyu kadar sessiz kivrilan
saglarin, bir daha takilmis, yalin

unutusla altin arasinda. Sen,

kimin kardesiydin kuytularda, giil
tutup kimlere seslendim mimlenen

agzinla? Tartild1 altinla hepsi,

hayatin son gélgesi vurdu saglarina,
bu fevri sabahta, teraziler mi

vardi bana bakan gozlerinde, son (KTS, 2003: 144)

2.1.3. Tek Birimden Olusan Siirler

Seyhan Erdzgelik’in 505 siir arasinda tek birimden olusan siirlerinin sayist 71°dir.
Bu saymnin toplamina orani diisiiniildiigiinde sairin, bloklar halinde yazmay1 bilin¢li bir
tercih olarak ortaya koydugu sdylenebilir. Erozcelik’in blok siirlerinde dize sayis1 2°den
baslayip 50’ye kadar farkli sayilarda olabilmektedir. Tek birimden olusan siirlerin toplamina
bakildiginda her donemde blok siir anlayisina rastlanilmistir. Bu anlayisin sairin ilk donem
siirlerinde daha 6n planda oldugu sdylenebilir. Erdzgelik genclik doneminde yazdig1 Kir Ag:
siir kitabinda 22 siiri tek birim halinde serbest dlgiliyle yazmistir. Erdzgelik Kitap, Bitti siir

kitabinda blok siir anlayisin1 kullanmamustir.

Erozgelik’in genclik doneminde yazdigir “Eflatuni” siiri 7 dizelik tek birimden

olusmaktadir.

Aksamin gozii kor. Mastkun eflatuni,

kor mesk icinde zamanlarin en giiziindi.

Birisi yagmur yaziyor aksamlar tizre,

Kor mesk iginde giizlerini bu zamanin.

Birileri yagmur yaziyorlar aksamlar

Uzre. Askin gozii kor. Mastkun eflatun

— iii! Ates olur ask, eflatuni. Bu aksam (KTS, 2003: 73)

“Tabanca” siiri Erozgelik’in agk igin yazdigi siirleri arasindadir. Erozgelik’in dize

kuruluglar1 bilinen diizenin 6tesinde iki dizeyi kirarak bir dize halinde okutulmasinin 6niinti

acmistir. Erdzgelik 9’lu hece olclisyle ve 8 dizeyle yazdig siirinin son dizesinindeki “ah”
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sOzciigiine ayr1 bir dizede yer vermis ve bdylelikle Erdzgelik hece 6l¢iisiine kendi yorumunu

getirmistir.

Bir marti mimledi havada
diistii suya mevsimler sesti
ardinda golgelendi uzak
sarkac¢. Bundan gec 6liim, altin
vesvese, burda durdur bizi,
gbgiin cetveli iistiinde!

Ah- (KTS, 2003: 151)

Erdzgelik, “Zeccac” siirini serbest Olciiyle ve 8’li dizeyle yazmustir. Erzgelik’in

dizeleri kirarak yazdigi siirlerinde ahengi siirin tamamina yayarak bir uyum sagladigi

sOylenebilir.

Zehirle stiriildii sir, serareler
karbonruhu siselerini kirdi,
parcaladi. Hayata kars1 duran
ayrintilar giilityor ¢cabamiza.
Oynak gecmisin dengesi bugiine
yikilmaz {izere.
Cinayetleri
defterine yaziyor bir muvakkit (KTS, 2003: 213)

Erdzgelik “100 % Nylon” siirini 11°1i hece Ol¢iistiyle yazmistir. Tek birim olan siirde

dizeler birbirine dize kirma anlayisiyla baglanmis ve bdylelikle siiri nesir seklinde

okunmasini saglamistir.

Cam sayfalar devriliyor yongaya,
bir gdzden sizan huzmeler indikge
karanlik oyuklara. Hakk edilmis
bir yiirek ihtiyarligini giilde,

sahte bir giilde ariyor. Yabanci
bir sey gibi berrak 6liim, esyanin

tabiatindaki aci cinsellik. (KTS, 2003: 212)

“Ah!” siirini serbest 6lciiyle yazan Erdzgelik, dize baglarini kiiciik harfle baslatmay1

yeglemistir.
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Kirilirmis su, gélge var cocugun yiiziiniin

yaslarinda. Kartopu var, gozii tas.

sozlerin kanar, kuru otlar1 baglar.

Yeserdi simdi dagin dis1, ¢irpindi, ¢irpinir

rilya, taslastyor gozlerin. Sular durulur,

bozulur kan, direnme penceye, goncagiiliin

yok. Kiril da, dyle kiril. Suyu kendinde yak,

gbzilin kirisir, yanagindan siiziildii iste.

yagardi karanlik sular, kanardi ates. (KTS, 2003: 415)

“Bir Mayis Bin Dokuz Yiiz Yetmis Yediden Sonra” siirini 1 Mayis 1977 yilinda

Taksim meydaninda gergeklesmis olan silahli saldiridan esinlenerek yazan sair, aym

zamanda dile olan meraki ve Yunus Emre’ye olan merakini siir tizerinden sorgulamaktadir.

Hayatimiz1 degistirdiler.

Sadece, Bir May1s m1?

Da’a neler var...

Oncesi var, sonrast var.

Ben Tiirk¢eye yetisemiyorum.

Yetis—

Yetis Yunus...

Bilmiyorum.

Biliyorum da, bilmiyorum (P, 2011: 9)

Erozgelik “I” numarali siirini 33 dizeyle ve tabiat unsurlarimi siirde kullanarak

yazmistir. Siirde ahenk dize sonuna degil siirin tamamina yaymistir. Siirde kullanilan dize

kirmalar sairin bilingli bir tercihi olup siiri nesre yaklastirmaya ¢alismistir.

Yontular, hepsi dagiliyorlar. Ag

Olup dagiliyorlar. Optiigiim an.

O yerde; irmagin denize dokiildiigii,
Bildik bir ¢igegin koparilmadigi, bir
Acalyanin varligindan habersiz,
Kuslarin kisacik ottiikleri ve
Oldiikleri, kimsesiz ¢ocuklarin rrmak-
Irmagn siiriikledigi akagaglar

Topladigi ve yonttugu o kiyi,

41



O kiyida; yontular, hepsi de ag
Olup dagiliyorlar, o kiyida, giines (KTS, 2003: 97)

2.1.4. Serbest Siir

Nazmin geleneksel unsurlarini bilingli bir sekilde kabul etmeyen bir anlayisin iiriini
olarak ‘serbest nazim’; “Tanzimat sonrasi Bati edebiyatindan alinmis olan ve Divan, Halk
ve Bat siirindeki sabit nazim sekillerinin vezin, kafiye, misra kiimelenmesi gibi unsurlarimin
kurallarin1 dikkate almayan nazim seklidir. Bentler, sairin istedigi gibi diizenlenir. Bunlarin
kesin kurallar1 ve smirlar1 yoktur. Bazilar1 vezinli-kafiyeli, bazilar1 vezinsiz kafiyelidir.
Bazilarinda ne vezin vardir ne de kafiye. Bir kisminda bendin misra sayis1 esittir, bazisinda
farklidir” (Cetin, 2017: 61). Bu agiklama dogrultusunda denebilir ki Er6zgelik’in siirleri;
vezinsiz, kafiyesiz, bentleri olusturan dize sayilar1 farkli, dizelerin uzunluklari, 6l¢iileri

degisiklik gosteren 6zelliklere sahiptir.

Tiirk siirinde 6zellikle 1940’lardan itibaren goriillen ve ‘0zgiir kosuk’ olarak da
tanimlanan nu tiir siirlerde Erdzgelik, bazen sayr ve uzunlukta dize kiimlerinden
yararlanirken bazen de siiri diiz bir metin pargasi bigiminde olusturur. Erdzgelik’in siirini
bi¢cimsel agidan tanimlayan en kusatict hiikiim serbest siiri tercih ediyor olusudur. Nitekim
incelenen 505 siirinde 399’unu dize birbirini tutmayan kendi duyus hissedis tarzinda serbest
siir tarzinda yazmustir. Siir geleneklerini sadece bir esin kaynagi olarak alip kendi siirini
olusturmustur. Serbest nazmin getirdigi tiim imkan ve serbestligi kullanan sairin, bi¢im ve
icerigi uyumlu olacak sekilde kurguladigi sdylenebilir. Erdzgelik’in ilk siir kitab1 olan Yeis
ile Tabanca’da “Son Tren”, “Paul ve Osip” ve “Tabanca” haricindeki siirleri serbest nazim
anlayisla yazilmistir. Tlk siir kitabindan sonraki siirlerinde belli bir tutum olmadan devam
eden serbest nazim anlayisi Erozgelik’e genis bir siir okuma cografyasinin da Oniinii

acmuistir.

Erdzgelik ilk donem siirlerinin bazilarinda numarali sekilde siirler yazmistir. “VII”
numarali siirinde her dize iki veya ii¢ sdzciikten olusmaktadir. ilk dize yer alan ‘aksamdiistii
ifadesi ve dizenin sonuna yerlestirilen ‘aksamiistii’ ve ‘aksamdiisii’ s6zctikleri ifadeyi 6n
plana ¢ikararak siirin tamaminda ahengi yakaladigi goriilmektedir. Son dizede yer alan
‘aksamdiisli’ sozciigii tek basina birakilarak okuyucu/dinleyicinin sdzciige odaklanmasini ve
birimin bu sekilde ayrilmasmin igerikle anlatilmak istenilen diisiince veya verilmesi

beklenen duygu ile ilgisi vardir.

Aksamdiistli. Yagmurun
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sokaklarinda cilgin
Iki golge. Yasamay1
habersiz oliiveren.
Kotii bir sinemanin

kapisi. Aksamiistii.

Aksamdiistii. Yagmurla
gelen bungun uzaklik.
Iki sigara ve gong!
Karanlikta 1slanip
1s1ldamasi1 uzak
gozlerin. Aksamiistii
Aksamdiisii (KTS, 2003: 23)

Erdzgelik’in yayimlanan ilk kitabin olan Yeis lle Tabanca’da yer alan “Ask Odas1”
siirinde misra baslarini1 genel olarak kiiciik harfe baglatmis ve boylelikle siiri diizyazi
formuna yaklagtirmigtir. Misra sonlarina ve igerilerine yerlestirilen ‘e’ sesi ahengi
saglamistir. Sair ‘bir ses’ ifadesini tek basina dize olusturacak bigimde siire yerlestirilerek
okuyucunun/dinleyicinin dizeye odaklanmasini saglamistir. Siirde kullanilan konusma

cizgisi, siklikla tekrar eden virgiil ve linlem isaretleri sairin bilingli bir tercihidir.

Bir cigara gibi tiiketildikce,
nefesle sallanirdi, odanin duvarinda
hafifce asili duran yasanti.
Devrilirdi biblolar, giine ve geceye
vurulan, hi¢ bitmeyen kasilma! Daha
ne olsundu? Silkilir kiil gibi, bir resme
soyunur gévde, oynak seslerle
kanapeye yuvarlanir, sizar
duvardaki ¢ergeveye—icimizde sapl
duran esinti bos yere!

Bir ses
asiliydi duvarda, esintiyle ugar

stiriiklenirdi pencereye. (KTS, 2003: 155)
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Erozgelik’in Yagmur Tas: kitabinda yer alan “Foya” siirinde ‘tas yerinde agirdir’
atasOziine ve ‘bagrima tas basarim’ halk deyisine yer vermistir. Sair dizelerin arasini agarak

verilmek istenilen duygu veya diisiinceyi 6n plana ¢ikarmstir.

Gozlerine baktyorum,

Gozlerin Beyoglu tasi.

Tas, yerinde agirdir.
Bagrima, tas basarim.

Yeri, orasi.

Gozlerin kok saliyor.
Can veriyorum sana. (YT, 2004: 25)

Erozcelik Varidik Yogidik siir kitabinda bazi siirlerin basliksiz sekilde yazmistir.
Kitabin ismi ve siirde gecen dizelerden anlasilacagi iizere Yunus Emre’nin siir ¢izgisinden
esinlenerek asagida belirtilen siiri yazdigi sdylenebilir. Bazi misralar ikili dize halinde
bazen de tek dize halinde vermistir. S6zciiklerin arasini acarak ve dize icerisinde tek s6zciige
yermek sairin bilingli bir tercihidir. Siirde kullanilan noktalama isaretleri, konusma ¢izgisi,
parantez icerisinde verilen sozciikler, satir aralarinda kullanilan simgeler ve italik sekilde

yazilan sozciikler verilmek istenilen duygu veya diisiincenin birer yardimcilar1 diyebiliriz.
Yogidik.
Varidik.

Gozidik
Varidik.
(..)

*

Anam vardi.

Kime vardi?

[kimden geliyor canim, ruhum, kanim
Kimden? Susuzum, susuz yakarmisim] (VY, 2006: 15)
Erozgelik “Maarif” siirini toplam 148 dizeyle ve diiz yaziya yaklasan bir formla
siirini olusturmustur. Erdzgelik’in siirde kendi i¢ konugmalarina ayr1 dize agmasi ve siirin
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pargalar halinde sirlanmasi anlatimi giiglendiren unsurlar arasindadir. Siir igerisinde ayr1 bir
hikayeye de yer veren Erdzgelik, siirin duygusunu ve anlatimimni gii¢lendirmek ve bunun
yaninda hikayelerin karsilikli siralanis bigimiyle de siirde gorsel bir zemini olusturmak

istemis diyebiliriz.

Serdarcim, artik bilemem, siir nasil yazilir.
Serdar bizim sinifa gelmis, yani kalmis

ve bizim sinifa gelmis. Kisik sesiyle,

bir tuhaf.

Yazdig1 kompozisyona

Miinevver Hanimin verdigi notu begenmedi
Ve yazdiklarini tam zil ¢aldig1 anda yirtarak
smiftan ¢ikiyor.

(Onlar1 saklamamiz gerektigi soylenmis.)
“Sirraaaak!”

Bir tokat. Ya da samar m1 desem.

Soyle okkali.

Serdar’in gozleri,

Gozlerimin dniinden gitmez.

Suglu ve siit dokiilmiis bir kedi gibi...

Bu kadar.

Biri on iki, digeri on ii¢ yasinda iki

cocuk. (Erozgelik, 2010: 36)

2.1.5. Goriintiiye Dayah Sekil Denemeleri

Seyhan Erozgelik’in siirlerinde iizerinde durulmasi gereken noktalardan bir tanesi
siirde goriintiiye dayali sekil denemelerinin yapilmasidir. Nurullah Cetin goriintiiye dayali
sekil denemelerini iki baslik halinde ele almis ve bunlardan bir tanesi de ‘somut siir’ adin1
mevcut, geleneksel dil imkanlarinin insanin kendini ifade etmede yetersiz kaldigi...” (Cetin,
2017: 164) durumlarda sairlerin sekilsel olarak yeni yollar aramanin neticesi olarak ortaya
cikmistir. Diger bir ifade etme bigimi olan kirik misra diizenini Cetin, “misralar kelimeler,
kelime gruplar1 bazen heceler halinde kirilarak alt alta belli bir goriintii olusturacak sekilde
yerlestirilmesi” (Cetin, 2017: 164) olarak tanimlamaktadir. Cetin, ayni yazinin devaminda

buna benzer sekil denemelerinin siir i¢in ne ifade ettiginin altin1 ¢izmektedir:
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“Bu, resim, dil ve siirin i¢ ige gecmesiyle olusturulan bir yapidir. Siirin igerigiyle,
basgligiyla kagit izerindeki resimsel goriintiisii birbirini tamamlayici niteliktedir. Somut siirde
harflerin, hecelerin, kelime ve misralarin kagit lizerine yerlestirilme diizeni, renklendirme ve yazi
karakteri, siirin yer aldig1 kagit, icerigi gorsel olarak yansitacak bigimdedir. Harflerle insan,
hayvan ve esya resimleri yapilip dikdortgen, liggen gibi sekiller olusturulabilmektedir. Cizimsel
bir gériiniime sahip olan somut siirde amag, siiri yalnizca okunan ve dinlenen degil ayn1 zamanda
bakilan, goriilen bir nense olarak da tiretmektir. Bunda vezin, kafiye, ahenk gibi nesnel unsurlara
yer verilmez” (Cetin, 2017: 165).

Seyhan Erozgelik siirlerinde de yukarida belirtilen ‘somut siir’ ve ‘kirik misra
diizeni’ tutumlarma rastlanilmaktadir. Biz bu tutumu deneysel edebiyat anlayisiyla
olusturdugu diisiincesindeyiz. Clinkii Erdzgelik kusak icerisinde ayr1 durusuyla ve sozciikleri

farkli kullanimlartyla dikkat ¢ekmis ve stirekli farkl arayislar pesinde olmustur.
Seyhan Erdzgelik siirlerinde de kirtk misra diizenine rastlanilmaktadir. Ornegin:

Beni,
Anam biiytittii.

Ben, tas o-

dum! (YT, 2004: 83)

“I” numarali siirinde kirik misra diizeniyle gorsel bir sekil olusturmustur

Devrilmisgtir tahtaya padi
saha kalkan at Can1 (KTS, 2003: 91)

Erozgelik “III” numaral siirinde sdzciikler arasinda noktalar koyarak gorsel olarak

bir resim ¢izmistir.

ay
151811 gecirmeyi imbikten,

orse

lenip-------- indi miihiir----------

irperiyor ay
1s1g1min kirildi odada
Ben bu siiri galiba unuttum (KTS, 2003: 105)
Seyhan Erozgelik sozciikleri pay ve paydaya ayirarak bir denklem kurmustur.

saat kacta
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Gilines -—-- batar?

kag saatE (KTS, 2003: 99)

Erozgelik “Kubbe” siirinde harflerden yararlanarak bir kubbeye benzeyen bir liggen

kurmus ve boylelikle hem siirin igerigi hem de bigimiyle anlamli hale getirmistir.

b
u b
k e (P, 2011:91)
Erbzcelik asagidaki siirinde harflerden yola ¢ikarak bir insan modeli ¢izmeye

calismustir.

ay ay
s s

a na ya na Yy

d a d a (KTS, 2003: 59)
Yagmur Tasi’nm “Uciincii Yada” siirinde bazen dizenin tamami noktalamalarla
tamamlamis bazen de sozciiklerin veya eklerin etraflarini noktalamalarla doldurarak siirin

gorsel olarak 6n plana ¢ikmasini saglamistir.

dur
----dum,
diim

--------- 17— 7, ]

---dur-----------
—-du--

dun

----------- diim. SAK!-=-mmmeemmmmnee--SAKI
------ dur-------
------- dur------
Sak! (YT, 2004: 143)
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Erdzgelik “Ob Masali” siirinde sozciikleri ¢cok fazla yineleyerek gorsel bir tablo

olusturmustur:

Yere yagdi. Goge agdi. Yere yagdi. Goge agdi. Yere yagdi. Goge agdi.
Goge agdi. Yere yagdi. Goge agdi. Yere yagdi. Goge agdi. Yere yagdi.
Yere yagdi. Goge agdi. Yere yagdi. Goge agdi. Yere yagdi. Goge agdi.
Goge agdi. Yere yagdi. Goge agdi. Yere yagdi. (YT, 2004: 111)

“Birinci Go¢” siirinde de Erozcelik misralart karsilikli dizerek ve sozclikleri

yineleyerek bir tablo olusturmustur:

Her yer,
Tasti.
Dayanamadik.
Kandik.
Kanattik.
Yagdik,
yagmaladik.
Vardik,
bitti.
Kanamadik.
Bitmiyor.
Kaniyoruz.
Var miydik,
yok muyduk?
Yaniyoruz.

Neye yaniyoruz?
Heryertastiheryertastiheryertastiheryertastiher
yertast1 heryertastiheryertastiheryertasti

tasti tast1 tasti
tast tagt1 tast: tagt: tast tagti tagti tagti tasti tagt: tasti
tast tagt1 tast: tagt: tast tagti tagti tagti tasti tagt: tasti

tast1 tast1 tagt1 tast1 tast1 tagti tast1 tasti tagt1 tastt tast1 (YT, 2004: 113-115)
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2.2. Yineleme Gruplari

Dil Bilimi Terimleri Sozliigii’nde yineleme (reduplication, redundant, perissologic,
perissologica, recurrence, hendiadyon, doubling) “Bir veya daha ¢ok dil biriminin tamamen
veya kismen tekrarlanmasi, dilcilikte yineleme olarak bilinir. Dillerin ¢ok degisik konularda
yinelemeleri olabilir. Yineleme ilk ses veya hece tekrarinda kok, ek veya s6z dizimi tekrarina
kadar ¢ok degisik diizlemlerde goriilebilen bir olaydir: ses bilgisi yinelemesi, s6z dizimi

yinelemesi, retorik yineleme” (Karaagag, 2013: 868) seklinde tanimlanmustir.

Yinelemeler, siirde anlami giiglendirmede, siire ahenk, ¢agrisim zenginligi ve estetik

kazandirmada, ses ve diizeni saglamada islevsel bir rol iistlenir.

“Ozellikle sozciik ve obeklerinin, biitiin bir dizenin yinelenmesi ses acisindan bir
etkileme saglamakta, bir uyum, bir ritim olusturmakta, tipki miizik yapitlarinda zaman zaman
ana melodinin yinelenmesi ya da ¢esitlemelerle animsatilmasinda oldugu gibi, dinleyende ses
imgesini pekistirmektedir. Ote yandan bu yinelemelerle belli bir kavram ya da Snermenin

dinleyen/okuyanin zihninde etmesi pekistirilmesi de saglanmaktadir” (Aksan, 2016: 215).

Yinelemeler, Tiirk siirinin bilinen ilk 6rneklerden kullanilmis, siirin estetigini ve

ahengini saglayan miizikal unsurlardan biri olarak goriilmiistiir.

“Tiirk siirinde daha ilk devirlerden itibaren ses tekrarlarina, yinelemelere yer verildigi
bilinmektedir. Uygur siirinde goriilen kita aliterasyonu (misra bas1 ses yinelemesi), i¢ aliterasyon
(misra aliterasyonlar1), gramer aliterasyonu (redifler) ve istikakli cinans (ayni kokten gelen
kelimenin yan yana killanig1) gibi ses tekrarlarmin olmasi, yinelemelerin siir gelenegimizde
miizikal etkiyi saglayan temel unsurlardan biri olarak kullanildigin1 gostermektedir”

(Kortantamer, 1993: 296).

Kelime ses tekrarlarinin metne katt131 estetik degere vurgu yapan Unsal Oziinlii’ye
gore, “yinelemeler yazinsal yapitlarin, 6zellikle siir tiirlerinin temel 6gelerinin baslicast
olmustur. (...) ¢linkii yinelemeler, (...) yazin yapitlarina bir estetik giizellik getirmek,
cagrisimlar yaratmak, anlamlar1 ve kavramlari pekistirmek icin kullanilmaktadir” (Oziinlii,

2001: 115).

Seyhan Erdzgelik, siirlerinde yineleme bigimlerinin pek ¢ok tiiriinii kullanmaistir.
Erozgelik’in siirlerinde yinelemeler hem miizikalitenin saglanmasi hem de siirin yap1 ve
igerigin kuvvetlendirilerek daha da anlamli gelmesini saglamistir. Er6zgelik siirinde, s6zciik
secimine ¢ok 0zen gosteren ve sozciigiin siirde durusuna dnem gosteren bir sairdir. Sairin
siir diinyasinda yinelemelerin siir estetigini anlamla biitiinlestiren ayrintilar oldugu

sOylenebilir.
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2.2.1. Sesbilgisel Yinelemeler

Dogan Aksan, siir dilinde dnemli bir yeri olan miizik 6gelerini olusturan pratiklerden
birinin ses yinelemeleri oldugunu belirttikten sonra uyagin da bir tiir ses yinelemesi
oldugunu soyler. “Ses yinelemelerinin oteki ve o&teki yinelemelerin deyimlerde,
atasozlerinde, kalip sozlerde de goriilmesi, kuskusuz, bunlarin sozleri ve metinleri hatirda

tutabilme, kalicilik olanag1 saglama ve olusturdugu melodi nedeniyle kaynaklanmaktadir”
(Aksan, 2016: 203).

Seyhan Erozgelik, “Akis” siirinde ‘z’ {insiiziiyle ve ‘a’ linliisiinii kelime igerisinde

‘az’ ve ‘za’ seklinde birlestirerek siirin adina uygun bir akis yaratarak uyum saglamistir.

Zaman, geri gelmez.
Donmez. Miimkiin degil.
Hayat akar. Bir irmak.

Bir zar.

Ayna durdugu yerde, kirilir.
Sen, duramazsin.
Duramazsin

Aynada duramazsin.

Kimse duramaz. (P, 2011: 10)

Erozgelik, “R’nin Halleri” siirinde de ‘R’ harfine vurgu yaparak yinelemistir:

BiR haRftin sen,

elyazimda gezen,

gozleRimde kalan,

(-..)

Sonra elyazim, bagklaRma kacti.

deRken, elden ele.

biR HaRftin sen...

HaRfin re hali...

R olduk hepimiz hocam...

Biiyiik R... (Pk, 2011: 20)

Erozgelik “Prenses” siirinde /k/ sesi 35 kez, /1/ sesi 24, /¢/ 16 kez, /p/ sesi 13, /a/ sesi

23, /e/ sesi 31 kez, /1/ sesi 37 kez tekrar edilmistir.

Yeis! Igeri sokagin kirgiplanipti o vakit
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tuz buz olurdu bir ¢ocuk ¢ocukluklar kirgiplanip.
Pamuk prensesin annesi elma! Derse 6liimdiir
cuvalinda kirpiklar1 ¢gocuklarinin ¢irgiplak
elinde bir diinya kir¢ik elisi kagitlarindan

rengarenk. (KTS, 2003: 41)

“IT” siirinde /a/ sesi 25 kez, /n/ sesi 19 kez, /y/ sesi 15 kez tekrar edilmistir. Erdzgelik
/a/ sesini hem biiylik harf hem de kiiciik harf seklinde kullanarak sesin 6zel isim olarak
‘Ayse’ okutulmasimi ve kiigiik harf kullanarak ‘esya’ kelimesini nesne ismini olarak

okutulmasini saglamistir.

Ayse Oniinde aynanin, ¢oziiyor
incik ve boncuklarini, sag!
lari 6r Ayse. Kir aynayi,
pargalansin esyA.
Sangirtiyla iniyor ayna.
Oniinde Ayse nin
esyA
ve ay kiriklari. Ayaklarini kanatiyor. (KTS, 2003: 56)
“III” siirinde /a/ sesi 30 kez, /y/ sesi 15 kez, /d/ sesi 11 kez tekrar edilmistir. Erdzgelik,

‘a’ ve ‘y’ seslerini bir araya getirerek siirin tamaminda ahenk saglamistir.

Ay vur ayn—aya

ayna/da ay/da

yerli yerinde

dur. ayse’nin a’

st suret bulur

ayna/da diinya—

ya vurur orda (KTS, 2003: 57)

“Kekeme Hayat” siirinde /s/ sesi 12 kez, /a/ sesi 29 kez tekrar edilmistir. Erdzgelik,

/s/ ve /a/ seslerini parcali bir sekilde kullanarak sozciigiin anlam1 genisletmis ve boylelikle

siirin adinin da igerige uygun bir bi¢imde olmasini saglamistir.

Sen, ya san, ya da sar
beni, kalbim sagda, Sehir

solda, ya san, ya sar,
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ya Sansar—

Bak, yapraklar sar—

Hos, yoksa Sehr’e, bahar m1
Geldi, bahar yani, son
bahar.

Iste boyle (KTS, 2003: 408)

“Bre!” siirinde Erozgelik, ‘ben’ sahis zamirini 6n plana ¢ikartarak yineleme

yapmistir.

Ararim seni ben, seni, ben,

Ben, ben, ben,

durdugum her yerde ben,

ben, oy, ararim seni ben,

saclarini, gozlerin boyle,

kirpiklerini, gog, go-

zlerinin kolesi, miyim ben,

ben asik miyim ben, sevi-

yor muyum ben, seni ben,

seni ben?

Oy-— (KTS, 2003: 451)

“XI” siirinde Erozgelik /a/ sesini 41 kez, /n/ sesini 20 kez tekrar edilmistir. Boylelikle

siirde ‘ayse’ ve ‘sag¢’ sozciiklerinin sesler yardimiyla on plana ¢ikartilarak bir ses uyumu

saglanmustir.

yanan ayse

sacgtan sacga

aysekiz yandin da saclarini

or diin / ya

ay aman

sactan saca

ayse nanay (KTS, 2003: 65)

Erozgelik’in siirlerindeki sesbilgisel yineleme Ornekleri artirabilir. “Rosebud”

siirinde /k/ ve /t/ sesleri; “Giiliin Ask Tozlar1” siirinde /k/, /n/ ve /i/ sesleri; “Biiyli” siirinde

/s/ ve /n/ sesleri; “Et” siirinde /d/ ve /k/; “Giil Calis1” siirinde /g/ ve /¢/ sesleri; “Visne”
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siirinde /m/ ve /n/ sesleri; “Su” siirinde /s/ ve /u/ sesi artiralabilecek 6rneklerden yalnizca
birkagidir. Bu yinelemeler Erozgelik’in siirindeki ahengin ve miizikalitenin 6n planda
tutuldugunun ve bu anlayisin Erozgelik’in siirindeki anlam diinyasini tamamlayan yapisal

unsurlardan biridir.

2.2.2. Bicimbirimsel Yinelemeler

Bagla¢ Yinelemesi: Baglag yinelemesi, “sozciikler arasinda, bilingli olarak gerek
ayni1 tiirden gerek baska tiirden birgok kez baglag kullanmak bigiminde yapilmaktadir. Bazen
ritim vermek i¢in de bagla¢ yinelemesine bagvurulabilmektedir. Ayrica anlam ayrimi
verebilmek icin de baglac yinelemesi &nemli roller iistlenebilmektedir” (Oziinlii, 2001: 117).
Erozgelik’in Kir Ag: siir kitabindaki “IV” numarali siirinde ‘ve’ baglaciyla ‘ne’ baglacini

kullanmis bdylelikle metne ritmik bir akis saglamistir.

Bir bandoya rasgeldi, ¢i1gliklar, cocuklar

tutmus pesini. Yagmurlu ve soguk bir Nisan giiniinde
sir’malrydr giysileri

ve

Biitiin ¢algilar piring! Biitlin ¢ocuklar

cocuk Oyleyse..., diye diisiindii ve yola

vurdu kendini. Pesindeki ¢igliklari,

tisiiyen ¢ocuklar1 ne duydu, ne de gordii. (KTS, 2003: 86)

“Bir Mumun Haletiruhiyesi” siirinde de ‘ve’ baglacini isimleri birbirine

baglayarak olusturmustur.

Agir tahtanin attig1 titrek kanca—
saatlerin ve taslarin keyfi kadriline indi
gbgiin kusagi, bolik porgiik yokus, agik
pencere, tiil... beton ve kan.
Karbonlagan gegmisin kaderi.

Bir mumdan dokiilen altin ve tebessiim,

Artik dalgalar agir ve pisman (KTS, 2003: 179)
Erdzgelik “Saatle Girilmezdi Suya” siirinde farkli yapilar birbirine baglamistir.

Bir saatgi pertavsiziyla karincalari

Diriltecek ve karincalar ¢ercevelenecek
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Ince bir miknatis kaderi. Cok ince Ve kiiflii.

Tath kestane gozlii bir kedi. Beyazli ve sarili (KTS, 2003: 187)

On Yineleme: On yineleme, “birbiri pesi sira gelen tiimcelerin bas tarafindaki
sOzclik ya da sozciik gruplarinin yinelenmesiyle yapilir. Bu yapida ritm ve anlam agirligina
onem verilmektedir (Oziinlii, 2001: 134). Erdzcelik siirlerinde 6n yinelemeleri sik kullanr.

“III” numarali siirinde ‘ciglik’ sézciigiinii yineleyerek siirde bir ahenk saglamistir.

Istanbul’a bir diis(iis)—

Cighk ¢igirir o tiirkii degil.
Cighk ciglhiga bir diis,

Cighk ¢igliga (KTS, 2003: 19)

Erdzgelik “Cocuklarin Dokundugu Her Sey, Kutsaldir” siirinde siir kisisi ‘Esma’yla

monolog tarzda konusmaktadir.

Esmai’ya bir tag verdim,
Esma’ya bakiyorum,
Esma tagini sakliyor

Esma’y1 goremiyorum. (YT, 2004: 61)

Erozgekik “Sana Ne?” siirinde ‘biri” sozciilinii siirde yineleyerek uyum
yakalamistir.
Biri egri der, biri dogru
Biri der uzun, biri der kisa,
Biri yuvarlak, biri degirmi,
Biri der bir sey, biri der bir sey— (YT, 2004: 77)

Art Yineleme: Art yineleme, “birbiri pesi sira gelen tiimcelerin sonundaki
sozciiklerin ya da sozciik gruplarinin yinelenmesiyle yapilir. Yalnizca ritm i¢in degil, tiimce
sonundaki szciigiin anlamimi pekistirmek ve vurgulamak igin de kullanilir” (Oziinlii, 2001:
119). Art yinelemeler, Erozgelik’in siirlerinde de ritim ve dize sonunda anlami pekistirmek
i¢in kullanilmistir. Ornegin “Cografya Dersinde Sorulamamis Sorular, Biz Daha Kiigiikken”
siirinde siir kisisi her dilin alfabesinin ne oldugunu sorgulamistir. Dize sonundaki ‘Alfabesi

ne?’ yinelemeleri siirin de ahengini saglamistir.

—=Suriye. Alfabesi ne?

—Irak. Alfabesi ne?
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—Ermenistan. Alfabesi ne?
—Nahgivan. Alfabesi ne?
—Giircistan. Alfabesi ne? (P, 2011: 35)
Erdzgelik sozciiklerle oynamayi seven ve sozciigiin dizede durusuna énem veren bir
sairdir. “Kah-1 Nr” siirinde soézciik sonuna gelen ‘—diim’ ekini ayr1 bir dize olarak
diisiinmiis ve yinelemistir. Boylelikle hem ahengi saglamis hem de sozclgiin siirdeki

durusundan, goriintiisiinden de bir gorsel ifade yakalamistir.

Ben,

kiilim.

Kildiim—

diim,
diim,
diim!
Elmas,
yandi.

Ben sondiim

—diim! (YT, 2004: 69)

Erdzgelik “I¢” siirinde siir kisisinin kendisine ulagiimak istemedigini ‘beni aramayin’

ifadeleriyle yinelemistir.

Ben disar’dayim, beni aramayin.
I¢imi bosalttim goge, beni aramayin.

Asagiya indim, beni aramayn. (YT, 2004: 41)

Zat Yineleme: “Art arda gelen tiimceler i¢inde sozciiklerin zit dilbilgisel 6zelliklerle
kullanimlar1 bigiminde tanmimlanir” (Oziinlii, 2001: 120). Tezat sanatinin varligina da isaret
eden zit yapili yineleme ironik bir anlatima gotiirdiigii gibi duygularin belirmesine de
yardmer olur. Erdzgelik “I¢” siirinde farkli duygular1 birbirine zit sézciiklerle ortaya

¢ikartmustir.

Asagiya indim, beni aramayn.
Yukariya ¢ciktim, beni aramayin.
Disanis1 soguktu, dondum.

Igerisi sicakti, yandim

(..)
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icer’deyim, deg—
me!
Yanarsin.
Disar’dayim, deg—
me!
Donarsin. (YT, 2004: 41)
Erozgekik “Sana Ne?” siirinde de benzer tezatligi siirinde kullanmistir.
Biri egri der, biri dogru
Biri der uzun, biri der kisa,
Biri yuvarlak, biri degirmi,
Biri der bir sey, biri der bir sey—
(...)
GoOgden asagy
Yerden yukar (YT, 2004: 77)

2.2.3. Anlambilimsel Yinelemeler
Unsal Oziinlii anlambilimsel yinelemeleri “cift anlamli yineleme” ve ‘“es soz
yineleme” (Oziinlii, 2001: 124-125) olarak iki temel yapilanma iizerinden ele almaktadir.

Seyhan Erdzgelik’in siirlerinde daha ¢ok ‘es s6z yinelemelere’ rastlanilmaktadir.

Iste, cenini fanusundan, kavanozundan ¢ikarip orta yere birakiyorum. Toza,
topraga, oksijene, iklim kosullarina—kisaca ayristiricl, ¢oziicii, doniistiiriicii,

ciiriitiicii ortama. (Erozgelik, 2003: 13)
Erozcelik’in “Ikinci Deprem” siirinde de anlamsal yinelemeleri gdrebilmekteyiz.

Toprak Ana, kendi kendine konusuyor, dellenmis,
bir onu diyor, bir bunu diyor, bir oyana, bir bu yana, bag’ryor,
cag’riyor, soyleniyor, konusuyor, mirildamyor,
Him him him, soruyor: (YT, 2004: 29)
Erozcelik’in “Ask Kalpte Birikir ve Taslasir” siirinde ‘Adonay elehenu adonay
ehad!” dizesini ‘LA ilahe illallah’in Ibranice’deki karsiligi olarak siirinde kullanmis ve

anlamsal olarak yinelemistir.

Adonay elehenu adonay ehad!

Bu Diinyada seni kim arar
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La ilahe illallah (YT, 2004: 85)

Erozgelik’in Yagmur Tasi siir kitabinda ‘Yadalar’ olarak ayirdig1 boliimdeki 11 siirin

9’unda ‘yagdir su’ dizelerini farkli lehge kullanimlarina yer vererek yinelemistir.

Yagdir su!
Yagdir su!

Yag dur sul!
Yag dur su!

Yavdurva su!
Yavdurva su!
(...)

Togiil suv!

Togiil suv!

Suu jaudur!

Suu jaudur! (YT, 2004: 139-159)

2.2.4. Metinsel Yinelemeler

Unsal Oziinlii metinsel yinelemeleri, “nakaratlarin szciik 6beklerinden baslayarak
tiimce yinelemesine, boliikk yinelemesine ve daha da ileri giderek birden fazla bdliik
yinelemesine kadar uzadigin1 ve bodylelikle nakaratlarda, bir metnin bir pargasinin ya da

biitiiniiniin yinelendigini...” (Oziinlii, 2001: 126) ifade etmektedir.

Erozcelik “Jestlerin Olimii” siirini Sehirde Sansar Var ve Giil Ve Telve siir

kitaplarinda yineleyerek kullanmstir.

Kurumus giiller duruyor masada.
Kimin aldigim hatirliyorum da,

ne i¢in aldigini bilemiyorum.

Bir zamanlar— bir zamanlar dediysem,
¢ok eski de degil: Birkag ay 6nce—
giil alirdik. Biz. Hepimiz.

Her sey igin, yerli yersiz

giil alirdik bir zamanlar.
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Biz. Hepimiz.

Giilleri de eskittik.

(-.r)

Bazen sunu diyoruz kendi kendimize:
Iste bu bizim hayatimiz.

Bak iste, biz buyuz,

bunlar1 yaptik.

Simdi nerdeyiz? (KTS, 2003: 295-376)

Erozgelik “Bir Kusun Ruhu” siirinde bir ¢ocuk edasiyla sorulan ‘Ben— Kuslar, kar

yaginca nereye giderler?’ sorular1 yinelenerek siirin biitiiniinde bir uyum saglamstir.

Ben— Kuslar, yagmur yaginca, nereye giderler?
Ben- Kuslar, kar yaginca nereye giderler?
O—Eve. Eve

O— Yuvaya.

Ben— Yuva ner’de?

O- Bur’da. Bur’da.

Ben- Kuslar, kar yaginca nereye giderler?
Kus— Eve.

Anne, Kuslar dliince,

Nereye Giderler?

Nereye diiserler? (P, 2011: 12)

“Siyah Gozliikliiler (Yani Hamambdcekleri)” siirinde ikili dize seklinde olan “Ah o

siyah gozliikliiler” nakarattir.

Bir de arilar var

Cigeklerin 6ziinii(igini?) emer,
Bal yaparlar.

O siyah gozliikliiler

O siyah gozliikliiler,
Cekirgeler takar, giyer.

Gine karsi, ele giine karsi.
Bogaz’da bir kelebekler var,

bir arilar,
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bir de ¢ekirgeler.

Cekirgeler iisiistirler, kuruturlar.

Dort ¢ekerler

Bir de kopekliler...

Ah o siyah gozliikliiler,

Ah o siyah gozliikliiler... (P, 2011: 27-28)

Erozgelik, “Yazdim, yazdim” siirinde ‘gok giizel bir yazdi, kimse bilmez’ dizelerini

12 kez tekrar ederek siirin tamaminda ahenk saglamistir.

Cok giizel bir yazdi, kimse bilmez.

Evde kimse yoktu, kimse bilmez.

Senin agzinda can vardi,

Benim agzimda yilan. Yalan—

Kan vardi, kan ve can...

Cok giizel bir yazdi, kimse bilmez. (P, 2011: 54-56)

Erdzcelik “Ask, Kalpte Birikir ve Taglasir” siirinde “Adonay elehenu adonay

ehad!” dizelerini “La ilahe illallah”1n bir karsilig1 olarak siirde kullanmis ve boylelikle

siirin biitiiniinde bir ahenk saglanmustir.

Hem lodos var, hem dolunay
Adonay elehenu adonay ehad!
Benim kalbimde lotos var.
Adonay elehenu adonay ehad!
Lotosu kim yalar?

Adonay elehenu adonay ehad!
Be diinyada kim seni arar?

L4 ilahe illallah (YT, 2004: 85)
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3. DiL VE USLUP

Bu dil boyle iste...
Giivercin kanadi gibi
Seyhan Erdzgelik

Dil, edebi metinlerde yahut giindelik yasamda sadece pasif bir araci degildir.
Bi¢imlendirme, yansitma, yorumlama ve benlik olusturma bakimindan da énemli iglevleri
vardir. “Edebiyatta kullanilan dilde kelimeler yalniz dis alemdeki esyayr gdstermekle
yetinmezler, onlarin yazarin yahut konusanin ruhunu ve i¢ alemini yansitma 6zelligi de
vardir. Edebi dil yalniz bir beyanda bulunmaz, ayni1 zamanda okuyucuyu da etkileyerek onu
ikna eder ve onda degisiklikler meydana getirir” (Warren, 1983: 24). Bu bakimdan edebi
metinlerin dili iizerine yapilacak bir arastirma ayni1 zamanda igerik ve tema arastirmasidir.
Erdzcelik’in siirlerinde kullanilan dil, kimi zaman imgesel yonii agir basan kimi zaman
giinliik konusma diline yakin kimi zamanda ¢esitli Tiirk lehgelerini barindirarak yeni bir siir
dili olusturma egilimi iizerinden insa edilir. “Siir dili, sairin sanatkarca bir goriisle, kendine
0zgl bir bicimde, tamamuyla sahsi tasarruflariyla iirettigi bir dildir. Nesirden farkli olarak
hissedilen bir dil olan siir dili, siirsel duyusa kapilip, ¢erceve, ara¢ olabilen bir yapidir. Siiri
kalic1 kilan unsurlarin basinda sairin basarili bir sekilde tasarrufta bulunabildigi dildir. Sair
siradan dil unsurlarina hayat vermeli, dili adeta yeniden itiretmelidir” (Cetin, 2017: 171).
Erozgelik’in siirlerinde kullandigr dil, icerik ile bi¢imin birbiriyle Ortiismesinin sonucu

olarak ortaya ¢ikmustir.

Nurullah Cetin iislubu, “bir kisinin duygu, diisiince ve hayallerini sézle ya da yaziyla
kendine has bir tarzda dile getiris, ifade edis bi¢cimidir. Dilin kisiye gore 6zel bir kullanis
tarzi, bu yolla yepyeni bir diinya kurulmasidir. Dilin belli bir diizen i¢inde aldig1 seklidir.
Her sairin iislubu, onun diinya goriisliniin, hayata bakis acisinin, yasama bi¢iminin dildeki
yansimasi olarak tanimlamaktadir” (Cetin, 2017: 204). Seyhan Erdzgelik de kendine 6zgii

kisiliginin bir damgas1 olabilecek bir iislup ortaya koyabilmistir.

Seyhan Erdzgelik’in siir dili dogrudan dogruya konusulan dili yansitmaz. Konusulan
dille yakinliklar oldugu gibi ayriliklar da goriliir. Er6zgelik’in siir dilinde dogal, rahat ve
icten sdyleyisi saglamak i¢in kullandig1 yontemler, Dogan Aksan’in Leech’ten aktardig ii¢

bakis agisina uymaktadir. Leech, siir diliyle giinliik dil arasindaki iliskiyi ti¢ agidan belirler.



“Bunlardan biri, siir dilinin degisik bigimlerde, giinliik dilden onun kurallarindan kimi
zaman fark edilmeyecek Ol¢iide, kimi zaman da ¢ok agik bir tarzda sapmasidir. Leech, ikinci
olarak sairin dili kullanimindaki 6zgiirliigiine, onun degisik zaman ve ¢evrelerin dilinden
yararlanabildigine deginmektedir. Uciincii olarak da ironi ve deyim aktarmasi gibi, giinliik

yasamda yerlesik olamayan 6zelliklerin siir dilinin en belirgin karakteristigi oldugunu isaret
ediyor” (Aksan, 2016: 53).

Erozgelik’in siir dilini belirleyen unsurlar Leech’in belirledigi ti¢ basliga uygundur.
Giinliik konusma dilinin etkisinden, atasozlerine ve kimi zaman da tiirkii kullanima kadar
bir¢ok etken Erozgelik’in siir dilini belirleyen unsurlardir. Fakat Erozgelik, bu etkenleri
siirinin bir pargas1 haline getirirken teatral bir dil tercih eder bu durum da Erozgelik’i

deneysel edebiyat ¢izgisine yakinlastirmaktadir.

Seyhan Erozgelik, siirlerinde duygu ve diislincelerine ifade ederken dil hassasiyetini
on planda tutmustur. Dilin s6z varligi ile goriinen degisim siireglerini takip etmis, bu
degisimleri siirine yansitmistir. Bu bakimdan siirlerinde bi¢im, dil ve igerik uyumunun
ortaya ¢ikardig1 tislup 6zellikleri, Erdzgelik’i 1980 Kusaginin imge temelli ve deneysel siir

tarzinda yazan bir sair olarak 6nemli bir konuma getirmistir.

Erozgelik siirlerinde karsilikli konugma, i¢ konugma (monolog) ve lirik iisluplarini
kullanmistir. I¢ konusma iislubunu Nurullah Cetin: .. .sairin i¢ diinyasina yonelerek kendi
kendine konusmas1” (Cetin, 2017: 217) olarak ifade etmektedir. Erozgelik’in 6zellikle
Pentimento siir kitabinda i¢ konugma tislubuna fazlaca yer verilmistir. Siir kisisi kendisine
sorular yonelterek ge¢misiyle simdi arasinda bir i¢ muhasebe yapmis bdylelilke gecmisle
simdi arasinda bir bag kurmak istemistir. Mustafa Karadeniz, Er6zgelik’in Pentimento siir
kitab1 hakkinda yazdig1 yazisinda Pentimento’nun “bir biitiin olarak geriye/gecmise bakma
ve bu ge¢misle hesaplagsma” kitab1 olarak degerlendirilmesi gerektiginin altini ¢izmektedir
(Karadeniz, 2016: 356).

Erdzgelik “Visne” siirinde su dizelere yer vermistir:

Dudaklardan gelirdin. Séndii. Optiim.
Diiserdim. Korkuyordum. Hangimiz kor
kuyor? Kiilsiin. Benimsin. Kagma benden.
Benimsin. Ben, senin. Sen, ben misin? Ko6r
miisiin? fliin mefiiliin failiin.

Benimsin. Sen, benim, iliin, bemimsin,
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Misin? Kimsin? Mefiiliin, féiliin,

gelir miydin? Neremden? Ben mi 61diim?

Mefiiliin mefdiliin failiin!

Mefiiliin mefdiliin failiin!

Koreldim... liin! Sonerdin... liin!

fadlin— (P, 2011: 69)
I¢ konusma iislubu, siir kisilerinin dis diinya ile i¢ diinyalar1 arasinda yasadig1

celiskiyi de goriiniir kilar. Erézgelik’in siirlerinde soru ve tinlem isaretlerinin sik kullanmasi

da bu iislubun ve ¢eligkinin bir yansimasi olarak diistiniilebilir.

Erdzgelik ozelikle “Maarif koleji”, “Askeri Lojmanlar”, “Kohne’de”, “Seni Cok
Sevmistim”, “Alt1”, “Bir Mayis Bin Dokuz Yiiz Yetmis Yediden Sonra”, “Bir Kusun Ruhu”,
“Cerciler, Ne Gezer?”, “Ada’dayken Biz”, “Ekonomi Sinav1”, “Lale’yle Seyhan’in Fal
Halleri”, “Selahattin Erdzgelik”, “Sansar Takvimi”, “Umutsuzlar Merdiveni”, “Cografya
Dersinde Sorulmamis Sorular Biz Daha Kiiciikken”, “Maarif”, “N’olucak Belli Mi Olur”,
“Cam Orospusu”, “Klaus Kinski’nin Onuru”, “Iyi Ates”, “Yazdim, Yazdim...”, “Kanim,
Karim Benim”, “Kolej Taranirken Ner’deydiniz Bahariye’de Dolasirken Biz?”, “Orson”,
“Memleketim Sarhos”, “Soyunma Odasinda”, “Hisarli Kiz, Esrarli Kiz”, “Sehir Beni
Kustu”, “Ask m1 Tas m1?”, “Gethsemane” gibi siirlerinde soru isaretleri ve diyaloglarla i¢

konusma tislubunu kullandig1 sdylenebilir.

Lirik iislup: Seyhan Erdzgelik’in siirlerinde c¢ocukluk, aile, hatira, arkadaslik,
gecmis gibi temalar sik¢a islenir. Bu duygularin siir tliriiniin ortaya ¢ikisindan beri etkili olan
lirizmle dogrudan iligkisi vardir. Bu temalarin lirik bir Gislupla ele alindig1 goriiliir. Cetin
lirik tislubu “genellikle ask, kadin, icki, mutluluk, 6liim, hayat, tabiat, hatira gibi konulara

bagli duygusal coskunlugu terenniim” (Cetin, 2017: 218) seklinde ifade etmektedir.

Erdzgelik “Alt1” siirinde lise yillarindaki arkadaslarini hatirlayarak gegmise gitmis

ve siire aktarmistir.

Alt1 kisiydik yatakanede.

Ender, Zafer, Burak, Orhan, bi’ de ben.
Bi’ de Onat.

Yoksa yedi miydik?

Ha, bi’ de Mete...

Hatirlamiyorum.
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Kumar oynardik.
(Haa, hatirliyorum.)
I mio amarcord...

Hepimiz kardestik. (P, 2011: 8)

3.1. S6z Varhg

Az §0z, 0z 5Oz
Seyhan Erdzgelik

S6z varligi, bir yazar ya da sairin edebi kisiligini olusturan dinamiklerin pek ¢oguyla
iliski kurar, bu dinamikleri etkiledigi gibi bunlardan etkilenebilir. S6z varligi, muhteva,
tislup, tema, nazim birimi, ahenk gibi edebi 6Slgiitlerle iligki kurdugu gibi sanat¢inin diinya
gorilislinli ortaya cikaran ayrinti da olabilir. Bu bakimdan séz varligini incelemek, bir
sanat¢inin  edebi kisiligini  biitlinliiklii olarak kavraminin ve anlatiminin Snemli

hususlarindan biridir. “S6z varligi, sadece bir dilde birtakim seslerin bir araya gelmesiyle
kurulmus simgeler, kodlar —ya da dil bilimindeki terimiyle gostergeler— olarak degil, ayni

zamanda dili konusan toplumun kavramlar diinyas1, maddi ve manevi kiiltiiriiniin yansiticisi,

diinya goriisiinlin bir kesiti olarak diistintilmelidir” (Aksan, 2018: 15).

Seyhan Erozgelik’in soz varligi, Tiirk lehgelerinden bolgesel kullanimlara, sinema,
film, miizik, tiyatro terimleri, miizik terimleri gibi genis bir yelpazesi vardir. Erozcelik’in
ozellikle Yagmur Tas: siir kitabinda Orta Asya Tiirk lehgelerine ait kelimeleri, sdzciikleri ve
kiiltiire ait ¢esitli arkaik diyebilecegimiz kelimeleri siirlerinde kullanmistir. Yagmur Tag1 siir
kitab1 esas olarak taglar {izerine yazilan bir kitaptir. Bu kitapta ve diger kitaplar1 olan Kara

Yazili Megskler, Pentimento’da dogup biiylidiigii sehir olan Bartin agzini1 da kullanmastir.

Yagmur Tas: siir kitabinda yer alan eski Tiirk¢e kelimelerin ne anlama geldigini ifade
etmistir. “Yada” kelimesine yer veren Erdzcelik, kelimenin “yagmur tasi” oldugunu aym
zamanda kitabin adinin da buradan geldigini ifade etmistir. Erdzgelik, Yagmur Tagi’nda
birgok kelimeye yer vermistir. Ornegin: “Ayers Kayas1” (Avustralya’nin ortasinda yer alan
Ayers Kayasi, Diinyanin en biiylik yekpare tas kiitlesidir. Avustralya yerlileri Aborijinler
icin kutsaldir.) “Ana Zaga”, “Ilhan Berk”, “Ali Met”, “Arif Demir”, “Hasan Safkan”,

“Nilgiin Marmara”, “Hala Hatun”, “Erguvan Oda”, “Esvedeyn Masali”, “Kah-i Nar”,

“Tozagac1”, “Adonay elehenu adonay ehad (L4 ilahe illallah’1in ibranicedeki tam karsilig1)”,
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“Mater Deum Magna”, “Sak”, “Col Giili”, “Konusan Tas”, “Tusta”, “Gavur Das1”,
“Saxifraga”, “Ob”, “Bulat”, “Yadac1”, “Hitay” gibi kelimelere yer vermistir. Bu anlayis

Erozgelik’in okuma cografyasinin genis oldugunu da gostermektedir.

3.1.1. Tiirk Lehcelerine Ait Sozciik Kullanimlari:
Seyhan Erozgelik farkli dilleri merak eden ve bu diller hakkinda da derin arastirmalar
yapan bir sairdir. Is seyahati icin Orta Asya’ya giden Erozcelik buralari dillerini sevmis ve
siirinin bir pargasi haline getirmistir. Yagmur Tasi siir kitabinda Tiirk Lehgelerine ait

kelimelere sik¢a yer vermistir. Ornegin:

Ahd1 gbzlerimden, ezabim var,
doze bilmirem, dagdim
icimden, ayna girig. Men mene

biirtindiim. Sak Aglayin, goyler! Sak (YT, 2004: 147)

Akt1 kézderimnen, kinem bar,

siday almaspin, isimnen

tasip barasin, singan aydanay.

Men magan siyindim. almaspin, isimnen
tagip barasin, singan aydanay.

Men magan styindim. Sdk! Aga ben kok. Sak
Aga ber su!

Aga ber su! (YT, 2004: 151)

E... suu! Deymin, suu! Togiilbogi, togililbogii!
Asmadan tiigiip—koziimoén ak,

Kumarimm menin emnede? Men saga jakindadim,
Kiizgiindii baktan kortip japti. Sak!

Su jok boldu. (YT, 2004: 153)

3.1.2. Bolge Agizlarina Ait Kullanimlar:
Bartin dogumlu olan Erdzgelik ¢ocuklugunun bir kismini burada gegirmistir.
Cocuklugu iizerinde derin izler birakan ailesi ve aile fertleriyle Bartin agzini esas alarak

yaptig1 konusmalari siirlerine bazen diyalog seklinde bazen de bir hikaye olarak yansitmistir.
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Ozellikle Pentimento, Kara Yazili Meskler ve Yagmur Tas: kitaplarinda Bartin agzma ait

kelime kullanimlarina rastlanilmaktadir.
Yash kadin— Anney, ner’de, ay usag’m?
Evily ner’cukda? Nel’legdensiiy? Kimlegdensiiy? (P, 2011: 13)

Yaslh kadin ile ¢ocuk arasinda gecen bu diyalogda yash kadinin ¢ocuga annesinin
nerede oldugu, evinin nerde oldugu ve kimin ¢ocugu oldugu sorulart yoneltilmistir. Yine

diger bir siirinde de benzer kullanimlara rastlanilmaktadir.
Erozgelik’in Cinayet adli siirinde de Bartin agzina yer vermistir:

Baa bak, ben, ney deyvercam

ben saa. Katilleg vag ya, katilleg,

0 agsam yativoryalag... Savcu sey

yapiyag. Arasduryag. Arusduruvoryag.

Yanunda seyleg de vag.

Yardumcularu

Katiileg burdalag. Oturyalag, iciyalag.

Sogra ne’yoluyag, biliyo musuy?

Seye gidiyalag.

Oracugsa, polisiy biri

Oldiirveryag onu. Obiirii de ne’yoluyag,

Biliyo musuy? (KTS, 2003: 453)

Ozellikle “Bartini Bir Rum Soruyor” siirinde Erdzcelik, ‘oturuvaryoduk,

gonusuvaryoduk/ irmag’giysindan hag ativaryoduk/ ney oluvadi ki?/ Bize gidiy dedileg.’
(Erdzgelik, 2004: 101) gibi ifadeleri siirinde kullanmigtir.

Erozgelik Bartin agzina dair sozciikleri vermesinin yaninda yoreye 6zgli yemek adini

da kullanmay1 ihmal etmemistir. Ornegin:
Muhallebi gelsin!
Tuzlu siitlag gelsin.

Hahska da gelsin [Haliska Bartin’a 6zgii misirunundan tereyagi ile yapilan
yemegin adidir] (P, 2011: 15)
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Yukarida verilen orneklerde goriildiigli gibi Erdzgelik siirlerinde Bartin agzina ait
kelimeleri kullanmistir. Erdzgelik’in bu tutumu degerlendiren Can Sen su tespitlerde

bulunmustur:

“Bartin agz1 sadece Bartinlilar tarafindan bilindigi/kullanildig i¢cin Bartin’da dogup biiyiimemis
bir sair bu konusma dilini siirlerinde kullanamaz. Iste bu, Erdzcelik’in karsismna onu diger
sairlerden ayiran, onun ‘farkli’ olma ¢abasina katki saglayan bir imkan olarak ¢ikar. Bartin’da
dogmamis, sonradan bu sehirde yasamis bir sair ¢evresinden duyup 6grendiklerini, kullanarak
Bartin agziyla siir yazmaya kalksa bile bu konusma dilini sonradan 6grendigi i¢in yazacagi siirler
de dogalliktan uzak olur. Erdzgelik ise bu konusma dilini dogumundan itibaren duyup 6grendigi

icin dogal yapist ile kullanabilmektedir” (Sen, 2016: 36).

3.1.3. Ozel Isim Kullanimlari:

Seyhan Erdzgelik siirlerinde en sik goriilen 6zel isim kullanimlaridir. Erdzgelik hem
6zel hayatindan hem de genel olarak bir¢ok isime siirlerinde yer vermistir. Erdzgelik’in bu
tutumu siirlerinin hem s6z varligi agisindan hem de siirlerinin samimiyeti agisindan 6énem

arz etmektedir.

3.1.3.1. Yer/Mekan isimleri: Erozcelik ¢ocuklugunun, gengliginin gectigi
mekanlar1 da siirine aktarmis ve bu durum onun séz varligimin da gelismesine neden
olmustur. Pentimento siir kitabinda kullanilan “Maarif Koleji”, “Ceneviz Hisar1”, “Odemis”,
“Cesme”, “Tiirkiye”, “Istanbul”, “Bahariye”, “Kolej”, “Amerika”, “Dogu”, “Marmara

Adas1” gibi 6zel mekéan isimlerini de kullanmaistir.

3.1.3.2. Insan Isimleri: Seyhan Erdzcelik’in hayatinda énemli bir yere sahip olan
yakin c¢evre arkadaslari, dostlari, ilkokul arkadaslari, ¢ocukluk arkadaslari, ailesi, sanat
cevresinden dostlart gibi isimleri siirinin bir pargasi haline getirmistir ve bdoylelikle
siirlerinde s6z varlig1 agisindan genis olmasinin Oniinii agmistir. Bu isimleri en ¢ok sairin
Pentimento adli siir kitabinda gormekteyiz. Erozgelik’in de ifadesiyle “yazdiklarimda,
tesadif degil, yasadiklarim ve hislerim vardir. Pentimento’da ben hayatimi gdzden
gecirdim” (URL-4, 2018) ifadelerinden anladigimiz kadariyla Erdzgelik’in hayatinda 6nemli
yere sahip isimleri siirinde kullanmistir. Bu isimler arasinda “Serdar Kogak”, “Lale Miildiir”,
“Mehmet Gilinsur”, “Murathan Mungan”, 6zellikle “Sey’an”, “Ender”, “Zafer”, “Burak”,
“Orhan”, “Onat”, “Mete”, “Lale Miildiir’, “Selahattin Erodzcelik”, “Resim hocasi
Fatmanim”, “Memet”, “Esma”, “Ezra”, “Siileyman”, “Murathan Mungan”, gibi Erdz¢elik’in
gecmisinde iz birakmis edebiyat cevresinden, ailesinden, okul arkadaslarindan birgok

kesime kadar isimleri siirinde kullanmistir. Belirtilen isimlerin yan1 sira Erézgelik, “Yunus
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Peygamber”, “Hz. Eyyiib”, “Gethsemane”, “Lazaruss”, “Giotto”, “Pan”, “Suryani”, “Ibrani”
gibi dini yonii agirhikli olan sahsiyetlerin isimlerini siirlerinde kullanmistir. Ozellikle
yabanci sairlerin ve yazarlarin isimlerini siirlerinde kullanmasi Erdzgelik’in okur olarak
genis bir cografyada gezindigini gdstermektedir. Ozellikle “Matsuo Baso”, “Orson Welle’s”,
“Leonard Cohen”, “Sean Connery”, “Charlotte Rampling” gibi isimleri sik olarak

kullanmastir.

3.1.4. Epigraf Olarak Kullanilan Yabanci ve Tiirkce ifadeler:

Seyhan Erdzgelik, oncelikle Tirk dilinin ve diger dillerin gegmisten bugiine hem
kiiltiire] hem de etimolojik olarak gelisim ve degisimlerinin izlerini slirmiis bir sairdir.
Sozciigiin kokenine kadar inerek ne anlama geldigini arastirmig ve arastirmay1 da bir tutku
haline doniistiirmiistiir. Er6zcelik’in bazi siirlerinin iist kismina epigraf olarak Tiirkce soz,
kisa siir ve bir sairin s6ziinii kullanmistir, bazen de yabaci dillerden sozleri siirlerinde epigraf

olarak kullanmistir. Ornegin:

“XIX” siirinde Ingilizce olarak “Till human voices wake us, we drown” sdzlerine yer
vermis ve bunlarin Tiirk¢e karsilig1 da ‘insan sesleri uyanana kadar boguluruz’ anlamini

tasimaktadir. (KTS, 2003: 35).

Erdzgelik, “XXI” siirinde Ingilizce olarak “So we beat on, boast against the current,
borne back ceaselessly into the past” sdzlerine yer vermis ve bunlar1 Tiirkge karsiligi da ‘bu
ylzden biz yendik, akintiya karsi 6viindiik, durmadan geri geldik’ anlamini tasimaktadir.
(KTS, 2003: 37).

Erozgelik, Kir Agi siir kitabinin bir boliimiinde Fransizca ifadelere yer vermistir:
“Etranger. Qui passait’ Un homme mit des baies ameres dans nos mains. Etranger. Qui
passait” bu ifadelerin Tiirk¢e karsiligi da ‘Yabanci. Kim gecti, bir adam ac1 meyveleri

elimize koydu. Yabanci. Kim gecti’ anlamini tagimaktadir.(KTS, 2003: 81).
“Tarcin” siirinde Erdzgelik epigraf olarak asagidaki dizelere yer vermistir.
Kirilmisti biitiin lambalar.
Incecik bir sal icinde geldin, tiiy gibi
Rahatsiz etmedik kimseyi.

Uyuyordu hizmetkarlar (KTS, 2003: 77)
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Erdzgelik “Takvim” siirinde ise Ingilizce ifadelere yer vermistir:
In winding rills the drops distill,
Seep through the memory and congeal
to stand like an effigy in a bolted room

from which sounds are heard at night” (KTS, 2003: 164)

“Satrang ve Cinayet” siirinde “... hemen hangeriyle saatin elmaslarini ¢ikarmis ve bir
¢ekic ile de c¢arklarim1 kirarak denize atmus...” “Denizin dibinde saatin pariltisi

goriililyormus” (KTS, 2003:165) ifadelerini epigraf olarak kullanmistir.

Seyhan Erdzgelik’i donem igerisinde farkli kilan yonlerden bir tanesi de bazi
kelimelerin siirinin basligi haline gelebiliyor olmas1 ve boylelikle isimlendirme {izerinden
siit yazmasidir. Ornegin: “Bocurgat” siirini tarihsel bir hava icerisinde yazmustir.
Bocurgat’in sozliikteki anlami: “Agir yiikleri ¢ekmek i¢in manivela ile dondiiriilen ve
dondiiriildiikce ¢ekilecek seyin bagl bulundugu urgani kendi iizerine saran ¢ikrik” (TDK,
2019) olarak ifade edilmektedir. Diger bir siiri olan “Regine, Lir” siirinde de buna benzer
kullanimlar arasindadir. Regine’ nin sozliikteki anlami: “Bazi bitkilerde, 6zellikle ¢amlarda
olusan, kat1 veya yar1 akiskan organik salgi maddesi, aga¢ sakiz1i” (TDK, 2019) olarak
tanimlanmaktadir. Lir ise: “Kaynagi mitolojik ¢aglara dayanan kirisli bir ¢algi” (TDK, 2019)

olarak tanimlanmaktadir. “Amnesia” siirinde benzer bir kullanim goériilmektedir.

3.1.5. Film, Miizik ve Kitap Adlar:
Erozgelik Cezmi Ersoz ile yaptig sdyleside sinemanin kendi diinyasindaki 6nemini

vurgularken s6z varligina etkisini de dile getirir:

“Diinyanin en riikiis sinemacist Fassbinder’i seviyorum, asil Visconti’yi seviyorum.
Seyrettigim en iyi film Citizen Kane. Cok kiiciikken abilerimin gotiirdiigii Blow- up
filminde bir fotografin iyice biiyiitiilmesini ve donmus bir anin giderek dagilmasini, toz
haline gelmesini hiiziinle hatirlhiyorum. Sinema diinyam iste bdyle. Miizigi de ya evimde
ya da sevdigim bir lokalde dinliyorum. Ayrica okurken, izlerken, dinlerken kendimi hig
kisitlamiyorum. Tom Waits kiilliyatinin yaninda ‘Bir Teselli Ver’ duruyor. Marianne
Faithful’un yaninda Aysegiil’ler dinleniyor. Hosuma giden sey hosuma gidiyor” (Ersdz,
65-66).
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Erozgelik kendisini kisitlamayan ve her seyi siirinin bir parcasi haline getiren bir
sairdir. Sairin alisilmig siir anlayislarinin smirlarini ihlal eden bu tavri s6z varliginin

genislemisini de saglamistir.

Seyhan Erozgelik’in Pentimento siir kitabinda gegen “Wizzard of Zardoz!” siiri esas
olarak L. Frank Baum’un kitab1 ve ayni zamanda sinemaya uyarlanmistir. “Klaus Kinski’nin
Onuru” siirini esas olarak Polonyali oyucu Klaus Kinski {izerinden yazilmistir. Siir bir film
sahnesini andiracak sekilde diyaloglar halinde yazilmistir. “Orson” siiri esas olarak Seyhan
Erozgelik’in Orson Welles’in filmlerinden etkilendigi ve kendisinde uyandirdigi izlenimle
tekrar siire uyarladigin1 gostermektedir. Orson, Seyhan Erdzgelik’in siirekli kulaginda
¢inlayan ve kendini daima hissettiren bir sanatcidir: “Orson, her yerde seni dinliyorum/
Orson, diis kulagimdan/ Orson, alla’sen diis kulagimdan” (P, 2011: 60) gibi dizeleri tekrarlt

bicimde siirlerinde kullanmustir.

Seyhan Erozgelik i¢in ‘ge¢mis’ siirlerinin ¢ikis noktasidir. Pentimento siir kitabinin
ikinci bolimii olan “Palimpsest”te ‘Il mio amarcord’ ciimlesine yer vermistir. Bu ifade
Tiirkge olarak ‘hatirliyorum’ ifadesinin karsiligidir. Ayn1 zamanda 1973 yilinda post-
kolonyal komedya dalinda Italyan bir film olan ve Federico Fellini tarafindan kaleme alinan

‘Amarcord’ Erdzgelik’in siirinde de gegcmektedir.

3.2. Dize ve Ciimle Yapisi

Seyhan Erdzcelik’in siirlerinde dize kuruluslar1 ve climle yapilarinda baglangicindan
sonuna kadar ¢esitlilik goriilmektedir. Ilk yayimlanan siiri kitabi Yeis ile Tabanca’da
“Unutusg Saatleri” ve “Paul ve Osip” siirlerinde hece oOlgiistinii kullanmis ve diizenli
birimlerle yazilan siirler bulunmaktadir. Erdzgelik’in biitiin siir kitaplarinda genel olarak
dize kirma anlayis1 goriilmektedir. Dize kirmay1 Nurullah Cetin, “misralar kelimeler, kelime
gruplar1 bazen heceler halinde kirilarak alt alta belli bir goriintii olusturacak sekilde
yerlestirilmesi[dir]” (Cetin, 2017: 164). Sairin on siir kitabinda dize kirmalar1 yer yer
bulunmaktadir. Erdzgelik’in bicim ve igerigin on plana cikarildigi siirlerde dize veya
ctimlelerin birbiriyle uyum igerisinde oldugu ve boylelikle genis bir anlam biitiinliigii ortaya
cikmaktadir. Yer yer dizelerin birbiriyle olan baglar1 kopuktur. Bazi siirlerinde dizeyi 6n
plana ¢ikararak dizenin siir igerisindeki durusuna dikkat ¢cekmek icin gorsel olarak dizeyi
bazen farkli yaz sitillerinde bazen de ayr1 bir konuma yerlestirmektedir. Kelimenin dize

igerisindeki durusundan siirin tamamini etkileyecek sekilde bir diizen vardir. “Siyah
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Gozlikliler (Yani Hamambocekleri)” siirinde ‘siyah gozliikliiler’ dize tekrariyla biitiin siire

etki etmektedir.

Seyhan Erozgelik genel olarak serbest Ol¢iiyle siirler yazdigi igin dizeleri miimkiin
oldugunca pargalama gayreti igerisinde olmustur. Erozgelik dizeleri olmasi gerekenden ¢ok
fazla dize bigiminde siralamustir. Ornegin: “Zerkubi”, “Specularia”, “Ipek ve Kedi Kavgas1”,
“Nar”, “Benim Kalbimi Kirdin”, “Akis” gibi siirlerinde ikiden fazla dizeye yayilan siirlerden
birkagidir. Erézgelik Kir Ag: siir kitabinin “Telek” ve “Yaza Sizila” boliimlerinde ve Giil ve
Telve siir kitabinin “Kahve Fali” baslikli siir boliimiinde dizelerin kirikli yapist ve serbest
kullanim itibariyle dilizyaziya yaklastirmistir. Erdzgelik’in Kara Yazili Meskler siir
kitabindaki “Kar” adl1 boliimdeki siirlerinde genel olarak son dize diger dizelerden ayr1 bir
konuma yerlestirilmistir. Dizelerin aralarii agma anlayis1 Tiirk siirinde yeni yollarin
arandigt ve bu perdeyi aralayanlar arasma da Seyhan Erodzgelik’i dahil etmemiz

gerekmektedir. Ornegin: “Ah!” siirinde buna benzer kullanimlar vardir:

Kirilmig su, gélge var cocugun yiiziiniin
yaslarinda. Kartopu var, gozii tas.

Sozlerin kanar, kuru otlar baglar.

Yeserdi simdi dagin dis1, ¢irpindi, ¢irpinir
rliya, taslasiyor gozlerin. Sular durulur,
bozulur kan, direnme penceye, goncagiiliin
yok. Kiril da dyle kiril. Suyu kendinde yak,

g6zilin karisir, yanagindan siiziildii iste.

Yagardi karanlik sular, kanard1 ates (KTS, 2003: 415)

Erozgelik’in dize yapilarinda parcalara ayirmak bazen anlamin iki tiirlii olmasinin
onilinii agmistir. Daha c¢ok serbest olgiiyle yazdig: siirlerde dizeleri kirarak anlami farkli
sekillerde okunmasinin 6niinii agmgstir. Sairin “1 Mayis 1977 siirinde bir dizeyi bu anlayisa

uygun olarak yazmustir:
Sadece burnum kanasaydi

—miss... (KTS, 2003: 385)

Dizelerini kullanarak okuyucuya/dinleyiciye “kanasaydi ve kanasaymis” ifadelerini

dizeleri pargalayarak gostermek istemistir.

70



Seyhan Erdzgelik siirlerinde genel olarak dize baslarini kiigiik harfle baslatma
anlayis1 goriilmektedir. Bu anlayis siiri diiz yaziya yaklastirma olarak goriilse de Erdzgelik,
ciimleyi dizelere bolerek siir sekil agisindan diizyazidan uzaklastirmis boylelikle diizyazinin
monoton akisini bozarak siire dinamiklik kazandirmistir. Erdzcelik’te siklikla karsilasilan
ve climle kurulusunda siirin temel Ozelliklerinden biri olan ‘devrik climle’ hakimiyeti
goriiliir. “Ah!” siirinde de goriildiigii lizere, cimlelerin dizler arasinda siirdiiriilmesi, anlamin
tek bir dize tamamlanma ilkesini kirmaktadir. “Hece ve Olim” siirinde bu anlayist

gorebilmekteyiz:

Ahsap sehrin kagida vuran
camlar1. Kirildi. Goriintii
havuzdan dokiildii. Cilgin dil.
Neyi unuttum? Bir 6rgii. An
nem Oriiyor, ben ¢ézliyordum.
Elmay1 soyup bir tabaga
Koyar gibiydim. Giizel gibi.
Kulagimda donen ¢ilgin dil-
Doniip duran hatira kutum,
Icindeki kedi gozleri

Ve besledigim cam heceler.

Hatira kutumu kirdim ben,
Kulagimda doénen ¢ilgin dil...
... kan akitilan bir inci.

Ne ¢ikar unuttuk hepsini! (KTS, 2003: 236)

Erozgelik’in diger siir kitabi olan Pentimento 'da ise ekleri bir dize haline getirerek

farkli sekillerde okunmasini saglamistir.

Yel. Karayel.

Kastin m1, patlarin var mi, aradim, aradim, bulamadim.
—d1!

—dim!
—dim!
—dim!
—dik! (Erdzgelik, 2010: 30)
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Dizelerin pargali bir sekilde ayri1 dizeler halinde verilmesi Erdzgelik’i deneysel

edebiyat ¢izgisine yaklastirmaktadir.
3.3. Anlatim Bicimleri

3.3.1. Diyalog

Diyalog genellikle diizyazilarda gériilen bir anlatim teknigidir. Ozellikle kurgusal
diizyaz1 tiirlerinde diyalogun islevselliginden yararlanilmis metindeki kurmaca bu teknik
tizerinden insa edilmistir. Seyhan Erozcelik 6zellikle Pentimento siir kitabinda anlatimi1 daha
canli ve akici hale getirmek icin karsiliklt konusmalara yer vermis boylelikle siir ile kurgu

arasinda dogal bir bag kurmustur.

Erozgelik “Bir Kusun Ruhu” siirinde ‘ben’ ve ‘o’ sahis zamirleri {izerinden

sorgulamalar yapmistir.

Ben—Kuslar yagmur yaginca,
nereye giderler?
Ben—Kuslar, kar yaginca,
nereye giderler?
O-Eve. Eve.
O-Yuvaya.
Ben—Yuva ner’de?
O- Bur’da. Bur’da.
Ben— Kuslar, kar yaginca nereye giderler?
Kus—Eve
Anne, kuslar 6liince,
Nereye giderler?
Nereye diigerler? (P, 2011: 12)
Erozgelik Pentimento siir kitabinda diyalog tarzinda yazdig: siirlerde yer yer siir

kisisinin i¢ sesiyle sorgulama yapmaktadir.

Cergiler, ne gezer?

Cerci—Topluigne, ¢engelli igne, cep aynasi satarim.
Allik, pudra, gakmak benzini.

Cocuklar i¢in caki.

Gozlik, yakin gozligi. Yaslhlara.
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[Ya ben, neyim?

Cerci mi?

Hangi kdydeyim?

Evimde mi?]

Yasli kadin— Anney ner’de, ay usag’m?

Eviiy ner’cukda? Nel’legdensiiy? Kimlegdensiiy?
Cergi—annem mi? Evim mi?

[Altin disleri sizlar] (P, 2011: 13)

Erdzgelik, “O” siirinde ‘ben’ ve ‘0’ sahis zamirlerini kullanarak diyalog tarzinda siir

olusturmustur:

Ben- kadin, eldir.
O-Eldir, hayatim. Benim.
Ben? Kadin, eldir.

El, yaman.

Bey, yaman

Sen, yaman.

O- Kadin, eldir.
Ben-Kadinsin, elimsin.
Kansm. Kanarsm.

Benimsin. (P, 2011: 14)

Seyhan Erozgelik, 6zellikle Pentimento kitabinda diyalog seklinde yazilan siirlerde
yer yer i¢ konugsmalara da yer vererek siir kisisinin i¢ diinyasina sorgulamalar
yoneltmektedir. Ornegin “Ada’dayken Biz”, “Ekonomi Sinav1”, “Klaus Kinski’nin Onuru”
ve “Eroini bil, Dogu’yu bil” siirlerinde diyaloglarin arasinda siir kisisine ge¢mise,
¢ocukluga, arkadaslarina dair sorular yoneltmektedir. Erdzgelik Pentimento siir kitabi igin:
“yazdiklarimda, tesadiif degil, yasadiklarim ve hislerim vardir. Pentimento’da ben hayatimi
gozden gegirdim” (URL-4, 2018) sozlerini kullanmistir. Erdzgelik’in diger siir kitab1 olan

Hayal Kumpanyasi’nda yer yer diyalog siirlere de rastlanilmaktadir.

3.3.2. Metinlerarasihik
Edebiyat incelemeleri, metinlerarasi iligkiler isimlendirmesini Tiirk siirini anlamak
icin kullansa da oncelikle bu isimlendirmenin siiri tiirii i¢in gegerli olup olmadigin

tartismalidir. Tiirk edebiyatinin en koklii tiirlerinden biri olan siirin kendisi, bu baglamda bir
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anlatma bigimi tercih etmis midir? Sorulariin cevaplari verilse bu tartismaya adlandirma
boyutunda farkli bir yapilandirma da getirilebilir. Metinlerarasilik adlandirilmasi
kullanilacaksa da metinler arasindaki iliskinin hangi boyutta (génderme, dykiinme/pastis,
parodi/yanilsama, gizli alinti/plagia) kuruldugu belirtilmelidir.

Seyhan Erozgelik’in siirlerinde metinlerarast iliskiyi gormekteyiz. Erdzcelik
hayatina niifuz etmis bir¢ok ogeyi (fil, miizik, sinema, yazarlar, sairler, sairlerin siirlerinden
dizeler, farkli dillerdeki sozciiklerin Tiirkge anlamlari vs.) siirinin bir parcasi haline
getirmistir. Ornegin:

“Lale’yle Seyhan’in Fal Halleri” siirinde bir ‘Bir Fotografin Arab1i’ dizesi Ece

Ayhan’ a gdnderme olarak diisiiniilebilir.

Sende dans ediyorsun.

Arkada bir fotografin arabi gibi adam duruyor.

Kadinla giizel bir sey yapiyorsun.

Biiyiik bir baliga binmis Yunus Peygamber gibi biri geliyor (P, 2011: 23)

Erozgelik “Wizzard of Oz Zardoz!” siirinde L. Frank Baum’un “Wizzard of Oz”
adinda ve Tiirk¢e karsilig1 ‘oz sihirbazi’ olarak aktarilan yapitini siirinin bashigi haline

getirmistir. Erozgelik bu siiriyle de L. Frank Baum’a bir gobnderme yapmuis diyebiliriz.

Seyhan Erozcelik asagida belirtilen tiirkii dizeleriyle metinlerarasi baglanti

kurmustur:
Giilagaci deyilem ben.
Her giizele eyilmem. (P, 2011: 31)

Erdzgelik “Gethsemane” siirinde Islam ritiielinin bir soziiniin karsilig1 farkli bir dilde

siirine yer vermistir.
Adonay elehenu adonay ehad

La ilahe illallah (P, 2011: 75)

Ayni sozciikleri bir arada harmanlayarak kullandig1 da goriilmektedir:

elehenuuuuuuuuu adonayikimuuuuuuuuuuuuuuuu adonayikimuuuuuuuuu

Ehaaaaaaad
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—ekber!
Amen. Amin. Amen. Amin. Amen. Amin. Amen (P, 2011: 61)

Erdzgelik, Ozdemir Asaf’in ‘biitiin renkler ayni1 hizada kirleniyordu/ Birinciligi

beyaza verdiler’ dizelerinden esinlenerek “XV” numarali siirini yazmustir.

Beyaz beyaz be—
Yazilanlarin hepsi
Beyaz beyaz beyaz!
Kendine asik biri
biraz. (KTS, 2003: 31)

Erdzgelik, “Coluk Comak” siirinde de ‘celik gomak’ oyununa génderme yapmustir.

Bir giin hepimiz ¢ocuk
coluk comak oyniy’cazz.
Biring! diye haykiran
[k oyniy’cak.
—Yalanct
w! (KTS, 2003: 48)
Erdzgelik, “Istanbul’u Artiik, Hiii¢ Sev-Mi-Y00-Rum” siirinde Yunus Emre’nin bir

dizesini alarak kendi siirine aktarmistir:

ask. Mesk beni yasatir, agsk
icin mesk gerek, bana seni gerek
Ayni siirin devaminda ise:
Go6ge indim hemen simdi, Yunus,
Derinlerden beglerim seni.
Bir peri i¢in akar iki gbziim ¢esmeleri
sakunun, bilmis olun, ilidur ol su begler. (KTS, 2003: 409)
Erozgelik’in siirlerinde belirttigi bu alintilar metinlerarasilik baglaminda génderme

ve anistirma olarak agiklanabilir.

3.4. Sapmalar
Seyhan Erozgelik, kuralli dili ses, anlam, s6zciik ve s6z dizimi ekseninde siir diline
doniistiiriirken dil sapmalarindan yararlanmigtir. Dogan Aksan sapmalari “gerek sozciiklerin

ses ve bigim 6zelliklerinde, gerek dilin s6zdizimi agisindan niteliklerinde bilingli olarak
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degisikliklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sdzciik ve anlatim bigimlerini kullanma
olarak tanimlamistir. Boylelikle sanat¢inin bu egilimle dile yeni bir glic kazandirmayi,
gostergeleri ses ve anlam agisindan daha etkili kilmayi, okuyan/dinleyenin zihninde yeni
degisik tasarimlar ve duygu degerleri olusturmay1 amagladigini ifade emektedir” (Aksan,

2016: 165).

Seyhan Erozgelik siirlerinde sapma olarak gorebilecegimiz en 6nemli yazim sapmasi

da genel olarak siirlerindeki her dizenin kiigiik harfle baglamasidir.

3.4.1. Yazimsal Sapmalar: “Dizeler i¢indeki sozciiklerin arasinda olagandisi
bosluklar ve bazen dizeler arasindaki olagan olmayan siralamalar da yazi diizeni sapmalarini

belirtir.” (Oziinlii, 2001: 142-143).

“Bazi siirlerde bir sdzciligiin bir pargasi bir dizede, diger parcasi da baska dizededir”

(Oziinlii, 2001: 143). Erdzcelik’in siirlerinde de buna benzer tutumlara rastlanilmaktadir.

Diig-
tii! Yarali ece, bir yaprak
inceliginde ve gégsiinde
kirmizi gigekleri, kurak
bir iklimden kopuk, dylece,
Kadikdy’de ¢ingenelerin
cicek sattiklar1 meydan-
da 6ptisiir ve gider ordan.
Yagmurlu bir giindiizde Miihiir-
dar’dan yukariya Opiisiir.
Deli disavurum. Oysa diig-
tii! (KTS, 2003: 21)

Uzun bir takvim-

in (KTS, 2003: 24)

Diise-kalka yiirliyen giin
Elinde bitmis bir sise
Yiiregine bir ¢igek sap-
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It uzanivermis yere. (KTS, 2003: 27)

kirik bir taksim-
in,

Diis Istanbul’u, baslarina &r! (KTS, 2003: 37)

Seyy. Babam menekseyy-
di ve sakalli. Sakliydi (KTS, 2003: 46)

Sairin ‘u¢ cogug u¢’ siirinde de buna benzer bir kullanim yapilmistir.

Cennet tilkesine herkes
in. Cennet tilke
Sine. Cen-

in olup koynuna annemin.

Uug. Ug ¢ocuk (KTS, 2003: 47)

Mih! Mih! Mih!
lanirim ben, kok. (KTS, 2003: 92)

Kah kah kah
-ramandi o. (KTS, 2003: 91)

su. Son kez 6lmiis. Ana ogul kucaklamiglar suyu,
yikamuiglar, bir tabuta koymuslar. Gotiiriip gém!

-miisler ayi1s181 sonerken --piiff! demis biri —riizgarla (KTS, 2003: 104)

Icer’deydim, deg-
me!
Yanarsin (YT, 2004: 41)
Aghiyor-
dum! (YT, 2004: 81)
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Erozgelik Varidik Yogidik siir kitabimin ilk yirmi dokuz sayfasinda genel olarak
sOzciikleri bir alt pargalara ayirarak yazmistir. Yazimsal anlamda bir sapma c¢esidi olarak
goriilmesinin yaninda Erdzgelik sozciikleri pargalara ayirarak Yunus Emre’nin ‘Varlik -
Yokluk’ felsefesine de gonderme olarak diisiiniilebilir. Sair kendi varligin1 sorgulamalara
giderek siirini olusturmustur. Bu anlayis Seyhan Erdzgelik’i deneysel siir yazan sair olarak

da nitelendirilmesinin 6niinti agmig diyebiliriz.

VAR-
DIM! (VY, 2006: 7)
Dog-
dum! (VY, 2006: 10)

Diis-
tiim! (VY, 2006: 19)

Seyhan Erozgelik, on siir kitabinda sozciiklerin yazim kurallarina uymadigi sikca
goriilmektedir. “Bilindigi iizere, dize baslarinda sozciiklerin biiyiik harfle yazilmasi genel
bir kuraldir” (Karadeniz, 2016: 368). Erdzgelik’in bu kurala uymayarak siiri bir yazi
formunda diislinmiistiir. Biz de bu anlayis1 asagida verilen siirlerle orneklendirmeye

calisacagiz:

Golgeler uzadi, saatler ahsap
Kederlerine tirmanmakta, sirli
ikindinin. Kederler

goge asilt
sicagi savurdu, ihtiarlarin
glimiis paralar gibi ¢inlayan, suh
kahkahalarini. Ceplerimdeki
tiitiin kirintilarini ve seytan
Minarelerini kegi yoluna

dagittim, gége ¢ikan merdivene. (KTS, 2003: 219)
“Kyteros’da Hiza” siirinde de benzer 6rnekleri gorebilmekteyiz:
Yanagindan 6piiyorum tam, dudagi

siirtii, agir agir gicirdiyordu
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bocurgat, Kaf’ imiz1 ¢izdik
renk aralarina, tebessiiii ¢ocuklasti
gogsiimdeki lotosu 1sirdiginda... (KTS, 2003: 264)

Diger bir sapma ¢esidi olarak gorebilecegimiz 6zel isimlerin kiigiik harfle yazilmasi
ve nokta isaretinden sonra kiiclik harfle baslatilmasi Erdzcelik’in “IX” numarali siirinde

rastlanilmaktadir:

gece. bir fincan cay. eller. gozler
sevgi. istanbul. pera. diis. gece (KTS, 2003: 25)

3.4.2. Sozciiksel Sapmalar: “Dilde var olan kok ve ek bigimbirimlerinin yeni yeni
birlesimler i¢inde, yeni Ogelerin tiiretilmesinde kullanildigi, boylece, dilde bulunmayan
gostergelerden yararlanildig:r goriiliir. Leech, konuyu, sairin dilin normal kaynaklarinin
disina ¢iktig1 yollardan biri olarak gérmekte, en sik rastlanan tipin, bir birime bir 6n ya da
son ekin eklenmesi bigimde sapmalar oldugunu belirtmistir (Aksan, 2016: 166). Oziinlii,
olagan dilbilgisi ve sozciik bilgisi digindaki sézciiklerin sairler tarafindan yeni bigimlerde
yaratilmasini sozciiksel sapmalara 6rnek gostermis, kok ve eklerin, yeni kokler ve eklerle
birlestirilerek olagan dilde olamayan yepyeni sozciikler yaratmada kullanildigini belirtmigtir

(Oziinlii, 2001: 146). Seyhan Erdzgelik siirlerinde de bu tiir sapmalara rastlanilmaktadr.

Sokaklarinda bu sehrin, 6lim

Denizi bu sehrin, 6lim

Gogl oltim. Sevgisi bu sehrin,
bu sehre sevgi, bir insanina
sevgi bu sehrin,
oliim. Kostantiniyye, islambol
olup bir vakitte, donanip
1s1klarimi artik bu sehir

Her seyi 6liim, bu sehrin. Kirpikleri
oliim. Oras1 8liim.

Belalisiyim ben bu sehrin,

slilyiim (KTS, 2003: 22)
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gizli ud damlalar1 mu diistiiler ha ud
damlalar1 m1 diistiiler M1? Rapraki
gozlerden (KTS, 2003: 30)
“Coluk Comak” siirinde ‘celik gomak’ oyunu ‘¢oluk comak’ sozciigiiyle birlestirerek
kullanmustir.
Bir giin hepimiz ¢ocuk
coluk comak oymy'ca'zz
Biring! diye haykiran
ilk oyniy'cak
- Yalanc
! (KTS, 2003: 48)

Erdzgelik, “II” siirinde ‘koskyast’ sdzcligii ‘gdzyast gibi kullanilmistir:

dokiilmiis sir
can itilmis
arka yiizii

ne aynanin
ha ha ha ne
cingardir dag

daga stirgilin

-Bir kag sir¢a koskyasi bayim?
-istemez. Goziim paramparga. (KTS, 2003: 52)

Dirime yiiriiyen giin
onii kesilir ikindi
tcilindii gider 6liimiin
i¢ine diiser Geceaydin
vapurlar! Giinaydin

Uskiidar-dirilince (KTS, 2003: 36)

Sairin “Prenses” adli siirinde ‘kir¢iplaniptt’, ‘kir¢iplanip’, ‘cir¢iplak’, ‘kirpik’
‘kirgik’ (Erdzgelik, 2003: 41) sozciiklerini kullanmustir.

Diistanbul! Cahide Sonku’yu kim 61- (KTS, 2003: 32)
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Erozgelik’in “Mehtabiyye” siirinde de sozciiksel sapmaya rastlanilmaktadir. (KTS,
2003: 261)

Erozgelik “Kubbe” siirinde ‘denizce’, ‘tuzca’, ‘istiridyece’, ‘mavice’ gibi
kelimelerini sapmaya ugratmstir.
kafandaki kivrimlardan binlerce dalgaya ve
konustugumuz dil: denizce, tuzca, istiridyece, mavice, kimse/siz
ve bir seyler.

(...
zorunlugun kor zincirlerinde, anlamiyorum azicik. kangi keski, elim, ak tas,

ben?, iste bir cenevizli usta.

(...)
Kolumu indiriyorum son kez—¢eki¢medi! (P, 2011: 90)

Erozgelik “Orson” siirinde ‘alla’sen ifadelerini sozciiksel olarak sapmaya
ugratmistir. SOzciigli agzinda tarttig1 bicimiyle dizeye aktaran sair siirde teatral bir hava
kurmanin da Oniinii agmustir.

Orson, alla’sen, diis kulagimdan.

(Diigme. Giig veriyorsun bana.)

Cimliyorsun, kulagim ¢inladi. (P, 2011: 60)

3.4.3. Lehcesel Sapmalar: “Siirlerinde anlatmak istedikleri konuyu ve olay1 daha iyi
bir ortamda anlatabilmek, konuyu ve olay1 anlatan kisinin o ortamda yasayan bir kisi oldugu
havasini verebilmek i¢in bazi sairler, siirlerinde konusulan 6lgiit dile yerine lehge kullanmay1
yeglerler. Bazi1 sairlerin siirlerinde ise toplumdaki ¢esitli kesimlerin agizlarinda kullanilan
sozclikler bulunmaktadir. Bazi sozciikler konusulan olagan dildeki sozciiklerden daha

degisiktir” (Oziinlii, 2001: 151-152).

Erozgelik’in “Yadalar” olarak ayr1 bir baslik altinda ele aldig siirleri Tiirk¢enin
farkli lehgeleriyle yazilmistir. “Birinci Yada” ve “Dordiincti Yada” siirleri bu ornekler

arasindadir. i1k olarak “Birinci Yada” siirinden 6rnek:

Ey su! Ya su! Tagma, tag!
Agadur gogden, gozlerimden,

¢ilem ne? Dagina vardim,
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aynani gordiim. Agagtan

yliriidiim, sana biiriiniiyorum. Sak!

Ey su! Ya su! Yagdir su!

Agd1 gozlerimden, ¢ilem var,
dayanamiyorum, tastin
icimden, ayna kirik. Ben bana

biirtindiim. Sak! Agiver gog. Sak!

Yagdir su!
Yagdir su!
Sak! (YT, 2004: 139)

“Dordiincii Yada” siirinde benzer kullanimlara rastlanilmaktadir.

Aa su! Yaa su! Daguvama, das!

Akiva goviimden, géziimden,

cilemde ney vagmis? Daviya ¢ikivadum,
aynaya bakivadum. Avaclagdan
inivediim, saa biirlinliveryom. Sdk.
Aasu! Yaa su! Yavdurva su!

()

Yavdurva su!

Yavdurva su!

Sak! (YT, 2004: 145)

3.4.4. Kesimsel Sapmalar: “Sairler siirlerinde degisik kesimlerin kullandigi
sozcliklere yer verirler. Lehcesel sapmalarda da goriildiigli gibi, boyle sozciikler, siir dili
kullanilmasi beklendigi zaman bir sapma olay1 yaratirlar. I¢inde cesitli kesimlerin kullandig
sozciikleri iceren siirlerde kesimsel sapmalar vardir” (Oziinlii, 2001: 152). Seyhan Erdzgelik

siirlerinde de kesimsel sapmalara rastlanilmaktadir:
Balikcilikla ilgili ifadeler:

Heyamola: “Gemicilerin veya is¢ilerin birlikte bir sey ¢ekerken “haydi ¢ek, gayret”
anlamlarinda bir agizdan yiiksek sesle ve makamla sdyledikleri soz (KTS, 2003: 221).
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Diger ifade bicimleri:
senced (igde),
sir (sarimsak),
sebze (yesillik),
semnil ya da semennd (suda filizlendirilmis bugday) (KTS, 2003: 391)

Erozgelik’in “Bocurgat” siirinde sozcligin anlami: “Agir yiikleri ¢ekmek igin
manivela ile dondiiriilen ve dondiiriildiik¢e ¢ekilecek seyin bagl bulundugu urgani kendi

tizerine saran ¢ikrik” (TDK, 2019) olarak ifade etmektedir.
zehirde kurutulmus ‘aynaotu’. (KTS, 2003: 214).
ezilen ‘gagnozlar’, betonda kurumus. (KTS, 2003: 241).
camda bir ‘keditirnag1’ saks1 (KTS, 2003: 224)
haligka [Bartin’a 6zgli misir unu, siit ve tereyagiyla yapilan yoresel bir yemek]. (P, 2011: 15)
Ask gibi bir sey var. Siir dolayisiyla yaklasan bir agk. Sovalye

gibi, tavuk gibi bir adam. Reverans yapiyor (P, 2011: 24) dizelerinde gegen ‘Reverans’
sOzcliglinlin sozliikkteki anlami1 “Selam veya tesekkiir i¢in egilerek veya dizleri kirarak

yapilan hareket” (TDK, 2019) olarak gegmektedir.

3.4.5. Tarihsel Sapmalar: Unsal Oziinlii, “bazi sairlerin kendilerinden &nce yasamis
kisilerle ve onlarin yasadig: tarihin diliyle baginti kurmak isteyenlerin siirlerinde anlatilan
olaylara o giinkii tarihin havasini vermek istediklerini, siir dilinde bu tiirden kullanimlarda
bulunan sairlerin ‘dilbilimsel zaman dis1’lik (anachronism) yaptiklarini ifade etmis ve bu tiir

kullanimlari tarihsel dénem sapmasina dahil etmistir” (Oziinlii, 2001: 154).
Seyhan Erdzgelik siirlerinde de buna benzer kullanimlara rastlanmaktadir:

Bir sehrayinde havaya sagivermis es'armi, melankolik abdal bir

sair; havai fisek olmamuslar. A¢ilip sagilmamis (KTS, 2003: 20)

Cihanniimada otur ve hiiziin
Uzun bir takvim-
in (KTS, 2003: 24)
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Erozgelik’in “Eflatuni” adli siirinde de buna benzer kullanima rastlanmaktadir.

‘eflatuni’ ve ‘masukun’ ve ‘ates’ kelimeleri siirin geneline hakimdir. (KTS,

2003: 73)

Erozgelik’in “Cazib” adli siirinde de benzer 6rneklere rastlanmaktadir:

Cana, glya saman alevin teg yanar ahh

sancirmisim bir anti-baharda. Yani kim

bir acayip Veniis. Oyle, tahta! Dermisim

ben de, cana kagsak kacsak rlizigar ile,

sehristan bulsak tenhalarda. Varip da ahh

sehristana kusluk vaktinde Leyl ile Ca

-zib’iz san kim. Meger hikayeymis bu sana. (KTS, 2003: 76)

A% ¢ A% ¢ 9% ¢

Yukaridaki siirde gegen “Cana”, “gliyd”, “rlizigar”, “sehristan” kelimelerini sikilikla

kullanmustir.

cam ¢iksin. Istemeziiz
ani, hem dahi vezirini

ve atii. (KTS, 2003: 91)

giivercinle (gogercin mi yoksa!)...

gebe gogercin (KTS, 2003: 320)

Bir peri i¢in akar iki gbziim ¢esmeleri
sokunun, bilmis olun, iidur ol su begler (KTS, 2003: 409)

Erozgelik “Bre!” siirinde de tarihsel sapmalara yer vermistir:

BRE!
OY! (KTS, 2003: 451) ifadeleri de tarihsel sapmaya 6rnek niteligindedir.
Yagmur Tas: siir kitabinda “Temir Tag” bashkli siiri tarihsel bir sapma olarak
degerlendiriyoruz. Ayrica Erdzgelik, siirde gegen “kargislandik” sézctigiinii “lanetlenmek”

olarak kullanmistir.

SE N4

“Riizgar da Estirebilir” siirinde gegen “Yada”, “Yadac1”, “Hitay”, “génenmez (YT,
2004: 133) gibi kelimeler de tarihsel sapma olarak diisiiniilebilir.
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3.4.6. Sessel Sapmalar ve Bolge Agizlarina Ozgii Kullanimlar

Sessel sapmalar kuralli dildeki gostergelerin ses agisindan degistirilmesiyle olusur.
Nurullah Cetin’e gore kelime ve ifadelerin seslerinde bazi degismeler yapilir. Genellikle
halkin konusma dilinde lehgelerde ve bolge agizlarinda yer alan sdylenis bigimleri aynen
siire yansitilmaktadir. Sair, dogup biiyiidiigii ya da i¢inde yagadigi1 bélgenin agzinda yer alan,
kullanilan 6l¢iit dilde yerlesmemis yerel, bolgesel kelimelere yer verebilir. Ayrica Cetin, ses
sapmalarim1 “’linlii-linsliz diismesi, Unlii ekleme, yoresel agiz 6zellikleri, iinlii uzatmalari,
tinlii degisikleri seklinde siralamaktadir (Cetin, 2017: 177). Seyhan Erozgelik’in siirlerinde
de genel olarak tinlii diismeleri, fazladan ses ekleme, yoresel agiz kullanimlarina
rastlanmaktadir. Erdzgelik, sessel sapmalarda genel olarak konugma dilinin yansimasi olarak

goriilmektedir:
Ask nerde? (Erozgelik, 2003: 391)
Seyhan Erdzcelik’in siirlerinde italik yazim sekillerine sikca rastlanilmaktadir:

—N’aber bocek?

—Baba, sen dlmedin mi? (P, 2011: 25)

“Askeri Lojmanlar” siirinde de benzer kullanima rastlanilmaktadir:

Beni ilk gordiigiinde, ne demistin,
biliyo’ musun?
“Mer’aba Sey’an!”
Ben, seni tanimiyo’dum (P, 2011: 5)
“Seni Cok Sevmistim” siirinde sozciiklerde ‘r’ sesini diigiirmiis ve sozciigii konusma

diline yaklagtirmistir.

Sana bi’ tag verdim

Senden bi’ tag aldim.

Sordun:

beni ¢ok seviyo’sun (P, 2011: 7)

“Alt1” siirinde ‘r’ sesini diisiirmiis ve siiri konugma diline yaklagtirmistir.

Alt1 kisiydik yatakanede.
Ender, Zafer, Burak, Orhan, bi’de ben.
Bi’ de Onat.
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Yoksa yedi miydik?
Ha, bi’ de Mete... (P, 2011: 8)
Erozgelik, “Umutsuzlar Merdiveni” siirinde ‘e’ tinliisiinii diisiirmiis s6zciigii agzinda
tarttig1 bigimiyle siire aktarmistir:
Sendin, baktin.
N’oldu?
N’olmadi?
Olamiyor...
Siir de bitmezmis demek ki... (P, 2011: 32)
Erozgelik siirlerinde goriilen diger bir kullanim da iinli uzatmalarinin sikga

kullanilmasi 6rnegin “Selehattin Eroz¢elik” siirinde {inlii uzatmalar1 yapmistir:

—Yanlislik olmus...

Meger horozlar 6tiiyormus.

Horozlar otiiyormus. ..

—Anne?

—Anne!

—An-neeeeeeeeeeeeeeee! (P, 2011: 26)

Erozgelik “Klaus Kinski’nin Onuru” siirinde ‘n’ ve ‘e’ sesini uzatmatir.
Wener Baba— Yememmmmmmmm.

Klaus Baba— Werneeeeeeeer! (P, 2011: 47-48)

“Ipek ve Kedi Kavgas1” siirinde Erdzgelik 6zel ismin sonundaki ‘e’ sesini

uzatmistir.
Su ¢ocuklart, kiiciik kizlar kivrilin
ve bitsin
—Hayde laleeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee (KTS, 2003: 183)

Erozgelik “XV” siirinde vurguyu artirmak amaciyla ‘v’ sesini belirgin bir sekilde

uzatmistir.
Makiniiiist! Ace!se (KTS, 2003: 69)
Goriirdl, gorirmiis—
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vuuuuuuuuuuuuuuuuuuUUUUUUUUUUUUUUUUUUUU—-VUV!
Esme! (VY, 2006: 14)

Bartin dogumlu olan Seyhan Erdzgelik Bartin agzini siirlerine aktarmistir. Fakat
Erozgelik’in, siirlerinde agiz kullanimi deneysel edebiyatin bir pargasi veya siirin ona vermis

oldugu genis imkanlarin bir ¢ikisi olarak diisiiniilmelidir.

Kir Ag, Yeis ile Tabanca, Hayal Kumpanyasi, Sehirde Sansar Var!, Giil ve Telve,
Kitap, Bitti ve Varidik, Yogidik siir Kkitaplarinda Bartin agziyla yazilmig siirler
bulunmamaktadir. Kara Yazili Meskler’de tg siir, Yagmur Tasi’nda iki siir ve

Pentimento’nda ise iki siir bulunmaktadir.

Kara Yazili Meskler’ in ilk siirlerinden olan “Cinayet” siiri Bartin agziyla yazilmistir.
Monolog tarzda bu siirde {i¢ katilin basina gelenleri almistir. Siirdeki anlatici karsisindakine
savcinin yardimeilart ile birlikte katillerin pesine diistiiglinii ve daha sonra {i¢ katilin farkli

sekillerdeki oliimleri anlatiliyor.

Baa bak, ben, ney deyvercam

ben saa. Katilleg vag ya, katilleg,

0 agsam yativoryalag... Savcu sey

yapiyag. Aragduryag. Arasduruvoryag.

Yanunda seyleg de vag.

Yardumcularu.

Katilleg buradalag, Oturyalag, iciyalag.

Sogra ne’yoluyag, biliyo musuy?

Seye gidiyalag.

Oracukda polisiy biri

oldiirveryag onu. Obiirii de ne’yoluyag,

biliyo musuy? (KTS, 2003: 453)

“Irmag’giys1” Bartin agzinin kullanildig: diger siirdir. Erdzcelik bu siirini diyalog

seklinde yazmustir. Siir kisisi konustugu kisiye irmakta dctilerin ve cinlerin oldugunu, dikkat
etmezse bu varliklar tarafindan yenilecegini/Oldiiriilecegini sdylemekte ve onu

uyarmaktadir.
Kiigtik bir ¢ocugun ociiler ve cinler karsisind

Ociileg vag. Cinleg vag.
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Diisiivorsiiy.

Oliivérsiiy.

-Sen, ney deyosuy?

-Hig!

Bi’ sey demeyon.

Ekmek musaf ¢arpsin lay!

Yiyvolleg seni.

Ociileg, cinleg.

Yiyvolleg... (Erozgelik, 2003: 464)

“Ney” siiri de Bartin agziyla yazilmis siirler arasindadir ve Erozgelik siiri

olustururken karsikli konusmalara yer vererek iki gen¢ arasinda gecen tartismayi siire

tagimis ve siirin dinamikligini arttirmistir.

-Ney deyosuy?

-Bi’sey demeyon.

-Lay, ney deyosuy?

-Bi’sey demeyon.

-Lay, baa bak, sen ney deyosuy?

(-.)

-Girivogrum agziyi, burnuyu. ..

-Bi’sey demeyon. (KTS, 2003: 469)

Ele alacagimiz diger siir, Erdzgelik’in Yagmur Tas: kitabinda yer alan “Bartinli Bir

Rum Soruyor” adli siiridir. Er6zcelik Bartin agzina ait dilsel 6zellikleri siire aktarirken hi¢bir
degisiklik yapmadan kaleme almistir. Siir, daha c¢ok siir 6znesinin kendisiyle olan

konusmasindan olusmaktadir.

Oturuvaryoduk, gonusuvaryoduk.
Irmag’giysindan hag ativaryoduk.
Ney oluvadi ki?

Bize gidiy dedileg.

Aglaya aglaya gidivediik.
Mezarlarimizi dastyamadilag.

Oraya Gavur Dag1 deyelag. (YT, 2004: 101)
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Erdzgelik “Cerciler, Ne Gezer?” adli siiri diyalog seklide yazmis ve yash kadinla
cocuk arasinda gegen konusmalarda, yash kadin ¢ocuga evinin nerede oldugunu ve kimin

¢ocugu oldugunu sormaktadir.
Yash kadin— Anney ner’de? ay usag’m?

Eviily ner’cukda? Nel’legdensiiy? Kimlegdensiiy? (P, 2011:13)
3.4.7. Diger Sapmalar

3.4.7.1. Kelime i¢ci Harf Ekleme

Seyhan Erdzgelik siirlerinde dilin tiim imkanlar1 kullanarak sozciiklerle oynama,
kelimelerin anlami genisletip bazen de kisaltma anlayis1 goriilmektedir. Sozciiklerin
anlamini genisletmek i¢in kelimelerin arasina parantez isareti koymus boylelikle kelime iki
farkli anlami dogurmus ve boylelikle okuyanin/dinleyenin zihninde farkli ¢agrisimlarin

uyanmasini saglamistir.

Istanbul’a bir diis(iis)—
Ciglik ¢igirir o tirkii degil (KTS, 2003: 19)

Ampul ve Istanbuldalinca bir —diise
ve ansizin gece
solu(yun)ca Istanbul
iginde bul. (KTS, 2003: 26)
I(n)sa(n); carmihli kentimin acist,
disiimde gordiim, sari bir giindiizde

bitmis. (KTS, 2003: 17)

3.4.7.2. Baz1 Kelimelerin Kalin ve Italik Bicimde Yazilmas

Seyhan Erozgelik, siirlerinde dikkatimizi ¢eken Onemli noktalardan bazilar1 da
sozciiklerin kimi zaman italik kimi zaman da kalin puntolu olarak yazmasi anlayisidir. Fakat
bu anlayis tutarlilik gostermemektedir. Siirin kendisine vermis oldugu imkanlar

cergevesinde dille oynamis kelimenin giiciinii bazen de hitabetini iyi derecede kullanmustir.

Kalin puntolu siirlerinin ¢gogunlugunu on siir kitab1 arasindan Pentimento, Varidik
Yogidik ve Yagmur Tasi kitaplarinda kullanmistir. Italik yazi stilini tiim kitaplarinda

kullanmastir.
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Yagmur Tas: siir kitabinda 6zellikle Motorsiklet ve /¢ siitlerinde italik yaz sitilleri
dikkati ¢gekmektedir. Erozgelik’in siir hayatinin ve bunun yaninda 6zelinde kendi hayatinin
bir nevi Ozeti veya parcasi diyebilecegimiz Pentimento siir kitabinin ilk bolimi olan
Pentimento’da kalin ve italik yaz sitillerine rastlanilmaktadir. ilk boliimde yer alan “Akis”,
“Cerciler Ne Gezer”, “Indepen-” , “Maarif Koleji”, “Askeri Lojmanlar”, “Seni Cok
Sevmistim”, “Kohnede”, “Bir Mayis Bin Dokuz Yiiz Yetmis Yediden Sonra”, “Bir Kusun
Ruhu”, “O”, “O Mu Geldi”, “Cinler Mi Pencere Tikirdad1”, “Ada’dayken Biz”, “Nar”,
“R’nin Halleri”, “Ekonomi Sinavi1”, “Siinnet”, “Lale’yle Seyhan’in Fal Halleri”, “Selahattin
Erdzgelik”, “Siyah Gozliikkler (Yani Hamambdcekleri)”, “Sansar Takvimi”, “Emirgan’daki
Muz Agact Emirgan’daki Giil Agacit”, “Umutsuzlar Merdiveni”, “Cografya Dersinde
Sorulmamis Sorular” , “Biz Daha Kiiciikken...” , “Maarif”, “N’olcak, Belli Mi Olur...”,
“Klaus Kinski’nin Onuru”, “Iyi Ates”, “Yazdim, Yazdim...”, “Karayollar1!”, “Orson” ve

“Ask M1 Tag M1?” Siirleri italik ve kalin bigiminde ve serbest bir bigimde yazilmuis siirlerdir.

Seyhan Erozgelik’in Varidik Yogidik siir kitabinda da italik bazen kalin puntolu
yazilmis sozciiklere rastlanilmaktadir. Bu anlayis1 Er6zgelik, tutarl bir sekilde yazmamastir.
Erdzcelik, bu tarz yazi sitilleriyle gorsel bir ifade ede olarak sozciigii/sozciikleri 6n plana

cikarmak istemis ve boylelikle okuyanin kelimeye veya sézclige odaklanmasini istemistir.

3.4.7.3. Miisralar Arasinda Uzun Bosluklar Birakilmasi

Seyhan Erdzgelik’in siirlerinde dikkati ¢eken Onemli noktalardan bir tanesi de
misralar arasinda uzun bosluklarin birakilmasidir. Erdzcelik bu anlayisi bilingli bir sekilde
yapmaktadir. Buradaki amacin okuyucunun/dinleyicinin siire odaklanmasi ve sozciiklerin
hem siirin biitiinlinde hem de hem de s6zciigiin 6zelinde giiclinii vurgulamaktir. Dizeler
arasinda uzun bosluklar Erozgelik’in on siir kitabinda bulunmaktadir. Bu anlayisin diger

yandan okuyucuya siirin gorsel bir tablo bi¢iminde sunulmasinin 6niinii agmis diyebiliriz.

“IX” numaral1 siirinde misra aralarinda bosluklar birakarak dizenin anlamsal olarak

On plana ¢ikmasini saglamistir:

Gecenin i¢ine trkiip diis/miistii,
bir sevgi tagirarak fincanda,
bir eli cebinde, agzinda 1slikla;

diistiigii bir siire

gece. bir fincan gay. Eller. gozler
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sevgi. istanbul. pera. diis. gece

Hepsi, hiiziin ve hece (KTS, 2003: 25)
“Col” siirinde Erozglelik misralarin arsina birer satir bosluk koyarak sézciiklerle

oynamis ve sOzciiklerin anlamlarinin genisligine vurgu yapmustir.

Susadim,

Susardim.

Susuyorum, susuyorum,

Hig su igmiyorum.

Her yanim kum. Kemiklerim par¢a parca. (KTS, 2003: 454)

3.4.7.4. Sozciiklerin Arasinin Ac¢ilmasi
Seyhan Erdzgelik dilin tiim olanaklarmi kullanmis bir sairdir. Ozellikle “Ikinci

Yada” siirinde sozciiklerin arasini agmuistir.

Erdzeelik “lkinci Yada” siirinde sozciiklerin arasimi acarak hem sesleri ortaya

cikarmis hem de gorsel bir tablo ortaya koymustur.

Ey su! Ya su! Tag ma, tag!

Aka dur gok ten, géz ler i m den,
¢ile m ne? Dag 1 n a var dum,
ayna n 1 gor diim. Agag tan

yurii diim, san a biiriin i yor um. Sak/

Ey su! Ya su! Yag dur su!

Ak du g6z ler i m den, ¢ile m var,
dayan a m1 yor um, tag dun
i¢ i m den, ayna kirik. Ben ban a

biiriin diim. Sdk! Ak 1 ver gog. Sak! (YT, 2004: 141)

K1y a mi yor um Ben san a (VY, 2006: 35)
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4. SEYHAN EROZCELIK’IN SIIRLERINDE ICERIK

Seyhan Erozgelik’in, siir seriiveninde ilk donemleri siirleri daha ige doniik tarzda
siirlerdir. Sonraki donemlerde ise dilin kendisine verdigi 6zgiirliikkle daha farkli metinler
kurgulamustir. Varidik Yogidik siir kitabinda insanin varligin1 sorgulayarak ayri bir temay1
irdelemistir. Giil ve Telve siir kitabindaki dilin tartimli kullanilmasi farkli temalara agik
okumalarin 6niinii agmistir. Erdzgelik son kitabi Pentimento’da ise gegmis sorgulamasi
yaparak yeni bir siir yapit1 ortaya koymus ve bu durum farkli bir temanin ortaya ¢ikmasini

saglamstir.
4.1. Temalar

4.1.1. Cocukluk
Bartin dogumlu olan Erozgelik, cocuklugunun gectigi Bartin’in ¢esitli semtlerindeki
cocukluk oyunlarini annesiyle, babasiyla, agabeyleriyle gecirdikleri zamanlari siirlerine bir

hatira olarak aktarmistir.

“Cerciler Ne Gezer?” siirinde yasl kadinin ¢ocuga yonelttigi sorular karsisinda
cocugu sorular karsisinda kayitsiz kalmasi ve kendi i¢ sorgulamalara yoneltmesi

Erozgelik’in siirlerinde ‘ben’ kisisini ¢ocuk lizerinden yapilmasi goriilmektedir.
Yaslh Kadin— anney ner’de, ay usag’m?
Eviiy Ner’cukda? Nel’legdensiiy? Kimlegdensiiy?
Cerc¢i—annem mi? Evim mi? (P, 2011: 13)

“Motorsiklet” siirinde sair, ¢ocuklugunda babasiyla birlikte gecirdigi zamanlar
hatirlamaktadir. Sair ‘Motorsiklet’ karsilikli konusma havasi yaratarak daha canli kilmaya
caligmistir. Ayni zamanda okul i¢in evden ayrilmasimin ardindan ge¢misini ve ¢ocukluk
giinleri 6zlemektedir ve bu giinlerin geri gelemeyeceginin de farkindadir. Siir sonuna dogru
cocuklugunun geride kaldigin1 farkina varan sair ‘ana’ olarak kastettigi aslinda ‘tabiat ana’

ile sanki monolog bir sekilde sorgulama yapmaistir:
Hizl gitme baba!
(Yine de, hizli gitmesi hosuma gidiyor.)

Doniiste ve Diiste, Amasra kiyilarindayim, taglarin arasinda...



Altin arayici gibi, onlari elliyorum, eliyorum, ise yaramazlarini attyorum.
Elimde ¢ok degerli taslar var.
Tas, tastan Ustlindiir...

Bendekiler, kimsede yok! (YT, 2004: 16-20)

“Diinyay1 Bir Cocuk Atmis Bosluga™ adli siirinde Erdzgelik, ¢ocuk ile doga arasinda
bir bag kurmustur. Cocugun doga karsisindaki tutumunu ve varligin1 ne demek oldugunu,
‘ana’ olarak kastedilenin hem insan olarak ’anne’ hem de ‘doga ana’ veya ‘tabiat ana’ ile

bag kurmustur.

Giines yakiyor. Giines yaniyor. Su dtede. Agiyor. Agliyor. Kan bugulasti. Iste
Diinyd, Iste Cocuk. Giines- En Biiyiik Tasim Sensin. Can geldi, Candan &te. Cocuk,
isiyor, ¢isi gelmis. Ana. Ana... Ana? Anaaaaa! Ana. (VY, 2006: 37)

“Selahattin Erdzcelik” siirinde siir kisisi, riiya gormektedir. Riiyasinda babas1 ve
‘biz’ olarak kastedilenlerle birlikte farkli bir diinyadadirlar. Siir kisisi babasiyla yani
Selehattin Erozgelik’le karsilikli olarak konusmaktadir. Bir anda riiyadan ¢ikarak gercege
doner, riiya ile gercek arasinda gelip giden siir kisisi ilk bakista bu durumu fark
edememektedir. Oysa gordiiklerinin riiya oldugunu sonradan anlar. Siir kisisi siirin sonuna

dogru insanin sadece kendinden korkmasi1 gerektigi sonucunu ¢ikarmaktadir:

Bir riiya gordiim,

hayirdir,

hepimiz bir rityaydik,
oturuyorduk uzun bir masada,
bel ki, dogdugumuz bir yer,
(..)

Sordu bana:

—N’aber bocek?

—Baba, sen dlmedin mi!

—YVYanlislik ...olmus

Meger horozlar 6tityormus.

Horozlar 6tiiyormus. ..

—Anne?

—Anne?

—An-neeeeeeeeeeeeee! (P, 2011: 25-26)

“Bir Kusun Ruhu” adli siirinde Sair, ‘ben’ ve ‘o’ sahis zamirlerini kullanarak

karsilikli konusma havasi kurarak kuslarin yagmur ve kar yagdiginda nereye gittigini
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sorgulamaktadir. Bu sorgulama kii¢iik bir ¢ocugun sorgulamasidir. Siirde sahis zamiri

kullanilan ‘o’ siirin devaminda annesi olmustur.

Ben — Kuslar yagmur yaginca
nereye giderler?

Ben — Kuslar kar yaginca,
nereye giderler?

O — Eve. Eve.

O- Yuvaya.

Ben — Yuva ner’de?

O — Bur’da. Bur’da

Ben —Kuslar, kar yaginca nereye giderler?
Kus — Eve

Anne, kuslar 6liince,

Nereye giderler?

Nereye diiserler?

(P, 2011: 12)

“Ug Ug Cocugu” adli siirde sair, insan1 yeniden basa dondiiriir dogdugu yere ‘Cennet

ilkesine’. Hepimizin sonunda gidecegimiz yere, ¢ocukluga gitmektedir. Sair, Cocugu

‘cenin’ olarak anne karnia geri gonderir aslinda bagladigimiz yerin orast olduguna isaret

etmektedir.

Ugg! Ulan bocek! Uge
Lan kinkanatlarini,
Biraz da ben ugayim.
Cennet llkesine herkes
In. Cennet iilke

Sine. Cen—

in olup koynuna annemin.

Uug. Ug ¢ocuk. (KTS, 2003: 47)

“Coluk Comak” adli siirinde sair, ¢ocukluk oyunlarini hatirlamaktadir. Siirinde

‘celik comak’ kelimelerinin seslerini degistirerek ‘coluk comak’ demistir. Sairin yaptigi bu

bilingli tercih okuyucunun zihninde ¢oluk ¢ocuk kelimesini uyandirmaktadir. Insanin tekrar

cocukluga doniip ¢elik gomak oyununun oynanacagina inanmaktadir.

Bir giin hepimiz ¢ocuk
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Coluk comak oyni’ca’zz.
Biring! diye haykiran
[k oyn1y’cak
—YVYalanc1
1! (KTS, 2003: 48)

“Sana Sarildigimda Sarsildim” siirinde siir kisisi dogayla konusarak gecmise oradan
da cocukluguna gitmektedir. Bulundugu mekandan rahatsiz olan siir kisisi goge
sigimmaktadir. Fakat bulundugu mekandan uzaklasamayan veya uzaklastigina inanamamasi
siir kisisinin kendisiyle sorgulamalara girmesine neden olamaktadir. Fakat bu sorgulamalar

bir ¢cocugun sorgulamalaridir.

Gogim, ey gogiim, giic ver Bana. Bir Goziin arkasindan gittim,
bilemedim. Yer ¢ok biiyiik, Senden mi biiyiik? Kuskularimi
savunuyorum Kayir kimi. Dagildi gocuklugum, Aynasi yok. Sirrini
1sirdik, dudaklarimiz kaniyor. G6g, yaniyor. Gordiigiim,
Sen misin? (VY, 2006: 51)
Erozgelik’in “Ev” siirinde ¢ocukla annesi arasinda gecen diyalogda, cocugu
annesinden 1srarla siit istemesi lizerinden dile getirmektedir.
Siitlag bitmis.
—Anne, siitlag yap.
—Siit yok yavrum
—Anne, gene de siitlag yap.
—Siit yok, yavrum.
—Anne, ben siitiim.
Senin siitiin
Siitlag var.
Sitli as. (KTSk, 2003: 458)
“Lunapark” siirinde Erdzgelik, esasen bir ¢ocugun bulundugu mekan iizerinden

anlatmaktadir. Siirde ifade edilen ‘zille beni Allah baba!’ bir cocugun serzenisi veya

duygularini dile getirmesi olarak diisiiniilmelidir.

Ben ay bahgelerinde sevigirdim

oyuncaklarimla, eski bir ¢ocukken.
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Yiiziimi gérdiim bir giin ayda, giz olmusum.
Hemen dilimi degidirdim narina gégiin.
GoOzliimii kirpt1 bana kuslanip

(...)
Zille beni Allah baba!

Dok ¢ocuklugumu basimdan asagi,
Kuslanayim gok! (KTS, 2003: 131-132)
4.1.2. Varhk-Yokluk

Varlik kavrami, “felsefnin alt alanlarindan ontolojinin (varlik bilimi) konusunu
olusturur ve genel olarak ‘yokluga karsit olarak, var olan sey; bosluga karsit bir sey olarak,

mekanda bir yer isgal eden gerceklik™ (Yetkin, 2015: 243) olarak ifade edilmektedir.

Erdczelik’in varlik konusundaki anlayist ise Yunus Emre’nin ‘varlik felsefesine’
(vahdet-i viicud) benzemektedir. Erdzgelik ‘varlik- yokluk’ felsefesini kendi kaleminde yine

kendine 6zgiin bir sekilde ele almaktadir.

Dog—

dum!
Zamani yugdum. Yogruldum.
Varim, yogum.
Yoklugum, varligimdir.
Yogum. Bilesiiz. Ben yogum.
Unuttum.

Yun. (VY, 2006: 10)
Erozcelik’in - ‘yoklugum varhigimdir’ ifadeleri i¢ ige geg¢mis anlamsal bir
biitiinliikedir. ‘yogum bilesiliz. Ben yogum’ ifadeleriyse varligin kendisine bir génderme

mabhiyetindedir.

Ev Var. Ev Yok

Anam c¢agirdi.

A! Giin

Giines

Ay!... Ner’desin Amt1?
Hava ¢oktii (VY, 2006: 13)
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Erozgelik “Var, Yok’ ifadeleriyle ‘varlik- yokluk’ felsefesine bir gonderme
yapmustir. Siirin biitiinline bakildiginda ‘Ay, Giines, Var, Yok’ sozciikleri bir arada
kullanilarak zithgr ¢agristirmakla birlikte sézciiklerin ilk harfleri biiyiik yazilmistir. Diger
yandan her ne kadar giiniimiizde yazilmis bir ‘varlik- yokluk’ felsefesine gonderme olsada
siirde kullanilan ‘amti’ sozciigii eski Tiikge’de ‘simdi’ anlamina gelmektir. ‘ner’desin’
sOzciigiinii Erozelik, agzinda tarttigi bigimiyle kullanmistir. Erdzgelik, siirde ‘anam ¢agirdi’
ifadesyile tabiati (tabiat ana)a nlatmaktadir. Ciinkii tabiat1 destekleyen unsurlar1 (giines, ay,

hava) bir arada kullanmistir.
Yogidik.
Varidik.
Gozidik.
Varidik.
Vardik—
Yok.
Yere Yaruk indi.
Yer yarildi.
Dur. Sus
Su geziyor.
Ot, Yerli Yerinde—
Anam Vardu.
Kime Vardi? (VY, 2006: 15)
Erozgelik yukaridaki siirinde ‘varlik- yokluk’ sozciikleri siirin biitiiniine hakim
olacak derecede kullanmistir. Sozciiklerin kuvvetini hem dizede hem de dizeyi pargalayarak

siirin biitlinlinde anlmasal birligi saglamigtir.

Var—

dim.
Izim. Parlak. Yaruk
Yiiriiyorum, geciyorum,

Aktyorum, dokiiyorum (VY, 2006: 22)

Erozgelik ‘var- dim’ sozciigiinii parcalayarak varlik- yokluk sorgulamasi yapmustir.

‘Izim. Parlak’ sdzciiklerinden sonra ‘1s1k> anlamina gelen ‘yaruk’ sézciigiinii kullanarak
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anlam1 kuvvetlendirmistir. ‘akiyorum’ ve ‘dokiiyorum’ sozciikleriyle hem sessel ifade

olarak hem de siirin biitiiniinde anlamsal olarak kuvvet saglamistir.

Yer Yok.

Gog Yok.

Soylityoruz

Dil Yogise, Diinya Yok
Diinya Yogise, Yogu.
Sen hep varsin Osun.

Varsan a Bana— (VY, 2006: 71)

[fadeleriyle Erozcelik ‘varlik-yokluk’a gondermeler yapmistir.

Yagmur Tagsi siir kitabi ilk olarak ‘Yog’ olarak agilmaktadir. ‘Varlik- yokluk’
anlayisina ‘Yog’ olarak baglamasi dikkati cekmektedir.

“I¢” siirinde goriilen ‘disar1’, ‘igerisi’, ‘asag1’, yukari, ‘sicak’, ‘donmak’ birbirleriyle
zit olan ifadeleri bir arada kullanmasiyla ‘varlik-yokluk’ felsefesini anlatmaktadir.

‘Govdenin yanmas1’ ve kiil olarak dogaya karigma ifadeleri de desteklemektedir.

Ben disar’dayim, beni aramayin.

I¢imi bosalttim goge, beni aramayin.

Asagtya indim, beni aramayin.

Yukariya ¢iktim, beni aramayin.

Disarist soguktu, dondum.

Icerisi sicakti, yandim.

Kanim kaynadi buharlastim,

hafifledim, u¢tum.

Goge karistim.

Govdem yandi, kiil oldum (YT, 2004: 41)

“Su” siirinde Erozcelik ‘varlik-yokluk’ felsefesine deginmistir. Siirde goriilen ‘Su’

ifadesi biiyiik harfle yazilmigs ve her dizenin baslangici olarak gosterilmistir. ‘Su’ ayni
zamanda temizligin safligin da gostergesidir. ‘Vardi’ ve ‘Yoktu’ ifadeleri siirin sonunda

bliyiik harfle ve her dize de 6n plana ¢ikarilmistir.

Su igtim.

Su.
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Su,

Yoktu.

Vardu.

Ictim.

Su,

Yoktu.

Vardu.

Yoktu. (YT, 2004: 51)

“Hala Hatun” siirinde de Erdzcelik ‘varlik-yokluk’ felsefesi iizerinden hareket

ederek dizeler arasinda birbirini zit olan ifadeleri kullanmistir. ‘Ruh oldum agdim’
ifadesinde ‘agmak’ sozciigiini kullanmistir. ‘Agmak’ diismek, yagmak ve asagiya inmek
anlamlarina gelmektedir. Boylelikle Erozgelik soézciigiin anlamsal ¢agrisimin1  da
kullanmistir. ‘Cismim, ruhum/ ruhum cismim’ ifadeleri tersten okutarak siirde anlamsal
birligi de saglamistir. Bu tersine kullanma anlayis1 ‘varlik-yokluk® felsefesinde varligin
yoklugu, yoklugun da varligr’ tamamlayan bir biitiinliik olmas1 anlaminda kullanmasindan

kaynaklanmaktadir.

Cisim oldum, ¢iiriidiim.
Yerden asagi.

Ruh oldum, agdim.

Go6gden yukari.

Cismim, ruhum

Ruhum cismim.

Tas oldum.

Gogden asagi.

Yerden yukari. (YT, 2004: 57)

“Kiah-i Nir” siirinde Erdzgeik, ‘kiil’, ‘elmas’ ‘yanmak’ ifadelerini ‘varlik-yokluk’
felsefesini ¢agristiracak sekilde kullanmistir. Sozciiklerin parcalanarak vedizelerin basamak
seklinde yazilmasi ifadeye gorsellik kazandirmasinin yaninda anlamsal olarak giiciinii
arttirmistir.  ‘kiil” ve ‘yanmak’ ifadeleri birbirini tamamlayan iki unsur olarak siirde

kullanilmistir.

Elmas,
siirde paslanabilir.
(Elmas
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yanar.

Yandi
Kiil, yok.)
Ben
kiiliim
Kiildim-
dim,
diim,
dim! (YT, 2004: 69)
4.1.3. Tabiat

“Sanatin tabiatla kurdugu dogrudan iligki, tabiatin insan hayatinda edindigi yer,
insanin tabiatla miicadelesi, biitiinlesmesi, tabiati agsma ugrasilarindan yola c¢ikilarak
temellendirilir. Bu iliskinin boyutlar1 Aristo’nun ‘mimemis’ kavramini ortaya attigi
donemlerden beri dile getirilir ve kaynaginda tabiatla insan arasindaki iligkinin sevme,
iktidarin1 kabullenme, asma, ayrigma, benzesme, yansitma, miicadele, biitiinlesme, 6zleme

boyutlar1 yer alir” (Oner, 2019: 59).

Sanatin tabiati ele alma bigimi, insanin tabiatla kurdugu iliski zaman igerisinde

degisime ve doniisiime ugramistir.

“0O zamana kadar ¢irkin sayilan ve edebiyata konu olmasi diisiiniilemeyen vahsi tabiat
artik giizel sayilmaya baslamis, 1ssiz daglar, esrarli ormanlar nehirler ve géller siirlere konu
olmustur. Belki diinyanmn en biiyiik tabiat sairi sayilmas1 gereken Ingiliz Romantik Cag
sairlerinden William Wordsworth (1770-1850) tabiat1 kendine bir din olarak se¢mis ve insan-
tabiat iligkileri hakkinda diinya edebiyatinin en derin ve felsefi siirlerini yazmigtir” (Elgin, 1993:
5).

Tiirk edebiyatinda tabiat, ilk donemlerden itibaren ele alinmis oncelikli temalar
arasindadir. “Islamiyet dncesi donemde yigitlik, yurt sevgisi, inang gibi ana temalardan biri
olan tabiat, mitolojinin bir parcasi olarak sanat eserlerinde goriiniir. Yer, gok, agac, giines,
ay, havyanlar vb. tabiat unsurlar1 hemen biitiin tiirlerde icerigin belirmesi i¢in siirekli
kullanilan motiflere yahut mitolojik anlayisin uzantis1 olarak totem ve fetis nesnelerine
doniismiistiir. Bilhassa kosuk ve destan tiirlerinde tabiatin varlign dncelenmistir” (Oner,

2019: 60).
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Seyhan Erdzgelik’in siir diinyasinda tabiat, kendi donemi igerisinde farklilik arz
etmektedir. Tabiat onun siirlerinde kusatic1 olacak diizeyde belirgin bir varlik olarak 6n

plana ¢ikmaktadir.

“Ikindi” siirinde doganin déngiiselligi insan eylemlerine benzetilmistir. Tabiata ait
Ogelerin dize aralarinda yakalanmas1 Erozgelik’in siir tutumunun birer gostergesidir. “Giil,
ve ‘karanfil’in birlikte kirilmasi ‘karincalarin kan tagimasi’ eylemi destekleyen unsrular
olarak goriilmelidir. Siirin sonuna dogru goriilen ‘karicalarin kan tagimasi/ bulutlarin bakir’
ifadeleri tabiatin insan arasindaki eylemlerin birbiriyle yer degistirdigini gostermekle

birlikte gergegin Otesine gectigini ifade etmektedir.

Ceviz sandigindan gelirken benim giizel

Kuslarim, porsiimiis, tozlu bir resim ruh sever

Giil, karanfil, kirild1 birlikte giinlerce.

Camdan bakar filiz tenli bir kiz. Giines,

vursa, vursa, kor gozlerin golgesinden diisen

cliriik renge. Vursun. Cilerken biiyiik karanlik,

ceviz, bir sekil gizlesin. Kanarmis, ¢eneksiz

¢ocuklar. Cimen diisermis ¢ocuk dizlerinden,

karincalar kan tagirken.

Bulutlar bakir. (KTS, 2003: 422)
Erdzgelik siirlerindeki tabiatla insan arasindaki bag kuvvetlidir. Ozellikle Yagmur

Tas: siir kitabinda belirli metaforlarin kulanilmasi, belirli baglam iizerinden anlatilma ve

kavramlarin yinelenmesi bu bagin i¢ ige gectigini de gostermektedir.

“Birinci Deprem” siirinde ‘Ana’ olarak ifade edilen sozciik tabiatin kendisidir.
‘Ana’ya tas getirilmesi siir kigisinin tabiatla arasindaki bagin kuvvetini gostermektedir.
Siirin devaminda sozciiklerin kuvvetini 6ne ¢ikaran sair sdzciiklerin yerlerini degistirerek

insanin dongiiselligine diger bir ifadeyle insanin dogum ve 6liimiine génderme yapilmistir.
Siirin sonunda deginilen Olimiin de geride biraktiklarina [Diinya, kimseye kalmaz]
deginilmistir.

Diinya Tast1

once hilal oldu, dondii, dondii, ay oldu.

Tas getirdik or’dan Anamiza.
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Eve doniis taslarin eve doniisi.
Sonra Diiyada insanlar tasti.
Diinya tast1 insalar gomiildii.
(Tas altinda kaldi)

Tas kalir.

Diinya, kimseye kalmaz (YT, 2004: 26)

“lkinci Deprem” siirinde Erdzcelik siir kisisini tabiatla konusturarak siir
kurgulanmistir. Siirin biitiiniine bakildigina konusma havasi goriilmekte ve bu anlayis

samimiyetle birlikte szociiklerin agizda kullanilmasi sekilde sunulmustur. Sair siirin en

sonunda ° —N’oldu Ana?/ —Ananin korii!” sOylemiyle ironiyi yakalamis diyebilriz.

Toprak Ana, kendi kendine konusuyor, dellenmis,

Bir onu diyor, bir bunu, bir o yana, bir bu yana, bag’riyor,
Cag’riyor, sdyleniyor, konusuyor, mirildaniyor,

Him him him, soruyor:

—Ben mi dellendim?

—N’o0ldu Ana?

—Ananin kort! (YT, 2004: 29)

“Ot, Diinyaya Bakt1” siirinde siir kisisi doga ‘Ana’ya karsiligini belki de beklemedigi
sorular yoneltmektedir. Siir kisisi bu sorgulamalarla ve parantez igerisindeki sozciiklerle bir
anlamda kendi i¢ sesiyle kousmaktadir. Sorgulamalarda dikkati ¢eken 6nemli husus
sozciiklerin agizda kullanis bi¢imiyle dizeye aktarilmis olmasidir. Boylelikle sair siire

samimiyet ve canlilik katmistir.

Karda Kan izi Var. (Oysaki Céldeyim.) Siiriildiim ugsuz bucaksiz
Zamana. Bozkir doyurmuyor Ana. Karli, Soguk ormanlar buldum.
Oralardayim. Bagaklar1 unuttum. Ormanlarin korkutuyor Beni. Ne
Var, Ben korkmam G&giim. AtlarVardi bir Zamanlar, Amti

Ner’deler, Nereye gittiler? Diiste miydiler? (VY, 2006: 53)

“Kok, Goge Doniiyor. Bakmis” siirinde tabiat ile insan arasindaki bagdan
bahsedilmistir. Insanin dogmasi, yemesi-igmesi ve insanin zaman igerisinde tutumu yer yer

eski Tiirkge sozciiklerin yardimiyla siir kisisi tizerinden anlatilmaktadir.
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Bir ugtan bir uca, kanliydik Diinyaya ¢iktigimizda. Siitimstim Benim.
Et yedik Ot yedik. Su ictik. Giindiiz Var, kimileyin geceler Giines
yansiyor. Susadim, C6l Yok. Bir ballibaba or’da. Bocek vizildiyor.
Amt1 Gogdiim, dogdum, agladik. Aydan Diinyaya. (VY, 2006: 39)
“Ah” siirinde Erdzcelik, doganin insan duygulari iizerinde biraktig1 izlenimleri siire
aktarmigtir. Siirde goriilen ‘su’, ‘gdlge’, ‘kuru otlar’, ‘dagin dist’ birbirini tamamlayict
Ogelerdir. Siirin son dizesi ‘Yagardi karanlik sular, kanardi ates’ ifadeleri imgesel olarak

ifade edilmistir.

Kirilirmis su, golge var cocugun yiiziiniin
Yaslarinda. Kartopu var gozii tas.

Sozlerin kanar, kuru otlar1 baglar.

Yeserdi simdi dagin dis1, ¢irpindi, ¢irpinir
Riiya taglastyor gozlerin. Sular durulur,
bozulur kan, direnme pengeye, goncagiiliin
yok. Kiril da, &yle kiril. Suyu kendinde yak,
gbzin karigir, yanagindan siiziildii iste.

Yagardi karanlik sular, kanardi ates. (KTS, 2003: 415)

4.1.4. Yalmzhk
“Yalnmizlik, insanin ¢esitli sekillerde diger insanlardan, toplumdan yahut diinyadan

ayr1 kalmasidir. Bir bakima yalnzilik, insanin durumunun anlamini degistirdigi bir duygu ve

ruh halidir” (Yetkin 2015: 252).

Seyhan Erdzcelik siirlerinde yalnizlik bir tema olarak islenmesinin disinda tarihsel
olarak da gondermeleri icermektedir. Sairin okuma cografyasinin genis olmasi siirde anlatim

ozgurligii genis kilmistir.

“Géthsemane” siirinde Erozgelik farkli bir anlatimla yalmzligr ele almistir.

Erdzgelik, arapca ‘L4 ilahe illallah’in karsihigini Ibranice’de ‘Adonay elehenu adonay ehad’

olarak vermistir. Verilen bu iki dize anlamsal olarak aynidir. Siirin devaminda Siileyman
olarak ifade edilen kanimizca Hz. Siileyman’dir. Erozgelik, baba, yalnizlik ve Siileyman

tizerinden anlamsal olarak bag kurmustur.

Gergekte nasil disiindiiglimii 6greniyorum.

Adonay elehenu adonay ehad
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La ilahe illallah

Siileyman ner’desin?

Beni niye yalniz biraktin

Kulagima niye iifledin?

Baba, yalniz kaldim...

Beni biraktiklarinla yalniz biraktin. (P, 2011: 75)

“Yatakane” siirinde siirinde yalnizlik bir ¢ocuk iizerinden anlatilmistir. Kii¢iik yasta
olan siir 6znesi —¢cocuk- anne sevgisini ve anne sicakligini aramaktadir. Hadiseler karsisinda
¢ocugun vermis oldugu tepkiye annesini de dahil etmistir. Yalnizlik, siirin sonunda ¢ocugun

annesine yonelttigi ‘Hepimiz/ yalniz miymisiz anne?’ sorusuyla sonlanmustir.

Iserdim, naylon serilirdi.
Carsaflar beyaz, koridorlar 1ssiz,
Bir ¢ocuk...

Merak,

cocuk pesinde.

Cocuk,

Kendi pesinde.

Usiirdiim annem yoktu.
(...)

Cok tigtimiistim...

Hep 1sirirmas,

yavru sansar...

Diinya yalniz, ben yalniz.
Hepimiz,

yalniz miymusiz anne? (KTS, 2003: 477)

4.1.5. Hatira
Hatira, Ferit Devellioglu'nun Osmanlica Tiirk¢e Ansiklopedik Lugati’'nde “Hatira

gelen, hatirda kalan sey, andag” (Devellioglu, 2012: 391) olarak ifade edilmektedir.

Seyhan Erozgelik siirlerinde hatira, siirin bir ¢ikis noktasidir. Sair animsama,

hatirlama veya hatira olarak ge¢misinde biriktirdiklerini siirine tagimistir.
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“Soyunma Odasinda” siirinde hatiralara yer vermistir. Bu hatirlamalarla yasanilan
anilar agik bir sekilde dile getirilmektedir. Yasanilan an diin-bugiin baglaminda ele alinirken

gecmisin tim ayrintilari dile getirilmistir.

Ciplaktik ikimiz de...

Benini gordiim. Sendeki beni.

Sen de beni gordiin.

Yillar sonra, birbirimizi gordiigiimiizde,
Birbirimizi gordiik.

Ben, sendeki beni hatirladim hep.
Unutmadim.

Gozlerin, gdzlerimden gitmedi.

Gozlerim, gozlerinden. (P, 2011: 70)

“Yangmim Ben Sana” siirinde siir kisisi sevgilisiyle yasadiklar1 anilar
hatirlamaktadir. Bu hatirlamalar siir kisisi i¢in sicakligini koruyan daha diin gibi korunan
anilardir. Bununla birlikte siir kisisinin kendisiyle konusmasi ge¢misine olan yolculugu

ifade edilmektedir.

Gozlerindeki yas kan akt1 denize
Deniz bu yiizden tuzlu belki de

Ben tuz bastim i¢imdeki yaraya
Hatirla o zamanlar yan yana

(...)

Goziimi kapattim ben hatiralara
Belki de seni gordiim sandim o anda
Yoktun ki sen uzaktaydin uzakta
Bir ok gibiydin saplandin ruhuma
Unutma ben hala yanginim sana
Hayaldi gordiigiim sana baktigimda
Of, of kalbim of (P, 2011: 86-87)

“Riiya Gibi Her Hatira” siirinde siir kisisi riiyasinda ‘Ana’yla konusmaktadir. Bu
konusmalarda sozciikler ya parantez igerisinde ya da agizda kullanis bicimiyle dizeye
aktarilmigtir. ‘“Hatiralar, riilyaddan riiyaya, tagintyor’ olmasi ve ‘Riiyalarsa, insandan insana’

dizeleri hatiray1 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Simdi bur’da oturdugumda, gézlerimi kapryorum,

Aklima, Diinyanin en biiyiik tagi geliyor: Ayers.

Riiya, ne zaman gelecek? Aklima mi, gelecek?

Riiyamda, ner’deyim ben?

(Evde mi, Ana?)

Hatiralar, riiyadan riiyaya, taginiyor.

Riiyalarsa, insandan insana. (YT, 2004: 13)

“Hece ve Olim” siirinde siir Oznesi, gecmisindeki yasadigi olaylardan ve

catismalardan yeni bir climle/sanat eseri kurma igerisindedir. Siir 6znesi ¢ikis noktasi olarak
‘dil’i oncelemekte ve biitiin hedefini dil iizerinden gegmisine gotiirmektedir. Bununla

birlikte bulacaklarindan ve ortaya koyacagi eserden de habersizdir.

Kulagimda donen ¢ilgin dil-
doniip duran hatirad kutum,
icindeki kedi gozleri

ve besledigim cam heceler
hatira kutumu kirdim ben,
kulagimda doénen ¢ilgin dil...
... kan1 akatilan bir inci.

Ne ¢ikar unuttuk hepsini! (KTS, 2003: 236)

4.1.6. Ask/Sevgili/Kadin

Ask, insanligin varolusundan beri yasadigi bir duygu olarak sanatta da her daim
karsimiza ¢ikmaktadir. Askin maddi ve manevi yonleri vardir: “Ask bir insanin ¢ogu zaman
karsi1 cinsten baska bir insanla birlikte olma arzusu olarak tanimlanabilir. Bu tanim diissel

(platonik) aski da, cinsel arzuyu da kapsayacak kadar genistir. Ask siiri bu arzunun herhangi
bir yoniinden s6z eden bir siir olarak kabul edilebilir” (Yetkin 2015: 231).

Erozgelik’in siirlerinde de ask, yukarida belirtilen 6geler iizerinden anlatmaktadir.
“Kohne’de” siirinde siir kisisi sevgilisi ile Kohne’de bulusmus ve sevgilisi geldiginden
kendisinde uyandirdig1 hisle sevgilisini anlatmaktadir. Siirde sdzciiklerin parcalara ayrilmasi
anlamin genislemesini sagalamis ve sozciiklerdeki seslerin yazilmamasi siire teatral bir hava

ve canlilik katmuistir.

Kohne’de,

bulusmustuk.
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Sim

siyah giysilerinle geldin.
Yagmurlu bi’ giindii.
Simsiki sarildin bana.
Anlattin

anlattin,

anlattin.

Neleri,

anlattin
Hatirlamiyorum.

[k kiirtajindi

Benden (P, 2011: 6)

“Seni Cok Sevmistim” Erdzgelik siirinde siir kigisii sevgilisi ile anilarmi
hatirlamaktadir. Hatirlamalari, sevgilsine yonelttigi sorularla bunu desteklemektedir. Siirde

‘Sana bi’ tag verdim’ ve ‘Senden bi’ tas aldim’ ifadeleri siire samimiyet katmistir.

Yemek yemistik.

Sizin eve gittik.

Uzun uzun seni optiim.

Sana bi’ tas verdim.

Senden bi’ tag aldim

Sordun: Beni ¢ok seviyo’sun

di mi?

Seni ¢ok sevdim (P, 2011: 7)

“Vigne” siirinde Erozgelik, siir kisisinin sevgilisiyle arasindaki bagi korkma,

uzaklagsma veya geride durma olarak ele almaktadir. ‘Ka¢gma benden/ benimsin’ ifadelerinde

de bu ¢agrisimlar gorebilmekteyiz.

Dudaklardan gelirdin. Séndii. Optiim.
Diiserdim. Korkuyordum. Hangimiz kor
kuyor? Kiilsiin. Benimsin. Kagma benden.
Benimsin. Ben, senin. Sen, ben misin? Koér (P, 2011: 69)
“Evlilik ve Jartiyer” siirinde erkegin diinyasindan kadin tasviri yapilmistir. Kadin
erkegin goziinde cinsel bir obje olmanin 6tesinde karsi konulamayan bir varlik olarak 6ne

¢ikarilmstir.
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Her evli kadinin kocasinin kafasinda

Bir jartiyer hayali vaa-ridir.

[Eskiden jartiyer vaaar-idi.]

Bir nev’i trajedi provasi.

O jartiyerin bir kopgasi, olmadik zeminde

kocay1 mesgul eder. Naylondan

seliiiti, yani et6zii tasar kadinin,

kocayi aysar eder.

(...)

Zamanla kuyruksokumuna ihtiyarligin iiggeni iner,

ince ince iner ve kararir. Kadin kasarlanir.

Peynir gibi.

Kocanin zihni bulanir.

Sevgisinde ¢linkii ruh pay1 vaa-ridir. (KTS, 2003: 291)

“Merak Kediyi Oldiiriir” siirinde ask’in ne anlama geldigi iizerinden hareketle

‘ask’in ‘mesk’le birlikte yani kadin ve erkegin bir arada olmasindan dogan bir biitiinliik

olarak ifade edilmektedir.

Ask, merakla baslar. Sonra koku

ve 1srar gelir arkasindan. Kalplerdeki harita, yeniden sekillenir.
[kalbim sagda simdi, orda sekillendi.]

Ask, meski gerektirir.

[ste boyle. (KTS, 2003: 406)

4.1.7. Oliim
Seyhan Erozcelik’in siirlerinde 6liimii bir olgu olarak ele aldigmizda; 6liimii anlama/

sorgulama ve mekanin 6liim {izerinde etkisi olarak diisiiniilebilir.

“Oliim algilarla kavrabilen gergekligin sinirlarina dahil olmayan bir kavramdir.
Bilinmeyenlerin alaninda olandir. Bu sinirin ardindaki gizemi bilim ve felsefe yiizyillardir
¢ozmek i¢in ugrasmaktadir” (Dagistan, Aktaran: Yetkin 2015: 203). Tabiki sanat¢1 da bir
olgu olarak 6liimii algilamaya, anlamlandirmaya ve 6liimle ilgili diisiincelerini ve hislerini

sanat eseri vasitasiyla da aktarmaya ¢aligcaktir.
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“Katarakt” siirinde Olim yaslanma olgusu olarak ele alinmig ve yashlarla kedi
arasinda anlamsal olarak bag yakalanmaya c¢alisilmistir. Olim ve yaslanma, anilari

beraberinde getirmesi de ayrica siiri tamalayan unsurlardir.

Hep bir duman perdesi gozlerinde. Kedievi,
Kedievi ¢cok yaslilarin. Oliim bekliyor
Anilar1 yumusacik inigle. Orda kendievinde. (KTS, 2003: 134)
“XX” numarali siirinde Erdzgelik, olimi ikindi, aksam, gece olarak parcalara
ayirmis boylelikle zamanin tiikenisine isaret emektedir. Diger taraftan ‘gilinaydin’ ve

‘dirilme’ ifadeleri ortak unsur olarak baslangici ifade etmektedir.

Dirime yiiriiyen giin

Onii kesilir ikindi

Uciindii gider 6liimiin

Icine diiser Geceaydin

Vapurlar! Giinaydin

Uskiidar—dirilince (KTS, 2003: 36)

“VI” numaral siirinde Erézgelik, mekanla 6liim arasinda bag kurmustur. Insanm

tiilkenisiyle mekanin tiikenisi parelel bir sekilde ilerlemektedir. ‘Kostantiniyye, Islambol’
ifadeleri bitisi, tiikenisi, degisimi ve doniisiimii cagristirmaktadir. ‘Kostantiniyye’

Istanbul’un eski ad1 ve sair ‘Islimbol’ diyerek farkli gagrisimlara yapmustir.

Sokoklarinda bu sehrin, 6liim
Denizi bu sehrin, 6liim
Gogii oliim. Sevgisi bu sehrin
Bu sehre sevgi, bir insanina
Sevgi bu sehrib,
Oliim. Kostantiniyye, Islambol
Olup bir vakitte, donanip
Isiklarini artik bu sehir
Her seyi 6liim, bu sehrin. Kirpikleri
oliim. Oras1 6lim
Belalisiyim ben bu sehrin,

sliyiim. (KTS, 2003 22)
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“OliimTehlikesi” siirinde insan hayatiyla esya arasinda anlamsal olarak bag
kurulmustur. Insann hayat karsisindaki tutum ve davranislarini esyaya aktarir. Bu
baglamdan hareketle sair, esyanin tiikkenisiyle insan Omriiniin tiikenisi arasinda anlamsal

olarak bir kurmustur.

Ciinkii esyaya siner Omriirmiiziin
rliyasi, saglara yapisir altin

ve ihanet, kor oriiliir gergefte,
dalgin ipekle. Giiliisler, opisler...
orlimcegin cazip oteleri keskin
eczasini saliyor bir siseye.

Sarsila sarsila agliyor Ziihre. (KTS, 2003: 215)

4.1.8. Sosyal ve Siyasal Elestiri
Seyhan Erdzgelik siirlerinde sosyal siyasal elestiri kimi zaman Ustii kapali kimi
zamanda acik bir sekilde dile getirilmektedir. Elestiri siirde genel olarak satir aralarinda

bulunmaktadir. Diger dizelerde elestiri bir ironi seklinde anlatilmaktadir.

“Devlet” siirinde Erozgelik, Koy ve dere isimlerinin degisimi lizerinden insanin
degismedigine dair satir aralarinda elestiriyi dile getirmistir. Elestiri siirde bazen {istii kapali

bir sekilde ‘Tasin kalbi yok derler/ onu da yosun sarar’ kullanilmistir.

Koy isimleri degisiyor.
Biz degismiyoruz
Koy isimlerini degistiriyorlar
Dere isimlerini degistiriyorlar
Tasin kalbi yok derler
Onu da yosun sarar
Derelerde
Derelerde
Daha diin gibiydi her sey
Hey, hey Karayollar1!
Dere isimlerini degistir.
Akalim... (P, 2011: 58)

“lyi Ates” siirinde Erozcelik ‘hi¢c 6lmeyecekmis gibi/ yastyorlar insanlar dizelerini

sosyal elestiri olarak kullanmistir. Bu elestiri siirin geneline oranla dize aralarinda kalmis
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diyebiliriz. Siirin devaminda ‘Ezra’ sézciigiiniin tekrarli sekilde kullanilmasi bir anlamda
siir kisisinin bilinmek istenmesinin de gostergesidir. ‘Ezra’ “pek fasih, s6zii diizgiin adam”

(Devellioglu, 2012: 281) olarak ifade edilmektedir.

Hig¢ 6lmeyecekmis gibi
yastyorlar insanlar.

Coktan oldiik ki!

—Ezra, Ezra, ban beni gel, sen sana gir, aklina gir, 6niinde, sonunda, Ezra, Ezra,
kalbimi bil.

Ezra

Ezra?

Ezra...

[zmir’in kavaklar1 miydi,
Yoksa, Odemis kavaklart m1?
Kaybettim kendimi Cesme’de.
Ki!

Ki... (P, 2011: 49)

“Memeleketim Sarhos” siirinde Erdzcelik, halk deyislerini siire tasiyrak sosyal-
siyasal elestiriyi dile getirmistir. Karslikli konusma havasi igerisinde siirin biitliniinde
goriilen olaylarda siir kisisinin kendisiyle olan sorgulamalarinda sozciikleri farkli
kullanimlar1 dikkati ¢cekmektedir. Ilk dizelerde halk tiirkiisiinden birkag dizeyle baslayip
‘calismak insan1 yorar/ Amerika’dan her sey beklenir’ dizlerinde siyasal-sosyal elestiri ve
siirin sonuna dogru ‘insanin 0zgiirliigii’ ve ‘kiral’ sozciikleri arasinda anlamsal biitiinliik
saglanmasinin yaninda ‘Deli, deliye dellenir/ dil, diliyle’ ifadelerinde sanatla sosyal-siyasi

elestiri arasinda bag kurmustur.

Han yolcu, yolcu sarhos,
yollarda herkes sarhos
ben de sarhos oldum,
basim bir hos.

Sarhos mu, ser mi hos?
Serhos... Serhosss...
Host!

—Calismak, insan1 yorar.

—Amerika’dan her sey beklenir.
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—istanbul miknatist, insan1 geker.
—Bir konugsam, diinya infilak eder.

—Kiral kapida durur mu,
tahtinda oturur.

Deli, deliye dellenir.

Dil, Diliyle. (P, 2011: 63)

“1 May1s 1977 siiri esassen 1 Mayis 1977 Taksim olaylarina bir gonderme olarak
disiiniilmelidir. Siir 06znesi agabeyi ile birlikte bir olay aninin ortasinda kalmislardir.
Agabeyi kardesinin tizerine kapaklanmis ve onu korumustur. Siir 6znesinin ‘Onbesindeyim/
Burnum kanamasi daha iyiymis’ ifadelerinden anladigimiz kadariyla olaylarda bir¢ok
insanin hayatin1 kaybettigi sonucu ¢ikarilabilmektedir. Erozcelik, siiri teatral bir bicimde

anlatmistir.

Cuv! Cuv!
Burnum kaniyor. Abim
Ustiime kapand1 ve burnum asfalttaymus.
[Tabanca sesini yeniden dgreniyorum. ]
Asfalt,
kan iginde.

Abi burnum kanadi!
Sus,

Lan!
Onbesindeyim
Burnum kanamasi

daha iyiymis. (KTS, 2003: 385
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SONUC

Cumhuriyet devri Tiirk siiri farkli poetik egilimlerin bir arada goriilldiigii siir
ortamidir. Bu dénemden sonra sosyal-siyasal degisim ve doniisiimlerle birlikte siirde farkli
tutumlar goriilmiistiir. Siirin ideolojik yonelimlere acilmasi 1960 sonrasinda Toplumcu-
Marksist siiri 6n plana ¢ikarmistir. Bu donemdeki sairler siirlerinde daha ¢ok toplumsal
meselelere deginmislerdir. 1970’11 yillara gelindiginde ge¢mis kusaktan sairler 70°1i yillarda
da siir yazmaya devam etmislerdir. Bu donemde toplumcu ¢izgiyle birlikte bireysel siir
cizgisinde yazanlar bir arada olmuslardir. 1980°1i yillara gelindiginde siirde farkli tutumlarin
bir arada olmasinin yaninda siirin daha ¢ok dergiler etrafinda sekillenmeye basladigi

goriilmektedir.

1980 Kusagi sairleri, siyasal ve toplumsal ¢eligkilerin yasandigi bir donemde siirle
ideoloji ayristiran bir anlayisla ortaya g¢ikmislardir. Gelenege biitiinlikli bakan, siir
estetigini biitiin siir dinamiklerinin {izerinde goren bu sairler, farkli poetikalar tiretseler de
giizel, estetik siir baglaminda ortak bir nokta yakalamislardir. Bununla birlikte 1980 Kusag1
siiri genel olarak dergi etrafindan farkli goriislere sahip sairlerin siirlerinin bir arada

bulunmasiyla olusmustur.

1980 Kusag sairlerinden birisi de Seyhan Erdzgelik’tir. 1986°da Yeis ile Tabanca
siir kitabiyla sanat diinyasina giren Erdzgelik donem igerisinde farkli durusu ve tutumuyla
dikkatleri lizerine ¢ekmeyi basarmistir. Geng yasinda siirin bir dil is1 oldugunu kavramasi ve
bununla beraber siire olan meraki Erozcelik’i farkli okumalara yoneltmistir. Daima farkl
konular iizerinde arastirma yapan Erdzgelik, sézcliklerin eklerine, koklerine, kelimelerin
farkl1 dillerdeki anlamlarina, sozciiklerin tam olarak ne anlam ifade ettigine kadar
aragtirmistir. Yayimlanan ilk kitabi olan Yeis ile Tabanca’nin girisinde yer alan “Hatiralar
Diikkan1” isimli daha ¢ok nesire yakin olan metinde Erdzgelik’in siire karsi olan tutumunu
diger bir ifadeyle poetikas1 okunabilir. Erozgelik, siire basladigi andan dliimiine kadar ki
siiregte kendi siirini kurmak istemis ve siirin de bir dil isi oldugunu erken yasinda
farketmistir. Bununla birlikte Erézgelik her siiri bir yapit olarak diistinmiis, her kitabinda da
farkli meselelere deginmis ve yazdigi 10 siir kitabina da bunu aksettirmistir. Bu tutumda
Erozgelik’in siirlerinde bicim, dil ve igerigin bir araya gelerek anlamli bir biitlinliik
olusmasini saglamistir. Diger yandan kitaplarinin dis kapak tasarimiyla igerigin ortiismesi

de bu anlayis1 desteklemektedir.



Erozgelik gelenege, kusagin diger sairleri gibi biitiinliikli olarak bakmis ve
sahiplenmistir. Erozcelik gegmisteki siirin zenginliginin farkina varmis, eskiyi reddetmemis,
gelenegin ortaya koydugu siire karsi her zaman saygi duymus ve eskinin birikimlerini
dikkate almistir. Bununla birlikte Erzgelik, Tiirk siir gelenegini giizel siiri ortaya ¢ikarmak
icin esin kaynag olarak kullanmistir. Ozellikle Behget Necatigil, Asaf Halet ve Ece Ayhan
gibi sairlerin siirlerini siirekli olarak okumus ve her defasinda da yeni seyler bulmustur.
Gelenekten faydalanirken de ‘kendi atesini kendisi bulmus’ ve kendisinden onceki sairleri
incelemis ve siire kendi yorumunu getirmistir. Hayat1 boyunca sairin degil siirin 6n planda

olmasini yeglemistir. Bu tavriyla da kusak sairlerine eklemlenmistir.

Erozgelik’in edebi kisiliginin olusmasinda yakin arkadas gevresinin de etkisi
olmustur. Ozellikle Vural Bahadir Bayril, Lale Miildiir, Nilgiin Marmara, hocas1 Hilmi
Yavuz, Haydar Ergiilen gibi daha ¢ok birgok isim Erdzgelik’in yakin arkadaglari ve ayni
zamanda sanat¢1 dostlaridir. Siirekli olarak siiri 6n planda tutan bu isimler Seyhan
Erozgelik’in siirlerinde de kendilerine yer bulmuslardir. Pentimento, siir kitabi esasen
Erdzcelik’in gegmis, simdi ve gelecek zaman dilimleri lizerinden sairin i¢ muhasebesi olarak
degerlendirilmelidir. Siir kitabinda gegen isimler, nesneler, sekiller, Bartin agzina ait
sozciikler siirin dinamikligini saglamakla birlikte Erozcelik’in siire olan bakisinin yaninda
hayata, arkadaslarina, sanata, ge¢mise, cocukluga ve okul yillarina biitiinliikli bakisin
gostergesi olarak da degerlendirilebilir diisiincesindeyiz. Seyhan Erozgelik’in edebi
kisiligini olusturan diger bir isimse Yunus Emre’dir. Ozellikle Varidik Yogidik siir kitabu,
Yunus Emre’nin varlik-yokluk felsefesinin bir yansimasidir. Erézgelik’in siir kitabinin
sonunda da belirttigi gibi az 6z soz ifadeleri, siirinde az sdzciik kullanarak siir yazdigini
gostermektedir. Bunun yaninda kitabin dis kapak tasarimi bigimle igerigin birbirini
tamamlayan biitiinliik oldugunu gostermektedir. Bu tutum da Erdzgelik’in ¢ok titiz bir sair

oldugunun da ayrica gostergesidir.

Erozgelik siirleri incelenirken her siiri ayr1 yapit olarak ele alinmali ve tasnif
yapilirken de bu ayrim esas olmalidir. Ciinkii her siir kitab1 dahasi her siiri farkl dil
kullanimina ve bigimsel anlayisa sahiptir. Bununla birlikte bu tutum Erdzgelik’in siirlerinin
evrelere ayrilmasini da zorlastirmaktadir. Diger yandan Erdzgelik siir kitaplarinin
kapaklarint da ayrica 6nem gostermektedir. Bu tutum Erozgelik’in hem reklamcilik ve
grafikerlik mesleklerini yapmasindan hem de sairin titiz kisilige sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Erozcelik her siir kitabinda farkli meselelere deginmistir. Ozellikle

Varidik Yogidik siir kitab1 Yunus Emre’den ‘devsirme’ ve az sozle nasil siir yazilir
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sorusunun cevabi niteligindedir. Erdzgelik’in Yeis ile Tabanca, Kir Ag1, Hayal Kumpanyast
ve Sehirde Sansar Var siir kitaplar1 bu baglamda bir arada okunabilecek niteliktedir. Fakat
Yagmur Tasi, Giil ve Telve ve Varidik Yogidik farkli anlayisla ele alinmalidir. Ciinkii hem
dil hem de bi¢im olarak belirtilen yapitlarin disinda kalmaktadir.

Erozgelik, meslegi veya kendi deyimiyle ‘reklamcilik isi” nedeniyle Orta Asya Tiik
topraklarinda bulunmustur. Buralarin pazarlarinda insanlarla sohbet etmeyi seven sair i¢in
dilin en olgun ve bozulmamuis hali halk pazarlarinda konusulmaktadir. Buralarda biriktirdigi
hikayeleri, canli yasayan dili, nesneleri ve isimleri siirinin pargasi haline getirmistir.
Ozellikle kitap icerisinde gecen hikayeleri ve isimleri kitabin kenarlarinda bilgi olarak da

paylagmay1 ihmal etmemistir.

Seyhan Erozgelik siirleri yapisal olarak ¢ok ¢esitlidir. Bunun yaninda Erdzgelik igin
yap1 siirin temel parcasidir. Saiirin boyle bir tutum gostermesinin nedeni siirekli olarak
kendini yenileyen siiri belirli kaliplara sokmak istmemesinden kaynaklanmaktadir.
Siirlerinin tiimii g6z 6niinde bulunduruldugunda serbest dl¢iiniin daha ¢ok 6n planda oldugu
goriilmiistiir. Bunun yaninda dortlii dize kurulusundan olusan siirler hacimsel olarak azdir.
Erozgelik tek birimden olusan siirlere de 6nem vermistir. Siirin tiim imkan ve olanaklarini
kullanan Erozgelik siirde sozciikler, resimler ve cesitli simgeler ¢izerek bir yap:
olusturmustur. Erdzcelik’in boyle bir tututum sergilemesi kendisini kusak icerisindeki diger
sairlerden farkli kilmaktadir. Erozgelik’in siirlerinde ses bilgisel, bigimbirimsel,
anlambilimsel ve metinsel yinelemeleri kullanmistir. Yinelemeler yapisal olarak siir unsuru
olmasinin yani sira Erdzgelik’in siirlerinin dinamikligini arttirmis ve boylelikle sdzciiklerin
hem anlamiyla hem de yapisal olarak siire olan katki saglamistir. Erdzgelik’in siirlerinde
dikkati ¢eken hususlardan biri de bazi siirlerinde baslik yerine numara kullanmasidir.
Verilen numaralar her ne kadar siraya koyma gostergesi olsa da numaralarla siir kitabi

birbiriyle biitiinleserek anlamli hale gelmektedir.

Seyhan Erozgelik siirlerinde dil 6n plandadir. Ciinkdi dil Erdzgelik igin siirin ¢ikis
noktasidir. Bundan dolay1 dilin biitiin imkanlarin1 kullanmistir. Ozellikle Erdzgelik’in
siirlerinin  s6z varligmin genis olmasi sairin okuma cografyasinin genisliginden
kaynaklanmaktadir. Sairin gegmisten, ¢ocukluktan ve anilardan yola ¢ikmis, bunlari siirinin
bir parcasi haline getirmis ve bu da siirin akici, dinamik, dogal ve igten olmasini saglamistir.
Erozgelik siirlerinde konugma dilinin yerlesik yapisin1 kullanmistir. Erdzgelik’in Bartin

dogumlu olmas1 ve Bartin agzini1 kullanmasi siirlerinin akici olmasini saglamis ayn1 zamanda
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siirlere de teatral bir hava vermistir. Bununla birlikte eski Tiirk¢e sozciikleri siirinin bir
parcast haline getirmesi Erdzgelik’in siirlerinin s6z varliginin genis olmasiin Oniinii
acmustir. Seyhan Erozgelik’in stirekli olarak dilin imkanlar1 dahilinde siire dair yeni yollar
aramast kendisini deneysel edebiyat ¢izgisine yakinlastirmaktadir. Bu yaklagim esas
itibariyle Erozgelik’in var olan siir birikimleriyle yetinmemesinden, siir yolunun
tikanacagini hissettigi anda farkli ¢ikis yollar1 aramasindan ve dilin kullanim simirlar
zorlamasindan kaynaklanmaktadir. Seyhan Erdzcelik sozciiklerle asir1t oynamis ve bir
sOzcligiin hem dizede hem de siirin biitliniinde durusuna dikkat ¢ekmistir. Dolayisiyla
Erdzgelik, siirilerinde dizeleri kirarak sozciigiin hem dize igerisindeki durusuna hem de siirin
biitiiniindeki durusuna dikkat ¢ekmistir. Dolayisyla sozciikler farkli okumalara agik hale
getirilmistir. Erdzgelik’in siirlerinde gegen yer/mekan isimler, insan isimleri, epigraflar,
film, miizik, kitap adlar1 gibi bircok 6ge siirlerinin birer parcasidir. Boylelikle sair, giindelik
hayattan birgok unsuru siirinin pargast haline getirmistir. Erdzgelik’in siirlerinde yazimsal,
sozciiksel, lehgesel, kesimsel, tarihsel ve sessel sapmalara oldukga rastlanilmaktadir. Bu
tutum Erdzcelik’in  dille ¢ok fazla oynamasindan ve dili c¢ok sevmesinden
kaynaklanmaktadir. Erozcelik’in siirlerinde s6zciiklerin arasinin agilmasi, misralar arasina
uzun bosluklar birakilmasi ve bazi kelimelerin kalin veya italik yazilmasi gibi tutumlar sairin
siirde farkli bir yol izlediginin gostergesidir. Ayrica bu tutum siirde gorselligin oniinii
acmakla birlikte hem sozciiklerin anlamini genisletmis hem de okuyucu ile siir arasindaki

bagi1 kuvvetlendirmistir.

Seyhan Erézgelik siirlerinde igerigi 6n plana ¢ikartmamis ve daha g¢ok derine
indirgemistir. Erdzgelik ilk donem siirlerinden son donem siirlerine kadar bu tavri
sergilemistir. Erozgelik’in siirlerinde anlam, siirin biitiiniinde olabilcegi gibi satir aralarinda
da olabilmektedir. Diger taraftan siirde anlam aramak tartisilmis konulardan biridir.
Erozgelik’in siirlerinde de siirden anlam beklemekten ziyade siirden zevk alma anlayis1 6n
plandadir. Erdzgelik, siire her konuyu dahil etmemeyi tercih eder. Buldugu ortaya koydugu
ve siirinin bir pargast haline getirdigi sozciikleri hem anlamsal olarak hem de siire verdigi

zevke bagli olarak ele alinmistir.

Erozgelik’in siirlerinde ¢ocuk, anne ve babasina siirekli sorular yoneltmektedir. Ayni
zamanda c¢ocuk doga karsisinda kendisiyle i¢ muhasebe yaparak varligini sorgulamaktadir.
Erozgelik’in siirlerinde varlik-yokluk kavrami dikkat ¢cekmektedir. Bu anlayisla Erozgelik,
varlik-yokluk temini birbirini biitiinleyen veya tamamlayan iki unsur olarak ele almistir.

Ayni zamanda bu tavir Turk siirinde fazla rastlanilmayan bir anlayistir. Erdzgelik’in
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siirlerinde hatira 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii Erdzcelik’in siirlerinin olusum siireci
geemise ve hatiralara dayanmaktadir. Hatirlamalar siir 6znesi iizerinden anlatilirken daha
cok diyalog tarzinda kaleme alinmistir. Erdzcelik gegmisten buldugu veya bulabildigi
hatiralar siirinin bir pargasi haline getirebilmistir. Erozgelik’in siirlerinde yalnizlik farkl
sekillerde ele alinmistir. Bazen ailesinden uzak bir sehirde yatakanede yalniz kalan bir cocuk
bazen de yalmzligindan kurtulmak isteyen siir 6znesi dini dgeleri kullanmaktadir.
Erozcelik’in siirlerinde tabiat anlatim olarak farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tabiat
Erozgelik’in siirlerinde bazen donglisel olarak ele alinirken bazen de tabiatin insanla
kurdugu bag ele alinmustir. Insan tabiata hayran olabildigi gibi tabiatla da konusabilmektedir.
Erdzgelik’in siirlerinde 6liim, bir eylem olarak alindig1 gibi mekan ve esya gibi kavramlarla
iligki kurulmustur. Egyanin ve mekanin tiikenisi ile 6lim arasinda anlamsal olarak bag
kurulmustur. Erozgelik’n siirlerinde ask/sevgili/kadin ele alinirken siir 6znesi ile kadin
arasindaki bag monolog sekilde ele alinmistir. Erézgelik’in siirlerinde sosyal ve siyasal tema
kdy, sehir ve toplum olarak ii¢ temel iizerinden ele alinmaktadir. Ozellikle “1 Mayis 1977”
siirinde taksim olaylarina gonderme yaparken teatral bir siir olusturmustur. Diger taraftan
Erdzcelik, “Memleketim Sarhos” siirinde halk deyislerine yer vermistir. Bu anlayisla

Erozgelik, her tiirlii 6geyi siirin bir pargasi haline getirebilmistir.

Seyhan Erozgelik’in siiri 1980 Kusagi igerisinde dil tislup bigim ve igerik olarak ayri
bir yerde durmaktadir. ilk siire basladigindan son ana kadar siirin énemli bir ugras alani
oldugunu kavramis Tirk siirine kendi yorumunu getirmistir. Bu bakimdan Seyhan
Erdzgelik’i her tiirlii ayrintiy1, 6zelligi siirinin bir pargast haline doniistiirebilen 6zgiin ve

farkl1 bir sair olarak diisiinebiliriz.
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EKLER

Seyhan Erozgelik’in 1986°da yayimlanan ilk siir kitabinin kapak resimi.

YEIS ile TABANCA

YEIS ileTABANCA _
Seyhan Erézcelik Seyhan Erozcelik

Seyhan Erozgelik’in 1991°de yayimlanan diger kitabinin kapak resimleri.
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Seyhan Erdzgelik’in yayimlanan Giil ve Telve kitabin kapak resimleri.

r )

“Fal ye GUI"l Seyhan Erbagelik'n kitabinin ads bu olraliyd: hig
{lgsl omadan Yahya Kemal i ve 01"l caingtisa da.
“Fal?, elbette kahve [al, haz ve vrilbi geigehista garinia
sunar: Balign Uzerinde uan horozlar; tek boynuzlu insatar;
baglanndan a5 okile Seyhan, faidaki
gbrintileri zarafet

Falin silce daatsm

Seyhan Erdzcelik
GUL VE TELVE

Hilm! Yavuz

89752789 3\6

{1

slin

Cinki taammiden cinayet yok,
ama yine de dolasiyormusum
beynim zonklayarak, uluyarak,
tag merdivenlerinde kalenin.

Tuhaf. Cok tuhaf.

NOYIRMIYEDIYAYINUARI
ISBN 475-570

el .
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Seyhan Erdzgelik’in yayimlanan ilk toplu siirler kitab1 Yeis.

SEYHAN EROZCELIK
yeis ;

Seyhan Erozgelik’in yayimlalanan ikinci Toplu siirler kitabinin kapak resmi.

SEYHAN EROZCELIK
Kitaplar

Toplu Siirler 1l980-2ﬂ3)

v 7

¥

2

P
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Yagmur Tas1 siir kitabinin kapak deseni bir tagin dis ylizeyini andirmaktadir.

Seyhan Erozgelik’in Viridik Yogidik siir kitabinin kapak resmi.
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Pentimento siir kitab.

’ WR~7d- \\ 7 A
81 TN A

Seyhan Erdzgelik , ~F
&2 )
AN

&

® PENTIMENTO

Seyhan Erdzcelik’in 2018°de ¢ikan ve ilk olarak Kitaplar Toplu Siirler (1980-2003)’de
yayimlanan Kara Yazili Meskler siir kitabi.

HAN EROZGELIK
YAZILI MESKLER

160. Kilometre kitaphg: Seyhan Erozgelik'in
biitiin kitaplariyla zenginlesiyor.

Kara Yazilt Meskler’in (2003) bu ilk tekil baskisinin
editorii sair Burak Acar, kitap hakkinda diyor ki:

“Bir gocuk

Ve T
yla soru

gocukluk ile 6lim arasinda pargalanip yitenin ne

SEYHAN EROZGELIK
anlamaya, sezmeye galigiyor Seyhan Erozgeli
diserken Uzerine kar diisen siirler Kara Yazili A

KARA YAZILI
MESKLER
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