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ON SOz

kiiciik Iskender, Tiirk edebiyatinda Yeralt: edebiyat1 ve Beat Kusag1 edebiyatin1 ilk kez
eserlerine tasiyan isim olmustur. Daha dnce Yeralt1 edebiyati Tiirk edebiyati tarihinde tam
anlamiyla eserlerde goriilmezken 1990’11 yillardan sonra kiigiik Iskender’in siirleri ve
romanlarinda karsilik bulmaktadir. Sair, “kiclk™ kelimesini her eserde kiigik harflerle
yazmis ve bu sekilde yazilmasini istemistir. Bu bilingli olarak, Biiyiik iskender’in parodisi
oldugunu géstermektedir. kiiciik Iskender ¢ok iiretken bir sairdir. 40’a yakin siir kitab1 30’u
askin roman, deneme, diiz yazi tlrlnde eser vermistir. Bu eserlerin temalar1 ve konulari
biitiiniiyle Yeralti edebiyat1 hassasiyeti tasimaktadir. Yeralti edebiyati kanaatimizce Beat
Kusagi edebiyatini takip eden “Pulp, Rock ve Transgressive” tarzi edebiyatlarin devami
niteligindedir. Ayrica Yeralti edebiyati varolusculuk felsefesinin izlerini tagimaktadir.
Yeralt1 edebiyatinin ayr1 bir tarafi da “Sade tarzi yazim” olarak anilan “kara edebiyat ve kara
kurgu” olarak bilinmektedir. kiiciik Iskender siirleri genellikle Yeralt1 edebiyat1 ve Beat
Kusagi edebiyatinin her dinamigini igerisinde barindirir. Bu dinamikler “abject yazim,
karnavalesk, iktidar karsitligi, mindr dil, argo, pornografi ve kiifiir, Kuir estetigi,
uyusturucular ve alkolizm, bohemlik, yol metaforu ve yeni gorii, miizik ve baskaldirt” olmak

uzere siralanabilmektedir.

kiiciik Iskender siirleri genel olarak incelendiginde karsimiza ¢ikan sonug su sekildedir:
Yeralt1 edebiyat1 ve Beat Kusagi edebiyatindan beslenmek, bunlarla paralel olacak sekilde
hayat ve altkiiltiir gruplarinin hassasiyetlerini igerisinde barindirmak olarak ifade edilir.
kiiciik Iskender’in edebi tavri ilk siir kitabindan son siir kitabina kadar degisiklik
gostermemistir. Sair c¢ok iiretmesinin yaninda siir tavrina da sadik kalmistir. kiiclik
Iskender’in siirleri marjinal ve sapkin olarak nitelendirilmektedir. Bu tamim Yeralt:
edebiyatinin siirine etkisiyle agiklanmaktadir. kiiciik Iskender’in sanat anlayisinda one ¢ikan
iki etmen goze ¢arpmaktadir. Birincisi, Tiirk edebiyatinda hi¢ denenmemis olan Sade tarzi
yazimu ilk defa siirlerinde uygulamistir. Ikincisi de kiigiik Iskender’in siirlerindeki Kuir
estetigi etkisidir. kiigiik iskender Tiirk edebiyatinda daha énce hi¢ goriilmemis tarzda
homoseksiiel yazimi siirlerinde kullanmistir. Kuir estetigi de heterosekstiel cinselliklerin
disinda kalan biitiin azinlik cinsiyetlerin toplandig1 semsiye terimdir. kii¢iik Iskender’in

siirleri Tiirk edebiyatinda daha dnce goriilmemis tarzda Kuir estetigine yaslanmaktadir.



Calismamizin Giris kisminda Yeralt1 edebiyatinin kaynagi kapsami ve tanimi hakkinda elde
ettigimiz bulgulara yer vermekteyiz. Genel olarak bakildiginda Yeralt1 edebiyati tam olarak
kaliplar1 ve tanimi belirlenmemis bir tiirdiir. Yeralti edebiyatinin tanimi1 ve kapsami tam
olarak belirlenmesinin nedenlerinden biri de Yeralt1 edebiyati arastirmalarinin daha yeni
olmasindandir. 2010’lu yillarda itibaren Yeraltt edebiyati arastirmalart yapilmaya
baslanmistir. Biz tezimizde bu arastirmalarin da katkisiyla Yeralt1 edebiyat1 hakkinda somut
veriler elde etmeye ¢alistik. Ayrica Yeralt1 edebiyatinin en dnemli kaynaklarindan olan Beat

Kusag1 edebiyatini da bulgularimiz 1s1ginda aktardik.

Calismamizin ikinci bolimiinde kiiciik Iskender’in hayati, sanat1 ve eserlerini mercek altina
aldik. kiiciik Iskender’in hayati hakkinda edindigimiz bilgiler sairin hayattayken verdigi
roportajlar, katildigi programlar olmak Ttzere ilk agizdan edindigimiz bilgileri

kapsamaktadir.

Calismamizin iigiincii ve son béliimiinde kiiciik Iskender’in siirlerinde “Yeralt: edebiyat:”
ve “Beatnik Kusak” izleklerini incelemeye ¢alistik. kiigiik Iskender siirleri genel itibariyle
Yeralt1 edebiyat1 izleklerini bolca barindirir. Genellikle, Julia Kristeva'nin zilletli yazim
(abject) tarzi, Mihail Bahtin’in karnavalesk kurami, Micheal Foucault’un iktidar karsitlig
ve cinsellik kuramlari, Marques de Sade’in “lanetli yazim ve Sadizm” tarzi, Deluze-
Guattari’nin mindr dil kurami, argo, pornografi ve kiifiir dili, Kuir estetigi olmak tizere 5
ayr1 baslikta incelemekteyiz. Ayni béliimde kiigiik Iskender’in siirlerindeki Beatnik Kusak
etkilerini incelemeye calistik. Genellikle, bohemlik, psikedelik uyusturucular ve alkolizm,
Yeni Gord, i¢ tekamdl, yol metaforu ile miizik ve baskaldir1 olmak {izere 4 ayr1 baslikta

inceledik.

Yeralt1 edebiyati caligmalar Tiirkiye’de 2010 yillarda baslamistir. Daha 6nceki ¢aligmalar
genellikle dergi dosyalar1 ve dergi makaleleri olmak iizere yapilmistir. 2010’1u yillardan
sonra Yeralt1 edebiyati aragtirmalar1 ivme kazanmaktadir. Genel itibariyle Yeralt1 edebiyat
tiir ve tlir olma yolunda asama kaydetmis ve cesitli arastirmacilar tarafindan arastirilmistir.
Genellikle Yeralti edebiyati ilmi zemine oturtulmaya g¢alisilmis ve tiir olarak 6zellikleri

belirlenmeye ¢aligilmistir. Bu ¢alismalarda genellikle Yeralt1 edebiyati roman ve romancilari



arastirilmis ve incelenmistir. Yeraltt edebiyati ilk olarak Tiirk edebiyatinda siir alaninda
baslamus bir tiirdiir. kiiciik iskender’in 1988 yilinda yayinladig: siirler ddnemine goére farkls
ve marjinal kabul edilmis ama Yeralt1 edebiyati kapsamina dahil edilmemistir. Nitekim
1990’11 yillardan sonra roman ve hikaye tiirlerinde Yeralt1 edebiyat1 etkileri goriilmektedir.
kiigiik Iskender siirleri Yeralt1 edebiyat1 6zelliklerini icerisinde barindirdig i¢in denilebilir
ki Tiirk edebiyatinda Yeralt1 edebiyati siir alaninda ilk kez kendine karsilik bulmaktadir.
kiiciik Iskender siirleri daha dnce higbir calismada miistakil olarak ele alinmamis ya da en
azindan Yeralt1 edebiyati ve Beat Kusagi edebiyati etkileri daha 6nce higbir ¢alismanin
konusu olmamustir. kiigiik Iskender siirlerinin Yeralt1 edebiyat: etkileri arastirilmamis
genellikle makale diizeyinde ve dergi dosyalar diizeyinde kalmis, kapsamli bir ¢alisma daha
once yapilmamistir. Tezimizin bir diger farklilig; kiiciik Iskender’in sanat anlayis1 ve hayati
daha dnce hicbir ilmi ¢alismada miistakil olarak arastirllmamistir. Genel olarak kiguk
Iskender arastirmalar siirlerindeki sinestezik etkiler ve psikolojik etkiler diizeyindedir. Biz
calismamizda kiiciik Iskender’in sanat anlayisi, hayati ve eserlerini bir boliim olarak
olusturmaya calistik. Ayrica kiigiik Iskender siirlerindeki Yeralt1 edebiyat1 ve Beat Kusagi

etkileri daha dnce arastirilmamis ve higbir ilmi ¢alismaya konu olmamustir.

Lisans yillarimdan bu yana aldigim egitimde ve okumus oldugum bilimsel c¢alismalariyla
desteklerini hep hissettigim tezimin olugmasinda ve tez ¢alismam boyunca bana desteklerini
hicbir zaman esirgemeyen danisman hocam Dog¢. Dr. Macit BALIK’a sonsuz tesekkiir
ederim. Yine tezimin sekillenme siirecinde yardimci olan, lisans yillarimdan bu yana
destegini hep hissettigim hocam Dog. Dr. Haluk ONER’e, Yiksek Lisans dgrenimim
sirecinde desteklerini highir zaman esirgemeyen hocam Dog. Dr. Can SEN’e tesekkiir
ederim. Tezimizin hazirlanma ve yayinlanma siirecinde degerli katkilarini ve goriislerini

esirgemeyen hocam Dog¢. Dr. Betiil MUTLU ya sonsuz tesekkiir ederim.

Tezimin hazirlanis asamasinda desteklerini esirgemeyen saygideger dostum Ogr. Gor. Oykii
MERCANa tesekkiir ediyorum. Ayrica bu yolda beni hi¢gbir zaman yalniz birakmayan ve
hep destekleyen sevgili annem Mihrican KIRENCI’ye ve sevgili babam Murat KIRENCI’ye
kardesim Bugra KIRENCI’ye minnetlerimi bildirmekteyim.
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OZET

Yiksek Lisans Tezi

kiiciik ISKENDER’IN SIIRLERINDE YERLATI EDEBIYATI VE BEATNIK
KUSAK ETKIiSi

Cagn KIRENCI

Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstittsu
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismam: Dog¢. Dr. Macit BALIK

Bartin-2022, sayfa: CXLI1+141

Asil adi Derman Iskender Over olan kiiciik iskender, 1980 Kusag: sairlerindendir. Onun
siirleri, “Yeralt1 edebiyat1”, “Underground Yazin1”, “Beatnik Kusak™ olarak isimlendirilen
edebiyata aittir. kii¢iik Iskender, Tiirk edebiyatinda “marjinal sair”, “ucta sair” olarak
gorulmektedir. kiigiik Iskender’in marjinal ve periferik tipte siirler yazmasi sairi “Yeralt:
edebiyat’” ve “Beat Kusagi edebiyati” ile yakinlastirmaktadir. Genel olarak, Yeralti
edebiyat1 hakkinda tam ve g¢ergevesi ¢izilmis bir tanim bulunmamaktadir. Yeralt1 edebiyati
hakkinda birden ¢ok goriisiin olmasi net olarak kaliplarinin ¢izilmemesiyle alakalidir.
Yeralt1 edebiyati, genellikle “6tekilestirilen”, “yabancilagtirilan” bireyin veya “altkiiltiir”,
“alt tabaka” olarak isimlendirilen gruplarin edebiyati olarak goriilmektedir. Yeralti edebiyati
modern anlamda ilk kez, Beat Kusag1 edebiyatc¢ilarinin hayat ve sanat algilarinda karsilik
bulmustur. Beat Kusag1 edebiyatcilar1 genel olarak sisteme, topluma ve hayat kurallarina
karst muhaliftirler ve bu kurallar1 topyekin reddedecek kadar marjinal bir anlayisa
sahiptirler. Modern zamanlara gelindiginde de Beat Kusagi miiesses nizama kars1 gelerek
modern Yeralti edebiyatini biinyesinde barindirmaktadir. kiigiik Iskender’in siirleri de

miiesses nizamin ve toplumun kolayca kabul edemeyecegi tiirden siirlerdir. Tiirk edebiyati

tarihine bakildiginda, kiigiik Iskender siirleri Yeralti edebiyati gercevesinde yazilan ilk
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siirlerdir. Ayrica kiiciik Iskender’in sanat anlayisi ilk siirinden son siirine kadar ayn1 ¢izgide
devam etmistir. Bu durum sairin tavrindaki tutarlilikla agiklanabilmektedir. kiigiik Iskender
siirleri Beatnik Kusak olarak adlandirilan kusaktan etkilenmistir. Beat Kusagi edebiyati1 Tiirk

edebiyatinda tam anlamiyla kiiciik Iskender’in siirleriyle kendine karsilik bulmustur.

Anahtar Kelimeler: Yeralti edebiyati, Beat Kusagi, kiiciik iskender, Beatnik Kusak,
Underground yazini
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ABSTRACT

M. Sc. Thesis

EFFECT OF UNDERGROUND LITERATURE AND BEATNiK GENERATION
ON kiiciik ISKENDER’S POETRY

Cagn KIRENCI

Bartin University
Graduate School
Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Macit BALIK
Bartin-2022, pp: CXLI+141

kiiciik Iskender whose real name is Derman Iskender Over, is one of the 1980s generation
poets. His poems belong to the literature called “Underground Literature”, “Underground
Literacy”, “Beatnik Generation”. kii¢iik Iskender is seen as a “marginal poet”, “poet the
edge” in Turkish literature. kiiciik Iskender’s writing of marginal and peripheral type poems
brings the poet closer to “Underground Literature” and “Beat Generation Literature”. In
general, there is no full and outlined definition of underground literature. The fact that there
are more than one view about underground literature is clearly related to not drawing the
patterns. Underground literature is generally seen as the literature of the “othered”,
“alienated” individual or the groups called “subculture”, “lower class”. For the first time in
the modern sense, underground literature found a response in the life and art perceptions of
the Beat Generation writers are generally opposed to the system, society and the rules of life
and have a marginal understanding to reject these rules altogether. When it comes to modern
times, to Beat Generation opposes the established order and incorporates modern
Underground literature. The poems of kiiciik Iskender are also poems that the established

order and society cannot easily accept. When we look at the history of Turkish literature,
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kiiciik iskender’s poems are the first poems written within the framework of underground
literature. In addition, kiiiik Iskender’s understanding of art continued in the same line from
his first poem to his last poem. This situation can be explained by the consistency of the
poet’s attitude. kiiciik Iskender’s poems Werder influenced by the so-called Beatnik
Generation. The literature of the Beat Generation has found a true response in literature with
the poems of kiiciik Iskender.

Keywords: Underground Literature, Beat Generation, kiiciik Iskender, Beatnik Generation,
Underground Literacy.
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1.GIRIS

1.1. Yeralti Edebiyati: Kaynagi, Tanim ve Kapsami

Yeralt1 edebiyati; trangressive (sug), kara edebiyat, Beat Kusagi edebiyati, Punk edebiyat,
marjinal edebiyat, yasakli anlati, alkiiltiir edebiyati, Gteki edebiyat, sokak edebiyati vb.
sekillerde isimlendirilmistir. Bu tanimlamalarin i¢inden en c¢ok kullanilani, “Yeralti
edebiyat1” olmustur. Yeralt1 edebiyati tanimlamasi daha ¢ok tercih edilse de tanimlama ve
isimlendirmede tam bir netlik saglanmamistir. Bu durumun nedeni; tiiriin karmagik bir
yapisinin olmasi ve Bati’da ve Tirkiye’de farkli algilanmasidir. Tiirkiye’de Yeralti
edebiyati; ana akimin (mainstream) disinda kalan yasakli ve otekilesmis edebiyati ifade
ederken, Bati’da bu durum sug ve kara anlat1 etrafindan sekillenmektedir. Kiiltiirel farklilik
ve hayatin farkli algilanmasi bu karisikligin sebebidir. “Dolayisiyla Tiirkiye’de anlasildig:
bicimiyle Yeralti edebiyati, Bati literatiiriinde icinde kiifiir, argo, sokak dili gegen, anti-
harcananlart olan, ¢ogunlugun ahlakina ters, sistemin disindaki karakterleri konu edinen
bir edebiyat degildir.” (Demir, 2019: 4113). Yeralt1 edebiyati; ayn1 zamanda bir baski
teknigidir. Bu teknik daha ¢ok yasakli ve oteki olan edebiyat ile aciklanabilmektedir. Bu
teknigin ad1 “Samizdat’tir. Samizdat teknigi baski teknigi demektir. Altkiiltiir veya dislanmis
grup veya bireylerin baski ve yayim teknigidir. “Underground sadece ve sadece bir tekniktir,
teknik derken bir yazim tekniginden bahsetmiyorum. Teknik derken baski, matbaa,
kopyalama iiniteleri, ¢ogaltma sistemlerinden bahsediyorum. Eski Rusya’da demir perde
tilkelerinde, fran Islami rejiminde “SAMIZDAT” adi verilen gizli kopyalama siireci (karbon
kagidi, daktilo, el yazmast vb.) hakli olarak da bu tarihin miladina konumlanmaktadir”
(Erdogan, 2011: 29). Yasakli ve sansilirlii yazim Yeralt1 edebiyatinin temelini
olusturmaktadir. Ciinkii bu tarz kitap ve dergiler, yeraltindan basim ve yaymm islerini
yiirtitmektedir. Bu teknik akla fanzin dergileri getirmektedir. Tiirkiye’de anlasildiginin
aksine Yeralt1 yazin1 popiilerlik ve goriintirliik icermemektedir. Yasakli olan ve yazilmasi
rahatsizlik veren, basilmasi da bir o kadar tehlikeli yayinlardir. Bati’daki bu algilayis Yeralti

edebiyatinin kendisini teskil etmektedir.

“Kavramin diinyada kullanimiyla Tiirkiye'deki yaygin -ve denebilir ki yanlig- kullanimi
arasinda ciddi bir uyusmaziik var. Yeralti edebiyati diye adlandirilan sey, aslinda yeralti

orgiitii, yeralti basimi, yeralti hareketi gibi diger kavramlarla kosutluk iceriyor. Yani



konvansiyonel basim-yayim araglart disinda, ¢ogu kere gizliden, el altindan dagitimi

yapilan yaymlardir bunlar” (Marakoglu, 2011: 47).

Fanzinler genellikle, satis ve para kaygisi duyulmadan, sadece bir grup ve diislince
sisteminin yayilmasi amaciyla ¢ikarilan dergilerin biitiiniine denmektedir. Ne tam bir dergi
ne de tam bir yayim organi olan fanzinler daha ¢ok kisi, grup veya birliktelik olusturabilecek
ideolojilerin goriislerini ifade ettigi mecralardir. Yeralt1 edebiyatinin temel yapi taslar1 olarak
gorulmektedirler. Nitekim fanzinler ve fanzinlerin basim mantiklar1 Yeralt edebiyati igin en
uygun zemini hazirlamaktadirlar. “Yayinevleri ve dergiler ancak tiiriin anlam ve degeri fark
edildikten sonra bu alana yer vermeye baslamiglardir. Bunun oncesinde alani ortaya
¢tkartan destekleyen ana kaynak fanzinler olmugtur” (Celik-Topgu, 2020: 106). Yeralti
edebiyati fanzin dergilerin igerisinde baslamis ve gelismistir. Fanzin Ingilizce bir kelimedir.
“[F]anzinler, adimi, “fanatik’in fan’iyla “magazin”in zin’inden alir ve Yeralt: kiiltiiriiniin

en 6nemli iletisim araglarindan biri olarak tanimlanir” (Aslan, 2020: 23).

Fanzinler veya “Samizdat” teknigi Yeralt1 edebiyatinin temelini olusturmaktadir. Miiesses
nizama tabii olmayan, sistem ¢arklarina kars1 gelen, protest ve uglarda olan konulari ele alan
Yeralt1 edebiyatinin verili bir tanim1 miimkiin olmamaktadir. Bir eserin Yeralt1 edebiyatina
dahil olup olmamasi, ¢ok farkli etmenler gerektirir. Bunlar genellikle basim-yayim ilkeleri,
eserin asirt ve marjinal olma durumu, politik veya protesto igermesi vb. durumlar 6n plana
cikmaktadir. “Bunlardan ilki, bir eserin yeralti edebiyatina dahil edilmesinde ol¢iit olarak
eserin ya da eseri ortaya koyanin “yasal olan” ile iligkisine bakilmas: gerektigidir. Ikinci
bakis agist ise, eseri merkeze alarak eserin icerigine ve eserde sergilenen genel tavra gore
eserin yeralti edebiyati iirtinii olup olamayacagina karar vermektir” (Bolat, 2013: 4). Bir
eserin Yeralt1 edebiyatina uygunlugu tartigilagelmistir. Basim — yayim ve igerik, Yeralti
edebiyati i¢in bir kistas sayilmaktadir. Burada eserdeki tavir ve basim yonii ele alinirken,
yazarin ve eserin i¢ dinamikleri esas alinmamustir. Eser, genellikle alt kiiltiir ve sokak
yasantisini ifade ederken, basim-yayin siirecleri de genellikle zorluklarla veya popiilerlik
beklenmeden yayimlanan ve ¢ogaltilan bir stirece karsilik gelir. Eser, ayn1 zamanda popiiler
veya donemin seckin edebiyat akimlarina dahil olamaz. Bir “6teki eser” veya diglanmis bir
kategoride olmasi gerekir. Bu kistaslar gliniimiizde goriiniir olan Yeralt1 edebiyatt icin
gecerli degildir. “Dolayisiyla yeraltindan akan, oncii, ezber bozan bir edebiyattan soz
ediyoruz. Bir “tiir” degil, bir “eylem” ... Ozii itibariyle politik bir eylem” (Ugkan, 2011:
40). Yeralt1 edebiyati gergekte bir tiir degil, eylemdir. Zamanla bu eylem satig politikalarina



mal edilerek bir tiir haline getirilmistir. Bunun nedeni; Yeralt1 edebiyatinin zaman igerisinde
kapital bir sistemin rantina uymasidir. Yeralt1 edebiyat1 popiilerlesirken kendi esaslarindan
da vazgecmek zorunda kalmistir. Baslangigta goriinilir olamayan veya kiyada kosede kalmis
vaziyette olan eserler, okuyucunun ve piyasanin dikkatini ¢ekmesiyle daha sik tercih edilir
olmustur. “Yeralti edebiyati, hangi iilkede, hangi ¢agda olursa olsun, “ana akim”in ve
popiiler edebiyatin jargonuyla konusmayan ve hayatin ana damarlarindan degil, alttan alta
akan kilcal damarlarindan beslenen bir edebiyat tirii” (Oktem, 2013: 4). Yapilan
tanimlamalarda goriilen kriterler genel anlamda birbirlerine yakin olsa da tek bir neden
tizerinde durulmustur. Yasal olmayan veya ana akimin karsinda olan, gibi kistaslar ayirt
ediciligini zamanla kaybetmistir. Bu tespitler nispeten yeterli olurken Yeralt1 edebiyati i¢in
daha kapsamli bir tamm gerekmektedir: “Otekililik hdlinin edebiyatin konusu hdline
gelmesinin nedenleri, bu nedenlerin kiltirel temelleri, bu konunun standart disi dil ile
desteklenip desteklenmedigi, yeraltina ait oldugu diistiniilen metinlerin basim-yayim
asamasindaki yayinevlerinin devreye girdigi olagan prosediirlerin isletilip isletilmedigi
sorular yamitlanmaya muhtagtir” (Celik-Topgu, 2020: 20). Edebiyatta ve sanatta, genel
olarak her eser, tek bir tiirlin biitiin 6zelliklerini kapsamaz. Bu durum Yeralt1 edebiyat1 i¢in
de gegerlidir. Nitekim Yeralt1 edebiyat1 i¢in siralanan her kistas gegerli olsa dahi, bir eser
hepsini barindirmayabilir. Fethi Demir’in Yeralt1 edebiyatinin tiir kapsami i¢in goriisleri su
sekildedir: “Bir tiirdeki herhangi bir metin, nadiren tiiriin karakteristik 6zelliklerinin tiimiine
sahiptir. Yine bu anlayisa gore edebi tiirler icin belirli kriterler saptamak, ozellikle igerik
unsurlarindan hareketle edebi metinleri bir tiire ddhil etmek yanlistir” (2020: 279). Yeralti
edebiyati, bircok dinamige ve birgok alt tiire sahiptir bu yiizden kapsadig1 alan net ve belirgin
olamamistir. Aragtirmacilar farkli dinamikler {izerinde yogunlagsmistir. Bu ylizden tam
anlamiyla net bir tiir tanimi da yapilamamaktadir. “Konuyla ilgili arastirma yapan
arastirmactlar kimi zaman Yeralti edebiyatini bir siire¢ olarak degerlendirir. Bu anlayisa
gore eninde sonunda hemen her edebi eser, “yeryiiziine ¢ikacaktir” (Demir, 2020: 290).
Yeralt1 edebiyati, siire¢ icerisinde bir degisime ugrar, bu degisim goriiniir olmakla alakalidir.
Yeralt1 edebiyati metaforik bir isimlendirmedir, bu isimlendirme tiiriin temel 6zelligini ifade
etmektedir. Yeraltr, tanim itibariyle “yer” ve “alti” kelimelerinin birlesiminden
olugmaktadir. Belirli bir yiizeyin altinda kalan basit anlamda yeraltina aittir. Yeralt1 kelimest;
Tiirk Dil Kurumu soézliiglinde “gizli, yasadisi, Yeralt: faaliyet”, “alisilmisin disinda olan,
aykir1” anlamlarina gelmektedir (TDK,2021). Buradaki tanimindan yola ¢ikarsak Yeralti
gizli bir faaliyet veya yasadist olaylarin yasandigi yer olarak ifade edilmektedir. Yeraltt

edebiyati, ekseninde bakilirsa, giin yiiziine ¢ikmayan ve yasal olmayan edebiyati ifade



etmektedir. Bu bakimdan ‘yeralt1” kendi kurallar1 olan ve kendi s6ylemini pervasizca dile
getiren, insanlarin metaforik yeridir. Yeralti edebiyatinin baslangic noktalarindan biri;
Dostoyevskil’nin Yeraltindan Notlar kitabidir. Bu kitaptaki isimlendirme edebiyat tiiriine ad
olmustur. Dostoyevski Yeraltindan Notlar’da modern insanin dramini, modernlesmenin
sikintilarini isimsiz bir kahraman iizerinden anlatmistir. Bu kahraman silik bir karakteri olan
ve bunalimli bir protogonisttir. Kahraman genellikle izbe ve alt katlarda yasamaktadir. Bu
yilizden yasadig1 yere kahraman “yeralt1” demektedir. Yeralt1 ayn1 zamanda bu kahramanin

zihninin i¢indedir. Daha ¢ok bireyin bunalimlar1 ve psikolojik agmazlar1 merkeze alinmastir:

“Yine Dostoyevski’ye basvuracagim. Ezilmis ve Asigilanmiglar’in yazarin en giiclii
vanlarindan biri, “ezilmis ve asagilanmuis ’in bilincinde, biri digerini tam susturamadigi i¢in
yan yana var olan karsit sesleri ayni anda duyabiliyor olmastydi. Bu yiizden ¢ogu zaman
kliselerle yaklastigimiz, tek bir sesten ibaretmis gibi diistindiigiimiiz magdurlugu biitiin
karmasikhigryla, meydan okumayla incinmigligin, isyanla giicenmisligin, ofkeyle korkunun
ayni anda mayalandigi bir “yeralti” olarak, béyle karmasik bir toplumsal-ruhsal mekéanla
iliskilendirerek anlatabilmisti” (Gurbilek, 2018: 13).

Bu durum avangard ve protest fikir akimlarin1 dogurmustur. Yeralti edebiyatinin ¢ikis
noktas1 da avangard ve protest fikir akimlar1 olmustur. Yeralt1 edebiyati, Batt menseli fikir
akimlarindan tiiremistir. Bu akimlarin merkezinde bireyin Otekilesme sorunsali ve
yabancilagsma yer alir. Yeralt1 edebiyatinin kahramani; 6teki ve diglanmistir. Tuncay Bolat,
Terry Eagleton’in su goriislerini aktarmaktadir: “Ciinkii Bati kimligi, ancak kendisine karsi
bir “oteki” kiiltiir yaratarak var olabilmistir. Bir bakima tist kiiltiiriin varligi, bir kagis
fantezisi ve oteki miti olarak beslenen alt siniflarla miimkiindiir. Bu durum da kaginilmaz
olarak bir karsit sanat anlayisimi barindirmaktadir” (Akt. Bolat, 2013: 88). Oteki ve
otekinin buhrani, sanat i¢in vazgecilmez temadir. Sanatin baslica temalarindan biri; 6teki
kahramani anlatmaktir. Bu tarz kahramanlar 6teki kahraman veya anti-kahraman olarak
isimlendirilir. Edebiyat daima kahramanlastirilmis veya destansi 6zellikleri 6n plana ¢ikan
kahramanlar1 anlatmaz, aksine modernizmle birlikte 6teki ve yabancinin da hikayesi
edebilesmistir. Yeralt1 edebiyati, 6teki bireylerin hikayesini, yasayisini veya i¢ diinyasinin

dehlizlerini anlatir. Jean Paul Sartre, Edebiyat Nedir? adli eserinde “Neden Yazilir?”

! Fyodor Mihaylovig Dostoyevski, (d. 11 Kasim 1821 Moskova — 6. 9 Subat 1881 St. Petersburg) Rus roman
yazaridir. 19. Yiizyilin taninmis ve eserleri hala daha ¢ok satan bir yazardir. Modernist yazarlarin ustasi olarak
goriilmektedir. Eserleri; Insanciklar, Ezilenler, Suc ve Ceza, Karamazov Kardesler, Yeraltindan Notlar vb.dir.
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boliimiinde bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Sanat yalnizca oteki igin ve oteki
araciligryla var olabilir” (Sartre, 2017: 47). Avangard edebiyat akimlari oncelikle aykir
veya protest tavirlarin1 6tekililik hali ve temelinde varolussal diisiince akimlar1 olan sanat

turlerinden almaktadir.

Yeralt1 edebiyatinin kaynaklari; birden goktur, bu kaynaklar ayni zamanda tiiriin kapsamini
belirtmektedir. “Kara edebiyat”, “yasakli anlati” olarak da bilinen anlati sekli Yeralti
edebiyatinin kaynaklar1 arasindadir. Kara edebiyat, 1800’1l yillarda yasayan Marques de
Sade ile anilmaktadir. Sade, pornografik igerikli eserleriyle, pedofili, ensest ve nekrofiliyi
edebiyata tasiyan isimdir. Yasakli anlatilar veya “kara edebiyat” tiirii Marques de Sade’in
kendi ismiyle anilan bir felsefi akim olmasini saglamistir. Bu akimin ad1 “Sadizm?”dir. Garip
hazlar ve uctaki patolojik bozukluklar veya korkutucu bir atmosferde erotik hikayeler
anlatan sadizm, Yeralt1 edebiyatinin baslica kaynaklarindandir. Marques de Sade; sadizm
tiirli hikayeler yazdigi i¢in hapishaneye atilmistir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra, yine bu
minvaldeki hikayeleri yazmaya devam ettigi i¢in akil hastanesine kaldirilmistir. 19. yiizyilda
bu tarz hikayeler yasakli anlat1 olarak kabul gérmekteydi. Burjuva bir sair olan Marques de
Sade, hazlar1 ve patolojik saplantilar1 toplumsal hiyerarsiye zarar verse dahi, bu zevkinden

vazgegmemistir.

Yeralt1 edebiyati isimlendirmesi 1980’lerden sonra olugsa dahi, Yeralt1 edebiyati insanligin
ilk yillarindan bu yana hep olagelmistir. Miiesses nizamin karsisinda olan, kanonun hep
karsisinda duran, tabiri caizse; kural disi olan edebiyat hep var olmustur. Yeralt1 edebiyati
ilk anlatilardan, ilk kiiltlirden, ilk dinlerden bu yana kanonu olusturan etik anlayisina karsit
konulart islemektedir. Bu yonden bakildiginda; seytanlar, vampirler, es cinseller, suglular,
kagaklar, teroristler vb. Yeralti edebiyatina mensup kisilerdir. Bu durumun en iyi 6rnegi;
inang sistemleri olusurken ayni zamanda kendi inang sistemine uymayan kurallar da
belirlemektedir. Bu durumlar karsit goriis ve tehlikeleri de beraberinde getirir. Kur’an’da
anlatilan “Sodom ve Gomora” hikayesi, Kitab-1 Mukaddes’in paganist inan¢ sistemlerine
kars1 gelmesi, Orta Cag’daki engizisyon mahkemeleri, ronesans ve reform hareketlerinden
sonra olusan cezaevleri ve timarhaneler vb. gibi olusumlar miiesses diizenin karsinda olan

kurum veya inanglardir. Paganist ve politeist dinlerde yeralti diinyas1 ayri tutulmus ve

2 Sadizm; arzulanan kisiye ac1 ¢ektirmekle belirgin cinsel sapiklik. Aci gektirme yoluyla cinsel hazza ulagma
egilimi. Fransiz yazari Marques de Sade’in yapitlarinda anlatimini bulan sadizm cinsel yonelimde siddeti
iceren tiim egilimlerin genel adidir (Timugin, 2000: 286).
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Ozellikle Yunan mitolojisinde yeraltinin kendine ait bir tanrist olmustur. Hades; Yunan
mitolojisinde yeralt1 tanrisidir. Yeraltinda seytanlar ve kotlii melekler yasamaktadir. Yer
altina indirgenen sembol Yeralt1 edebiyatinin da kapsayicisi olmustur. “Tarih boyunca erk
merkezlerinin  kurdugu sistemlerin disinda kalip toplumsal yapimin disina itilen,
otekilestirilen, diglanan, horlanan birey ve topluluklar hep var olagelmistir” (Aslan, 2020:

3

11). Yeralt1 edebiyatinin dinamiklerinden biri 6tekilesmedir, “yeralt’” isimlendirmesi bu
durumu ifade etmektedir. Nitekim yeralt1 varsa yer iistii de olacaktir. Bu metafor; farkli ve
degisik dinamiklere sahip eser veya kisileri yeralti metaforuna yaklastiracaktir. Yer istii
goriiniir olan ve iyiyi ifade eden bir dinamik olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Yer iistii miiesses
nizami ve iyi edebiyati temsil etmektedir. Yeralti bu durumun tam tersini temsil etmektedir.
Kendi yasa ve kendi diizeni olan, kotiiciil edebiyata karsilik gelmektedir. “Bir sanat eserinde
iyiligin tam olarak gergeklesebilmesi, ancak ve ancak kotiiniin/ kotiliigiin varligina

baghdir” (Celik-Topcgu, 2021: 27). lyi ve kétii ¢atismasi, metaforik bir isimlendirmeyle

tiiriin ad1 olmustur.

Yeralt1 edebiyati ayn1 zamanda bir altkiiltiir edebiyatidir. Ust kiiltiir, genellikle seckin ve
domine veya popiiler olan hayat tarzi ve sanat akimlarinin genel ifade bicimidir. Altkaltar,
bu kavramin tersine az mensubu olan, lokal olan veya kisitli bir ¢evreyi kapsayan hayat tarzi
veya sanat akimidir. Gorliniir olan, popiiler olan veya seckinci tavri benimseyen higbir
diisiince veya sanat tarzi altkiiltlire ait olamaz. Ayrica, Yeralt1 edebiyatinin ayirt edici ilk
Ozelliklerinden birisi de popiiler ve goriiniir olmasidir. “Altkiiltiir kendine ozgii yasama
bi¢cimini kendi grubunda igsellestirmis ve ona benimsetmis bir topluluktur. Ancak, bu
toplulugun altkiiltiir olarak tanimi onun belirli bir topluma géreligi ile agiklanabilir”
(Dogan, 1993: 109). Yeralt1 edebiyatinin karakterleri genellikle “suclu, ideolojik suglu,
sapkin, patolojik bozukluklar1 olan kisiler, es cinseller, uyusturucu bagimlilar” gibi
kisilerdir. “Asilerin, kaybedenlerin, hayalperestlerin, kiifiirbazlarin, giinahkdrlarin, beyaz
zencilerin, agsagi tirmananlarin, yola ¢ikmaktan ¢ekinmeyenlerin, ugcurumdan atlayanlarmn...
dili, sesi, Yeralti edebiyati”dwr (Palahniuk, 2017: 19). Bu alintida goriilen tanimlama bugiin
artik bir nevi yayinevlerinin satis politikasina doniistliriilmiistiir. Netice olarak, bu politika
Yeralt1 edebiyatin1 popiiler bir tiir haline gelmesinde bir rol oynamaktadir. Burada tiiriin
kodlarma aykir1 bir durum sezilmektedir. “Yeralti edebiyati, hangi iilkede, hangi ¢agda
olursa olsun, “ana akim”in ve popiiler edebiyatin disinda kalmay: tercih eden, popiiler
edebiyatin jargonuyla konusmayan ve hayati boyunca ana damarlarindan degil, alttan alta

akan kilcal damarlarindan beslenen bir edebiyat tiirii"diir (Oktem, 2013: 4). Yeralt:



edebiyatinin karakterleri; gayri ahlaki davraniglar yiiziinden toplumdan ayrilmis, 6tekilesen
birey konumundadir. Psikolojik olarak nihilizm, saplantili narsisizm ve yabancilasma her

karakterin ortak ozelligidir.

“Bir de zaten yeraltinda olanlar vardir; yeralti onlarin diinyasidir, kiiltiirii, hayat tarzi,
cemaati, ekmegi, suyu, soludugu havadwr: Hirsizlar, peze***kler, or**pular, ib**ler,
miiptelalar, torbacilar, katiller, ceteler, anarsistler, gerillalar, direnis¢iler, korsanlar...
Hepsi yeraltinda ama kendi yeraltinda yasar. Aralarindan bazen yazar da ¢ikar. Onlarin
vazdiklarina da yeralti deriz. Kendi diinyalarint anlatirlar. Ama diinyalart zaten yeryiiziiniin
reddidir. Evrenleri alternatif oldugu ol¢iide yeryiiziintin hakikatini ve diizenini sorgular”

(Uckan, 2011: 40).

Yeralt1 edebiyati karakterlerinin saplantili bagliliklar1 ve anormal davranis sergilemest, tiiriin
bir diger Ozelligi olan otobiyografik yazim ile ilgilidir. Otobiyografik yazim; Yeralti

edebiyatinin karakterlerine ait bir 6zelliktir.

Yeralt1 edebiyatinin basat kurallarindan biri, yeraltinin kapsadigi sinirlarda yasiyor olmaktir.
Arastirmacilar ve yazarlar bu konuda ikiye ayrilmaktadir: Yeraltt yukarida zikredilen
kahramanlarin yazdig eserleri kapsar veya yeralti her bireyin zihnindeki dehlizlerin i¢inden
c¢ikan karsi-insanin da ait olabilecegi bir tiirdiir seklinde iki anlayis goze carpmaktadir. Bu
iki tanim Yeralt1 edebiyatinin karakterlerini tanimlamaktadir. Netice olarak Yeralt1 edebiyati
bazen bir fon olarak kullanabilirken bazen de toplumun 6tekilestirdigi ve toplum nezdinde
suclu veya lanetli olan kisilerin edebiyatlari olarak gortilebilir. Burada kistas; sadece kotiiliik
algis1 degil, bu kotiiliigiin toplumun miiesses diizenine aykir1 derecede olmasidir. Yeraltt

edebiyati, bu durumda arastirmacilarca farkli 6zelliklere sigdirilmaya calisilmistir.

Yeralt1 edebiyatinin arastirilmas: Tiirkiye’de 2010°1u yillardan sonra ivme kazanmistir. Bu
aragtirmalar ilkin dergiler tarafindan dosyalar diizenlenerek veya dergilerdeki miistakil
yazilarda baslamis daha sonra ilmi bir zemine oturtulmaya ¢alisilmistir. Genellikle Yeralti
edebiyati1 bu tiirlin yazarlar1 ve okuyucular1 tarafindan kaliplastirilmaya calisilmistir.

Aragtirmacilarca Yeralti edebiyatinin nitelikleri birka¢ madde seklinde soyle siralanmistir:



1. Kurgusal anlamda sahicilik on plandadwr; cinsellik ve siddet ogeleri yapittan
soyutlanamaz.

2. En ug¢ ve swra disi olaylar ele alinsa bile, yapitlarda fantastik ya da bozulmus
gergeklik degil, somut ger¢eklik soz konusudur.

3. Dilin kullanimi son derece esnektir, argo ve kiifiir kullanimindan kagilmaz.

4. Yapitlardaki karakterler genellikle sira disidir.

5. Gerek temasal anlamda gerekse dil ve anlatim bi¢imlerinde kesinlikle didaktik bir
yontem kullanilmaz.

6. Genel kabul goren etik ve estetik degerleri onemsemeyip kendi etigini ve estetigini
olusturur.

7. Insan psikolojisinin gizil kalmis yanlarina ait zengin veriler barindirir. (Oktem,

2011: 18).

Bu ozellikler diisiiniildiigiinde Yeralti edebiyat1 i¢in 5 unsur géze ¢arpmaktadir. Bunlar
genellikle “cinsellik, siddet, argo, didaktiklik ve psikolojik” yonlerden irdelenmistir. Bu
unsurlar tiirlin bagat 6zelliklerine deginmis ve ana hatlariyla anlatilmistir. Bu aciklamalar
genel olmakla birlikte, 6zelde daha detayli degerlendirmeler de yapilmistir. Tuncay Bolat’in
Yeralt1 edebiyati lizerine degerlendirmeleri nispeten daha kapsayici ve agiklayici olmustur.
Tiirk Edebiyatinda Yeralti Roman: Uzerine Bir Arastirma adli tezinde bu dzellikler sdyle

siralanmastir:

a) Yeralti edebiyati, siyasi ideolojiden beslenmeyen bir karsi ¢ikig tavrina sahiptir ve
Yeralt: edebiyati eserleri, egemen ideolojinin ve toplumsal ahlak yapisimin soylemiyle
uzlasmaz.

b) Yeralti edebiyati eserleri, herhangi bir didaktik amag giitmez ve toplumsal mesaj
verme kaygisindan uzaktir.

C) Yeralti edebiyati eserlerinde, islenen konular/kahramanlar ne kadar sira dist olsalar
da gergekgi bir tavir hakimdir. Metnin kati gercgekligini zedeleyecek fantastik, iitopik ya da
baska herhangi bir gercek iistii egilim, yeralti edebiyati eserlerinde —0zellikle roman ve
hikéyede- bulunmaz.

d) Yeralti edebiyati iiriinlerinde, toplum tarafindan dislanan veya toplumdan dislanan

veya toplumsal diizene karsi ¢ikan alt kiiltiir gruplari genis yer tutar.



e) Yeralti edebiyat1 eserlerinde yer alan kahramanlar, ekseriyetle yalniz, mutsuz ve
¢okiintii icindedirler. Kahramanlarin bu ruhsal durumlari, onlart genellikle alkolizme,
uyusturucu kullanmaya ve oliimii arzulamaya yénlendirir.

f) Yeralti edebiyati eserlerinde cinsellik, siddet, kotiiliik, su¢, bagimlilik ve 6liim gibi
konular, ¢ok sik ve kendine 6zgii bir sekilde ele alinir.

9) Yeralti edebiyati eserlerinde, iist dil olusturma gayreti bulunmamaktadir. Genellikle,
kurmacaya konu olan sosyal ¢evrenin ve kahramanin kullandigi dil, oldugu gibi metne
aktartlir. Bu sebeple, yeralti edebiyati eserlerine konu olan alt kiiltiirlerin kendi
Jjargonlarindan ifadeler, kiifiirlii ve argo kelimeler, metinde kisitlanmadan yer bulur.

h) Yeralti edebiyati, ¢ok farkl kaynaklardan beslenen (sosyal yapi, tarihi déonem,
bireysel ozellikler gibi) beslenmekle birlikte, (bireysel) anarsizm ve varolugculuk
diistincelerinden biiyiik oranda etkilenmistir.

) Yeralti edebiyati tavri ile postmodernizmin belirginlesmeye basladigi donemin ayni
tariht surece denk gelmesi, bu iki yonelim arasinda bazi paralellikler bulunmasina sebep
olmustur. “Cogunluk” ve “egemen olana karsi ¢ikis”, bu iki egilimin arasindaki en biiyiik
benzerligi olusturur.

), Yeralti edebiyati, sosyolojik yapiyla dogrudan ilgilidir ve toplumsal yapida meydana
gelen onemli degisiklikler, yeralti edebiyati tavrimin belirginliginin artmasini ya da
azalmasini direkt olarak etkiler.

k) Yeralti edebiyati metropol kiiltiiriiniin tirtiniidiir. Kiiciik kent ya da kirsal kesim,
yeralti edebiyatinin belirecegi sosyal zemini sunmaz.

) Yeralti edebiyati kavrami zamana ve ana akim edebiyatin icinde bulundugu duruma
gore degiskenlik gosterebilir.

m) Yeralti edebiyati, ana akim edebiyata bir kars: ¢ikis olmakla birlikte, ondan tamamen
bagimsiz degildir ve yer yer onun imkanlarindan yararlanir.

n) Yeralti edebiyati eserleri —en azindan basarili érnekleri- KUlt bir karaktere sahiptir.
[k ortaya ¢iktiklarinda tepki ceken ya da gormezden gelinen kimi yeralti edebiyat iiriinleri,

zamanla ana akim edebiyatin 6zgiin 6rnekleri hdline gelmeye baglar (2013: 25,26).

Bu iki tasnif arasinda bariz farklar vardir. Bolat’in tasnifi daha irdeleyicidir. Tasnifte Yeralti
edebiyat1 bir zemine oturtulmaya calisilmistir. Nitekim birka¢ eksik madde goze
carpmaktadir. Bolat, Yeralt1 edebiyatinin basim-yayim yoniinden bahsetmemis, ayrica
avangard edebi tirleri post-modern ¢ergevede degerlendirmistir. Yeralti edebiyati genellikle

fanzinler, sakincali yazim ve altkiiltiir gruplarinin basim-yayim islemidir. Ancak giiniimiizde



bu durum farkl1 bir seyirle, iist kiiltiir diyebilecegimiz kapital basim-yayim yontemlerinin bu
tiire atfettigi deger dogrultusunda, degismistir. Yeralt1 edebiyati eserleri, ilkin basim-yayim
konusunda kiyida kosede kalmis yayimevleri veya eserin sahibinin ugraslari dogrultusunda
basilmis eserlerdir. Bu durum zamanla tersi yonde gelismistir. Kapital diizen, bu tiiri
kendine rant saglayacak sekilde degistirmistir. “Kolayca tiiketilen, pazar-market
araciligiyla  okura sunulan, metinlerin tiimiine Yeralti edebiyati ismini vermek
kolaylasmistir. Nitekim Yeralti edebiyatinin anlayisi bu durumun ziddr olacakken, ayni
zamanda kapitalist diizene rant saglanmigtir” (Kirenci, 2021: 216). Yeralt1 edebiyati
ozellikleri, aragtirmacidan aragtirmaciya degiskenlik gostermektedir. Bu degiskenlik; tiiriin
yeni olmasindan kaynaklanmaktadir. “Modern ve modern sonrasi dénemde sanatta ve
edebiyatta bir akim olarak beliren “Yeralt1” egilimi, her ne kadar iizerinde tam konsensiis
saglanan, ozellikleri, simirlart metodolojisi heniiz tam anlamiyla saptanabilmis bir tiir
olmamakla birlikte tarihi olarak insanligin ilk edebi iiretimlerine dayanan bir ge¢mise
sahiptir” (Demir-Kus, 2016: 122). Tam tarihlendirilmesi zor géziiken Yeralt1 edebiyati,
tirli avangard akimlardan tiiremistir. Nitekim bu akimlar siirrealist sanat akimlarindan
dogmustur. Siirrealist sanat akimlari, sanatin kaliplarini genisleterek sanatta boyutsal
farklilar elde etmeye calismistir. Bu durumdan dogan bir agsma eylemi sanata yerlesmis, kalip

ve sinirlarini disina ¢ikma durumu bu tarz sanatlarin basat 6zelligi olmustur:

“Stirrealizm, giiniimiiz sanat pratikleri iizerinde etkili akimlardan birisidir. Dada’dan
devraldigi yabancilasma, devrimci hareket, etnografik bakis ve giindelik yasamin
yiiceltilmesi gibi kavramlar yiizyll diisiincesine asilamis; iki diinya savasi arasinda varlik
gostermesi ve uluslararas: orgiitlii yapisi dolayisiyla da savas oncesi Avrupa’da yasanan
gelismelerin savas sonrasina aktarilmasinda ayricalikli bir rol almistir. Baska bir degisle
Strrealizm, modernizmi post-modernizme baglayan koprii gorevi gormiistiir” (Aydogan,
2020: 23).

Dadaizm, Kiibizm ve Surrealizm gibi akimlar Yeralt1 edebiyati ile tarihsel gelisim agisindan
baglantilidir. Bu tarz akimlarin ortak iki 6zelligi vardir; bu akimlar kaliplarin disinda olmak,
eserlerdeki kalip ve ¢izgilerin asilmasini oncelemek gibi iki ayni 6zellige sahiptir. Bu
sanatlarin i¢inden miinferit olarak ayri ayri sanat tarzlari, dogmustur. Bunlardan biri de
popiilist sanat tarzidir. Bu tarz; genellikle sanatin elitist bir yaklagiminin olmadigini
savunmaktadir. Sanat tekrar {iretime sokulabilir, hatta sanat ufak bir topluluga hitap etmek

yerine topluma mal edilebilir gorlisiini savunmaktadir. Buradaki anlayis sanatin
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bayagilasmasindan ziyade, siradanligini agsmaktir. Pop-art sanatinin belirginlesip bir tiir

% donemine denk gelmektedir. 1920°li ve 30’lu yillara

olarak cikis tarihi; “Biiyiik Buhran
denk gelen, merkezi Amerika olan bu biiyiik kriz; hayat, yasam ve algilayista degisiklikler
yaratmistir. Krizin yarattig1 etki; ayn1 zamanda Diinya savaglar1 ve kapidaki Fasizm etkisi
gibi tiirlii sebepler, yasam tarzindaki degisikliklerin baslica sebeplerindendir. Bu tarz sanat
akimlari iki diinya savasi arasindan filizlenmeye baslamistir. Pop-art sanati, dada ve kiibist
akimlardan tiiremistir. “Pop-Art’in merkezindeki temalar alt-kiltar, folk kalturler, medya
imgeleri, yeni teknolojiler, tasarim, tiiketici mallart ve miihendislik endiistrisi, olgular ve
olgularin insan iizerindeki etkileridir” (Glighan, 2003: 27). Sanat, avangard ve pop-art tarzi
akimlarla yeniden iiretilen ve tiiketilen bir nesne haline doniismiistiir. Yeralt1 edebiyati ve
Pop-Art sanatinin birbirine benzeyen iki 6zelligi bulunmaktadir. “Altkiiltiir” ve “pop-art
sanatinin” elitist olmayan sanat tarzi 6zellikleri birbirine benzemektedir. Yeralt1 edebiyati,
bir tiir olarak pazarlama teknigi sayesinde popiilerlik kazanmaistir. “Nasi/ altkiiltiirler egemen
kiiltiiriin simgelerini ¢calip aykirt bir simgeler sistemi olusturmaya ¢alisirsa, tiiketim toplumu
da aym simgeleri suifsal ya da simgesel tarihsel iceriklerinden arindrip piyasaya iade
eder” (Glrbilek, 2020: 39). Yeralt1 edebiyat1 hayattan beslenir ve bunu da alt gruplar veya
altkalttrin soylemini kullanarak yapar. Altkiltir de egemen kiltiriin nesnelerini yeniden
dolagima sokarak kendi tarzini olusturur. Bu dolagim popiilerlesince de tiikketim toplumu bu
tarzi kullanmaya hazir olacaktir. Bu durum Yeralt1 edebiyatinin asli 6zelliklerine aykiri
olarak piyasanin satis teknigine doniistiiriilmiis hatta Yeralt1 edebiyat1 bu teknik sayesinde
gorlniirlik kazanmustir. “Beat, Pulp, Transgressive, Punk ve sayabilecegimiz bir¢ok “tiir”
bir market olarak “underground” dahilinde satisa sunulabilir, ama Beat edebiyatini
underground edebiyat olarak zikretme hakkini kimseye vermez” (Erdogan, 2011: 28).
Burada siralanan tiirler Yeralti edebiyatinin kapsadig: alt tiirleri olarak goriilebilir, bu
tarzdaki Uretimler bir tiir olarak Yeralt: edebiyati isimlendirmesiyle satisa sunulmaktadir.
Yeralt1 edebiyati arastirma tarihi de tiir olarak degerlendirilme tarihi de ¢ok eski degildir.

Nitekim bu tiir 1980 yillarinda sonra diinyada tiir olarak varligini kabul ettirmistir.

“Avrupa ve Amerika’da XX. yiizyil sonunun yarattigi bir alt kiiltiir olan yeralti kiiltiiri, kendi
edebiyatini olusturmus "tur” (Gokalp, 2009: 22). Yeralt1 edebiyati tarihsel stire¢ bakimindan

eski de olsa, tiir olarak yeni kabul gormiis bir alandir. Yeralti edebiyatinin 6zellikleri

3 Buyiik Buhran veya 1929 Diinya Ekonomik Bunalimi, 1929°da baslayan ve 1930’1u yillar boyunca devam
eden ekonomik buhrana verilen isimdir. Buhran, Kuzey Amerika ve Avrupa’yr merkez almasina ragmen,
diinyanin geri kalaninda da yikici etkiler birakmustir.
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defalarca arastirilip yazilmistir. Ozen Yula’nin yaptigi tasnif sade ve anlagilir sekildedir, bu

tasnifi daha sonra Prof. Dr. Gonca Gokalp genisletmistir:

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.

‘Egemen olan’a, ‘baski’ya baskaldirir.

‘Yasal olarak kabul gormiis olan’in étesine geger.

‘Irkiltici olan’1 benimser.

‘Deneysel olan’t on plana ¢ikarir.

‘Dogacglama’, ‘eszamanlilik’, ‘kesme’, ‘kolaj’ tekniklerinden siklikla yararlanir.
‘Cesitliligi” benimser.

‘Yabancilagsma’yr temel alir.

Toplumda egemen olan kiiltiir yapisina baskaldirir.

‘Pikareks 6geler’ igerir.

10. Alt kiiltiirlere agirlik verir. (Yula, 1995: 70).

Bu tasnifi genisleten Gokalp baska 6zellikler de eklemistir:

Yeralti edebiyati, varolus¢u yazarlarla sorgulanmaya baslanan ‘deger’lerin ve XX.
yiizyilda varilan vahsi kapitalizmin bir sonucudur.

Biiyiik kent kiiltiiviinden, daha dogrusu metropol kiiltiiriinden kaynaklanir ve onu
isler.

Eserlerdeki kahramanlar hemen hepsi birer karsi kahramandir; hatta karsi da olsa
kahraman olamayacak kadar asagi bir yasami temsil ederler. Fahiseler, es cinseller,
sokakta yasayanlar, ¢op toplayanlar, suglular, alkol ve madde bagimlilar:, mafya
adamlar, kotiiliikten zevk alanlar, deliler... Bu kisiler daha bastan kaybetmislerdir
yasam miicadelesini; simirda/esikte yasarlar ve ahlaki, sosyal ya da ekonomik
nedenlerle toplum tarafindan dislanmislardir.

Yeralti edebiyatu iirtinlerinin cogunda hayata ve topluma genel bakis agist karamsar,
ofkeli, elestirel, isyankdr, umutsuz ve biitiin muhalifligine ragmen bir o kadar da
kaderci ve edilgendir.

Okurda yarattigi -ve yaratmayr amagladigi- temel etki, rahatsizlik ve tedirginliktir.
Clinkii popiiler kiiltiiriin ve ortalama begenilerin benimsedigi/benimsettigi tiim
degerleri alt iist eder, simwrlart zorlar. Bunu sadece anlattigi olaylar, isledigi
karakterler araciligiyla degil, dil ve anlatim tavriyla da yapar, yeralti edebiyati

drtnleri.

12



Fiziksel ve sosyal diizen karsisindaki muhalif tavr, dilsel siddetle de gosterir.
Kotiiliigii ve siddeti goriiniir kilmayt hedefler.
Anarsiktir.

© © N o

Ahlaki ve sosyal, bireysel bir ders ya da 6giit vermeyi, yanliglar: diizeltmeyi hi¢hir
zaman amaglamaz.
10. Kendine ozgii bir okur kitlesi vardir (Gokalp, 2009: 23).

Bu iki tasnif Yeralt1 edebiyatinin 6zelliklerini etraflica anlatmaktadir.

1.2. Yeralti Edebiyatinin Dili

Yeralt1 edebiyatinin dili; tasniflerde de goriildiigii gibi “liimpen”, “argo” “pornografik” ve
“kiifiir” igerikli olabilir. Ciinkii “yeralti edebiyati yazarlari, hayati oldugu gibi hem giizel
hem de c¢irkin ve act yonleri ile kurmaca igerisine tasimaktadir” (Celik-Topgu, 2020: 43).
Bu egilim daha ¢ok hayatin dinamiklerini oldugu gibi yansitmaktan gelmektedir. Yeralti
edebiyati; fantastik degildir, eserde fantezik sapkinliklar dahi islense dili ve anlatimi
gercekci ve serttir. Yeralti edebiyatinin dili yeralti dilidir. Suglular, alkolikler, bagiml
kisilikler vb. bir altkiiltiir grubu olusturmaktadir. Bu altkiiltiiriin dili 6teki dilidir. Bu 6teki

dil hayattan beslenir ve argoya yaslanmaktadir.

“Yeralt1 edebiyati yazar ve sairlerinin kullandigi dil, giindelik yagsamin icinden gelmekle
birlikte sanatsal dilden uzak, daha sert, isyanci ve hatta ¢ogu zaman kiifiirbaz bir nitelik
tasimaktadir. Iste boyle bir dil kullammi ile yeralti edebiyatinda dilsel bir siddetin de
alegorisi yapilmaktadwr” (Celik-Topcu, 2020: 75).

Yeralt1 edebiyati; siddeti ve kaosu hayatin temel kurali olarak gérmektedir. Bu ylizden genel
olarak yazar ve sairler siddet ve terérize bir dil seger, bu dili alegoriklestirir veya
imgelestirirler. Bu siddet hayatin i¢inden, altkiiltiiriin merkezinden gelen bir siddettir. Kaos
ve siddet 6fke hummasina doniismektedir. Bu durumda Yeralt1 karakterleri, kaosu ve siddeti
bilingli bir sekilde goriiniir kildiklar1 i¢in patolojik bir narsisizme yaklagmaktadir. Modern
insan; kaliplarin i¢inde kalirken, bu kaliplart asan insan otekilesmistir. Nitekim buradaki
marjinal davranislar veya saplantili bagliliklari olan karakterler, Yeralt1 edebiyatinin konusu
olmaktadir. Modern zamandaki Gteki; insanliin ilk yillarindan beri var olagelmistir fakat
post-fordist devrim ve vahsi kapitalizm sonras1 birey daha da yalnizlasip kendi kabugunda

yasamaya devam etmistir. “Ciinkii yeralti edebiyatini olusturan “baskaldiri” motifi
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kapitalist diizene baskaldiriyt temsil etmektedir” (Celik-Topgu, 2020: 44). Bu yalnizlagma,
psikolojik olarak hassaslagsma ve yabancilagsmayla aciklanabilmektedir. Kurmaca metinlerde
veya sanatsal eserlerde; bireyin bu kaosu yansitmasi hayatin bir oyun oldugu ve ayni
zamanda bu oyunun bir kaybedeninin oldugunu gostermektir. Post-modern metinler ile
Yeralt1 edebiyatinin metinlerinin olusum tarihi, paralellik gostermektedir. Bu iki anlayis
arasindaki paralellik de zamansal bir kesisimden otiiriidiir. Oyun tizerine kurulu parodik dil
ve yabancilagsma bu ortak temalar1 isaret etmektedir. “Ayrica metinlerin kurgularimin da
modernist ya da postmodernist kurgu ile yazilmalari, yeralti edebiyati tiriinlerinin tesadiifi

metinler olmadigini agik¢a gostermektedir” (Celik-Topgu, 2020: 62).

Yeralt1 edebiyatinin dili, minér bir dildir. Hem dil hem tiir olarak Yeralti1 edebiyati; minor
edebiyat kapsamina dahil edilebilir. Mindr edebiyat veya dil; azinlik bir kitlenin {ist dilde
(major dil) trettigi edebiyat iiriinlerdir. Buna en iyi Ornek olarak Kafka’nin eserleri
verilebilir. Kafka Cekya’da yasan bir Yahudi’dir ama eserlerini Almancayla yazmak
zorunda kalmigtir. Bu bakimdan Deluze-Guattari’nin kaleme aldigi Kafka: Minor Bir
Edebiyat Icin adli eserde sunlar dikkat cekmektedir: “Kafka, Prag Yahudilerine yazi yolunu
tikayan ve edebiyatlarini olanaksiz kilan ¢ikmazi su gsekilde tamimlar: Yazamama
olanaksizligr, Almanca yazma olanaksizligi, baska tiirlii yazma olanaksizlig1” (Deleuze-
Guattari, 2020: 36). Minor dil, post-kolonyal bir yapiya sahip ¢ikar. Post-kolonyal yapi
azinliklar1 ve 6tekilesmis irklari ifade etmektedir. Yeralt1 edebiyati da altkiiltiir edebiyatini
ifade ettigi i¢in st kiiltiire gore; post-kolonyal bir yap1 olmaktadir. Bu post-kolonyal yaps;
anlatim ve dilde Yeralti edebiyati ve post-modern edebiyatlar i¢in gecerli sayilabilir.
Nitekim Deluze ve Guattari minor edebiyatin major edebiyat dilinde varlik géstermesini iig

faktore baglamaktadir:

1. Minor edebiyat, major bir dilin edebiyati degil, daha ziyade, bir azinligin major bir
dilde yaptigi edebiyattir. Ama temel ozelligi, dilin giicli yersizyurtsuzlasma
katsayisindan her kosulda etkilenmis olmasidir.

2. Ikinci ozelligi ise bu edebiyatlardaki her seyin siyasal olmasidir.

3. Uciincii 6zellik, her seyin kolektif bir deger tasimasidir (2020: 31,32).

Deluze ve Guattari’'nin minor edebiyat yaklasimi, Yeralti edebiyati i¢in degerli bir
yaklasimdir. Ciinkii post-kolonyal edebiyatlarda, reticiler bir Gst dilin alegorisi ve dil

semasina ait sanat eserleri verirken bu iist yapinin dilini kullanmaktadir. Yeralt1 edebiyati
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icin bu durum altkiiltiirlerin, st kiiltlir ile catismasi anlamina gelmektedir. Burada Yeralti
edebiyatinin dili limpenlestirmesi veya mensup oldugu akim ve kiiltiire gore sekil vermesi,
post-kolonyal yapiy1 diisiindiirmektedir. Aynm1 zamanda Yeralti edebiyatti muhalif bir
edebiyattir. Yeralt1 edebiyatinin muhalefeti her seyedir. Sistematik bir politiklesme veya
fikir Giretme olmaksizin; verili bir kars1 durus ve protestoya sahip olan Yeralt1 edebiyatinin
karsi durdugu konular; gelenek ve hayat sartlarinin tekdiizeligidir. Bu tekdiizelik,
geleneksellik ve yasam sartlarini reddetme, yeri geldiginde reddetmeyi bile reddetme olarak
ifade edilebilir. Yeralt1 edebiyatinin mekansal diizlemi, hayatin en izbe koseleri ve en
karanlik islerin oldugu metropol mahalleridir. Ciinkii Yeralt1 edebiyati; metropol iirtintidiir.
Buradaki yasam sartlar1 ve bu yasam sartlarinin zorluklari, Yeralt1 edebiyatinin asli konulart
icerisindedir. Yeralt1 edebiyatinin minor edebiyatla iligski, metropoliin kenar mahalleleri ile
olan iliskisiyle agiklanabilir. Metropol ¢ok kiiltiirlii ve karnaval yapili bir mekandir. Bu
kaotik hayat sartlar1 icerisinde; her millet, her gelenek ayr1 ayr1 yasamayi
strdurebilmektedir. Azinligin dili olan post-kolonyal dil; Yeralti: edebiyatinin da jargonunu
ifade etmektedir. Ciinkii Yeralt1 edebiyati, kendine has {islup ve jargonuyla diger edebi

tiirlerden ayrilmaktadir.

Yeralt1 edebiyati; dilde asagi goriilen s6z ve s6z dbeklerini bilingli bir sekilde kullanir. Bu
kullaniom hem altkiltiirin  Yeralti edebiyatina isledigini gosterirken hem de dili
igrenclestirmeye, 6rnek teskil etmektedir. Dili igrenclestirmek; Julia Kristiva’nin kuramidir.
Bu kuramda genellikle igdis edilmis karakterler veya insanlar bilingli bir sekilde, dili
igrenclestirir. Bu kuram dogrudan Sigmund Frued’un “Odipal” kompleksine dayanirken
ayni zamanda Mihail Bahtin’in karnaval bedenlerin sinestezik ag¢ilmasi kuramimna da
yaklagsmaktadir. Bu tarz yazima; “zilletli yazim” denmektedir. Julia Kristva’nin zilletli
yazim sekline; “abject nesne” denmektedir. Abject nesne, yani “zillet”, bedene yapismis
kusur demektir. Bir sistemden veya viicuttan atilan; 6tekilesmis ve igrenglesmis olan akiskan
stvilar veya kusurlardir. Abject nesne Otekilesmis nesnedir, bu 6teki, dil yoluyla anlatilir
veya sanat estetigi yoluyla ifade edilir. Bir nevi bu nesne; igdis edilmis olan ve baskilanan
veya bedende fazlalik hissi yaratan akiskanlarin hepsi anlamina gelmektedir (Kristeva,
2018). Bu akiskanlar dili ve estetigi; Yeralt1 edebiyatinda siklikla kullanilmaktadir. “Kan,
vahset, irin, ur, timor vb.” fazlalik akiskanlar ve bu durumdan dogan igren¢ metaforlar,
siklikla Yeralt1 edebiyatinin dil ve anlatimina girer. Bu durum plazmavari bir yazimi akillara
getirmektedir. Yeraltt edebiyati, bu akiskan ve gereksiz maddelerin atimi olarak

isimlendirilen bu kurama birebir uymaktadir. Ozellikle, Yeralt1 edebiyati igin

15



diistintildiiglinde sistemin bir arizas1 veya sistemden kopusu ifade etmesi yoniiyle sistemin
att1ig1 ve atmak icin ugrastig1 bir kars1 sistem olma 6zelligini akillara getirmektedir. “Ancak
bu kosulla “katarsise” ozgii bir nitelik kazanir: Demek istedigim analitik soziin hem analist
hem de analiz edilen agisindan bir arinmishga degil, igrenclikle birlikte ve igrenglige karsi

bir yeniden dogusa denk diistiigiidiir” (Kristeva, 2018: 44).

1.3. Karnaval ve Diyaloji

Yeralt1 edebiyat1 ayn1 zamanda karnavalesk bir yapiya sahiptir. Bu karnaval yapi, ¢oklu
duyulamadan gelmektedir. Genellikle Yeralt1 edebiyati karakterleri ve kahramanlari, insan
zihninin ve yasam sartlarinin sinirlarinda ve en ug patolojik agmazlarinda var olmaktadir.
Karnavalesk olma durumu; viicudu ve bedeni ¢oklu duyumlamaya a¢gma ve farkli bir

algilama teknigidir.

Buradaki karnaval sdzciigiiniin anlami; eglence sistemini ifade ederken Bahtin’in karnaval
terimi; karnavaldaki farkli yapilarin bir aradaligiyla alakalidir. M. Bahtin Karnavaldan
Romana adli eserinde diyalojik ¢esitlenmeden bahsetmektedir. Buradaki karnaval yapi, bu
cesitlenme ile alakalidir. Diyalojik gesitlenme; hicbir yapinin birbirine karismadan ve ayri
ayr1 bir birliktelik icermesinden yola ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda bu diyaojik cesitlilik,
polifonik olma durumunu izah etmektedir. Buradaki ¢esitlenme; roman kurami iizerine
diistiniildiiginde, romanin ¢ikis yolunun; soévalye hikayeleri, destanlar, kahramanlik
hikayeleri vb. tlrlerin kesisimi oldugu ve bu karnaval yapinin aslinda biitiin tiirleri iginde
barindiran bir tiirli ifade ettigini diisiindiirmektedir. Roman, ¢ok seslidir ve ¢ok dillidir.
Bahtin; roman i¢in “roman bir donemin yasamunin ansiklopedisidir” (2020: 36) derken bu
polifonik duruma isaret etmektedir. Roman, hikayelerin birleserek birliktelik olusturdugu bir
yapidir. Buradaki mantik soyle acgiklanabilir: “Roman dénemin tiim toplumsal seslerinin
azami Ol¢iide eksiksiz kaydidr” (Bahtin, 2020: 37). Karnaval olma durumunu, Bahtin’in
“polifonik™ terimi ile agiklamaktadir. “Polifonik” olma durumu romana 6zgii bir durumdur.
“Orkestralamak” terimi, tam anlamiyla birbirine karigmadan ve birbirini bozmadan ahenk

icinde olma, durumudur. Bahtin, bu terimi miizik terminolojisinden almistir.

Bir diyalojik beden, nesne veya sistem kendi kaliplarini ve sinirlarini diger tiirlere acar ama

ayni zamanda 0zliik 6zelligini korur. Burada Yeralt1 edebiyatinin hem tiir olarak hem de
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karakter veya Oznesi, diyalojik gesitliligi hisseder. Diyalojik olarak kendini disariya acan

0zne veya sistem, ¢oklu duyulama sayesinde tepkimeye girer ve yeni bir tiir olusturur.

Buradaki sinestezik olay; Yeralt1 edebiyatinin da “Grotesk™ bir edebiyattan tiiredigini ifade
etmektedir. Yeralt1 gecgiskendir, her tiirii ve her olayr i¢inde barindirir. Kahramanlar
diyalojik olarak tepkimeye hazirdir. Kendi bedenleri veya bir bireyin bedenini bu ¢esitlilik
icinde hissederek vahsete ugratabilir veya suistimal edebilir. Beden kendini tamamen
disartya agabilir. Bu agilma sayesinde beden ve hazlar uglardaki duygulanimlar1 yasayabilir.
Yeralti edebiyatinin dinamiklerinden biri olan diyalojizm; Aristoteles’in katharsis
nazariyesine yaslanmaktadir. Sinestezik bir duygu aktarimi yasayan 6zne; vahset hali, 6tke
hummasi veya patolojik bir bozukluk yasayabilir. Aristoteles, Poetika adli eserinde
“Katharsis” nazariyesinden bahsetmektedir. “Katharsis” trajik bir olayr veya durumu
sanatsal bir 6geyle birlestirip armma mefhumunu anlatmaktadir. Edebiyat daima iyiyi
anlatmaz, en iyimser ve en ahlakli sayilabilecek edebi akim veya donemlerde karsit
karakterler veya tipler mevcuttur. Yeralti edebiyati 6zelinde karakterler veya Ozneler;
genellikle kotii davranis veya notr durumlarda olabilmektedir. Katharsisdeki durum Yeralti
edebiyati i¢in gecerli olmaktadir. Genellikle gercekei bir edebiyat gibi goriinse de kurmaca
olaylar veya abartilmis durumlar da Yeralti edebiyatinin konusu olmustur. Karnaval olan,
verili olan her seye saldirir, ironiyle alay eder, sistemin karsisindadir ve sistemi alt
etmektense, onunla alay eder ve sistemin baskini kirar. Sistem veya iktidar karnaval olana
karsidir. Bu karst olma oOzelligi, iktidarin erkini hige saymasindan gelmektedir. Yeralti
edebiyati karakterleri, sistemle miicadelesini karnavalesk oOzellikleri ile yapar. Karnaval
karakterler, “es cinseller, haydutlar, uyusturucu bagimlilari, alkolikler, seks isgileri,
kalpazanlar vb.” karakterler, sistemin karsisinda ve sistemin ziddina hareket eden tiplerdir

ve bu karakterler Kisilik olarak normale gore daha farkli ve daha karnavalesktirler.

1.4 Yeralt1 Edebiyati, Miizik ve Baskaldiri

Yeralt1 edebiyatinin bagka bir dinamigi de miizik ve baskaldiridir. Nitekim Yeralt1 edebiyati,
jazz ve rock tabanli miizik ve miizik kiiltlirleriyle de ilintilidir. Beat Kusagi temelli bir
yaklasim ve Beat Kusagi’nin olusmasindaki faktorler géz 6niine alindig1 zaman; miizik ve
yol kavramlar1 ¢ok onemli bir yer tutar. Caz miiziginin ¢ikis noktast Afro-Amerikan ve

Avro-Amerikan bireylerin 1rke¢ilik ve ayrimcilik politikalarinda yatmaktadir. Caz,
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Amerika’da yasayan Afro-Amerikan vatandaslarin kendilerini ve haklarini ifade etme

yontemi olarak gorulmektedir:

“Genel olarak yeralti edebiyati olarak adlandirdigimiz tarzin dogusu ve kendini kabul
ettirme sirecinde, rock, punk, heavy-metal, metal, reggae, jazz gibi muzik tlrlerinin etkisi
giintimiiz elestirmenleri tarafindan dillendirilmektedir. 1950 sonrast bu yeni tarz miizik
anlayisi, yasam tarzi, ekonomik gostergeler, kentlesme ve modernizm yeni tarz algilarin

olusumunu hizlandirmigtir” (Celik-Topcu, 2020: 60).

Bu miizik tiirleri genel olarak protesto ve baskaldir1 icerikleriyle Yeralti edebiyatinin
kaynaklar arasinda yer almistir. Beat Kusagi diisiincesinin de kaynagi ve devami bu miizik

tiirlerini kapsamaktadir.

“Beat Kusagi 'nin yarattigi etki ayrica dénemin éne ¢ikan miizisyenlerinin dillendirdigi sarki
sozlerinde de goriilmektedir. Miizik yoluyla mevcut diizene karsi elestirel goriislerin ve sarki
sozlerinin yarattig bilinglenme, 60°l1 yillara gelindiginde ¢ok sayida takipginin benimsedigi

ve “Hippi Hareketi” olarak da bilinen baris¢il ayaklanmalara ve protestolara on ayak

olmustur” (Glgyener, 2019: 10).

Caz, Bebop ve Rock’n Roll miizik tarzlarinin anlayislari ve sdzleri hem Beat Kusagi’nt hem
de toplumun o giine kadar elzem kurallarinin deforme edilmesini dogurmustur. Bu deforme,
dille yapilan bir savas gibidir. ikonoklastik*; hem manevi hem de toplumun o giine kadar
kullanildig1 kurallarin biitiiniine yapilan saldirt anlamina gelmektedir. Bu ikonalastik

diisiince pratikte dil ve iktidarin savasi olarak diistiniilmektedir.

“Beat yazarlari ve takipgileri, radikal fikirler ve sert iisluplar gelistirerek verili akla meydan
okudular ve bunu yaparken daha biiyiik, daha patlayici toplumsal degisimlerin temellerini
atmanin yaninda, egemen kiiltiir tarafindan sogrulmayi da bildiler. 1960 larin ortalarinda
yiikselise gecen Hippi (Cigek Coguk) hareketiyle ise etkileri yavas yavas solmaya bagladi”
(Sterritt, 2017: 14)

4 fkona: Dogu Ortodoks Kilisesi, Oryantal Ortodoksluk, Katolik ve bazi Dogu Katolik Kiliselerinin
kiiltiirlerinde en yaygin sekli resim olan dini bir sanat eseridir. Ikonalastik: “Putkiric’” veya Azizlerin
resimlerini pargalayan manasina gelir. Ikonolazm: Bir kiiltiiriin kendi dini ikona ve diger sembollerine ya da
anitlarina dini ya da politik giidiilerle planl saldirisidir (URL-1, 2021).
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1.5 Beat ve Hippi Kulturd

Yeralt1 edebiyatinin dinamikleri Beat ve Hippi kiiltliriinii kapsamaktadir. Bu durum Yeralt1
edebiyatinin goriintiisiinde bir iktidar karsitlhigi yaratmaktadir. Michel Foucault’ya gore erk
kavrami, bedensellesmis, insanlarin arasinda yasar bir hal almistir. Baskinin nihai nedeni;
bu erkin kendi gibi olmayan, hicbir seye riza géstermemesidir. Beat Kusagi, bu erke karsi
cikarak yeni bir anlayis gelistirmeye ¢alismistir. Bu anlayis, genel olarak soyledir: I. Diinya
Savasi ve II. Diinya Savasi yillarinda yasanan krizlerden dogan, bireysel faktorler ve bu
savaglar sonrasi, Vietnam Savasi karsit1 olan, marjinal gruplarin mevcut diizenin degismesini
istemeleridir. Amerikan marjinal gruplar, savas karsit1 tutumlariyla hiikiimetlerle kavgaya
girmistir. Bu durumdan dogan bir yeni genglik hareketinin adi da “Hippi Hareketi” olarak
anilmaktadir. Ayn1 zamanda miizik ve baskaldirinin ifade ettigi kars1 durus sergileme veya
baskaldirty1 6nceleme durumlari, iktidar karsitliginin bir gostergesidir. “Zaman i¢inde Rock
miizigi bu kusagin diinyayi degistirme giiciiniin sozciiliigiinii tistlenmis ve yasanan kargasa
ortaminda hem bir siginak olusturmus hem de gengligin kendini ifade etme bi¢imi olarak

one ¢ikmistir” (GUgyener, 2019: 9).

Hem miizikteki, degisim hem de sosyal politik olaylarin yasandig1 yillarda toplum yasami,
ayni derecede etkilenmis ve insanlar tamamen fakli bir algilayisla 6zgiirliik ve bagkaldir
kiiltiiriine odaklanmuslardir. Beat Kultlir(l, baskaldir1 kiiltiiriniin temelini teskil etmektedir.
Bu bagkaldirnn kiltlirii; post-yapisalct diisiiniirlerin  6zellikle Micheal Foucault’nun
gorlslerini  de ifade etmektedir. Micheal Foucault, “delilerin, suglularin ve
homosekstiellerin”  Gtekilestirilip  toplumdan uzaklagtirmalarimin  erk  ve  iktidar
mekanizmasinin gorevi oldugunu diisiinmektedir. Erk ve iktidar karsithigi, Yeraltt
edebiyatinin kiiltiirel kodlarindan gelmektedir. Ciinkii Yeralti edebiyati, sistemin ¢arklarina
saldinir. Kapital sistem ve geleneksel diisiinceler, Yeralti edebiyatinin karst oldugu

durumlardir.

“[B]u iktidarin yalnizca “hayir” deme giiciine sahip bir iktidar olmasidir; hicbir sey
tiretecek halde degildir, ancak sinir koyma yetenegine sahip oldugundan, temelde enerjiye
karsidwr; etkili olmasinin paradoksu bu olmalidir. Boyun egdirmenin de kendi izin verdigi

disinda hi¢hbir sey yapmamasini saglamaktan baska hi¢hbir sey yapmamak” (Foucault, 2016:
65).
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Beat Kiiltiirli, sistemin ve kaliplasmis yapilarin disina ¢ikmak i¢in uyusturucu, alkol vb.
etken maddeleri sisteme kars1 koymak olarak kullanmustir. Beat Kiiltiirii, hem psikedelik®
madde kullanmi hem de ruhani genislik icin Zen-Budizm® inancina baglhdir. Beat
Kiiltiiri’'niin temellerinden olan bu iki kavram; Beat Kiiltiirii'nden Yeralti edebiyati
kiiltiiriine aktarilmigtir. Zen-Budizm ve psikedelik madde kullanimi1 meditasyon kiiltiirii ile
ilgilidir. Psikedelik maddeler, insani ruhani bir yolculuga ¢ikartmaktadir. Beat Kiiltiirii de
insanin tekamdiil siirecinin en temel etmenini, yol felsefesi ve yol kavramiyla agiklamaktadir.
Bu durum yersizyurtsuzlagsma siirecinin baslangici, tekamiil siirecinin baslangicimi ifade
etmektedir. Ayrica Yeralt1 edebiyati, “transsekstiel, homoseksiiel ve LGBT+I” gruplarini da
biinyesinde barindirmaktadir. Beat Kiiltiirii, sorgulayict ve ozgiirlestirici bir atmosfer
yaratirken donemin kaliplagsmis tabularmna da karsi bir savas agar. Klasik heteroseksiiel
anlayisa kars1 ¢ikma giidiisii Beat Kiiltlirii’nlin 6zellikleri arasindadir. Bu karsi ¢ikma
kiiltiiriiniin bir hedefi de geleneksel bakis agisin1 degistirmektir. Ayrica bu tarz egilimler
normal hayat sartlarina karsi gelmeyi ifade etmektedir. Yeralti edebiyati, igerisinde LGBT+I
alt gruplarimi da barindirmaktadir. Bu durum; Beat Kiiltiirii ve sonrasinda sekillenen Beat
Kiiltiir gruplar i¢in de gegerlidir. Yeralt1 edebiyatinin sekillenmesinde biiyiik bir etkisi olan
Beat Kiiltiirii’'nlin mirasidir. “Beat kusagi yazarlari iilkeyi degistirmek umuduyla hakim
goriige karsi koymaktansa, eserlerinde kisisel degisime ve hayatint istedigi gibi yasamaya
vurgu yaparlar” (Bolat,2013: 93). Bu degisim ve istekler arasinda 6zgiir cinsel se¢ilimde

bulunmaktadir.

Yeralt1 edebiyati; teknik olarak var olabilmek i¢in Beat Kusagi ve belli basli baz1 sanatlarin
ifade giicii ve tekniklerine basvurmaktadir. Beat Kusagi anlayisi, zaman igerisinde degiserek
yerini “Rock, Caz, Hip-hop” vb. miizik tarzlarina birakmistir. Bu tarz miizikler toplumsal

normlara kars1 olan isyankar ve marjinal miizik akimlaridir.

“Bu kusak ileride ger¢eklesecek olan karsi-kiiltiir hareketinin tohumlarini ekti ve 1960 larda
Hippiler, Anti-Savas ve Ag¢ik-Toplum hareketinin oncileri oldular. Yeniliklerin ve

reaksiyonlarin kiiltiirel ortaminda Rock and Roll ikonlarinin dogusu gozlenmektedir. Bu

5 Psikedelikler ve saykodelikler, birincil etkisi olagandisi biling durumlarini tetiklemek olan haliisinojenik
madde smifidir. Bu maddeler, belirli psikolojik, gorsel ve isitsel degisikliklere ve siklikla biiyiik dl¢iide
degismis bir biling durumuna neden olur (URL-2, 2021).

® Zen uygulamasinin amac her bir bireyin i¢indeki bu Buda-dogasinin, giinliik yasamda meditasyon ve
farkindalik yoluyla kesfedilmesidir. Zen uygulayicilar: bu ¢aligmanin varolus hakkinda yeni bir perspektif ve
kavrayig kazandiracagina ve nihayetinde aydinlanmaya ulasacagina inanir (URL-3, 2021).
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sanatg¢ilar kendi nesillerine 6zgii politik ve sosyal kurumlara karst ¢ikma eylemine (karsi-

kiiltiir) onciiliik ettiler” (GUgyener, 2019: 20).

Beat Kusag1 tam anlamiyla, toplum nezdinde aykir1 ve marjinal olmak ile es tutulmustur.
Kusagin sanatgilar1 da donemine gore, kabul edilebilir degildir. Beat Kusagi’nin misyonu;
“Yeni Bir Gorii” bulma fikriyle agiklanabilmektedir. Beat Kusagi, bir arayis kusagi olarak
da nitelendirilebilir. “Yeni Bir Goérii bulma fikri ve bunu yeni sanat bicimleriyle
gerceklestirmek Beat destaninin baslangigtan itibaren var olan hedefleriydi” (Sternitt, 2017:
42). Yeni Gori olarak nitelenen kavram, “Diinya Savaslar1” ve “Soguk Savas” olarak
nitelenen donemdeki genclerin ve bireylerin iktidar ve toplum kurallarina karsi gelme,
kohnelesmis diisiince sistemleri ve edebiyat ortamini tamamen farkli bir boyuta tasima istegi
olarak ifade edilebilir. “1950lerin sonu ile 1960 larin basinda, kii¢iik bir grup yazar, dile
doniik ikonoklastik yaklasimlar: ve savas sonrasi Amerikan toplumunun konformizmiyle
muhafazakarhigina yonelttikleri ofkeli bir saldirt esliginde, Amerikan edebiyatinin uzun
zamandwr kabul gérmiis ilkelerine meydan okudular” (Sterritt, 2017: 42). Beat Kusagi’nin
sistemle kavgasi; “cinsellik”, “igsel gelisim”, “0zgiirlik”, “iktidar karsitlig1”, “psikedelik
veya saykodelik uyusturucular” konulari iizerine yogunlasmaktadir. 1950’lerdeki cinsellik
yaklagimi, heteroseksiiel bir yaklasim olarak diisiiniilmekteydi. Cogu Beat Kusag: sair ve
yazarlari, cinsellik konusunda 6zgiir diisiincelere sahiptir. Beat Kusagi’ndaki baz1 sair ve
yazarlar homoseksiieldir. 1950’lerdeki yasam sartlari, cinsellik konusundaki serbestligi
olumlu karsilamamaktadir. Bu durum hem heteroseksiiel hem de homoseksiiel olsun Beat
Kusagi sair ve yazarlarinca elestirilip tartisilmustir. “Ginsberg ve Burroughs gengliklerinde
heniiz escinsel kimlelikleriyle barisik degillerdi ve her ikisi de bir donem escinselliklerini
“tedavi” ettirmeye ¢caligmisti. Ginsberg’in arada sirada kadin sevgilileri de olmustu ve
Burroughs’un da resmi nikahla bir karisi ve oglu vardi. Fakat escinselliklerini
kabullenmeleri ¢ok uzun siirmedi ve yazdiklariyla da bu yénlerini nasil etrafli bir sekilde
irdeledikleri goriilebilir” (Sterritt, 2017: 31). Allan Ginsberg ve William S. Burroughs
ayrica Jack Kerouac, Beat Kusagi’nin ilk kusak ve en tanindik isimleridir. Ayn1 zamanda
Jack Kerouac da homoseksiiel iliski gerceklestirmis olsa da heteroseksiiel iliskileri tercih

etmistir.

Beat Kiiltiirii’niin bir diger 6zelligi ise “uyusturucu maddelere” karsi ilgidir. Beat Kusagi
uyusturucu maddeleri kullanmaktadir. Bu maddeleri kullanan kusak sanatcilari tinsel asama

ve gelisme kaydettiklerini diisiinmektedir. Bu asamalar insanin tekamdil siireci ile ilintilidir.
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Tekamiil siireci; insan1 yeni bir diislince sistemine ve olagan sistemden uzaga dogru
cekmektedir. Beat Kusagi’na gore; insanin tekamiiliinii tamamlamasi ve kendini agmasi
gerekmektedir. Beat Kusagi sair ve yazarlari, bu tekamiil siirecini {i¢ yolda denemislerdir:
Yol mefhumu, Zen-Budizm, psikedelik ve saykodelik uyusturucular. Birey, “kendi
siirlarint asarak toplumun dayatmasindan kagabilir” anlayist Beat Kusagi’nin en énemli
konularindan olmustur. Uyusturucu maddeler, 1960’11 yillarda entelektiiel ¢evrelerde zihin
acict ve zihni Ozgiirlestirici bir yol olarak goriilmekteydi. “/963 yilinda Harvard
Universitesi’'nde psikoloji profesérii olarak gorev yapan ve de bagimsiz bir guru olan Leary,
esrimek, ahenk yakalamak ve burjuva toplumunun hengamesinden uzaklasmak igin en ideal
vasitanin  haliisinojik uyusturucular oldugu kanisiyla, bir donem popiiler kiiltiiriinii
degistirmigtir” (Sterritt, 2017). Beat Kusagi kiiltiiriiniin uyusturucuya olan ilgisi, amiyane
tabirle ifade edilecek olursak, “kafa kiyakligi”na ulagsmanin disinda o doénemki toplum
zihniyetine kars1 ¢ikmak, i¢indir. Beat Kusagi kiiltiiriinde 6zellikle, William S. Burroughs,
Allien Ginsberg ve Jack Kerouac’un eserlerinde uyusturucu ve yol metaforu
kullanilmaktadir. Ozellikle William S. Burroughs ve Allien Ginsberg bagimli derecede
uyusturucu madde kullanmistir. Jack Kerouac dini ve kisisel korkular1 yiliziinden bagimlilik

derecesinde kullanmamigtir ayrica Jack Kerouac da alkol bagimlisidir.

Yol methumu ve kisisel gelisim yollari, Beat Kusagi’nin en 6nemli unsurudur. Jack
Kerouac’un On the Road (Yolda) adli eseri, Beat Kusagi ve Yeralti edebiyatinin ilk 6rnekleri
arasinda sayilmaktadir. Beat’ler, i¢c tekamiilii gerceklestirmek i¢in bireyin i¢ yolcugunu
tamamlamas1 gerektigini diisiinmiislerdir. Beat sair ve yazar bu yolcugu, fiilen de
gerceklestirmislerdir. Ozellikle Jack Kerouac’in On The Road’u mukaddes kitap olarak
goriilmiistiir. Ozetle kitapta; Amerika’y1 boydan boya gezen bir gezginin i¢ tekamiiliinii nasil
tamamladigi anlatilmaktadir. On The Road aslinda bir an1 kitabidir. Amerika’y1 boydan boya
gezen, izlenim ve anilarini aktaran yazarin amaci, bu yolculukla kendini bulmaktir ama tam
aksine kendini kaybetmistir. Kerouac bu romani yazarken ornek aldig1 yazarlari ve Zen-
Budizm felsefesini takip etmistir. Yazar bu romani daktilosunun basindan hi¢ kalkmadan ii¢
haftada yazmistir. Donemin {inlii miizisyeni Bob Dylan kitap i¢in “hayatim1 degistirdi; tipki
herkesin hayatin1 degistirdigi gibi” demistir.” Ayrica On The Road (Yolda) Caz ritmini ve
Caz’in savundugu degerleri savunan, Amerikan orta sinif bireylerin bilincine bigak gibi

saplanan kars1 kiiltiiriin en yogun hissedildigi gencglik isyaninin kitabi olmustur. Kitap

7 https://www.ayrintiyayinlari.com.tr/kitap/yolda/165
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yayinlandig1 yillarda biiytlik bir sansasyon hissi yaratmis, ayrica “spontan diizyazi” teknigi
kullandig1 i¢in Caz tipi yazim 6rnegini de kullanmistir. Bu 6zellikleri ile kitap, “Amerikan
Romantik klasikleri” igerisinde sayilmistir. Ayrica kitapta homoseksiiel iligkilere yer
verilmesi, donemine gore cesur bir hareket oldugunu gdstermektedir. Modernist bir teknik
olan biling akisini ilk kullananlar arasinda olan Beat yazarlari, On The Road (Yolda) kitabini

kusagin basucu kitabi saymaktadirlar.

Beat Kusag kiiltiiriintin kokenleri, 1920’ler ve 1930’lardaki Caz ve Bebop tarzi miizik
tirlerinde yatmaktadir. Diinya tarihine bakildiginda en biiyiik insanlik drami ve yikim,
Diinya Savas’lart sirasinda olmustur. Bu donemde dogan ve gencligini Soguk Savas
déneminde gegiren genglerin, psikolojileri tamamen altiist olmustur. Takip eden yillarda da
kapitalizm diinyay1 sarmistir. Bu iki diinyevi hadise karsisinda psikolojik olarak yikima
ugrayan bireylerin, sanat eserleri de kayip ve yonsiiz olarak nitelendirilmistir. Bu déneme
isim olarak “Kayip Kusak™ denilmesinin sebebi burada yatmaktadir. “Kayip Kusak "tan bir
sonraki nesil, Beat Kusagi’dir. Beat Kusagi Orgiitlii bir anlayistan ziyade, bireysel
bilinclenme ve gevsek baglara sahip kolektif bilinglenmeyi icermektedir. Beat’lerin genel
baglari, Amerikan kiiltiiriine duyduklar1 6fkede ve Amerikan kiiltiirinin si8ligr ve
acgozliligiinde yatmaktadir. Beat Kusagi sisteme karst durusunu politik diizeyde olmasa da
verili bir bireysel karsi ¢ikis ekseninde yapmistir. Tiketim ¢ilginligi, materyalizm vb.
konulardaki kars1 durusuyla, bireyin kendisini bulmasina yardimer olmak amagl bir goriis
sergilemektedir. Bu anlayislar dogrultusunda, Budizm ve Zen-Budizm gibi insanin kendi i¢
yolculugunu 6nceleyerek kendisini bulmasini hedeflenmistir. Ayni zamanda, Beat’ler verili
akla tamamen kars1 ¢ikmis, cinselligin baskilanmasinin veya 6zgiirliige ket vurulmasinin
karsinda durmuslardir. Yeralt1 edebiyatinin da bu misyonu kendine mal etmesi, Beat Kusag:

kiiltiirtinii yansitmaktadir.

Beat Kusagi’nin isimlendirilmesi, “Beat” kelimesinin manasinin farkli anlamlara
gelmesinden tam olarak anlagilamamistir. “Beat” kelimesi mana olarak; birden ¢ok anlama
gelmektedir. “Kirilgan, yilmis, bitmis”, “tembel ya da dalgaci insan”, “yoksul, tiikenmis ve
bes parasiz insan” vb. anlamlarina gelmektedir. Oxford English Dictiornary’de “Beat” ve
“Beat Kusag1” kelimelerinin anlami su sekildedir: “1950’ler ve 1960’11 yillarin basinda,
toplumdaki pek ¢ok insanin yagama seklini reddeden bir grup geng insan kendilerini 6zgiirce
ifade etmek istedi ve modern jazzla bagdasti” (2020) seklindedir. “Beat” kelimesi daha sonra

Beat Kusagi edebiyatcilart ve sanatgilariyla 6zdeslesmistir. Kelime manasin1 Beat
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Kusagi’yla 6zdeslestirmis, sdzcliglin kapsam alan1 da bu kusagin diisiince tarzi ve sanat
estetigi sinirlarina indirgenmistir. Beat Kusagi ismi; kusagin 6nde gelen yazari ve sairi Jack
Kerouac’un 1948 yilinda bir bagska Beat Kusagi sanatcis1 John Clellon Holmes ile sohbeti
esnasinda ortaya atilmis bir terimdir. Jack Kerouac: “Bize Beat kusagi denilebilir” demistir.
Jack Kerouac, “Beat” kelimesinin bagka bir manasina dikkat ¢ekmektedir. Jack Kerouac
“Beatific” yani “kutsanmis” anlamina gelen manasini 6ne ¢ikarmistir. 1952 yilinda New
York Times dergisinde, Holmes’un bir makalesi yaymlamistir. Bu makalede tam olarak Beat
Kusagi’nin ismi belirginlesmistir. Holmes makalenin bashigini: “Bu, Beat Kusag1” olarak
secmistir. 1960’11 yillarda “Beatific” kelimesi ve Beat Kusagi’nin etkisiyle Rock’n Roll
tarzinda “The Beatles” isimli miizik grubu kurulmustur. Beat Kusagi’nin 1950 ve 1960’11
yillarda etki alani hayli genis olmustur. Diinyaca {inlii miizik grubu “The Beatles” da Beat
Kusagi'ndan etkilenmistir. “Ve kimi gozlemcilere gore, Ingiliz “beat miizigi” yamnda,
1960°ta kurulan ve Beatles olarak adim sonsuza yazdiran Ingiliz rock grubunun isim

sec¢iminde Beat Kugagi ruhunun da bir payt vardi” (Sterritt, 2017: 154).

1950’1er ve 1960’larda olusan Beat Kusagi, sanattin bircok dalini da etkilemistir. “Beatnik”
terimi de bu tarz olusumlar isimlendirmek i¢in kullanilmistir. 50’11 ve 60’11 yillar sonrasi
olusan miizik tarzlari, 6zellikle “Bebop ve Rock’n Roll” miizik tarzlari, Beat Kusag: etkisi
tasimaktadir. Tanilama da deginildigi gibi; Beat Kusagi ve caz tipi miizikler birbirini
kapsamaktadir. “Beat Kusagi’'ni en ¢ok etkisi alan olaylardan biri de modern cazin dogusu
oldu. Bu da Beat’lerin hala geng¢ olduklar:, pesinden gidebilecekleri bir model ve
gergeklestirebilecekleri idealler aradiklar: 1940 ‘lar ve 1950 lerde gerceklesmisti” (Sterritt,
2017: 140). Beat Kusagi edebiyati, Bati’da Yeralti edebiyatinin karsiligidir. Amerika’daki
bir grup geng¢ edebiyat¢inin baglattigi sanatsal faaliyet, daha sonra s6hret kazanarak kitlesel
faaliyetlere doniismiistiir. Bu fikir akimindan ve hareketlerden “Beat Gengligi, Hippi
Gengligi, Punk-Rock gruplar1” gibi gruplar dogmustur. “Beat Kusagi, basta Vietnam savast
olmak iizere, savas karsiti eylemlere, es cinsellere ozgiirliik ve ‘Hippi Hareketi 'ne onciiliik
edip, tesvik eden anahtar bir role sahip olmustur.” (Gugyener, 2019: 11). Amerikan
mense’li fikir akimlari, hayata karsi sorgulayici, hayatin dinamiklerine karst muhalif ve
saldirgandir. Bu muhalif tutum ve hayata kars1 protest durus, Beat Kusagi’yla baslayip diger

fikir akimlaria etki etmistir.

Sonug olarak Yeralt1 edebiyat1 birgok tiirii kapsamaktadir. Beat Kiiltiirti, Pulp Kiiltiirii, Rock

ve Caz kiiltiirli, transgresif sanatlar, avangard akimlar, yasakli anlati, kara edebiyat ve
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yasakli nesriyat gibi isimlendirmeler ve tiirler, glinlimiiz Yeralt1 edebiyatini olusturmaktadir.
Yeralt1 edebiyatini alt gruplara ayrilirken bu tiirlerle iliskisini ispatlamak ve bu tiirlerin ortak
Ozelliklerini siralamak gerekmektedir. Bu ortak o6zellikler Yeralti edebiyatin1 bir tiir
kapsamina sokacaktir. Yukarida verilen tablolar ve kuramlar, bu tiire kaynaklik etmektedir.
Ozellikle Yeralt1 edebiyati, Beat Kiiltiirii ve Beat Kusag1 edebiyatindan tiireyen alt tiirlerin
bir birlesmesidir. Alt tiirler, genellikle miizik tabanl ve altkiiltiir gruplarini kapsamaktadir.
Bunlar sirasiyla su sekildedir: Caz, Rock, Pulp ve Hippi alt gruplarinin edebi tlrlerdeki
kesisim noktasi, Beat ve Yeralt1 edebiyati olarak isimlendirilebilir. Yeralti edebiyati, ¢ok
katmanli bir yapiyr ifade eder durumdadir. Genel kaninin aksine; Beat Kusagi igerikli

metinler giiniimiiz Yeralt1 edebiyatinin esin kaynagi olmustur.

1.6 Varoluscu Felsefe ve Yeralti edebiyati

Yeralt1 edebiyatinin bir kaynagi da “varolusguluk” felsefesine dayanir. Nitekim Yeralti
edebiyatinda, Dostoyevski ve Sade kadar ayn1 zamanda “varolusculuk™ felsefesinin etkisi
goriilmektedir. Yeraltt edebiyati, varolusculuk felsefesinin “Gteki” ve ‘“nesne-insan”
iligkilerini sorgulamaktadir. Bu durum genellikle hi¢ ve hicligin estetigi olan “absiirt”

felsefesini ifade etmektedir.

“Bilindigi tizere, ciddiyet ruhunun, yeryiiziinde hiikiim siirmekte olan sonucu, seylerin
sembolik degerlerini, tipki bir miirekkep kdgidinin miirekkebi emmesi gibi, ampirik kisisel
tepkilere emdirmektir; arzulanan nesnenin opakligini éne ¢ikartmak ve onu kendi kendisine
indirgenmez ve arzulanabilir olarak ortaya koymaktir. Bu yiizden, esasen ahlakin diizlemi
tizerindeyiz, ¢linkii bu kendi kendisinden utang duyan ve adini soylemeye cesaret edemeyen
bir ahlaktir; i¢ daralmasindan kurtulmak icin biitiin hedeflerini karartmistir. Insan, varligi
korlemesine arar ve bu arayisin kendisi olan ozgiir projeyi kendinden saklar; kendini yolu
tistiine yerlestirilen isler tarafindan beklenecek tarzda olusturur. Nesneler dilsiz
gerekirliklerdir ve insan, kendi olarak bu gerekirliklere edilgen itaatten baska bir sey
degildir” (Sartre, 2014: 733).

Varolusculuk felsefesi, insanin psikolojik varolusunun sinirlilik ve zorunluluk iginde
kaldigini ileri stirmektedir. Yeralt1 edebiyati; varolugsal psikolojik bariyerleri asarak 6zgiir

ve iradesiz bir iiretim ve yasami oncelemektedir. iradesiz arzu ve edepsizlik methumu
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varolusculuk felsefesini ve Yeraltt edebiyatini birlestirmektedir. Albert Camus’un
Yabancr’si, Franz Katka’nin Gregor Samsa ve Bay K.’si varolugsal sancilarin1 derinden
yasayan karakterlerdir. Bu tarz karakterler, topluma ve nesnelere biat eden ve 6zgir
hayatlarin1 yagamayan ve bu durumdan dolay1 icedoniik olan karakterlerdir. Yeralt1 edebiyati
da genellikle bu tarzda karakterleri islemis, bu yiizden varolusguluk ve “absiirt” felsefesini

anlatmstir.

Bir¢ok sanat, felsefi akimlardan etkilenmis, ayrica sanat ve fikir akimlar1 toplumsal yasam
ve toplumun geleneksel tabularini da altiist edecek derecede degistirmistir. Varolusguluk
felsefesinin revacta oldugu yillar II. Diinya savasi ve sonrasindaki yillardir. Bu yillar ve
devam eden siirecte savaslar, krizler ve ayaklanmalar yasanmis, muhalif gruplar ve muhalif
diisiince sistemleri diinya glindemine gelmistir. Kiiresel olaylar, bireyin ve toplumun
hafizasin1 yikima ve bastirmaya yonelik 6nlemleri ve totaliter rejimleri dogurmustur. Bu
baskilanma Avrupa’daki varolussal felsefeyi dogurmus, ayni zamanda kronolojik olarak
Amerika’da da Beat Kusagi’n1 ortaya ¢ikarmustir. “Onlarin ézgiirliiklerine duyduklar: a¢lik
ve normal kosullarda insam oldiirecek bir hizda yapabilme becerileri (bunu onlara savag
ogretmis olmalr) kara borsayi, Bebop ', uyusturuculari, cinsel doyumsuzlugu ve Jean Paul
Sartre’t dogurdu” (Erdogan, 2015: 10). Varolmak i¢in yasayan bu kusak; 6zgiirliik ve sistem
karsithigini, marjinalligi ve farkliligiyla ifade etmektedir. Varolusguluk felsefesinin de temeli
Ozgiir bireyin olmadig1 ve 6zgiir olmak i¢in farkli yollar1 denemek oldugunu diisiiniirsek,
baglantilarim1 da ¢6zmiis oluruz. Varoluscu olabilmek i¢in kisinin kendini hissedebilmesi
gerekir, kendi arzularmi, kendi ofkelerini kendi kederini, yasadigi hayal kirikliginin

niteligini ve kendini nasil tatmin edebilecegini iyi bilmesi gerekir.

Yeralt1 edebiyatinin en 6nemli ve ilk kaynag: olan Beat Kusagi, Avrupa’da varolusgulugun
yerine yeni fikir akimlar1 ortaya ¢ikmaya baslarken, Amerika’da olusmaya baslamistir.
“Avrupa’da varolus¢ulugun yavas yavas etkisinin azalmaya basladigi yillarda Amerika’da
farkli bir bunalim kusagi belirmeye baslamaktadir. Bu kusak, yeralti edebiyatindan
bahsederken deginilmesi adeta zorunlu olan Beat Kusagi 'dir” (Bolat, 2013: 29).
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1.7 Postmodernizm ve Yeralt1 Edebiyati Iliskisi

Modern ve post-modern edebiyatlarda bireyin yabancilasmasi ve Otekilesmesi konu
alinirken Yeralt1 edebiyatinda bu durum daha ileriye gotiiriilmiis, sapkin ve psikolojik agidan
farkli kahramanlarin hikayeleri konu edinmistir. Bati’da sapkin edebi mahsuller, Gotik
edebiyat icerisinde degerlendirilmistir. Yeraltt edebiyatt kendi nevi sahsina miinhasir

yapistyla, varligini siirdiirmekte ve devam ettirmektedir.

“Edebiyat ve elestiri ¢evrelerini ikiye bolen, kimilerinin Hemingway in yapitlarina denk
tuttugu, kimilerinin ise yazindan saymadigi Yolda, bugiin Amerikan modernizmi ve
postmodernizmi arasinda bir koprii kuran, caz miiziginin ritimlerini yaziya yansitmasiyla
deneysel, yasamin potansiyelleri ile totalitaryanizme yakin bir diizenin izin verdikleri
arasindaki boslugu bir yol mitiyle doldurmaya, yeniden yaratmaya ¢aligmasiyla romantik

bir edebiyat yapitidir” (URL-4, 2009).

Beat Kusagi’nin en 6nemli yazarlarindan Jack Kerouac’un Yolda isimli eserinde gorilen
“caz tipi” yazim postmodernist tekniklerden “biling akis1” teknigine yakinhigr ile
anilmaktadir. Bu durumda da modernist ve postmodernist eserler arasinda bir koprii gorevi
gormektedir. Beat Kusagi, yazma konusunda caz ritmi olarak benimsedigi “spontan ve anlik
etkilenim” yazim sekli postmodern edebiyatlari da derinden etkilemistir. “Cut-up”; yakala
ve yapistir teknigi, Beat Kusag1 sair ve yazarlariin kullandigi bir tekniktir. Teknigin
ozelligi, etkilenilen veya tekrar iiretime sokulan sanat yapilarinin kullanilmasidir. Bir
sanat¢inin eseri veya ¢ok siradan bir malzemeyi-metayi, tekrar iiretime sokarak yeni bir kolaj
tiretme teknigine verilen isimdir. Beat Kusagiyla ortaya ¢ikan, gelisen Yeralt1 edebiyati, ayni

zamanda modernist ve postmodernist edebiyatlarla ayni doneme denk gelmektedir.

Eszamanli olarak gelisen sanat tarzlarinin, birbirlerinden etkilenmesi kaginilmazdir.

“Postmodern edebiyat, bu giivensizligin bir sonucudur ashinda. Postmodern edebiyat,
gercekle kurmacanin nerede baslayip nerede bittigi konusunda okurunu siirekli sasurtir,
yorar ve her konuda beklentilerini bosa ¢ikarwr. Kurallar: degil kuralsizligi, diiz ve yalin
olami degil karmasigi, agik ve anlasilir olam degil belirsizi, tekilligi degil ¢cogullugu esas
alir. Alisilmis ahlaki ve toplumsal duzene oldugu gibi, edebi kurallara, genel estetik
begenilere; popiiler kiiltiiriin ve ortalama begeninin dayatmalarina da karsi ¢ikar. Edebi

vapida sasirtmayi, metinsel kirtlmayi, ¢ok diizlemliligi, karmasik ve ¢ogul yapuy, siirekli
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degisen anlatim tutumunu benimser. Okuru metne yabancilagtirir, hi¢hir zaman igine almaz.
Ustkurmaca (metafiction: yazma eyleminin yazimn konusu olmasi) ve metinler arasi
(intertextuality) iliski kurma bi¢imleri (anlati, gonderme, kolaj, montaj, parodi, pastis)
postmodern anlatimin temel ozelliklerindendir. Karst kahramani isler. Postmodernizmle
veralti edebiyati iiriinleri arasindaki bu ortakliklari, XX. yiizyil sonunda insanoglunun

vardigi noktayla agiklamak miimkiindiir” (GOkalp, 2009: 22).

Bu durumdan varabilecegimiz nokta; “Yeralt1 edebiyati” ve “Beat Kusagi” edebiyati
modernist ve postmodern edebiyatlarla birlikte gelismis ayrica teknik, usul ve olusum
baglaminda benzerlik gostermistir. Yeralti edebiyati ve Beat Kusagi edebiyati, birbirini takip

etmis, ayni alanlar ve kuramlardan beslenmistir.

Yeralt1 edebiyati1 dil ve anlatim konusunda, post-modern yapitlara benzemektedir. Bu
benzerlik; paradi, ironi ve pastis tekniklerinden kaynaklanmaktadir. Yabancilagan birey; dile
topluma ve gelenege de ayni derecede yabancilagsmaktadir. Bu durum da minér edebiyati
dogurmaktadir. Moderniteye karsi olmak, iist kiiltiire de kars1 gelmek demektir. Ayrica,
Yeralt1 edebiyati ve postmodern edebiyat iiriinleri modernist edebiyatlardan tliremistir.
Varolussal sikintilar veya kapitalist diizene karsi duran tavir, bu iki edebiyatin 6zelliklerinin
kesigsme noktasidir. Yabancilasma ve absiirdizm; modernist ve postmodernist edebiyatlarin
temel konusu olmustur. Ayrica Modernist ve Post-modernist edebiyatlarin bazi teknikleri de
Yeralt1 edebiyatinin i¢indedir. Bunlar; 6tekilesme, oyunsuluk, pastis, ironi ve kolaj olarak
ifade edilebilir. Bir tiir illaki ifade ettigi ve kapsadigi her 6zellige sahip olamayacag gibi tek

bir dinamigi, tek bir 6zelligi de barindirmasi, o tiire ait olma durumunu ifade etmez.

1.8 Bati’da Yeralti Edebiyati ve Beat Kusag

Yeralt1 edebiyati, Amerika ve Avrupa mense’lidir. Bati’da gelisen Yeralt1 edebiyati, 1980’li
yillarda ortaya c¢ikmistir. “Avrupa’da ve Amerika’da Amerika’da XX. Yiizyil sonunun
yarattigi bir alt kiiltiir olan yeralt kiiltiiri, kendi edebiyatini olusturmugstur”’ (Gokalp, 20009:
22). XX. ylizyilda ortaya ¢ikan modernist ve post-modernist edebiyatlarla birlikte gelisen,
Yeralt1 edebiyati, Bati’da ve Tiirkiye’de bu yillarda ortaya ¢ikmaistir. Yeralti edebiyati; gotik
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ve pikareks hikayelerden ¢ikmistir. Gotik hikayeler; karamsar bir atmosferde ve bogucu bir
mekan veya zamanda gecerler. Mekansal ve atmosferik olarak Gotik romanlar; Yeralti

edebiyatinin temeli sayilsa da benzerlik ¢ok kisithdir.

“Bugiin i¢in Gotik unsurlarla yeralti edebiyati unsurlarini birebir bagdastirmak zor goriinse
de kendi donemi i¢inde baskiya karsi ¢ikisin bir tiriinii olmasi ve iktidarin ¢izdigi ahlak
kurallarimin kismen de olsa digina ¢ikan bir yapisi olmasi, gotigin yeralti edebiyatinin

kaynaklarindan birisi olarak goriilmesine imkdn tammustir” (Bolat, 2013: 26).

Genellikle, Yeralti edebiyatinin mekanlari da izbe ve karanlik yerlerdir. Gotik roman
anlayis1 ile az ¢ok benzerlik barindiran Yeraltt edebiyati, Gotik sanattan tamamen
ayrilmaktadir. Ayrica Yeralt1 edebiyatinin dogusunda Ispanyol anlatisinin en 6zgiir alan
olan pikaro romanlar1 da yer almaktadir. Pikaro roman, Meydan Larousse sozliigiinde su
sekilde gecmektedir; “dilenciler, dolandiricilar, namussuzlar, sabikalilar ve bu tiir toplum
dist yasayanlarin, yani pikarolarin yasammi anlatr” (Akt. Bolat, 2013: 27). Pikaro
romanlarin kahramanlari, donemin ideal insan tipinden farkli, ayn1 zamanda yiice degerlere
bagli olan sovalyelerin aksine, pikaro tipler; ¢calismadan ve kazanmadan bir hayat siirmek
isterler. Ayrica pikaro tipler, ahlaki degerleri yok sayarak kurnazlik ve hile ile islerini
yiiriiten tiplerdir. Toplumsal ahlak ve etik degerler, pikarolar i¢in anlamsizdir, kendi
c¢ikarlarmi korurlar. Bu yonleriyle pikareks anlatilar, Yeralt: edebiyatiyla benzesmektedir.
Bu anlatilarin mense’i, Ispanyol edebiyatidir. Hatta Cervantes’in iinlii romanin karakteri,
Don Kisot’daki Sancho Panza da pikaro bir karakter olmasiyla dikkat ¢ekmektedir. Yeralti
edebiyati, konu ve icerik bakimindan pikareks anlatilara benzemekte olup tam anlamiyla
pikareks anlatilara yaslanmamaktadir. Yeralt1 edebiyati, Ortiilii olarak her dénem ve her

zaman kendini gostermektedir.

Yeralt1 edebiyatinin en belirgin 6zelliginin karsi olmak ve iist kiiltiiriin karsisinda durmak
oldugu belirtilmisti. Bati’da bu tarz hareketler, Reform ve Ronesans’tan sonra siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Yeralt1 edebiyatinin Bati’daki ilk temsilcisi; Marques de Sade olarak
goriilmektedir. Marques de Sade, eserlerinde cinsellik ve saplantili cinsel egilimler
barindirdig1 icin Yeralti edebiyati ile amilmaktadir. Marques de Sade’in yasadigi
donemlerdeki edebi akimlara nazaran eserleri daha yogun cinsellik ve saplantili cinsel
bagliliklar gostermesi agisindan dnemlidir. Marques de Sade, edebiyat ve sanatin “dogru ve

1lyly1” anlatmas1 gerektigine inanilan ve “Klasisizm” olarak adlandirilan donemde eserler
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vermistir. “Sanat bir fantezi degildir. Ogretici ve ahlaki oldugu oranda deger kazamr.’
anlayist devrin sanat goriisiinii ozetler” (Kefeli, 2017: 27). Sade’in bu doénem igin
diisiiniildiiglinde, marjinal ve ugta olan eserleri, Yeralti edebiyatinin kaynaklarindan biri
olarak uygun goriilmektedir. Nitekim Sade’in eserleri, kotiiliik ve marjinallik ekseninde en
u¢ noktalara varir ve bu eserler Yeralti edebiyati igin esas teskil edebilir. “Bilingli olarak
toplum disinda kalmay: tercih eden Sade’in eserlerinde éne ¢ikan unsur, erotizmdir. Ona
gore smmirlarint iginde yasamis oldugu toplumun ahlak kurallart ve yasalar, bireyin
ozguirliigiinii simirlamaya yoneliktir ve toplumla bireyin ¢ikarlart birbiriyle ¢elismektedir”
(Bolat, 2013: 27). Sade’in Yeralt1 edebiyatiyla anilmasinin temel nedeni; zamanin sartlarina
gore erotizmin st diizeyde oldugu eserler vermesidir. Marques de Sade’in, Yatakodasinda
Felsefe®, Tanri’ya Karsi Séylev® gibi kitaplar1 hem isyankar hem de erotik tarzda yazdig
kitaplaridir. Ayn1 zamanda Ingiltere’de Victoria Cag’1 yazarlarmdan Emily Bronte (1818-
1848), Riizgdrli Tepeler (Ugultulu Tepeler) adli eseriyle Yeralt1 edebiyatina yakindir. Bu

eserin Yeralt1 edebiyatina yaklagsmasi kotiiliige bakis acistyla agiklanmaktadir.

Diinya edebiyatinda Yeralti edebiyati tiirtiniin en Onemli ismi olarak Dostoyevski,
goriilmektedir. Burada Dostoyevski’nin yarattigt karakterler ve bu karakterlerin ig
diinyasinin bozuklugu, ¢ok biiylik 6nem tagimaktadir. “Dostoyevski 'nin yeralti edebiyatiyla
iliskili olarak adimin sik¢a anilmasinin sebebi, romanlarinda siirekli ezilen kahramanlara
yer veriyor olmasidir” (Bolat, 2013: 28). Bu karakter, genellikle i¢ diinyalarinda var olan ve
varolus sancilar1 yasayan, psikolojik sorunlari olan ve nevrozlar geciren karakterlerdir.
Ayrica, Dostoyevski’nin yan karakterleri ve tipleri, asir1 sayabilecek “suclular, fahiseler,
kumarbazlar vb.” oldugu i¢in Yeralti edebiyatina yaklagmaktadir. Genellikle
Dostoyevski’nin olusturdugu karakterleri izbe ve terk edilmis mekénlarda, maddi durumlari
1yl olmayan ve bu durumun etkisini hisseden, ayrica hayata kars1 higbir beklenti i¢inde
olmayan karakterlerdir. Karakterler genellikle, varolugsal sanci c¢ekmektedir. Yeralti
edebiyati karakterlerinin de varolugsal sancilar duymasi tiirtin “Varolusculuk™ felsefesiyle

iligkili oldugunu gostermektedir.

Dostoyevski’nin Yeralti edebiyatina yaklasmasi, “6teki”, anti-karakterler yaratmasiyla

aciklanabilmektedir. Sonu¢ olarak, Yeralt1 edebiyatinin karakterlerinin dayandigi ve

8 Sade, Marques, (2015). Yatakodasinda Felsefe, (Cev.) Alper Turan, Zeplin Kitap, Istanbul.
® Sade, Marques, (2021). Tanriya Karsi Soylev, (Cev.) Isik Ergiiden, Fol Kitap, Istanbul
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Ozdeslestigi bir kaynak olan “varoluscu” endiselerin, Dostoyevski’nin karakterlerinin 6ne

¢ikan niteliklerinden biri oldugu sdylenebilir.

1950’lerde olusan Beat Kusagi’nin ilk 6nemli temsilcileri olarak goriilen yazar ve sairler
sunlardir: Jack Kerouac (1922-1969), Allien Ginsberg (1926-1977), William S. Burroughs
(1914-1997), Richard Brautigan (1935-1984) ve Neil Cassady (1926-1968). Bu isimler, ilk
Beat Kusagi sair ve yazarlaridir. Beat Kusagi Amerika’da bir kirilma doneminde ortaya
cikmastir. “1954-1955te, Amerika’da mekanikten elektronige, bilgisayar ve otomasyona
gegis siireci yasanmistir” (Celik-Topgu, 2020: 55). Bu siirecte diinya hizla degismektedir.
Bu degisim sadece mekanik ve teknolojik alanda olmamis, bireylerin i¢ diinyast agisindan
da cok ciddi degisiklikler yasanmistir. II. Diinya Savasi ve sonrasi diinyanin degismesi
bireyin bilingaltinda; “Otekilesme”, ‘“yabancilagsma” vb. gibi kavramlari da ortaya
cikarmistir. Beat Kusagi da bu kavramlarin en zirvede yasandigi ve hissedildigi donem

olmustur.

Beat Kusagi’nin Tiirkiye’de antolojisini hazirlayan Senel Erdogan, kusagin temsilcileri i¢in
bir ayrima gitmistir. Bu ayrimda “Halis Beat Kusagr” (2011) olarak Jack Kereouac, Allien
Ginsberg ve William S. Burroughs’u saymaktadir. Beat Kusagi’nin ilk temsilcileri bu Ug¢
edebiyat¢idir. William S. Burroughs, bu ii¢ edebiyat¢1 arasinda en yaslt olanidir. Nitekim
kusagin baslangic1 da William S. Burroughs’la anilmaktadir. W. S. Burroughs Amerika’da
dogmus, varlikli bir Amerikali ailenin ferdidir. Hayati boyunca, ailesinin destegini hep
gormiistiir. Burroughs, cinsel kimligiyle ve uyusturucu kullanimi ile anilmistir. Nitekim sair,
donemin zihniyetine uygun olmayan homoseksiiel cinselligi se¢mistir. Sair Avrupa’da
ogrenim gordiigii zamanlarda II. Diinya Savasi ¢ikmistir. Bu donemde Viyana’da psikoloji
egitimi alan Burroughs, iilkeden kagabilmek i¢in kendisinden yasca biiyiik Yahudi bir
kadinla evlenmistir. Bu donemlerde sairin kafasi cinsel kimlik yoniinden karisiktir. Bu
evlilik disinda, higbir heteroseksiiel iliskisi olmamistir. Ayrica sair Amerika’ya dondiikten
sonra, Meksika’ya bir seyahat yapmis, bu seyahati yapma amaci1 Meksika’ya 6zgii bir
uyusturucu denemektir. “Burroughs oylesine asindirict bir yazardi ki, belli bir grup
gozetmeksizin, daha ziyade herkese karsi onyargili bir mizantoptu” (Sterritt, 2017: 42). Beat
Kusagi, aktif olarak siyasetin iginde olmamis ve siyasi goriis barindirmamaistir. Genellikle
politik olmaktan ziyade, i¢ tekdmiil ve hayat sartlarini elestirmis, i¢ gorii ve gelenekseli
yikima ugratmayi hedeflemistir. Sonug olarak William S. Burroughs ve Beat Kusagi sair ve

yazarlari, donemin Amerika’sina gore fazla marjinal ve ucta goriilmektedir.
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Allien Ginsberg de Beat Kusagi’nin 6nemli temsilcilerinden biridir. Sair kimligiyle, 6n plana
cikan Ginsberg de kusagin diger sair ve yazarlari gibi, marjinal yonelimleri olan bir
sanat¢idir. Beat Kusagi’nin olusumu, planli ve sistematik degildir. Kusak birbirine ince
baglarla bagl ve diizensiz etkilesimlerin birlikteligi olarak goriilebilir. Ginsberg de, William
S. Burroughs gibi politik olmayan ama elestirel bir mizantoptu. Ayni zamanda kusagin bir
diger sairi, Lawrence Ferlinghetti’nin ve diger Beat Kusagi sair ve yazarlarinin, “City Lights
Kitabevi?, “City Lights Publishing” gibi yaymevlerinde Kkitaplarin1 bastirtyorlardi.
Ferlinghetti, bu yayinevlerini Beat Kusagi’nin iissii gibi kullaniyordu. Ayrica, Beat
Kusagi’'nin sair ve yazarlari, performanslarini sergiledikleri bir galeri agtilar. Bu galerilerini
ad;; “6 Gallery”dir. Burada Beat Kusagi sanatgilari etkinlikler diizenliyor, ayrica
eserlerinden parcalar okuyorlardi. Allien Ginsberg de “6 Gallery’de”, Beat Kusag: icin
onemli siir kitaplarindan biri olan ve ayni zamanda bir siirinin de ismi olan “How/”u
okumustur. Jack Keraouc da “6 Gallery’de” yasanan bu tiir etkileyici sahneleri ve anilari
romanlastirmig, The Drahma Bums adli eserinde galerideki olaylara yer vermistir. Kusagin
ilk ve en 6nemli temsilcilerinin zihniyet ve bakis agilari, daha sonra kusaga katilacak olan
sairlerle genisleyip kitlelere yayilmistir. Daha ¢ok ikinci planda kalan sairler ise sunlardir:
Gary Snyder (1930), Richard Brautigan (1935-1984), Gregoy Corso (1930-2001), Lawrence
Ferlinghetti (1919-2021), Peter Orlovsky (1933-2010). Saydigimiz bu isimler disinda kiigiik
capl birkag¢ grup daha vardir. Bu gruplar Beat Kusagi’ndan esinlenerek ve Beat Kusagi’nin
devamcis1 olarak diisliniilmektedir. Friscolular, San Francisco Ronesansgilari, Black
Mountain Ekolii, New York Okulu, Haight, Ashbury Tayfas1 ve Aktivist Kusak gibi kusaklar
Beat Kusagi’ni takip etmistir. Bu kusaktaki temsilciler ise sunlardir: Ray Bremser (1934-
1998), Robert Creeley (1926-2005), Robert Duncan (1919-1988), William Everson (1912-
1994), LeRoi Jones (1934-2014), Bob Kaufman (1925-1986), Tuli Kupferberg (1923-2010),
Philip Lamantia (1927-2005), Michel McCulure (1932-2020), Frank O’hara (1926-1966),
Charles Olson (1910-1970), Kenneth Patchen (1911-1972), Kenneth Rexroth (1905-1982),
Lew Welch (1926-1971), Philip Whalen (1923-2002), Jack Micheline (1929-1998), Ed
Sanders (1939-). Bu isimlere bakildiginda Beat Kusagi, erkek egemen bir topluluk olarak
goriilmektedir. Bir nevi de dyle sayilabilir ama yine de toplulugun i¢inde kadin sairler de
vardir. “Fakat kadin sairlerin hemen hi¢birisi, hareketin gidisatina yon verecek kadar etkili
bir konumda yer almamislardr” (Bolat, 2013: 31). Beat Kusagi’nin kadin sairleri sunlardir:
Brenda Frazer (1921-1982), Lenore Kandel (1932-2009), Joanne Kyger (1934-2017),
Denise Levertov (1923-2007), Dianne Di Prima (1934-2020), Anne Waldman (1945-), Jan
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Kerouac (1952-1996), Carolyn Cassandy (1923-2003), Joyce Johnson (1935-) ve Hettie
Jones (1934-).

Beat Kusagi’'ndan bahsederken galati meshur olarak Charles Bukowski’den de Beat Kusagi
mensubuymus gibi bahsedilmektedir. Aksine, Charles Bukowski hi¢bir zaman, Beat Kusagi
mensubu olmamis, sadece belli bash noktalarda Beat Kusagi ile ortaklik gostermistir.
Charles Bukowski, miinferit olarak edebi hayatina devam etmistir. Bukowski’nin dogum
tarihi esas alindiginda, edebiyata basladig: tarih, Beat Kusagi’ndan once oldugu i¢in Beat
Kusagi’na mensup olmasi miimkiin degildir. 1920 dogumlu olan Charles Bukowski, yazin
hayatina 1940 yilinda, kiiciik yaslarda baglamistir. Charles Bukowski alkolik kisiligi ve
hayata kars1 pervasizligiyla bilinen, bu konuda meshur olan yazarlardandir. Beat Kusagi’na
mensup olmasa da Beat Kusagi ozelikleri gosterdigi i¢cin bu kusaga mensup oldugu
disiiniilmistiir. Bukowski, hayatt boyunca mubhtelif islerde c¢aligmig, hayata bir tiirli
tutunamamis bir karakterdir. Soylentilere gére yazmaya yirmi yil ara vermistir. Bu siirenin
ilk on yilm farkl islerde calisarak geciren Bukowski, diger on yilini ise, Los Angeles’ta
posta servisinde calisarak gecirmistir. “Bukowski, posta servisinde gecirdigi giinleri,
eserlerinde, “delilikle oliim arasinda” gidip geldigi giinler olarak anlatmaktadir” (Bolat,
2013: 32). Bukowski’nin verdigi 20 yillik aradan sonra, ilk eserleri 1960 yilinda

yayinlamigtir.

Sonug olarak; Bukowski, hi¢cbir zaman Beat Kusag1 yazarlar1 ve sairleri arasinda olmamas,
fikirleri ve yazma tarzi disinda Beat Kusagi’yla bir baglantida bulunmamistir. Bukowski’nin
Beat Kusagi’yla aktif bir bag1 olamaz lakin; eserlerindeki konusma dili, avangard ve sira dis1
sanat anlayisi, seg¢tigi yasam tarzi, alkol tedavisi gormesi, bu hayat tarzini eserlerine
yansitmasi, Beat Kusagi okurlarinca onlara yakin bulunmustur. Beat Kusagi’nin esin
kaynaklarindan biri olan Bukowski, bu kusaga eserlerinin igerigi ve goriisleriyle etki etmis,
olabilir. 1994 yilinda 6len Bukowski, Beat Kusag1 hassasiyeti ve tavri ile Yeralt1 edebiyatini

besleyen sahsiyetlerden biridir.

Yeralt1 edebiyati, Transgresive fiction, altkiiltiir ve altkiiltiir yazimi, apacgik goriiliiyor ki
Beat Kusag1 sanat anlayisin1i devam ettirmektedir. Ayrica, Beat Kusagi’nin 6zelliklerini
barindiran ve Beat Kusagi mensubu olmayan, pek ¢ok sair ve yazar da vardir. Jean Genet
(1910- 1986) de bu yazarlardan biridir. Yeralt1 edebiyat1 veya Transgresive fiction denildigi

zaman akla gelen ilk isimlerden biridir. Genet, Fransa’da diinyaya gelmistir, ayrica yetim ve
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0ksiiz olan Genet’in ¢ocuklugu yetimhanelerde ve 1slahevlerinde gegmistir. Sucla daha erken
yaslarda tanisan yazar, hayat hikdyesini otobiyografik romanlarinda anlatmistir. Ozellikle,
eserlerinde kullandig1 Sade tarz1 yazim sekli, cinsellik, su¢ ve anarsizm, Jean Genet’in Beat

Kusagi’na yakin bir tarzi benimsedigini diisiindiirmiistiir.

“Yeraltindan ¢ikanlara bu kadar ¢cok ornek vermek zor. Jean Genet mesela: Hirsiz, escinsel,
mahkiam... Bambagska bir agidan Antonin Artaud: Bedeninin ve zihninin yeraltinda yasayan
“deli” ... Bu kanattakiler yazmaktan ¢ok plastik sanatlarla veya miizikle ugrasirlar,

muhtemelen imge ve sesin dilsel niteliklerinden dolayi. Genet ve Artaud yazimin yeralti

yerlileridir” (Uckan, 2011: 40).

Genet, hayati boyunca isledigi suclardan otiirii defalarca hapishaneye girip ¢ikmuistir.
Hayatinin higbir aninda siradan bir hayati olmayan Genet, II. Diinya Savas1 yillarinda Orta
Avrupa’yr dolasmis, diinyanin gidisatina aldirmayarak kendi hazlarina odaklanmistir.
“Genet, tiim bunlar olurken elbise ¢galmak, sahte bilet duzenlemek gibi pek ¢ok kiiglik suctan
defalarca tutuklannugtir” (Bolat, 2013: 32).

Antonin Artaud (1896-1948) ise avangard Fransiz oyun yazari ve sairdir. Onciiliigii, farkls
tarzi ve sanata olan yaklasimi esas alindiginda zihniyet olarak ‘“yeraltinda” olan bir sanatc¢i
oldugu diisiiniilebilir. Donemindeki siirrealist ve kiibist akimlara yakin olan ve Yeralti
edebiyat1 ile Beat Kusagi edebiyat1 i¢in dncii sayilabilecek isimler arasindadir. “Artaud’un
proto-anti psikiyatri iizerine goriisleriyle birlikte uyusturucular ve Meksika hakkindaki
yazilart” (Pawlik, 2017: 14) W.S. Burruoghs’un ve tiim Beat yazarlarmin ondan

etkilenmesine sebep olmustur.

XX. ylizyilin sonlarinda Amerika’da popiilerlesen Yeralt1 edebiyatindan bahsederken Chuck
Palahniuk’tan (1962) s6z etmek gerekmektedir. Yeralt1 edebiyatinin giinlimiizde en ¢ok
taninan isimlerinden biridir. Eserlerindeki cesur ve marjinal kurgular, yazara iin
kazandirmis, ayrica altkiiltiir ve sistemden dislanan karakteriyle de onu, Yeralt1 edebiyatinin
onemli temsilcilerinden biri haline getirmistir. 1962’de Washington’da dogan Chuck
Palahniuk’un gercek adi, Charles Micheal Palahniuk’tur. Anne ve babasi erken yasta
bosanan yazar, annesinin yaninda biiylir. Eserlerinde biiyiik bir baba nefreti ve babasizlik
temalar1 goriilmektedir. 1980°de Colombia High School’u bitirmesinin ardindan, Oregon

Universitesinde gazetecilik egitimi almustir. Yazar, ({iniversiteyi bitirdikten sonra,
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“Freightliner” isimli bir sirkette otomobil tamircisi olarak caligmistir. Roman ve
hikayelerinde bu yillar1 da anlattig1 olmustur. “Project Mayhem” (Kargasa Projesi) adli ilk
Oykdsltnl otomobil tamirciligi yaptig1 yillar1 yazan yazar, daha sonra bu hikayeyi
romanlagtirarak biiyiik bir in kazanmistir. Hikdyeden romana dénen dykiisiiniin ad1 Déviis
Kuliibii “diir. Palahniuk’un bu romani zamanla ¢ok biiyiik bir {ine sahip olmus, ayrica sonraki
yillarda, inlii yapim sirketleri tarafindan filme aktarilmistir. Romanini yayinlamakta zorluk
ceken yazar, zamanla daha karamsar olur ve yabancilasir. Ilk roman1 yayimladiktan sonra
bliyiik bir ivme alarak pesi sira diger romanlarini da yayimlatmaya baglar. Daha sonra
yayinladigr romanlar sirasi ile soyledir: Gosteri Peygamberi, Gorinmez Canavarlar,
Tikanma, Ninni, Kacaklar ve Miilteciler, Giince, Tekinsiz, Carpisma Partisi, Oliim Pornosu,
Pygmy ve Tell-4ll, Bir Haz Markasi, Adjusment Day. Palahniuk genel olarak Yeralti
edebiyati tavrini her eserinde sergiler ve hissettirir. Kahramanlari, hayattan hi¢bir beklentisi
olmayan, psikolojik hezeyana ugrayan ve bu hezeyani yenmek i¢in toplum kurallarini dahi
hice sayan, anormal davranislar sergileyen karakterlerdir. Yazar, bu tavr ile XX. yiizyil

99 <¢

“Transgressive fiction”, “su¢ odakli kurgunun, en popliler isimlerinden bir haline gelir.

“Chuck Palahniuk’un (1962) kisisel tarihi, vahset, intihar ve uyusmazlikla ortiilii... Payina
diigen bu kanli mirasi, ilk romani Déviis Kuliibiin’den bu yana edebiyat yoluyla protesto
ediyor Palahniuk. Yazi araciligiyla kaderini yeniden inga etme hakkini kazandigindan
oliimden geri donen, katliamdan sag ¢ikan biri gibi, birlikte yasanmast zor bir ge¢migin
ardindan, giderek popiilerlesse dahi meselenin 6ziinii durmaksizin anlatmaya devam ediyor.
Siddetin her tiiriinii kullanarak wygar olma prensibine saldiryyor. Porno, cinayetler,

yamyamlik, intihar, bedensel aci, tiim cinsel sapkinliklar, asirihiklar” (Ogiit, 2011: 34).

XX. yiizyilda Yeralt1 edebiyat1 kategorisinde eser vermis diger isimler kisaca sOyledir: Ola
Bauer (1943-1999), Pascal Bruckner (1948), Ingvar Amjornsen (1956), Hulbert Shelby
(1928-2004), Clemens Meyer (1977), Will Self (1961), Brigitta Trotzig (1949-2011), J.G.
Ballard (1930-2009), Chuck Palahniuk (1962), Philippe Dijian (1949), Kmy Lloyd, Nelly
Arcan (1973-2009), Janson Webster (1970), Demis Johnson (1949-2017), Tristan Hawkins,
Octave Mirbeau (1848-1917), A. C. Weisbecker (1948), Joe Meno (1974), Andrea G.
Pinketts (1961-2018), Dragan Babic (1937-2013), Annelies Verbeke (1976), Joachim Zelter
(1962), Katy Acker (1947), irvine Welsh (1958), Douglas Rushkoff (1961), Jay McInerney
(1955) ve Bret Easton Ellis (1964). Genel olarak yaymevlerinin geviri faaliyeti sayesinde
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Tiirkiye’de de taninan isimler yukarida siraladigimiz gibidir. 2000°li yillardan sonra Yeraltt

edebiyat1 kapsamindaki eserler Tiirkiye’de de yayimlanmaya baslamistir.

“Beat”, “Rock’n Roll” ve “Transgresive fiction” vb. tlirlerin devami sayilan Yeralti
edebiyatinin, XX. yiizyildaki temsilcileri genel olarak yukarida bahsettigimiz isimler ve
kusaklar1 takip etmislerdir. Ayrica deginmek gerekir ki, XX. ylizyilda modernizmle birlikte
birey yabancilagsmis ve toplumda anormali diyebileceg§imiz davraniglar sergileyen bireyler
ortaya ¢ikmistir. Bu anomalik davraniglar1 edebiyata tasiyan sanatgilar, Yeralti ve altkiiltiir
edebiyatlarina mensup edilmektedir. Yeralt1 edebiyatindan bahsederken XX. yiizyil
sonlarinda Amerika’da dogmus oldugundan bahsetmek zaruridir. Beat Generation ve Yeralti
edebiyat1 Bati’da XX. yiizyildan giiniimiize kadar revagta olmus, ¢ok okunmus ve ¢ok takip
edilmis bir tiirdiir. Tiirkiye’de Yeralt1 edebiyati ¢eviri eserler yoluyla baglamis. Daha ¢ok
metropol ve biliylik sehirlerde kendine takip¢i ve devam niteliginde yazar ve sairler
tarafindan sevilmis entelektiiel okumalar arasinda siklikla bagvurulan alan olarak
nitelenmistir. 1980 yilindaki kirilma da Yeralt1 edebiyatini etkileyen diger faktorlerden biri
olmustur. ilk ceviriler alt-kiiltiir yayinlar1 ve genclik hareketleri etrafinda sekillenmis daha
sonra kapitalizmin rant saglama teknigi biiyiik yayinevlerince kullanilmistir. Popiilerligini
koruyan ve neredeyse hi¢bir zaman kaybetmeyen Yeralti edebiyati ilk olarak 1980’ler de
diinyada sansasyonel bir ilgi gérmiis 2000°li yillarda Tiirkiye’de ozellikle de ceviriler

yoluyla revag bulmustur.

1.9 Tiirkiye’de Yeralti Edebiyati ve Beat Kusag

Tiirkiye’de Yeralt1 edebiyati, tiir olarak diinyayla paralel bir ivme kazanmistir. Bu ivme
1980°li yillardan sonra olmustur. Yeralti edebiyatinin seyri aslen bir rhizome'® (rizom)
ornegidir. Rhizome (rizom), aslen “koksap” demektir. Bu felsefe terimi Gilles Deluze ve

Felix Guattari tarafindan gelistirilmistir:

10 Agac bicimli diisiincesinin en temel &zelliklerinden bir tanesi de, belirli bir temeli/kdkeni referans alan
aciklama bi¢iminde goriiliir. Koken referansli agiklama bicimi, farkliligi temsil araciligiyla 6zdeslige
doniistiirme egilimindedir. Agac biitlin baglant1 noktalarini bir dnceki baglant1 noktasina geri goétiirebilecek bir
gelisim seyri izler ve biitiin baglanti noktalar1 bir kdkende toplanir. Dolayisiyla her baglanti bir dnceki
baglantiy1, koken ise biitlin baglantilar1 temsil eder. Heterojen halde hareket eden, farklilagan birimlerin birinde
bir digerine sigrayan bir seyir izleyen rizom ise, baglant1 noktalar1 tarafindan siirekli kesintiye ugrayarak
catallasir ve bu nedenle rizom geriye dogru gétiiriilemeyecek bir “olug”un ifadesidir. Bu dzelliginden otiirii
rizom, temsile ve Ozdeslige karsi bir direng gostererek siirekli yersizyurtsuzlasir ve boylece kodlama
sistemlerinden kagan bir hareket tarz1 izler. (URL-5, 2021).
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“Deluze ve Guattari’nin bu onemli kavrami olan rizom, her zaman dogru
anlasilmamaktadir. Rizom basli basina bir manifesto niteligindedir, bash basina bir diisiince
imgesidir. Genellikle soykutukculer, psikanalistler ve fenomenologlar rizomdan uzak
dururlar veya rizomun énerdigi aga¢ modelini temellendirmeye ¢alisirlar, genelden tikele
gitmeye ¢alisirlar, ancak bu rizom kavramiyla ters diisecek bir yontemdir. Rizomdaki agacin
dallart birbiriyle iliski icerisinde olsalar da her biri farkli yonlere gitme potansiyeli tasir,

clnkii bir anlamda birbirinden ayriksidw” (Sayar, 2020: 1030).

Aslen bu terimin agilimi, bir aga¢ semasinin devami ve devamliligi olarak goriillmemektedir.
Bir felsefi terim olan rizom; aga¢ seklindeki felsefeye karsi ¢ikarak kokii ve gegmisi olmayan
olusa, ¢okluga, farkliliga ve yatay yayilmaya dayali bir felsefi terimdir. Yapi-bozumcu,
varoluscu vb. felsefeler, koklii ve aga¢ bi¢imli Bati felsefesine elestiri olarak koksiiz,
kokensiz ve yersizyurtsuzlagmayr oncelemektedir. Bu diisiincenin temel adi rizomatik
diisiincedir. Agac, fizyolojik olarak belirli bir sira ile gitmektedir. Once kok, sonra gdvde ve
yapraklardan olugsmaktadir. Rizomun, aksine, belirli bir giizergadh1 yoktur, kendisine yeni
yollar bularak ilerler. Rizomun olusumu, agagtan veya kokten tamamen farklidir. Rizomun
ilerleyen notalarla veya kokle higbir isi yoktur. Rizom, tekilliklerden yeni baglantilar kurmak
icin ¢ogullasan ve bu g¢oklugun tekile asla donlismedigi ve kaideler baglantisiyla bir
politiklesme yasanmadigi felsefi akimdir. Bu felsefi akim, Yeralt1 edebiyati kavramini
aciklamanin yolunu gdstermektedir. Nitekim Yeralt1 edebiyati, farkli zamanlarda ve farki
yerlerde koktenci bir sekilde ilerlememis zamana ve yere gore farklilik gostermistir. Bu
yiizden denilebilir ki hem Yeralt1 isimleri hem de tarihsel seyri ayni kokiin diizensiz
farkliliklar1 i¢inde olmustur. Diinyada ve Tiirkiye’de de rhizome (rizom) seklinde ilerleyen
Yeralt1 edebiyati, tarihsel olarak da bu seyri devam ettirir. Lakin; her donem ve kosulda
varlig1 hissedilen ancak isimlendirmesi farkli olan bir kavram olarak Yeralt1 edebiyati,
icindeki bu farkli ve koksap seklini hep korumustur. Yeralt: edebiyatinin diinyadaki seyri,
farkli isimler ve gruplar araciligiyla takip edilebilirken Tiirkiye’deki seyri farkli zamanlar ve
farkli sahsiyetler iizerinden takip edilebilmektedir. Yeralti edebiyatinin Bati’daki seyri,
pikareks ve gotik romanlara kadar dayanmaktadir. Ayrica, Yeralt1 edebiyatinin ayirt edici
Ozelliklerinden biri de sosyo-kiiltiirel tarih kismidir. “Yani Tiirk edebiyatinin farkly donem
ve alanlarinda -o dénemde yeraltr edebiyati diye bir kavram olmamasina ragmen- toplumun
genel ahlak kurallariyla celisen ve bu sebeple baskiya maruz kalan eser ve sanatcilar
mevcuttur” (Bolat, 2013: 35). Rhizome (Rizom) felsefesi Yeralti edebiyatinin seyrini

aciklayabilir. Tiirk edebiyatinin genel olarak her déneminde, marjinal, sapkin veya ugta bir
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sanat¢ist olmustur ama marjinal olan her sanatgi, “Yeralt1 edebiyatina mensuptur” anlayisi
yanlis olacaktir. Lakin donemine gore ugta olan bir sanat¢i, sadece tematik ve dilsel olarak
yeralt1 6geleri barindirabilir. Tiirk edebiyati acisindan bakildig1 zaman, Yeralti edebiyati
rizom sekilde ilerlemektedir. Yeralt1 edebiyati, Tiirk edebiyati agisindan her donem ve her

tiirli sanat anlayisinda farkli zamanlarda ve farkli eserlerde kendine karsilik bulmaktadir.

“Clinkii insanlik hangi toplumsal diizen icerisinde yasarsa yasasin, bir bi¢imde diglanir,
Otekilestirilenler, miiesses nizamda sorunlu olanlar, genel ahlak kurallarina uymayanlar
hep olmustur. Elbette tiim bu kesimler, kendi duygularini ve diisiincelerini sanatin ve
kiiltiiriin degisik dallarinda oldugu gibi edebiyatta dile getirilmis ve yiizyillar boyunca
gormezden gelinse de yok sayilsa da azimsanmayacak bir edebi dagarcik olusturmustur. Bu

edebi dagarcik farkl donemlerde farkly isimlerle nitelenmistir” (Demir, 2018a: 112).

Tiirk edebiyati1 agisindan bakildigi zaman; olaganin disina ¢ikildig1 ve ayrica gayriahlaki
veya sapkin olarak goriilen bir eser muhakkak olmustur. Klasik Tiirk edebiyati ve Halk
edebiyati agisindan, Yeralti edebiyatinin dinamikleriyle yazanlar muhakkak vardir. TUrk
edebiyatinin bu iki alanim1 Yeralti edebiyat1 ile bagdastirmak pek miimkiin
goriinmemektedir. Zira, Yeralti edebiyati, Bati menseli olup 1980°li yillarda ortaya
ctkmistir. Osmanli toplumu, bugiine kiyasla daha ¢ok kapali ve seri hiikiimlerle yonetilen
bir toplum oldugu igin genellikle sapkin ve marjinal gruplart lagvetmistir. Bu tip
toplumlarda, bir eserin dogrudan cinsellige yaklasimi dahi sapkin ve marjinal olabilirken
ayni zamanda, toplumun genel olarak cinselligi tabu olarak gérmesi de pek miimkiindiir.
Bunun aksine, baz1 eser ve tasvirlerde goriilen cinsellik temalar1 da az sayida degildir. Bu
cinsellik tasvirleri daha cok ask ve ask hikayelerini konu alan mesnevilerin, izdivaci tasvir
ettigi bolimlerde ve bir tiir olarak “bahname”lerde gormek miimkiindiir. Bahnameler; Klasik
Tiirk edebiyatinda, cinsellik konularinin islendigi kitaplara verilen isimdir. Arapga; “bah”
kelimesi “sehvet” anlamina gelmektedir. Murat Bardak¢t Osmanli’da Seks kitabinda
“Bahname’’nin anlamimi su sekilde ifade eder: “Arap¢a sozliiklerde “bah” kelimesinin
“sehvet” ve “cinsel iliski” anlamina geldigi yazilir. Kelimenin sonuna Fars¢a’da “kitap”™
demek olan “nameyi eklemigler, “bahname” olmus. Tiirk¢esi “cinsel konulardan bahseden
kitap” (Bardakgi, 2005: 56). Bahnameler, cinsel konularin ele alindigi kitaplardir, bu
cinsellik kaliplasmis olarak sunulmaktadir. Bazen heteroseksiiel cinsellikten bahsedilirken
bazen de homosekslel cinsellikten bahsetmektedir. Bazen, her iki cinsellikten de

bahsedildigi goriilmiistiir. Bahnameler, ilkin Fars edebiyatindan, Osmanli edebiyatina

38



gecmistir. Bahnamelerin kahramanlar1 genellikle, “mahblbe” ve “civan”dir. Mahbibe;
Arapga “kadin sevgili” anlamina gelmektedir. Civan ise; Farsca “geng, delikanli” anlamina
gelmektedir. Bahnameler; Yeralt1 edebiyatinin o donemdeki karsilig1 olarak goériilmektedir.
Osmanli toplumu i¢in gayriahlaki goriilen bu metinler, bir altkiiltiir iirtinli olarak goriilebilir.
Lakin; o donemin estetik anlayisi i¢inde, bu tarz eserler asagi ve bayagi olarak da
goriilmektedir. Bardak¢i’ya gore Osmanli’da yazilan ilk bahname, ¢eviri metin seklindedir.
“Tiirkgeye kazandirilan ilk bahndame, Nasreddin-i Tusi nin kitabinin terciimesi. Tiirkge’ye
Salahaddin adinda bir zat tarafindan ¢evrilmis. Elimizdeki yazma niishalarda, ¢evirinin
hangi yilda yapildigi hakkinda bir kayit bulunmuyor” (Bardakei, 2005: 57). Osmanl
edebiyatinda bahnameler, genellikle homoseksiiel iliskiler ve “civan” adli karakterler
tizerinden yazilmistir. O donemin sartlariyla degerlendirmek gerekirse, daha ¢ok
homoseksiiellik gibi goriilen bu davranislar tamamen normal ve sapkin olmayan seyler
olabilir. Bu donemde kabul edilebilir olmayan bazi davranislar, zamanla degisebilir ve tekrar
sekillenebilir. Buglinden baktigimizda, Osmanli toplumunda sekillenen bu hareketler,

homoseksiellikle ifade edebilir ancak, bu davranislar bisekstiellik igerebilmektedir.

“Bugtin “egcinsellik’ olarak niteledigimiz Osmanli donemindeki bazi davranislarin aslinda
escinsellik degil, biseksiiel iliski seklinde yorumlanmasi galiba daha dogrudur. Zira
Osmanli 'daki cinsel egilimlerin bir b6lUm0 eski Yunan toplumunda, 6zellikle de Epikiryen
gruplarda hakim olan tercihlerle biiyiik bir benzerlik arz eder: Kadinlarin sadece ¢ocuk
yapma vasitasi olarak goriiliip hi¢bir sekilde erkeklerin arasina alinmamalari, erkeklerin
cinselligi bazen kendi i¢lerinde yasamlari ama giinliik hayatta kadina az da olsa yer

verilmesi ve sadece ¢ocuk yapma vasitast olarak goriilmesi, escinsellik ziyade biseksiialiteyi

andirir mahiyettedir” (Bardakg1 2005: 93).

Goriiliiyor ki, Osmanli toplumunda escinselligin diisiiniildiigli kadar kapali bir konu oldugu
tartisilmalidir. Aslinda buna Yeralti edebiyatinin konusuymus gibi egilmek de pek dogru
goriinmese de etki ettigi disiiniilebilir. Nitekim Klasik Tiirk edebiyatinda ve Halk
edebiyatinda Yeralt1 edebiyatina kaynaklik edecek pek ¢cok gazele, fikraya, maniye ve kitaba
rastlamak miimkiindiir. Bu konu {izerine yapilan galismalar da mevcuttur. Ornegin Konur
Ertop’un Tiirk Edebiyatinda Seks adl ¢alismasi (Ertop, 1977). “Ertop, klasik donemden
Modern Tiirk edebiyatina kadar cinselligin, sehvetin ve erotizmin edebiyata nasil
yansitildigint ornek metinler iizerinden degerlendirir” (Akt. Demir, 2018a: 113). Ayrica,

Divan edebiyati nezdinde sapkinlik olarak goriilen ve homosekstiellik konusuna bu yonde
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egilen Ismet Zeki Eyiipoglu’nun Divan Siirinde Sapik Sevgi (Eyiipoglu, 2007) kitaplari

mevcuttur.

Ayrica, bu donemde heterodoks ve sapkin olarak goriilen bazi tarikatlarin, bitkisel
uyusturuculart  kullandiklar1 goriilmektedir. “Anadolu’da ozellikle bazi heterodoks
tarikatlara mensup sifilerin sira disi yasam tarzlaryla, toplumsal hayattan ¢ok farkl bir
cizgide hareket ettiklerinden bahsedilmektedir” (Bolat, 2013: 39). Uyusturucu,
homoseksiiellik vb. konular Yeralti edebiyatinin konular1 igerisindedir, yalnizca Yeralti
edebiyatina kaynak olarak bu donemdeki marjinal ve sapkin gruplar kesinlikle gosterilemez.
Yeralt1 edebiyati eninde sonunda modern diinyanin veya sistemin disarisinda kalan alt

gruplar veya suglularin edebiyati olarak goriilmektedir.

Divan edebiyatinda goriilen marjinal etkilerin, Halk edebiyatinda daha c¢ok oldugu
sOylenebilir. Bunlar 6zellikle fikralar, halk hikayeleri vb. tiirlerde goriilmektedir. Yalnizca
cinsellik temalarinin goriilmesi, tek basina Yeralti edebiyatinin alanina giremez. Ayrica,
{inlii tarih¢i Halil Inancik’in kitabinda bahsettigi Divan edebiyatindaki patronaj etkisinin,
Halk edebiyatinda goriilmemesi, marjinal konularin rahatlikla islenmesine imkan

saglamaktadir (Inancik, 2018).

Sonug olarak, her donem, kendi sartlar1 icerisinde marjinal diisiince sistemlerini daima
Otekilestirir veya sogurursa da Yeralt1 edebiyatinin asil kaynaklari ve kavramlari, kendi

kosul ve sartlarint modern zamanlarda gerceklestirmistir.

Yeralt1 edebiyati, Tanzimat doneminde, yavas yavas sekillenen Bat1 felsefesine ve Bati
diisiincesine gecme girisimleriyle birlikte Tiirk edebiyatinda goriilmeye baslar. Tanzimat
Fermant’yla birlikte, Osmanli aydinlar1 Bati’ya yonelmistir. Bu yonelis, toplumda farkli bir
bakis agis1 yaratmis, ayrica geleneksel kaliplarin disina ¢ikma imkéani sunmustur. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in sdylemiyle, Modern Tiirk edebiyat1 bir “medeniyet krizi” ile meydana
gelmistir (Tanpinar, 2013: 58). Bu buhran, Osmanli toplumunda bir sorgulayis ve aidiyetleri
kokten degistirme siirecini baglatmistir. Bu siire¢ tam olarak “Osmanli 'nin, Bati karsisindaki
siyasi vstinliigiinii yitirdigi; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik anlamda biiyiik bir tiirbiilansa
girdigi ve yaklasik alti yiiz yillik ontolojik varligint sorguladigi” (Demir, 2018a: 113) bir
donemdir. Lakin bu donemde Yeralt1 edebiyatina kaynaklik edecek eserlerden bahsetmek

miimkiin gozilkkmemektedir. Birinci Donem Tanzimat edebiyatinda daha cok ideolojik
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goriisler on plana cikarken Ikinci Dénem Tanzimat edebiyatiyla bireysel konular ve estetik
oncelenmistir. ikinci Donem Tanzimat edebiyatinin &nemli sahsiyetlerinden Sair Esref,
politik durusu ve daima mubhalif karakteriyle dislanma ve otekilesme konusunda Yeralti
edebiyatina kaynak olarak gosterilebilmektedir. Sair Esref, 1847-1912 yillar1 arasinda
yasamis, II. Abdiilhamit doneminde ¢esitli devlet gérevlerinde bulunmus ve yazdiklariyla
mahkim edilmis bir sairdir. Yeralt1 edebiyatina kaynaklik eden tavr1 ise, muhalif tavri ve bu

muhalefeti uygularken kullandig1 dil olarak gdsterilebilir.

Servet-i Fiinin doneminde, Tiirk edebiyatinda Bati1 etkisi tam anlamiyla kendini
hissettirmistir. Batili tiirlerin adaptasyonu, Tanzimat dénemiyle baslasa da, Servet-i Findn
doneminde adaptasyonlar artmis ve Batili tarzda ilk eserler yazilmistir. Servet-i Findn
edebiyati, en biiyiik etkiyi yapan ve ayrica edebi tiirlerde kirilmalarin goriildiigii bir donem
olmustur. Nitekim bu tavriyla, Yeralt1 edebiyatina kaynaklik eden ilk edebi topluluk olarak
gorulmektedir. Servet-i Fiinin’da Yeralt1 edebiyatina kaynaklik eden tiir, roman olmustur.
Nitekim Natiiralizm ve Realizm, hayattan ve hayatin her tiirlii olgusundan beslenen bir sanat
akimini ifade etmektedir. Natiiralizm ve Realizm, “devrin aleldde insanlarinin
yasamlarindan kesitler veren bir akim olarak tanimlanir. Pozitivizmin Sanat ve edebiyatta
aksidir” (Kefeli, 2017: 90). Bu yoniiyle iki akim da modern sanatlara onciiliik etmislerdir.
Ayrica, alelade insan veya alt, orta sinif insanlarin hikayelerini konu edindikleri i¢in Yeralt:
edebiyat1 ve modern edebiyat ile kesisirler. Genel olarak iki akim, birbirlerini izlemektedir.
Romantizm bireyselciligi Oncelerken natiiralist ve realist sanatlar, “deneysel bilim
yonetimine, soyagekim gibi bilimsel bir konuya edebi eserde yer vererek “gozlem, belge ve
deneye” dayanarak ‘deneysel roman’” gibi konulara egilmislerdir (Kefeli, 2017: 97).
Cevre, egitim ve dissal faktorler, karakterlerin gelisimini etkiler, bu da Yeralt1 edebiyatinin

cevre ve karakter etkilesimini ifade etmektedir.

Tirk edebiyatinda, Servet-i Fiinin romani, natiiralist ve realist etkiler tasimaktadir.
Ozellikle, Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un eserlerinde, ilk kez goriilen bu etkilenimler, Yeralt1
edebiyatina kaynaklik etmektedirler. “Halit Ziya 'nin ilk romani olan ve edebiyatimizdaki ilk
realist-natiiralist roman kabul edebilecegimiz Sefile'yi bu baglamda iizerinde durmaya
deger buluyoruz. Roman 1886-1887 yillar: arasinda Izmir’'de Hizmet dergisinde tefiika
edilmistir. Recaizade Mahmut Ekrem ’in tavsiyesiyle kitap olarak basilmak iizere Istanbul’a
gonderilen roman, Enciimen-i Teftis ve Muayene tarafindan Islami amag ve prensiplere

aykirt bulundugu igin kitaplagtiriimanugtir” (Bolat, 2013: 43). Halit Ziya’nin ilk eseri Sefile
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Ozet olarak; iki asik genc kizin, agklar yiiziinden kotii yola diismelerini anlatmaktadir. Bu
roman, Ahmet Mithat Efendi’nin Heniiz On Yedi Yasinda adli romandan esinlenerek
yazilmistir. Ayn1 kurgusal mantiga sahip olan iki romanin bakis acilar1 ve teknikleri
birbirinden farklidir. Bu romanlarda, ozellikle Sefile romaninda, “fahise” bir karakter
gorilmektedir. Bu romanlardaki natiiralist ve realist etkileri géz 6niinde bulundurdugumuz
zaman, iki sanat akiminin Yeralti edebiyatina kaynaklik ettigi diisiiniilmektedir. Ayrica,
Sefile’nin basiminda uygulanan sansiir, eserin genel ahlaki kurallar1 zedeleyici olmasi
diistiniildiigiinde Yeralti edebiyatina yakinligi goériilmektedir. Sefile ve Hentiz On Yedi
Yasinda romanlarin1 Yeraltt edebiyati kategorisinde degerlendirmek miimkiin degildir.
Donem sartlarmin getirdigi sansiir ve donemde popiiler olan edebi akimlardan alinan
altklltir karakterler, romanlari ve romancilar1 Yeralti edebiyatinda degerlendirmek igin

yeterli degildir.

Yeralt1 edebiyatiyla iliskilendirilebilecek ve asil olarak baglantili kurulabilecek, ilk yazar
Mehmet Rauf’tur. Genel olarak edebi yaklasimda Halit Ziya’nin etkisinde kalan Mehmet
Rauf, psikolojik ¢oziimlemeler igeren ve karakterlerin i¢ diinyasini anlatti§i romanlar
yazmistir. Yazarin Eylul’den sonra kalem aldig1 Bir Zambagin Hikdyesi (1910), Geng¢ Kiz
Kalbi (1912), Bir Askin Tarihi (1912) gibi eserler, Eylil kadar ragbet gormemis ve edebi
zevkten yoksun sayilmistir. Yeralti edebiyati diigiiniildiigiinde ilk akla gelen Servet-i Finan
edebiyatcis1 Mehmet Rauf’tur. “Nitekim Diinya Yeralti edebiyatinin énciisii kabul edilen
Marques de Sade’in da daha c¢ok, pornografik eserleriyle tamndigi goz oniinde
bulundurulursa benzer konulart igsleyen Mehmet Rauf’un boylesi bir sifatla nitelendirilmesi
anlasilabilir” (Demir, 2018a: 114). Mehmet Rauf Eylil’iin getirdigi iinii birakarak cinselligi
on plana ¢ikaran adapte romanlar yazmistir. Bunun sebebi; II. Mesrutiyet’in getirdigi
Ozgiirlik ortam1 ve siyasi ortamdaki rahatlik olarak degerlendirilebilir. Nitekim yine de
donemine gore marjinal sayilabilecek eserleri oldugu icin sansiire ve itibarsizlagtirmaya
maruz kalmistir. Mehmet Rauf’un Yeralt1 edebiyatina kaynaklik eden eserlerinin basildigi
donem Osmanli Devleti’nin Bati politikasina yogunlastigi zamana denk gelmektedir.
Tanzimat doneminde baglayan erotik hikaye yazimi, Tiirk edebiyatinin diger evrelerinde de

devam etmektedir.

“Cok Yeralti edebiyatina girmese de Tanzimat doneminin erotik hikdyeleri Tiirk yeralti
edebiyatimin baslangici sayilabilir. Kimdir, Mehmet Rauf’tur. Ne zamandir II. Megrutiyet 'in

ozgtirliikleri ilan ettikleri donemde Tiirkiye 'de pitrak gibi siyasi parti ve roman fiskirmasi
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vasanmistir. Ve Osmanli’daki erotik edebiyat —simdilerde atalarimiz, sahiplenecegimiz
falan diyorlar ama cinselliklerine sahiplenen ¢ikmiyor- ilging bir seyir izlemis, kisa zaman

zarfinda baskilarla karsilagnmigtir” (Tirkes, 2013: 46).

Mehmet Rauf’un bu tarz hikayeler yazmasi, mesleginden uzaklastirilmasina kadar varmistir.
Orduda hekim-subaylik yapan Mehmet Rauf, Bir Zambagin Hikdyesi (1910)’nden sonra
Eylil’le gelen {inlinii ve meslegini kaybetmistir. Kitap, Yeralti edebiyatina girmese de
cinsellige olan bakis agisi, doneminin geleneksel diisiince sistemine aykiri olmasi nedeniyle
arastirmacilar tarafindan Yeralti edebiyatina kaynaklik ettigi diistiniilmistiir. “Mehmet Rauf
ve arkadagslar: bu yasantiyi en a¢ik halleriyle ele alan yazarlar olarak Yeralti edebiyatinin
onciileri sayilmalidir” (Tiirkes, 2013: 46). Mehmet Rauf’un Bir Zambagin Hikdyesi Fransiz
ve Ingiliz edebiyatlarindan adapte eser olarak diisiiniilebilir. Oscar Wilde’in Violette in Ask
Destani isimli eserinin adaptasyonu olarak tasarlanmistir. Marques de Sade’in Yatak
Odasinda Felsefe isimli otobiyografik eserinden de izler tasimaktadir (Demir, 2018a).
Mehmet Rauf Bir Zambagin Hikdyesi nde kendinden bir seyler katmig ne tam ¢eviri ne de
tam da adapte eser olabilmistir. Marques de Sade, Yeralt1 edebiyatinin kurucu isimlerinden
birisi olarak goriilmektedir. Marques de Sade, Fransiz Devrimi’nin getirdigi 6zgiirliik
ortaminda kitaplarini1 yazmistir. Marques de Sade, her tiirlii toplumsal normlara ve kurallara
kars1 gelerek ahlaki ve dini kurallar1 da ayn1 zamanda reddetmis, bir sanat¢idir. Hazzi ve
cinselligi Onceleyen sanat¢inin eserini uyarlamak, II. Mesrutiyet’in yarattigi 6zgiirliikler
sayesinde olmustur. Osmanli toplumu ne kadar Bati’ya yonelmis gibi goriinse de Mehmet
Rauf’un eserleri ve bu donemde yazilan diger cinsellik temali eserler “edebiyat dis1”
gorilmistiir. Tiirk edebiyatinda ilk olarak es cinsellik temalari, Mehmet Rauf’la birlikte
edebiyata girmistir. Onceki donemlerdeki es cinsellik temalar1 kapali imgeler ve kapali
sistemler arasinda kaldig1 i¢in ilk olarak Mehmet Rauf’un ve diger II. Mesrutiyet yazarlari
tarafindan goriilmektedir. “Fransiz Devrimi’nin Sade’r varsa II. Mesrutiyet’in de Mehmet
Rauf’u vardi. Sade ve Oscar Wilde metinlerinden adapte ederek yazdigi romanlarinda cinsel
ihtiyacin beseri bir aglik olarak ‘mesruiyetini’ ve ‘muhakkakligini’, hi¢bir diizmece ahlak

kurali ile ahlak kurall ile sinirlanamayacagini savundu o™ (Tiirkes, 2003: 47).
II. Mesrutiyet’ten sonra Bati romanlarindan adapte edilen cinsellik temalar1 barindiran diger

eserler soyledir: Ebii’l Burhan’in Bir Capkinin Hikdyesi (1910), A. Hasan’in Bir Bakirenin
Gebeligi (1914), Ahmet Naci’nin Bir Agiiftenin Jurnali (1914), Adil Nami’nin Balodan
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Sonra (1914), M. Alisan’in Kadinlarin Aradigi (1914) adli romanlar cinselligi islemis,

romantizm ve kadin konularini eserlerinde yansitmislardir (Tiirkes, 2013).

II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet donemine gegiste Y eralt1 edebiyatina kaynaklik eden bir diger
sanat¢1, Neyzen Tevfik’tir (1879-1953). Neyzen Tevfik, gerek dili gerek yasayis sekliyle,
Yeralt1 edebiyatinin kaynaklar1 arasinda gosterilebilir. Genellikle didaktik tarzda eserler
vermeyi tercih etmeyen Neyzen Tevfik’in siir dili, argo ve kiiflir iceriklidir. Bu yoniiyle
“Yeralt1 edebiyatina kaynaklik etmis” oldugu diisiiniilebilir. Sair hicivleriyle bilinirken
ayrica diinyaya bakis agis1 genellikle karamsardir ve bu kotii bir tablo siirlerine aksetmistir.
Neyzen Tevfik’in hayati, inisli ¢ikish ve sivri dili yliziinden diyar diyar gezerek gegmistir.
Yakin arkadaslar tarafindan sevilen ve sayilan bir kisiliktir Mehmet Akif ve Sair Esref,
Neyzen Tevfik’in yakin arkadaslaridir. Siir anlayislari Mehmet Akif ile iki zit kutup gibi
goriinse de birbiriyle ahbaptirlar. Sair Esref Tanzimat doneminin hiciv ve yergi ustasidir,
Neyzen Tevfik de Sair Esref’i takip etmis, hicivde ve yergide ustalasmustir. “Istibdat
aleyhindeki konusmalari nedeniyle mimlenen Neyzen, 35 kez jurnal edilip sorgulanir ve
tutuklanir” (URL-6, 2014). Neyzen Tevfik’in siir dili ve argoyu siire tasimasi Yeralti
edebiyatiyla iligkilendirilebilir.

Cumhuriyet doneminde, edebiyat yon degistirecek ve ¢ok biiyiik oranda kanoniklesecektir.
Cumhuriyet doneminin baslarinda az sayida sanatg1 ve eser, Yeralt1 edebiyatina kaynaklik
etmistir. Hasan Biilent Kahraman’a goére; bu sanatgilardan bir tanesi Huseyin Rahmi
Giirpmar’dir (1864-1944). Glirpinar’in, Yeralti edebiyati ile anilmasinin sebebi eserlerindeki
“kotulik” algisim1 islemesiyle alakalidir. Hiiseyin Rahmi, Emily Bronte’nin Tiirk
edebiyatindaki karsiligi (2005) olarak da degerlendirilmistir. Kahraman’in Yeralti
edebiyatina bakis1 koktenci bir bakistir. Onun degerlendirme 6lgiitii genellikle, donemindeki
eserlerin Otekilesip oOtekilesmedigi iizerinedir. Eserin kanonik sayilan {ist edebiyat

tiretimlerine kars1 hangi konumda oldugu, Kahraman’in bakis agisini1 olusturmustur.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonraki donemlere bakildiginda, savastan c¢ikmis toplumun
psikolojisi ve Cumhuriyet ideolojisinin edebiyata yansidigi goriilmektedir. Genel olarak bu
donemde savas ve ideolojik temalar kendini gostermektedir. Daha sonra kdy enstitiilerinin
kurulmasiyla ve ideolojik olarak Cumbhuriyet’in ilkelerinin yansitmasiyla kdy ve koy

cevrelerinin aydimlanmasi i¢in kurulan bu enstitiilerin igerisinden c¢ikan yazarlarin
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olusturdugu toplumcu yap1 edebiyata yansimigtir. Nitekim Tiirk edebiyatinda 1970 ve

1980’lerin degin siirecek olan, “Toplumcu-Gergekei” romancilar yetismeye baslamistir.

Cumhuriyet doneminde, Yeralt1 edebiyati kivilcimlarimin ilk ¢iktigi topluluk 1950
Kusagi’dir. 1950 Kusagi Tiirk edebiyatinda “postmodern edebiyata zemin hazirlayan kusak”
olarak gorilmiistiir. 1950 Kusag1 edebiyatinin Yeralt1 edebiyatiyla ilgisi eserlerde goriilen
cinsellik, intihar, yabancilagsma, sug¢ algisi, sagma felsefesi ve bohem yasam tarzidir. Bu
temalar ve icerikler daha sonra TUlrk edebiyatinda goriilen postmodern edebiyatin da baslica
kaynaklar1 arasinda olacaktir. Ayrica, Yeralt1 edebiyatinin postmodern anlayisla birbirlerine
benzer teknikleri ve igerikleri kullandiklarindan s6z edilmisti. 1950 Kusag: lizerine ¢alisan
Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusag: adh
calismasinda bu dénemi incelemis ve igerik ve bigim Ozelliklerini anlatmistir. Genel olarak
Dirlikyapan; anlamsizlik, bulanti ve huzursuz kisilikler vb. temalar1 incelemistir (2010).
Yeralt1 edebiyat1 onciillerinden olan Beat Kusagi edebiyatinin 1950 Kusagi oykiiciiliigii ile
bagdastirabilmek miimkiindiir. Nitekim Beat Kusagi’n1 olusturan varolusguluk, 1950 Kusag1
edebiyat¢ilarinin da ana sorunsalidir. “Amerika’da ortaya ¢ikan Beat Kusagi ya da
Avrupa’da 1950 lilerin ortasinda hdlen etkisi siiren varolus¢uluk, séz konusu bunalim
edebiyati vadisindeki goriiniimleri olusturmugtur” (Bolat, 2013: 52). 1950 Kusagi da
varolusguluk felsefesini ve modern insan psikolojisini yansitan bir kusak olarak
bilinmektedir. 1950 Kusagi sanatgilar1 sunlardir: Viisat O. Bener, Nezihe Meri¢, Demir
Ozlii, Erdal Oz, Yusuf Atilgan, Orhan Duru, Ferit Edgii, Feyyaz Kayacan, Leyla Erbil,
Ozcan Ergiider, Bilge Karasu, Onat Kutlar, Adnan Ozyalciner.

Bu kusagin iginde en ¢ok takip edilen ve kusaga yon veren isim Sait Faik Abasiyanik (1906-
1954) olmustur. Sait Faik Tiirk edebiyatinda dykiiciiliiglin zirve sahsiyetlerindendir. Durum
hikayeciligi (Cehov Tarzi) tarzinin, en énemli temsilcisidir. Nitekim 1950 Kusagi’nin da
takip ettigi isimlerden birisi olmustur. Sait Faik hikayeciligini iki donemde incelemek
miimkiindiir. Baglangigta hayat, doga sevgisi ve giindelik mutluluklar hakkinda yazsa da
daha sonra Lizumsuz Adam kitabiyla bu bakis agis1 degismistir. Sevgi ve doga temali

hikayelerini birakarak varolussal ve psikolojik tarzda hikdye yazmaya baglamistir.

“Sait Faik’in 1948 yilinda Liizumsuz Adam’la baslayan degisimi, 1952 yilinda yaymnlanan
Alemdag’da Var Bir Yilan ile yeni bir boyut kazanwr. 1950 Kusag 6ykiiciiliigii agisindan
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oncii olan bu eser, ayni zamanda Tiirkiye'de 1990 sonrasinda ortaya ¢ikmaya baslayan

yeralti edebiyati tavriyla biiyiik bir benzerlik gosterir” (Bolat,2013: 52).

Sait Faik’in ikinci donem hikayeciligi, 1948 yilinda baslar, insan ve doga sevgisi yerini,
nefrete ve alelade yasanmis olaylardan yola ¢ikarak hayati alt iist olmus insanlara birakir.
Sanatcinin kullandig1 dil de buna paralel olarak degisir ve hikayelerindeki altkiiltiire mensup
insanlarin diline doniisiir. Bu doniisiim, Sait Faik’in 1950 Kusagi sanat¢ilarina ilham

olmasini saglamistir.

1950 Kusag sanatcilarindan Demir Ozlii, Viisat O. Bener ayrica Kemal Bilbasar’mn Denizin
Cagris1 (1943) ve Attila ilhan’in Sokaktaki Adam (1953) adli eseri “rock” hassasiyetine
sahip kara edebiyat iiriinleridir. Atilla ilhan’mn Tiirk edebiyatinda ilk kez Yeralt1 edebiyati
hassasiyeti ve yaklasimi ile yazdigi romani, Fena Halde Leman’1 (1980) 6rnek gosterilebilir.
Bu roman, doénemine gore oldukga marjinal ve ugta bir eserdir. Nitekim cinsellik ve
homoseksiiellik temalari ile oldukca cesur ve ugta bir eserdir. Bu yaklasimiyla Atilla Ilhan,
Yeralt1 edebiyatiyla iligkili olsa da Yeralt: edebiyatina dahil degildir. Nitekim Atilla ilhan,
1980’11 yillara tekabiil eden Yeralti edebiyati olusumuna katki saglamistir. “Ama buna
ragmen yeralti edebiyatimin da ilgi alanlarina girebilecek konular: isleyen yazarlar ¢ikti.
Kimler ¢ikti mesela o ilk solcu kusak fedaileri mangasi. Atilla Ilhan mesela. Isteseydi
Tiirkiye de yeralti edebiyatimin ana damarini yaratabilirdi. Ama o yoldan gitmedi Ilhan”
(Tiirkes, 2013: 46). Atilla Ilhan’m Fena Halde Leman romani, Yeralt1 edebiyati igin bir milat
olarak goriilebilir. Sanat¢cinin yaklagimi genel olarak bu yonde olmasa da eser Yeralti
edebiyat1 refleksiyle yazilmistir. Tiirkiye’de “rock sound” olarak adlandiran ve Yeralti

edebiyati ile iliskilendirilen eserler asil 1990 yillarin baslarinda yazilmistir.

Yeralt1 edebiyati karakterleri, hayatin i¢inde kendine yer edinememis ve tutunamayan
karakterlerdir. Bu agidan bakildiginda Yeralt1 edebiyatina Onciil kaynaklar genellikle
modernist ve postmodernist edebiyatlardan c¢ikmistir. Yusuf Atilgan’in eserlerindeki
karakterleri, Yeralt1 edebiyati karakterleriyle ilintilidir. Atilgan kendi donemi i¢inde romana
farkli bir yonden yaklasmus, bu farklilik Yusuf Atilgan’in roman kahramanlarina yansimistir.
Atillgan’in  Anayurt Oteli’ndeki (1973) ‘Zebercet’in aslinda yeraltinda yasadigi
diistiniilebilir. Dostoyevski’nin izbe, karanlik odalar ve mekanlarda yasayan karakterlerini
andiran ‘Zebercet’ psikolojik agidan bakildiginda hayata kars1 igdis edilmis bir karakterdir.

Bunun nedeni; kiigiik yaslardaki babasizlik ve eksiklik hissi, ayrica “absiird” felsefesinin
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yazarda biraktig1 etkinin izdiistimleri oldugu disiiniilebilir. Nitekim “absiird” felsefesi;
Yeralt1 edebiyati kaynaklarindan bir tanesidir. Atilgan’in karakterlerinin, Yeralti1 edebiyatina
kaynaklik etmesinin sebeplerinden bazilar1 sunlardir; suga meyilli sizoid karakterler, igdis
edilmis psikolojik a¢idan eksik karakterler ve Otekilesme hissi. Yusuf Atilgan’in
romanlarinda genellikle sizoid ve oteki karakterlere rastlanmaktadir. Genellikle bu
karakterler izbe, karanlik ve metruk yerlerde yasarlar. Yusuf Atilgan’in romanlarinda gegen
izbe, karanlik ve metruk yerler insan psikolojisinin dehlizlerini andirmaktadir. “Anayurt
Oteli’'nin baskigi Zebercet, ruhsal ve fiziksel gelisimi agisindan yetersiz, eksik, giidiik kalmus
biridir 7 (Balik, 2016: 40). Yusuf Atilgan’in bir baska eseri Aylak Adam’da (1959) yarattig1
karakter C. de psikolojik a¢idan eksik ve oOteki bir karakterdir. C.’nin seriiveni,
Zebercet’inkine benzemektedir. Psikanalitik bir yaklagimla C., silik ve hayatin sagmaligina,
yani absiird felsefesine inanan bir karakterdir. Yeralt1 edebiyati karakterleri de Gteki ve

“sizoid” derecede refleks gosteren karakterlerdir.

Yusuf Atilgan’in karakterleri ve romanlari, Tiirk edebiyatindaki ilk postmodernist roman,
Tutunamayanlar’a (1972) esin kaynagi olacaktir. Yusuf Atilgan’in karakterleri Oguz
Atay’in karakterleriyle benzerlik gostermektedir. Modern insan kendini toplumdan
soyutlamis ve yalnizlasmistir. Yalnizlagma, yabancilasma ve varolussal sancilar modern
toplumun getirdigi algilardandir. Yabancilasan birey, toplum ve hayat nezdinde 6tekilesir,
i¢sel yolculuguna ve kabuguna cekilir. Bu yabancilagsma, modernizasyon ve teknolojik
kesiflerle gelmistir. Yeralti edebiyati ve postmodern edebiyatlarin kesisti§i noktalar,
Ozellikle varolussal sancilar ve “Oteki” karakterlerin eserlerde var olmasi noktasindadir.
Ayrica, tarihsel agidan bakildiginda, 1980°li yillarda her iki edebi tiir de yeni yeni
olusmaktadir. Tiir ozellikleri olarak da benzerlikler barindiran Yeralti edebiyati ve

postmodern edebiyat, teknik ve temalar da kesismektedir.

Oguz Atay, Yeralti edebiyatindan bahsederken anilmasi elzem, sanatg¢ilardandir. Bunun
nedeni; Tutunamayanlar’in hayata kars1 takindigi tavirla alakalidir. Oguz Atay’in romanlart,
hayat karsisinda tutunamayan ve hayatt “oyun” felsefesiyle yasayan karakterlerin
romanlaridir. Bu tutumuyla yazar, hayat ve toplumla kars1 karsiya gelerek sivil kars1 ¢ikis
olusturmaktadir. Ayrica Tutunamayanlar, postmodern tiiriindeki romanlarin Yeralti

edebiyatiyla benzerliklerini de barindirmaktadir.
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“Yazar kiigiik burjuva aydinlarini silkelemek icin onlarin kiiltiir degerleriyle, ideolojik
tutumlariyla, yasamda baglandiklar: konvansiyonlarla alay eder, ama bununla yetinmez.
Clinkii saldirt hedefi olan zihniyet sanat anlayisini da icerir ve bundan otiirii Atay saldirisini,

tutunanlarin anlayamayacagi, reddedecegi tiirden bir romanla yapar” (Moran, 2017: 262).

Oguz Atay’in romani baskaldir1 ve isyan igeren bir romandir. Oguz Atay’in romanlar
yayimlandig1 zaman ragbet gérmeyip anlasilamamustir. Ileriki zamanlarda Oguz Atay’in
romanlar1 giderek ragbet gormeye ve anlasilmaya g¢alisilmistir. Romanin Yeralti edebiyati
ile bagdastig1 noktalar vardir. Bunlardan ilki, doneminin burjuva zihniyetini elestirmek ve
bu zihniyete kars1 gelmektedir. Ikincisi ise, ddneminde yabancilastirilip 6tekilestirilen bir
eser olmasidir. Ayrica, Beat Kusag1 ve Yeralt1 edebiyatinda goriilen “dogaglama” yazim
teknigi postmodern edebiyatlarda “biling akis1 teknigine” denk diismektedir. Ironi ve
oyunsallik da benzer teknikleri olusturmaktadir. Bu da Tutunamayanlar ile Yeralt1 tiirii

arsindaki kesisim noktalarindan birka¢ini olusturmaktadir.

Ayrica deginmemiz gereken Yeralt1 edebiyati kaynaklari arasinda iki siir akimi da vardir.
Bunlardan ilki Garip siiri (I. Yeni Siir akimi), digeri ise ikinci Yeni Siir akimidir. Belirtmek
gerekir ki, Yeralt1 edebiyatinin olusmasinda en etkili tiir siir olmustur. Garip siiri, serbest
siirinin edebiyata yerlesmesini savunmus ve serbest siirin olusmasinda biiyiik etkileri
olmustur. Garip siirinin Yeralti edebiyati ile iliskilendirilebilecek en 6nemli 6zelligi;
geleneksel siire karsi ¢ikarak yeniden olusturduklart siir tarzini savunmalari olmustur. Bu
durum, Garip siirinin 6tekilesmesine sebebiyet vermistir. Garip siiri gelenegi tamamen yok
sayarak yeni siir tekniklerini savunmustur. Ayrica, alelade konular ve insanlar, halk ve alt
kesimden insanlarin sikintilar1 ve dertleri de siire konu olmustur. Garip siirinin bir diger
ozelligi; yok sayilmasi ve kiymeti harbiyesinin tam olarak anlagilmamasidir. Bu durum

ozellikle Yeralt1 edebiyatinin yok sayilmasina benzemektedir.

“Orhan Veli bir¢ok siiriyle resmi, kanonik edebiyata girmistir. Fakat Garip donemi siiriyle
o edebiyatin ancak tarih planinda ‘malt’ olmustur. “Cimbizli Siir”, “Siileyman Efendi”, raki
sisesinde balik olsam diye dile getirdigi niyetiyle kanon haline gelmemistir. Edebiyat ‘bu’
Orhan Veli'ye yiiz vermemistir. Ger¢ek manada yeralti edebiyati budur. Yeralti edebiyatinin

gergek islevi de budur” (Kahraman, 2011: 24).
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Garip siirinin Yeralt1 edebiyati ile yakinligi, altkiiltiir edebiyati ve {ist kiiltiir edebiyatinin
catigsmasini icermesinde yatmaktadir. Garip siiri, ddneminin altkiiltiir edebiyatini ifade eder.
Ust kiiltiir olarak gériilen kanonik edebiyat, Garip siirini dislamaktadir. “Orhan Veli nin ilk
siirleri yayimladiginda yeralti edebiyati ornegidir. Fazlasiwyla oyledir. Fakat zamanla
ortaokul kitaplarina girmigtir, dillere yerlesmistir” (Kahraman. 2011: 24). Bu durumdan da
anlasilacagi lizere zamanin degisimi ve doniligiimii, altkdltiir {irtinlerini popiilerligine gore

iist kiiltiire doniistirmektedir.

Garip siirinden sonra Yeralti edebiyat: ile iligkilendirilebilecek ve ayni zamanda Tiirk
edebiyatinda “Beat Kusagi” hassasiyetinin de duyulmaya baslandigr kusak, II. Yeni
Hareketi’dir. II. Yeni Hareketi, 1954 yilinda baslamistir. II. Yeni Hareketi siirde bir kriz ve
kirilmay1 ifade eder. Ciinkii 1950’li yillar diinyada savaslar ve kriz donemlerini ardinda
birakmis ve insan psikolojisinde derin yaralar agmis bir donemin hemen ertesidir. 1950
Kusag ile ayn1 hassasiyette siire yaklasan II. Yeni Hareketi; bunalim, absiirt felsefesi ve
varolusculugun izlerini de barindirir. II. Yeni Hareketi, organik baglarla birbirine bagh
olmayan, homojen baglarla birbirine tutunmayip heterojen diizen ve siir anlayisiyla
birbirlerine bagli bir gruptur. Bu ylizden kusagin en belirgin 6zelligi ise; serbest siir yapisi
ve serbest siir temalar1 olmaktadir. Ayrica II. Yeni Hareketi, ayn1 Garip siiri gibi serbest
Ol¢iiyli savunan bir siir anlayisidir. Yeralti edebiyatina kaynaklik eden 1950 Kusagi’nin
yaninda II. Yeni Hareketi de sayilabilmektedir. Ozellikle Beat Kusag1 hassasiyeti ile yazan
Ece Ayhan (1931- 2002), II. Yeni Hareketi’nde Yeralt1 edebiyati ile bagdastirilabilecek bir
sanat¢idir. Bu konuda sairin “sivil dil” ve muhalif tavrini siirle ifade etmesi, ¢ok blyuk bir
etkendir. Ece Ayhan’m siire getirdigi bu yeni soluk, devaminda kiigiik Iskender’le birlikte

olusan Yeralt1 edebiyatinin siir kolunu da doguracaktir.

Ayrica, burada bahsedilmesi gereken bir diger isim Can Yiicel’dir (1926-1999). Can
Yiicel’in pervasiz ve argoya yaslanan dili ve muhalif siirleri, Yeralt: siirini beslemis ve ona

kaynaklik etmistir.

1980 y1l, Tiirkiye agisindan elim bir hadiseyle sonlanmigstir. 1980 darbesi ve sonrasindaki
yonetim sekli, Tlrkiye’nin politikasi acisindan olumlu degerlendirilecek bir siire¢ degildir.
Bu donem baslayan kapitalizme eklemlenme siireci ve siyasi yonden catigmalar, toplumsal
ve sosyolojik olarak derin yaralar agmstir. Ideolojik farkliliklarin yasandigi 80’lerde,

hiikiimetlerin basarisizlig1r ve toplumun iginde kargasa gitgide artmistir. Askeri darbe, bu
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sebepten Otiirli yapilmis ve durum daha da kétiilesmistir. 1980°ler, Tiirkiye ve diinya
acisindan kapitalizm patlamasi ve tiikketim toplumunun olustugu déoneme denk gelmektedir.
Ayrica diinyada, tiikketim cilginliginin basladigi ve metropol hayatinin olustugu dénemler
1980’11 yillara denk gelmektedir. Yeralti edebiyati mekan olarak biiyiik sehirlerin izbe
sokaklar1 ve altkiiltiir olarak goriilen semtlerini konu edindigi i¢in metropollesme siireci

onem arz etmektedir.

“Tiirkiye’deki Yeralt: edebiyati ise Bati toplumlariyla arasindaki tarihi siire¢ farki nedeniyle
ancak 1980’li yillardan sonra filizlenmeye baglar. Ozellikle 90°li yillarin ortalarindan
itibaren 12 Eylil’iin yarattigi travmayt bir bi¢cimde bilingdisina iten, bastiran toplumsal
vapi, kiiresel kapitalizme eklemlenme siirecinin etkisiyle kendisini baska bir diizlemde bulur.
Ozel hayatin kamusal alana tasindigi, marjinal yasamlarin ve séylemlerin daha fazla
gortiniir hale geldigi, kentlilesmenin, yabancilasmamin, otekilestirmenin, siddetin, gelir
dagilimindaki adaletsizligin yol actigi komplikasyonlar, kanon edebiyatin disinda, kendini
kanona karst kuran bir Yeralti edebiyati olusturur” (Demir, 2018b: 154).

1980’ler Tirkiye’de, bir kirilma noktasit olarak goriilmektedir. Ayrica darbeden sonra
zihinsel travmalar yasanmis ve fikir suclulart zor kullanilarak bastirilmistir. Bu donemde
Yeralt1 edebiyat1 yavas yavas sekillenmeye baslamistir. 1980’ler tiiketim ¢ilginliginin ve
post-kapital dénemin de baslangicidir. “Ozgiirliiklerin en ¢ok kisitlandigi donemdi 80 ler,
ama insanlar kendilerini belki de ilk kez bu kadar serbest hissedebildiler; kurumlarin
disinda olmanin serbestligi, tiiketme ozgiirliigiinii, kendilerini bu diinyaya teslim etmenin
hazzin tattilar” (Giirbilek, 2020: 17). 80’ler, bir noktada kapitalizmi anlama ve yorumlama
donemi olarak da goriilmektedir. Metropollerdeki hayat, tasra hayatindan farkli, degisik ve
alisgilmadiktir. 1980’ler, Tiirkiye agisindan farkli bir donemi ifade etmektedir. Bu donemde
tagradan biiyilik sehirlere isi giicii i¢in go¢ ¢ok siklasmistir. Gecekondu mahallelerinin ve
altkiiltiir gruplarinin da ¢ogalmasi, bu go¢ vesilesi ile olmustur. Bu da kapitalizmi anlama
konusunda bir sorun oldugunu gostermektedir. Ciinkii birey, tasrada yasadigi hayati
metropole tagimayi ister ve bu durum bir kriz yaratir. Metropol bireyleri yalnizlastirir ve
yabancilastirir. Nitekim 1980°ler darbe ve post-kapital sirecin etkisiyle bireylerin

bastirilmasi ve kisitlanmasini da ifade etmektedir.

Tiirkiye’deki Yeralt1 edebiyat, kiigiik Iskender’in siirlerinde kendi ifade alanini bulmustur.

Ondan once ilk izdiisiimleri varoluscu ve bunalim kusagi eserlerinde goriilse de tiiriin tam
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manasiyla kiiciik Iskender’in siirleriyle yer buldugu sdylenebilir. kiiciik Iskender’in

siirlerine kaynaklik eden isimlerin basinda ise Ece Ayhan ve Can Yiicel gelmektedir.

“Siirin bir ruh c¢arpintisi, biling akisi, kuralsizlik olduguna inanan beatnikler bizim
siirimizde 1980 lerden once Ece Ayhan’in ve Can Yiicel in siiri tizerinde etkili olmugtur. Bu
sairlerde kimi zaman aykiriligi merkeze alan bir icerik ve séyleyis, kimi zaman sozciik
secimi, kimi zamansa gelenekseli siddetle reddetme baglaminda etkili olan hareket
1980’lerde yer yer Lale Miildiir ’iin ve asil olarak kiigiik Iskender ’in siir anlayisini derinden

etkilemigtir” (Asiltirk, 2018: 403).

Ece Ayhan’in kiiciik iskender hakkindaki gériisleri de marjinal ve ucta yer alan bir sair
oldugu yéniindedir: “kiiciik Iskender bence hagaragort sairlerden biri... Tiirkiye'de béyle
pervasiz ve cesaretli bir sair yok gibi geliyor bana. Biitiin Tiirk siirinde bir¢ok seyi ya da hi¢
degilse ¢ok seyi goze alamazsan hi¢bir sey yapamazsin! Bir biiyiik atilim ve yirtiklik
gerekiyor bence. Kopus” (URL-7,2014). Ayn1 zamanda, kii¢iik iskender i¢in Cemal Siireya
da Ece Ayhan’a, “bu senin oglun” seklinde bir yorumda bulunmustur. kiiciik Iskender’in
1980’lerdeki siirlerinde de goriilen Yeralti edebiyati ve Beat Kusag etkisi, daha 6nce higbir
sairde bu kadar sik ve diizenli olmadigi i¢in bir farklilik ve marjinallik olarak diistiniilmiistiir.
Ayrica elestirmenler tarafindan sair; marjinal siir anlayisini o giine dek goriilmemis bir

sekilde yansittig1 i¢in aragtirmacilar onu siniflandirmakta zorlanmistir.

“Tiirk siirinde ¢ok az goriilen bir alayla, bir yergicilikle bakan Iskender’in yapitini
bitirdigimiz zaman, bu 6zelligin yazardan mi kaynaklandigini, yeterince anlayamiyorsunuz.
Yani, bu yaklasim yazarin olaylara bakis agist midir, yoksa onun baktigi olgularin nesnel
bir sonucu mudur, bu yeterince agik degildir;, ama o gelismenin soyle bir agiklamast olabilir:
Bu ashnda nihilist bir tutumun sonucudur. Iskender olaylara bakiyor ve onlara bir yerde,
neredeyse ‘“‘isyan” ediyor. Onlart oylesine yeriyor ki, toplumun son yularda yasadig
degisme oylesine bir dfke yoneltiyor ki, siiri ddeta bir reddiye (aforizma) niteligi kazaniyor”

(Kahraman, 2008: 176).

Yeralt1 edebiyatinin miladi, kiiciik Iskender’in siirleri ile baslamaktadir. 1990’lara
gelindiginde Yeralti edebiyati i¢in ortam ve zemin hazir goriinmektedir. Bunun nedeni

donemin sosyal ve gevresel faktorlerinin uygunlugu ve Yeraltt edebiyatinin en 6nemli
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unsuru olan fanzinlerin varlig1 olarak goriilebilmektedir. Fanzinler, Yeralt1 edebiyati i¢in en
dogru kaynaklar olarak kabul edilmektedir. Nitekim 1980’ler ve 90’lardaki fanzin kiiltiirii
ve fanzinlerin ¢oklugu, dénemin edebi anlayisina 1s1k tutmaktadir. Fanzinler; kiigiik ve kar
giitmeden ¢ikarilan edebiyat dergileri olarak Yeralt1 edebiyatinin en canli olarak hissedildigi
ve yasandigt mecralardir. “/CJiktig1 her donemde ve cografyada fanzinler, ana akimin
kiiltiirel, politik ve ekonomik hegomanyasinda sesleri duyulmasin istenen kitlelerin ses
verdigi mecralar olagelmigtir” (Saridogan, 2020: 70). 1980’lerde baslayan Yeralti
edebiyatinin 1990’larda da genisleyerek ve biiyliyerek devam ettigi goriliir. “90°lar
boyunca ciddi sayilarda fanzin yapildigini ve bu durumun edebiyat alanminda da

degismedigini belirtmek gerekir” (Saridogan, 2020: 109).

1990’lardaki baz1 fanzinler sunlardir:

Deli (1992), Okiiz, Hayvan, Sessizligin Sesi (1995), Kesin (1996), Kara Kutu (1996),
Monitor (1998), Mahser (1998), Beyaz Oliim Kuslar: (1998), Promethius (1998), U¢ Kent
(Tarihsiz), Anafor (1999), Obsesion (Tarihsiz), Panik Atak (1999), Diisizi (1996), Illusion
(1999) vd.

1990’11 yillardan baslayarak Tiirkiye’de Yeralti romant da olugmustur. Yeralti romaninin
olusumunda etkili olan, donemin “Rock’n Roll” tarzinin edebiyata taginmasidir. Siirde II.
Yeni Hareketi’nden baslayarak kiiciik Iskender’le devam eden “rock’ havasi, roman tiiriinde

de 1990’11 yillarda baslayacaktir. 1990’lardaki bu atmosferden ¢ikan romanlar sunlardir:

Metin Kagan: Agwr Roman (1990), Findik Sekiz (1997), ZUhtu Bayar: Filler Mezarlig
(1991), Sahin Ural: Kadikdy Felsefesine Giris (1996), Kanat Guner: Eroin Guncesi (1997),
Hikmet Temel Akarsu: Kaybedenlerin Oykiisti (1998), Ingiliz (1999), Kiiciik Seytan (1999),
Media (2000), Mehmet Ali Derbend: Yalniz Balay: (2000), Hakan Giinday: Kinyas ile Kayra
(2000), kiiciik Iskender: Flu’es (1999), Zatiilcenp (2000), vd.

2000 yillara gelindiginde, Yeralt: edebiyat: romaninda bir patlama ve talep goriilmektedir.
Yeralt1 edebiyatt romani, 1990’11 yillarda baslamistir. Bu yillarda ¢ok revagta olmayan
yaymevleri dzellikle Stiidyo Imge Yaymevi ve Alti Kirk Bes Yaymevleri’nden ¢ikan
kitaplar, Tiirkiye’de Yeralt1 edebiyatin1 baslatmistir. Bu iki yaymevi ayrica Beat Kusagi
kitaplarin1 da gevirerek Tiirkceye kazandirmistir. Daha sonraki yillarda, Yeralti edebiyati

popiilerlesmis, piyasa-rant ekseninde kapital bir meta haline gelmistir. Muhtelif yayinevleri,
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satig politikalar1 geregi Yeralt1 edebiyati iiriinlerine bolca yer vermistir. 2000 yillara
gelindiginde Yeralt1 edebiyati romanin da bir artig ve ivme kazanma goriilmektedir. 1980’1li

ve 1990’11 yillardaki “Rock’n Roll” hassasiyeti, 2000’1i yillara da taginmistir.
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2. kiiciik ISKENDER’in HAYATI, SANATI ve ESERLERI

2.1 kiigiik Iskender’in Hayati

Asil adi, Derman Iskender olan sanatci, 28 Mayis 1964’te Fatma Nilsu Hanim ve ressam,
grafik sanat¢ist Derman Over’in oglu olarak Istanbul’da diinyaya geldi. Derman Iskender,
cocukluk yillarinda arkadaslarina fanzinler hazirladi. Sennur Sezer’in sundugu “Maksat
Muhabbet” programinda ¢ocukluk yillariyla ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Ben kitaplarin
icinde biyldim. En buyik korkum, cocukken dért goz diye alay etmeleriydi, edebiyatla
ilgileniyorum diye alay etmeleriydi. Ben onu olmamaya ¢alistim. Bunu da nasil yaptim?
Mahalledeki arkadaslarima fanzinler hazirladim. Cizgi romanlar ¢izdim” (URL-8, 2014).
Cocukluk yillarindan bu yana edebiyatla hasir nesir olan sair, babasi vesilesiyle Kitaplarla ve
edebiyatla tanigir. Aynm1 programda evlerindeki kiitiiphaneden, babasinin edebiyata olan

ilgisinden ayrica kitaplara nasil saygi duydugundan bahseder:

“Kiitiiphanemiz ¢ok genisti. Ben hakikaten edebiyat¢t disinda highir evde o kadar kitap
gormedim. Orada biiyiidiim. Evimiz de kii¢iik oldugu icin benim ayri bir odam yoktu. A¢ilan
yvatagim vardi, aslinda babamin diigiindiigii hayati kurcaladigi odada ben uyurdum. Benim
saglt sollu odamin her tarafi kiitiiphaneyle ¢evriliydi. Ben kitaplarin i¢inde blyidim. Bir

gtin, belki kirilma noktamiz o, kitaplarin artik bir nesne olmadigini ve onlarin benle

arkadaglik kurmasi gerektigini hissettim belki” (URL-9, 2019).

kiiciik Iskender’in ¢ocukluk yillar1, edebiyat ve sanatla i¢ ice gecer. kiigiik Iskender,
cocukluk yillarinda siire merak salarak siir dosyalari hazirlar. Sairin i¢indeki kitap ve
edebiyat sevgisi, bu yillarda kitaplara merak salmasiyla baslar. Ilk okumalarini yaptig:
siralarda babasinin onu yonlendirmesiyle “Sabahattin Ali, Nazim Hikmet ve Sevgi Soysal”
gibi sair ve yazarlarin kitaplarini okur. Babasi1 hakkinda ve ¢ocukluk yillari i¢in sair Sennur
Sezer’in programinda sunlar soyler: “Komiinizim bazen zararli bazen faydali, babamin
bana ilk ¢ikartip verdigi kitap “Sabahattin Ali” oldu. Once bunu oku dedi. Ben ister istemez
—kotl anlamda demiyorum- toplumcu gergekgi ¢izgiyve dogru gittim. Edip Cansever’i falan
sevmezdi babam, yani hoglanmadigi bir tarzdi” (URL-8, 2014).
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Toplumcu Gergekei tarzi ilk olarak babasmin tavsiyeleri sayesinde benimseyen sair,
cocukluk yillarinda benzer tarzda siirler yazmaya calismistir. Babasinin Cagaloglu’nda

yazihanesi vardir ve burada kitap kapaklar1 yapar. kiiciik iskender’in babasi illustratordir:

“Babamin atélyesi Galatasaray Meydani ' ndaydi. Babamin ofisinin oldugu 106 numarali
odada “Militan” dergisi ¢ikiyor. Ataol Agabey, Nihat Agabey gelip gidiyor. Ben de babama
yardimci oluyorum. Yaz aylarinda, aslinda nefret ediyorum ama gétiiriiyor iste evde
Oturacagima. 12 — 13 yaslarindayim, sunu suraya gotiir, sunu filme gétiir, sunu kliseye

gotiir, kosturuyorum” (URL-8, 2014).

Babasinin yazihanesi o dénemin kiiltiir, sanat ve edebiyatla ilgilenen insanlarin ugradigi
yerlerden biridir. Babasinin okuma listesini takip eden Kiigik Iskender, “Toplumcu

Gergekei” anlayisla yazdigs siirleri bir dosya halinde Ulkii Tamer’e gotiiriir:

“Biraz alt egitimi dyle almaya baslayinca, orta bir-orta ikiye giderken- “Bu Vatan Bizim”
adli bir dosya hazirladim. Ulkii Tamer’e gétiirdiik bunu. Cok sinirlendi Ulkii Hoca. Su
anlamda sinirlendi; “Bunlar: yazma anneni, babani, sokagini, kediyi, kopegi anlat. Bildigin
seyleri anlat.” Cok alindim ben. Babam beni o kadar giizel doldurmustu ki bunlar: oku, diye.
Sonra Avsar Agabey, Eray Agabey beni bir kenara ¢ekip “Kimse sana sair olursun veya
olamazsin diyemez. Uziilme, canimn istedigini yaz, biz de Ulkii’ye sair olamazsin diyorduk

ama iyi bir sair oldu” (URL-8, 2014).

kiiguik Iskender, Kabatas Erkek Lisesinde ortadgrenimini tamamlamistir. Siire olan ilgisi bu
yillarda da devam etmistir. Okuldaki miisamerelere, dergilere ve fanzinlere siirler
gondermistir. Arkadaslar1 ve 6gretmenleri 6zellikle, Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeninin
tesvikleriyle siir yazmistir. Okulda bir siir yarismasi diizenlenmistir. kiiciik Iskender de bu
yarismaya katilacaktir. Arkadaslariyla birlikte siir yazmaktadir. Arkadaslarina yardim eder

ve kendisi de bir siir génderir:

“Kabatas Erkek Lisesi mezunuyum. Cok iyi bir edebiyat insani bizim edebiyat
ogretmenimizdi. Bizden sakladi sair oldugunu “Oktay Tuncer.” Oktay Bey benim hocam.
Bir siir yarismasi yapildi. Ben de sinifin en sairiyim. Herkes bana gésteriyor. Ben diyorum

“Surayr diizelt, sunu ¢ikart, su misrai at, koy.” 14 — 15 yaslarindayiz. Bizim siniftan herkes
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odiil aldi; ben alamadim. Cok sinirlendim. Ben ¢ok onemli seyler yaziyorum ya o an. Ertesi
sene de Atatiirk iin 100. Dogum yili adina bir yarisma diizenlendi. Ben katilmiyorum, Oktay
Bey bana bakiyor. Ben kafayr ¢eviriyorum. Tavana bakiyyorum. Vakit daraliyor, iki giin
kalmis. Oktay Bey bagirdi bana “Yarin getiriyorsun siiri.” dedi. Bir ara Mehmet Fuat da
vaparmis su konuda hemen yaz getir diye. Eve gittim mecburen oturdum, yazdim. Okulda
birinci secildi. Sonra Besiktas bolge tictinciisii mii oldu? Hala saklarum o siiri. Mustafa

Kemal Atatiirk siiri yazdirmisligi vardir bana hocamin” (URL-8, 2014).

Kabatas Lisesi’nde ortadgretimini tamamladiktan sonra sair Cerrahpasa Tip Fakiiltesi’ne

girer. Tip Fakiiltesi’nde 5 yil 6grenim gordiikten sonra egitimini birakir:

“Egitimden kaynaklanan bir sikinti degil, ufak bir ders sikintim vardi. Bilmeyen dostlara
aciklarsak; ilag bilimi dedigimiz. Onun digindan biitiin teoriyi bitirmigtim. Bildigimiz artik
stajyer doktor olacaktim. Ondan sonrasi da “biraz daha kolaydir” devami kliniklerdedir.
Fakat ben ¢ocuklugumdan beri bir meslek sahibi olmak istemiyordum ” (URL-8, 2014).

Sair daha sonra, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji boliimiinii kazanir.
Istanbul Universitesi’ndeki egitimini de yarida birakir. kiigiik Iskender; resepsiyon
memurlugu, tezgahtarlik, kartpostal saticiligi, reklam ajansinda kostiimciiliik, seslendirme,
diizeltmenlik, barmenlik, meyhane isletmeciligi, televizyon i¢in ske¢ yazarligi, dergilerde
kose yazarhigi, sarki sozii yazarligi, oyunculuk ve radyo programciligi gibi gesitli islerle

ugrasmistir.

[k siirleri, 1985 yilinda “Iskender Over” imzastyla, Milliyet Sanat dergisinin “Geng Sairler”
kOsesinde yer alan kiiciik Iskender, daha cok Adam Sanat, Varhk, Gésteri, Siir An,
Sombabhar, Avni, Deli, Okiiz gibi dergilerde yayimlanan siirleriyle taninmaya baslar. kiigiik
Iskender’in, Mehmet Fuat’m yaymn koordinatérliigii yaptigi Milliyet Sanat dergisinde ilk
siitleri ¢ikmistir. Gonca Ozmen’in sunuculugunu yaptigi, “Zaman, Isik, Kelimeler”
programinda Adam Sanat dergisinin “déneme gore agir bash oldugu icin kiiciik Iskender ’in
siirleri baglaminda derginin daha miinzevi kalacagini diisiinmektedir” sair, bunu su sekilde
ifade etmistir: “Mehmet Fuat benin 80 kusagindan ayrt oldugumu fark edip sahiplendi, iyi
de yapti sag olsun. Giizel uyusun” (URL-10, 2016).
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Gosteri ve Varlik dergilerinde, “Siirli Degnek™! bashig altinda degerlendirme ve deginiler
kaleme aldi. ilk kitabin1 1988 yilinda Adam-Sanat dergisinde yayimlanan siirlerinin toplu
sekilde basilmasiyla yazmustir. Sair, aym1 zamanda siirlerini yayimlattigi derginin
yayinlarindan ilk kitabin1 da yayimlatma firsatt bulmustur. Bu anisin1 Semih Giimiis
koordinatorliiglinde yapilan soyleside soyle anlatmaktadir: “Benim ilk kitabimin ¢ikacagint
Seyhan'? haber vermistir bana. Adam Yaywnlar: beni aramadi -suclama anlaminda degil,
yanlis anlastimasin- (...) Milliyet 'te haber ¢tkmis Adam Yaywnlari’'nin éniimiizdeki yillarda
basacag kitaplar listesinde ismin ¢ikmis. Ismi daha konamamus bir kitabim ¢ikacakmis”

(URL-11, 2014).

flk yayimlanan kitab1, Gézlerim Sigmiyor Yiiziime'® (1988) adli siir kitabidir. Sair, bu kitabin
ardindan toplam 34 siir kitabi, 16 deneme-siirsel metin, 12 anlati 6zgiir-metin, 3 siirsel
glinltik ve 3 antoloji-toplu siir kitab1 olmak tizere 57 yillik 6mriine toplam 70 kitap sigdirdi.
kiigiik Iskender, (retken bir sair olmasinin yaninda, siir okuma giinleri, siir geceleri,
konferanslar ve tiniversitelerde 6zel konusmaci olmak {izere ¢esitli etkinliklere katilmis ve
etkinlikler diizenlemistir. Bu programlarda genellikle siirlerini okumus veya siir {izerine
konugmalar yapmistir. “2001 yilinda Almanya’da, 2002 yilinda Hollanda’da g¢esitli
sehirlerdeki etkinliklerde, 2005°te Avusturya’da, 2007°de Makedonya’da, 2008’de Isve¢’te
konusmaci olarak ve siir performansiyla kendini dile getirmistir. 2004’te New York’ta ve
Kuzey Carolina’da tiniversitelerde konusma yapmis ve tek kisilik okuma gecelerine konuk
olmustur” (URL-9, 2019).

kiiciik Iskender daha 6nce de belirtildigi iizere, hayat: boyunca bir¢ok iste ¢alismustir.
Bunlardan bir tanesi de oyunculuktur. Oyunculuk yapan sair, birden fazla filmde rol almistir.
kiigiik Iskender, “Gece, Melek, ve Bizim Cocuklar” ile Mustafa Altioklar’in ydnettigi “Agir
Roman” ve “O Simdi Asker” adli filmlerde rol aldi. Sair, ayn1 zamanda televizyon

programlarinin sik¢a davet edilen isimlerinden biridir. Mesut Yar’in yonettigi, “Burada Laf

1 fskender, kiiciik, (1995). Siirli Degnek, Yap1 Kredi Yay., Istanbul.

2 Sair Seyhan Erdzcelik, 13 Mart 1962°de Bartin’da dogmustur. 1986 yilinda arkadaslariyla birlikte bir
yaymevi kurdu. Farkli dergilerde siirleri yayinlandi. Asaf Halet Celebi ve kayip sair Halit Asim {izerine
calismalar yapti. Yunus Nadi Odiillerinin siir dalinda 6diil aldi. Yurt dist ve yurt icinde diizenlenen
antolojilerde siirleri yayinladi. Birden ¢ok siir kitab1 yazdi. Siirlerinde Bartin ili agzin1 kullandi. Bazi siirlerinde
deneysel olarak aruzu da kullandi. Cok farkli kollardan kendi sirini besledi. 24 Agustos 2011 yilinda (49
yasinda) vefat etti ve Zincirlikuyu Mezarliginda topraga verildi. Burada kiiciik Iskender’in Seyhan olarak
anlatt1 arkadas1 sair Seyhan Erdzgelik’tir. 80 sonrast siirde iki sair de siirler yazmistir.(URL-12, 2021).

13 {skender, kiigiik, (1988). Gozlerim Sigmiyor Yiiziime, Adam Yay., Istanbul.
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Cok”, Okan Baytilgen’in yonettigi, “Muhabbet Krali” vb. programlara da konuk olarak sik
sik katilmistir.

kiiciik Iskender, hayat: boyunca birgok &diil almistir. Hem edebiyat elestirmenleri hem de
okuyucular ilk yazdig1 siirden son yazdig1 siire kadar kiiciik Iskender’in ¢izgisinin
degismedigi kanaatindedir. Bu ylizden bazi ddiillerin agiklamalarinda “siir tarzinin
istikrarindan” so6z edilmektedir. 2000 yilinda Orhon Murat Ariburnu Odiilleri’nde Bir Cift
Siyah Eldiven** (1999) adli siir kitabiyla birincilik aldi. 2006’da Iskender’i Ben
Oldiirmedim®® (2005) adl1 siir kitabiyla Melih Cevdet Anday Siir Odiilii, 2014’te yedincisi
verilen Erdal Oz Edebiyat Odulii ve Mayis Giremez'® (2016) adli siir kitabiyla 2017
Necatigil Odiilii gibi édiillere layik goriilmiistiir. kiigiik Iskender 03.07.2019°da bir senedir
micadele verdigi kansere yenik diistii. Istanbul Beykoz’daki Pasabahce Devlet
Hastanesi’nde yogum bakima alinmis ve tedavisi devam ederken vefat etmistir. KUgUk

Iskender vefatinin ardindan Istanbul’daki Zincirlikuyu Mezarligi’nda topraga verilmistir.

2.2 Sanat Anlayisi

kiigiik iskender, yazin hayatina Mehmet Fuat’in yazi isleri miidiirii oldugu, ayn1 zamanda
geng sairlere de yer verdigi, HUrriyet-Sanat dergisinde 1985 yilinda yayimlanan ve 1988’¢e
kadar devam eden siiregte dergide ¢ikan siirleri ile basladi. Bu siirleri daha sonra Gozlerim
Sigmiyor VYiiziime adli kitapta toplayarak Adam-Sanat yayinlarindan ¢ikmistir.
Moderatorliigiinii Semih Gimis’in yaptigr Soziinii Sakinmadan adli programda bu
siirlerden ve bu siirlerin nasil kitap haline getirildiginden bahseden sair bu durumu su sekilde
ifade etmektedir: “Milliyette haber ¢ikmis, Adam Yayinlari’min oniimiizdeki yillarda
basacag kitaplar listesinde ismim ¢ikmis” (URL-11, 2014). kiiciik Iskender, uzun seneler
dergilerde siirleri yaymlanan ve dergilerde kdsesi olan bir sairdir. Adam Sanat, Varlik,
Gésteri, Siir Ati, Sombahar, Avni, Deli ve Okiiz gibi dergilerde yayimlanan siirleriyle

taninmistir.

kiiciik Iskender’in sanat anlayis1, tamamen bagimsiz, higbir ekol veya okula dahil olmadan,

sadece kendi ¢izdigi yolda ilerlemek olarak ifade edilebilir. Nitekim kiiciik Iskender, bu tavri

14 fskender, kiigiik, (1999). Bir Cift Siyah Eldiven, Adam Yay., Istanbul.
15 {skender, kiigiik, (2005). Iskender’i Ben Oldirmedim, Sel Yayincilik., Istanbul.
16 {skender, kiigiik, (1999). Mayis Giremez, Sel Yaymcilik., Istanbul.
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ve sedasini higbir zaman kaybetmemis hatta bunun i¢in aldig1 ddiiller dahi olmustur. Biraz
marjinal olan sair, Ece Ayhan’in deyimiyle sOyleyecek olursak, “uglarda dolanan —
ucbeyi”dir. Ayrica Ece Ayhan’in kendisiyle ilgili, “Tiirkiye'de béylesine pervasiz ve
cesaretli sair yok gibi geliyor bana. Biitiin Tiirk siirinde bir¢ok seyi ya da hi¢ degilse ¢ok
seyi goze alamazsan hi¢hbir sey yapamazsin! Bir biiyiik atilim ve yirtiklik gerekiyor bence.
Kopus,” (Akt. Bolat, 2020: 48). seklinde degerlendirmeler de yapilmistir. Hatta Haydar
Ergiilen’in kaleme aldig1 “ucta’ki usta: kiiciik iskender”, adli yazisinda bu durumu ifade
etmistir: “Herhalde yalmz kisiligi icin degil siiri i¢in de, Ece Ayhan’in bu tanmimi
kullamilmalidir, kiiciik Iskender icin “ucta bir siir”, “ucta bir sair”’ denilmelidir, denmistir.
Bazen yalnizca bir sair i¢in bile bir tarih yazilabilir, bir kavram yaratilabilir” (URL-7,
2014).

kiigiik Iskender, Tiirk siirinde marjinal tutumuyla 6zgiin bir yere sahip olmustur. Kendi
mahfilini, kendi yolunu ¢izen ve destekleyen, gelecek nesiller i¢in marjinal tarzin taninan
sairi olmustur. Notos dergisinin Temmuz-Agustos 2020 sayisinda kiigiik Iskender dosyasi
yapilmustir. Bu sayida, rdportaj yapilan saitlere “kiiciik Iskender ’in siirleri iizerindeki etkisi”
sorulmustur. Kerim Akbags bu konuda sunlari séylemektedir: “kiiciik Iskender siirinin kendi
kusagini ve sonraki kugaklart etkiledigi kuskusuz (...)" (Akbas, 2020: 58). Nitekim kugculk
Iskender’in siirsel deneme olarak kaleme aldig1 kitabi, Rimbaud’ya Akil Notlar*" geng
sairlere tavsiyeler ve sairin siir hakkindaki goriislerini icermektedir. kiiciik Iskender’in sanat
anlayisinin sacayaklar1 birden fazla olmakla birlikte, tam bir simniflandirma yapmak da
miimkiin degildir. Bu sacayaklarindan biri Yeralti edebiyati olarak isimlendirilebilir. Bir
digeri kriminal ve erotik dili kapsayan — yasakli anlati- (sadizim) olarak ifade edilebilir. Bu
durumlarin etkisiyle sair, siiri pervasizca veya acimasizca kullanarak siir dilini de igreng ve
siddete meyilli hale getirir. Sairi etkileyen bir diger durum; sokak kultlr( veya altkultir
edebiyati ve dilidir. Diger dinamikler ise, miizik ve bagkaldiridir. Sairin siirlerindeki miizik
ve protesto metaforlari, dolayli olarak Beat Kusagi edebiyati ile agiklanabilir. Sair kendini
metropoliin yansitici, yazilmayanin veya yazilamayanin sdzciisii olarak addetmistir. Bu
durumu Sombahar dergisinin Mayis-Haziran 1993 sayisinda Metin Celal ile yaptigi
roportajda su sekilde ifade etmektedir. Metin Celal kiiciik Iskender’e “metropol” sairi olarak

tanimlaniyorsun” demesine su karsilig1 vermistir:

17 {skender, kiigiik, (2004). Rimbaud’yva Akil Notlari, Alkim Yay., Istanbul.
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“Metropol gridir. Ara ton, azinliktir. Azinlik yeraltindadir. Yeraltimn kendine has
algilayislart ve hukuku vardir. Bu algi ve hukuku iyi kavrayabilmisseniz ve de sairseniz,
yasadiginiz metropolii kesintisiz yaziya dékebilirsiniz. Istanbul; Beyoglu, Topkapi, Bogaz ve
de Maltepe degil, Istanbul’da yasayan bireyin ta kendisidir. O bireyin diger bireylerle
kurdugu iletisimdir. Istanbul topraklarinda nesnelerle olan ilgisidir. Farkli cografyalara
olan bakis agisidir. En giizel 6rnegi [lhan Berk. Berk Istanbul 'un iistiinii anlatir. Ben altini

yaziyorum. Béylece Istanbul 'un altini iistinii getiriyoruz” (URL-13, 1993).

kiigiik Iskender’in sanat anlayis1 miizikaliteyle ve miizik tiirlerine olan ilgiyle yakindan
alakalidir. kiigiik Iskender’in siirlerindeki kolajlara bakilarak dahi bu alaka sezilmektedir.
Nitekim siir kitaplarinin isimlerinden dahi yola ¢ikmak yeterli olacaktir. Ayrica siirlerinin
basliklar1 veya dizeleri de bu duruma 6rnektir. “Rock, heavy metal, blues, caz ve arabesk”
miizikleri kiigiik Iskender siirinin bir parcas1 olmustur. Bu durum “Beatnik” yazim seklinin
temelini esas alirken, “Beat Kusag1” sair ve yazarlarinin da miizik ve miizik parcalarina

deginmeleri hatta bu tiiriin kendine has miizigini yaratmalari etkili olmustur.

“Beat yazarlari, ¢esitli 6zgurliklerin (ruhant, cinsel vb.) benimsenmesi yolunda genclere
on ayaklik etmig ve devletin miidahalesine kars1 ‘idyosenkrazi’ (kendine has olma) degerinin
bilicine varilmasini saglamis ve sanatin siradan insanlar tarafindan da icra edilebilecegini
vurgulamistir. Bu yazar toplulugunun popiiler kiiltiir alaninda yarattigi bir diger etki ise,
Ryhtmd&Blues miiziginin 50°li ve 60°l yillarda Beat Kusagi 'min etkisi altindaki miizisyenler
yvoluyla, sanatta sansiiriin olmadan kaldirilmast ve Rock’n Roll olarak bir yiiksek sanat
formuna evrilmesini saglamak olmustur. Bu kusak silahlanmaya karsi ¢ikarak, ¢evre
bilincinin yayilmasim saglamis ve ézellikle geng neslin bu yonde karsi kiiltiir hareketini

(Hippi Hareketi) benimsemesini saglamwstir” (GUgyener, 2019: 102).

Burada kiiciik Iskender’in siire bakisindan s6z etmek gerekir. S6z konusu olan miziksel
etkilesim, sairin siire olan yaklagiminda da etkilidir. Sairin siirsel bir tanimlama yaparak
siirin miizikalitesiyle ilgili sozleri dikkat c¢ekicidir. Nitekim Sombahar dergisinin 93.
sayisinda saire sOyle bir soru yoneltilmistir. Burada Metin Celal, Ahmet Oktay’in kii¢lik
Iskender siiri iizerine yapilmis bir degerlendirmeden bahsetmistir: “Ahmet Oktay, Defter
19°daki yazisinda altinda imzan olmasa Ikinci Yeni yillarindan kalma diyebilecegimiz

siirlerin olduguna isaret ediyor.” gibi bir tanimlama yapmis daha sonra sorusunu su ciimle
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ile bitirmistir: “Hele Cemal Siireya’nin Ece Ayhan’a senin i¢in “Bu senin oglun” dedigini

hatirlarsak...” sair bu soru iizerine sunlart sdylemistir:

“Ikinci Yeni’de bir blues edasi yakalayabilirsiniz ama bir rock baskisi tasimaz. Ece Ayhan
siiri ise “Dogu Metal "ine giris sayilmali. Ben psikiyatriyi ilgilendiren bir siir yaziyorum.
Yalnizca bedenimle degil, tastamam bedenimle yaziyorum. Hal béyle olunca belli uzantilar
ve yakinliklar doguyor. Cumhuriyet tarihinde akim olmadigini biliyorum. Bir Orhan Veli
siiri ve benzeri varsa, insanlar birbirlerinden ayri ayri ortak bir tavri isliyorsa buna akim
degil, uyum denir. Siirlerimde Nazim’1 da bulabilirsiniz, arasaniz, Edip’i de Gingsberg’i de
Ece’yi de... Hepsini bir potada eritmeye ¢alistyorum. Siiri kendi i¢inde toparlama sevdast

benim kavgam. Kimsenin oglu degilim. Ben Tiirkge siirin p*¢iyim” (URL-13, 1993).

Bahsi gecen roportajda sairin sozlerinden hareketle sanat anlayisina dair birgok kaniya
varilabilir. Sairin kullandig1 kelimelere dayanarak siir ve miizigin birbirini andirdigindan s6z
edilebilir. Sairin degerlendirmeleri bu minvaldedir. “ikinci Yeni’de bir blues edas1”
tamlamas1 siir ve miizigin ayrilmaz birer par¢ca oldugunu gostermektedir. Sairin sanat
anlayigi, denebilir ki, siire ve edebiyata yaklagimindan, sozlerinden ve metinlerinden

hareketle “kaos’u animsatmaktadir.

Sair bircok kere bu kaosu bilingli ve isteyerek yarattigini ifade eder. O, “koti”niin, ayni
zamanda “diglanmighigin™ ve “akiskan olanin, viicuttan terk edilen veya viicuda zerk edilen”
seylerin kisaca “atim” veya “zillet” diyebilecegimiz “kriminal ve sapkin” bir dil kullanmay1
tercih etmistir. “kiiciik Iskender siirinin, analizi miimkiin mertebe zorlastiran, tasnif edilmeyi
imkdnsiz hale getiren kaotik bir bakisi vardir. Onun tek bir siirinin icinde, bir misradan

digerine uzanirken sayisiz baglam kaymasina ugramak miimkiin” (Safak vd., 2019: 106)

kiiciik Iskender’in; miizik, sinema ve sanatt1 bir arada kullanmas1 pop art sanatina yakin
oldugunu gostermektedir. Bazi imgeleri, baz1 dizeleri hayattan ve sokaktan almasi da bu
sanata yakin oldugu goriisiinii desteklemektedir. Pop art; populer olan veya ginlik hayattan
sanata yansiyan, bazen bir malzeme veya klasik bir sanat eserinin deforme edilmesi sonucu
yeniden iiretilen sanat eserlerinin biitiinii kapsamaktadir. kiiciik Iskender siirlerinde bu
tarzin; kolay tlketilip, kolay harcanmasi veya biiyiik kitlelere kolay ulasabilmesi yoniinii
kullanmaya ¢alismistir. Bu konuda sair kolayca siir liretebilir. Dili ve estetigi titiz degildir.

Aklina estigi gibi yazabilir ya da etkilendigi her seyi biitiinlestirebilir. Metinlerarasi veya
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tirlerarasi etkilesimle kolayca bir siir yazabilir. Saire gore siir; {iretilebilen filtrelemeden
veya kristalize etmeden —siiri damitmadan- okuyucuya sunulabilir. Sairin bu konu
hakkindaki diisiinceleri su yondedir: Sair, ¢ogu zaman yazdiklarini1 yeniden goézden
gecirmeden yayimlattigini hatta ne yaziyorsa yayimlatmasi gerektigini diisiinmektedir. Bu
durumu Enis Batur’un deyimi ile “grafomani”, olarak degerlendirmektedir. “Grafomani”
kelime anlami olarak “yazma hastaligi, yazma tutkusu” anlamina gelmektedir. kiigiik
Iskender, bu durumu “Zaman, Isik, Kelimeler” adl1 programda su sekilde 6zetler: “Belki de
bu da ¢ok iyi derken bu sefer biitiin yazdiklarini yayimlamaya baglyorsunuz. A¢ik¢a
soyleyebilirim yazdigim her seyi basilt gérmekten keyif aliyorum. Yani bu aslinda en biiyiik

zaaflarimdan biri ama bir¢ok yazar ve sairde de var” (URL-10, 2016).

kiiciik Iskender’in dili, sokaga ve altkiiltiiriin diline dayanmaktadir. Kriminal dil ve vahset
dili kiigiik Iskender’in siirlerinde siklikla kendini gostermektedir. Kesici ve delici aletlerin
kullanildig1 kan ve vahset atmosferinin hakim oldugu siirleri mevcuttur. Bu durum sadizmi
akla getirmektedir. Siddet unsurlarini siirine malzeme yapan sairin siirleri, psikolojik olarak
incelendiginde, K. Iskender’in, insansevmezlikle ve igdis edilmislikle alakasi oldugu
diisiiniilebilmektedir. Bu ylzden kiigiik Iskender, siirlerindeki dzgiirliik algisini iist diizeye
tagtyarak siddet diline biirtiniir. Hem bastirilmis hem oGtekilesmis hem de dilini
igrenglestirmistir. Notos dergisinin Yeralti edebiyati dosyasinin yer aldigi 29. sayisinda
Hande Ogiit “Siddet, Pornografi, Haz ve Bedensellik” adl1 yazisinda Crispin Sartwell’den
bir alinti yapmaktadir: “Tabular: ihlal eden her sey, bizi ger¢eklige ayartir. Ciinkii son
tahlilde tabu olan gergekliktir, gercegin kavramlar dlemini her istilasi edepsizliktir: “Bu
gerceklik bedenselligin siddetiyle ilgilidir.” (Ogiit, 2011: 34). kii¢iik Iskender’in tabulart
veya igdis edilmis bedeni, gercegi ararken siddet ve kaostan beslenmektedir. Onun siir dili,
cinsellikten ve pornografiden de beslenmektedir. Sair, “k6tii” niin pesindedir. Gergeklik, sair
igin “k6tli” veya normun disinda olmak demektir. Kaliplar1 zorlar ve sanat yoluyla bu
gerceklige ulagsmak ister. Bu arayis, sairi ahlak kurallarini sorgulamaya ve buna bagh olarak
kurallar1 esnetmeye ulagtirmistir. Sombahar dergisinin 1993 Mayis/Haziran sayisinda Metin
Celal tarafindan yapilan sdyleside bu duruma istinaden ahlak anlayisinin ve ona bagh olarak
cinsel bakis acisinin Iskender siirlerinde dnemli bir izlek olup olmadigmi sorar: “Swmrsiz bir
cinsellik, isterik bir siir, ‘dogru’nun izinde ‘yanls’t tammlayan ‘kabahat’t kii¢iimseyen
ahlakt yok saymak, sokaklasmak... Biitiin bunlar ¢ercevesinde yogunlasan organizmalar,

fonksiyonlar” (URL-13, 1993).
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Sair sanat anlayigini; cinsel konular, ahlak kurallarinin reddsi, isterik bir siir 6znesinin varligt
olarak siralamigtir. Ayrica sair, sokak dili ve sokak estetigini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Goriliyor ki sair, genel veya toplumsal konular1 hice sayarak kendine yeni bir kural, etik ya
da kuralsiz ve etik dis1 olma durumunu sanatinin temeline koymaktadir. Nitekim kiigiik
Iskender’in sanat anlayisindan sdz edilirken etiksiz olma durumu veya kendi yasalar1 kendi
olusturma durumu hep konusulagelmistir. kiiciik Iskender, siirleri Yeralt: edebiyatinin siir
tarafinin ilk mahsulleri olarak kabul gOérmistiir. Arastirmalar gosteriyor Ki; Yeralti
edebiyatinin kendine has bir kalibinin olmamasi, bu ylizden siirlerinin hepsinin standart
kurallar ve estetik alanlarinin bulunmamasi, bu tiiriin genisleyerek kendine yeni alanlar
yaratmasinin oniinii agmaktadir. Bu durum kiiciik iskender’in sanat anlayisinin, yeni bir
kanal olduguna isarettir. Bu kanal 80 Kusag: siiri icerisindeki farkli anlayiglardan birini
olusturmaktadir. Yeralt1 edebiyati, bu kusak edebiyat¢ilarindan sonra sekillenmis bir

olusumdur. isimlendirme konusunda farkli goriisler vardir:

“Bu sairlerde kimi zaman aykirihigi merkeze alan bir igerik ve sdyleyig, Kimi zamansa
gelenekseli siddetle reddetme baglaminda etkili olan hareket 1980’°lerde yer yer Léle
Miildiir iin ve asil olarak da kiigiik Iskender’in siir anlayisini derinden etkilemistir. 1980
Kusag iginde, gerek yasam bigcimi, gerek sectigi temalar ve gerekse de bu temalari isleyis
tarzi bakimindan “Beat generation” hareketi ile dogrudan irtibatlandirilabilecek tek

sairdir” (Asiltlirk, 2017: 403).

Baki Asiltiirk’{in, 1980 Kusagi’na dair incelemelerinde kiigiik Iskender ilk olarak “Beat
Kusag1” hareketinin temsilcisi olarak anilmustir. Kicgik Iskender siirleri iizerine bir diger
degerlendirmeyi de Hasan Biilent Kahraman yapmustir. Kahraman kiigiik iskender’in siirleri

icin ilk olarak “Toplumcu Gergekgi” siirin bir uzantis1 demistir:

“Boylelikle de 80°li yillarda, benim gozlemleyebildigim kadariyla, toplumcu siirin icinde
aktigy iki ana yatak ortaya ¢ikmis oldu: Bu yataklarin ilkini, soyledigim gibi, ‘yeni sag’in
yvazdigi siire ortiilii gondermeler yapan, hi¢ degilse o siirin bazi izleklerini kullanan bir
siirsel tavir olusturuyor. Ikincisiyse, Tiirk toplumcu siir gelenegine yaslanan bir damardan
tiirtiyor. Su yazida soziinii ettigim iki ana mecrayt imleyen iki ozamin yapiti tizerinde durmak
istivorum. Kiiciik Iskender’in Gozlerim Sigmiyor Yiiziime ve Emirhan Oguz’'un Ates

Hirsizlari Soylencesi” (Kahraman, 2008: 173).
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Daha sonra Kahraman kiiciik Iskender’in siirleri icin yazdig1 yazisinda “Toplumcu
Gergekei” degerlendirmesinden vazgegerek kiiciik Iskender siirlerini “Yeralt1 edebiyat1”
icerisinde degerlendirmistir. “O yazimda Iskender’in siirini toplumcu siirde yeni bir evre
olarak nitelendiriyordum. ” (Kahraman, 2015: 451) Kahraman’in yazisinin bashgi “Yeralt:
Edebiyatina Dogru”dur. Ilk yazisindaki degerlendirmesinden vazgecer. Siirinin gelisim
cizgisine bakildiginda kiigiik Iskender’in “toplumcu” siirleri oldugu ve hatta “Toplumcu
Gercekci” yazar ve sairlerden etkilendigi s6ylenebilir. Ama daha sonraki siir anlayisi, Yeraltt
edebiyatina dogru evrilmistir. Yeralt1 edebiyatinin, siir tarafinda kendini gosteren sair,

birgok saire de onciiliikk etmistir.

Yeralt1 edebiyatinin verili olan her seye karst olmasi, ahlak yasalarina bir savas edasiyla
saldirmas1 bu tiirlin temelindeki psikolojik acilimlara dayanak olusturmaktadir. Modern
zamanlarda birey yalnizlasarak kendi diinyasina g¢ekilmektedir. Bireyin drami, daha c¢ok
yalnizlagmasi ve kendine bir oyun alani yaratmasindan kaynaklanmaktadir. Bunalim etkisi
hisseden bireyler, 6zgiirliiklerini farkli yerlerde ararlar. kiigiik iskender’in siirleri, genellikle
bunalim ve kasvetli bir ortamda siddet veya sizofrenik atmosferde gegmektedir. Siirlerindeki
sizofrenik 6geleri kullanma bicimi metaforlara yansimaktadir. Bu durum, kiigiik Iskender
siirlerindeki abject(igreng) etkisini gostermektedir. Sair bilingli bir sekilde ‘gilizel’ veya
‘erdemli’ olan her seye kars1 gelmektedir. “kiiciik Iskender’in zillet etkisi, yalnizca yiiz
kizartici seyler iizerine yazmastiyla ortaya ¢itkmaz, o ayni zamanda hogs goriilmeyecek bir dil
yetisini de sahiptir. Biiyiik bir maharetle sozciikleri egip biikmesi ondaki zillet etkisini
yogunlastirir.” (Safak vd, 2019: 24). kiiciik iskender bilingli bir sekilde siiri igrenclestirirken
bunu psikolojik temelle de ifade etmektedir. Bunun nedeni; sairin Tiirk edebiyatinda hig
denenmemis ve hatta kendisinden dnce hi¢ yazilmamis bir sekilde yazmak istemesidir.
kiigiik Iskender, Tiirk edebiyatinda ilk kez homoseksiiel yazimi kullanan sairdir.
Homosekstiel yazim; heterosekstiel estetik anlayisindan farkhidir. Siir ve estetik kurallari
genellikle heteroseksiiel giidiiler ve kadin bedeni iizerinden ilerleyen bir seyir izlemistir.
kiiciik Iskender’in siirlerinde ise bu durum tamamen farklidir. kiiciik Iskender’in estetik
anlayis1 genel olarak homoseksiiel siir 6znesinin erkek bedenine duydugu cinsel itki veya
erkek bedenini estetik malzeme olarak gérmektir.  Bu yiizden, hetero (baskin, genel)
cinsiyetin diline ters diisen, ona tamamen zit olan bir dilde yazar. Bu durum sairde igdis
edilme, baskilanma ve yok sayilma kompleksine doniismektedir. “TUrkiye'de edebiyat
baglaminda Kuir estetiginin yayginlik ve giic kazandigini séylemek zor. kiiciik Iskender bu

anlamda gerek ¢ikist gerekse de biitiin sanatsal yasami boyunca bir ¢esit Don Kisot olarak
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vel degirmenlerine karsi saldirilarini  siirdiirecek ve ¢izgisini  belirginlestirmeye

calisacaktr.” (ilhan, 2020: 21).

Kuir estetigi anlam olarak; heteroseksiiel olmayan sanat¢1 ve edebiyatgilarin dilleri ve sanat
anlayis1 anlamina gelmektedir. Nitekim kiiciik Iskender Yeni Tirk siirinde Kuir estetigini
kullanan ilk sairdir. Homoseksiiel sdylem, baskin olan estetik anlayislarin ziddinda durur.

Bu durum sairde psikolojik olarak baskilanma ve tekilesme yaratmistir:

“Bazi edebiyat¢ilar, edebiyati bir iist dil olarak kullanmay: ¢ok seviyorlar ve ¢cok da dogru
bir sey, yani daha eleyerekten, daha azaltaraktan ¢ok daha saf ve ¢ok daha duru bir hale
getirip oradaki matematikten hareket etmeyi ¢ok seviyorlar. Fakat bir baska edebiyat¢i
bicimi var ki onlar da hayatin her tarafina yayimig, biitiin nesneleri durumlari ve halleri
belki de yeni yeni adlandirmalarla, biitiin kelimelerle, biitiin ¢iplakligiyla, biitiin
“ahlaksizligryla” toplumun korudugu ahlak kurallarina gore, ahlaksizligiyla dile getirmeyi

daha cok seviyorlar ve yillardir ¢atisma hdlinde degillerse bile bu iki kesim aslinda

edebiyatin iki kutbunu olusturuyor.” (URL-14, 2015).

Bu durum zihinsel bir karigikliktan ziyade bilingli bir istek ve secilimi gostermektedir. Beat
Kusa@ sairlerinin tekniklerinden biri olan cut-up (kes ve yapistir) teknigi, kiiciik Iskender
siitlerinde kullanilmaktadir. kiiciik Iskender’in siirlerindeki zemin kaygan ve akiskandir. Bu
teknik, sairin kolayca Uretip kolayca yazabilmesine olanak verir. Nitekim bu durum, sairin
Balik Burcu Hikayeleri adl1 eserinde goriilmektedir. Onun etkilendigi veya ilgisini ¢eken her
sey siire konu olabilmektedir. “Arabesk, Emre Belezoglu, IThan Mansiz, Fenerbahce, Orhan
Gencebay vb.” gibi birbirinden farkli unsurlar, kisacasi her sey siire konu olabilir. Bu durum
kiigiik Iskender’e pop-art sanatinin kapilarin1 agmaktadir. Ayrica kiigiik Iskender’in bu konu
lizerine yazilarin1 topladigi deneme-siir tiirlinde bir kitab1 vardir. Bu kitabin adi Pop
H art*®tir. kiigiik Iskender’in bu eseri, hem pop-art sanatinin kurallarmi anlatan hem de
poetikasini anlattig1 yazilar igermektedir. kiiciik Iskender siirleri genellikle, “teen- slasher”
olarak adlandirilan geng veya ergen bireylerin zevklerine hitap eden siirlerdir. Teen- slasher;
sinema terimidir. Bu terim, bir korku filmi alt tirtidir. Bu tiir filmlerde bir psikopatin
insanlar1 takip ederek genellikle keskin aletlerle 6ldiirmesi konu edinilir. Bu tarz filmler daha

cok ergen bireylerin ilgisini kazanmustir. kiiglik Iskender, hem romanlarda hem siirlerinde

18 {skender, kiigiik, (1997). Pop H art, Parantez Yay., Istanbul.
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bu tarz1 kullanmustir. Sair, Semih Giimiis’iin yonettigi “Soziinii Sakinmadan” adl1 programda
bu duruma su sekilde deginmektedir: “Amerikan edebiyatinda, genellikle korku
romanlarinda kullanilan bu kavrami “Pulp Fiction” vb. gibi romanlarda kullanilan teen-
slasher zevkini Tiirkiye’ve uyarlamak istivorum. Hafif kapitalizm elestirisi, ayni anda
yazilan” (URL-11, 2014). Yeralt1 edebiyati, gengler arasinda ¢ok okunan ve bu nedenle de
cok satan bir turdir. kiigiik Iskender, bu durumu pop-art ve popilizm olarak
degerlendirmektedir. Pop-art sanatinin kokeni avangard edebiyatlarda aranmalidir.
Avangard sanatgilar, populer eserler Uretip bu eserleri mizahi ve sira dis1 hale getirmekle
popliler olmuslardir. “Gazete ve dergilerden alinmis fotograflar, onemli olmayan nesnelerin
bir araya getirilmesi, insani ve bireysel isaretler nesnelerle ilgili asirt ol¢iiler, fotograf ve
takvimlerdeki mekanik isaretler, basit, bayagi motifler ve teknikler, ayni nesnelerin ya da
seylerin tekrarlanarak kullaniimasi, filmler, resimli dergiler ve reklamlardaki, tiiketiciye
yonelik imgeleri yapitlarinda kullaniyorlard:.” (URL-15, 2018). kiiciik iskender bir siir
yazmaz, bir kompozisyon olusturur ve bu kompozisyonu belli basli motiflerle siislemektedir.
Bu kompozisyonda birbirinden farkl siir tiirleri veya kelimeler olabilirken ayrica giincel
mizik, sinema, olay vb. durumlar yer alabilmektedir. Bu durumu sair su sekilde ifade

etmektedir:

“Cuinkii ben popiiler degil, bir anlamda popiilistim; popart’tan da beslenen bir
bodyart’¢ciyim. Bana hayat kadar, bortii bocek kadar kadavra da lazim, diski da lazim.
Hayatla tokalasmak degil, onunla kucaklagsmak istiyorum. Burada bir tehlike var mi, elbette
var, kendimi savunmasiz birakiyorum. Edebiyat¢t oldugumu asla iddia etmedim, sanatgiyim
demedim; yalnizca ifade etme yontemlerinin yaziyla ve gorsellikle olan iliskileri iizerine

tezler iiretmeye ¢alistim, ¢alisiyorum” (URL-16, 2017).

kiiciik Iskender sanatla alakadar olmadigini diisiinmektedir. Popiilist olmasinin nedeni ifade
bi¢imini bu tarzdan aldigim1 gostermektedir. kiiciik Iskender’in ifade bigimini yaziyla ve
gorsellikle yapmasi gosteriyor ki tam anlamiyla bir siir kompoze etmek yerine kendini ifade

etme yontemini siir formunda se¢mesi siiri kendi duygularina indirgedigini gostermektedir.

Netice itibariyle kiiciik Iskender’in sanat anlayisin1 besleyen dinamikler asagida yer aldig
izere yedi madde halinde agiklanabilir:
1. Yeralti edebiyati dinamikleri ve yeralt1 6geleri;

2. Avangard sanat akimlar1 veya tiirleri;
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Beat Kusag1 ve Beat Kusak’ini1 besleyen dinamikler;
Populizm ve popdlist etkilenimler;
Redd-i Sistem ve daima muhalif olma durumu;

Azinlikta kalan diisiince sistemleri veya cinsel segilimler;

N o g s~ w

Grafomani; yazma hastaligi

Bu yedi kaynak, kii¢iik Iskender siirleri ve poetikasmni olusturmaktadir. Butincll bir
yaklasimla bu izlekleri gormek miimkiindiir. kiiciik Iskender’in siir atmosferi ilk siirinden
son siirine kadar degismemistir. kiiciik iskender siirleri genel olarak zamanin sartlarina gore
giincellenmistir. kii¢iik iskender’in siir anlayis1 hep ayni kalmustir, yalmzca, zamanla kendi
kendini giincelleyen sair siirde yeni soluklar denemistir. Bu yeni soluklar netice itibariyle
kiiciik Iskender’i siir anlayisindan koparmamustir. Bu durum daha ¢ok homosekstiellik ve
homosekstielligi siir atmosferine daha o0zgilirce yaklagsmasiyla aciklanabilmektedir.
Yukarida saydigimiz izlekler ve anlayislar kiigiik Iskender’in siir atmosferini agiklar

niteliktedir.

2.3 kiiciik Iskender’in Eserleri

2.3.1 Siir Kitaplar:

(1988). Gozlerim Sigmuyor Yiiziime, Adam Yay., Istanbul.
(1988). Erotika, Adam Yay., istanbul.

(1994). Yirmi5April, YKY Yayinlari, istanbul.

(1994). Periler Oliirken Oziir Diler, Gendas Yay, Istanbul.
(1996). Guzel Annemin Hayal Giicli, Hera Siir Kitapligs, istanbul
(1996). Suzidilara, Adam Yay., istanbul.

(1997). Ciddeye Alindigim Kara Par¢alari, Yap1 Kredi Yay., Istanbul.
(1998). Papagana Silah Cekme! Yap1 Kredi Yay., Istanbul.
(1999). Gézyaslarim Nal Sesleri, Adam Yay., Istanbul.

(1999). Bir Cift Siyah Deri Eldiven, Adam Yay., Istanbul.
(1999). Cehenneme Gitme Yontemleri, Parantez Yay., Istanbul.
(2000). Ipucu Birakma Sanati, Om Yaymecilik, Istanbul.

(2000). Bahname, Om Yayincilik, istanbul.

(2001). Klarnet., Om Yayincilik, Istanbul.

(2001). Kahramanlar Olii Dogar, Om Yaymcilik, Istanbul.
(2001). Ciiriik Et Depolari, Adam Yay., Istanbul.
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(2002). Bir Nedeni Yok Yalnizca Optiim, Om Yayincilik, Istanbul.
(2002). Eski Kral Deposu, Adam Yay., Istanbul.

(2003). Siyah Beyaz Deniz Atlari, Gendas Kiiltiir, Istanbul.
(2004). Bir Daha Bana Benzeme Angel, Varlik Yay., istanbul.
(2004). Dicle ve Firat, Gendas Kiiltiir, istanbul.

(2004). Cok Aywp Bir Sey Mutluluk, Yom Yay., Sanlurfa.
(2005). Iskender’i Ben Oldiirmedim, Sel Yayincilik, Istanbul.
(2006). Karanlikta Herkes Biraz Zencidir, Sel Yayncilik, Istanbul.
(2006). Teklifsiz Serseri, Sel Yaymcilik, istanbul.

(2007). Lezzetli Tiimérler Sofrasi, Sel Yaymeilik, Istanbul.
(2007). Hasta Hayat Depolari, Sel Yayncilik, Istanbul.
(2008). Agwr Abiler Orkestrasi, Sel Yayncilik, Istanbul.
(2008). The God Jr, Sel Yayincilik, istanbul.

(2008). Ol Evinde Seks Partisi, Sel Yayncilik, Istanbul.
(2010). Sar: Sey, Sel Yayincilik, Istanbul.

(2011). Bu Defa Cok Fena, Sel Yaymcilik, Istanbul.

(2013). Ali, Sel Yaymncilik, Istanbul.

(2014). Elli Belirsiz, Sel Yayincilik, Istanbul.

(2016). May1s Giremez, Sel Yayincilik, Istanbul.

(2017). Olen Sevgilimin Siir Defteri, Can Yayinlari, istanbul.
(2018). Ikinci Waliz, Can Yayinlari, Istanbul.

2.3.2 Romanlari

(1998). Flu’es, Parantez Yay., Istanbul.
(2000). Zatiilcemp, inkilap Yay., istanbul.
(2001). Made in Hell, Inkilap Yay., Istanbul.

2.3.3. Diger Eserleri

(1992) Dedem Beni Korkuttu Hikayeleri, Armoni Yaymcilik, Istanbul.
(1993). [kizler Burcu Hikdyeleri, Parantez Yayinlari, istanbul.

(1994). 666, Parantez Yayinlari, istanbul.

(1995). Siirli Degnek, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

(1996). Belden Asag1 Ask Hikdyeleri, Parantez Yayinlari, Istanbul.
(1996). The Kirmizi Baslikli Istasyon Sefi, Parantez Yayinlari, Istanbul.
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(1997). Pop H’art, Parantez Yayinlari, istanbul.

(2000). Balik Burcu Hikdyeleri, Parantez Yayinlari, Istanbul.

(2002). Eflatun Sufleler, Gendas Kiiltiir Yayinlar1, Istanbul.

(2004). Ortadogu Hapishanesi, Yom Yayinlar1, Istanbul. (Se¢me metinler)
(2005). Burg Hikayeleri, Sel Yayncilik, Istanbul.

(2006). It Cazi, Sel Yaymcilik, Istanbul.

(2007). Luciferin Bisikleti, Sel Yaymcilik, Istanbul.

(2008). Medusa 'nin Makas:, Sel Yayncilik, istanbul.

(2009). Underground Otopark, Sel Yayincilik, Istanbul.

(2009). Galileo 'nun Pergeli, Sel Yaymcilik, istanbul.

(2012). Bir Delinin Ot Defteri, Sel Yaymcilik, istanbul.

(2014). Cin Kontrol Noktasi, Sel Yayincilik, Istanbul.

(2016). Her Sey Ayri Yazilir, Can Yayimlari, Istanbul.

(2017). Tiirkge Sozlii Hafif Mavi, Can Yaynlari, istanbul.

(2017). Kirtk Kadehler Sinemas: Ifiiharla Sunar, Can Yaynlari, Istanbul.
(2017). Arkadaslar Icin Intihar Vakti, Can Yayinlari, Istanbul.

(1996). Cangiincem, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul.

(2016). Waliz Bir, Can Yayinlari, Istanbul.

(2001). Kanli Lagim Fareleri 'nden kiiciik Iskender’e Mektuplar, Stiidyo Imge/Era, Istanbul.
(2004). Rimbaud 'ya Akl Notlari, Alkim Yayinlari, Istanbul.

(2004). Ask Siirleri Kolonisi, Everest Yayimlari, Istanbul.

69



3. kii¢iik Iskender’in Siirlerinde Yeralt: ve Beat Kusag izlekleri

3.1. Yeralt1 Edebiyat: izlekleri
3.1.1. Abject Izlekleri

Abject kelime tanimi olarak; “igreng” ve “zillet” manalarina gelmektedir. Viicudun veya
herhangi bir sistemin disina atilan kusurlu ve zararli objeler olarak tanimlanabilmektedir.
kiiciik Iskender siirlerinde karsimiza ¢ikan abject izlekler, sistematik ve streklilik arz
etmektedir. kiigiik Iskender’in siir estetiginin en dnemli 6zeliklerinden biri de akiskanlar ve
akigkanlarin dilidir. Abject akiskanlari, fazlalik olan viicut sivilari veya faydasiz ama
atilmas: elzem objelerdir. kiigiik Iskender’in siir estetifi hedonizme ve haz ilkesine
dayanmaktadir. Hedonizme ve zevke diiskiin siir 6znesi, genellikle bosaltim ve viicuttan terk
edilen sivilar1 segmektedir. kiiciik Iskender’in siir alegorisi ve sinestezisi, abject nesnelerin
bilingli segimleri olmaktadir. “Sinirsiz bir cinsellik, isterik bir siir, “dogrunun izinde yanlist
tammlayan”, ‘kabahati kii¢iimseyen ahlaki yok saymak, sokaklasmak, biitiin bunlar
cercevesinde yogunlagan organizmalar, fonksiyonlar” (URL-13, 1993). kiiciik iskender’in
siirlerinde organizmalar, sivilar ve akigkan olan maddeler goriintirliik kazanmaktadir. Bunun
nedenlerinden biri de Yeralti edebiyatinin 6zellikleri icinde yer almaktadir. Yeralti edebiyati,
sistemin digina atilmak istenen ve igdis edilmis bir edebiyat olarak bilinmektedir. kiiglik
Iskender’in akiskan, kotii ve atilmasi zaruri sivilari siirlerinde se¢mesi de Yeralt1
edebiyatinin bu yoniiyle yakindan alakalidir. Bu bakimdan kiigiik Iskender, sapkin ve
marjinal bir sair olarak goriilmiistiir. kii¢iik iskender’in alegorik olarak sapkinlig: bilingli
olarak yansitmasi da hakikate ancak kotii ve igrencin izinden gitmekle ulasilabilecegine

inanmasidir.

“kiiglik Iskender bir parlama an: olarak siirimize diistiigiinde, ana akimin mutedil ve makul
ylzeyinde bir tsunami etkisi yaratmistir. Yarattigi abject etkisi nedeniyle tuhaf, garip,
disarlikl, oteki, giivenilmez, radikal ve sinir boyu yiizergezeri olarak mesafeli bir kabulle
karsilanmistir. En basindan bedeniyle, etik ve politik tutumuyla, yasamiyla siirini,
metinlerini butunluk iceren, gecirgenlik taswyan bir 6zne-nesne iliskisi tizerine kurmustur.”
(Susam, 2020: 44).
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kiiciik Iskender, homoseksiiel bir sairdir. kiiciik iskender, sapkin olma, oteki olma ve
otekilesmeyi siirlerindeki igrenglik ve igdis edilmekle ifade etmektedir. “Sanki cinselligin
igreng hakikatine ancak escinsellikle ulasilmaktadir: Sodom ve Gomorra.” (Kristeva, 2018:
34). kiigiik Iskender, igrenclik alegorisini genellikle “cinselligi ve vahseti” betimledigi
siitlerinde siklikla kullanmustir. kiigiik Iskender’in siirlerinde “Kan, sperm, b*k, regl, ur,
timor vb.” gibi kelimeler s6z varliginin vazgegilmez unsurlaridir. Bu tarz kelimeler
genellikle, zillet (abject) yazim1 akla getirmekle birlikte, arka planda da psikolojik bir igdis
edilmisligi sezdirmektedir. Genellikle “marjinal” ve “u¢” tanimlari sairin sanat anlayisi igin
kullanilmaktadir. Nitekim sair anarsist ve anarkoform bir yapiyla siir yazmaktadir.

Siirlerinin kurgular1 vahset ve oldiirme eylemini betimler niteliktedir.

“Igrenclik sapkinhiga benzetilir. Hissettigim igrenclik duygusu iistben’de demir atmistir.
Isren¢ sapkindir, ¢iinkii yasagi, bir kurali ya da yasay: ne terk eder ne de kabul eder; ama
onlarin yolunu degistirir, onlart yaniltir ve yoldan ¢ikarir, onlart daha iyi yadsimak icin
kendi hizmetine kosar ve kullamir. Ilerlemeci bir despot gibi yasam adina éldiiriir; bir
genetik arastirmalar uzmamni gibi oliimiin hizmetinde yagar; kinik bir kisi ya da psikanalist
gibi Otekinin acisini kendi yarart ugruna uysallastirir; sanatim bir “is” gibi yapan sanat¢i
gibi narsistik iktidarini ytkintilarin serimliyormus gibi yaparak pekistirir.” (Kristeva, 2018:
28).

Yeralt1 edebiyati; psikolojik bozuklugu olan karakterleri biinyesinde barindirabilir. Bunlar
sizofrenler, uyusturucu bagimlilari, suglular, terdristler vb. u¢ karakterler olabilmektedir.
kiiciik Iskender’in siir 6znelerine bakildiginda gérecegimiz manzara, bu tip karakterlerin
konusmasi olacaktir. Zilletli yazim teknikleri patolojik agidan marjinal karakterlerin de dili
olabilmektedir. Nitekim beden sartlarinin zorlanmasi bazen hedonistge bazen de
Sadomazosistce hareket eden karakterlerin ortak 6zelliklerinden birisidir. Siir dili giderek
liimpenlesmektedir. Bunun sonucunda bilingli sekilde igrenclestirilen dil gitgide igneleyici

bir hal almaktadir.

“Bu uzayda sekil bulmus olana yer yok gibidir. Bu diinya iltihapli, tiimorli, yapiskan, ciiz-
zamli, ara vermeden bir seyler salgilayan bedenlerle donatilir. kiigiik Iskender’in izini
surdiigii “hep yarali. Hep bir tarafi kanayan” ve bu kan kaybiyla bi¢cim bulamadan ¢oziilen
seylerin yapisik bir ardardaligidir.” (Safak vd., 2019: 39).
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kiiciik Iskender’in siirlerinde gériilen abject unsurlari gesit cesittir. Nitekim sair abject
unsurlarmi bir mal varlig1 olarak gormektedir. Sair, Kahramanlar Olii Dogar adli siir
kitabinda “lasvegas hastanesi” adli siirinde abject unsurlarindan bir viriis olarak
bahsetmektedir: “Bir yiiriiyen merdiven gibi tirmaniyor icimi/kanser/evet bu sevdaya
oynuyorum tim mal varligimy/mal varligim: Hastaliktan yeni kurtulmus bir viriis!”
(Iskender, 2012: 79). Ayni siir kitabinin devam eden siirlerinde birgok abject 6gesine
rastlanabilmektedir. Bazen bu 6geler biriktirilen ve zamani gelince patlatilan yaralar olurken
bazen askin “iltihapl1” bir nesne oldugu distiniiliir. “nasirli hatira” adli siirinde abject 6gesi
astrlardir biriktirilen “irin terlerine” benzetilmistir: “akitip durdu asirlardir biriktirdigim

irinli terleri”(iskender, 2012: 107).

kiiciik Iskender’in ilk siirlerinden son yazdig: siirlerine icerige hakim olan abject veya zilletli
akigkanlar, kimi zaman “asik” bir sevgilinin sevgiliye akittigi kini, kimi zamansa agkin
birakt1i1 yaralar veya deformasyonlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. kiigiik Iskender’in bir
nedeni yok yalnizca optiim adli siir kitabinda askin abject ile biitlinlestirildigini gérmek
mumkandur:
“intihar kavramim stepne.

Goriiyor musun, agzini sapsart iltihabima

deydiriyor ¢omez azrail, “Uluma Mail!”

Sinirlerim atiyor” (Iskender, 2002: 12).

dizeleri sevgili ile arasinda gecen diyalogu animsatmaktadir. Buradaki konugmadan
anlasilacag iizere ac1 ¢eken sevgilinin Azrail ile iltihapli bir 6pligme eylemi gerceklestirmesi
akillara 6liim temasin1 da getirmektedir. kiiciik Iskender akiskanlarm dilini, sevginin ve
askin yakicihigr icin kullanmaktadir. kiigiik iskender’in siirlerinde bazen sevgili bir asit
olabilirken bazen de asik bir baz olabilir. Nitekim kiiciik Iskender, abject(zilletli akiskanlar)
sivilar1 anlatabilmektedir. Bu tarz orneklere sairin Géz Yaslart Nal Sesleri adl1 kitabinda
rastlamak mumkandir: “ah tabii ki gecenin elementini bulan bir soytarrydim/asit gibi
yaklagirken sevgilinin bazina” (Iskender, 2000c: 9). Ayrica Gézyaslarim Nal Sesleri
kitabinn ilk boliimii de “cerahat bahgesi” (Iskender, 2000c: 8) ismindedir. kiigiik Iskender,

abject yazim tarz1 ile aski ve askta ¢ekilen 1zdirab1 betimlemek i¢in kullanmistir.

kiiciik Iskender’in sairligini ii¢ donemde incelenebilmektedir. ilk dénem siirlerinde goriilen

abject etkisi sonraki donemlerine nazaran biraz daha azdir. Sairin ilk donem siir kitaplari su
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sekildedir. Gozlerim Sigmiyor Yiiziime, Erotika, Yirmi5April, Periler Oltrken Oziir Diler,
Suzidilara. Abject etkisini ilk siirlerinden bu yana kullanan sair, daha sonraki siir
kitaplarinda ilklerine nazaran daha ¢ok kullanmustir. Sair, ikinci dénem siir kitaplarina
gecisisini Glzel Annemin Hayal Glcl adli kitabinda su ifadelerle anlatmistir: “Amacim,
sevdigim bazi eski siirlerimle artik terk etmeye bagladigim bir tarzin kucaklasmasi ve elinde
tuttugum toplami anneme adamak” (Iskender, 1996: 5). Giizel Annemin Hayal Giicii adl
kitabin basilma amaci; sairin biraktig1 siir tarzin1 ve eski siirlerinden sevdigi siirlerini
annesine adayarak terk etmesidir. Nitekim ikinci donem siirlerinde abject etkisi, birinci
doneme nazaran daha sik ve siirekli olacaktir. Yukarida drneklemeye ¢alistigimiz alintilar
sairin ikinci donem siirlerine aittir. kiigiik Iskender’in ikinci dénem siir kitaplar1 su
sekildedir: Ciddiye Alindigim Kara Parg¢alari, Papagana Silah Cekme!, G6z Yaglarim Nal
Sesleri, cehenneme gitme yéntemleri, Ipucu Birakma Sanati. Ugiincii ve ustalik donemi
olarak adlandirabilecegimiz siir kitaplar1 ise Bir Cift Siyah Deri Eldiven’den bagslayarak son
kitabina kadar devam etmektedir. Sairin siir anlayisi, zamanla degismistir. {1k siirlerinde
daha ¢ok uzun soluklu hikayelere yer verirken daha sonra gitgide kisalan ve imgesel
yogunlugu agir basan siirler yazmistir. Bu imgeler, abject kavramini da iginde barindiran

psikolojik arka plan1 olan siirler olarak gorulebilir.

kiigiik Iskender’in siirlerindeki psikolojik etkiler Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un
gelistirdigi psikanalist tekniklerle agiklanabilmektedir. “en erojen bdlgemin kirpikdiplerim
oldugunu/bilirdim. Freud okurdum, Stephan King. Stephan King, al-/lah allah sesleriyle
yiiziime sehvet girerdi.” (Iskender, 1996: 149). Ozellikle ikinci dénem siirlerinde gériilen
psikanalizm siir atmosferinin geneline yayilmaktadir. “bilin¢altlarina dayandigim kirik
omuzlarimda...” (Iskender, 1998: 42). kiigiik iskender’in bahname adli siir kitabindaki
“freud jucie” isimli siiri bu duruma Srnektir: “bir cinnet yasanwr da/ ardinda ilik bir orgazm
bwrakir ya,/orada etini, siitiinii, rengini, asarak/uzar uzaklasir biiyiir junior sardunya’
(Iskender, 2000a: 63). kiiciik Iskender abject unsurlarini bir asma ve sinirlar zorlama olarak
ele almaktadir. “Orgazm”, ilik ve 1slaktir; rengini asar, tasar ve smirlarin uzagma dogru
gider. Imgeler Freud’un giindiiz diisleri olarak nitelendirdigi sanatsal iiretimin, libidinal
bosaltimla ispatlar gibidir. “Haz ilkesi zor “egitilebilir” olan cinsel diirtiilerin isleyis
yontemi olarak kalmayr uzun siire siirdiiriiliir ve gerek cinsel diirtiilerden gerekse benin
icinden baslayarak, biitiin organizmanmin zararina yol a¢arak gergeklik ilgisini alt etmeyi
stklikla bagarir” (Freud, 2019: 25). kiiciik iskender siirlerinde cinsellik, gotik ve karnavalesk

etki atmosferi muglaklastirir ve ayrica siir ortami hayal liriinii bir hal alir. Ayrica Carl Gustav
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Jung’un “persona” kavrami da onun siirlerinde kullanilmaktadir. Persona, Jung tarafindan
ortaya atilan maske kavraminin terimlesmis halidir. Sair abject kavramini maske ile
birlestirmektedir. ciddiye alindigim kara par¢alar: adl kitabindaki “maske” isimli siirinde
su sekilde ifade eder: “Yiwrtiliyor yiiziin altindaki/biiviik kas yigint ve/dantel lif” (Iskender,
2020a: 138). Jung tarafindan ortaya atilan bu terim; bireyin giinlilk yasamindaki ihtiyaclarla
iligkili olan tavr1 tanimlar. Jung’a gore, biling ile bilin¢dis1 arasinda siirekli bir yer degistirme
s0z konusudur ve aralarinda belirgin bir ayrim yoktur. Giindiiz diisleri ve persona kavramlari

kiiciik Iskender siirinin vazgecilmez yaklasimlarindandir.

Bilingalt1 genellikle kii¢iik Iskender’in maskelemeden ve sansiirsiiz bir bicimde siirsel
sOyleme tasidigi alanlardan biridir. Bu durum da sairin abject unsurlarin1 kullanmasini

kanaitlar niteliktedir:

“olii kadimin alnina kaktiis ekecekler,

¢ol gececek dogurgan kaninin yakalarindan,
sonra erkeklerden birinin personasi

ve katedrale kagak giren kilitli cocugun
yumarta gozlerinin oval prensibleri,
degistirmeyecek miilkiyetin kalitimini;

git mai, git mai dervis! devsir cinnetin

melankolik rotasim” (Iskender, 2000a: 21).

kiiciik Iskender’in bilingalt1 akiskandir. kiigiik Iskender’in siirlerinde genellikle cinnet, ask
ve melankoli kendini gostermektedir. Jung’un terimi ile ifade edecek olursak, kiigiik
Iskender siirlerinde bilincini kapatip bilingaltinin gizil kavramlarini kullanmaktadir. Bu
kavramlarin farkli farkli anlamlara gelmesi ve imgeleri bu kavramalar iizerinden kurmasi
sairin bilingli bir sekilde siirini vahset ve zillete yaklastirmasini agiklamaktadir. Psikanalitik
yaklasima gére, cinsellik bireyin bilingaltin1 ydneten etkilerden biridir. kiigiik Iskender’in
cinsellik konusunda higbir ¢cekincesi olmadan yazmasi ve psikanalitik yontemleri kullanmasi
da buradan gelmektedir. Sairin Suzidilara adli kitabinda ironiye de yaslanarak yazdigi
dizeler psikanalist kuramla hasir nesir oldugunu gostermektedir. “organ ’zm iistiine ; nigin
cirpina ¢irpina can verdi avuglarimizda/onca sperm freud amca ! freud amca !~ (Iskender,
1996: 68). Psikanalist ve abject kavramini birlestiren sair, cinselligin akigkan hazlarini

siklikla ifade etmektedir. “rahim nasil bir sozciiktiir ki (amin carmina)/agzimda aybasin
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oluverirdi adin, tatsiz, bak, hatirladin/.../haz ve tutku cok mu aceleydi pisi pisine ”(Iskender,
2000a: 24). Psikanalitik arka plan ve géndermeler kiigiik Iskender siirlerinin vazgegilmez
parcalarindandir. Ayrica kiigiik Iskender su ve anne rahmine geri doniis olarak nitelenen
nevrozlar siklikla siirinde ifade etmistir. Sair 6liim temasini ele alirken, ana rahmini imgeler
ve dogmak istemez. “belli ki ana rahminde ruhuma sigimip/orada biiyiiyen, orada
giiclenen/orda insa ettikleri bu kuleye/beni hapseden 6z kardesim kalles” (Iskender, 2000c:
29). “yeniden dogmak istedigini soyliiyor/Yeniden anasimin rahminde déllenmeyi diisliiyor
0.” (Iskender, 1999: 96). Bu da ayrica psikolojik ve aidiyet konularinda yasadig1 hezeyani
ifade etmektedir. “gobek kordonumu ¢irpina ¢irpina/ana rahminden getirdigim iki sivri
disle koparttigim,” (iskender, 2000c: 20). Nitekim sair dogmamak ister, acilar hiiziinler ve
0lim onun siirlerinin 6ne ¢ikan Ozelliklerindendir. “Surati olmayan bir cenindim”
(Iskender, 2000c: 38). Sair “dogmama’ arzusunu melankolik bir anlatimla ifade etmektedir.
“alin iste geri getirdim babamin bir damla spermiyle/anamin osuruktan tayyare
yumurtasini!/ serbest birakin artik ruhumu!/ serbest birakin artik, serbest!/ o tutsun birakin/
bulamadigi bedenin yasim!” (iskender, 2017: 30). Ayrica kiigiik Iskender’in siirlerinde
“cenin” ve “sperm” kelimeleri aktif olarak “dogmama” diirtistinii harekete gecirecektir. Bir
Nedeni Yok Yalnizca Optiim kitabindaki “ceninden once” adli siiri “dogmama” arzusuna
ornek teskil edebilir. “asilsiz yiizleriyle kelime hazneleri genisleten/Eksik hayaletlerle
iniyoruz selalelerin 1sigindan,/Ifadelerimizi zorlayan sayrilar olsa gerek bu/ Bu elimizde
tuttugumuz, denizi i¢inden/ aydinlanan samdan.” (Iskender, 2002: 56). Su ve ana rahmi
nevrozu kiiciik Iskender’in hayata karst melankolik tavrimi ve &lme diirtiilerini
hatirlatmaktadir. Nitekim suyun ifade giicii, nevrotik manada dogum 6ncesi ceninin yasadigi
yeri ¢agristirmaktadir. Freud un yaklasimdan biri olan su ve yasamama diirtiisiinii de kiiciik

Iskender’in siirlerinde gormek miimkiindiir.

PROE

kelimeler imgelerin kurulusunda ve duygularin ifade edilisinde siklikla kullanilir. Sair
genellikle abjectin (zilletin), haz ve igrenme diirtiisiinii kullanarak imgeler olusturur. Ipucu
Birakma Sanati adli kitabindaki “romeo. ” siirinde duruma ornek olarak gdsterebilecek
dizeler bulunmaktadir: “kanla siislen, lenfle boyan, diskiya biirtin/metanetini ablukaya al
siddetinle/Bosalt suretimdeki kivamini ey Os Frontale/sevdigimi sokmek igin diriliyorum
kendimden!” (Iskender, 2000b: 7). Ayrica kii¢iik Iskender abject nesneleri sanat ile
bagdastirarak sanati ve sairligi “cerahat” sagma isi olarak gormektedir. “or***pulugu yerine

birikimlerini cerahat gibi sagan” (Iskender, 2008a: 103) ifadelerinde goriildiigii gibi sair
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icinde bir “cerahat” biriktirir ve bunu sagmaktan (yazmaktan) ¢ekinmez. “diskindan bir
diigiinen adam yaptim ansizin/sinirsiz agladim sinwrsiz kiifrettim, kime ne/bir palto giydim,
kendime mayin bagladim”, “kan yaladim, ugul ugul teker teker” (iskender, 2019a: 69).
kiiciik Iskender abject kuramini ilk siirlerinden baslayarak son siirlerine kadar
kullanmaktadir. “Digk, sperm, sidik, asit, baz” vb. akiskanlar estetik agidan sairin ilgilendigi

sozcuklerdir.

“yaralarindan lav gelir meni gelir

lav meniye bulanir ihanete dokiiliir” (Iskender, 2019a: 98).

Imgeler abjectlestikce sairin dilinde gitgide igrengligin erotik kismi devreye girer. Sair,
ginahkér ve igren¢ oldugunun bilincindedir ve kuralsizligin baslangicini kotiiliikte
aramaktadir. Islam ve Hristiyanhgin kétiiliige bakis acis1 farklidir. Islam dini kotiiliige
sapkinlik nezdinde bakarken Hristiyanlik baglangictan bu yana var olan kotiiliigiin
edilgenligini ifade etmek suretiyle yaklasir. Dualist dinlerde kotiilik baslangigtan beri
vardir. Dualist dinlerde iyilik ve kotiiliik kendini temsil eden iki Tanri ile devam eder. kiigiik
Iskender’in kétiiliige ve sapkinliga olan inanc1 pagan dinlerden ve Yeralti edebiyatinin kural
tammazhigindan gelmektedir. Isimlendirme konusunda Yeralti edebiyatinin secilme
nedenlerinden biri de paganist inanglarda kotiiliigiin diinyada yeraltina itilmesi ve orada
sikistp mahpus olmasindan gelmektedir. Bu yiizden kiigiik iskender’in abjectle olan iliskisi
tesadiifii degildir. kiigiik Iskender biitiin temalarim kasvetli yeralti motifi icinde
anlatmaktadir. Ask, hiiziin, mutluluk, sehvet vb. konularda dahi atmosfer kirli, izbe ve
metruktur. “irinli cennet bahgelerinde gezdigi/.../ikincisi, bir spermli siyah duvak/bir

spermli siyah duvak/bir spermli siyah mermi! ” (iskender, 2001: 92).

Yeralt1 edebiyati, kotiiliiglin ve sapkinligin hapsedildigi mekan ve alandir. Bu mekanda
alegoriler degisir ve dil kendi seklini yeniden Uretir. Dildeki mecaz ve metonimiler yeraltinin
kendi tiretimidir. Ayrica ruhsal olarak sair kendini akigskan hisseder. Medeniyet ve teknoloji,
bireyi maddesel ve ruhsal olarak parcalar ve boler. Bu durum sairin “Eksigim: Medeniyet
kalmadi akiskanligimda.” (Iskender, 2001: 113) demesiyle ifade edilebilir. Zaman kavrami
ozellikle Albert Einstein’in izafiyet teorisini kesfinden sonra muglaklagmistir. Izafiyet
temelde zamanin gercekten var olamayacagi ve lizerinde bulundugumuz biiyiik kiitleli gok
cisimlerinin hacmi ve kiitlesiyle yakindan alakali oldugu i¢in uzay-zaman konusunda highir

zaman net bir sey sOylemeyecegimizi Ongoriir. Sair, zamanin izafiligine abject estetigine
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dayandirarak su sekilde ifade eder: “Onda zaman, bedbaht bir diski kivaminda./Ondan
zaman, bedbaht bir diski goriiniimiinde” (Iskender, 2001: 133).

kiiciik Iskender’in igrence yaslanan imgesel evreni, bilingaltinin ve bilincin yer
degistirmesiyle agiklanabilmektedir. Bunun nedeni 6zellikle, “sistemin ve otoritenin”
disinda olmaktir: “glinku ben/beni biyuten gicun/kifli rahlesiyim/cunki ben/beni biytten
giiciin/ciiriik gogiis kafesiyim” (Iskender, 1998: 93). Sistem kiiciik Iskender i¢in vahsice yok
edilmelidir. Hazzin gergek kaynagi sistemin dayatmalarindan ¢ikmak ve sistemi
kabullenmemektir. Yeralti edebiyatinin 6zelliklerinden biri de sistemle verdigi savastir.
kiiciik Iskender, hem yasant: hem de imgesel evrende sistemin disina ¢ikmay1 basarmustir.

Bu durum &zellikle Cehenneme Gitme Ydntemleri kitabinda su sekilde ifade edilmistir:

“Ayaklarvmin altina yol dévmesi yaptirdim.ISistem, yokedilmeyi planliyor/Kanli bir kiilota
sumkiiriyorum! ” (iskender, 1999: 20).

Ayni zamanda sair zilletli yazimi igdis edilmis olmakla ifade etmektedir. Bu durumu toplum
nezdinde atilmis ve yabancilagtirllmig olmakla agiklamak kuvvetle muhtemeldir. Sair,
kendini ve seg¢imlerini yabancilasmis hissettigi i¢in Oteki ve lanetli olarak gormektedir.
“nedensiz septik ve gérkemli tek bir dis/ kim bilir bize nelligcimizde virsler ve afrodizyak bir
igdis...” (Iskender, 1998: 130).

Sonug olarak, abjcet (zillet) kiiciik Iskender’in siirlerinde siklikla kullanilmistir. Abjectten
yola ¢ikarak sair, sapkinliga ve marjinallige yakin ¢izgide durmustur. Netice itibariyle,
kiiciik Iskender siirlerinde ciiriimiis, ¢iiriime neticesinde atilmas1 ve kurtulmasi zaruri olan
akigkanlarin dilini kullanarak marjinal ve sapkin olanmn belirgin ifadesini anlatmaya
calismistir.  kiigiik Iskender, zilletli yazimi kullanirken psikanalitik yaklasimlar
kullanmaktadir. Nevrotik bir siir 6znesi olan karakterler ve sair, abject kuraminin goriineni
sapkinlastirmak ve igrenglestirmenin bilingli olarak yapildigini1 ve bu sayede goriiniirliik
kazanan sapkinligin hizmetine girdigini ifade eder. Bu hizmet, bir iktidar yikma ve iktidar
yok etme arzusundan dogmaktadir. kiiciik Iskender’in sanat anlayis1, kendi tabiriyle “art-
genesis” kavrami, akiskanlarin estetigi ile tanimlanabilir. Sair metropolde yasayan bireyin
acilarini, zevklerini ve haletiruhiyesini anlatirken ¢ok katmanli bir siir olusturur. Bu
katmanlardan biri de akiskanliktir. Nitekim sair, akiskan, gaz ve sivi maddenin kati halinden

uzak estetik anlayisla vahset ve yikici dili birlestirerek abject etkisi yaratacaktir. Abject etkisi
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genel olarak, sairin topluma kars1 durusu ve “art-genesisi” ile alakalidir. Genellikle siir
Oznesi seytani bir varlik, ¢iirlimiis bir beden ve glinahkar bir kul olan sairin estetik anlayisi,

genel olarak vahset ve zilleti i¢sellestirmis bir siir 6znesine benzemektedir.

3.1.2. Karnavalesk Siir Atmosferi

kiiciik Iskender’in siirleri ¢ok seslidir, giiriiltiicii ve kavgacidir. Onun siirinde karnavalesk
etkiler siklikla goze carpar. Renkler, mitoloji, anatomi, uyusturucu, homosekstiellik, sehvet,
antidepresanlar, sakinlestiriciler, gotik, dinsel 6geler, otopsi, tip dili, altkiiltiir jargonu, trans

bireyler vb. bir¢ok polifonik etkiyi kiiciik iskender siirinde bulmak miimkiindiir.

kiiciik Iskender’in kaynaklarinin ¢oklugu ve bedenini disariya hedef tahtas1 gibi agmasi
diyolojik c¢esitlenmenin smirinda oldugunu goéstermektedir. M. Bahtin edebi {iriinlerin
“[s] ozcelerinin ufuklarini belirleyecek tek tek yapitlar: olanakl: kilan devingen yapilardir.”
(2020) derken bir sanat eseri edilgenlikten ¢ok devingendir. Eserler isler durumdadir,
islemeye hazirdir. Bu yiizden farkli yorumlara her zaman agik ve hazirdir. kiiciik Iskender’in
siir 6zneleri de devingendir. Her an degisebilir, vahset sahnesi bir anda degiserek ask ve
melankolige gegebilir. kiigiik Iskender siir yapisini olustururken “art-genessis” olarak
adlandirdi kendi poetikasini izler. Siir atmosferi giderek grotekslesebilir, nesneler ve 6zneler
bir anda 6lebilir veya abject nesnelere doniisebilir. Bazi siirlerindeki gotik atmosferin iginde
cinnet geciren siir 6zneleri faallesebilir. “Karnaval, pagan bir solendir ve yeryiizii unutulmus
bir bagdasiklikla geri doniis anlami tasir. Pagan yeryiizii onayi araciligiyla, insanin kendisi

icin kurdugu antropolojik katmanlari aginmaya, bedenin ve yeryiiziiniin sinirsiz ickinligi

goriiniir olmaya bagslar.” (Safak vd., 2019: 43).

Paganizm ve ¢ok-seslilik kiiciik Iskender siirlerinin atmosferine hakimdir. Karnavalesk etki
gitgide arttikga, zillet etkisi daha ¢ok goriiniir olmaya devam edecektir. Zillet etkisi, beden
deformasyonu ve vahsetle birlesecek bazen de esyanin igindeki zillet etkisi kendini
gosterecektir. kiigiik Iskender, psikolojik anlamda sizofreni yasar ve bu durumu uyusturucu
ve sakinlestirici kullanarak atlatmaya calisir. “marihauanin solgun giizel kugular:”
(Iskender,2020b: 35). Karnavalesk etki beden ve zihnin acilmasini ifade ederken, siir

0znesini savunmasiz birakarak nihilistlestirecektir. “(par¢alanmis bedenlere dolusan duman
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biliyor ki: ¢iiriiyen metan gazi salgilamaya baslayan hayali hayatlarimizin bir karsitligt yok
boslukta! o yiizden sokul kertenkeleye ve dayayp agzini kertenkelenin kili¢ deligine, “toplum
defol!”, “diye bagr!!”, Sevgilim, defol!” “Ahlak defol!”, “Omriim defol!” (Iskender, 1999:
30). Yasamanmn kiigiik Iskender nezdinde bir karsihigi yoktur, ciirimeyle es deger olan
varlik, pis gazlarin ve toplumun ve ahlakin iginde ¢iiriir gider, kiigiik Iskender bu duruma

kars1 ¢ikar ve nihilist¢e yaklasir.

Kotiilik ve gotik karnavalesk ortami percinler ve siiri grotekslestirir. kiigiik Iskender,
paganist bir panteon kurar ve ayrica siirinde diializmi yansitir. Seytanvari ve kotiiliige
miiptela bir siir 0znesinin yakariglari siirin atmosferini olusturur. Karnavalesk bir ortami
yansitan siirlere ornek olarak “Papagana Silah Cekme!” adli kitaptaki “..,”" adli siirde su
betimlenir: “aynalar imparatorlugu kurdum hiilyali topraklarda/seytan tanidim tanridan
once/ilk duam, ilk ¢evirigim avuglarimi gokyiiziine/sana sevdalandiktan sonradir ey zultim!”
(Iskender, 1998: 26). Sairin bir¢ok siirinde goriilen nihilist tavr1 Yeralti edebiyatinin
varolusculuk felsefesiyle ilintisi ile alakalidir. Yeralt1 edebiyati yazarlari, hayatin bir oyun
oldugunu diisiliniirler ve modern zamanlarda yasayan ve yalnizlasan metropol bireylerinin
ruhsal bunalimi siklikla hissederler. “yokluk ile varlik arasindaki sahane bosluga dogru!”
(Iskender, 1998: 68).

kiigiik Iskender siirlerinde haz ve bedene odaklanir ve genel olarak hazin ve sehvetin siir
Oznesindeki etkilerini anlatir. Siir, sair i¢in bir haz haritasidir. Genellikle, cinsel organlar
veya beden aktifleserek siirin i¢inde goriiniir olurlar. “Bahtin icin cinsellik, bedenin genital
bolgeleri veya yalitilmis parcalari arasindaki yakinlasmadan fazlasini isaret eder;
cinselligin belirlenmis bir odagi yoktur, cinsellik cok merkezli bir satih iizerinde gergeklesen
“hayat dolu” bitisikliklerdir.” (Safak vd., 2019: 41). Cinsellik, kii¢iik Iskender’in siirlerinde
etkin bir rol oynar ¢linkii sair karnavalesk etkinin zillet etkisiyle birlestigi anlarda sehvet ve
hazzi okuyucuya gostermektedir. “istikrarli bir ¢ekilis yasiyorduk sevigmellerimizde
mermilerimiz vard biiziisiip utanan/larin éniinde hatim indirdim dudaklarimi/dudaklariniza
matem tlli Ustiinden/yazd: ” (iskender, 1998: 144). kiiciik Iskender homoseksiiel bir sairdir.
Homosekstel bedenler “diyolojik™ gesitlenmeye daha agik bedenlerdir. Karnavalesk etki
sairin hemen hemen her siirine sirayet eder ve sehvet arzusu gitgide daha da a¢ik segik yazma
durumuna evrilir. kii¢iik iskender siiri pervasiz ve cesur olarak tanimlanmaktadir nitekim
sairin siirlerinde beden, genital bolgeler ve ruh karnavalesk etkiyle birlikte ifade

edilmektedir. “arkama gecip, kollarint belime dayayip/orgamini kal¢alarima dayayis..[-
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kiiciik i**e hosuna gidiyor mu deyisi!/bugulara sarinmus bir kadin iniyor icimi” (Iskender,
1999: 26). Ayrica dikkat edilmesi gereken bir konu da kiigiik Iskender’in siir 6znesinin
cinsiyetsiz olmasidir. Kuir baghginda daha ¢ok detaylandiracagimiz merkezsiz ve

cinsiyetsizlik de diyolojik ¢esitlenmeyle alakalidir.

kiigiik Iskender’in siirlerinde bir diger karnavalesk olma durumu cok-seslilik
(heterologssia)’tir. Siirlerde etkisini gosteren heterologssia aslen bir dilbilgisi terimi olarak
dillerin ve sbézcenin anlam ¢esitliligini ifade etmek i¢in kullanilir. Siirde “heterologssia”
olarak gorulen kavram siir 6znesinin imgesel yogunlugu ve bu imgelerin farkli farkli alanlar
ve etkilenimlerin bir arada olusuna karsilik gelmektedir. Ornek olarak, sairin klarnet adl
kitabindaki “Klarnet’in Intikam1” siiri dikkat cekmektedir:

“Kelimelerimi geri getiren gingenelere gidiyorum
calilik icecegiz biraz, belki sonra moral bozuklugu..
Marihuanna adl bir kadin sevecegiz grup halinde
kafalari bulunca gokyUziyle anal seks bizi bozmaz
i¢inizden biri sarkilar mirildansin ben bosalirken

-tabii tabii ilk spermlerimi muzeye almazlar-

sopar sopar yagarken yagmur

karavanlarimiz, kadavralarimiz ve ayaklarimiz giizel

icimizden biri kendini ¢iviyle assin hatiralarima

sehir disindayiz ceycey, tedaviilden kalktik yani..

birak arama o karwy, kapat kapat ve iifle iifle” (1skender, 2001: 60).

kiiciik Iskender’in siir evreni, karnavaldir ve bir aradalik ve bir biitiin olusturmaz. Her duygu,
her imge ve her dize bagimsiz ve miinferit incelenebilir. Bir biitiinliigiin i¢inde savrulan
farkli duygular, ani gecisler ve zillet etkisi hissedilir. kii¢iik Iskender’in siirlerinde ani

kaymalar ve farkli imgeler goriilmektedir.

kiiciik Iskender’in miizik ve gotik kiiltiiriinii siirlerinde siklikla kullandig: gériiliir. Klasik
miizik, Caz, Blues ve Rock tarzi miizikler kiiciik Iskender’in siirlerinde siklikla
kullanilmaktadir. Bu miizik tiirlerinin ve temsilcilerinin de ifade ettigi degerler bazi
siitlerinin temasin1 olusturmaktadir. kiiciik Iskender’in retorigini aciklamaya calisirken

miizik biiyiik bir paydayi ifade etmektedir: “temmuz ywrtiliyor yazin ortasindalkiglk padisah
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olmiis, agliyor alkolik lalasi/bach dinliyor benim karanfilim” (Iskender, 1996: 140). Mizik
ve modern sanatlar -6zellikle sinema- kiigiik Iskender siirlerinde cok énemli bir yere sahiptir.
Ayrica siirlerinin basliklarma bakildiginda dahi mizik ve tiyatronun kiigiik Iskender
siirlerinde kendini gosterdigi fark edilir. “Prellid, tango, Bach, Mozart opera” baslikli siirleri

mevcuttur.

kiiciik Iskender’in siirlerinde atmosfer gotiklestikce hiiziin, melankoli ve cinnet karsimiza
cikmaktadir. Gotik atmosferde “melekler, periler, seytanlar cinler vb.” tarzda fantastik
ogeler siiri karnavalesklestiren bir diger unsurdur. Ozelikle kiiciik Iskender siirlerinde
atmosfer, Edgar Allen Poe’nun kasvetli ortami1 ve gotik mimarisiyle anilan dykiileri gibi bir
atmosfere burinmektedir. Nitekim sairin ciddiye alindigim kara par¢alar: adl kitabindaki
“mephisto”® (Iskender, 2020a: 168) siiri Yunan mitolojisi ve gotik atmosfere bir 6rnek
sunmaktadir. “cin diismiis dolunaylarda ben peri/san, sen giil/yabani. Al/beni. Gizligegitte
oldiiriiyor/ciinkii tayr almindan open elisi kigi!.” (Iskender, 2019b: 94). Hristiyan ve Yunan
mitolojisine hakim olan sair ayrica Islam ve Arap mitolojisine de hakimdir. “azazilin hig
gicir misketleri yoktu ama,/biz hepimiz bir zaman/felaket giizel cocuktuk..” (Iskender,
2019a: 29). kiiciik Iskender siirde fantastik 6gelere ve mitolojiye yer verse dahi Tzvetan
Todorov’un tespitlerine dayanarak “Bu nedenle fantastik yalnizca kurmaca bigimde var
olabilir; siirde fantastik olamaz (“fantastik siir” antolojileri olsa da) Kisaca fantastik
kurmacayr gerektirir” (2017: 65) tespitleri siirin fantastik olmayacagini gostermektedir.
Onun siirlerinde, gotik ve fantastik &gelere rastlanir ama bu O6geler sadece imgelerin

farklilagsmasi, atmosferin karanliklasmasi ve izbelesmesini saglamaktadir.

Bir diger dikkate deger karnavalesk etki de “gilirime”, “kirlenme ve “kan” Ggelerinin
siirlerde siklikla kullanilmasinda goriiliir. Kelimeler abject etkisini belirginlestirmek,
karnavalesk ve sinestezi durumlarin1 daha belirgin hale getirmek icin yapilan ayrica,
psikolojik agilimlar1 “¢cilirime” ve “yok olma” tutkusu zerinden anlatmaya yarar: “curik
bir nesne gibi kalirken hatiralar/hayallerin kanserli biiyiik sevgililerinde,/.../bereketliyim.
Cuinkii bereketimde/6li hiicrelerimi yiyen/capcan/: kurtcuklar var!” (Iskender, 2001: 85).
kiiciik Iskender’in siirlerinde “ciiriime”, bedenin deforme olmas1 veya tiksing bir halde olma

durumu siklikla kullanilmaktadir.

19 Mephisto: Mepistopheles, Ronasans dénemi Avrupa yazininda Hristiyan mitolojisinin lider seytanlarindan
biri olarak belirir.
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kiiciik Iskender’in siir 6znesi vahseti ve siddeti siir estetiginin ortasina koymaktadir. Bu
durumda sair; kotii olan1 6nceler, ask, ac1 ve 1zdirabini vahset ve siddetle ifade etmektedir:
“atlara kalwrsa, ¢oktan kaybettik savasi/mizraklar kirildi, kalkanlar delindi, ganimet
paylasildi!/kasaba meydaninda birbirini dévmekten yorulan iki kovboy gibi/bir tabancanin
namlusuyla tetigi gibi/kendisinden farkl, kendisinden ayri/bir silahin sarjoriinde tanisan iki
soguk mermi gibi/ayni bedene sikilacak iki el kursun gibi/katille kurban arasinda o birkag
saniyelik telasta sevmistim seni!” (Iskender, 2000c: 15). kiiciik Iskender’in siir dzneleri
cinnet gegirip genellikle 61diirmenin esigine gelir ve hatta 6ldiirme eylemi siir 6znesine zevk
verecek diizeydedir. “bir cinnet yasanir da/aminda 1lik bir orgazm biwrakir ya,/orda etini,
sutiinli, rengini asarak/uzar uzaklasir biiyiir junior sardunya!”(iskender, 2000a: 63).
Cinayet ve oldiirme eylemi kiigiik Iskender siirlerine atmosfer olarak da girmektedir.
Kadinlar oldiiriilebilir, herhangi bir sevgili oldiriiliir: “Acelem yok, sirasiyla teker teker
keserim kadinlari/Nasil olsa tek sirdasim, elimdeki su nankor bicak!”’(iskender, 2001: 14).
Karnavalesk etki kiiciik Iskender’in siir 6znesi tamamiyla sarmaktadir. “Abject” etkisi ve
karnavalesk etki siir atmosferini muglaklastirarak, tekinsizlestirir. Nitekim Yeraltt
edebiyatinin muglak atmosferi ve kaygan zemini yaratmak i¢in alegorik olarak sair

karnavalesk ve abject imgelerini siklikla kullanmaktadir.

kiiciik Iskender’in siirlerinde karnaval etkiler goriilmektedir. Cinsellik, mitoloji, sapkinlik
veya gotik vb karnaval etkiler kiiciik Iskender’in siir atmosferini sekillendirir. KUgik
Iskender siirlerinde bazen cinnet gegiren bir siir dznesi bazen paganizm etkisiyle gotik bir
siir atmosferi bazen de homoseksiiel siir 6znesinin cinsel hazlar1 kendini gostermektedir.
kiiclik Iskender de pskilolojik diizeyde sizofrenik bir sair oldugu igin Yeralt1 edebiyatina
dahil edilebilmektedir. Siirlerinde gecen yatistirict maddeler ve psikedelik uyusturucular da
bu durumun kanitidir. Karnavalesk bedenler genellikle zihnin ve bedenin u¢ noktalarinda
dolasirlar. Karnavalesk karakterler genellikle asma ve wuclarda yasama fikri
gbzlemlenmektedir. Karnavalesk etki siirde vahset, gotik ¢okseslilik ve sinestezik etkilenimi
tetiklemektedir. Ortam bilingli olarak kasvet ve vahset sahnesine doniistiiriilir ve burada
etken olan 6liim ve dldiirme diirtiisii ortaya ¢ikmaktadir. Yeralti edebiyatinin kendine has
kurallar1 vardir. Bu kurallar i¢inde 6liim, 6ldiirme ve vahset vardir. Yeralti edebiyatinin
atmosferi genel olarak kaotiktir. Bu kaotik ortamda, bedenin her uzvu ayr1 ayn
aktiflesmektedir. Ayrica kiiciik Iskender siirleri bu kaotik ortamda hiiziin ve 6liim temalarin
da icermektedir. Cinnet halindeki siir 6znesi, herkesi katlettikten sonra kendisini de 6ldurdr

veya intihara meyilli bir giir 6znesi siirin sonunda mutlaka olecektir.
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3.1.3. iktidar Karsithg

Yeralt1 edebiyati tiir 6zelligi geregi otorite ve iktidara karsidir. Isimlendirmesinden de
anlasilacagi tizere “yeralt1”; kotiiliilerin, kagaklarin, terdristlerin, toplumdan diglanmislarin
ve sistemden atilmiglarin yeridir. Ayn1 zamanda yeralti modern zamanlarda metropoliin
altkaltirinde yer alan deliler, suclular ve alt tabakada yasayan insanlarin bulusma ¢atisi
olarak da nitelendirilmektedir. Yeralt1 edebiyatin1 tanimlarken pagan geleneginden kalma,
“yeralt1” ifadesi ve monoteist dinlerin yeraltina bakisi da bu kavrami sekillendirmektedir.
Monoteist dinlerde “yeralt1” su¢ ve giinahin temsili olmaktadir. Ayrica Yeralt1 edebiyati da
bu isimlendirmenin bir tiirevi olarak goriilebilir. Otorite karsitlig1 ve topluma yabancilasma

konusu Yeralt1 edebiyatinin temelini teskil eden konulardandir.

Yeralt1 edebiyati, genelde alisilmisin disinda ve yasa dist olan konular1 barindirmaktadir.
Iktidar karsithg ve otorite mekanizmasina saldiri Yeralti edebiyatinin kodlarini
olusturmaktadir. Bir diger agidan bakildiginda bireyin yasadigi topluma ve sisteme
yabancilagsmasi da otoritenin ve iktidarin hige sayildigini gostermektedir. “Micheal
Foucault’ya gore erk kavrami, bedensellesmis, insanlarin arasinda yasayan bir hal almigtir.
Baskinin nihai nedeni bu erkin kendi gibi olmayan hicbir seye riza géstermemesidir”
(Kirenci, 2021: 222). iktidar mekanizmas1 bireylerin kendilerini tutsak ve kontrol edilmis
bir nesne olarak hissetmesini saglamaktadir. Modern iktidarlar, bireyi kontrol altina almak
i¢in genellikle denetim mekanizmasini zorbaca devreye sokmaktadir. Iktidar karsithigi soz
gelimi kiiciik Iskender’in, “normali hi¢ anlatma bana/ uzak dursun sistemin kalict terimleri/
ben zamamn en tuhaf geometrik sekli olarak” (Iskender, 2019b: 96) dizelerinde karsimiza
cikmaktadir. Birey kendini bu mekanizma altinda tutsak ve esir olarak hissetmektedir.
“simdi/ ayaklarimi yere mihlayan bu zincir/ bu dag gibi bedenimdeki gasp ve
duman/kdinatin emrindedir!” (iskender, 1998: 26).

Modern zamanlarda bireylerin psikolojisinde goriilen ‘“yabancilasma” ve “siliklesme”
iktidar kurumlarinin etkisi dahilinde olmaktadir. Kendine yabancilasan birey, toplum
nezdinde “Oteki” olarak gorilmektedir. “ayrica komiinal, entegre bir existentialisme”
(Iskender, 2000b: 77) dizesi varoluscu diisiincenin kiiciik Iskender’deki en basit
karsiliklarindan birini barindirir. Jean Paul Sartre’in “Sanat yalnizca éteki icin ve oteki

araciligiyla var olabilir” (Sartre, 2017: 47) ifadesini de g6z oniinde bulunduracak olursak,
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kiiciik Iskender siirlerinde gordiigiimiiz “dtekilesme” de sanatsal bir dtekinin var olusunu
ifade etmektedir. “karanlikta renk begenmeye zorlanan asisiz bir sairim ben;/biitiin
kayitlardan silin beni, yok boyle bir adam-/hi¢hir zaman yasamad..” ¢celik gicirdiyor.”
(Iskender, 1996: 97). Yeralt1 edebiyatinin varolusculuk felsefesine dayanan arka planinda
bireyin topluma ve toplumun ahlaki ve etik degerlerine yabancilagsmasi da s6z konusudur.
Kafka’nin romanlarindan esinlenerek genellikle atmosferi melankoli ve hiiziin barindan
eserlerin isimlerini tanimlamak igin kullanilan “Kafkaesk™ terimi de Yeralt1 edebiyatinin
atmosferi ile ilintilidir. “Kafkaesk™ etki, Franz Kafka’dan esinlenerek tretilen eserlere
verilen isimdir. Genellikle Franz Kafka’dan esinlenerek iiretilen, Kafka’nin tasvirlerindeki
gibi, tehdit edeci ya da korkutucu anlamlarina gelen bir sifattir. Kafka’nin eserleri genel
olarak biirokrasinin anlamsizligt veya iktidar kurumlarinin anlamsizli§i iistiine
yogunlagmaktadir. kii¢iik Iskender’in siirlerinde goriilen muhalif tavir da genel olarak
biirokrasinin anlamsizligi ve iktidar karsithgi olarak smiflandirilabilir. Ayrica kiigiik
Iskender’in siir 6zneleri Kafka’nin roman karakterleri kadar melankolik ve intihara

meyillidir.

kiiciik Iskender siirlerindeki otorite karsitlig1 ¢ok katmanl bir durusla ifade edilmektedir.
Genellikle kiiciik Iskender argo, lumpen ve altkiltiir dilini kullanir. Altkiiltiir olarak
adlandirilan gruplar, genellikle kendi dillerini olusturmuslardir. kiigiik Iskender’in muhalif
olma tavri, ilk olarak argo, kufur ve lumpen dilden gelmektedir. Yeralti edebiyati da
altkultarlerden beslenir ve onlarin tavrini benimser. Main stream (ana akim) edebiyatin
karsisinda ve ona zit bir sekilde kendini var edebilir. Yeralt1 edebiyati ve altkiiltiir edebiyati
sistemin icinde olsa da ona kars1 oldugu igin sistem disidir. Sistemin ¢arklarina, toplumun
etik ve ahlak kurallarma karsidir. Otekilestirme, Yeralt: edebiyatinin &ziinii olusturmaktadir.
Kisacas1 “Yeralti edebiyatimin ¢ikis noktasi budur: sistemin temel degerlerine saldirmak”
(Kahraman, 2011: 22). kiigiik Iskender’in muhalif oldugunu gosteren bir diger konu ise Kuir
edebiyatina gore yazma teknikleridir. Bu konu ilerleyen bdélimlerde daha detayli
incelenecektir. kiiciik Iskender homoseksiiel bir sairdir ve siir dili Tiirk edebiyatinda ilk kez
gorilen Kuir diline yaslanmaktadir. kiigiik Iskender’in cinsel segilimi toplum nezdinde hos
karsilanmamaktadir ve “6teki” konumda goriilmektedir. Bu durum sairin marjinalligini ve
periferik yazimimi daha da percinlemektedir. Homoseksiiel yazim daha oOnce Tiirk
edebiyatinda hi¢ gériilmemisken kiiciik Iskender’in siirlerinde ilk kez karsilik bulacaktir.
Muhalifligin 6zii de genel olarak homoseksiielligin hige sayilmasi ve yok hiikkmiinde deger

gormesi lizerinden ortaya cikacaktir.
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kiigiik Iskender, Yeralti edebiyatinin muhalif karakterini de siirlerinde kullanmaktadur.
Genel olarak siirlerinin Yeralt1 edebiyatina yaklastigi nokta da iktidara veya otoriteye

muhalif olma konusundadir:

“Ey Devlet, beni de Otekilestir!

Clinkii 6telenen, merkeze gore menzile daha yakindwr

Ey Devlet, beni de Baskalastir!

CUnkl baskalasan, sana benzemeyi birakmigstir.

Ey Devlet, beni de Yabancilastir!

Ctinkii yabancilagan, neden sevilmedigini anlayacak kadar
diigiinmeye baglamistir.

Ey Devlet, beni de Farklilastir!

Ctinkii farklilagan, rasyonel evrimin yolcusudur

Ey Devlet, beni de Disla!

Ctinkii diglanan, iceriden ¢ikmis ve yeni seylerle karsilasmanin
Heyecanina kapilmistir.” (Iskender, 2010a: 9).

kiigilk Iskender, verili bir sisteme ve ahlaka kars1 ¢ikmaktadir. “Sebebe gel! Kimsenin
konusmadigr bir/unutulmus lisan gibi diril etimde ve/devlet ol sertlesen renklerimde.”
(Iskender, 2001: 51). Sair, kendi siirini tanimlarken su noktalara deginmektedir: “Sinirsiz
bir cinsellik, isterik bir siir, ‘dogru’nun izinde ‘yanlis’t tamimlayan ‘kabahat’i Kigimseyen
ahlaki yok saymak, sokaklagmak” (URL-13, 1993). Onun siirlerinde sokak ve altkdltir
Ogelerini gormek, ahlakin yok sayildigi sahnelere rastlamak miimkiindiir. “carpisan, ici
arasinda dolastigi bu asagilik insanlarla dolu/cumhuriyet ilan edilmis boktan
ucurum/kanalizasyonlarda demokrasi yoktur! ” (Iskender, 2014: 81,82). kiiciik Iskender’in
siirlerindeki muhalif duygu genel atmosfere de yayilmaktadir. “iktidar” ve “devlet” yok
edilmesi gereken yapilar olarak onun siirinde yer almaktadir. “Sevismek de yasak simdi!
efkdrlanmak da!/ Sokaklara dokiilmiis kitleler/ daha da bir globallesmeyelim diye. Tiirban,
pusi,/ fes, mes, hepsi hikaye!/ Su soytarilarin yiiziinden ¢ekip de almadik¢a/ o totoriter rejim
maskesini, kafana kicimi gecirmisim/ nafile!.” (Iskender, 2002: 35). Iktidar nefreti had
sathaya ¢iktig1 siirlerde anarsist bir tavir da ortaya ¢ikar. “farkeder mi iktidara prezervatif
olmusken ruhum!” (Iskender, 1998: 20), “bu da olsa olsa/ iktidarinizdan/ ahlaksizliginizdan/
sizin/ sizin anlayisimizdan/ hitkmii ¢tkmis miithis giizel bir siirgiin!” (1998: 106). Genellikle
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kiiciik Iskender’in siirlerinde “devlet” ve “iktidar” bireyin dzgiirliigiinii elinden almis ve
bireyi mahrum birakmis erklerdir ve 6zgiirliige ancak bu iki sistem yok edilerek ulasabilir.
“Zincirlenmis bir kasayla denize birakiliyor kalp/cik ¢ikabilirsen yeryiiziine tekrar!/cik
cikabilirsen devlet! ¢ik ¢cikabilirsen iktidar!” (Iskender, 2020a: 57).

kiigiik Iskender, edebiyat: “kotii’niin bir tanimi olarak gdrmektedir. “Siir dogas1 geregi
muhaliftir” anlayisini benimseyen sair, hayata bakis agisiyla da muhalif karakterini
gostermektedir. “iistiimiize siiriilen bir polis kopegine benzeyen/deviet gecelerinde
kiiskiinltigiimiizii oliimlerle biiyiittiigtimiiz/hir¢in ¢inar, dellenmis umman, ofkeli kiimiiliis!”
(Iskender, 2000b: 13). kiigiik iskender’in siirinin omurgas1 6zellikle muhalif kimlik ve
sistem elestirisi lizerine kuruludur. Bu topyek(n elestiride sairin elestiri oklar1 genelde sivri
bir dil ve kufir derecesinde hakarete varabilecek sertliktedir. “Terstesin! Giyotindesin!
Iptesin!/Sen kir¢il karanliga donerken. étiinii/ancak, dudaklarinla déviisebildigin kadar
.bnesin/EY GUCLU!/SEN SARISIN/birak! Dénelim ayine, duaya, kurbana, yazisiz
tarihe/ciinkii simdilik/ zar tutmadigin, tutmadigin icin iktidardasin!” (Iskender, 2000b: 66).
Sair sisteme kars1 elestiri yaparken genellikle bir tasar1 getirmez ve kars1 bir sistem kurmaya
yeltenmez. Sistemi yikmaya veya deforme etmeye ¢aligir, sistemle kavgasini genel olarak
vahget ve cinnet ekseninde gergeklestirir. “Bu insalarin tavri da olsa olsa o rastlantisalliga
karst kiiskiinliik, bir sistem veya ¢ok basit diizeyde bir panzehir arayisi olarak
adlandirilacaktir. Annemin gobek adi anarsi, babamin gobek adi yirmi birinci aswr,

benimkisi ise salt intihar’dir. Bu act biitiin cesetlere hayirli ve ugurlu olsun!” (iskender,

2000b: 87).

kiigiik Iskender’in muhalif yonii igsel bir sezinin ve degisimin gerekliligi baglaminda ele
alinabilir. Velut bir sair olan kiiciik Iskender’in, politik temal1 neredeyse ¢ok az siiri vardir.
Ornegin ilk siirlerinde Nazim Hikmet etkisinde olan sair, kendi siiri i¢in su ifadeleri
soylemistir:  “Dostlarla paylasalim diye; o donem Hasan Biilent’in de saptamalari
cergevesinde ikinci “Nazim”, Nazim derken hasa o anlamda degil de donemsel olaraktan
toplumsal ger¢ekgiligi baska bir dille anlatan adam diye algilandim” (URL-11, 2014).
Ayrica kiiciik Iskender, politik diizeyde algilanabilecek iki kitap daha yazmistir. “Dicle ve
Firat” ve “Ali” isimli kitaplarinda donemin siyasal ve toplumsal olaylarina deginmistir.
“Ben Bahattin’i tamimam Dicle, anam gosterdi/Kanmimiza el koyandir dedi, anam gosterdi/
Yapma anam dedim, bu siskacik bir oglan/ Vuracaksin, liizumdur dedi, anam gosterdi”

(Iskender, 2009: 21). kiiciik iskender, genel olarak muhalif tavrini; bedensel politikalar,

86



cinsellik, marjinal etkilenimler, Sadist ve Sadomazosist etkiler, uyusturucu kullanima,
alkolizm, vahset ve igrenglik eksenleri lizerinden siirlerine yansitmaktadir. “Kralligin

tarihindeki tek endustri hareketi: Seks.” (iskender, 2002: 26).

kiigiik iskender siirlerinde iktidar karsithg: genel olarak; modern bireyin yabancilagmast,
Kafkaesk etki, cinnet, topluma yabancilasma, homoseksiiel kimligin baskilanmasi vb.
durumlar iizerinden yansimaktadir. Ayrica, kiiciik Iskender muhalif kimligini siir
atmosferinde kullanirken cinsellik vb. konulardan da destek almaktadir. kiigiik Iskender,
mubhalif kimligini siirlere yansitirken Yeralt1 edebiyatinin altkiiltiir gruplar1 ve edebiyatlari
ile baglantisin1 da siirlerine yansitir. kiigiik iskender siirleri muhalefet eder ama bir Gneri

getirmez. Muhalif kimlik, iktidar karsitlig1 sairin genel tavri ile ilintilidir.

3.1.3.1 Parrhesia

“Parrhesia”, “acik¢a konugmak veya boyle konusmak i¢in af dilemek™ anlamina gelen bir
kelimedir. Ozellikle Micheal Foucault’un “Parrhesia” terimine atfettigi anlam “dogruyu
soylemek” veya “Ozgiir konusmak” anlamlarini da barmndirir. kiigiik Iskender’in siiri
kalabalik ve giiriiltiicti bir siiridir. Ayrica kaotiktir, metropoliin biitiin dinamikleriyle siire
girdigi ve metropol kiiltiiriiniin yansitildig: siirler yazmaktadir. “Parrhesia” da bu ¢oksesli
kiiltiir igerisinde siir 6znesinin “dogruyu sdyleme” ugrasini yansitmaktadir. Micheal
Foucault’un “Parrhesia” kavramina karsilik olarak belirttigi “agik konusma ve agik
sozliilik” anlamlari, kiigiik iskender’in siirlerinde Karsilik bulur. Asuman Susam Notos

dergisinin 81. kiigiik Iskender Ozel Sayisi’nda bu konuya su sekilde deginmektedir:

“Eski Yunan ve Roma’da diiriist konusma, ag¢iksozliiliik anlamlarina gelen Parrhesia ozgiir
konusma ve konusma ozgiirliigiine sahip olma anlamlariyla da beraber diistiniilmelidir.
Foucault hakikati séyleme konusundaki diiriistliik iizerine bizi diisiinmeye ¢agirirken,
kavrami dogal olarak iktidarla iliskilendirir ve kim hakikati séyleyebilir, hakikat ne zaman
soylenir, bunu soylemenin sonu¢lart ne olur, hangi konudaki hakikat soylenebilir gibi
sorular iizerine tartisir. Agik ve dogrudan, risk alarak inandigimi kendi fikrini soyleme

parrhesiastes’in 6zelligidir” (Susam, 2020: 45).
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“Parrrhesia” iktidara karsi sdylenen agik ve muhalif olan bir séz bigimidir. Yeralti
edebiyatinin sistemle olan savasi da parrhesia kavramina uymaktadir. Yeralti edebiyati
Ozellikle sistemin ve verili kurallarin disinda olan ve ahlak, etik ve ananelere aykiri tavriyla
acik sozliiliige yaklasmaktadir. kiigiik Iskender’in siirleri ile “Parrhesia” kavramini
birlestiren Asuman Susam onun Hasta Hayat Depolar: adli kitabindaki ¢urik et deposu
bolimiindeki “akyazi” kavramu ile “Parrhesia” kavramimi bagdastirmustir. kiiciik iskender,
siirlerinde yeni kelimeler tiiretip anlamlarim1 kendi koymaktadir. Genel olarak kelimeleri
anagram?° seklinde kullanmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak kiigiik Iskender’in “Rahibinden
Satilik Kilise” adli kitabindaki “Anagramlar” (Iskender, 2010b: 69) verilebilir. “Akyaz1” da
anlam olarak sairin farkli bir anlayista kullandigi kelimedir. Sair, “Akyazi, ‘mutlak dirustlik
iceren metin’ anlaminda, tarafimdan kullanilmis yeni bir kelimedir” (Iskender, 2011: 9) der.
“Parrhesia” da “agikca dogruyu sdylemek ve dogruyu anlatmak™ iizerine kurulan bir
felsefedir. Bu iki kavramin birbirine benzerligi ve kiigiik Iskender’in siirlerinde kullandig1
“akyaz1” tabirinin benzerligiyle dikkat ceker. “Akyaz1” diiriistliik iceren metinlerde, ben
dilini kullanarak anlatim yapmaktadir. kiigiik iskender siirlerinde “Parrhesia” nin muhalif
olma ve otoriteye karsi durma anlaminda Yeralt1 edebiyati ile yakinligin1 gosteren siirleri de
vardir. Yeralt1 edebiyati muhalif bir sesin ve tavrin sozciiliigiinii yapar ve bunu yaparken
karakterin veya siir 6znesinin otobiyografik veryansinlarini sansiirsiizce ifade etmesine izin

VErir:

“Gecelerin pariitili ve simli mavi siimiigiinde/O yirmi iki yasinda geng bir sairidir/Ana adi
Nilsu, baba adi Derman/KUCUK 'tiir./Anlamin almnda sallanan cerahatli ¢*ktiir./Adeta
adet yerini bulsun diye yasayan/ve sabaha karsilara kadar yataginda/kanl bir ¢caglayan/gibi
aglayp akan, eriyen, buharlasan/oulup olup gége zipkin gibi saplanan/odur! Bakin! Iste
bakin!/az giile¢, az sadik, az da aldirmaz/ Bir ¢irkin ve nazik adamdwr./Her eve lazimdur!/
Aydinlarin karardigi meyhanelerde/ - bizzat kendi gérmiistiir, acisini/ kendi elleriyle yiiziine
gommiistiir -/ masaaltlarinda bir avant! gart!/kerhane gizlidir,/ oralarda herkes ona dahil/
herkes ona biraz katildir./.../ ama o, yirmi iki yasinda/ ciliz, miyminti, belki kaba,/ belki ta
rahimden sakat ve/ ta dogustan bir kabahat/ binaenaleyh, geng ve inangl,/ inat¢t bir sairdir/

ve ahlaksizliklarin, arsizlarin wzina ge¢meyi/ gorev kabul eder ve bence/ bayagi da iyi

2 Anagram; aym harflerle yazilan ama harfleri yer degistirince ayri anlamlara gelen sdzciik; 6rnegin dzge-
g0ze, bahri-ihbar, gibi kelimelerin harflerinin sirlamasi degisince ¢ikan yeni kelimelerdir. Edebiyatta, bazi 6zel
adlarin saklanmas1 amaciyla yapilan bir incelik gostergesidir.
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bilir!’/.../ Haa! bu arada/en sevdigi sairler de/ Ataol, Edip, Ece/ Attila ve Nazim’dw!.”
(Iskender, 1996: 40).

Ayrica kiiciik Iskender, siirlerinde bedenin haz haritasin1 ¢ikarir, kendi bedenini siire agan

sair, haz ve sehvet konusunda apagik sekilde ifade yontemine gitmektedir:

“elbette biraz kurt cobain

elbette biraz ozzie

elbette tami tamamina joplin fazinda
paralelden vazgecip seri baglanan kader
kirsal kesim tenimdeki dejenerasyon

sabah sabah esrar, sabah sabah sperm
sabah sabah ortadogu, sabah sabah kanli krem
isin icinde devlet de var

askin icinde devlet de var bebegim

(sen dusisleri, ben icisleri bakani)

beni arkamdan vuran yeni dunya diizeni
diinyayr diizenlerin anli sanli tarihi

vaktim yok kita kegfetmeye

bir par¢a penis yeter mezarimi kazmaya

ah tabi ki 1999 dayiz

rosche’luyuz, mutluluk bizim normal halimiz

aslinda bizim mutluluktan kastimiz

zan altindaki hiirriyetimiz” (Iskender, 2000b: 24).

Karnavalesk, abject ve muhalif olmasinin yani sira parodiye yaslanan anlatim, haz noktalari
ve Ozellikle tenasiil uzuvlarmin aktif olmas: tipik bir kiigiik Iskender siirini gdstermektedir.
kiigiik Iskender, siirlerinde haza ve hedonizme yakin alegorik bir imgesellik kullanir. Bu da
sairin “Parrhesia” kavramina yakin oldugunu gosterir. Elestirir ve acikc¢a ifade eder ama
hichir zaman bir alternatif sunmaz, bu da kiiciik Iskender’i higbir zaman politik yapmayan
yonudur. Yikici ve yok edici tavri kini ve dfkesinden dogan kiigiik Iskender’in siirleri karsi
bir goriisii savunmaz ve bir goriise angaje olmaz. Ayrica kiiciik Iskender otobiyografik siirler
yazdigmi kabul etmemektedir ama siirlerinin yogunlugu baz alindiginda otobiyografik

yazim ve “parrhesia” siirlerde siklikla goriilmektedir. “Kendi adima konusursam diiriistliik
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payt ¢ergevesinde ben sahici olmayt bir erdem olarak degil, normal insan davranisi olarak
gordiigiimden hani bunun siirdeki yansimasi ve diiz yazisindaki yansimasindan ¢ok giinliik

hayatimda da buna dikkat ederim” (URL-10, 2016).

2 ¢

Sonug olarak, “Parrhesia” “mutlak dogruluk, dogruyu sdyleme cesareti” olarak Kkiguk
Iskender’in siirlerinde siklikla gériilir. Michel Foucault’'un “Parrhesia” kavramu;
“agiksozliilik ve dogruyu sdylemek anlamlariyla kiigiik Iskender’in siitlerine de etki
etmistir. Nitekim sair dogruyu bazen ironik bazen pervasiz ve llimpen bazen de muhalif bir
ozne edastyla siirlerinde kullanmaktadir. Genellikle “Parrhesia” kavramu kiigiik Iskender’in
siirlerinde muhalif olma ve iktidar karsitlig1 ile alakalidir. Bu durum kiigiik Iskender’in siir
atmosferinin geneline sirayet etmektedir. kii¢iik Iskender, gerek Yeralt1 edebiyatinin
otobiyografik yazimi, gerekse parrhesia yaklasimini siirlerinde islemistir. Ek olarak,
“Parrhesia” kavrami “dogru sdz ve agiksozliiliik” olarak kii¢iik Iskender’in siirlerine
yaklasildiginda Ornek olarak ¢ok fazla argiiman ¢ikmaktadir. Marjinal ve yenilik¢i siir
anlayis1 kiiciik iskender’in siir estetifine uygundur. kiiciik Iskender’in siir 6znesi dikkat
edildiginde toplum tarafindan igdis edilmis ve iktidar tarafindan yok sayilip 6rselenmis bir
oznedir. 13dis edilen ve yabancilastirilan 6zne “Parrhesia” kavramimin simirlar icerisinde

aciksozli ve dogru soze ulasmaya calisan 6znedir.

3.1.3.2 Minor Edebiyat

kiiciik Iskender, siirlerinde genel olarak altkiiltiir dili ve edebiyatin1 yasayip yazmaya
caligmistir. Kapitalizm ve seckinci edebiyata nazaran Yeralti edebiyati, altkiltir
edebiyatinin hassasiyetini ve dilini barindirir. kiiciik iskender’in siirlerinde de major dil
karsisinda “yersizyurtsuzlagsma” gorilmektedir. Siirlerinin jargonu da Ustkultlr jargonuna
ve diline gére mindr bir hassasiyet tasimaktadir. Ayrica, kii¢iik Iskender’in siir dili eril bir
hassasiyet tagimaz Ve eril siir tavrina karst major bir anlayista minor bir hassasiyet olusturur.
Tiirk siirinde ilk kez homoseksiel dil ve imge diinyasmi kullanan sairin kiiciik Iskender
oldugu belirtilmisti. Minor edebiyat yaklasimini burada diisiinecek olursak, Tulrk
edebiyatinda major dilin “eril dil” oldugunu da sdyleyebiliriz. Major yaklasimin en bariz
ornegi de bu dilin icinde farkl bir ses ve anlayis gelistirmek olacaktir. “Ornegin, atese dsik
kiiciik bir kar tanesiyim ben/kopmusum tipimden, firtinamdan, kisimdan da/merkezdeki

alevin aklina diigmek iizereyim/simdi anliyorum ki, ben de onlar kadar, kdinatin annesiyim”
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(Iskender, 2020a: 199). kiiciik Iskender, klasiklesmis eril dili kullanmak yerine cinsiyetten

arindirilmig bir dil kullanmay tercih etmistir.

Goruluyor Ki kiiciik Iskender’in siir 6znesinin hassasiyeti degisebilir, bazen kadin, bazen
erkek ve bazen de cinsiyetsiz olabilir. Ornegin sair, cinsiyet konusunda embriyonun
cinsiyetsizliginden bahsetmektedir: “indirgiyotini koparonu Ay Ey Phallus*/katilsin oz
magmasina mor meni/ozledigi gercek sesini isitsin seksin feadisi;/6zenli rahibin ¢cantasindan
ctkanlar./kristal ege: bir halojen ovayla paketlenmisti onu madam),/Yasak sevdanin Gizli
oturum  belgeleri:  (kullerin  avukat-/ligint  reddetmisti  alkol  filizlenirken
icdamarlarwyla/perifere dogru alacaaydinlik; akbabalar havalan-/migti gogiis tuylerinin
arasindan ve avci dogrult-/mustu tiifegini; gozgoze gelmislerdi boramin igvesiy//le”
(Iskender, 1998: 180). Sair, siirde gecen “Phallus” kelimesine dikkat cekmektedir. Phallus;
tenasiil uzuvlarini temsil eden antik semboldiir. Ayrica “Phallus”, cinsiyetsizligi ve bereketi,

ayrica anne rahmindeki bebegin cinsiyetsiz halini de temsil etmektedir.

Haz ve hedonizm, ayrica haz haritasi ve akiskan dil siirlerde kendine yer bulmaktadir. “askla
sardim son esrarlt sigarami diyor yatagimdaki/disi giyotinden kurtardigim iki ¢iiklii
delikanli/kars: apartmanda birileri, birilerini dogruyor pusuda!” (Iskender, 1998: 127).
kiigiik Iskender’in siirlerinde bazen disilige nefret duyulur. Homoseksuellik yiiceltilir, disilik
ve erillik ortadan kaldirilir. “kadini éldiirmeme yardimer ol” (Iskender, 1998: 153). Ayrica,
kadin sair igin gereksizdir. “Kadinlar! lizumsuz dudaklardaki iksir!” (iskender, 2000c: 50).
Sair i¢in kadinlar, yok edilmesi gereken bir nesnedir. “Acelem yok, sirasiyla teker teker

keserim kadinlar” (iskender, 2001: 14).

Siir 6znesi ¢ok nadir de olsa kadina karsi cinsel istek ve arzu duyabilmektedir. “Hic
sevismedik o kadinla! Tenine ¢ocuk dokmedim!/teninden hi¢c ¢ocuk almadim. Ay,
sahidimdir!/ama séz verdi kendi sirrina, kendi kanli isyamina/bir dahaki sefere erken bir
vakitte aglayacak!” (Iskender, 2000c: 41). kiiciik Iskender, siirlerinde homoseksiiel alegori
ve hedonizmi yansitmaktadir. “ki¢imdan isirma diyorum Mail’e, sevgilim/homoseksiiel
oldugumu anlamamali” (Iskender, 2001: 8). kiiciik Iskender’in siir dzneleri genellikle
homosekstel etkiler ve cinsiyetsiz bir hassasiyetle siire yaklasmaktadir. Nitekim sairin
imgeleri ve alegorileri de cinsiyetsiz veya homoseksiiellik barindirmaktadir. kiglk
Iskender’in imgelerine ve alegorilerine minor dil kapsaminda bakildiginda major estetik

tarzina kars1 minor bir hassasiyet barindirdiklarini gérmek miimkiindir.
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Sonug olarak; Yeralti1 edebiyati minor edebiyat hassasiyeti tasimaktadir. Major dille yapilan
minor tavri i¢inde barindiran her edebi hareket Yeralti edebiyatini hatirlatmaktadir. Samizdat
yontemi ve iktidara kars1 gruplarin yeraltindan yayinlanan eserleri de bu gruba girmektedir.
Samizdat Sovyet dénem Rusya’sinda ve iran Islami rejiminde yasaklanan nesriyatin
basildig1 yeralt1 yayinlara verilen genel addir. Minor yaklasim politiktir, muhaliftir ve
otoriteye karsidir. kiiciik Iskender’in siirleri de muhalif tavrin1 hi¢ birakmamustir. Politik
degildir ama otoriteye kars1 anarsist ve devrimcidir. Homoseksiiel tavri barindiran siirlerde
genel atmosfer iktidar karsithigini gostermektedir. Genel olarak Tiirk siirinde, siir dili eril bir
hassasiyet  gostermesine  karsin  ilk  olarak  kiiciik  Iskender’in  siirlerinde
homosekstiellesecektir. Homoseksiiellik, heteroseksiiellige gore azinlikta kalan bir cinsel
tercihtir. Homoseksiiel bireylerin, “Kuir” isimli semsiye terimleri de heteroseksiiel ve fasist
gruplara kars1 olusturduklar1 toplulugun adi olmustur. Kuir gruplar, heteroseksuel gruplara
nazaran azinlikta ve post-kolonyal yapida kalmaktadir. Bu durum kiigiik Iskender’in
siirlerinde kendisine karsilik bulmaktadir. Minor edebiyat yeralti gruplarin1 da igerisinde
barindirdig i¢in Yeralti edebiyati ile yakindan iliskilendirilebilir. Son olarak denebilir ki,
Yeralt1 edebiyati, Kuir ve azinlikta kalan gruplar genel itibariyle otorite karsiti ve muhalif
olusumlardir. Muhalif olma egilimi, toplumlarin kendi digindaki grup ve bireylerin
yabancilagsmasini perc¢inlemektedir. Yabancilagsma, bireyin kendini yasadigi topluma uzak

ve ayr1 hissettirmektedir.

3.1.3.3 Sade Etkisi, Sadizm ve Sadomazosizm

Sadizm genel olarak karsidaki kisiye act vermek veya eziyet etmekten seksiiel bir haz
duymanim adidir. Ayrica, sadizm; periferik bir cinsellik ve pervasizca haz felsefesine
dayanarak hedonist hazlarin biitiine de verilen addir. Ensest, Nekrofili, mazosist ve Pedofili
gibi toplum nezdinde yasak ve lanetli hazlarin da iginde bulundugu bu felsefi akimdir. kiiguk
Iskender de Tiirk edebiyatinda daha énce hi¢ denememis lanetli yazimu siirlerinde siklikla
kullanmistir. Sade tarzi etkilenim kiigiik Iskender’in her siir kitabinda goriilmektedir. kiigik
Iskender’in siirleri Sade tarz1 yazimdan beslenir ve bu tip yazim siir atmosferinin en dnemli
parcast olarak gdrmektedir. Bu tarz yazim kiigiik Iskender’in siirlerini sapkinlastir,
ahlaksizlastirir ve kotiilestirir. Kiiciik iskender siirleriyle birlikte Tiirk siirinde ilk kez Sade

tipi yazim goriilmektedir.
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“kiigiik Iskender’in kimiltilariyla besleyen yazinsal bir kanon varsa eger bu Sade’la
baslayan bir “lanetli” yazarlar sinifindan izler tasir. Henry Miller in “seytanst varliklar
takim yildizi1” olarak tamimladigi Sade, Baudelaire, Rimbaud, Lautreamont, Artaud,
Bataille, Genet isimlerinin siralanabilecegi bu Fransiz yazin kanonu, yoldan ¢ikmislarin
jeneolojisi olarak da okunabilir. Bu kanonun belirgin motifleri kotiliik ve sapkinliktir”
(Safak vd., 2020: 27).

kiiciik Iskender’de bu panteonun i¢inde var olmayi stirdiirmiistiir. Siirin amacinimn kétiilik
ve haz oldugunu diisiinen sair; Tiirk edebiyatinda ilk kez “lanetli yazim™ olarak anilan yazimi
kullanmustir. kiiciik Iskender’in siirlerinde Sadizm ve Sadomazosizm belirgin bir yer kaplar.

Sair bu konudaki goriislerini sdyle dile getirir:

“Argoyu, pornografiyi, metropolii, teknolojiyi, jargonu, alttakini, tibbi, Dicle ve Firat’ta
cagdas tiirkiiyii, farkh cinsel kimliklerin deneyimini ekledim. Asil anlamlariyla. Dikkat edin,
cogu kelimeyi de ilk ben kullanmisimdir Tiirkge siirde. Cogu kavram icin de boyle. Nekrofili
tizerine bana kadar bu konuda kim iiriin vermistir!? Anakronizmi seksenlerde, doksanlarda

kullanan kimdir” (URL-16, 2001).

Goriiliiyor ki kiiciik Iskender, siir dili ve siir atmosferinde ilk kez kendi kullandig: tarz1 ve
yaklasimi ifade ederken, Sadizm ve Sadomazosizmin etkilerini kullandigini diisiinmektedir.
Ayrica sair, bu tarzi siirlerinde kullanirken Yeralti edebiyatinin muhalif tavrindan ve lanetli
yazzmin dislanmis kurgusundan da yararlanmigtir. Ornegin, Sade’in yaklagimini ve
felsefesini siirlerinde siklikla kullanmaktadir: “riiyalarimda kirbag¢lanmis delikanlinin
azads, dis, boynumda” (Iskender, 2017: 105). kiiciik Iskender, siirlerinde sinematografiye de
yer verir. Pier Paolo Pasolini, Alfred Hitchcock, Quentin Tarantino vb. gibi yonetmenlere
atiflarda bulunur. Ozellikle Pier Paolo Pasolini, kiiciik iskender’in siirlerinde siklikla atifta

bulundugu yonetmenlerden biridir.

“Pier Pablo Passolini iinlii Italyan yénetmendir. Passolini filmleri genellikle deneysel ve
distopiktir. Yonetmenin yarattigi distopyalarda simirsiz cinsellik ve sinirsiz igrenglik ve
siddet 6geleri vardir. Passolini sinemaya Sade tarzi film ve abject ogeleriyle yaklasmaktadir.
Hedonist zevkler ve pornografik 6geler siklikla Passolini’nin filmlerine konu olmustur. k.

Iskender tiirler-arasi gonderim yaparak hem Sade hem de Passolini 'nin filmlerini siire konu
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etmistir. KiGUK Iskender siirinde yonetmeni motif olarak kullanmaktadir” (Kirenci, 2021:
220).

kiiciik Iskender’in Pier Pablo Pasolini ismini kullanarak tiirler-aras1 génderim yaptigini,
“Pier Paolo Pasolini ve Pino Pelosi’ye” (Iskender, 2019b: 28) ve “Pasolini nin escinsel
oldugunu soyledigi giin.” (Iskender, 2000b: 78) dizelerinde gérmek mimkindir. Ayni
zamanda kiiciik Iskender Alfred Hitchcock’u da motif olarak kullanmustir. “hitchcock un

aynast” (iskender, 2019b: 68).

kiiciik Iskender’in siirlerinde genellikle sadist bir tavr1 ortaya koyacak diizeyde vahset ve
cinnet gecirmis siir 6zneleri goriilmektedir. Yikim, yok etme, 6ldiirme, kesme, dovme,
doviilme vb. siddet dgeleri ve sahneleri kiiciik iskender’in siirlerinde goriilebilmektedir.
Ayrica sair sadist 6gelere ve sahnelere siirlerinde siklikla yer vermektedir: “hercule poirot,
oguz atay’r selim 151k’ oldiirmekle suc¢lar,/Cem Sultan in tiiysiiz butlarindan baldirlarina
stiziilen/ agir kanli sperm damlalart ve tok yiiziiklii padisah parmaklari/dolasir aniisiinde
uygarlhigin. Marx?! halide edip?!/ Dibine kadar ateisttir anubis/ Lltfen 6p beni/ Diliyle
olmaz, kiiciik diliyle konusur kiigiik Iskender./ ve dinletirim putumu, inletirim geceyi

sadistce. ” (iskender, 2000b: 88).

kiiciik Iskender sadist egilimler barindiran siirlerinde kendine zarar verici siddet eden
Ozneler kullanmaktan da geri durmaz. Genel olarak o6ldirmek ve katletmek kigcuk
Iskender’in siirlerinin temas1 olurken bunun yaninda aci ¢eken siir 6znesi kendi bedenine
kesici bir aletle zarar verir. “kesme sakin kér bir jiletle basparmaklarimi”, “kag¢ dikis orter
klarnetimdeki jilet yaralarini” (Iskender, 2001: 59). “Bileklerinizi aglaya aglaya keserken/
Ne de olsa sizler de birer kiiciik Iskender’siniz!.” (Iskender, 2014: 73). “bir jilet gibi kesti
cekti gitti/ bavulumu siki sikiya tutan elimi, bilegimi, yiiregimi o bos tren!” (iskender, 2014:
91).

kiiciik Iskender genel olarak cinsellige de sadistce yaklasmaktadir. “Bu Sade’in yarattigi
panteondan beslenen bir oldiirme istegidir ve katili “hacimli” kilan bir eylemdir. kiiciik
Iskender’in estetigi simirsiz bir insansevmezlikten beslenir ve eline gecirdigini kendi estetik
alimlamasimin malzemesi yapar” (Safak vd., 2019: 51). kiiciik iskender asik olur, sever veya
sevilir ama bu agk ve sevginin sonu hep 6liim ve vahsete gider. Her sevgi ve her agk Sadistce

kurgulanmig bir 6ldiirme istegi ile bitebilir. “Bazen sen asitsin, ben baz. Birlestik mi bir
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seyler patlyyor/Bana kalsa sadistiz, sana kalsa her organ her orgazm muamma/ Ama mesela

elma/ Bir elmayi paylasmak kavgasindayiz ben altta sen iistte sen iistte ben altta” (Iskender,

2013: 64).

kiiciik Iskender’in siirlerinde ask; ac1 ¢ekmenin ve sonunda 6liime ulasmanin yolu olarak
gorulmektedir. “artik ayrildik, agkimiz bir riizgar gibi ge¢ti!/ askimiz bir giinahti, ve bir yaz
giinii bitti!/ unut sana yazdiklarimi ve unut sevismelerimizi/ memelerini geri al ve geri ver
penisimi/ ulan istanbul! bu bana reva midwr?/ ulan o denli sevmisim, miistehak midir?/
...ktirip gidiyorum basimizin ¢aresine bakin/ arabesk dinleyecegim iste!/ raki icecegim/
intihar edecegim/ kiciniza kina yakin!” (Iskender, 2019a: 93). kiigiik Iskender igin ask ve
olim yakm iki duygudur. Genellikle sairin imge diinyasinda 6lim; ask ile birlikte
gelmektedir. “Simdi nerede agliyor billur/ kanatirken son riizgarin/ sessiz kimligini/ cesedi
tamnmayacak haldeyken askin” (iskender, 2020a: 128).

kiiciik Iskender’in Sadist unsurlar barindiran siirlerinde periferik tarzda cinsellik dgelere
rastlanmaktadir. Sadizmin bir etkisi de frapan cinsel egilimlerdir. Nekrofili, pedofili ve
ensest cinsel egilimler Sadist ve Sadomazosist cinselligin birer gstergesidir. kiiciik Iskender
“Nekrofili”, “Ensest” ve “fetisist cinsellik” 6gelerini Tiirk siirinde kullanan ilk sairdir.
Cinsellik konusunda marjinal bir yaklasim sergileyen sair, Sadizm’in biitiin imkanlarini
siitlerinde kullanmistir. kiigiik Iskender’in siirlerinde gériilen cinsel ydnelim bozuklugu,
Yeralt1 edebiyatinin kural tanimaz egilimlere agik olmasi ile agiklanabilir. Yeralt1 edebiyati
periferik bir tarzi benimser. Genellikle haz ve cinsellik konusunda kural tanimaz ve ugtaki
patolojik bozukluk seviyesindeki deneyimleri igerisinde barindirabilir. Nekrofili de cinsel
yonelim bozukluklarindan biridir. Nekrofili kelime manasi1 olarak “Gliisevici” demektir.
kiiciik Iskender de siirlerinde siklikla 6liim ve &ldiirme eylemlerini kullanmaktadir.
Oldiirirken haz duyar, cinsellik igin karsisindaki bireyi oldiirebilir ve bu 6liim
gerceklestikten sonra haz doruk noktasina ulasabilir. Nekrofili, cinsel yonelim bozuklugu
olan kisiler (sapkinlar), cinsel ihtiyaglar i¢in cinayet isleme yoluna gidebilirler. Genellikle
Nekrofili bozuklugu olan kisiler, seri katillerdir. Diinya tarihindeki seri katillerin biiyiik
cogunlugu, Nekrofili ihtiyaclarin1 gidermek icin cinayet islemektedir. kiiciik Iskender’in siir

Ozneleri ve roman karakterlerinin bazilar1 seri katillerden esinlenerek yaratilmistir. Sair
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“slasher film?” teknigini romanlarinda ve siirlerinde siklikla kullannmustir. Buna dair

diisiincelerini soyle aktarmistir:

“Flues 'un devami iizerine c¢alistyorum. Flues'un devaminda daha sert seyler yazmak

22> kavramimin yeni romanlarda var

istiyorum. Ozellikle kapitalizmin dayattigi “teen leisure
mi onu bilemiyorum hocam? Amerikan romanlarinda “Pulp Fiction” demeyeyim de korku
romanlarinda falan “teen slasher” falan filen. Esprili bir sekilde Tiirkiye’ye uyarlamak.

Hafif kapitalizm elestirisi, ayni anda yazilan” (URL-11, 2014).

kiiciik Iskender, siirlerinde bilingli olarak korku ve vahseti kullanir. Nekrofili de korku ve
sapkinligin bir ¢esididir. Siirlerindeki seri katiller bazen sevgilisini élduren bir asik, bazen
nefret ettigi birini 6ldiiren bir siir 6znesi olabilmektedir. “unutabildik¢e artacak korkularim/
korktuk¢a da ezberleyecek susuyorum/ kagini sevdim, kagint vurdum/ kagint bigakladim/ sen
olsun sevme beni korkuyorum” (iskender, 2000a: 50). kiigiik Iskender’in “Nekrofili”
sapkinhigina en iyi ornek OIlU evinde seks partisi isimli kitabidir. Ayrica bu kitaptaki
“Oliilerden haber yok™ siiri de Nekrofili’ye 6rnek olarak gosterilebilir. “Bilginin tesiri
altinda, deri/ giymis kurt sokaklar ve harf/ kadavralari; her eda/ bir korkuyu sayiklamadir
eger/ cehaletle sinanmissa sevismeler/ zahmetli zalimlik; tekrar edildik¢e gii¢leniyor 6liim,/

yalnizligin ciiriimesi buymus meger/ buymus benim, ask denen eksik/ kitaptan okudugum son

trkiing bolum ” (iskender, 2008b: 70).

Ayrica kiiciik Iskender’in siir basliklar1 ve siirlerinde kullandig1 s6z varligi i¢inde “nekro”,
“necro”, “oliim” vb. kelimeler 6ne ¢ikmaktadir. Necro; Latince “61ii” manasina gelmektedir.
Ozellikle Iskender’i Ben Oldiirmedim adl siir kitabidaki “necromantic” (Iskender, 2020b:
37) ve “cin ve necro” (Iskender, 1996: 78) siirleri bu konuya 6rnek teskil etmektedir. Oltim,
acl, iskence, vahset ve cinnet Sadist etkinin birer gostergesidir. “Kadini aldilar, gotiirdiirler,
.iktiler, sonra yine yikadilar ve gémdiiler” (iskender, 1999: 73). kiiciik Iskender acidan haz
duyar ve bu haz karsisinda cinsel doyuma ulasir. “Nekrofili, Alphaville dinliyor/ hizinli

birer aforizma gibi yayuiyor/ geceleri sehre travestiler./ ruja gerek yok/ Onlar dudaklarini

hayatin hayalarina surdiler” (Iskender, 2014: 10).

21 Slasher film; bir korku filmi alt tiiriidiir ve bu tiir filmlerde bir psikopatm insanlar1 takip ederek onlari
genellikle keskin aletlerle 6ldiirmesi konu edilir. Iskence filmlerinin bir alt tiirii vardir. Bu alt tiiriin ismi ise
“teen-slasher”dir. “Teen slahser”, genclerin sirayla dldiirdiigii ya da 61diigii filmlere denir.

22 Ergen zevklerine yonelik olan seyler.
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kiigiik Iskender cinselligin sapkinligimni ve sapkin egilimleri siir atmosferine yerlestirir: “bir
cinnet yasanir da/ ardinda 1lik bir orgazm bwrakwr ya,/ orda etini, siitiinii, rengini asarak/
uzar uzaklasir junior sardunya!/ oysa ben oyuncaklarima acvyr ¢oktan 6grettim/ anlattim
onlara, hesse’in romantik 6lii genglerini/ ben oyuncaklarimi hi¢ 6pmedim/ hep onlar
saridilar bana.. kim bilir/ yalnizlik bitince artik ne baslayacak/ kim bilir neyi tanimlayacak
hiskara’mizin orttiigii gece/ 6liim! 6yle uwygun gordii/ uydumuz olan seytan/ onu kerhaneye

goturmedik diye kiistl bize! ” (iskender, 2000a: 63).

kiigiik Iskender’in siirindeki Nekrofili sapkinlig1, seri katil ve 6ldiirmenin ardindaki estetik
tarafi kesfetme arzusunun ifadesi olarak da okunabilir: “Seri katil Carl Panzam der ki,
‘Kendimi diizeltmek istiyorum. Tek arzum beni diizeltmek isteyen insanlar: duzeltmek; onlar
diizeltmenin tek yolunun da onlart éldiirmek olduguna inanityorum. Benim diisturum su:
Hepsini soy, hepsine tecaviiz et ve hepsini ldiir.” (iskender, 2010a: 9). Seri Katiller 6lumii
ve oldiirme eylemini hazzi ve cinsel duygularini aktiflestirmek icin gerceklestirirler. kiiciik
Iskender’in siir 6znesi de seri katil etkilenimi tasimaktadir. “Kesici, delici aletler, Atesli
silahlar. Ip/ Bunlar birini yoketkmek icin kesinlikle yeterli. Giyotini atiyorum./ Ama
siyaniiriin zehirler padisahi sihirli ismi, biitiin olasiliklar: goz ardi etmeme neden oluyor./.../
Kendime gére hakliydim ve derhal gerekli aletleri edinip kurbanimi aramaya
baslayabilirdim. Internet elimde bir demet ¢icekti heniiz!” (Iskender, 2000b: 78). kiiglik
Iskender’in siir dznesi i¢in ac1 gekmek Sadistce bir haz ortaya ¢ikarir. “bu gece bol esrarli
bir uzay misafir ediyorum/ afrodizyak jilet kesiklerinde mamafih,/ hicbir yara tek basina

adam gibi kanamayacak” (iskender, 2001: 119).

Psikolojik bozulma ve Yeralti edebiyatinin psikolojik agidan periferik karakterlerinde
gorllen parafililer gibi kiiciik Iskender de ¢esitli parafililer (cinsel sapkinliklar) yasar.
Parafililer cesit ¢esittir. En bilindik olan1 pedofilidir. Pedofili; ergenlige erismemis bireylere
kars1 duyulan cinsel ¢ekimin tiptaki adidir. kiiciik Iskender siirlerinde ¢ok nadir olsa da
pedofili parafilisi gozlemlenmektedir. Pedofili parafilisi, kiiglik Iskender’in siirlerinde aktif
olarak olmasa da izlenimsel bir sekilde mevcuttur. Onun siirlerinde pedofiliye neredeyse hig
rastlanmazken genellikle on iki-on alt1 yas arasindaki ergenlige yeni girmis oglanlara ilgi
gozlemlenmektedir. kiiciik Iskender’in siirlerinde pedofili 6érneklerine c¢ok az
rastlanmaktadir. “cocuk pornosu satan bir diikkan bulmali senden” (Iskender, 2013: 39).

“zehrinde azotlu bir sehrin azalan sabri/ listiine iistliik halinde bir burjuva tavri/ sokuverdi
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birdenbire/ poseidon 'un agzinda tasidigi/ o azgin/ o donsuz/ o pedofolist denizi.” (Iskender,
1996: 26).

kiiciik Iskender, parafilik cinsel yaklasimlari muhalif olma ve Yeralt1 edebiyatinin
karakterlerini yansitmak igin siirlerinde kullanmaktadir. Yeralt1 edebiyati karakterleri; azili
suclular, terdristler, sizofrenler, patalojik bozuklugu olanlar, korsanlar, katiller, escinseller,
hirsizlar vb. topluma karsi gelen ve otoriteye karsi gelen bireylerdir. Parafili cinsel sapkinlik
genellikle Yeralt1 edebiyati karakterlerinin  6zelliklerindendir. kiiciik Iskender’in
homoseksiel oldugu bilinmektedir. Homoseksiiel bireylerin kiigiik yastaki erkek ¢ocuklara
duydugu ilgi Antik Yunan’dan giiniimiize kadar gelen bir siirectir. kiiciik iskender’in de
siirlerinde resit olmayan erkek cocuklarla iliskiye girme istegi; “koynumda ezildi ka¢ on alti
vasinda varsa/ hepsi!/ imgenin rollerini benden yansitip/ adalete verdiler!/ alt yazisiz
filmlerde oynayip/ figiiranca giilecektim/ Seni kesecektim. Seni kesecektim. Seni kesecektim ™
(Iskender, 2019: 54) dizelerine yansimistir. Ayrica bu dizelerde gordiigiimiiz cinsel istegin
Sadist bir sonla bitmesi, kii¢iik Iskender siirlerinin bilyiik cogunlugunda gériilebilir. Yasca
kiigiik olan ve pedofili sinirinin iistiinde olan, ergenlige girmis, geng erkek ¢ocuklarla birlikte
olma isteginin Eski Yunancadaki adi “pederast™tir. Pederast, parafili bir cinsel sapkinlik
ornegidir. kiiciik Iskender “Pederast” terimini ve homoseksiiel cinsel istegini siirlerine
yansitmaktadir. “pederastlara../yavasca i¢i bosaltilan hayvamin/ gozlerinin 6zlenen kiife

doniistiigii” (Iskender, 1998: 72).

kiiciik Iskender, ayrica parafili cinsel saplant1 tiirlerinden “fetisist” tarzin1 da siirlere
yansitmistir. Fetis, cansiz veya insan digindaki canli nesnelere kars1 duyulan cinsel diirtiilerin
ac18a ¢ikmasini ifade etmektedir. kiiciik Iskender’in siir 6znelerinde hayvansal fetisist bir
arzu gorulmektedir. “siz hi¢ deli bir jaguarla sevistiniz?!/ siz hi¢ deli bir maymunla orman
aradimiz?!/ sizofren bir kediyle flort ettiniz hi¢?!/ terkedilirsiniz!/ delirmek, abartisiz bir terk
ve goc bicimidir.” (Iskender, 1998: 124). kiigiik Iskender’in siir 6znesi sizoid denebilecek
diizeyde patolojik bozukluk yasayan bir 6znedir. Genellikle parafili derecesindeki cinsel
sapkmlik psikolojik bir rahatsizhgin gostergesidir. Nitekim, kiiciik Iskender’in siir
Oznesinde de antidepresan, uyusturucu kullanimi ve alkol bagimliligi vardir. Genellikle

yatistirici ilaglar ve uyusturucular kullanir.

kiigiik Iskender’in Sadist yazim teknigi kullanarak siirine tasidig1 bir diger konu “kadavralar

ve otopsiler”dir. kiigiik Iskender, iiniversitede tip egitimi almis ve bu egitime bes sene devam
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edip birakmustir. Sair, iyi bildigi insan anatomisini ve 0lii bedenleri siirinde bir doktor
refleksiyle incelemektedir. “kolaylastiriimuis bir patoloji ile yarilir/ uzaktaki kadin gélgesinin
firsat bildigi/ altiilke erion krizleri: beyefendi kadavra/ endigesiyle, kotiiniin debisi ol¢iiliir
eylemde/ ve palavra” (iskender, 2020b: 29). Kadavra ve otopsi kelimelerini siklikla
kullanilan sair bunlarin yan1 sira; “sitoloji, steteskop, lamel, hemoroid, borderline, gulian
barre, amip, timdr, kanser, manik depresif, otopsi, biyopsi, viris difteri, morg, anemnez,
difteri, kolera, clizzam, vb.” gibi birtakim tibbi terimlere de yer verir. Ayrica kiigiik
Iskender, siirlerinde insan bedenine odaklanir ve bu bedenin katmanlar1 ve yiizeylerini
incelemeye calisir. “damarlarinda tinel dolasan beton bir beden getir otopsi masasina!”
(Iskender, 2000c: 33). “yurtiliyor yiiziin altindaki/ biiyiik kas yigini ve/ dantel lif” (Iskender,
2020a: 138).

kiigiik Iskender, Sadizm’in yaninda siirlerinde Satanistik dgelere de yer vermistir. Satanizm;
seytan1 veya seytan simgesini yuceltir hatta daha derinlerde Seytan’a tapinmayi Ogretir.
Satanizm bir din degil, 6gretidir. Yeralt1 edebiyatinin mitolojik etkilerine bakildig1 zaman
Yunan mitolojisinin dzelliklerini gérmek mumkindir. Genel olarak paganist veya politeist
dinlere gore seytan veya cinler yeraltinda yasamaktadir. Yeraltt edebiyati genel olarak,
seytant ve kotiiliigii cagristirmaktadir. Lanetlenmis, otekilestirilmis, toplum ve kural disi
sayilmis her tiirlii eylem ve isyan yeraltinda kendine karsilik bulmustur. kiiciik Iskender;
seytanlar, cinler, teréristler vb. 6teki olan, yasa disi, Orf ve gelenegin disinda kalmig her tirli
unsuru siirlerinde kullanir. Ozellikle Iskender’i Ben Oldiirmedim kitabindaki “Satanica”
(Iskender, 2020b: 23) bélumii veya cehenneme gitme yontemleri (1999: 7), ayrica bahname
kitabindaki “Devil’s Dance” (iskender, 2000a: 29) boliimlerinin ismi seytan ve Satanizm
etkisini gostermektedir. kiiciik Iskender, seytan ve cinleri kotiiliik ve yasa dis1 olma
konusunda siklikla kullanir. Bunlar genellikle Yunan mitolojisi, Tlrk veya Arap
mitolojisindeki anlam ve karsiliklartyla onun siirine girmistir. “Azazil, Mepisto, Lucifer,
Erlik, Azrail, Deccal, seytan, cin, gayya, Tiamat, Hades, Poseidon, Zeus, Anubis, Woodoo,
Dulcinia, Medusa vb.”, kiiciik Iskender’in bu tarz siirlerinde siklikla karsilasilan

kelimelerdir.

kiiciik Iskender siirlerinde goriilen periferik yaklasimlar; Marques de Sade’den etkilenen siir
dznesi ve yeraltinin Seytanvari yaklasimi(hazlarr) dikkat ¢ekici diizeydedir. kiigiik Iskender
siirlerinde genellikle “seri katiller, cinnet gegiren 6zneler, parafili durum yasan bireyler vb.”

gorilmektedir. kiiciik iskender toplum nezdinde “lanetli hazlar” olarak gériilen bircok Sadist
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ve Satanist hazlar siirlerinde kullanmistir. Onun siir 6znesi pagan ve politeist (coktanrili)
bir inanca sahiptir. kii¢iik Iskender’in siir 6znelerinin Sadist etkiler daha 6nce Tiirk
edebiyatinda bu denli yogunlukta hi¢ goriilmemistir. Bu durum kiiciik Iskender siirlerini de

Tirk edebiyatindaki Sadist tarzda yazilmis ilk siir 6rnekleri arasina yerlestirmektedir.

3.1.4. Argo, Pornografi, Altkultur Dili ve LUmpen Séylem

Yeralt1 edebiyati, altkiiltiir edebiyatidir. Altkiiltiirler genellikle kendi iginde farkli
dinamiklere sahip olan ve kendi dilini yaratan gruplardir. Yeralt1 edebiyat1 genel itibariyle
altkiiltiir gruplarinin sozciiliigiinii yapmaktadir. Yeralt1 edebiyati altkiiltlir gruplarmin dilini
kullanirken hayatin gercekleri ve dinamikleriyle i¢ ige olmak zorundadir. Altkiiltiir
gruplariin dili ve hayata yaklasimi “yasadigin gibi yaz” kurali ile eslesmektedir. Bu
durumda hayat dinamikleri olan “argo”, “kiifiir” ve “limpen derecesindeki sdylev” altkiiltiir
gruplarimin dilini olusturmaktadir. “Altkiiltiirler kendi icinde sifrelenmis olan deneyimleri
yansitir; nesne, mekdn ve zaman iizerinde kendi 6zgiin yapisini, kural ve anlamlarini, kendi
degerler hiyerarsisini toplum tizerine yiikler” (Hebdige, 2020: 96,97). Altkiiltiirler, yasam
tarzi, dilleri ve hayati yorumlayis sekli itibariyle diuzene muhalefet ederler. “Yeralt:
edebiyati i¢in baska bir dil kurmak hayati onem tasir, ¢iinkii iktidart sékmek temel hedeftir.
Bu baska dil, ortalama hayatin riyasini ve sanal gercekligini ¢iiriitecek temel zemindir. Bu
zeminde argo ciddi bir yer tutar ve sozel kaliplarla ozgiirce oynanir, alay edilir, bunlara

yeni anlamlar katilir” (Uslu, 2005: 146). Bu muhalefet sekli dille, sdzle ve tavirla alakalidir.

kiiciik Iskender siirlerinde altkiiltiir dilinin kullanilmasinin bir sebebi de muhalif tavrinin ve
muhalif sesinin duyulur ve goriiniir olmasiyla alakalidir. Altkiiltiir dilinde bazen politik
bazen isyank&r ama genel olarak muhalif ve yikict olma s6z konusudur. Pervasizca
“argo”nun ve “kiflir’lin, diizeni ve sistemi yikma istegiyle agiklanabilir. Argo ve kifur
dildeki metonomi ve alegoriyi iist seviye ¢ikararak liimpen bir edaya getirmektedir. Isyan ve
anarsi dili istkiiltiirlin segkinci tavrina karsi koyma diirtiisiinden gelmektedir. Lokal bir grup
veya bir topluluk dstkdlturin hegomanyasi altinda kaldiginda kendi dil ve sdyleyis
Ozelliklerini isyan derecesine getirebilmektedir. Bu isyan bir yonlyle de muhalif olma

arzusu ve yabancilagsmayi i¢inde barindirir.

kiigiik Iskender, metropoliin dinamiklerini siirine tasirken genellikle altkiiltiir dilini veya

homosekstiel dili kullanmaktadir. Nitekim homoseksiiel dili iginde barindiran gruplar; kendi
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dillerini yaratmaya meyillidir. Kuir edebiyatt ve Kuir dili homosekstel bireylerin,
kendilerini daha rahat ifade etme bi¢imi olarak algilanmaktadir. Toplum nezdinde, aykiri
olarak goriilen ve dislanan gruplarinin kendi dillerini ve metonomilerini olusturmasi seklen
mubhalif tavir takinmay1 ve segkinci dille altkiiltiir gruplar1 arasindaki farki belirginlestiren

bir tavri ¢agristirmaktadir.

“Oteleneni, yvok sayilanm, diglanani goriiniir kilar, susturulana ses verir, su¢lanani savunur,
lanetleneni giizeller. Bir metropol sairi oldugunu séyleyen kiiciik Iskender; gettolari,
barlari, ¢tkmaz karanlik sokaklari, gece yasamiyla biiyiik kentin goriinmeyen yiiziine ayna
tutar. Yasam tarzlari, kiiltiirleri ve dilleriyle diizene muhalefet eden metropolun alt

tabakalarindan insanlar: yazar” (Ozmen, 2020: 31).

kiigiik Iskender’in siirlerinde dil liimpenleserek pornografiklesir. Tiirk siirinde pornografik
dili ilk kez kiiciik Iskender’in siirlerinde karsimiza ¢ikar. Siirde erotizm ve erotik dil belirgin
olarak Ikinci Yeni siir anlayisinda goriilse de pronografi 1980 Kusag: sairlerinden sonra

ozellikle kiiciik Iskender siirlerinde gok fazla goriilmektedir.

“Tam da burada cinsel’in bir ozgiirliik sorunu oldugu séylenmesi gerekiyor. kiiciik
Iskender’in yazdiklarindaki erotik ve pornografik ogeler en ¢ok da bu ézgiirliigii yasama
talebi olarak algilanmaya a¢ik duruyor. Yani sira miistehcenligin bir sarsma teknigi olmasi
ise sesini duyurmasini saglamaktadir. Agikcasi kiiciik Iskender hem hayatta hem de
yazdiklarinda bir edepsizdir. Bu aym zamanda cinselin bir yeralti faaliyeti olarak

yasanmasinin da nedenidir” (Safak, 2006: 3).

kiigiik Iskender, metropoliin alt kesimleri diyebilecegimiz, kiiltiirel anlamda metropol
hayatina ayak uydurmayan ve muhalefet eden gruplarin dillerini ve yasam tarzlarini

anlatmaktadir.

“tag parcasi dudaklarin ahlaki bozuk yalnizlig

a met ablanizin taa malatya’dan malatya’dan kopartip getirildigi
kabzimal sevgilisi ve taseron turgut’un karisi

lezzo semra’ilen ottiiriiyor her gecenin baykusunu

ve kokoreggi siileyman in kalkmadiginda kusu

kiitiirdetiyor yezit istiklal’i allahima

101



korkma sonmezi ezberleyememis hiirriyet cocugu /.../
deli mahir ¢ekti mi silahi, bosaltir, racon budur

pezo korkut’un bir bacagini ii¢ bacak ettigi gece
kibar fal¢atanin kiz namusu

emirgan 'da koruda kitir kitir yedigi burjik itler/.../
tombalaci kiz efe’nin ki¢1 kanamistir ilkinde

topal aci, kor hiiziin, ¢olak haysiyet meselesi

halis bitlis tiitiinii bastiydi pust Turgut makata” (Iiskender, 1998: 117).

Yeralt1 edebiyatinin altkiiltiir dilini kullanmasi da segkinci dile olan tavrin bir gostergesidir.
Argo ve lumpen dil kiigiik Iskender’in siirlerinin yapisini altkiiltiire yaklastirmaktadir.
“pana bir kere verse emekli olurum onursuzluktan/ fark eder mi iktidara prezervatif
olmusken ruhum” (Iskender, 1998: 20). Hem erotik hem pornografik olan dil argoya
yaslanarak altkiiltiiriin ve popiiler kiiltiir dilinin tam tersine edepsizlesebilir. “Ah arabanin
camindan kafami uzathgimda/ Ozgiirliik Heykelini diizen bir Eyfel Kulesi/ gorebilirdim”
(Iskender, 2002: 11). kiiciik Iskender’in siirlerinde sokak dili, sokak tavri genellikle
hissedilir. “Mekdn da yanlis yapan bir kan taarruzu,/ Bazi asklar raconu bozar” (Iskender,
2001: 108). kiigiik Iskender’in dile yaklasimmi Gonca Ozmen sairin su sozleri ile
aktarmaktadir: “dilimizdeki biitiin kelimelere dahi esit davranmirim: En zarif olaniyla en
ahlaksiz olani yan yanadir bende. Aralarinda ayrim gozetmem.” (Akt. Ozmen, 2020: 34).
“otuz bir cekiyor iivey erkek kardesim osmanli” (Iskender, 1996: 60), “nem, los, koffti,
anlamli olmad: hichirinin” (Iskender, 2000a: 14), “Felsefenin kamisi kalksa her canlinin
bir de/ jenerigi olurdu” “baskin genlerin trajedisi ile” (2020b: 87).

kiiciik Iskender Tiirk edebiyatinda daha &nce goriilmemis bir sekilde siir dilini
pornografiklestirir. Erotik dil ve pornografik dil kiiciik Iskender’in siirlerinde bir haz haritas
olusturmasina olanak verir. Cinsellik had safhadadir. “Aniis, penis, vajina, klitoris vb.” tip
dilindeki tenasiil uzuvlar1 ve genital bolgeler bir¢ok siirinin s6z varligini olusturur. “bir
dijital vajina” (iskender, 2001: 9), “Paspal penisinde ¢ok islevli vajinalar saklardi!”
(2001: 124), “ay sokulur yavasca rahminin kérpesine vel sozciklerle seri” (2000a: 16),
“tesadiifen agan ¢igekleri tizecek kadar/ yalnizim ezel. Zum im ben./ Klitorisim dar isimlerin

yvadirganan” (20200: 37), “ki¢inda yetmis yedi. arrak yarasi” (1998:65).
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kiigiik Iskender’in siir 6znesi 6fke hummasi gecirip gekinmeden kiifiir edebilir, aym
zamanda cinsel iligkiyi oto-sansiir uygulamaksizin siire tasir. Homoseksiiel bir sair olan
kiiciik Iskender, bu cinsel kimliginin yansimalarina siitlerinde yer verir. Bunu da kiifiir, argo
ve lumpen bir dil ile yapar. kiigiik iskender’in dili Can Yiicel’in siir dilindeki argo ve kiifiir
etkisi ayrica Ece Ayhan’in siirlerindeki marjinal tavrina benzemektedir. Fakat bu iki saire
nazaran onun siirleri daha ¢ok pornografik ve marjinal kalmaktadir. Karnaval bedenlerin
diyalojik ¢esitlenmeye agik olmasi gibi, onun siirlerindeki 6zneler de karnaval bir etkiyle
hem cinsellige hem de pornografiye daha agik bedenler olarak karsimiza ¢ikar. “iki tasak
arasina stkismig/ yarrak kadar yalmizsan” (Iskender, 2002: 69). “kicimiz siklamen vazo ve
dahi filbahri penisler/ buralarda her sey biraz da tene kosuyor” (iskender, 2000a: 20).
kiiciik Iskender’in siir dili seks sahnelerini icinde barindirir ve ayrica burada kiifiir ve
limpenlik gortndr. “lili marlen: O orospu melike” (2000a: 53), “kulaklar varetmekle
kiifretmek arast bir yerde/ atin biri donup orospu ¢ogugu derdi” (2000a: 57), “bitin
zamanlarin en kaliteli orospusu!” (Iskender, 2012: 104), “prezervatif degil, bir siyah
kaplandan ¢alinti ten takiyorum penisime adini kazi metal miisveddeme/ ve kulak ver sesime
o hig biiyiimeyen kulaklarmi” (2012: 113), “Ve bunca devrimkakan pezevenk” (2012: 123)
“ve ben oniime ilk ¢tkanla deli danalar gibi/ ..kismek istiyorum diyorsun, i¢cmek istiyorum/
mag izlemek, ucuz sinemalarda porno film seyretmek” (iskender, 2019a: 15). “siktir et o

halde opiismenin sosunu/ ve sevigirken oysa kan igin gerillalar” (2019a: 75).

Son olarak; kii¢iik Iskender’in siir dili vahset icerdiginden de sz etmek gerekir. Bazen
anarkoform bazen teréristge siddet bazen de cinnet derecesinde saplantililik icermektedir.
Yeralt1 edebiyatinin kaotik ritmini siirlerine basariyla yansitan kiiciik Iskender, bu kaosun
icinde erotizmi de yakalamay1 bagsarmustir. Siir 6znesi, “Kan, bomba, kasatura, bigak, kilig,
jilet vb.” kesici ve delici aletlerin yardimiyla kurbanini (genellikle asik oldugu bireyler)
oldiirtir ve cinsel bir haz yasar. “onlar gerideydi/ ondekinin yiiziine ay oyaliyordu ortagag/
kenef gibi bir gergefte bozulan oglanlar agliyordu/ (evvelden taniyordu zaman iginde,/
kalbur zaman iginde)/ saat bir ib..nin kirsal testilerinde durdu/ testiler kirildi, amphora gibi
bakti kurt memeli adam/ doyumsuz bir cinayet egilip egreti katillerime degdi/ onlar

gerideydi” (Iskender, 1996: 53).

kiigiik Iskender kiifiir, argo ve pornografiyi muhalif bireyin protestosuna déniistiirmektedir.

Onun siirlerinde liimpen sdylem daha dnce Tiirk edebiyatinda goriilmemis derecede pervasiz
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ve sansiirsiiz bir sekilde goriiliir. Sair, olusturdugu siir dilini bilingli bir sekilde pornografiye
yaslar. kiiciik iskender’in siir dili genellikle vahset ve pornografi icermektedir. Nekrofili
parafilisi, kiigiik Iskender’in siirlerinde goriilmektedir. Olme ve 6ldiirme diirtiisii ayrica
bliyiik bir yer kaplamaktadir. Altkiiltiir atmosferini i¢inde barindiran bu yazi sokak
kiiltiiriinii ve sokagin kaotikligini beraberinde getirmektedir. kii¢iik iskender’in siirlerinde
genel olarak daha once hi¢ goriilmemis diizeyde pornografik 6geler bulunmaktadir. Kuguk
Iskender’in kiifrii, argoyu ve sokak dilini yogun olarak kullanmasinin yaninda, fetisist

fanteziler ve saplantili cinsellik 6geleri de siir dilini pornografiklestirmektedir.

3.1.5. Kuir (Queer) Edebiyati, Cinsellik ve Homoseksiiellik

Kuir kelimesi, “heteroseksiiel olmayan ve azinlikta kalan cinsiyet ve cinsel yonelimlerin
hepsini igine alan semsiye bir terimdir” (Oxford Dictionaries, 2020). Kuir kelimesinin ilk
anlamlart “tuhaflik, ilginglik, hafifmesreplik ve homoseksiiel” olsa da arttk mana
genislemesine ugrayarak “cinsel gesitlilik, cinsel 6zgiirliik, iktidar Karsitligi” anlamlarina
gelmistir. Kuir estetigi ayrica, sanat araciliiyla veya fiili olarak hetero-iktidara ve
homofobiye karsi miicadele vermektir. “Escinsellik baglaminda kuir geleneginin bazi
nedenlerden dolayr 19. yiizyilin sonlarina kadar tamamen yer altinda gizli oldugu bir
gergektir” (Safak vd., 2019: 68). Kuir anlayisi ayn1 zamanda politik anlamda escinselligin
Ozgiirlesmesi ve baskilanan cinsel kimlikleri goriiniir kilmak ve muhafaza etmek anlayisidir.
kiiciik Iskender’in “kuir” ve “homoseksiiellik” hakkindaki goriisleri dikkat cekicidir: “Biz
bedenimizden utanmiyoruz. Diistindiigiimiiz seylerden de ahlak¢: degiliz ama etigimiz var.
Miizigin her tiirliisiinii seviyoruz ve hayatta kalmayr bir eglenme ve paylasim olarak
gortiyoruz. Buna karsi ¢ikacak olan biitiin baskici sistemi —devlet dahil- yok sayiyoruz”
(URL-17, 2019). Kuir temelli ve farkli cinsel yonelimler yeraltina itilmistir. Bu yiizden Kuir
tabanli her tiirlii cinsel yonelim iktidar mekanizmalari ve toplum karsinda goriiniir ve kabul
edilir olma ugras1 vermektedir. Bu isyan Kuir tabanli biitiin gruplar1 Yeralti edebiyatina dahil
etmektedir. “Oyleyse, politik acidan cinsel ozgiirliik hicbir zaman masum kabul
edilmeyecektir. Ciinkii hayatin bir tek karesini renklendiren bir ozgiirliik an’1 bile baska
anlardaki Ozgiirliik¢ii diisiinceleri tetikleme, siniflar ve cinsiyetler arasindaki ayrimciliga

dayanan toplum tasarimlarinin mesrutiyetini sorgulama tehdididir” (URL-18, 2009).

LGBT+I; heteroseksiiel olmayan gruplarin birlikte olusturduklar bir semsiye terim, cinsel

kimligi baskilayan her tlirlu mekanizmaya, kuruma kars1 hareket olarak bilinmektedir. Kuir
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ise, LGBT+I tanimlarini yeniden yorumlayan ve bu gruplarin cinsel oldugu kadar sosyolojik,
entelektiiel, kiiltiirel ve politik agilimlartyla bilimsel bir yaklasim getirmeyi hedefleyen bir
teori olarak tanimlanmaktadir. Cinsellik agisinda bakildiginda Kuir estetigi genel olarak
anarkoform ve merkeziyetsizgilik tanimlarini esas alir. Bunun nedeni; Kuir estetiginin
dogasi geregi baskilanan cinsellige karsi ¢ikarak “sevgi” temelini getirmek istemesidir.
Iktidar mekanizmalar1 genellikle kendi gibi ve iktidarin istedigi gibi hareket etmeyen grup

ve bireyleri sistemin digina itmektedir.

“Iktidarla cinsellik arasinda, yalnizca olumsuz kipte bir baglants kurulur: itme, diglama, ret
engelleme ya da gizleme maskeleme. Iktidarin cinsellik ve hazlari iizerine onlara “haywr”
demekten baska hichir kudreti yoktur: yol actigi bir sey varsa, bu da yokluklar ya da
bosluklardwr; ogeleri yok sayar, kopukluklar yaratir; bitisik olant ayirir; sinwrlar Koyar.
Etkileri genel bir sinirlama ve eksiklik bi¢imini alr.”(Foucault, 2016: 63).

M. Foucault’un da belirttigi gibi “kenar cinsellikler” veya genel anlamda cinsellik; iktidar
mekanizmalarinca yok sayilir ve gériinmez hale getirilir. iktidar; kendi dogru cinsel secimini
bireylere dikte eder ve kenar cinsellikler, yani Kuir cinsel topluluklar, bu kanona giremez.
Kanon dis1 kalan Kuir cinsellikler kendilerini goriiniir kilmak ve aidiyetlerini (varliklarini)
kazanma miicadelesi vermektedir. “Iktidar baglantilarinda cinsellik en sakli 6ge degil, en
biiyiik aragsalliga sahip olan 6gelerden biridir” (Foucault, 2016: 64). Genel anlamda Kuir
topluluklari, M. Foucault’un kenar cinsellik goriisiindeki yok sayilan ve 6telenen gruplarinin
sOzclliiglinii yapmaktadir. Nitekim goriiliyor ki kenar cinsellikler (Kuir cinsellikler)
iktidara kars1 protest tavir ve riist iddias1 miicadelesine girmektedir. Yeralt1 edebiyatinin en
belirgin 6zelliklerinden biri olan 6tekiyi i¢inde barindirma ve miicadelesine yer vermesi Kuir
cinselliklerin goriniirliik ve riist kazanma surecini Yeralt: edebiyatinin da protest tavrini

icinde strdurmelerinde imkan tanimustir.

kiigiik Iskender homoseksiiel bir sair olmasmnin yaninda, Tiirk edebiyatinda ilk kez sistemli
ve verili bir sekilde Kuir edebiyat estetigini siirlerinde kullanan sanat¢i olmustur. Kuir
estetigi merkeziyetsizligi savunur, merkezi ve iktidar1 yok sayarak kendi var etmeye calisir.
Genellikle LGBT+I ve Kuir gruplar “sevgi” ve “esitlik” konular1 iistiinde hetero (baskin)
cinsellige karg1 goriinlir ve esit olmak haklarin1 savunmaktadir. “Yalasmayacaksin,
dokunmayacaksin, tiiketmeyeceksin, haz duymayacaksin, konusmayacaksin, ortaya

¢ctkmayacaksin neredeyse golge ve giz disinda var olmayacaksin. Cinselligin tizerinde iktidar
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salt bir yasaklama yasasi uygular.” (Foucault, 2016: 63). kiiciik Iskender siirlerinde M.
Foucault’un iktidar ve birey arasindaki iligskinin cinsellik ve baskilanma yoniiniin 6nemli
Ol¢iide yansimalar1 goriiliir. Genellikle onun siir 6zneleri; cinsellik, 6zglrlik vb. yonlerden
baskilanmis bireylerdir. Alisilmis ve yerlesik siir anlayisindan vazgegerek, eril ve kadin
erotizmini siirlerinde kullanamayan kiiciik iskender, cinsellige farkli bir agidan yaklasmis

ve Tiirk siirinin glinlimuze kadar gelen belli basli bazi kurallarini da yikmustir.

“Erkegin bedeni siire dahil edilmiyor ancak o beden, siirde betimlenen bedeni arzu eden
beden olarak tiim duyumlariyla dilin jestlerinde kendini hissettiriyordu. Ciinkii kadinin ak
gogstinii, benli yanagini, komiir gozlerini, ince belini, kiraz dudaklarimi goriip arzulayan
ilahi kayirmaciligin temsilcisi bir beden olarak orada mevcuttu ve bu biitiin egretilemeler,

betimlemeler de onun arzusunu dile getirisiydi. Erkek, genellikle kadin hakkinda konusan

bedensiz bir sestir” (ilhan, 2021: 26).

kiiciik Iskender, bu algilayisin disinda kalarak bedenini ve homoseksiielligini siirlerine
yansitmugtir. Tiirk siirinde ilk kez homoseksiiel bedenin siirini yazan sair, imgelerini
homoseksiel bedenlerle olusturur ve hetero iktidara karst muhalif bir dili benimser. Sair,
Kuir estetigi altinda iktidarin ve toplumun baskisim1 kirmay1 ve altkiiltiirleri yansitmay1
higbir zaman birakmamistir. Ayrica, kiiciik Iskender kabul edilmeyeni, kabul edilir;
gorilmeyeni, gorindr; gizleneni, agik; diisiiniilmeyeni, disiinilir kilmak i¢in Yeralt1 ve
Beat edebiyatinin sinirlar i¢inde kalarak Kuir estetigi baglaminda Tiirk siirine yeni bir soluk

getirmistir.

“Sairin ilk kitabt “Gozlerim Sigmiyor Yiiziime“den bu yana yayimladigi tiim siir
kitaplarinda ve bir¢ok diizyazinda egcinsel aski, normatif hayat algisini, butln iktidar ve
dayatma bi¢imlerini, gece hayatini, yer alti yasamini, arka sokaklari, devleti, siddeti, toplum
dist ilan edilenleri dert ettigini goriiriiz. Bu yoniiyle tamamen bir ilktir, benzersizdir” (Ilhan,

2021: 52).

kiiciik Iskender, dayatilan ve dayatilmaya calisilan her tiirlii olgunun karsisina gecer ve
mubhalefetini dayatilana ve zorla kabul ettirene karsi olusturur. Sairin siirlerindeki Kuir
estetigi etkileri de Foucault'un “6tekisi” ve “dislananini” anlatmaktadir. “Sehvet,
Foucault’ya hediye edilmis/ kelimelerin berbat himayesinde — tek tesir./ Her Aski Bir Sehir
Kimildatir Biiyiitiir/ kanar/ kanadikca giizellesir Istanbul’da kirli minyatir.” (iskender,
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2008b: 80). kiiciik Iskender, Tiirk siirinde Kuir estetigini ve Kuir kelimesini kullanan ilk
sairdir. Sairin “Kuir” kelimesini kullandigt ilk siir kitab1 2005 yilinda “Melih Cevdet Anday

Odli” alan Iskender’i Ben Oldiirmedim kitabindaki “Queer” siiridir:

“Yaral bir kilit
gibi duruyor hayatimizda
oncasiz ve oncesiz odiilleriyle

teslimiyeti reddeden siyah ve mesgul his.

Biz kimleyiz ve tersten okunan

kibleyiz yutkundugumuz sekle, esrara

esrarengiz sabirsizliga

tiim hasmetiyle teget gecen

siradan, serseri, kundakc¢i bir sonbahar silahsoru.
Veya tecelliyiz aslinda sirilsiklam

ayyas hikayelerle, aritmilerle tamamlanan.

Sorgudayiz, Sualdeyiz,

bir bilingakisi edasiyla gegiyor

prhtilasan cesaretlerimizden seriiven

Sorgudayiz, Misaldeyiz,

eksik cevaplar adina kanli bir eldiven

ctkmiyor viicutlardan kirik ellerimiz. ” (Iskender, 2020b: 82).

Kuir, LGBT+I gruplarmin sosyolojik ve kiiltiirel arka planini savunan tezin genel ismidir.
kiiciik Iskender, siirlerinde hem homoseksiiel bedenleri hem travestileri hem de LGBT+I
gruplarinin cinsel yonelimlerini anlatir. Yeralti edebiyati, genellikle toplum nezdinde itilmis
gruplarin ve 6teki gruplarin mensuplarinin hikayelerini konu edinir. kii¢iik Iskender,
siirlerinde kendi bedenini ve bu bedenin cinsel isteklerini anlatmaktadir. Bedeni genellikle
kendini asma ve periferi noktalarina ulasma noktasinda kesif aric1 olarak kullanilir. Onun,
2000 yilinda yaymmladigi bahname isimli kitap bu konuda 6nemlidir. kiiciik Iskender’in
bahname isimli kitabindaki “gay” siiri Kuir estetigi agisindan dikkate degerdir: “sinir
riiyalarindan sarkan peri/ oksuyor/ ve adiyor gegcmisini/ golgesinden biiyiimiis yorgun/

aksam makasc¢ilarina/ uyusuyor/ kehanet./ bazi elleri mor adamin iigii/ birden solmus
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entarilerini/ gizledigi oyuncak otel odasi,/ karisint akvaryumda bogdugu/ ¢ocuk takvimin
icinden gegerken/ firlativerdigi lacivert dudak parcasi,/ uyumsuzlukla/ simetrik bir/ ihanet.
/.../ ,gay’ler akropolde agladi!” (Iskender, 2000a: 13), “cizik ¢izik bir travesti,” (2000a:
43).

kiiciik Iskender, kaliplarin disma ¢ikarken dilin olanaklar1 da zorlar. Siirlerindeki Kuir
estetigi veya muhalif tavir sadece ahlak ve etik anlayisina degil, kelimelerin atonal ve durgun
yapisina da karsi ¢tkmaktadir. Bedenin asma duygusu kiiciik Iskender’in dilini de farkl1 ve
yeni yapmaktadir. “homo s ekstremoloji” (Iskender, 2000a: 46) gibi bir kullanim buna
ornektir. kiiciik Iskender yeni kelimeler iiretir veya kelimeleri birlestirerek kalipsiz ve

sekilsiz hale getirir.

“asagilikbirmaddesin--telefuzunbilegereksiz--
cinselorgansiiksesicanli—aldigintebrikkindengelir--

bedenlerbirbiriylekilitlenirsemubahtirlarsessiz--

bilkiadimunutanilkinsan, kiiciikiskender dir--" (Iskender, 2000b: 20).

kiiciik Iskender’in siir dili ve yapisi savruk ve kuralsizdir. Kelimeler birlesebilir, kelimelerin
arasindaki bosluk uzayabilir, dizeler kirilabilir, kelimeler ayrilabilir veya yeni kelimeler
tiretilebilir. Kuir edebiyatlar iktidarla savasirken merkezi ve giiclii olan erki yikmak ister. Bu
bakimdan Kuir estetik, post-kolonyal bir estetiktir. Ustdille savasan ve geleneksel tutumu
degistirerek yeniden kurmak isteyen bir anlayisi icinde baridirmaktadir. kiigiik Iskender’in
dille ve dizelerle oynamas1 da geleneksel siire ve geleneksel yapiya karsi durusunu ifade
etmektedir. Saussure’un dil hakkindaki goriislerini aktaran Hebdige sunlari sdylemistir:
“Dil, biitiin toplumlarda, girigimcilige en az uygun seydir. Toplum yasantisiyla i¢ ice gecer
ve toplumda, dogasindaki durgunluk nedeniyle temel muhafazakar giictiir” (Akt. Hebdige,
2020: 103). Kuir estetigi amact geregi, bu dogmatik yapiyr temelinden degistirmek ister.
Hem Kuir estetiginin hem de kiigiik iskender’in dile saldirmasinin nedeni, muhafazakar dili
kokten degistirmek ve yikmak istemesidir. Genel olarak dil degisirse anlayis da degisecektir.
Bu yiizden kiigiik Iskender, dili parodiklestirir ve yerlesik dildeki homofobik sdylemi
gorundr hale getirir. “birileri tanwr gibi olacak bizi suibnedegilmil birileri olay yerinden/ iz
birakmadan uzaklasacak banadokunmayanyilanlaylaylom” (iskender, 1998: 24), “Sen/
simdi/ koynuma/ Gir/ Oglum/ onlara/ bizim/ gercegimizi/ Goster!/ Birak/ geg¢sin/ térenlere/
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onumiizden,/ binlerce/ duygusuz/ tank,/ yiiz binlerce/ onursuz/ mavzer!” (iskender, 2019a:
43).

kiiciik Iskender ayrica Kuir estetigin ve hareketin cinsellik hakkindaki sosyolojik ve Kkiilturel
arka planmni da siirlerine tasir. Sair homoseksiielligin ¢aglar dncesindeki seyrini anlatirken
Osmanli edebiyatindaki durumunu ve ifade seklini de kullanir. Bahname, gayya kuyusu,
livata, sabb-i emred, zeker, Enderunlu Fazil, Defter-i Ask, vb. kelimeleri ayrica Osmanli
Turkgesindeki Arapca ve Farsca kelimeleri siklikla kullanir. “geometri ve livata devam
edecektir/ kaldigimiz yerden” (Iskender, 1998: 186), “enderunlu fazil’a.../ defter-i ask’a”
(Iskender, 1998: 175), “lut’a dokiilen lehte ete dokiilen haz biraz” (Iskender, 1996: 28),
“icoglan kani lekelerinden” (Iskender, 1996: 74), “bu sabb-i emred soygunu, acimn da
sevincin de!./ unuttuk bunu” (iskender, 2019a: 107), “surath gilmanlara: Esnek
lacivertlerle” (Iskender, 2014: 35), “Giinah kalabaliginda yolunu kaybetmis Tertemiz bir
Iblis,/ Seslendirir beni Gayya Kuyusu 'nda Su Yok” (Iskender, 2013: 34).

kiiciik Iskender siirleri Tiirk edebiyatindaki en acik Kuir hassasiyetinin izlendigi siirlerdir.
Bu durum sairin hem “parrhesia” hem de “otobiyografik” yazim teknigi kullanmasindan
gelmektedir. kiiciik Iskender’in dili pervasizca agiktir. Sair homoseksiiel hazlari siirlerinde
yansitabilmektedir. Bu durumda sairi Tiirk edebiyatindaki ilk Kuir hassasiyetli siir
yazmasina ayrica siir dilinde ilk kez Kuir kelimesini kullanmasina olanak saglamaktadir.
Kenar cinselliklerin veya azinliklarin dili ve sozciiliigii tistlenen sair genel olarak alegorik
ve imgesel ag¢idan da Kuir etkilenimi tasimaktadir. kiiciik Iskender’in siir dili dile kars bir

savas edasiyla yaklasarak Kuir bir hassasiyet tagimaktadir.
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3.2. Beatnik Kusak Izlekleri

3.2.1. Bohemlik ve Ozgurlik

Bohem; genellikle alisilmamig bir yagam tarzinin pratigidir. Miizikal, sanatsal, edebi ve
manevi arayislari icerir. Bohemler genellikle; gezgin, maceraperest veya serseri olabilirler.
Bohem (Bohéme); Fransizca; “Bohemya’dan geldikleri diistiniilen ¢ingeneler igin gecerli
Fransizca bir kullanimdan gelir” (Sterritt, 2017: 39). Bu tanim daha sonra degiserek 19.
yiizyilda modern anlamini almistir. “Henri Murger’in “La Vie Bohéme” ile ilgili, odaginda
renkli yasamlara sahip yoksul sanat¢i, yazar ve sairler olan oykiiler sayesinde kavustu”
(Sterritt, 2017: 39). Bohem kelimesi Beat Kusagi edebiyatgilariin yasam tarzini
anlatmaktadir. Marjinal bir yasam anlayisina sahip sanat¢ilar Amerika’daki “Hippi”? veya
“Cicek Cocuklar” kusaginin da atalari sayilmaktadir. Bohem; tanimi1 Oxford Dictionaries’te
su sekildedir: “kabul edilmis davranis kurallarina uymadan ¢ok resmi olmayan bir sekilde
yasayan bir kisi, genellikle sanatla ugrasan kisi” (2022). Ayrica yine Oxford
Dictionaries’te, “Toplum i¢inde bir ¢ingene; normalde uyumlu olabilecegi toplumdan
kendisini koparan ya da aliskanliklariyla kopan kimse,; ozellikle de ozgiir, serseri ya da
diizensiz bir hayat siiriip ait oldugu topluma ozgii davranmayan ve genel olarak gelenekleri
hor goren sanat¢i, yazar ya da aktérler” (2022) seklinde tanimlanmistir. Ozellikle, Beat
Kusagi’nin hayat tarzina yakin bir anlayis bohemlikte goriilmektedir. Beatnik kelimesinin
Oxford Dictionaries’teki karsiligi da “bohem” tanimina yakindir. “71950°ler ve 1960 larin
sonunda siradan toplumun yasayis bigcimini reddeden bir geng, bunu pek ¢ok insandan farkh
giyinerek ve davranarak gosterdi” (2020). Bohem ve Beatnik kelimeleri 6zellikle
toplumdan farkli yagsamak ve farkli algilamak noktalarinda kesigsmektedir. Ayrica toplum
tarafindan kabul edilmis davramis kurallarina aykir1 olmak hem Beat Kusagi’nin hem de

bohem tarzi insanlarin ortak 6zellikleri arasindadir.

23 Hippi yasam tarzi, modern mutlak retgiligin temellerini atan bir kars1 kiiltiir olusumudur. Diinyanm,
iizerindeki tiim bitki hayvan ve insanlara ait oldugunu kabul eden apolitik bir goriistiir. Kendilerine asla sinir
koymayan, var olan tum yetkileri reddeden, komiin hayatini savunan 6zgiirlilk¢ii bir harekettir. 1960’11 yillarda
donemin komiinist ve fasist yapilanmalarina kars1 ¢ikan, 6zgiirliigiin bireyin kendi i¢inde oldugunu savunan
ancak uygulamalar ile anarsist diisiince tarzindan ayrilan, diisiince bigiminin ger¢cek yasama doniistiigii bir
yasam tarzidir(Vikipedi, 2022).
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Bohem veya Beat Kusagi’na mensup sanatgilar veya bireyler 1950°l1 yillarda ozellikle
Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikmistir. Bohem tarzi ilkin Fransa’da ortaya ciksa
da Amerika’daki karsiligi olan Beat Kusagi olmustur. 1960’larda Amerika Birlesik
Devletleri’nde politik ve sosyolojik yapida degisim ve doniisiimiin tetikleyicisi olarak ilkin
karsimiza c¢ikan grup Beat Kusagi’dir. Beat Kusagi’nin devaminda ise “Hippi” olarak
adlandirilan “Cigcek Cocuklar” yer almaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’ndeki ilk degisim
kivilcimlart Beat Kusag1 yazar ve sairlerince ortaya atilmistir. “Beatlerin bltun kabahati
daha popiiler bir kitleye erigsmek icin uygarligin temel degerleri dedigimiz seyleri ilk
reddedenler oluslartydi.” (Erdogan, 2015: 48). Bohemlik, Beatnik ve Hippilik tek bir
noktada kesisir: genel kurallar1 reddetmek. kiiciik iskender, bohemlik agisindan bakildiginda
toplumu ve toplumun iirettigi ahlak ve degerleri tamamu ile reddeder. Keza cinsellik, yasayis
veya algilayis agisindan bakildiginda dahi sair bunlarin tamamen disinda kalmaktadir. kii¢iik
Iskender siirleri, hayata kars1 marjinal veya ugta olanin goriiniirlik kazandig1 metinler ve
siirler olarak algilanabilmektedir. kii¢iik Iskender Sombahar dergisinin Mayis-Haziran 1993
yilinda Metin Celal ile yaptig1 roportajda “kendi siiri i¢in marjinal” tanimlamasi yapilmasina

su sekilde cevap vermektedir:

“Benim tavirlarimi, siire yaklasimimi elestirenler, ¢cagdisidirlar. /.../ Pop olmaktan asla
cekinmedim. Yolumu biliyorum. Bilin¢li davraniyorum. Dar edebiyat ¢evrelerinin yobaz
tutumlari arasinda sikisip kalmak beni kahrediyor. Tiirkiye 'de yeni bir sair kimligi gelisiyor;
ben de bu insanlar arasindayim. A¢ik, rahat, pervasiz, inangh, tutkulu, zaaflart olan, cesur

sairler. Pisirikliga lanet yagdran sairler "(URL-13, 1993).

kiiciik Iskender’in siirlerinde “bohem” veya “Hippi” tarzinin esintileri dzellikle de farkli
yasam stillerini siirlerine tagimakta olmasinda yatmaktadir. “bulug caginda kiikredigi o
bohem/ i¢giidiisel mastiriyla — kayip bir mektubu/ artyordum ben de mezarlikta” (Iskender,
2020b: 96). Yeralti edebiyati; hayatta, sanatta ve edebiyatta bohem tarzi karakterleri
biinyesinde barindirir. Genel olarak kiigiik Iskender’in siir atmosferine yayilan “bohem”lik
ozellikle sairin 1999 yilinda yaynlanan cehenneme gitme yontemleri kitabinda
gorilmektedir. cehenneme gitme yontemleri adli kitap hikaye seklinde yazilmis manzum bir
eserdir. Bu eserin kahramanlar1 “George, Oscar ve Ralph” isimli kahramanlardir. “biz U¢
kisiyiz:/ George, Oscar ve Ralph!/ Toplam bir kigiyiz” (iskender, 1999: 8). Eser (i¢ kisinin
hikayesini baz alir ama kiiciik Iskender bu ii¢c karakteri kendi biinyesinde toplar bu

karakterler bir grup edasiyla hareket eder. Bunlar alkolik, uyusturucu bagimlis1 ve bohem
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tarzi1 yasami benimserler. “On bes ay kadar Beyoglu, Nevizade Sokak’ta sulari akmayan
dami ve duvarlari gegirgen, elektrigi kacak bir ¢ati kati katinda getto hayati yasadik. Bir
donem Pulp adli bir kedi de bize eslik etti. Iste orasi seksin, askin, paylasmanin, kavganin
ve alkoliin kalesi oldu.” (Iskender, 1999: 24). kiigiik Iskender’in siirlerinde dzellikle goriilen
“komiin” hayat tarzi, Beat Kusagi’'nin devami sayilan “Hippi” gengliginde goériilmektedir.
Hippiler genellikle toplumu ve toplumun getirdigi biitiin kurallar1 reddeder ve bir “komiin”
olusturup yasarlar. Bu komiin genellikle ortak bir yasama alam1 ve ortak kurallar

cergevesinde olusturulan toplumdan uzak ve toplumu reddeden insanlardan olusur.

kiiciik Iskender’in cehenneme gitme yontemleri kitabinda “Hippi” tarz1 yasamin nesnel
karsiliklarini da bulmak miimkiindiir: “Kimimiz eroinman, kimimiz alkolik, kimimiz sadece
iifliiyor./ Aym yatakta uyuyoruz soyunup./ Cwrlgiplak!/ Ustiinkérii uykularimiza riiya
katmiyoruz artik./ Cirilgiplak/ Ustiinkorii uykularimiza riiya katiyoruz artik./ Hayal
kurmuyoruz./ Iddia etmiyoruz hicbir seyi./ Uyuyoruz. Uyaniyoruz. Takiliyoruz. Uyuyoruz./
Ayni yatakta uyuyoruz soyunup,/ Birileri para getiriyor elbette./ O parayla eve icki ve mal
aliyoruz./ Parayr getirenlerle ayni yatakta uyuyoruz soyunup,/ Uyuyoruz. Uyaniyoruz.
Takilyyoruz./ Derken baskalar: da para getiriyor bu sefer./ O parayla da eve i¢ki ve mal
aliyoruz.” (Iskender, 1999: 82). Genel olarak bakildiginda kiiciik iskender’in siirlerinde

0zne, “Hippi” tipi karakterleri animsatir.

Beat Kusagi edebiyatinin oradan da dolayli olarak Yeralti edebiyatinin ‘“denetim
mekanizmasi”na karsi tavir almasinin en biiyiik nedenlerinden biri; psikedelik madde
kullantminm1 ve Kuir cinselligi yani, biitiin olarak 6zgiirliigli dncelemesinden gelmektedir.
“Onlarin ozgiirliige duyduklari aglik ve normal kosullarda insam éldiirecek bir hizda
vasayabilme becerileri (bunu onlara savas ogretmis) kara borsayi, Bebop 1, uyusturuculari,
cinsel doyumsuzlugu ve Jean Paul Sartre’t dogurdu” (Erdogan, 2015: 10). Uyusturucu, caz,
cinsellik gibi tanimlar ilk kez Beat Kusag: edebiyatcilari tarafindan yeniden yorumlanarak
ozgiirliige ulasmada arag olarak kullanilmustir. kiigiik Iskender’in “Hippi” tipi karakterleri
de uyusturucu ve alkol bagimlisidir. Genel olarak kiiciik Iskender siirlerinde psikedelik
maddelerin alegorisini siklikla kullanmaktadir. Bu durum altkiiltiir ve uyusturucu
bagimliliginin Yeralt: edebiyatinin konusu olmasindan ve “parrhesia” (sahicilik) kavramini
siirlerinin temeli yapmasindan gelmektedir. “BOyle bir atmosferde marjinal insan
duyarhiligy ilk kez cesur sekilde Iskender’in siirlerinde yansidi. Iste bu siire yansiyan “sey”
metropol bireyinin “tinsel varligindan feragat” etmekte direnmesidir.” (Bolat, 2020: 48).
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kiigiik Iskender deneyimledigi, gezip gordiigii metropoliin her kesimini, her altkiltir
mensubunu siirlerinde aktarmaya calismigtir. “eroinmanlar, ya uyurlar ya da mal
pesindedirler/ alkolikler, huzursuzdurlar./ eroinmanlar, bir basamakta oturup sokagin kalp
atisint dinlerler./alkolikler, bardan ¢ikmazlar./ eroinmanlar, balondur eroinle sisirildikce
patlarlar./ alkolikler, camdandir diigiince, kirilirlar./ eroinmanlar, paranin ne ise yaradigini
bilirler: Beyaz!/ alkolikler bilmez!” (Iskender, 1999: 101). Gériiliiyor ki kiiciik Iskender
siddetle “Beat Kusag1” siiriyle kendi siirinin arasindaki benzerlikleri reddetse de benzerlikler
ve etkilenimler ¢ok canli ve fazladir. Ozellikle kii¢iik Iskender’in siir dzneleri veya
karakterleri  genellikle “bohem” veya “Hippi” diyebilecegimiz  karakterlere
benzemektedirler.

Beat Kusagi edebiyat1 ve bohem kavramlar: birbirine yakindir. Bohemler ilkin Fransa’da
Bohemya’dan gelen “cingenelere” isim olarak kullanilsa da daha sonra, sanat, edebiyatla
ilgilenen ve hayatini biraz daha farkli yasayan sanatgilar veya edebiyatcilar i¢in kullanilmis
bir kavramdir. Beat Kusagi edebiyatg¢ilar1 da bohem yasam tipi siirdiiren, sistemin karsinda
olan, sistemin insanlar1 ve toplumu tektiplestiren yapisini elestiren, bir topluluk olmustur.
kiiciik Iskender’in siirlerinde karsimiza ¢ikan “bohem” tipi, Beat Kusagi sanatgilarinin
yasam tarzini ifade etmektedir. Bu tip karakterler ve bireyler “komiin” bir yasam anlayisi
strdirdrler ve hayata karsi bakis agilari ortaktir. En ¢ok énem verdikleri konu ise; 6zgurluk
ve sistem karsithigi olarak bilinmektedir. kiiciik Iskender’in siirleri iktidar karsith@ ve
mubhalif yapisinin yaninda “komiin™ tarzi hayat stiline yatkin, 6zgiirliik yanlis1 ve sistem
karsiti olan siir 6zneleri agisindan dikkat ¢ekicidir. Nitekim kiiciik Iskender, Beat Kusag
sanat¢ilarindan etkilenmistir ve Beat Kusagi’nin etkiledigi sanat akimlarindan ve gruplardan
da etkilenmistir. Bunlar “Hippi”, “Pulp”, ‘“Rock’n Roll” Kkultirleri olarak
siralanabilmektedir. Nitekim bu gruplar; giiniimiiz Yeralt1 edebiyatinin da esin kaynagi olan

gruplardir.

3.2.2. Psikedelik Maddeler, Uyusturucular ve Alkolizm

Psikedelik (Psychedelic); terimi ilk kez 1953 yilinda psikiyatrist Humprehy Osmond
tarafindan kullanmilmistir. “Psikedelik”, iki antik Yunan sézciigiin birlesiminden meydana
gelmektedir. “Psike” (ruh veya zihin) ve “delos” (ortaya c¢ikarmak veya tezahiir etmek)
kelimelerinin birlesimi ile olusturulmustur. Psikedelik maddeler de ruhun ve zihnin bir aktif

madde LSD(liserjik asit dietilamid) ile uyarilmasi1 ve bu uyarilma sonucunda zihnin daha
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once hi¢ gerceklestirmedigi bir deneyimi gerceklestirmesidir. Beat Kusagi ve kiiciik
Iskender’in bir diger ortak noktas: psikedelik maddelerin kullanim1 ve deneyimini edebiyata
tasimasidir. Beat Kusagi1 edebiyatcilarinin uyusturucu ve psikedelik maddelere karsi ilgisi
donem sartlarinda marjinal ve farkli olarak kabul edilmektedir. Beat Kusagi’nin baslattigi
bu ilgi zaman iginde “Hippi” grubuna da sirayet edecektir. LSD kesfedildigi zaman illegal
bir madde olarak goriilmemistir. Sanatcilar, mimarlar ve psikologlar gibi entelektiiel gruplar
tarafindan yaraticiligr aktiflestirdigi i¢in kullanilmistir. LSD, tiptaki karsiligi ile liserejik

asitin yari-sentetik bir tirevi ve tiim zamanlarin bilinen en giiglii haliisinojenlerinden biridir

LSD ilk olarak Isvicreli kimyager Dr. Albert Hofmann tarafindan, cavdarmahmuzuyla
yaptig1 deneyler sirasinda sentezlenmistir. Ilk olarak 1938°de sentezlenmis olmasina karsin
etkileri bundan bes y1l sonra, 19 Nisan 1943’te deney tekrarlaninca LSD maddesinin kazara
Hofmann’in derisine niifuz etmesiyle bulunmustur. Bundan {i¢ giin sonra Hofmann diinyada
LSD’nin etkilerini arastirmak i¢in 250 mikrogram LSD almistir. Hastalandigini diisiiniip
bisikletle eve giderken Hofmann diinyada LSD’nin etkilerini ilk yasayan insan olmustur.
Bugun “Bisiklet Glinii” diye anilir ve ilk bilinen LSD yolculugudur. Psikedelik madde olan
LSD tesadiifen bulunmustur ve bulunduktan sonra da psikoloji ve ndroloji alaninda aktif
kullanilmistir. Nitekim daha sonralari geng bireyleri hayattan kopardigi ve intihara

stirtikledigi i¢in devletler tarafindan yasaklanmistir.

Baslangicta yasal olan ve psikolojik c¢alismalarda aktif kullanilan LSD Beat Kusagi
edebiyat¢ilarinin da kullandig bir psikedeliktir. Ayrica “marijuana, kokain, eroin, extacy
vb.” uyusturucular Beat Kusagi edebiyatgilarinin kullandigi ve zihin yolculugu yapmalarina

olanak sagladig1 diger psikoaktif maddelerdir.

“Cesitli uyusturucular: denemek Beat ler igin oldukc¢a giizel bir kafaya ulasmanin disinda
geri kafali toplumun neseye diisman degerlerine meydan okumanin yollarindan da biriydi.
Tarihsel a¢idan bakildiginda, Beat’lerin ¢ogu “zihinsel” uyusturuculari kesfetmeden once
“bedensel” uyusturuculara ilgi duyuyorlardr. Eroin, morfin ve benzedrin elde etmek ¢ok
kolaydi. Bu uyusturucular bagimlilik yapryordu, en iinliistinii de sirtinda bir kambur gibi

tasiyan Beat Burroughs idi.” (Sterritt, 2017: 33).

Beat Kusagi edebiyatcilarnin sanat anlayisi ve psikedelik maddelerin yeraltina itilmesi

Yeralt1 edebiyatinin konular1 arasindadir. kiiciik iskender de hi¢ azimsanmayacak kadar
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psikedelik maddeyi siirlerinde anlatmaktadir. kiiglik iskender’in de siirlerine baktigimiz
zaman uyusturucular, antidepresanlar, yatistirict ilaglar ve bitkiler yogun bir sekilde
karsimiza cikar. Bazen alegorik olarak karsimiza ¢ikan psikedelik maddeler bazen de
ulasilmas1 zor bir madde olarak dile getirilir. kiigiik iskender’in bazi siitlerinde de siir 6znesi
psikedelik maddelerin etkisi altindadir. kiiciik Iskender’in baz siirleri AMATEM veya ruh
ve sinir hastaliklar1 hastanesinde yazmis oldugunu not diismesi, bu maddelerin etkisi altinda
yazdigini gosterir. “7 Ocak 1993/ bakirkoy timarhanesi/ amatem” (iskender, 1998: 106).
Sair bazen de bu tarz uyusturucular1 ve psikedelikleri deneyimlemis oldugunu da iddia
etmektedir. “LSD’NIN PROVA BASKISI” (iskender, 2001: 10), “Marihuanna adli bir kadin
sevecegiz grup halinde/ kafalar: bulunca gokyiiziiyle anal seks bizi bozmaz/ i¢inizden biri
sarkilar mirildansin ben bosalirken/ -tabii tabii ilk spermlerimi mizeye almazlar-" (2001:
60), “biraz hap isterdim agir abilerden/ ayp ettin, hap senin kopegin olur derlerdi” (2001:
79), “cigerlerime ¢ektigim miihim esrar” (2001: 89), “kaygan, anal sekse misait amiplerle
afrodizyak/ cerahatler yudumlarken —siiphesiz, sakatim/ matematigin GBT nin ve sivil
¢oziilme teskilatlarimin/ karsisinda. “Altimdaki at LSD kullaniyor anne” (2001: 102),
“extascy’nin standart erkek yosmasi!/ Paspal penisinde c¢ok islevli vajinalar saklardi”

(2001: 124), “yukar: gideceklermis,/ LSD éyle soyledi.” (Iskender, 2000b: 28).

kiigiik Iskender siirlerinde siir 6znesi uyusturuculara ve uyusturucu jargonuna hakimdir. Bu
0zne bazen uyusturucu bagimliligi ve krizi ¢eken birine déniisir. Ozne kimi zaman krize
girerek yoksunluk belirtileri gosterebilir. “saatte bir, ben morfin. Beni 6pmeyi birak! Git,
sigara getir! Icki getir! Para mi? Cal. Ne bileyim, orospuluk yap. Sigara getir.” (iskender,
1999: 27). Ayrica uyusturucu kullanimi terminolojisine de hakim bir siir 6znesinin varlig
dikkat ceker: “Bazi geceler, ¢ikip cigaralik ictigimiz terasi kimse bilmiyor. Istanbul
kusbakisi, Beyoglu yilanbakisi..” (Iskender, 1999: 27), “Eroinin ne oldugunu biliyorum./
Sanki bir misir tarlasindayim ve uyusturucu, bedenime dikilmis/.../ Eroin kullanmiyorsun.
Kullanmalisin./ Bedenin uyustuk¢a kurtulursun gezegendeki tutsakligindan/ Uzayin
cigerlerine dolarsin. Kafan diiser-kirilir/ Ruhun diiser-kirilir/ Sen et ve soz olmanin
gorkemini yasarsin./ Hastaligin ilerler, menzile dayanir./ Doyumsuzluk ve kudret, kusatir
seni./ Cikis, yukari dogrudur./ Ellerini uzatirsin, ‘Derya’ tutar./ ‘Ha gayret’ der ¢eker alir
seni./ Bir yilanmin derisini birakmasi gibi, atarsin hayatu iistiinden!” (1999: 84), “Har¢ 1 koy./
Lineknife inla mali diizelt./ Pipeti hazirla./ Burun kanallarini temizle/ Bol bol sumkir ya da

burun agict sprey kullan./ Yolculuk baslasin/ Gece ile sehiri ayiran yolda yiirii?” (1999: 93).
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kiiciik Iskender’in siirlerinde, uyusturucu ve psikedelik maddelerin yaninda antidepresan ve
yatistirict maddeleri de zikrettigi goriiliir. Sairin derin psikozlarinin yaninda, derin psikolojik
sorunlara da degindigini gormek miimkiindiir. Cesitli psikolojik rahatsizliklara siir yazdigi
gorilen kiiciik Iskender’in siirlerinde gériilen hastaliklar genellikle pasikolojik
rahatsizliklardir. Siir 6znesi yabancilasmistir ve psikolojik rahatsizliklart olan bir hasta
edasiyla davranmaktadir. “sizofrenik dalgalanirken ¢ocuksulugum/ elimde kizamik¢ik
cikaran bir mesale” (Iskender, 2019a: 45). Ayrica kiigiik Iskender’in siir 6znesinde delilik
veya kisilik bozuklugu sendromlar1 da gorilir. “delirmek, abartisiz bir terk ve go¢
bicimidir./ deli! deli! deli! deli!/ kidem ve Allah! ben avuglarimi kendimi geri istedim/ siz
bana sadece aciyan bir rahle verdiniz!” (Iskender, 1998: 124). Kisilik bozuklugu ve
bagisiklik sistemini etkileyen norolojik bozukluk da ayrica dikkat ¢eken bir husustur.
Psikolojik olarak ¢oken bir birey, birden ¢ok psikolojik rahatsizligi bulunan bir siir 6znesine
doniismistiir. “hayal ginimuzdeki erojen bélgeleri/ ve etimizin altindaki tanrilart da
saracak/ guillan berre sendromu diyor buna/ aym morgda ¢alistigim oliiler”  (Iskender,
2008b: 64). Guillan berre sendromu; viicudun bagisiklik sisteminin yanlhslikla periferik sinir
sisteminin bir kismina (beyin ve omuriligin disinda bulunan sinir ag1) saldirdigi nadir bir
hastaliktir. “karall et, gitgide kararan merhametiyle/ beyin ve riskli delirisle eglenen/
borderline: Ucuz bir siirat bu,/ par¢alanmanin kolay imparatorlugunda.” (Iskender, 2014:
42). Boderline; kisilik bozuklugu, kisinin diisiince ve algilama bi¢iminde, insanlara karsi
olan duygularinda ve ikili iligkilerinde problemlere yol agan bir psikiyatrik rahatsizliktir.
Rahatsizlig1 tanimlayan boderline kelimesi “sinirsiz, belirsiz” anlamlarimi tasir. Bu tarz
rahatsizliklart olan kisiler antidepresan kullanirlar. Bu antidepresanlar kiside rahatlama ve
gecici olarak hastalifi unuta hissi yaratabilirler. kiiciik Iskender’in siir 6zneleri hem
psikedelik uyusturucular kullanirken hem de bu tip antidepresanlar kullanirlar. “ayiginda bir
kerhane gibi agzimiz/ corex, benzokodin, akineton, efekan,/ aska tektas tusu yapiyor
yalnizhigimiz/ bir kitle gibi duruyor orada ihanet!” (Iskender, 1996: 72), “inaniyorum
diazem cennetinin orospu meleklerine/ pembe, beyaz, mavi tenli haplarin kalitina/ ve siireli
cinnetimi dikizleyen sarihgin” (Iskender, 1998: 105). Bu tip sakinlestiriciler psikolojik bir
rahatlama ve gevseme hissi verirler. Antidepresanlar psikedeliklerden ayrildigi noktalardan
biri de ugma hissi ve kafay1 bulma hissi yaratmamalaridir. “44 o, ¢iplak ablukaya alinan
barbiitiirat!/ ah, o felaketlerle yetistirilen zihniyetleriniz!/ som yamniz, hakiki tavriniz, hog
hisleriniz// hi¢ mi ihtimal yok kanserli bir hiicre gibi/ aciyarak degisirken/ gunlerinizin tvey
kardesi karakteriniz” (Iskender, 2000b: 11). Barbiitiirat; sakinlestirici ve uyku getirme

araciyla kullanilan agir bir etki yaratan ve anestezik amagl da kullanilabilen bir ilagtir.
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“Birkag Xanax yuttum, oturup sirf Xana yazdim biiyiidiigiimii/ Birkag sise sarap i¢tim
sonrasi cam kenarindan asagi sarksan” (Iskender, 2014: 98). Xanax; “Alprazolam”, kaygi-
endise giderici olarak ve panik bozukluklarinda kullanilan psikolojik bozukluk ilacidir.
Genel olarak bakildiginda, kiiciik Iskender’in siir 6znesi psikolojik bir rahatsizlik gegiren ve

psikedelik maddeleri kullanan bir metropol bireyidir.

kiiciik Iskender’in siirlerinde goriilen bir diger bagimlilik tiirii de alkol bagimlihigidir. Sair
zihnini ve ruhunu uyusturan ve aktiflestiren maddeleri siirlerinde de kullanmaktadir. Beat
Kusagi edebiyatcilart da alkol ve alkol bagimlhiligindan siklikla s6z etmektedir.
““Kendilerine gelmek”, ya da kafayr bulmak icin iciyorlar; uyusturucuya ve ¢ok eslilige
olan egilimleri hayal kirikliklarindan degil meraktan” (Erdogan, 2015: 10). kiguk
Iskender’in siirlerinde goriilen bagimlilik tarz1 da Beat Kusag1 edebiyat¢ilarinin bagimlilig
seviyesindedir. Uyusturucu, alkol, psikedelik maddeler vb. tarzda kullanimlar ve bu tip
maddelerin kullanmak i¢in sistemle ¢atismaya girmek hem Beat Kusagi’nin hem de kiicgiik
Iskender’in siirlerinde goriilen ortak bir miicadeledir. “yelpazemle/ serinlerken viski, tekila,
votka, saganagi altinda, biraz da marihuana/ olmali/ insan uyusturucuya bulasti mi i¢i digi
agzi burnu kigt bagst sersem/ o iki dolmalr” (Iskender, 2011a: 38). kiigiik Iskender alkol ve
uyusturucuya kars1 hassasiyetini siire tagir. Kullandig1 kelimeler ve siir basliklarini segerken
yaptig1 kelime tercihleri dahi buna isaret eder. Sairin teklifsiz serseri adli kitabindaki

“okyanusa dogru dipsomani” adli siiri bu konuda dikkat c¢ekicidir:

“Egri. Actmin en sevdigi kelime diye bilinmeli
Sonra bir de, kan bagisi

gibi ¢ok kullandik¢a epriyen

sersemce vicdan seyri

Onlar da egri.

Gece ay korktu mu bir ¢cocuk

gibi anas: giinesin arkasina saklanir
gozleri miisfik saldirganlarila alevli,
azrailin lisam dirim aksanli;

ve fena. Acimin en korkutugu

en ¢ekindigi kelime diye bilinmeli.
Korku ya da ¢ekince. Cok steril.

117



Onlar da egri.

Egri bir seyirde dimdik bir beden

her suale suret, her suale gizli neden
ben, agimi bozmadan bakiyorum suya
su egri, debi egri, balik egri

bir tek

karanlik bozmakta ruh egrisini

Yoksa ruh, mecaz olanla yeksan

Geometri ise yalnizca tanriya gore egri.” (iskender, 2014: 12).

Dipsomani; bir ¢esit alkol bagimliligidir. Siiregen bir bagimliliga doniisebildigi gibi atak
zamanlariyla da sinirli kalabilir. Daha ¢ok sosyofobik ve anksiyete bozuklugu olan kisilerde
gorulebilir. Kisinin bastirdigi her tiirlii duygularin, hallerin agiga ¢ikmasi olarak anlasilabilir.
Alkolin de yarattigi etkiyle kisinin daha sonra utang duyabilecegi, bir daha yapmak
istemeyecegi sonuglar dogurabilir. Kisi ¢ogu zaman yaptiklarin1 hatirlamayabilir,
hatirlatildig1 anlarda ise kiside kendine ofke, sucluluk, kisilik paranoyasi gibi sert ve aci
veren haller yasanabilir. kii¢iik iskender’de genel olarak alkolizme bagli olarak kisilik

anksiyetesi oldugu diistiniilebilir.

Beat Kusagi sanatgilarinin uyusturucu ve psikedelik maddeleri zihin yolcugu olarak gérmesi
ve insan bilincinin ancak oOzgiirliige bu yolla elde edebilecegine inanmasi sonucunda
psikedelik maddelere olan arzu Beat Kusagi’yla amlmaktadir. kiiclk iskender de yasadist
olan bu tip maddeleri ve doktor denetimde olan yatistiricilar: kullanmus, siir 6znelerine de
kullandirmistir. Ayrica kiigiik Iskender’in, tibb1 terminolojiye ait kelimeleri secmesi ve
medikal dilli kullanmasinin bir nedeni de egitimini tip alaninda yapmasiyla alakalidir.
Psikolojik terimleri ve medikal dili bilingli olarak kullanir. Ayrica kiigiik Iskender’in siir
Ozneleri derin psikozlar yasamaktadir. Bu psikozlarin sonucunda 6zne yatistirict ve
sakinlestirici ilaglara bagvurmaktadir. Alkol bagimligi, uyusturucu ve sakinlestiriciler kiigtik

Iskender’in kaotik siir 6znesinin igine diistiigii agmazlar1 ifade etmek islevi goriirler.
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3.2.3. Zen-Budizm, Yeni Gorii, I¢ Tekamiil, Yol

Beat Kusagi ve Beatnik olarak adlandirilan kusagin inanci; insan bilincinin bir lidere ve bir
yOneticiye ihtiyacinin olmamasidir. Bu yiizden higbir lider, guru, rahip vb. kisilerin insanlara
fayda saglayabilecegine inanmazlar. Tek ve dogru olan insanin i¢ tekamiiliiniin kendi ¢abasi
ve ugrast ile mimkin olacagidir. Bu yilizden Beat Kusagi mensuplart spritiial inang
sistemlerini secerler. Bunlardan biri de Zen-Budizm’dir. Zen-Budizm’in 1950°1i yillarda
Amerika Birlesik Devletleri’nde revagta olmasinin en biiyiik nedeni Beat Kusagi’nin Yeni
Gori olarak adlandirdiklari igsel gelisim siirecidir. Igsel gelisim; bireyin eski tip toplum ve
hayat kurallarina riayet etmeden yeni ve farkli bir tipte inanig ve yasayis slirdiirmesine
denmektedir. Zen-Budizm olarak anilan bu anlayis aslinda Budizm’in Zen kolunu ifade
etmektedir. Zen-Budizm’i diger Budizm kollarindan ayiran &zellik ise meditasyona
odaklanmasidir. Bu durum Bati’da yanlis yorumlanarak insanin spritiial yolculuguna isaret
etmistir. Gergekte Zen-budizm meditasyona olan inanci aydinlanma ve gergege ulagsmada
bireyin i¢cinden gelen bir meditasyon teknigini dncelemesidir. Zen-budizm Bati’da genellikle
bir meditasyon pratiginden ibaret oldugu seklinde algilanmaktadir. Ayrica, yirminci ylizyilin
ortalarindan itibaren Bati’da bir felsefe, bir yasam tarzi, bir sanat akimi olarak
yayginlagmistir. Bu Batili bakis agisi, Uzakdogu’daki Zen- Budistlerin ¢ogu tarafindan kabul
edilmemektedir. “Kerouac, Ginsberg ve Synder gibi ciddi Budistler, guru kavram: olarak
Bodhisattva olmayr uygun goriiyorlardi: Bir lider veya 6gretmenden ziyade inananin kendi
Buddha dogasinda ruhsal bir yansimasi. Onlara gére, ¢ogu zaman maddiyatgt toplumun
dislananlart arasinda var olan Bodhisattva’yr aramak ve bagrina basmak, aydinlanmanin
izini tiim diinyada siirmek, benligin kutsalligina dogru daha derin bir yolculuga ¢ikmak
anlamina geliyordu” (Sterritt, 2017: 24). Bodhisattva kultlri Zen-Budizm’in bir pargasidir,
bu kiiltiir hi¢bir rahip ve st akil olmaksizin insanin tekamiiliinii kendi ugraslar1 sayesinde
edinmeyi amaglamaktadir. Beat Kusagi da otorite ve devlete karsi, bireyselciligi ve bireyin
Ozgurligliniic  savunmaktadirlar. Bu 06zgiirliigiin ise ancak i¢ tekamil yoluyla veya
meditasyonlarla miimkiin olduguna inanirlar. “Kerouac 'un 1958 tarihli roman: The Dharma
Burns’da (Zen Kagiklary) bu yolculuk Beat Uslubuyla en yogun sekilde islenir” (Sterritt,
2017: 25). Baz1 Beat Kusagi sanatcilar1 ve takipgileri, Zen-Budizm’in ve Bodhisattva’nin

izlerini siirmek i¢in Hindistan’a yolculuk ve kesif gezisi yapmislardir.

kiigiik Iskender siirlerinde goriilen Zen-Budist veya Budizm etkileri diger etkilere gore

kismen daha azdir. kiigiik Iskender’in siirleri genellikle spiritiializm veya i¢ tekamiil anlayis1
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olan ama hayattan ve gercekten bagini asla koparmayan bir siirlerdir. Ayrica, Beat Kusagi
etkileri siklikla goriilse de Zen-Budist veya Budizm etkileri o kadar sik goriilmemektedir.
“alkoliin getirdigi ipteki cambaz/ diiserken su ile yaralanir ve/ siirtiindiigii hava ile
iyilesirmis/ ya, ben, ¢cagrildigim her ruh / seansinda, bUtin sorulara/ EVET/ dedim. Hatirla!
biz hep/ reenkarnasyonlarimizda/ iki kiz kardestik gerisin geri../ hatta bir keresinde../ ah,
unuttum! Sir’di! Bagisla!” (iskender, 1998: 164). Reankarnasyon; ruh goci ve ruhun siirekli
olarak tekrar bedenlendigine inanan spritUalistlerin bu olaya verdigi addir. Bu inanci
Iskender’in “bu benim karbon doniimiim/ bedenim, bu benim karbon diigiimiim”(iskender,
2020b: 38) dizelerinde déniistiiriilerek islendigi goriiliir. kiigiik Iskender siirlerinde Budist
etkilenim ¢ok azdir ruhun tekamiilii ve i¢ gorlsu siirlerine ¢ok az bir etkilenimle
yansimaktadir. “artik melegim ben de ezeli maddede/ 6ziim sizmakta geceleri habis bir
urdan!” (iskender, 2000b: 27), “seni hedefliyor brahms, hatirladigin son kanli valste;/
fotografcimin deklansore basarken duydugu penis sertlesmesi” (Iskender, 1998: 46),
Brahms; Hindularda yaratilis tanrisidir. Spiritiiel agidan bakildiginda Brahms Budizm’i

temsil eder zira onlarin rahiplerine ve tanrilarina verilen isimdir.

kiigiik Iskender’in siirlerinde yol ve yolculuk da igsel bir durum olarak kendini bulmanin

<

ifadelerinden biri olarak yer alir. Beat Kusagi’nin dinamikleri igerisinde bulunan “yol”
kavrami, kusagin dzgiirliige ve hayata karsi aldiklari tavri anlatmaktadir. Ozellikle Beat
Kusagi’nin gezme ve “yolda” kendini kesfetme arzusu kusagin edebiyatc¢ilarinca
benimsenmis ve deneyimlenmistir. Doga ve yol kavramlar1 Beat Kusagi’nin diislincesinde
ruhun gelismesine ve uygarliktan kurtulmasina yardimci olan kavramlardir. Jack
Kerouac’in, Beat Kusagi’nin basat ve kimi arastirmacilarca baslangici sayilan eserinin
isminin Yolda?* olmasi da kusak icin énemli bir gosterge oldugunu ortaya koyar. “On The
Road’daki (Yolda) yolculuklar pek ¢ok okur igin Beat olmanin birer érnegini temsil ediyor”
(Sterritt, 2017: 64). Nitekim yol, serliven ve macera Beat Kusagi’na mensup olmamin ve

Beat olmanin bir geregi olarak goriilmektedir.

kiiciik Iskender siirlerinde “yol”, “seriiven” veya “macera” c¢ok nadir gorllse de
zikredilmeye deger bir tarafi da vardir. Ozellikle maceralar genellikle deneyimlenmemis
hazlar ve uyusturucular iizerinden anlatilsa da “yol” ve “seriiven” neredeyse hi¢ ele

alinmamustir. Maceralar ve dzgiirliik arayisi kiiciik Iskender’in cehenneme gitme yontemleri

2 Yolda; Beat Kusag yazarlardan Jack Kerouac’'n 1951 °de yazdigi ve Viking Press tarafindan 1957 de
yaymmlanan romanidur.
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adli kitapta li¢ arkadasin yasadis1 ve topluma aykir1 yasami deneyimlediklerinin anlatiminda
bulunabilir. Yol ve seriiven kavramlari ¢ok nadir olmakla birlikte birkag siirde de karsimiza
cikar. kiiciik Iskender ipucu birakma sanati adli kitapta ufak bir seyahatname hazirlamistir.
“bazi kentlerden kalan seyler bunlar’dir:” (iskender, 2000b: 71) dedigi bu kentler; “Denizli,
Eskisehir, Edirne, Tekirdag, Trabzon, Usak, Bursa, Manisa, Ankara, Izmir, Artvin, Antalya,
Mugla, Bolu, Istanbul”dur. Ayrica ¢ok nadir olmakla birlikte yabanci iilkelerden de
bahsetmektedir: “izliyorum yeraltindan yeryiiziinii/ Burasi Miami/ Burasi Prag/ Burasi

Osaka/ Burasi Sydney/ Burasi Tahran/ Buras: Tunceli” (Iskender, 2001: 127).

Ayrica sairin yol metaforu i¢in yazdiklar dikkat ¢ekicidir:
“yollarin kemikleri kirik

yollarin verecekleri yeni sdzlere inanacak olan yok
yollart ancak kendilerini kesen yollar anlar

omiir boyu yolcu denmez ya bir insana” (Iskender, 2008a: 140).

kiiciik Iskender’in siirlerinde Beat Kusagi’nin énemli bir metafor olan “yol” izlegi fiziki
yoldan ziyade ruhsal bir yolculugu ve hayati temsil etmektedir. Dogma ve 6lme, hayatin
devam etmesi, gibi konular kiiciik iskender’in siirlerinde yol kavramini anlatilir. Bu noktada
Beat Kusagi'nin “yol” metaforu ile kiigiik iskender’in yol metaforu ayn1 degildir. Seriiven
olarak yolculuk ve otostop tipi yolculuk kii¢iik Iskender’in siirlerinde goriilmez. “ah biz

serliven ¢ocuklart miyiz/ ki/ ortintr dururuz laleli sesimizle” (Iskender, 1996: 63).

“Zen-Budizm, yeni gorii ve i¢ tekdmiil” gibi dinamikler kiigiik Iskender’in siirlerinde pek
fazla rastlanmamaktadir. Bunun nedenti; kiiciik Iskender’in hayata ve hayatin dinamiklerine
spiritiializmden daha cok deger vermesiyle agiklanabilmektedir. kiigiik Iskender’in siir
Oznesi ruhsal bir baglantiya odaklanmaz hayatin gergek ve sahici yanini, aski, 6liimii, aciy1
ve hiiznii daha sik kullanmaktadir. kiigiik Iskender’in siirleri spiritiializme en yakin oldugu
zamanlar karsimiza ¢ikan sey; psikedelik maddelerin kullanildig1 sekanslarda olmaktadir.
Sair, dogay1 ve gercekligi ruhaniyetin 6niine koymaktadir. Hayattan beslenen ve hayatin
dinamigini alegorik ve sembolik ifadelerle imgelestiren bir siir anlayis1 kiiciik Iskender’in
siirlerine niifuz etmistir. Ayrica, Beat Kusagi edebiyat¢ilarinin Beat Kusagi takipgilerinin
“yol” metaforuna ve “yolda” olmaya verdigi deger ve 6nem kiiciik Iskender siirlerinde
gorilmemektedir. kiigiik Iskender “seriiven” “yol” ve “macera” konusunda Beat Kusag1

edebiyatcilarindan uzaklasmaktadir. Beat Kusagi edebiyatcilar1 genel olarak “yol”
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kavramini insanin tekAmiiliinde dnemli bir yere yerlestirirler fakat bu durum kiiciik Iskender

icin gegerli degildir.

3.2.4. Miizik ve Beat Kusag1

Beat Kusagi’n1 doguran ve derinden etkileyen kaynaklar arasinda miizik ve sokak kiiltiirii
vardir. Miizik alaninda “Caz, Bebop, Blues” gibi miizik tiirleri bulunurken sokak kiiltiirii
olarak Afro-Amerikan bireylerin esitlik miicadelesini savunduklarini gérmekteyiz. Nitekim
Caz tabanli miizik tiirleri bir ifade bigimi ve hayata kargi protest olma yonelimi olarak bilinir.
“Caz, Blues” ezilen ve kolelestirilen Afro-Amerikanlarin, kendilerini anlatma ve kendilerine
yapilan ayrimcihigr ifade etme seklidir. Ozellikle caz; yok sayilan, goriilmeyen, toplum
disina itilmis gruplarin hayatt yorumlayis bi¢imi olarak goriilmektedir. Ayrica cazin
dogaclama yapis1 ve kendiliginden olmasi Beat Kusagi sanatcilarini etkilemistir. Nitekim
cazin miizikalitesi ve spontaneligi ayrica caz’in ifade bicimi ve benimsenis tarzi Beat
Kusagi’n1 etkileyen unsurlarin baginda gelmektedir. Caz ve Bebop miiziklerinin disa vurumu
bir bagka sanat tipi olan edebiyat1 etkilemis ve Beat Kusagi sanatgilart yazim ve anlayis
noktasinda kendine ¢ekmistir. “Spontane” veya “Cut-up” yazim teknikleri Beat Kusagi ile
bagdasan yazim teknikleridir. Nitekim bu tip teknikleri caz miiziginin igerisinde bulunan
spontane ve eklektik yapisini miizikten edebiyata tasima ugrasi olarak goriilmektedir. Bu tip
yazim sekli de daha sonra Beat Kusagi ile 6zdeslesmistir. Nitekim “spontane yazimin”
mucidi Uinlii Beat Kusag1 yazar1 Jack Kerouac olmustur. Bu yazim tipini Jack Kerouac
daktilosuna taktig1 uzun rulo kagitlara, ara vermeksizin (stream of consciousness) teknigi

olarak adlandirdig1 yazim tipini kullanmistir.

kiiciik Iskender Caz, Rock’n Rol ve Blues tipi miiziklerden etkilenmistir. Siirlerinde ve
yazilarinda caz ve blues tabanl etkilenimler gormek miimkiindiir. Miizikalite veya miizik
tiplerinin ifade ettigi degerler, kiiciik iskender’in siir atmosferinde dnemli bir yere sahiptir.
Siirlerini ve sanat anlayisini tanimlarken “rock-sound” ifadesini kullanan sair, kendi
siirlerinin Tiirk edebiyatina etkisini de su sekilde tanimlar: “Bu is boyle. Rock sound 'u siire
bu denli Iskender’le girdi. Sonraki kusak da bunu begendi.” (URL-16, 2001). Gortluyor Ki
sair, “rock, caz ve blues vb.” miizik tiirlerini ve tasidiklari felsefeyi siirlerinin temeline

yerlestirmektedir. kiigiikk Iskender’in siirleri incelendiginde de “rock, caz ve blues”
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kavramlariyla tamlamalar ve sifatlar olusturdugu goriilmektedir. Onun igin siir;
miizikalitenin ifadesi ve tanimidir. Buna en iyi drnek Ikinci Yeni siir akimini tanimlarken
kullandig1 ifadelerdir: “Ikinci Yeni’de bir blues edas: yakalayabilirsiniz, ama bir rock
baskis1 tasimaz. Ece Ayhan’wn siiri ise “Dogu Metal ’ine giris sayimali” (URL-13, 1993).
kiiciik Iskender’in siirlerindeki sozciik secimi genel olarak 6z Tiirkge, Osmanli Tirkcesi ya
da yabanc1 soylu sozciiklerden olusmaktadir. Nitekim sairin sozciik se¢imi ve siir dizilimi
“diizensiz” denilebilecek tipte “spontane yazim™ animsatmaktadir. Kiigiik Iskender’in
siirlerine genel olarak bakildiginda bile goriilebilecek olan sey; muzikalitenin neredeyse
yerinin olmamasidir. Sair, siirin verdigi miizik hissinden bahsetse de siirde miizikaliteye
O6nem vermez. Bunun nedeni; caz tipi miizigin eklektik ve birlestirici yapisidir. kiguk
Iskender’in miizikaliteye 6nem verdigi siir sayis1 azdir. Genel olarak savruk dize yapisi ve

savruk kelime dizimleriyle “spontane” yazilmis izlenimi verir.

“Caz, Rock’n Roll ve blues” sairin imgesel diinyasini etkileyen faktorlerdir. Bazen kadinlar
bazen egyalar hatta bazen de durumlar Caz’1, Rock’1 ve Blues’u animsatabilmektedir. kiiglk
Iskender siirleri i¢in kelimelerin ifade ettigi anlam miizikalitesinden daha 6nemlidir. “of caz
altinda bir sehir diisiirdiim” (Iskender, 2002: 32), “caz bulantisi” (2002: 43), “caz ataginda
bedenimdeki catlak kontrbas” (2002: 51), “sefkatli bir lise 6gretmeni yiiziidiir oliim/ blues
dinleyerek girer sinifa. simif” (1996: 28), “istirapli demir yutmus atlar rock hanedani, siyah
vals cinayetleri” (1996: 138). “sifreler.. cazini, esrimis delikanlimn” (iskender, 1998: 182),
“edip/ cazsever miydi senin soyadimn asli ne..” (Iskender, 2020a: 71), “kapialtindan siiziilen

1s1kta boris viran igin blues” (Iskender, 2000a: 73).

“Spontane yazim” caz miizik tarzinin siire yansimasi olarak ifade edilmektedir. Dize
kirilmalari, kelime iiretme ve cazin eklektik yapisindan yaralanmak “spontane yazim”

teknigini akillara getirir.

“fasshinder

kani donmiis iste. maymun ne yapsin.
denizciyse.. gigekleri bilmez 0. Beyaz
bir satirla geldiginde, ¢cocuklarin gozii
onunde

surdiirdiigii 1slaklik, hatta sug..
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oksanir. uzak. renksiz meyvalari var.
istemem. caz durur. Saruir. danseder.
Kim. nerede mezari. oldiirmiis mii.
elinde bir bebegin kafasi

onu ekleyecegi bir sonbahar arar. bulsa.
takacak. anliyor musun. gitmeyeceksin.
Op. pisir. misafirler a¢ / misafirler pis.
bant sardi. onu konusturamadilar. Onu
goturmediler. gicekleri bilmez o.

saten mico. leylak migo. orospu mico.
geminin kiginda migonun adi yazili
spermle. geminin cant aciyor.

filikalar: yakmis kadinlar kan donmiis iste.” (Iskender, 1998: 149).

kiiciik Iskender’in siirlerinde gériilen Caz, Rock ve Blues etkisi 6zellikle bu tarz mizik
yapan miizik gruplar1 ve sanatcilara siirler yazmasi ve amistirmalar yapmasindan da
anlasilabilir. Nitekim kiiltiirel agidan bakildiginda, kiiciik iskender Beat ve Rock gibi miizik
kiiltiirlerinin sik1 bir takipgisi ve hatta siirleriyle bu kiiltiiriin igindedir. kiigiik Iskender,
genellikle Rock sanatgilarini, alternatif caz ve Blues sanat¢ilarini siirlerine konu edinip
ayrica bu sanatgilar igin siir yazmustir. “Metallica, Pink Floyd, Kurt Cobain, Leonard Cohen,
Rammstein, The Beatles, Radiohead, David Bowie, Anxiety, Nick Cave, Lou Redd, Jim
Morrison, The Shop Boys vb.” gibi rock veya alternatif rock yapan miizik gruplar1 ve
sanatgilar siirlerine etkisi goriilmektedir. “Kiskaniyor giiz bizi/ radiohead bazen gok uzun
suriyor/ vakti oldukca diisiisiin ve emrivakinin” (Iskender, 2020a: 55). “siz metafizik’e
inanwrsiniz biz metallica’ya” (Iskender, 1999: 10), “Bir kedi dolasiyor géz géz kuyrugunun
parlak tiiyleri arasinda/ Kedi David Bowie 'nin ‘criminal world’ sarkisint soyliiyor strekli.”
(Iskender, 1999: 36), “Teybe bir kaset takiyor: Antxiety den Unpugged Is Over.” (1999: 72),
“bu gece uzun uzun rammstein dinledim” (iskender, 2014: 19), “bir sanem misameresi:
Icinde Pink Floyd tan/ konferanslar ve tiitiin, tiitiin yapraklarindan” (2014: 41), “Cok kan
evladi uyusturucular tanwrim/ bir elleri jim bir elleri morrison” (2014: 48), “pink floyd dan
high hope belki biraz!/ radiohead den paranoid android belki biraz” (iskender, 2000c: 31).

Bu miizik gruplari veya sanatcilar genel olarak Rock, Caz ve Blues kdékenli mizik

gruplaridir. Ozellikle Pink Floyd, hem Beat Kusagi hem de psikedelik uyusturuculara
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yatkinligr anlaminda diger gruplardan farklidir. Pink Floyd muzik grubu, progresif rock
tarzinda miizikler yapmaktadir. Progresif rock; 1960’larin sonlar1 ve 1970’lerin baslarinda
“agirlikli olarak Britanyali gruplarin rock miizigini yeni sanatsal evrelere ¢ekme girisimi”
olarak degerlendirilir. Progresif rock gruplarinin bir alt grubu olan psikedelik (psychdelic)
rock gruplari ise Beat Kusagi’yla baslayan psikedelik patlamasinin miizige yansimasidir.
kiiciik Iskender’in siirlerinde bu tip rock gruplarmin olmasi tesadiifii degil, aksine bilingli

bir secimdir.

Bir diger 6nemli miizik grubu ise, The Beatles’dir. Isminden anlasilacag: iizerine, Beat
Kusagi’'nin ismi ve karakteriyle yakindan alakalidir. “Ve kimi gézlemcilere gére, Ingiliz
“beat kusag1” yaminda, 1960 ta kurulan ve Beatles olarak adini sonsuzluga yazdiran Ingiliz
rock grubunun isim segiminde Beat Kusagi ruhunun da bir payt vardi. Beatles in
Burroughs’a olan hayranligi” (Sterritt, 2017: 154). The Beatles, 1960 yilinda Birlesik
Krallik’in Liverpool kentinde kurulmus bir rock grubudur. John Lennon, Paul McCarthey,
George Harrison ve Ringo Starr gibi isimlerden olusan The Beatles, kilttrel ve ekonomik
acidan muzik tarihinin en etkili gruplarindan biri olarak kabul edilmektedir. The Beatles da
Pink Floyd gibi psikedelik rock grubudur ve Beat Kusagi kiiltiiriinii yansitir. Bu yonuyle de

kiiciik Iskender’in siirlerini ve alegorik diinyasini etkileyen miizik gruplari arasindadir.

“edilen ani orgazm rituellerinde, the beatles
tek kisilik bir gruptu, o benim! O benim
besledigim kalp krizindeki ayaklanmaydi
ayaklarim inanmamdi

ayaklarima kapanan sahte imamd:” (iskender, 2020b: 84).

Ayrica kiiciik Iskender siirlerinde siklikla Klasik miizik sanatcilarinin isimlerine anistirma
yaptig1 goriiliir. Bunlar da genellikle “Vivaldi, Bach, Chopin”dir. Ek olarak kii¢iik Iskender
populer kilturden beslendiginden s6z etmek gerekir. Siirlerindeki hiiziin ve melankoli, sairi
arabeske yonlendirmistir. Burada arabesk tarzini sevdigi ve hatta arabeskten beslendigi
goriilebilmektedir. “Orhan Gencebay, Miisliim Giirses vb.” arabesk tarzda miizik yapan

sanat¢ilari siirlerine konu edinmistir.

Beat Kusag1 edebiyatcilart Caz, Rock ve Blues tipi miizikleri hem beslemis hem de Caz ve

Bebop gibi miizik tarzlarindan etkilenmistir. Ozellikle, yazim ve anlayis konusunda Beat
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Kusag1 sanatgilarini caz ritmi veya caz ruhu, Blues veya Bebop miizik anlayislarinin hayata
bakis agis1 gibi pek ¢ok etmen etkilemistir. “Spontane yazim” veya “cut-up teknigi gibi Beat
Kusagi’na has yazim tekniklerinin ¢ikis noktasinda caz ve Afro-Amerikan bireylerin muzik
tarzlar1 etkili olmustur. Caz miizigi 1920’11 yillarda 6telenen, yok sayilan, gériilmeyen birey
ve gruplarin sozciiliigiinii yapmistir. Bu durum Yeralt1 edebiyatinin da etkilendigi Beat
Kusagi’nca da yorumlanarak Yeralt1 edebiyatinin kaynaklari arasina girmistir. Ayrica bu tip
altkiiltiir sanatlar1 zaman igerisinde avantgarde sanat akimlarini da etkilemis ve yeniden
yorumlanarak giiniimiize kadar gelmistir. kiigiik Iskender’in siirlerinde goriilen eklektik siir
yapisi, savruk dize yapisi ve yeni kelime iiretimi “spontane yazim” seklini akillara
getirmektedir. Nitekim kiigiik Iskender siirlerinde metropol bireyinin i¢ sikintilarini ve
metropolln altkltirlerini anlatsa da seckin bir caz, rock ve blues kiltiiriine de sahiptir.
Netice itibariyle, kii¢iik Iskender’in siirlerinde caz etkisi hem altkiiltiirler hem muhalif yapi
hem de spontane yazim sekliyle karsimiza ¢ikmaktadir. Onun siirleri genel itibariyle
mizikaliteden beslenmez ama kultlrel birikim, hayat, sanat vb. entelektiel refleks ve
kelimelerin ¢agristirdigi anlamlar {izerine daha yogun ve imgesel bir anlatim goralir. Kiguk
Iskender’in siirlerinde gériilen Progresif rock ve Psikedelik rock gruplarmin izlerini stirmek
mumkandur. Bu tip gruplar LSD vb. psikedelik deneyimlerini muzik yoluyla ifade etmeye
calisir. Nitekim kiiciik Iskender’de kendi psikedelik deneyimlerini siir yoluyla ifade etmeye

caligmustir.
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SONUC

Derman Iskender Over, 1980 Kusagi sairlerindendir. Mahlas olarak kendine kiigiik
Iskender’i se¢mistir. kiigiik Iskender, sanat hayatina ilk olarak 1980’11 yillarda Adam-Sanat
dergisinde yayimlanan siirleri baslamustir. kiiciik Iskender’in sanat anlayisi kural tanimazlik,
kaliplara sigmamazlik vb. periferik tarzdadir ¢iinkii kiiciik Iskender Tiirk siirinde daha dnce
esi benzeri gdriilmemis tarzda liimpen ve marjinal sair olarak taninmaktadir. kiigiik iskender,
Turk edebiyatinda 1980 Kusagi olarak adlandirilan kusaga mensuptur. Ayrica Kiguk
Iskender’in sanat tarzi bu kusak sanatgilarindan tamamen faklidir. kiigiik Iskender, Tiirk
edebiyatinda Kuir estetigini ilk kez siir anlayis1 olarak deneyen sairidir. Homoseksiiel siir
tarzin1 Tiirk siirinde ilk kez kullanan sair, daha 6nce hi¢c denenmemis bir siir anlayis
gelistirmis. kiigiik Iskender’in imgeleri ve alegorileri homoseksiiel cinsellik icerdigi icin
daha once hi¢ kullamlmamis tarzda yeni ve marjinaldir. kiiciik Iskender’in siirlerinde
kullandig1 estetik anlayisi klasik estetik anlayisina karsi ¢ikmaktadir. Klasik estetik
anlayisinda kadin bedeni imgelestirilirken Kuir estetiginde erkek bedeni veya herhangi bir
cinsel yonelime ait beden estetiklestirilebilir. kiiciik Iskender’in siirlerinde erkek bedeni
estetik malzemesi yapilmistir. kiigiik Iskender’in siir anlayisini besleyen bir¢ok alan ve tiir
bulunmaktadir. kiiciik iskender’in siirlerini farkli kilan; marjinalligini ve dinamizmini hig
kaybetmemesidir. kiigiik Iskender siirleri, hayattan beslenir ve metropoliin dinamiklerini
icinde barmdirmaktadir. Hem kiiciik Iskender’in kendisi hem de siir 6znesi metropol
bireydir. Siirlerinde metropoliin altkiiltiir ve alt gruplarinin yasantisini ve dili bulunmaktadir.
kiicik Iskender siirleri netice itibariyle, Yeralti edebiyatinin smirlar1 igindedir. Yeralt:
edebiyati, karmasik bir yapiya sahiptir. Yeralt1 edebiyati igerisinde “Pulp, Beat edebiyat,
Transgressive, kara anlati, Rock yazini, sug edebiyati vb.” anilmaktadir. kiigiik Iskender’in
siirleri de Yeralt1 edebiyat1 ve Beat Kusagi edebiyatina yakin siirlerdir. Yeralt1 edebiyatinin
seyri zaman icerisinde farkli isimler alarak giincelligini yeniden olusturmustur. Yeralt:
edebiyati kanaatimizce avangarde ve Beat Kusagi edebiyatlarindan tiiremis ve zamanla
modern karsiligin1 bulmustur. Ek olarak, Yeralt1 edebiyat1 birden ¢ok edebi ve sanat tiirlinii
biinyesinde barindirmaktadir. Bu tip sanat alanlar1 ve edebi alanlar, genel olarak 6tekilesmis
bireylerin, kriminolojik suclularin, teroristlerin kisacasi toplum nezdinde aforoz edilmis

bireylerin ve gruplarin sozciiliiglinii yapmaktadir.
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Kanaatimizce zaman icerisinde dolasimda olan yeralt: kiiltiirii “Beat Kusag1” etkilesimi
tagimaktadir. Modern zamanlarda 6zellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda Beat Kusagi edebiyati
sekillenmeye baslamistir. Yeralt1 edebiyati, rhizome bir seyir izlemektedir. Yeralt1 edebiyati
her donemde farkli isim ve gruplar araciligiyla ilerlemistir. Yeralt1 edebiyatinin seyri
genellikle belirli bir ¢izgide olmadig i¢in belirli kural ve kaideleri de barindirmamaktadir.
Nitekim Yeralt1 edebiyatinin yapisina bakacak olursak koksap seklini gorecegiz. Yeraltt

edebiyat1 ve Beat Kusagi edebiyati koksap seklinde ilerlemistir.

Yeralt1 edebiyati, Tiirk edebiyati1 agisindan bakildiginda rizom bir ilerleyis sergilese de 1980
yili oncesinde varlik gostermemistir. 1980’11 yillar ve 1990’11 yillar, Yeralt1 edebiyatinin
Tiirkiye’de olusmasi agisindan 6nemli yillardir. Daha 6ncesinde farkli eserler veya gruplarin
sanat eserlerinde goriilen Yeralti edebiyati etkileri genel itibariyle sadece bir motif ve
etkilenmeden dteye gegmez. 1990’11 yillarda ilkin Tiirk edebiyatinda kiiciik Iskender ile
Yeralt1 edebiyati kendini gostermektedir.

Bati’da Yeralt1 edebiyatinin tarihine baktigimiz zaman ilk olarak karsimiza Beat Kusagi
edebiyati ¢ikmaktadir. Bati’da da Yeralti edebiyati rizom bir ilerleyis sergilemektedir.
Yeralt1 edebiyatinin rizom ilerleyisi hem Tiirkiye’de hem Bati’da goriilmektedir. Yeralti
edebiyati, postmodern edebiyatlar ve avantgarde edebiyatlarla ayn1 zamanda ve birlikte
gelisim gostermistir. Yeraltt edebiyati ve postmodern edebiyatlarin yazim teknikleri ve
edebiyat1 isleyis sekilleri paralellik gostermektedir. Ayni zamanda Yeralti edebiyati
igerisinde varolusguluk etkileri de tasimaktadir. Varolusgu felsefe, 1950’11 yillarda gelismis
ayn1 zamanda Beat Kusag1 edebiyatcilar1 da bu felsefenin gelismesinde etkili olmusglardir.
kiigiik Iskender’in siirleri incelediginde Beat Kusagi edebiyatinin ve Yeralti edebiyatmin
izlerini sairin siir atmosferinin tamamina hakim oldugu goriilmektedir. kiigiik Iskender

stirleri genel itibariyle Yeralti edebiyat1 ve Beat Kusagi edebiyati izleri tasimaktadir.

kiigiik Iskender’in siirleri Yeralt: edebiyati kapsaminda olmasinin nedenlerinden biri de
siirlerinde ki abject etkisidir. kiigiik Iskender siirleri genel olarak kolay okunamayacak kadar
igrenc(abject) diline sahiptir. Sairin dili igrenglestirmesindeki amaci; Yeralt1 edebiyati ile
Ustklltir edebiyatinin catismasinda yatmaktadir. kiigiik Iskender siirlerinde ve eserlerinde
abject estetigini bilingli bir sekilde kullanmaktadir. Sairin, sanat anlayist kotiiniin izinde,
igren¢ ve akiskan maddelerin estetigini kullanmak ve siir dilini bilingli bir sekilde

igrenclestirmektir. kiigiik Iskender’in siirlerindeki abject etkisi genellikle bireyin
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yabancilagmasiyla da ilintilidir. kiiciik Iskender’in siirlerinde goriilen abject etkisi hem
kiiciik Iskender’in siir dilini etkiler hem de kiigiik Iskender’in siir 5znelerinin sistemin disina
atilmas1 elzem Ozneler yapmaktadir. kiiciik Iskender, tavri, sesiyle ve politik durusuyla
ayrica Yeralti edebiyatinin sézciiliginii yapmasiyla topluma gore abject nesne

sayilmaktadir.

kiiciik Iskender’in siirlerinin Yeralt1 edebiyat1 kapsaminda olmasmin nedenlerinden biri de
karnavalesk etkidir. Karnavelsk etki veya bedenlerin karnavallasmasi, homoseksuel
bedenlerde veya Kuir bedenlerde gorilebilmektedir. Bedenler kendini disa agarken
etkilesime de agik olabilirler. kii¢iik Iskender’in siirlerinde goriilen karnavelsk etki
bedenlerin kendini disa agmasiyla karsilik bulmaktadir. kiigiik Iskender’in siirlerinde
homoseksiel 6zneler kendini gostermektedir. Homosekstel bedenler veya Kuir bedenler,
disa agilmada diger tip bedenlere gére daha avantajlidir ve bu avantaj kiigiik Iskender
siirlerini grotekslestirmektedir. Yeralt: edebiyat tiir olarak grotesk bir yap1 sahiptir. Ayrica
hem kiigiik Iskender’in siir 6zneler olsun hem de Yeralt1 edebiyatinin grotesk yapisi olsun
karnaval etkiler tasiyabilmektedir. Sonug olarak kii¢iik Iskender siitleri yapisi ve igerigi
acisindan hem grotesk hem de karnaval yapi ornekleri gostermektedir. Yeralti edebiyati

kaynaklarindan biri olan karnavallasma kiiciik Iskender siirlerinin temelini olusturmaktadir.

kiigiik Iskender siirlerinin Yeralt: edebiyati kapsaminda olmasinin nedenlerinden biri de
iktidar karsithg ve muhalifligi barindirmasidir. Ozellikle kiigiik Iskender’in siir 6zneleri
altkdltlr bireylerinden se¢ilmis, genellikle suglu ve sizoid derece suga meyilli 6znelerdir. Bu
tip 6zneler miiesses nizamin Otekilestirdigi ve miiesses nizama gore suclu olan bireylerdir.
Genellikle seri katiller, es cinseller, travestiler, hirsizlar vb. tipteki 6zneler Yeralti edebiyati
ve alkiiltiir etkilenimi hissederler. kiiciik Iskender’in siir dzneleri de genellikle yukarida
siraladigimiz karakterlerdir. Ayrica kiigiik iskender’in siiri, mutlak dogruluk ve agiksozliiliik
icermektedir. Parrhesia, mutlak dogruluk igeren metin olarak bilinmektedir. kuguk
Iskender’in siir 6zneleri pervasiz bir sekilde iktidar ve devlete karsi olan bireyleridir. Bu
karsit 0zneler genellikle agiksozlilik ve mutlak dogru igeren metinler olusturmaktadir.
Ayrica kiiciik Iskender’in siirlerinde goriilen minor edebiyat etkisi de siirin iktidar ve
miiesses nizama karsi oldugunu gostermektedir. Minor edebiyat etkileri genellikle Ust dile
olusturulan altkiiltiirii kapsayan bir yaklasim olarak bilinmektedir. kiigiik Iskender’in
siitlerindeki Kuir etkisi de minor bir hassasiyet tasimaktadir. Ayrica kiigiik Iskender’in

siirlerinde gorulen ug ve periferik cinsel etkiler de sairi muhalif bir konuma tagimaktadir.
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kiigiik Iskender’in siirlerinde goriilen cinsellik genellikle Sadistce veya Sadomazosist
tarzdadir. Sadistlik ve periferik cinsellik, muhalif konumu bir derece daha artirmaktadir.
Genellikle kiigiik Iskender siirlerinde vahset hummasi veya cinnet gegiren siir znesi parafili
saplantililik yasayarak ug¢ diizeydeki cinsel deneyimleri gerceklestirebilir. Sadist cinsellik
icinde Nekrofili, fetisist cinsellik, 6ldiirme ve 6liime meftun olma vb. tarzda etkilenimler
goriilmektedir. Bu etkiler genellikle kiiciik Iskender’in siirlerinde siklikla karsimiza ¢ikan
etkilerdir. Ayrica Nekrofili tarzindaki cinsellik ilk olarak Tiirk edebiyatinda kiigiik Iskender

siirlerinde goriilmektedir.

kiigiik Iskender’in siirlerinde goriilen altkiiltiir etkileri genellikle siir dilini liimpenlestirir.
kiiciik iskender siirlerinde liimpenligin yaninda pornografik etkiler de dikkat ¢ekicidir. Asir1
dizeyde pornografik ogeler igeren siirler genellikle kiifiir ve cinsel sahneleri de
barmdirmaktadir. kiiciik Iskender’in sanat anlayisi ve sanat estetiginin énemli bir kismu da
altkiiltiir yasam1 ve diline sahip olmaktan ge¢cmektedir. Metropol sairi olarak tanimlanan
kiiciik iskender altkiiltiir gruplarmin adeta sdzciisii konumundadir. Altkiiltiir dili mecazlar
ve metonomiler sayesinde farkli bir algilayis yaratmaktadir. Nitekim kiigiik iskender siirleri

de altkiiltiir mecazlarinit ve metonomilerini barindirmaktadir.

Kuir estetigi 1990’11 yillardan sonra Tiirk siirinde kendisine karsilik bulmustur. Nitekim Kuir
estetigi, kiiciik Iskender siirlerinin poetikasini olusturmaktadir. kiiciik Iskender’in siir
anlayis1 klasik siir anlayisindan ayrilmaktadir. Klasik siir anlayisindaki kadin bedenin arzu
nesnesi haline getirilmesi kii¢iik Iskender’in siirlerinde Kuir etkisi ile tamamen
degismektedir. Kuir, heteroseksiiel olmayan cinsel gruplar1 ifade etmektedir. kiigiik
Iskender’in siirlerinde goriilen Kuir etkisi Tiirk edebiyatinda daha énce higbir sairde kiigiik
Iskender kadar agik ve net olmamustir. Ayrica Kuir kelimesini ilk zikreden sair de kiigiik

Iskender’dir.

kiigiik Iskender’in siirlerinde goriilen Beatnik Kusak etkileri siir atmosferinin geneline
yayilmustir. kiigiik iskender’in siirlerinde goriilen bohemlik ve 6zgiirliik izlekleri Beatnik
Kusak edebiyat1 ile bagdastirilabilir. Bohemlik, genel olarak alismamis yasam pratigidir.
kiiciik Iskender siirlerinde goriilen Beatnik Kusak etkilerinin basinda bohemlik ve 6zgurliik
gelmektedir. Ozgiirliik anlayisi, bohemlik ve muhalif olma ile desteklenebilmektedir. kiigiik
Iskender’in hem hayat1, hem de siirleri bohem etkiler tasimaktadir. Bohem yasam tarzi Beat

Kusag1 edebiyatinin en 6nemli 6zelliklerindendir. Ayrica 6zgiirliik anlayisi, bohemlik ve
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Beat Kusag1 anlayisinin ortak paydasi olarak diisiiniilebilir. kiiciik Iskender’in siirlerindeki

Ozgiirliikk anlayisi, hem yasa dis1 olma arzusundan hem de iktidar karsithigindan gelmektedir.

kiiciik Iskender’in siir 6zneleri uyusturucular1 deneyimler ve bu uyusturucular sayesinde
ruhsal bir yolculuga ¢ikmaktadirlar. Uyusturucular, bazen sadece yasa dist oldugu igin
siirlere girse de genel olarak amiyane tabirle kafa kiyaklig1 noktasinda kiigiik Iskender’in
siirlerinde kullanilmaktadir. kiigiik Iskender’in siirlerinde gegen psikedelik uyusturucular,
Beat Kusag1 edebiyat¢ilarinin kullandigi LSD vb. psikedelik uyusturuculardir. Genellikle,
bu tip uyusturucular Beat Kusag1 ve Beat Kusagi’n1 takip eden gruplarin zihinsel ve ruhsal
yolculuguna destek olarak kullanilmaktadir. Bu yolculuk, bireyin hem rahatlamasini hem de
zihinlerini ileri tagimasi i¢in kullanilmaktadir. Beat Kusagi’nin kullandig1 uyusturucular
zamanla yasal olmaktan ¢ikarak yasa dis1t maddelere doniigmiistiir. Nitekim bu tip maddeler
yeralt1 faaliyetleri sonucunda yasa dis1 yollardan ulasilan maddelerdir. kiigiik Iskender’in de
bu tip maddelere yer vermesinin nedeni hem Beat Kusagi etkilesimi olarak goriilebilirken

hem de Yeralt1 edebiyatinin da icerisinde olmasini kanitlar niteliktedir.

Bir diger Beat Kusag izleklerinden olan yol ve i¢ tekdmil kiiciik Iskender’in siirlerinde
karsilik bulmaz. Beat Kusag1 edebiyatinin deger verdigi yol ve yolda olma izlegi genellikle
bireyin tekamiilii igin bir sart ve asama kaydetme merhalesidir. Ayn1 zamanda Zen-Budizm
de spirittiel olarak hayat yolculugunu ifade etmektedir. Beat Kusagi edebiyatcilar1 Zen-
Budizm’e deger verir ve Zen-Budizm’i hayat felsefelerinin yerine koymaktadirlar. kiguk
Iskender siirlerinde goriilen Zen-Budizm ve yol izlekleri genel anlamiyla pek fazla karsilik
bulmamaktadir. Bunun en biiyiik nedeni de kiigiik iskender siirinin hayatin dinamiklerinden
beslenmesi ve bu dinamikleri siir formuyla ifade etmesi olmaktadir. kiigiik Iskender siiri
hayattan beslenir ve hayatin genellikle haz, aci, hiiziin ve O6liim gibi olgularina
odaklanmaktadir. Bu durum spiritiiel agidan Beat Kusagi ile ortak bir yan yakalamasina mani
olmaktadir. Hem yol izlegi hem de Zen-Budizm, i¢ gori veya i¢ tekdmul gibi izlekler

genellikle kiiciik Iskender siirinde kendisine karsilik bulamamaktadir.

Bir diger Beat Kusag: etkilesimi olan miizik ve baskaldir1 izlegi kiigiik Iskender siirlerinde
karsilik bulmaktadir. Ayrica Beat Kusagi, miizik ve bagkaldir1 kiiltiiriinii caz ve bebop gibi
miizik tiirlerinden etkilenerek ve bu tarz miizikleri etkileyerek gelistirmistir. Caz ve bebop
tarzi miizik tiirleri genellikle Afro-Amerikan bireylerin esitlik miicadelelerini ve 1rk¢iliga

kars1 olusturdugu refleksi ifade etmektedir. Caz, bebop ve blues gibi miizik tarzlari ayrica
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Beat Kusagi sanat¢ilarini etkilemistir. Bu tip miiziklerin eklektik ve karmasik yapisi Beat
Kusagi sanatgilarindan 6zellikle Jack Kerouac un dikkatini ¢gekmistir. Spontane yazim sekli
olarak anilan yazim tipi; caz ve bebop miizik tiirlerinin etkisiyle olusturulmus Beat Kusagi
yazim tiirlerindendir. Bu yazim tiiriniin ismi spontane (Stream of consciousness) olarak
bilinmektedir. kiiciik Iskender’in savruk dize yapisi ve yeni kelimeler iiretmesi spontane
yazim seklini kullandigim gdstermektedir. Ayrica kiigiik Iskender Beat Kusag: sairlerini
siirlerinde bazen motif olarak kullanir ve bazi siirlerini de Beat Kusag1 yazar ve sairlerine
ithafen yazmaktadir. Ayrica kiiciik iskender siirlerinde rock miizik gruplar1 veya sanatgilart
etkisi gormek miimkiindiir. Kimi zaman bu sanatgilar ve sanat gruplarinin isimleri ve sairde
biraktiklar1 etkilerini anlatirken bazen de caz ve rock tabanl etkiler siirlerde kendilerine
karsilik bulmaktadir. Bu gruplarda genellikle Psikedelik rock gruplari veya Progresif rock

gruplar1 olabilmektedir.

Sonu¢ olarak kiiciik Iskender siirleri; Tiirk edebiyatinda goriilen Yeralti edebiyati
kapsamindaki ilk mahsuller olarak gériilmektedir. Ayrica kiiciik Iskender’in siirleri genel
itibariyle, Turk edebiyatinda Beat Kusagi hassasiyetini yakalan ve takip eden ilk siirlerdir.
Yeralt1 edebiyatinin diinyada yeni olusmaya basladigi donemlerde siir iireten sair ilk
siirinden son siirine kadar sanat anlayisina ve retorigine sadik kalarak hem Yeralt1 edebiyati

etkilerini hem de Beatnik Kusak etkilerini yakalamis ve anlatmistir.

132



KAYNAKLAR

Akbas, K. (2021). Kiigiik Iskender Degerlendirme. NotosOykii Dergisi, 81: 58.

Altay, O. (2011). Yeralti Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralt1
Edebiyati. NotosOyki Dergisi, 11: 16-19.

Altay, O. (2013). Diinyada ve Tiirkiye’de Yeralt1 Edebiyati ve Tiiriin Temel Ozellikleri. Kum
Edebiyat Dergisi, 71: 4.

Asiltiirk, B. (2017). Tiirk Siirinde 1980 Kusag. 2. basim, Yapt Kredi Yaynlari: Istanbul,
403s.

Aslan, F. (2020). Altay C)ktgm Romanlarinda Yeralti Edebiyatinin Izleri. Yiksek Lisans Tezi,
Van VYiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati

Anabilim Dali, Van, 129 s.

Aydogan, B. E. (2020). 1950 oncesi surrealizm ve muzik iligkisi: anlagsmazliklar ve
yakinlagmalar. Sanat Tarihi Yilligi, (29) , 21-43.

Bahtin, M. (2020). Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme
Yazilar. 4. basim (C. Soydemir, Cev.) Ayrint1 Yayinlar1: Istanbul, 368 s.

Balik M. (2016). Kendilik ve 6tekilik sorunu agisindan Yusuf Atilgan da su¢ 61um ve intihar.
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 9(45), 35-48.

Bilbasar, K. (2015). Denizin Cagrisi. 4. basim, Can Yayinlari: Istanbul, 152 s.

Bolat, S. (2021). Kiiciik iskender Siirinin Kiiltiirel ve ideolojik Boyutu. NotosOykii Dergisi,
81: 48.

Bolat, T. (2013). Tiirk Edebiyatinda Yeralt1 Romani pzerinde Bir Arastirma (1990-2000).
Ylksek Lisans Tezi, Canakkale On Sekiz Mart Universitesi Sosyal Bilimler Enstitusd,
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, Canakkale, 300 s.

Bozkurt A. (2019). Kiiciik iskender’in bicimsiz bedenleri. kiiciik Iskender Kitabi, Haz.;
Safak H; Ikaros Yayinlari, Istanbul, 53-65 s.

Bronté, E. (2018). Ugultulu Tepeler. 33. basim, Can Yayinlari: Istanbul, 408 s.

Celik-Yal¢in D. (2020). Yeralt1 edebiyati / edebiyatta kotiliik algisi / kara edebiyat.
Tiirkiye 'de Yeralti Edebiyati, Haz.; Celik D. ve Topgu H; Hiperyayin, Istanbul, 24-59 s.

Celik-Yalcin D. (2020). Bir kuram denemesine dogru. Tiirkiye 'de Yeralti Edebiyati, Haz.;
Celik D. ve Topgu H; Hiperyayin: Istanbul, 59-84 s.

133



Celik-Yalgin D. (2020). Yeralt: edebiyatinin tirk edebiyatindaki gelisimi. Tiirkiye 'de
Yeralt: Edebiyati, Haz.; Celik D. ve Topgu H; Hiperyayn, Istanbul, 85-137 s.

Deleuze, G., & Guattari, F. (2020). Kafka: Minor Bir Edebiyat I¢cin. 1.baski (1. Ergiiden,
Cev.) Sel Yayncilik: Istanbul, 144 s.

Demir F. ve Kus Y. (2016). Tiirkiye'de Yeralt1 edebiyati tartismalari: kavram, 6l¢it, tarihce.
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
11/20: 119-140.

Demir F. (2018a). Tiirkiye'de Yeralt1 edebiyatinin avangart eseri: Mehmet Rauf'tan Bir
Zambagm Hikayesi. International Journal of Social Science Studies, 67: 109-121.

Demir F. (2018b). Altay Oktem’in: Mehmet Rauf'tan Bir Zambagin Hikayesi. International
Journal of Languages' Education and Teaching, 6/2: 149-173.

Demir F. ve Arvas H. (2019). Minor edebiyatin aktiiel panoramasi. Turkish Studies
Language and Literature, 14/2: 441-456.

Demir F. (2020). Tur baglami kuraminda Yeralti edebiyatina bir bakis. Van Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Dergisi, 50: 279-294.

Dirlikyapan, J. (2017). Kabugunu Kiran Hikdye: Tiirk Oykiiciiliigiinde 1950 Kusagi. 4.
basim, Metis Yaymlari: Istanbul, 200 s.

Dogan, 1. (1993). Bir alt kiiltir olarak Ankara Yiiksel Caddesi gengligi . Ankara University
Journal of Faculty of Educational Sciences, 26 (1) , 107-129.

Dostoyevski, F. M. (2016). Yeraltindan Notlar. 3. basku, Iletisim Yaynlari: Istanbul, 216 s.
Erdogan, S. (2011). Yerin Dibi!. NotosOykii Dergisi, 11: 28-29.

Ertop, K. (1977). Tiirk Edebiyatinda Seks. 1. basim, Segme Kitaplar Yaymevi: Istanbul, 11-
140 s.

Eyiipoglu, 1. Z. (1991). Divan Edebiyatinda Sapik Sevgi. 2. basim, Broy Yayinlari: Istanbul,
217 s.

Foucault, M. (2016). Cinselligin Tarihi. 7.basim (H. U. Tanridver, CeV.), istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 496 s.

Foucalt, M. (2017). Deliligin Tarihi. 7. basim, (M. A. Kiligbay, Cev.) Imge Kitabevi:
Ankara, 787 s.

Frued, S. (2019). Haz Ilkesinin Otesinde Ben ID. 6.basim, (A. Babaoglu, Cev.) Metis
Yaynlari: Istanbul, 120 s.

134



Gokalp Alpaslan, G. (2009). 1980 Sonrasi Tiirk romaninda yeraltindan yiikselen sesler. 1980
Sonrast Tiirk Romant Sempozyumu Bildirileri Kitab:, haz. H. Argunsah, A. Demir, Erciyes
Universitesi Matbaast: 17-26.

Giichan, A. (2013). Popiiler kiiltiir calismalar1 1s181inda pop art. Selcuk Iletisim Dergisi, 3 (2)
, 23-29.

Giigyener, R. (2019). Beat Kusag1 ve Miizik Etkilesimi. Yiiksek Lisans Tezi, Baskent
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Miizik ve Sahne Sanatlar: Anabilim Dali,
Ankara, 168 s.

Gurbilek, N. (2018). Magdurun Dili. 5. basim, Metis Yayncilik : Istanbul, 176 s.

Gurbilek, N. (2020). Vitrinde Yasamak 1980'lerin Kiiltiirel Iklimi. 10. basim, Metis
Yaynlari: Istanbul, 128 s.

Hebdige, D. (2020). Altkiiltiir: Tarzin Anlami. 1. basim, (S. Nisanc1, & 1. Gulseggin, Cev.)
Urzeni Yayinevi: Istanbul, 207 s.

[lhan A. (2019). Quer estej[igi baglaminda kiiciik iskender. kiiciik Iskender Kitabi, Haz.;
Safak H; Ikaros Yayinlari: Istanbul, 65-85 s.

flhan, A. (2020). kiigiik Iskender'de Queer, Beden ve Poetika. 1. basim, Kloros Yayinlarr.:
Ankara, 123s.

Ilhan, A. (2015). Sokaktaki Adam. 5. basim, Is Bankas1 Yayinlari: istanbul, 240 s.
[lhan, A. (2017). Fena Halde Leman. 13. basim, Is Bankas1 Yayinlar1: istanbul, 300 s.

Inalcik, H. (2018). Sair ve Patron Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolojik Bir
Inceleme. 8. basim, Dogu Bat1 Yaynlari: Ankara, 82 s.

Iskender, k. (1995). Siirlidegnek. 1. basim, Yap1 Kredi Yayinlari: Istanbul, 126 s.
Iskender, k. (1996). Giizel Annemin Hayal Giicl. 1. basim, Hera Yayinlar:: istanbul, 77 s.
Iskender, k. (1996). Suzidilara. 1. basim, Adam Yayinlar:: istanbul, 153 s.

Iskender, k. (1998). Papagana Silah Cekme! 1. basim, Yap1 Kredi Yaymlart: Istanbul, 189
S.

Iskender, k. (1999). Cehenneme Gitme Yontemleri. 1. basim, Parantez Yayinlart: Istanbul,
109 s.

Iskender, k. (2000a). Bahname. 2. basim, Om Yaynevi: Istanbul, 80 s.
Iskender, k. (2000b). Ipucu Birakma Sanati. 2.bastm, Om Yaymevi: Istanbul, 143 s.

Iskender, k. (2000c). Gozyaslarim Nal Sesleri. 2. basim, Adam Yayinlart: Istanbul, 59 s.

135



Iskender, k. (2001). Klarnet. 2.basim, Om Yaynevi: Istanbul, 156 s.

Iskender, k. (2002). Bir Nedeni Yok Yalmzca Optiim. 2. basim, Om Yayimnlar1: Istanbul, 102
S.

Iskender, k. (2002). Eski Kral Deposu. 1. basim, 1. basim, Adam Yayinlari: Istanbul: 123 s.

Iskender, k. (2003). Siyah Beyaz Deniz Atlari. 1. basim, Gendas Kiiltiir Yayinlar1: Istanbul,
383 s.

Iskender, k. (2008a). Agir Abiler Orkestras:. 1.basim, Sel Yayimncilik: Istanbul, 152 s.
Iskender, k. (2008b). Olii Evinde Seks Partisi. 1. basim, Sel Yayinlari: istanbul, 85 s.
Iskender, k. (2009). Lezzetli Tiimorler Lokantas:. 2. basim, Sel Yayincilik: Istanbul, 259 s.
Iskender, k. (2010a). Sar Sey. 2. basim, Sel Yayinlari: Istanbul: 109 s.

Iskender, k. (2010b). Rahibinden Satiklik Kilise. 2. basim, Sel Yayincilik: istanbul, 112 s.
Iskender, k. (2011a). Bu Defa Cok Fena. 4. basim, Sel Yaymcilik: istanbul, 112 s.
Iskender, k. (2011b). Hasta Hayat Depolar:. 3. basim, Sel Yayinlar1: Istanbul, 275 s.

Iskender, k. (2012). Karanlikta Herkes Biraz Zencidir. 7. basim, Sel Yayinlari: Istanbul, 231
S.

Iskender, k. (2013). Eflatun Sufleler. 1. basim, Sel Yayinlar:: istanbul, 380 s.
Iskender, k. (2013). Rimbaud'yva Akil Notlari. 2. basim, Sel Yaymncilik: Istanbul, 112 s.

Iskender, k. (2014). Elli Belirsiz. 1. basim, Sel Yayincilik: istanbul, 159 s.
Iskender, k. (2014). Teklifsiz Serseri. 1. basim, Sel Yayinlari: Istanbul, 104 s.

Iskender, k. (2015). Bir Yaratigin Akil Almaz Ahlaksiz Maceralari. 2. bastm Sel Yayincilik:
Istanbul, 181 s.

Iskender, k. (2016). Waliz Bir. 1. basim, Can Yayinlari: Istanbul, 148 s.

Iskender, k. (2017). Kurik Kadeh Sinemas: Iftiharla Sunar. 1. basim, Can Yayinlari: Istanbul,
127 s.

Iskender, k. (2017). Turkge S6zlu Hafif Mavi. 1. basim, Can Yayinlari: Istanbul, 223 s.
Iskender, k. (2018). Ikinci Waliz. 1. basim, Can Yayinlari: Istanbul, 157s.
Iskender, k. (2019). "Her Sey" Ayr1 Yazilir. 2. bastm, Can Yayinlart: Istanbul, 255 s.

Iskender, k. (2019). 666. 1. basim, Can Yayinlari: istanbul, 189 s.

136



Iskender, k. (2019a). Erotika. 1. basim, Can Yayinlari: istanbul, 117 s.

Iskender, k. (2019b). Periler Oliirken Oziir Diler. 2. basim, Can Yayinlar1: istanbul, 152s.
Iskender, k. (2019). Gézlerim Sigmiyor Yiiziime. 1. bastm, Can Yayinlari: Istanbul, 159 s.
Iskender, k. (2019). Olen Sevgilimin Siir Sevgili. 3.bastm, Can Yaynlar1: Istanbul, 89 s.
Iskender, k. (2019). yirmi5april. 1. basim, Can Yayinlari: istanbul, 93 s.

Iskender, k. (2020). Burg Hikayeleri. 1.basim, Can Yaynlart: istanbul, 262 s.

Iskender, k. (2020a). The God Jr. 2.basim, Can Yaynlart: istanbul, 223 s.

Iskender, k. (2020b). Iskender'i Ben Oldiirmedim. 1. bastm, Can Yaynlart: Istanbul, 112 s.
Iskender, k. (2020). Mayis Giremez. 2. basim, Can Yayinlari: Istanbul, 131 s.

Iskender, k. (2022). Bir Cift Siyah Deri Eldiven. 1. basim, Can Yayinlar1: Istanbul, 127 s.
Kahraman, H. B. (2008). Bir Surekli Cehennem. 2. basim, Agora Kitaplig1: Istanbul, 273 s.

Kahraman, H. B. (2011). Yeriistiinden Yeralt: Edebiyatina Bakmak. NotosOykii Dergisi, 11:
22-24.

Kahraman, H. B. (2015). Tiirk Siiri Modernizm Siir. 3. basim, Kap1 Yayinlari: Istanbul, 606
S.

Kefeli, E. (2017). Bat: Edebiyatinda Akimlar. 3. baski, Dergah Yayinlari: Istanbul, 252 s.

Kirenci, C. (2021). k. Iskender’in Periler Oliirken Oziir Diler adli eserinde Yeralt edebiyati
ve Beat Kusagi yansimalar1. Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 6 (2), 212-231.

Kristeva, J. (2018). Korkunun Gligleri Igrenclik Uzerine Deneme. (N. Tutal, Cev.) 3. basim,
Ayrint1 Yaymlart: Istanbul, 288 s.

Mailer, N. (2015). Iste bu Beat nesli beyaz zenci. Beat Kusag1 Antolojisi, Haz.; Erdogan S;
Altikirkbes Yayin, Istanbul, 8-37 s.

Marakoglu, O. (2011). Edebiyatin Edepsizligi Ya Da Tutucu Olmayan Biitiin Metinler
Ustiine. NotosOykii Dergisi, 11: 47.

Mithat, A. (2022). Heniiz On Yedi Yasinda. 1. basim, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari: istanbul,
236 s.

Moran, B. (2010). Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis 3. 3. basim, Iletisim Yaymlar:
Istanbul, 138 s.

137



Oxford Dictionary (2020).
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/queer 1, Kuir,
(08.04.2021).

Oxford Dictionary (2021).
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/beatnik?g=beatnik, Beatnik,
(09.04.2021).

Oxford Dictionary (2021).
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/bohemian 1?g=bohemian,
(09.04.2021).

Ogiit, H. (2011). Siddet, Pornografi, Haz, Bedensellik Yeraltinda Iki Thlalci: Chuck
Palahniuk ve Kathy Acker. NotosOykii Dergisi, 11: 34.

Oktem, A. (2011). Yeralti Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda Yeralti.
NotosOyku Dergisi, 11: 18.

Pawlik, J. (2017). Antoin Artaud Beat Edebiyati ve Amerikan Avangardi. (H. Sahin, Cev.)
1. basim, Sub Yayinlar:: istanbul, 48 s.

Rauf, M. (2020). Eyliil. 3. basim, Can Yayinlar1: Istanbul, 376 s.

Rauf, M. (2018). Gen¢ Kiz Kalbi. 1. basim, Kirmiz1 Kedi Yayinlar:: Istanbul, 88 s.
Rauf, M. (2008). Bir Zambagin Hikdyesi. 2. basim, Sel Yayinlar: Istanbul, 120 s.
Rauf, M. (2020). Bir Askin Tarihi. 1. basim, Turkuaz Kitap: Istanbul, 376 s.

Rexroth K. (2015). Beat kusagi tzerine. Beat Kusagi Antolojisi, Haz.; Erdogan .
Altikirkbes Yayin, Istanbul, 37-59 s.

Sade, M. (2015). Yatak Odasinda Felsefe. 11. basim, Ayrint1 Yayinlari: Istanbul, 224 s.
Sade, M. (2015). Tanri'va Karsi Séylev. 1. basim, Fol Kitap: Istanbul, 144 s.
Safak, H. (2006). Edebi Terdrist; kiiciik iskender!. Bireylikler Dergisi, 7: 3.

Saray, C. (2020). “Rizom kavrami baglaminda Cagri Saray’in desen pratigi”, Journal Of
Social, Humanities and Administrative Sciences, 6(27): 1030-1040.

Saridogan, K. (2020). Yeralti Kiitiiphanesi 90'lar Tiirkiye'sinde Altkiiltiir: Rock, Dergi,
Fanzin, Edebiyat. 1. basim, Karakarga Yayinlari: istanbul, 232 s.

Sartre, J.-P. (2014). Varlik ve Hiclik Fenemenolojik Ontoloji Denemesi. (T. llgaz, & G.
Cankaya Eksen, Cev.) 7.basim, Ithaki Yayinlari: Istanbul, 752 s.

Sartre, J.-P. (2017). Edebiyat Nedir? (O. Turkay, Cev.) 8. basim, Istanbul: Can Yayinlari.
154 s.

138


https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/queer_1,%20Kuir
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/beatnik?q=beatnik
https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/definition/english/bohemian_1?q=bohemian

Sterritt, D. (2017). Beat Kusag:. (N. Orge, Cev.) 1. basim, Dost Kitapevi: Ankara, 174 s.

Susam, A. (2021). Akyaz1 -Mutlak Diiriistliik Iceren Metin- Olarak Kiiciik iskender Siiri
NotosOyki Dergisi, 81: 44-45.

TDK (2021). https://sozluk.gov.tr/, Yeraltr, (29.02.2021).

Ozgiir T. (2019). Yirtilan Plazma. kiiciik Iskender Kitabi, Haz.; Safak H. Ikaros Yayinlari,
[stanbul, 23-53 s.

Tanpinar, A. H. (2012). On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati. 2. basim, Dergah Yayinlari:
Istanbul, 10-656 s.

Timugin, A. (2000). Felsefe Sozligii. 3. basim, Bulut Yaynlari: Istanbul, 536 s.

Todorov, T. (2017). Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim. (N. Oztokat, Cev.) 3. basim,
Metis Yayinlari: istanbul, 168 s.

Tiirkes, A. O. (2013). A. Omer Tiirkes ve Serap Teloz Soylesti. Kum Edebiyat Dergisi, 71:
46-47.

Uckan, O. (2011). Bir "Eylem" Olarak "Yeralt1 Edebiyat1". NotosOykii Dergisi, 11: 40.

URL-1 (2021). https://tr.wikipedia.org/wiki/lkona, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,
(05.01.2021).

URL-2 (2021). https://tr.wikipedia.org/wiki/Psikedelikler, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,
(07.01.2021).

URL-3 (2021). https://tr.wikipedia.org/wiki/Zen, Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,
(07.01.2021).

URL-4 (2009). https://www.ayrintiyayinlari.com.tr/kitap/yolda/165, Ayrinti Yayinlari,
(19.02.2021).

URL-5 (2021). https://tr.wikipedia.org/wiki/Rizom_(felsefe), Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi,
(20.02.2021).

URL-6 (2014). https://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/hicoglu-hic-neyzen-tevfik-i-1179,
Hicoglu hi¢: Neyzen Tevfik, (25.02.2021).

URL-7 (2014). https://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/yuzlerce-uctaki-usta-kucuk-
iskender-i-1091, Yiizlerce 'Ucta'ki Usta: kiiciik Iskender, (03.03.2021).

URL-8 (2014). https://www.youtube.com/watch?v=HK3nNaW72-0&t=1331s, Sennur
SEZER, kiiciik Iskender, Youtube, (19.03.2021).

URL-9 (2019). http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/kucuk-iskender, Isa KOYUNCU, Tiirk
Edebiyati Isimler Sézliigii: kiiciik Iskender, (21.03.2021).

139


https://tr.wikipedia.org/wiki/Psikedelikler
https://tr.wikipedia.org/wiki/Zen
https://www.ayrintiyayinlari.com.tr/kitap/yolda/165
https://tr.wikipedia.org/wiki/Rizom_(felsefe)
https://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/hicoglu-hic-neyzen-tevfik-i-1179,%20Hiçoğlu%20hiç:%20Neyzen%20Tevfik
https://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/hicoglu-hic-neyzen-tevfik-i-1179,%20Hiçoğlu%20hiç:%20Neyzen%20Tevfik
https://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/yuzlerce-uctaki-usta-kucuk-iskender-i-1091,%20Yüzlerce%20'Uçta'ki%20Usta:%20küçük%20İskender
https://www.artfulliving.com.tr/edebiyat/yuzlerce-uctaki-usta-kucuk-iskender-i-1091,%20Yüzlerce%20'Uçta'ki%20Usta:%20küçük%20İskender
https://www.youtube.com/watch?v=HK3nNaW72-0&t=1331s,%20Sennur%20SEZER,%20küçük%20İskender
https://www.youtube.com/watch?v=HK3nNaW72-0&t=1331s,%20Sennur%20SEZER,%20küçük%20İskender
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/kucuk-iskender,%20İsa%20KOYUNCU,%20Türk%20Edebiyatı%20İsimler%20Sözlüğü:%20küçük%20İskender
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/kucuk-iskender,%20İsa%20KOYUNCU,%20Türk%20Edebiyatı%20İsimler%20Sözlüğü:%20küçük%20İskender

URL-10 (2016). https://www.youtube.com/watch?v=T_Bs7yiJXhQ&t=36s, Gonca
OZMEN, Zaman, Isik, Kelimeler: kiiciik Iskender, Youtube, (19.04.2021).

URL-11 (2014). https://www.youtube.com/watch?v=-RR40dWLHOQ&t=11s, Idefix:
Soziinti Sakinmadan: kiigiik Iskender, Youtube, (22.04.2021).

URL-12 (2021). https://tr.wikipedia.org/wiki/Seyhan_Erozcelik, Vikipedi Ozgur
Ansiklopedi , (19.03.2021).

URL-13 (1993). http://www.cs.rpi.edu/~sibel/poetry//poems/kucuk_iskender/soylesi.html,
Metin Celal: kiiiik Iskender'le Soylesi, (10.05.2020).

URL-14 (2015). https://www.youtube.com/watch?v=F5C-gwyCGMY &t=63s, Bogazi¢i
Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi, kiiciik Iskender ile 50 Belirsiz, Yazar & Sair Bulusmas,
Youtube, (20.03.2021).

URL-15 (2018). https://www.tarihlisanat.com/pop-art-populer-sanat-nedir/, Pop-art,
Tarihli Sanat, kiiciik Iskender, (09.06.2021).

URL-16 (2001). http://www.siirpenceresi.com, kiiciik Iskender'le Séylesi, (03.07.2021).

URL-17 (2019). https://www.haberturk.com/yazarlar/oray-egin/2501093-tanidigim-
kadariyla-kucuk-iskender-ben-500-yil-daha-okunurum, Oray EGIN, Tamdigim Kadariyla
kiiciik Iskender, Habertiirk, (19.02.2020).

URL-18 (2009). https://kaosgldernegi.org/images/library/2009antihomofobi-kitap.pdf, A.
Omer Tiirkes, Cinsel Ozgurlikleri Yasaklayan Bir Kiltiir "Homofobik"tir, Anti-homofobi
Kitabi, (25.04.2022).

Uslu M. F. (2005). “Yeralti Edebiyatinda S6zel Anlati Kaliplarinin Doniigiimi”, Milli
Folklor Dergisi, 67: 145-148

Usakligil H. Z. (2022). Sefile. 1. basim Turkiye Is Bankas1 Yayinlari: Istanbul, 152 s.
Wilde, O. (1998). Violette'nin Ask Destani. 1.basim, Oteki Yaynlari: Istanbul, 126 s.

Yula, O. (1995). "Underground'u Tanimlama Denemesi". Birikim Dergisi, 74: 70.

140


https://www.youtube.com/watch?v=T_Bs7yiJXhQ&t=36s
https://www.youtube.com/watch?v=-RR4odWLHOQ&t=11s
https://tr.wikipedia.org/wiki/Seyhan_Erozcelik
http://www.cs.rpi.edu/~sibel/poetry/poems/kucuk_iskender/soylesi.html
https://www.youtube.com/watch?v=F5C-gwyCGMY&t=63s
https://www.tarihlisanat.com/pop-art-populer-sanat-nedir/
https://www.haberturk.com/yazarlar/oray-egin/2501093-tanidigim-kadariyla-kucuk-iskender-ben-500-yil-daha-okunurum
https://www.haberturk.com/yazarlar/oray-egin/2501093-tanidigim-kadariyla-kucuk-iskender-ben-500-yil-daha-okunurum
https://kaosgldernegi.org/images/library/2009antihomofobi-kitap.pdf,%20A.

