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ON SOz

Tiirk edebiyatinda fantastik anlatimin 6nde gelen yazarlarindan Nazl Eray, biiyilii-gercekci
ve buyull belgeselci diye nitelenen ¢ok sayida eser vermistir. Romana ve giinliik yasama
farkli bakis acist getiren Nazli Eray, gergekiistii ¢izgiyle roman kahramanlarida sinirlari
kaldirmigtir. Romanlarinda kendi hayatindan izlere de yer veren Nazl Eray, fantastik kurgu
ve biiylili belgeselci anlatimla gergekiistii bir tarzi harmanlamustir. Eserlerinde rasyonel
gercekligin sinirlarini zorlayan, ¢ocuklugunu ve gegmiste yasamis gergek kisileri kurguya
stk sik tasimustir. Fantastik diinyasini renklendirerek, kimi zaman bir oyun haline
dontistiirerek olusturan Nazli Eray’in eserlerinde riiya motifleri ve fantezi de onun kurgu
diinyasinin 6nemli bilesenleri arasinda sayilabilir. Yazarin eserlerinde yogun olarak isledigi

‘diis” kavrami gergeklikle bulusarak karnavalesk anlatimi olusturur.

Eray’mn eserleri iizerine yapilan calismalar daha c¢ok fantastik kurgu ve diigsellik
baglamindaki incelemelerden olusmaktadir. Calismamizda, Nazli Eray’in romanlarindaki
fantastik kurgunun arka planinda yer alan kadin-erkek iligkilerinin toplumsal boyutunu ele
almaya ¢alistik. Hacimli bir roman birikimine sahip olan Eray’in romanlarinda inceledigimiz

tezimiz bes boliimden olusmaktadir.

Calismamizin giris kisminda kadimn ve erkek agisindan toplumsal cinsiyet kavramia ve Tiirk
edebiyatindaki gelisimine yer verdik. Bu baglamda Tirk edebiyatinda kadin ve
edebiyatindaki erkek kimliklerine deginmekteyiz. Tiirk romanmin tarihi gelisiminde kadin
ve erkek kimliklerin sunulus bigimleri hakkinda kisaca bilgi vererek tezin teorik arka planini

olusturmaya c¢alistik.

Ikinci boliimde Nazli Eray’in hayat1, sanat1 ve edebi kisiligine dair bilgiler yer almaktadhr.
Tirk edebiyatindaki konumunu ve Onemini vurguladigimiz ikinci bolim, yazarin

biyografisini, edebi portresini ve eserlerine dair bilgileri icermektedir.

Uglinci bolimde ise tezimizin ana bolimlerinden biri olan kadin bashgmi ele almaya
calistik. “Nazli Eray’in Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Agisindan Kadin” kimligini
inceledigimiz bu boliml yedi ayri baslik altinda degerlendirdik. Eray’m romanlarinda

farklilik gosteren kadm kimliklerini toplumsal cinsiyet baglaminda inceledik.



Calismamizin dordunci boliminde, ‘Nazli Eray’in Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet
Acisindan Erkek’ basligi altinda erkek karakterlerin incelemesini yaptik. Bu bdlimde,
Eray’in romanlarinda degiskenlik gosteren erkek kimliklerini dort farkli baglik altinda aldik.
Yazarin erkek kimliklerini kurgulama bigimini mercek altina aldigimiz bu boliimde kadin

yazar goziinden okura sunulan erkek karakterleri ortaya ¢ikarmaya galigtik.

Tezimizin besinci bolimi olan “Nazli Eray’m Romanlarida Kadmn-Erkek iliskileri” bashgi
altinda bu kez her iki cinsiyetin birbiriyle iligkilerini ii¢ farkli kategoride incelemeye calistik.
Ask, evlilik, yasak agk, cinsellik odaginda kadm-erkek ve evlilik-aile baglamindaki kadin-

erkek iligkileri bu boliimde ele alinan konular oldu.

Tezimizin sonu¢ bolimiindeyse, dort farkli boliimde ele aldigimiz tespitlerin genel
degerlendirmeleri yapilmaktadir. Calismamiz 1s1ginda elde ettigimiz bulgularin bilimsel
verilere dayanarak sunulmasina 6zen gosterilmistir. Nazli Eray’in fantezist bir tarzla
olusturdugu roman diinyasi i¢inde kadin ve erkek kimliklerin toplumsal cinsiyet agisindan
degerlendirmelerini  sundugumuz tezimizde birincil kaynaklara bagvurulmustur.
Calismamizin amacini olusturan kadin-erkek iliskileri, Eray’in romana sunus bi¢cimindeki

tespitleri tizerine olusturulmustur.

Tezimin olusum ve hazirlanma siirecinde destegini, bilgi birikimini, hosgoriisiinii hi¢bir
zaman esirgemeyen degerli hocam Dog¢. Dr. Macit BALIK’a sonsuz tesekkiirlerimi
sunmaktaymm. Lisans ve Yiiksek Lisans egitimi siiresince desteklerini esirgemeyen kiymetli
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OZET

Yuksek Lisans Tezi

NAZLI ERAY’IN ROMANLARINDA TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN
KADIN VE ERKEK

Merve DINCARSLAN

Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah

Tez Damismami: Dog. Dr. Macit BALIK

Bartin-2022, sayfa: CL+150

Tirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Nazli Eray’m, biiyiilii ger¢ek¢i anlatim ve fantastik
kurguyla ele aldig1 ¢cok sayida romani mevcuttur. Romanlarindaki olaganiistiiliige smir
koymayan Eray’in eserleri tizerine yapilan ¢alismalar genellikle fantastik kurgu tUzerinedir.
Bu caligmadaysa Nazli Eray’in yirmi alti romanindaki kadin ve erkek iliskileri
incelenmektedir. Kadin ve erkek karakterlerin ayr1 ayr1 olarak ele alindig1 calismamizin asil
amaci, Eray’m toplumsal cinsiyet acisindan sundugu kimlikleri analiz etmektir. Yazarmn
karakterleri kurgularken sik sik bagvurdugu otobiyografik gergekligi ve romana dahil ettigi
tarihi sahsiyetler erkek-kadin kategorisinde incelenmistir. Kadin yazar olarak feminist bir
cizgiyi benimsemeyen Eray’in, toplumsal cinsiyet baglaminda sundugu kadin-erkek

kimliklerinin tespiti genis bir ¢ercevede incelenmeye caligilmistir.

Caliymamizda Eray’m romanlarindaki kadin ve erkegin toplumdaki konumlarina dikkat
¢ekilmistir. Romanlarin birbirinden farkli kurgu anlayisi i¢inde kadin-erkek karakterlerin
hem kisilikleri hem de birbirleriyle olan duygusal iliskileri incelenmistir. Bes ayr1 boliimden
olusan ¢aligmamizda toplumsal cinsiyet kavrammin tanimma, gelisimine ve Tiirk
edebiyatindaki yansimalarma yer verilmistir. Ayrica kadin bashgi altinda farkh

ozellikleriyle kadin karakterler kategorize edilmistir. Ayn1 durum erkek karakterler igin de



uygulanmistir. Son bdliimdeyse, her iki cinsin iliskileri farkli bagliklar altinda irdelenerek
tespitleri yapilmistir. Tezin sonucunda Nazli Eray’in romanlarinda toplumsal cinsiyet ve

kadin-erkek iliskilerini kurguya nasil yansidigina dair tespitlere yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nazli Eray, Roman, Toplumsal Cinsiyet, Kadin-Erkek.
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ABSTRACT

M. Sc. Thesis

WOMEN AND MEN iN TERMS OF GENDER IN NAZLI ERAY’S NOVELS

Merve DINCARSLAN

Bartin University
Graduate School
Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Macit BALIK
Bartin-2022, pp: CL+150

Nazli Eray, one of the important names of Turkish literature, has many voluminous novels
that she deals with magical realistic narration and fantastic fiction. The general studies on
the works of Eray, who does not limit the extraordinaryism in her novels, are on fantastic
fiction. In this study, the relationships between men and women in Nazli Eray's twenty-Six
novels are examined. The main purpose of our study, in which male and female characters
are handled separately, is Nazli Eray's identity analyzes about gender. The autobiographical
reality that the author frequently refers to while constructing the characters, as well as the
historical figures that he includes in the novel, are examined within the male-female
category. The identification of male-female identities in gender presented by Eray, who does
not adopt a feminist line as a female writer, has been tried to be examined in a wide

framework.

In our study, attention was drawn to the positions of men and women in the society in Eray's
novels. Both the personalities of male and female characters and their emotional
relationships with each other were examined within the different fictional understanding of
the novels. In our study, which consists of four separate sections, the definition of the concept
of gender, its development and its reflections in Turkish literature are included. In addition,
female characters with different characteristics are categorized under the title of woman. The

same is true for male characters. In the last part, the relations of both sexes were examined

vii



under different headings and their determinations were made. As a result of the thesis, it has
been determined how the gender and male-female relations in Nazli Eray's novels are

reflected in the fiction.

Keywords: Nazli Eray, Novel, Social gender, Women, Men.
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1.GIRIS

Toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyetler arasi esitsizligi ortaya ¢ikaran kapsamli bir alandir.
Toplum  diizenindeki  kadin-erkek  bireyler cinsiyet ayrimi  ve  rolleriyle
kimliklendirilmislerdir. Cinsiyetler arasi esitsizligin dayatildig1 toplum diizeninde kadinlarin
smiflastirilmasi aile iginde, is hayatinda ve birgok alanda onlerine engel konulmasina neden
olmustur. Geri planda kalan kadinlar, genel olarak ev hayatina ve ¢ocuk bakmaya adapte
edilmistir. Cinsiyet¢i kaliplar etkisinde geriye itilen kadin kimlikleri toplumun siyasal,
kilturel ve ekonomik gelismelerinde asilmaz krizler olusturmustur. Esit paylasimlarda
bulunulmayan cinsiyete dayali ayrim, kadinin ve erkegin toplumdaki konumunu

belirlemistir.

Dinya Uzerinde hemen her kultirde / her toplumda erkeklerin 6nder konumda oldugu
yadsinmamaktadir. Kadina ve erkege atfedilen toplumsal roller, gelenek¢i toplumlar disinda
da kadmin geri planda, erkegin 6n planda oldugu bir alg1 yaratmistir. Toplumsal cinsiyet
kavramini ortaya ¢ikaran bir diger etmen biyolojik cinsiyettir. Kadmin disi ve dogurgan,
erkegin liremeye sagladigi cinsel birliktelik, erkek-kadin arasindaki fiziksel farklari
yaratmistir. Kadinin iggiidii olarak, daha narin, ana¢ ve hamaratlik duygulari, Simone de
Beauvoir’in kadmlar igin soyledigi: “Kadin dogulmaz, kadin olunur” (Bayoglu, 2010: 75)
sOzilinli destekler niteliktedir. Toplumsal cinsiyetin dogus tarihi kesin olarak bilinmemekle
beraber, dogustan degil, zamanla kiiltiirel ve etnografik toplumlarda farkli sekillerde
meydana ¢ikarildig1 diisliniilmektedir (Akbalik, 2012: 1). Toplumsal cinsiyet kuraminin
biyolojik ve anatomik cinsiyetlerin kiiltiirel farkliliklara gore sekillenmesiyle meydana
geldigi diisiiniilmiistiir. Toplumsal cinsiyetin, toplumca insa edildigini diisiinen tarihgiler, bu
ipuclarinin belirli kisilerce bilingli-bilingsiz ortaya atildig1 iddiasin1 savunmuslardir
(Wiesner-Hanks, 2020: 9). Yaygn bir bigimde 1960-1970’lerde ortaya ¢ikan kadin-erkek
esitsizligi, cinsiyet¢i yaklagimu tetikleyen escinsel bireylere baski karsisinda duyarli bir algi
ve hareket baglatmigtir (Connell, 1998: 9-10). 1970’lerde ¢ 6nemli toplumsal cinsiyet
aragtrmas1 yapilmustir. Ilk ¢alismada, kadin-erkek esitsizligine deginilerek biyolojik
farkliliklar temel alinmustir. ikinci calismada, kadm ve erkegin sosyal alana ve cinsiyet
farkliliklarina deginilmistir. Ugiincii calismada, toplumsal cinsiyet kavrammin ve cinsiyetgi
algmin toplum tarafindan sonradan ortaya ¢ikarilan bir yargi oldugu kanismna varilmigtir

(Asayesh, 2019: 7).



Diinya tizerinde farkli etnik gruplarda ve cografyalarda sekillenen toplumsal cinsiyet
algisma bir 6rnek de Michelle Perrot’un, Kadinlarin En Guzel Tarihi kitabinda yer alan
yazisidir. Perrot, kadinin hemen her donemde yasaminin erkege oranla daha zor ve geri
planda oldugundan bahsetmistir. Antik¢ag’in kadinlarini giin yiiziine ¢ikaran Michelle, kiz
bebeklerinin daha dogar dogmaz, ailesi tarafindan utang kaynagi olarak goriilmelerini
aktarmigtir. Kadmlarin ve kiz ¢ocuklarinin egitimine, is hayatma ve 0Ozgurliklerinin
ellerinden alinmasina deginen Michelle; kadinlarin is hayatindan 6nce de tarlalarda,
manastirlarda ve atdlyelerde agir sartlarda ¢alistirildigina deginmistir (Perrot, vd., 2019: 12).
Kadin ve erkegi cinsiyet kaliplara sigdiran yargilar toplumsal cinsiyete dayali ayrimciligi
dogurmustur. Insan icad1 olarak &ne siiriilen sosyo-kiiltiirel kaliplarda kadmn ve erkeklere

bigilen rollerin neticesinde erkegin kendine doniik ‘Onder’ cinsiyet¢i algis yaratilmistir.

18. yiizyilda varlik gostererek asil yiikselisini 19. ylizyilda yasayan kadm hareketleri,
beraberinde edebiyat ve kadin iligkisini ortaya ¢ikarmistir. Kadin hareketleriyle baslayan ve
erkek egemen sisteme kars1 ¢ikan kadinlar, bu atagin edebiyat yoluyla miimkiin olabilecegi
gOriisiinii benimsemislerdir. Margaret Fuller tarafindan kaleme alinan Women in Nineteenth
Century (On Dokuzuncu Yiizyilda Kadin) kitabi, edebiyatta kadin semboliinii ortaya
cikarmistir. Toplumsal algida kadmin ev i¢i sorumluluk konumundan styrilmasi gerektigini
on goren Fuller, kadin imajinda yeni bir ¢1gir agmustir. 20. yiizy1lin baglariyla beraber gelisen
ve degisen kadin algisi, edebiyatta kadm formunu iist seviyeye ¢ikarmistir. Edebi eserler
yoluyla kadinin toplum igindeki yeri sorgulanmistir. Bu sorgulamalar ve eserlerle beraber
kadinin edebiyatla iliskisi olumlu yonde ilerlemistir. Edebiyat ve kadin iliskisinin temelini
olusturan kavram ise feminizm etkisiyle olmustur. Kadin edebiyatta artik nesne olmaktan
Oteye gecerek, 6zne olma siirecine girebilmeyi basarmustir (Ugurlu-Balik, 2008: 442).
Kadinm sosyal alanda var olma miicadelesi ve haklarina sahip ¢ikma eylemleri edebiyat

yoluyla elde edilmek istenmistir.

Tiirk edebiyatinda kadmin feminist bir anlayis ¢er¢evesinde roman ve hikayeye konu olmasi
1970’1 yillarda baslayip 1980°lerde ciddi bir ivme kazanmustir. Edebiyatimizda ‘kadin
meselesi” ve ‘kadinin varhigr’, 19. yiizyilda degisen-gelisen diinyadaki etkilerin Osmanl
Imparatorlugunu da etkisi altinda birakmasiyla olusmustur. Ataerkil ve gelenekci bir
topluma sahip olan Tiirk kiiltiiriinde, kadin edebiyata girebilmeyi basarmistir. Osmanli
Devleti’nin 17. yilizyilda kan kaybetmesiyle baslayan siiregte kendini Bati karsisinda yeniden

konumlandirmasi kagmnilmaz olmustur. Modern diinyaya ayak uydurabilmek adina Bati’nin



yenilik¢i fikir ve davranislarini gelistirmek esas alinmistir. Tanzimat Fermani’nin ilaniyla
beraber degisiklige gidilen 1slahatlarda, kadinin konumu 6n plana ¢ikmistir (Sahinkaya,
2021: 1). Bu yenilikler arasinda en 6nemli olanlardan biri de kiz ¢ocuklarinin egitimi
konusudur. Tiirk kadinma verilen resmi egitimle beraber kadmnlarimiz ilk kez ise girmis,

maas almig hatta 6gretmenlik yapmuistir.

Kadinin konumu bu yeniliklere ragmen hala dar bir goriis icindedir ve savunan taraf bir
kesim aydindan olusmaktadir. Egitim ve hukuk alanindaki haklar1 i¢in miicadele eden Tiirk
kadini, kendini daha iyi ifade edebilmek igin basin alanina yonelmistir. Gazete ve dergilerde
yer almaya baslayan kadin yazarlar ve haklar1 kisitlama altindadir. (Kurnaz, 1991: 92-93).
Ancak aydin yazarlarm da destegiyle kadin bir birey olarak edebiyata girebilmistir. Tanzimat
edebiyatindaki Fatma Aliye ilk kadin romanci unvaniyla, kadin ¢alismalarma ve haklarina
onemli katkilarda bulunmustur. Tirk kadin yazarlar tarafindan romanlar ve dergiler
araciligiyla Tiirk kadinmmin konumunu elestiren, haklarin1 savunan eserler verilmeye
baslanmistir. Osmanli modernlesmesiyle beraber Tiirk edebiyatindaki kadin figiirleri daha
giiclii bir konumda ele alinmaya baslamistir. Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadar kadin
yazarlar, dergi ve gazeteler etrafinda toplanmustir. 19. ve 20. yiizyillarda Avrupa iilkelerinde
gelisen feminizm dalgasi, Osmanli donemindeki miicadeleci kadinlarin eserlerine de
yansimmistir. Kadinlar tizerine yapilan dergi ¢alismalarinda asil mesele kadin haklar1 ve esitlik
ideolojisidir. Kadinlarin galisma hayatina girmek istemeleri, siyasal alanda s6z sahibi olmak
istemeleri, evlilikteki kadm-erkek rollerinin esitligi gibi haklar dile getirilmistir (Sancar,
2012: 94-96). Kadin haklar1 etrafinda toplanan kadin yazarlar, dergilerin gelisiminde 6nemli
roller almiglardir. Dergilerde kadin yazarlar, kadin sorunlarina ¢6ziim odakli haklar1 ve
toplum tarafindan bigilen degil, kendi olmak istedikleri rolleri dile getirebilmislerdir. Ancak
biitiin bu dergi ve kadin haklar1 ¢aligmalarmim genel anlamda karsilik bulmasi1 Cumhuriyet

doneminden sonrasina denk gelmektedir.

Milli miucadele ve Cumhuriyet doneminde verilen eserlerde Batililasma esas alindigi igin
yenilik ideolojisinden kadmlar da faydalanabilmistir. Kadmnm bu ara donemdeki degisim ve
gelisiminin en belirgin 6rnegi, Milll Miicadele zamaninda Halide Edip Adivar’m yazdigi
Handan romanidir. Toplumsal cinsiyette kadinin konumunu vurgulayan eser, kadimnin
Tanzimat ve sonrasi1 donemlerdeki yasadigi problemleri aktarmaktadir. Handan kimligi,
modern topluma ayak uydurmaya calisan fakat kdklerinden de vazgecemeyen bir kadn rolii

tistlenmigtir. Romandaki erkeklerse yanlis batililasmay1 temsil etmislerdir. Kadin-erkek
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iliskisinde sekteye ugrayan bu durum iletisimsizligi ve toplum diizenindeki modern kadin
kimliginin erkekler lizerinde yanlis etki biraktigina 0rnek teskil etmistir. Romanda, Handan
karakteri egitimli, kibar ve insanlar1 etkileyebilen bir kadindir. Handan’a batiy1 yiizelsel bir
sekilde taklit eden ve ilgi duyan ii¢ farkli erkek vardir. Toplumdaki yeni tip erkegi temsil
eden Nazim, Hiisnii Paga ve Refik Cemal, yenilesen kadin kimligini yanls algilamaktadir.
Bu ilgi, kadni cinsel nesne ve toplumsal algida bigimlendiren rol kalibinda gormekten Oteye
geememistir. Yanlis fikir ve ilgi karsisinda iliskide iletisim digarida kalmistir. Modern kadin
rolleri toplumda hala kabul edilmemekte ve elestirilmekteydi. Kadinin kendi ayaklar:
iizerinde durabilmesi ve esitlik¢i haklari talep etmesi, erkeklerde ‘kadini erkek gibi gorme’
algisma itmistir. Halide Edip’in elestirdigi konuysa, toplumsal diizende modernlesmenin
gorlinlirde tesir ettigi fakat icsel olarak zihinlerde hala eski gelenek¢i kaliplara bagl

olundugu diisiincesidir (Kiigiiksayacigil-Kiigiiksen, 2021: 378).

Toplumsal diizlemde edebiyatin ele aldig1 kimlik doniisiimii ve gelisimi olduk¢a 6nemlidir.
Cumhuriyet donemi ve sonrasinda gelisen Tiirk edebiyatinda romanlarda ele alinan kadin ve
erkek kimlikleri, gelenekcilikten uzak olarak farkli rollerde sunulmustur. Cumhuriyet
doneminin ilk yillarinda kadin imgesinin edebiyattaki konumu etkili bir bigimde
sunulmamaktadir. Yazarlarin kadin kimliklerine bictigi roller daha cok ev hayatinda
ilerleyen ve ask baglaminda duygusal, pasif bir karakter ¢izimi olmustur (Aydin, 2014: 176).
Biitiin bu devrim girisimlerine ragmen tam anlamiyla Ozgiirliigiinii ve esitligini
yakalayamayan cumhuriyet kadini, Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak romaninda
baskisinin intiharmin 6rnegiyle anlatilmistir (Kiigiiksayacigil-Kiigiiksen, 2021: 380). Kimlik
bunalimi yasayan cumhuriyet kadinina 6rnek olusturan bagkisinin, intiharinm altinda yatan
psikolojik savasin nedeniyse yasadigi kimliksizliktir. Modernlesmeye ayak uydurmaya
calisan ideal Tiirk kadin1 formunu yakalayamayan kadinlar, degisim ve doniistimlerinin

erkek egemen algisi lizerinde gergeklesmesini elestirmislerdir.

Cumhuriyet doneminde kadin haklarinin artmasiyla beraber, edebiyattaki kadin konumu
yeniden irdelenerek daha ferdi duygular ve kadinin var olma hissi 6n plana ¢ikarilmstir.
Toplumsal gercegin yansimasi olan edebiyat, kadimin toplumdaki var olusunu aktarmada en
onemli araclardan biri olmustur. Tiirk edebiyatinda toplumsal cinsiyet iligkisi baglaminda
edebi eserlerde kadinin konumu hemen her donemde degiskenlik gostererek ele alinmistir.
Tanzimat’la baglayip Cumhuriyet sonrasinda ivme kazanan modernlesme adimlari, kadin

kimliginin de 6n plana ¢ikmasinda etkili olmustur. Edebi eserlerde kadmn, ev iginde yiiklenen

4



basit rollerden siyrilarak daha giiclii, disa doniik ve kendi ayaklar1 iizerinde durabilen birey

olma nitelikleri kazanmustir.

Divan edebiyatindan giiniimiize degin kadin imgesinin degisen rollerini aktaran edebi
eserlerden roman, kadinin ve erkegin topluma dayali cinsiyet rollerini doniistimleriyle
sunabilmistir. Toplumlarda biyolojik etmen olan cinsiyeti, ylklenen rollerle sekillendiren
sistem, kadina ve erkege belirli kaliplar olusturmustur. Bu basmakalip roller arasinda sikisip
kalan kadin, ¢cogu zaman ataerkilin golgesinde, itaatkar ev hanimi, ve dogurganliyla cinsel
bir nesne olarak goriilmiistiir. Kadinin cinsel kimlik ac¢isindan Tiirk edebiyatindaki konumu
ise erilin disile her zaman baskinlik kurdugu bir sistemde baglamistir. 1980 sonrasi diinyada
yasanan Feminizmin ikinci dalgas1 Tiirkiye’de de kadinin degisim slrecini etkilemistir. Bu
degisimler arasinda belirgin olan toplumsal cinsiyet doniisiimleridir (Yerlikaya, 2020:
1288). Kadmin cinsellik, annelik ve bedeninin 6zgiirliigii iizerinde duran ikinci dalga
feminizm, Tlrk romanmda cinsel kimlik agisindan kadmin roliinii de degistirmistir. 1980
sonrasinda yasanan degisimlerle birlikte modern-cagdas ve laik kadmnlarin karsisinda
muhafazakar bir kadm kitlesi olusmustur. Bu siyasal kutuplagsmalar kadinin feminizm adi
altinda esitlik¢i ve Ozglrlik¢li hareketlerini yeniden kisitlamistir. Bir baska algi da
1980’lerde 6zellikle erkek yazarlarin yapitlarinda ele alinan kadin figUrleridir. Kadin1 nesne
olarak ask ve pasiflikle bigimlendiren erkek yazarlar vardir. Bu durum erkek yazarlarin
geriye itilen ataerkil endiselerini barindirmistir. 1980°de erkek yazarlarin cinsel kimlik
acisindan ele aldiklar1 kadm kimlikleri delilikle vasiflandirilmistir. Estetik giizelligiyle on
planda olan kadm figiirleri, erilin haz noktasma hitap etmektedir. Toplumcu gercekei
anlayisin 1960 sonrasinda edebiyata girmesiyle beraber, kadin karakterlerinde ve kadmn
yazarlarda zorlama bir estetik kaygisi olusmustur. Burjuva hastaligi olarak sol siyasetle
paralel ilerleyen donemin kadin yazarlari: “Cumhuriyet sonrasi “akillanirken” erkeklesen
ve gizemini kaybettigi diistiniilen yeni kadin tipine karst eril arzunun nostaljisi haline gelen
geleneksel kadin giizelligi ve cinsel cazibe yine delilikle diriltilmeye ¢alisilir” (Aydin, 2014:
3). Kadinin pasiflestirilmis delilik kimliginden styrilma miicadelesini veren Sevim Burak,
Leyla Erbil, Tezer Ozlii gibi cagdas kadm yazarlar, bireysel 6zgiirliik pesinde olan deli
yazarlar olarak anilmislardir. Edebi eserlerde cinsel kimlik olarak sunulan kadm tipleri;
divan edebiyatinda fiziksel Ozellikleriyle erkegi kendine zehirli bir kara sevdayla
baglayabilmektedir. Ote yandan Islami kaynaklarda ele alinan fitne-kotii kadimn algisi altinda
yatan, erkegi cinsel cazibesiyle bastan ¢ikaran kadin tipleri de ele alinmigtir. Tanzimat ve

yenilesme siirecindeyse kadin melankolik bir &sig1 temsil etmistir. Yanlis batililasma
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temalarinin islendigi eserlerde kadin kimlikleri cinsel obje olarak yer yer ele alinmistir.
Cumhuriyet¢ci modernlesmeyle beraber yeni tip’te ele alinan kadinlarm cinsel ahlaka
baghiligimma Onem gosterilmistir. Erken donem Cumhuriyetinde modernlesirken
muhafazakarligi elden birakmayan kadin kimlikleri, cinsel ahlaktan yargilanarak kadini
cinsiyetsizlestirmistir (Aydin, 2014: 79). Kadin-erkek iliskilerinde namus kavraminin sadece
kadma atfedildigi toplum diizeninde, kadin kimlikleri Cumhuriyet doneminde de kadinin
cinselligi, erkege ve yeni rejime karsi tehdit olarak algilanmigtir. Murathan Mungan’in
2000’11 yillarda kaleme aldig1 Yuksek Topuklar adli romaninda, toplumsal cinsiyet rollerinin
ve cinsiyetci yaklagimin kadina bigtigi agir sartlar elestirilmistir. Elif Safak, Nihan Kaya,
Nazli Eray, Nazan Bekiroglu, Duygu Asena gibi ¢agdas isimler, kadinlarmm Anadolu’daki
zoraki evliliklerine, kadmin cinsel kimlik agisindan konumlarmma g¢esitli elestirilerde

bulunmuslardir.

Kadinm ikinci planda kalmasi ve ‘6teki’ konumuna yerlestirilmesinin hukuksal miicadelesi
‘femine’ yani feminizm hareketleriyle ortaya ¢ikmistir. 18. yilizyilda ortaya ¢ikan feminizm
hareketi, kadin ve erkegin esit haklara sahip olmasi1 gerektigini savunmustur. Yiizyillar
boyunca ¢esitli aile yapilarinda ve kadin-erkek iliskilerinde ataerkil soylemin etkisi belirgin
bir sekilde kendini hissettirmistir. Feminizm hareketi sosyal, ekonomik ve siyasal alanda
hukuksal haklarini savunan kadinlarin miicadelesini olusturmustur. Feminizm 6znesi olarak
kadin sorununa dikkat ¢eken Butler; kadmnlarmm erkek egemen toplumdaki, toplumsal
mesruiyetin sozlesmesini saglamak amacinda oldugu kanisidadir (Butler, 2014: 45-46).
Feminizmin edebiyata yansimasi ve kadinin toplumdaki konumunun elestirisi yirminci
yiizy1ln ilk yarisinda yasayan Virgina Woolf dnciiliigiinde olmustur. Ingiliz yazar Virgina
Woolf, Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s Own) romaninda kadinin toplumsal algidaki
degerini diisiindlirmiis, konumunu sorgulatmistir. Virgina Woolf’la beraber genel olarak
soylu kesimlerden egitimli kadin yazarlarin kadin haklarin1 6nceledigi romanlar edebiyata
dahil olmustur. 20. yiizyilin sonlarina dogru kadin yazarlarin sayisinin artmasiyla kadin

kimliginin sosyal hayat i¢inde hak ettigi konumda yer almasina doniik romanlar yazilmstir.

Kadmi ikinci cinsiyet olarak konumlandiran toplumsal diizene ve ataerkil baskiya karsi
miicadele eden feminizm; kadini1 6n plana alan, iireten, gelistiren ve sosyal alanda da
erkeklerdeki ayricaliklara sahip olmalar1 i¢in ¢abalamaktadir (Akbas, 2020: 1). Kadmin
toplumda var olma miuicadelesini ve statusini oOnceleyen feminizmin micadelesi

sanayilesme donemine dayanmaktadir. 1500’li yillardan 1900°1i yillara degin var olan



somiirge diinyasinda, 1800’lerde kadinlarm is hayatina atilmasi, kiiresel diinyanin ekonomi
ve sosyo-kiiltiirel diizeninde bir degisiklik meydana getirmistir. 19. yiizyilda 6zellikle
Avrupa’da goriilen sanayilesme, kadinlarin ve geng kizlarin ev disinda is hayatina adim
attiklar1 bir donemdir. Gen¢ kadmnlarin fabrikalarda uzun saatler calistirilmalar: ve
maaglarinda aile bireylerine bagli olmalar1 gibi zorunluluklar is hayatindaki kadini yeniden
kisitlamistir. Zorlu is hayatinda miicadele eden kadinlarin karsilagtigi diger bir zorluksa,
yatakhanelerde sosyallesmelerine engel olmak isteyen ataerkil sistemin uyguladigi zorbalik
olmustur. Kadinlarm fabrikalarda maas kazanmasiyla ve sosyallesmesiyle beraber hem hane
icindeki ataerkil yap1 hem de sosyal alandaki erkek egemen algiya sahip olanlarin otoritesi
giderek zayiflamistir (Wiesner-Hanks, 2020: 73-76). Kadinin ataerkil diizendeki baskiy1 ve
siddeti reddetmesiyle beraber, zamanla kadin hareketlerindeki savunma mekanizmalar1 ve
onciileri artmaya baglamistir. Kadin haklarinin erkeklerle esit olma miicadelesini veren
feminizm dalgasmin donemindeki kitle iletisim kaynagi edebiyattir. Kadmn, haklarini ve
toplumda var olma miicadelesini yaz1 yoluyla ifade etmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
burjuva-elit ve ylksek kiiltiiriin yayginlastigi donemde alt-iist tabaka esitsizligi daha gok
hakimdir. Modernizmin ve yeniliin yayginlastig1 zaman diliminde kadin haklar1, oy haklar1
ve 1§ hayatindaki rollerini etkilemistir. Edebiyatin konusu genel olarak de§ismis, romanlarda
toplum tarafindan kabul gérmeyen ve cinsel yonelimleri farkli olan aykir1 tipler yer almaya
baslamistir. Postmodernizm onciiliigiinde ele alinan aykir1 kimliklerin ilk sirasinda kadinlar
yer almistir (Gultekin, 2013: 120-121). Biitiin siirecte kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olma miicadelesi, genel olarak 80°1i yillarda feminizmi dogurmustur. 19. yiizyilda baslayan
feminizm hareketleri, li¢ farkli feminizm dalgasiyla degisiklige ugrayarak esitlik i¢in

miicadele etmistir.

Toplum, icerisinde barmdirdig1 kadin ve erkek bireylerden olusmaktadir. Diinyada ve Tiirk
toplum duzeninde genellikle ataerkil sistemin kadini erkekten geride tutma anlayisi hala
devam etmektedir. Tiirk toplum geleneginde genellikle baskin karakterler olarak yetistirilen
erkekler, hegemonik stin erkeklik ve iktidar bilincini ortaya ¢ikarmistir. Tiirk edebiyatimin
erkeklik insasinda kadin ¢aligmalarinin gdlgesinde kalmasi yine feminizm hareketleriyle ve
kadin ¢aligmalarina yonelmesiyle olmustur. Toplumsal hafizaya yerlesen toplumsal cinsiyet
calismalarinda yapilan genel erkek kotiilemeleri, erkek ¢alismalarini ve kimliklerini olumsuz
yonde etkilemistir. Connel’in “hegemonik erkeklik” kavramina gore toplumsal cinsiyet
calismalarinda ele alman erkek rolleri, kendi icerisinde de asagilanmaya ve hiyerarsiye

ugramaktadir (Yenihayat, 2019: 7). Toplumsal algida erkege bicilen cinsiyet¢i sorumluluk



ve roller verilmistir. Diinyada 1970 ve 1980°li yillarda erkeklik algisinda sunulan tam ve
eksik erkek ibaresi, erkegin roliinii ve sorumlulugunu arttirmaktaydi. Gucll, rekabetci ve
bagimsiz erkek olmakla yUkimlu erkekler; iradesiz, zayif bir davranis gostermekten
cekinmektedirler. Tiirk edebiyatinda erkeklik ¢aligmalarini dnemli 6lgiide inceleyen Cimen
Giinay Erkol’un Hegemonik Erkeklik ve Safak’in Erkekleri yazisinda ele aldigi hegemonik
erkekligin yorumu su sekildedir: “Hegemonik erkek, heteroseksiieldir, rekabet¢idir, siddete
basvurmaktan ¢ekinmez, fiziksel giicii over, aile kurumunda yénetici roliinii iistlenir, erkek
iktidarinin yol ag¢tigi cinsiyetler arasi esitsizligi verili bir unsur olarak degerlendirir ve
besler. Bu egemen kodlari benimseyen erkekler, sadece bu kodlar nedeniyle ikinci sinif insan
konumuna itilen kadinlarla degil, bunlari benimsemeyen alternatif erkeklerle de ¢atisirlar”
(Glnay Erkol, 2015: 2). Kadmin biyolojik 6zelligi olan cinsiyetle erkekten daha geride
olmasi cinsiyet¢i yaklasimin kaniti olmustur. Bunun yani sira Tiirkiye’deki Ikinci Dalga
Feminizm hareketi ve yenilesme donemleriyle kadinlar {izerine bir¢cok c¢alismalar
yapilmistir. Diinyada ve Tirkiye’de erkekler iizerine yapilan c¢aligmalarin ¢ok eski
donemlerde kaldigi tespit edilmistir. Buna karsm erkeklik calismalar1 ¢ok daha sonra kabul
edilebilmistir. 1970’11 yillarda yapilan erkek ¢aligsmalar1 yeniden glindeme gelmistir. Genel
olarak kadin ve kadin kimligine yogunlasilan ¢aligmalar, erkek kimligini geri planda
birakmigtir. Bunun nedeni ise erkek egemen topluluklarinin dogustan hak kazandiklarini
disiindiikleri kadinlardan bir adim 6nde baslama fikridir (Saglam, 2014: 5). Tirk
edebiyatinda erkek yazarlar tarafindan romanlara dahil olan erkek tipleri, Tanzimat’la
beraber Cumhuriyet donemi eserlerinde kadinin degisen konumu karsisinda doniisebilmistir.
Osmanli Tiirk toplumunda icra edilen eserlerde erkekler giic ve iktidar1 temsil ederken,
modernlesme silirecinde donemsel degisimlerle erkek karakterler; silik, hastalikli,

melankolik ve zlppe tiplerine doniistiirilmiistiir (Parin, 2019: 589).

Tiirk edebiyatindaki erkeklik kurgularmin degisiminde etkisi olan Tanzimat Fermana,
milliyet¢ilik ideolojisi etrafinda erkek kimliklerini kahraman sifatiyla 6n planda tutmustur.
Namik Kemal ve Sinasi gibi isimler Osmanlicilik ideolojisini destekleyerek milliyetci bir
figiir tasvir etmislerdir. Ileriki dénemlerde bu ideolojiyi Tiirkgiiliik akimiyla Ziya Gokalp ve
Omer Seyfettin devam ettirerek eserlerine yansitmislardir. Tanzimat déneminden
Cumbhuriyet romanina kKadarki siiregte degisen erkek kimlikleri, cinsellik algisinda da bir
doniisiim yasamistir. Tiirk edebiyatinda cinsel kimlik agisindan erkek kavraminini ‘Gteki’
erkek sifatinda goren Murat Giir; Felatun Bey ile Rakim Efendi’nin Felatun Bey’ini, Araba

Sevdasr’nin Bihruz’unu ve Sik’in Sohret’ini iradesiz, cinsel iligkilerinde pasif ve tutuk
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olmakla suglamistr. Bu Tanzimat donemi romanlarindaki erkek Kkarakterlerin
iradesizliginiyse, baba figiirliniin eksikliginden kaynaklandigini dile getirmistir (Parm, 2019:
589). Giinliik iligkilerde ve cinsel kimliklerde zayiflik gdsteren karakterler, daha onceki
donemlerde aksine gucii-otoriteyi temsil etmistir. Tiirk edebiyatinin modernlesme siirecinde
gecirdigi kimlik bunalimlar1 erkek karakterlere de tesir etmistir. Fiziksel anlamda beden
yoluyla giicii, kuvveti temsil eden Tiirk erkeklerinin modernlesme siirecinde gecirdigi
doniigiimler cinsel kimliklerini geri planda birakmistir. Tiirk edebiyatinda genel olarak
eserlerde erkegin 6zne olmasi ve erkek hakimiyetinden kadmin sunulmasi sik karsilasilan
bir durumdur. Edebiyatinda donemlere gore degisen erkek kimligi, erkekligin cinsel
kimligiyle de es zamanli degisimlere ugramustir. Erkekligin giiglii oldugu konumlarda
cinsellik acisindan da giic s6z konusuyken, erkeklik roliinlin zayifliginda cinsellik pasif
olarak konumlandirilmistir. Tiirk edebiyatinda, Tanzimat’ta batililagsmayla baslayan erkeklik
zayifliklari, Milli Miicadele ve Kurtulus Savasi donemlerinde tehlikede olan erkeklik
kimlikleri yeniden insa edilerek gii¢ kazandirilmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla beraber kadina
verilen haklar karsisinda erkegin konumu tehlikeye girse de eserlerdeki erkeklik giiciinii
korumaktadirlar (Yenihayat, 2019: 11-12). Cumhuriyet donemi eserlerinde kadmlarin
ozerkligi, erkek egemenligini gdlgede birakarak geri plana atmistir. Bu eksi durumu yeniden
esitlemek i¢in milliyet¢ilik suuruyla verilen eserler ele almmustir: “Bu  dénem
romanlarindaki erkekler, vatanseverlikle birlikte milliyetgilik ile hareket eder. Vatan
topraklarim kurtarmak ya da cahillikle savasmak icin asker konumundadirliar. Kadinlar da
erkeklerin yaninda ve onlarin yardimcisi, destekgisi olarak cinselliklerinden arindirilmig
bicimde yer alwrlar” (Yenihayat, 2019: 14). Geleneksel ataerkil diizenin degisen erkek
tipleri, giiniimiiz edebiyatinda, degisim ve doniisiimleriyle farklilik katmistir. Cagdas Tiirk
edebiyatinda daha 6zgiir ifadelerle sunulan kadin kimlikleri karsisinda erkekler, kadin
yazarlar elinde sekillenebilmistir. 1980’lerde bireysellige doniisle kadin ve erkek 6zne olarak
cinsel kimliklerini kullanmaya g¢alismistir. Murathan Mungan’in Cenk Hikayleri’ndeki
oykiilerinde, Tiirk edebiyatindaki erkekligin konumuna deginilmistir. Mungan, ykiilerinde,
toplumsal kaliplarla smirlandirilmis olan kadin ve erkeklerin baskaldirilari ele almistir. Ask,
cinsel birliktelikleri istedikleri gibi yasama karsisinda yasatilan toplumsal baskiy1
elestirmistir (Yenihayat, 2019: 20). Tanzimat doneminden giiniimiize kadarki siirecte kadin
yazarlarin ve kadin Oznelerin sayisi artarak ilerlemistir. Erkek dilinden sunulan kadin
kimlikleri ¢agdas Tiirk edebiyatiyla kadin dilinden sunulabilmistir. Tiirk edebiyatindaki
erkegin konumlandirilisi da kadin yazarlarin feminizm ideolojisiyle ve esitlik¢i haklar elde

etme yolundaki miicadeleleriyle donemsel olarak degisikliklere ugramustir.



2. NAZLI ERAY’IN HAYATI YAZIN ANLAYISI VE ESERLERI

2.1. Hayati

28 Haziran 1945 tarihinde Ankara’da diinyaya gelen Nazli Eray’in asil ad1 Hayriye Nazh
Biitiin’diir. Nazh Eray, Anayasa Mahkemesi Uyesi ve Tiirkiye Is Bankas1 Disisleri Miidiirii
Liitfullah Biitiin ile Sermin Biitiin’iin kizidir. 1958 yilinda Istanbul ingiliz Kiz Ortaokulu’na
baslayan ve 1962°de Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’nde egitimini tamamlayan Eray,
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesini iigiincii smifta terk ederek Edebiyat Fakiiltesi
Felsefe boliimiine gecer. Fakat Felsefe boliimiinii bitiremez. Daha sonra Turizm ve Tanitma
Bakanligi’'nda terciiman olarak c¢aligmaya baslayan Eray, Edebiyat¢ilar Dernegi’nin
kurucusu ve Turkiye Yazarlar Sendikast ile Uluslararasi Yazarlar Birligi (PEN) Uyesi olarak

cesitli gazetelerde kose yazarligi yapar (Balik, 2005: 12).

1965 yilinda Ankara’ya gelen Eray, Erses Eray ile diinya evine girerek ikiz ¢ocuk sahibi
olur. Yazar, ¢cocuklar1 olduktan sonra isi birakarak yazi hayatina odaklanir ve eserlerini icra
etmeye baslar. 1971 yilinda bagirsak diiglimlenmesi hastaligi nedeniyle uzun siire zor
zamanlar gecirir. U¢ kez ameliyat olmasina ragmen bir ilerleme goremeyen Eray, tedaviye
Londra’da devam etmek ister. Nazli Eray tedavi siirecindeki zorluklar1 su sozlerle anlatir:
“1971°deydi bu olaylar, biliyorsun... Aradan uzun zaman gecti. Insanlari, olaylar, sézleri
hi¢ unutmam ama ne tuhaftir ki o korkung agriyi da morfini de unuttum... Zaten alismamam
icin ¢ok siki bir doktor kontrolii altinda yapiliyordu bu igneler. Oliimden birkac kez
kurtarmiglardr ama gegirdigim biiyiik ameliyatlar yataga ¢cakmisti beni” (Eray, 1989: 53).

Londra’da gecirdigi birka¢ ameliyat sonrasinda sagligina kavusan Nazli Eray, yazin hayatma
kaldig1 yerden devam eder. 1973’ten itibaren Varlik, Tirk Dili, Olusum, Yazko Edebiyat,
Gosteri, Adam-Oykii ve Dénemeg dergilerinde dykiiler yazmaya devam eder. 1976 yilinda
Atilla Tlhan’in gayreti ile ilk dykii kitabi A% Bayim Ah’1 gikartir (Balik, 2005: 13). Tlk dykii
kitabr siirecinde Atilla IThan’in destegini Nazl Eray: “Atilla Abi’li yillar olaganiistiiydii.
Beni yayinevine o ¢agirmis, Ah Bayim Ah Bilgi Kitabevi’'nden ¢ikmisti. Onunla uzun uzun

konusurdum. Beni bana tanitmist1” (Eray, 2016: 88) seklinde anlatir.
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1977 yilinda konuk &gretim iiyesi olarak bulundugu Amerika’da Iowa Universitesi’nde
Yaratict Edebiyat dersleri verir. Bir yil kadar bu iilkede kalan Eray, cesitli tecriibeler de
edinmistir. Lowa City’de bircok Onemli yazar ile karsilasma ve iletisim kurma sansi
bulmustur. Daha sonra memleketine donen Nazli Eray, tekrar Amerika’ya davet edilir ve
Iowa Universitesi’ne geri gelir. Burada Pasifik Glnleri, Geceyi Tamdim ve Kiz Opme

Kuyrugu eserlerini kaleme alir (Yildirim, 2019: 24).

Nazli Eray, 1990-1992 arasinda Cumhuriyet ve Giines gazetelerinde kdse yazarligi yaptigi
sirada “Diis Isleri Biilteni” bashigi ile yazdigi yazilarmi 1999 yilinda yayimlar. Bu zaman
zarfinda Cumhuriyet Halk Partisi Meclisi’nde ti¢ donem parti Meclis tiyeligi yapar. Ayni
donemde Metin And ile ikinci evliligini yapan Eray, dort yil kadar evli kalir ve sonrasinda
bu evliligi sonlandirir. Eray, evliligi boyunca yasadigi psikolojik bunalimlar1 eserlerine de
aktarmistir. Meclis liyeligi boyunca sik sik yasadigi aksaklik ve haksizliklar1 kitaplarinda
vurgulayan Eray, 2002 yilinda siyaseti birakir. Eray, Sis Kelebekleri, Ay Falcisi romanlarinin
yani sira Radikal-Kitap’a verdigi roportajda da yasadigi sikintilar dile getirir (Ekim, 2003:
18).

Uretken bir yazar olan Eray, Tiirkiye Yazarlar Sendikas1 iiyesi, Edebiyatcilar Dernegi kurucu
iiyesi ve ABD Iowa Universitesi’nin onursal iiyesidir. Nazli Eray yazarlik yasamu siiresince
birgok ddiile layik goriilmiistiir. 1988’de Haldun Taner Oykii Odiilii, 2002 yilinda Yunus
Nadi Roman Odiilli, 2009°da Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi En Iyi Romanci Odiilii, 2010°da
Baskent Rotary Kuliibii Meslek Odiilii, 2014’te Fantazya ve Bilimkurgu Sanatlari
Dernegi’nin ilk Mavi Anka Odiilii, 2019°da Ankara Uluslararas1 Film Festivali Sanat C1nar1
odiillerini alir (Yildirim, 2019: 26). Ayrica resim sanatina olan ilgisiyle bilinen 76 yasindaki
Nazli Eray, son olarak Kalbin Giiney Batisi (2020) ve Murmur Osman (2021) romanlarini

yayimlamistir.

2.2. Nazh Eray’in Yazin Anlayisi

Tiirk edebiyatinin tliretken yazarlari arasmmda yer alan Nazli Eray’in yazm hayati lise
yillarmda “Mosy6 Hristo” (1960) dykiisiinii yazmasi ve Varlik dergisinde yayimlanmasi ile
baslamistir. Daha sonra 1976 yilinda ilk hikaye kitab1 olan Ah Bayim Ah’1 kaleme almistir.
Yazmaktan ve uretmekten oldukca keyif alan yazarm hacimli bir eser birikimi vardir. Yirmi

alt1 roman, sekiz hikaye kitabi, iki deneme, iki an1 ve bes cocuk kitab1 kaleme almistir.

11



Eray’in genel olarak biitiin eserlerinde icerigi, fantezist tutumu tayin etmistir. Ayrica “(...)
fantezinin bir gereksinim olmaktan ¢ikip ici bosaltilmis fantezi olarak yaratildigi hatta
fantezi enflasyonuna (...)” girildigi de sOylenebilir (Balik, 2005: 14).

Eray’m eserlerinde olay ve zaman akis1 oldukc¢a hizli ve sasirtic niteliktedir. Okurun hafizasi
ile oyun oynayan Eray, beyin jimnastigi yaptirarak aklin sinirlarint zorlatir. Nazli Eray’in
asil beslendigi ana kaynak “Diis ve Gergeklik” baglantisidir. Okur, eserleri okurken diis ile
gercegi bir zamandan sonra ayirt etmekte giigliik ¢ekebilir. Kullandig1 sade-agik dil ile okura
daha anlagilir bir aktarim katar. Giinliilk hayatin getirdigi sikint1 ve mutsuzluklara kars:
diigsel bir diinya ortaya koyar, bdylece gercekligin yarattigi karamsar atmosferi kurdugu
hayal diinyasi ile gidermeyi tercih etmistir. Biitiin roman ve Oykiilerinde gercegin karsisina
asil “gercek” olarak kabul ettigi “diis”ii koyar ve bu ikisi arasinda siirekli bir gec¢iskenlik
saglayarak kurguyu egleceli bir oyun haline getirir. Nazli Eray, kurgu diinyasmin esas

bileseni olan diis ve gercek ikilemini su sekilde anlatmaktadir:

“Diis ile gercek karigimi bir yolda her giin yiiriiyoruz; bunun i¢in umut ve sabir gerekli.
Geride kalanlar, yitirilenler bazen bize ¢ok daha renkli ve parlakmis gibi geliyor. Diisler
gercekleri yumusatiyor, yasama renk katiyor. Gergekler ise bazen ‘ay sonlarit’ veya
‘pazartesi giinleri’ gibi zorlayici ve kati. Kimi zaman bir gergek, bir insani, bir korse gibi
stkarken, o insanin diigleri -eger varsa- bu korsenin iplerini yavas yavas gevsetiyor. Korse
gercek olduguna gore gene vardir, oradadir ama onu kullanmayt 6grenmissinizdir,; artik sizi

fazla stkmasina izin vermezsiniz” (Algan, 1991: 36).

Fantastik, biiyiili gercekci anlatim ve diisselligi onceleyen kurgu anlayisi ile Tiirk
edebiyatina yeni bir soluk getiren Eray, kaliplasmis olanin digina ¢ikmistir. Donemin
toplumsal sorunlarmi yansitan eserlerden siyrilmasi ve bu sorunlar1 bireyin i¢ diinyasini ele
alarak ince niianslarla okura yansitmasi yazin hayatindaki basarisinin arka planini
olustumustur. Eray, “kurgularinda yaratmis oldugu dinamizmi gercekten-gercekustine,
gercekten-riiyaya, olagandan-olaganiistiine, birdenbire yapilan gegislerle saglarken bu
gecislerde siradan yasamin iginde yer alan ayna, eski bir fotograf, gerceklesmesi arzulanan

bir diis gibi herhangi bir unsur koprii gorevi gérebilmektedir” (Erattir, 2021: 38).

Eray’m eserlerindeki sahis kadrosu genellikle hayatinda bizzat var olan insanlarin fantastik

anlayis ile kurguya aktarilmasindan olusmustur. Eray’n hayata bakis acis1 pozitif enerji ve
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mutluluk iizerinedir. Yakin g¢evresi ve arkadag-akraba baglarinda tutucu olan yazar, bazi
eserlerinde ‘Benim insanlarim, benim diinyam’ ifadesini sik¢ca kullanmistir. Bu yiizden
Eray’m c¢ogu eserinde otobiyografik ve biyografik yansimalar gormekteyiz. Yazar,
eserlerinde anneannesine, babaannesine, dedelerine, annesine, yakin dostlarina ve hayatinda

kendisi icin 6nem arz eden insanlara yer vermistir.

Eray’m eserlerindeki kisiler arasinda, gergek hayatta karsiligi olanlar kadar alisiimisin
disinda fantastik ve olagandisi, hatta metafizik varliklar da yer alir. Hizir, Yedi Uyurlar,
Orphee gibi karakterler, Tahir Liitfi Tokay, Sadrazam Mahmut Sevket Pasa, Riza Nur, John
Fitzegrald Kennedy, Kralige Elisabeth, Marilyn Monroe, Eddie Fisher Werner Herzog, Che
Guevera, Danton, Mozart, Fouché, Robespierre, Sihirbaz Hans Morettti, Sihirbaz Kalanag,
Kralige Marie Antoinette, Sebilci Hafiz Siileyman Efendi, Tayyareci Fethi Bey, Tayyareci
Nuri Bey (Erattir, 2021: 39) gibi halka mal olmus ve belli bir kitleye hitap etmis tarihi,

onemli sahsiyetlere de kurgu diinyasinda yer verir.

Nazli Eray, okur kitlesini diisiindiirmekten ¢ok mizahi tutum ortaya koyarak onlari
guldirmeyi ve aklin sinirlarimi zorlayarak eglendirmeyi amaglamistir. Yazarm yazin
seriiveni bu diisiince iizerine kuruludur ve “olaylari miimkiin oldugunca iyimserlik
aynalarina yansitip giiler yiizle seyretmek ve seyrettirmek” (Kabakli, 2008: 823) asil
amacidir. Eserlerinde mizahi bir yon, folklorik birikim (halk sdylesileri), otobiyografik

ogeler ile kurmaca metinleri sikca gérmekteyiz.

Tirk edebiyatinda Sait Faik ¢izgisinin bir uzantisi olarak da 6ne ¢ikan fantastik ve diissel
yazinin Onciiliigiinii tistelendigi iddisindaki Nazli Eray’in yazin anlayis1 fantezi, biiyiilii
gercekeilik, diis, mizah, halk sdylesileri ile zenginlesir. Ayni1 zamanda yukarida da
deginildigi tizere eserleri ile otobiyografisi arasinda dnemli gegiskenlikler s6z konusudur.
Eray, eserlerini herhangi bir diislincenin, diinya goriisiiniin, politik durusun giidiimiine veya
hizmetine sunmadig1 gibi herhangi bir iddias1 da yoktur. “Yazar hemen hi¢hir eserinde
herhangi bir doktrin veya ideolojinin kalemsérliigiinii yapmamus, sorunlarin teghisine de
¢oziimiine de girismemigtir” (Balik, 2005: 18). Ciinkii onun asil gayesi hayal diinyasinin da
siirlarint zorlayarak eglendirmek ve kahramalart mutlu kilmak, okuru giiliimsetmektir.
Eray bunu fantezinin imkanlarini kullanarak yapar ama soylesilerinden birinde kendisini

fantastik kurguda kendisini 6ncii gordiigiinii su sekilde ifade eder:
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“Benim yaptigim sey, biiyiilii gercekgilik. Tiirkiye’de bunun temsilcisiyim ben. Hatta
onctistiytim demek de miimkiin. Yazdigim her sey gercek yani. Farkli olan benim onu sunug
bigimim. Son yillarda biiyiilii belgesel gerceklik denilen seyi yapiyorum. Diinyanin ya da
Tiirkiye 'nin yakindan taniyip bildigi gergek birini romanlarimda biiyiilii gergekligimle
bulusturup okura o6yle sunuyorum. Stalin, Marilyn Monroe, Kennedy, Tanpinar bunlardan

valnizca birkagi” (Kole, 2019: 24).

Nazli Eray’mn eserlerinde zaman sapmasi-kaymasini sikga gormekteyiz. Onun eserlerinde
belirli bir zaman dilimi bulmak olduk¢a zordur. Elinde bir zamana yolculuk kumandasi
varmiscasina hem gecmise hem gelecege maceralarla dolu bir siiriiklenisi gergeklestirir.

Yazar, kurgu diinyasindaki zaman sigrayislarini ise su sekilde aktarir:

“Ben de simdiki zamanin, ge¢misin ve gelecegin bir arada olabilecegine inaniyorum.
Zamanin uzun biitiinliigiine inanyyorum. Kimi zaman geg¢misi, gelecegi ve su ani ayri
bolumler olarak gOrmiiyorum. Zaten yazdiklarimda bu var. Geg¢miste yasanan bir sey,
bugtine yansiyabilir ve yarina si¢rayabilir. Ve biitiin bunlarin hepsi ayni zamanin iginde

olabilir” ( Senel, Giilliioglu, 2017: 3).

Eserlerinin birgcogunu yaklasik iki ay kadar kisa bir siirede yazan Eray’in yazin hayat1 6ykii
ile baslamis olsada roman alaninda daha fazla eser vererek buradaki 6zgiinligiinii de
kanitlamistir. Yazdigi eserlere geri doniip diizenlemeler yapmayan Eray, eserlerini adeta bir
seri yakalamisgasina kaleme almig ve bu siirecle ilgili kendisine yoneltilen soruyu su sekilde

yanitlamigtir:

“Ashinda inanamazsin ama ben diger kitaplarimi iki ay, iki ay on bes giin gibi bir siirede
vaziyorum. Bir de her yil haziran aymin sekizinde yazmaya baslarim kitaplarimi. Sadece
gecen sene mikrobik olmayan bir sarilik ge¢irdigim icin bir yil ara verdim ve yazma tarihim
sonbaharin ortalarina kaydi. Bu yiizden de dort ay uzun bir siire oldu benim igin. Dinlene
dinlene, demlene demlene yazdim. Yine de genel olarak bir siirat vardir benim yazisimda.
Bunu biotempo olarak yorumluyorum. Galiba biitiin bir yil boyunca yastyorum,
oziimsiiyorum, hissediyorum ve algiliyorum. Olaylar geliyor basima; ben olaylar
yaratyyorum. Ctinkii, bir yazaruim ben ama her seyden once de yasayan bir insanim. Yani
gtinti her ami, her saniyesiyle yasamaya ¢alisiyorum. Sonunda bir dolma gerceklesiyor ve

bir sene sonra sanki bir tohumun 63 patlamasi gibi ilk ciimleyi yaziyorum. Ardindan akip
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geliyor. Boyunkiran bir siirat. Heyecandan dolayr olsa gerek, cezbeye kapilmis gibi
tansiyonum dahi diisebiliyor. Bu bir seriiven, biiyiik bir 6zgiirliik olsa gerek” (Oztop, 2003’e
atfen Sabas: 2021 15).

Eray’in eserlerinde buyullt belgeselci ve Ustkurmaca etkiyi gormek olagandir. Yazarin
ozellikle romanlarinda hizli gelisen ¢aga ve okura ayak uydurmasi, gerceklik kavramina yeni
bir bakis acis1 getirmistir. Anlatic1 yaziminda, siglasmig diizene karsi olagan zamanin
akisinda ani ve absiirt gelisen zaman aksamalari, kurgunun klisenin disinda olmasi ve bunun
neden-sonug¢ baglaminda sorgulanmamasi gibi etkilere sahiptir. Eray’in eserlerinde belirgin
olarak goriilen diger unsur tistkurmacadir. Kurgu i¢inde kurgu, yazarin eseriyle baglantisi ve
kurmaca ile gergeklik smirmi yansitir. “Ustkurmacalar, gergek¢i romanin sirlarimi ortaya
dokerek ve onun incelikle gizlenmis tiim piiriizlerine dikkat ¢ekerek okuru ddeta kurmacanin
insaatinda bir gezintiye ¢ikarir” (Bolat, 2018: 42). Yazar birgcok romanida bu teknigi
kullanir ve kendini gizlemez, okura agik¢a belirtir. Tekdiize anlatimin disina ¢ikan Eray,
anlatmin bliylimesini gelismesini biiyiilii anatimla saglamistir. Eray, roman kisilerini cansiz

varliklara indirgeyerek olaylar1 ve karakterleri Ustkurmaca teknikleriyle kullanmustir.

Nazli Eray’m eserlerinde deginilmesi gereken 6nemli bir konu da folklorik unsurlardir. Eray,
ozellikle (Sis Kelebekleri, Ay Falcisi, Oriimcegin Kitabi, Ayisig1 Sofrasi, Aski Giyinen Adam,
Sinek Valesi Nizamettin, El Yazmast Riiyalar) romanlarinda batil inang ve hurafeleri sik¢a
islemistir. Agaca c¢aput baglama, fal baktirma, biiyli yapilmasi-bozulmasi, mitolojik
kavramlar, medyumluk gibi birtakim geleneksel kaynakli folklorik unsurlara genis yer
vermistir (Yildirim, 2019: 32). Folklorik birikim ve gelenekten yararlanan Eray, bu olanaklar
sayesinde biiyiilii ger¢ekei anlatimi kuvvetlendirmistir. Sikga kullandig: bu tarzla dogal ile
dogaiistii arasindaki gecisi yadirgatmadan yansitmistir. Renkli bir kisilige sahip olan yazarin
eserlerinde de bu renkliligi agik¢a gdrmek miimkiindiir. Onun eserlerinde imkénsiza yer
yoktur. Hemen her vakanin adeta bir ¢izgi film sahnelesini yansittigina dair tespit yanlis
sayllmaz. Yazin hayatmma Oyki ile baglayan Eray, radyo oyunlari, roman, ani kitaplari,

denemeler ve cocuk kitaplar1 yazarak glinlimiizde hala genis bir kitleye hitap etmektedir.
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2.3. Eserleri

Nazli Eray 6ykii, roman ve deneme gibi c¢esitli tiirlerde eserler vermistir. Yazar, Tiirk
edebiyatinda fantastik tarzda yazdigi eserlerle taninmaktadir. Bu eserler sayesinde Nazli

Eray, bir¢ok ddiile layik goriilmiistiir.

2.3.1. Oykiileri

Ah Bayim Ah (1976): Nazlh Eray’in ilk oyki kitabidir. Eser; yazarm hastane yillari,
cocukluk anilar1 ve bireysel acilarinin yer aldigi konulardan olusmaktadir. Bu eserin
icerisinde konuyla ilgili toplam on sekiz 6ykii bulunmaktadir. 42 Bayim Ah adli eser ilk

olarak Bilgi Yaymevi tarafindan yayimlanmistir (Erattir, 2021: 40).

Geceyi Tamidim (1979): Ik olarak Ada Yaymlar: tarafindan yayimlanmistir. Toplam on
sekiz dykiiden olusan bu eser, yazarmn ikinci dykii kitabidir. Icerisinde 6zlenen hayat,
sevecenlik, insanin yasamdaki ihtiyaglar1 gibi cesitli konular1 icermektedir. Ayrica eserin

icerisinde Nazli Eray’in “Erostratus” adli oyunu da mevcuttur (Yildirim, 2019: 42).

Kiz Opme Kuyrugu (1982): ilk olarak Ada Yayinlar1 tarafindan yayimlanmstir. Eser iki
béliimden olusmaktadir. Ilk boliimde on 6ykii bulunmaktadir. Birinci béliimii dmriinii yirmi
yil uzatan ihtiyarlarin hallerini, bir anda iki erkek arasinda kalan kadinm hayatini konu alan
Oykiiler vardir. ‘Benden Bana Mektuplar’ basligiyla ikinci boliim baslamaktadir. Eserde
fantastik ve diissellik izleri goriilmektedir (Y1ildirmm, 2019: 42-43).

Hazir Diinya (1984): 11k olarak Kaynak Yayimlar: tarafindan yayimlanan bu eser, on sekiz
Oykiiden olusmaktadir. Nazli Eray bu kitabinda gergekle hayali, olagandisilikla fantastigi
yogun bir sekilde kullanmistir (Erattir, 2021: 40).

Eski Gece Parcalari (1985): ik olarak Ada Yayinlar: tarafindan yayimlanmgtir. ki
boliimden olusur. Eski Gece Par¢alar: adli eser birinci bolimde dort 6ykd, ikinci bdlimde
ise on alt1 6ykii olmak iizere toplamda yirmi dykiiden meydana gelir. Konular birbiriyle
baglantilidir. Bu eserde Nazli Eray, mekan olarak cesitli {ilkeleri kullanmistir (Yildirim,
2019: 43).
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Yoldan Gegen Oykiler (1987): Ik olarak Can Yaynlar tarafindan yaymmlanmustur.
Fantastik unsurlarm yogun olarak kullanildig1 bu eserde on bes 0ykii vardir. Bu eserdeki
“Karanfil Gece Kursu” adli hikdyesiyle yazar, 1988 yilinda Haldun Taner Oykii Odilii’nii
kazanmistir (Erattir, 2021: 41).

Ask Artik Burada Oturmuyor (1989): Ik olarak Can Yaynlar1 tarafindan yayimlanan bu
eser, on yedi Oykiiden olusur. Eserin konusunu kadin erkek iliskileri olusturmaktadir.
Eserdeki “Riiya Sokagr” adhi oykii, Italyan Yonetmen Angelo Savelli tarafindan
oyunlastirilmistr.  Boylece bu oyun 2005 yilindan itibaren Italya ve Tiirkiye’de
sahnelenmektedir. Ayrica bu eser, Nazli Eray’in yiiksek baski adedine ulasan eserlerinden

biridir (Yildirim, 2019: 43-44).

Kapiyr Vurmadan Gir (2004): 11k olarak Kapital Yaymlar1 tarafindan yayimlanmis olan bu
eser igerisinde ani Ozelligi tasiyan metinler barindirmaktadir. Altmis {ic basliktan
olugsmaktadir. Bu eserde 1982 yilinda yazarla yapilmis olan bir roportaj yer almaktadir

(Yildirim, 2019: 44).

2.3.2. Romanlan

Pasifik Guinleri (1981): ilk olarak Ada Yaymlar1 tarafindan yayimlanmistir. Nazli Eray’in
ilk roman1 olan bu eser, bir yolculuk romanidir. Yazarm Pasifik iilkelerine yaptig1 bir
seyahatten izler tasir. Eserde olaylar Honolulu, Singapur, Sendosa Adasi, Tokyo vb.
sehirlerinde yasayan kurgu kisileri etrafinda sekillenmistir. Bu kisiler birbirilerinden
bagimsiz olarak hayatlar1 bir cinayet nedeniyle nasil kesistiginin anlatilmaktadir. Ayrica
romanda merkezi kisilerin isimlerine yer verilmemistir. Yazar bu eserinde fantastik gercekle,
gercek disiligin (bliyiili gergekeilik) gibi unsurlar1 bir arada kullanmistir (Yildirim, 2019:
44-45).

Orphée (1983): ilk olarak Kaynak Yayinlar tarafindan yayimlanmistir. Mitolojik 8gelerin
yer aldigi Orphée adli romanmn konusu sevgilisi Orphée’yi bulmaya gelen Eurydice’nin
yasadig1 maceralardir. Gergek ile olagandisi olaylarm yogun olarak aktarildig: fantastik bir
romandir. Ayrica fantastik kurgunun arkasindaki romam: kahramanlari kadin erkek

iliskisinde aski yasamaktadir. Yazar bu eserinde mitolojik unsurlarm yani sira fantastik
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unsurlardan da yararlanmistir. Romanin sonunda ise diis ile gergegin birbirine karistirildigi

goriilmektedir (Yildirim, 2019: 45).

Deniz Kenarinda Pazartesi (1984): ik olarak Kaynak Yayimlar1 tarafindan yayimlanmistir.
Yazar bu eserde ¢ocukluk, genglik yillarinda hayatini etkileyen kisiler ve olaylar1 konu
etmistir. Boylelikle Nazli Eray, eseri ani-roman tarzinda yazmustir. Bu eserinde yazar, sik
sik geri doniis tekniklerini kullandig1 i¢cin zaman akisi diizensizdir. Otobiyografik anlatinin
fazla oldugu Deniz Kenarinda Pazartesi’de telefonla anlatici kisisini arayan gegmisten gelen

ses sayesinde olaylar birbirine baglanmaktadir (Yildirim, 2019: 45-46).

Arzu Sapaginda Inecek Var (1989): lk olarak Can Yaymlari tarafindan basilmustir. Bu
romanda yazar, fantastik unsurlarin yani sira bilimkurgu tiiriinden de yararlanmistir. Nazli
Eray’in roman kahramanlari, gegmisten ve simdiden (1989 yilindan) gelen {inlii kisilerdir.
Arzu Sapaginda Inecek Var’da olaylar, roman kahramani1 Nazli’nm evine réportaj vermek
icin 18.yiizy1l Fransa kralicesi olan Marie Antoniette’nin ve Turgut Ozal’m esi olan Semra
Hanim’in gelmesiyle baglar. Eserde gergekle gercek disilik bir arada kullanilmistir

(Yildirim, 2019: 46).

Ay Falcist (1993): Ilk olarak Can Yayinlar1 tarafindan yayimlanmustir. Diis ile ger¢egin ic
ice gectigi, masals1 unsurlardan olusan bir 6z yasam romanidir. Eserde yazar, ge¢misle simdi
arasinda yasadiklariyla kurguyu olusturmustur. Nazli Eray bu eserde fantastik unsurlar ve
olagandisiliklar1 bir arada sunmustur. Roman, diigsel roman kahramanlarinin, Nazli’ya

kendilerini hatirlatan bir esya birakip gitmeleriyle son bulur (Yildirim, 2019: 46-47).

Asik Papagan Bari (1993): Eser ilk olarak Can Yaymlar: tarafindan yaymmlanmuistir.
Romanda olaganiistii olaylar ve varliklar yer almaktadir. Eserde, bir hastane odasinda
kalbine saplanmis olan arabanmn doktorlar ve tamirciler tarafindan ¢ikarilma siireci konu
edilmistir. Asik papagan bari’nda, papagamin bir kadina olan askmni anlatan romanda,
fantastik kurgu 6n plandadir. Eserde ayn1 zamanda ask kavramina farkli agidn yaklagilmustir.

Bu eserde yazar, gercekle gercek disiligi bir arada kullanmistir (Erattir, 2021: 43).

Yildizlar Mektup Yazar (1993): ilk olarak Can Yaymlar: tarafindan basilmis olan bu
romanda yazar, farkl tarihten ve cografyalardan insanlar1 bir araya getirmistir. Nazli Eray

bu romaninda intihar ederek dlen Arsidiik Rudolf’un zamanda geriye giderek kurtarilmasini
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konu etmistir. Yazar, eserlerinde tarihi kisilerin kotii biten yazgilarmi degistirerek
odiilllendirmeyi amaglamistir. Avusturya Veliaht1 Arsidiik Rudolf bu durumun en belirgin
orneklerinden biridir. Fantastik ve diigsel unsurlarin 6n planda oldugu eserde yazar, gecmisle

simdi arasinda zaman gegisleri yapmustir (Erattir, 2021: 43).

Uyku Istasyonu (1994): Eser ilk olarak Can Yaynlar1 tarafindan basilmistir. Romanda
yazar, annesinin hastalig siirecinde yasadiklarini1 anlatmaktadir. Eserde gergeklikle diissel
unsurlar bir arada gorilmektedir. Romanda olaylar Bursa, Sinop, Paris, Antalya ve Istanbul
gibi cesitli mekanlarda gegmektedir. Uyku Istasyonu’nda Bursa’da yatalak hasta olan
Hamdullah Bey’in yatagimin ucundaki vites yardimiyla aynadan farkl bir zamana ve mekana
gecerek Unutma Bahgesi’nde Kim Bassinger’in bedenine giren ben-anlaticinin bagindan

gecen olaylar konu edilmistir (Erattir, 2021: 43-44).

Imparator Cay Bahgesi (1997): Can Yaymnlar: tarafindan yayimmlanmistir. Diyaloglarmn
fazlaca kullanildig1 bu eserde yazar, fantastik unsurlardan yararlanmistir. Eray’m gercek
hayatindan ve tanidig1 insanlardan izler tasiyan ve bu gercekligi fantastik bir atmosfer i¢inde
dile getirdigi eserlerinden biridir. Anlatici-yazar siklikla yaptigi1 gibi kendine doniik bir
anlatim sergileyerek O6zyasamina dair bilgileri kurguya aktarir Romanm kurgusu ben-

anlaticinin basindan gegen olaylar etrafinda sekillenmektedir (Erattir, 2021: 44).

Oriimcegin Kitabi (1998): Can Yaymlar1 tarafindan yayimlanan bu eserde, dmiirlerinin
uzatmak icin Omiir Uzatma Kiraathanesine giden kisilerin anlattiklar1 hatiralar konu
edinmistir. Yazarin insan kaderini bir 6riimcek agina benzetmesiyle olusan bir kurgudur. Bu
mekandaki adamlarm kendi hayatlarini anlatmasi fantastik kurguda bir derinlik yakalamuistir.
(Erattir, 2021: 44).

Elyazmast Riiyalar (1999): Eser ilk olarak Can Yaymlar1 tarafindan yayimlanmistir.
Elyazmasi Riiyalar adli eserde, Abali Dede Tiirbesi’'ne iyilesmek i¢in gelip uyuyan
insanlarin anlattiklar1 rityalar yer almaktadir. Roman, yazarin hayatindan izler tagimaktadir.
Bu eserde yazar, bagkasmin riiyasin1 gérebilme, farkli zaman ve mekanlara gecis yapabilme

gibi olaganiistii olaylara da yer vermistir (Erattir, 2021: 44).

Aysigi Sofrast (2000): Can Yayinlari tarafindan yayimlanan eserde, ben-anlatic1 Serra’nin

yaptig1 bir hata sebebiyle kendisinden uzaklagan yakin arkadas1 Aso’ya ulagma ¢abasi konu
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edilmistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinin bedeni iizerinden var olma ¢abasin1 yazar,
Aso karakteri {izerinden sunmustur. Ayisigi Sofrasi adli eserde Islam mitolojisindeki Yedi
Uyuyanlar’a yer verilmistir. Ayrica bu eserde beden degistirme, bdcege donme gibi

olaganiistiiliikler de goriilmektedir (Erattir, 2021: 44).

Askt Giyinen Adam (2001): Eser ilk olarak Can Yaymlari tarafindan yayimlanmistir.
Romanda ben-anlaticinin siirekli tarot kart1 falina bakmak i¢in Diirnev Abla’nin evine
gitmesi ve burada yasadigi olaganiistii olaylar konu edilmistir. Aski Giyinen Adamda Tarot
kartindan disar1 ¢ikan insanlar, Peyami adinda konusan koyun kellesi gibi roman
kahramanlar1 goriilmektedir. Ask1 fantastik boyuta tasiyan yazar, zaman dilimi ve gergeklik

pay1 olmaksizin hemen her tiirlii agk iligkisini sunmaktadir (Erattir, 2021: 45).

Sis Kelebekleri (2003): Sis Kelebekleri ilk olarak Can Yaynlari tarafindan yayimlanmistir.
Eserde yazar, ben-anlaticiyla kurgulan romanda anlaticinin Mamak ¢opliigiinde tanistigi
Suzan’dan aldig1 genclik haplarindan s6z edilmektedir. Yazarin otobiyografik hayatina sik¢a
degindigi eserde, ayrica beden olgusu 6n plandadir. Toplumda beden ile var olma ve beden
miikemelliyetgiligi ideal kadin formunu yakalamayir amaglamistir. Daha sonra ise ben-
anlaticiin bedeninin degismesiyle beraber yasanan maceralar anlatilmaktadir (Erattir, 2021:

45).

Beyoglu’nda Gezersin (2005): i1k olarak Can Yayinlari tarafindan yayimlanmis olan eserde,
ben-anlaticinin ¢ocuklugunda cinayet kurbani olan Madam Tamarra’nin katilinin bulmaya
calismas1 anlatilmaktadir. Yazar, burada da yasamini yitirmis geng ve giizel dikkat ¢ekici
disil kadin Tamara’nin katilini bulmay1 amaclayarak kotii yazgisint degistirmek istemistir.

Romanda olaganiistii olay ve durumlara yer verilmistir (Erattir, 2021: 45).

Farkl Riiyalar Sokag (2007): Ik olarak Merkez Kitaplar Yaymlar1 tarafindan
yayimmlanmistir. Romanin kurgusu ben-anlaticinin nisanlisinin 6len babasinm klonlanmasi
ve klonun yasama alisma cabalar1 etrafinda sekillenmektedir. Ayrica eserde, Eva Perdn
kurgu kisisi olarak yer almaktadir. Yazar, toplumsal cinsiyet agisindan dnemli bir kimlik
olan Eva Peron’u romana dahil etmektedir. Eserde, Eva Peron’un koétii biten yazgisini

degistirmek isteyen yazar, ¢esitli olagandis1 miicadelelere girmistir (Erattir, 2021: 45).
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Kayip Gélgeler Kenti (2008): ilk olarak Turkuvaz Yaymcilik tarafindan yayimlanmistir.
Roman Prag sehrine tatil icin giden ben-anlaticinin kaldig1 otel odasinda Joseph Stalin’i
gormesiyle baslar. Eserde ben-anlaticinin yasadigi olaganiistii maceralar anlatilir. Joseph
Stalin’in hayatina giren kadmlara deginen yazar, Stalin’in kadin-erkek iliskisindeki
zaaflarin1 da ortaya ¢ikarmistir. Ayrica Kayip Gdélgeler Kenti adli romanda Katka’dan ve
Kafka’nin hayatina giren kadinlardan da bahsedilir (Erattir, 2021: 45-46).

Marilyn Veniis’iin Son Gecesi (2010): Ilk olarak Dogan Kitap tarafindan yayimlanan eser,
polisiye tarzda bir romandir. Eserde ben-anlaticinin Marilyn Monroe nun siipheli 6liimiinii
arastirmasi konu edilmistir. Marilyn’in hayatindaki erkekleri ve iliskilerini ele alan yazar,
onun kot biten yazgisini yine miidahele ederrek degistirmek istemistir. Marilyn Veniis "iin

Son Gecesi romaninda gegmis ile simdiki zaman bir arada verilmistir (Erattir, 2021: 46).

Halfeti’nin Siyah Giilii (2012): Ik olarak 2012 yilmda Dogan Kitap tarafindan
yaymmlanmistir. Romanin kurgusu emekli bir albayin roman kahramani anlaticiya cinsel
icerikli bir mektup yazmasiyla baslar. Eserde Mardin’e giden ben-anlaticinin yasadigi
olaylar anlatilir. Mardin’e has olan ‘Siyah Giil’ii olduk¢a c¢elici bir kadin olarak tasvirleyen
yazar, bu kadmi erkeklerin riiyalarina girerek onlara cinsel doyum saglayan bir figiir olarak
sunmustur. Anlaticinin yasadig1 olaylardan sonra Mardin’den ayrilarak Ankara’ya

gitmesiyle roman son bulur (Yildirim, 2019: 56-57).

Aydaki Adam Tanpinar (2014): ilk olarak Dogan Kitap tarafindan yayimlanmistir. Bu
kurgusu Ahmet Hamdi Tanpinar’m giinliikleri etrafinda sekillenmistir. Romanda zaman
kavram1 degiserek geceleri gecmis zamana gecis yapilir. Yazar, romanda Tanpimar’in
hayatini ince ayrintilarina kadar deginmistir. Ben-anlaticinin, Narmanli Yurdu’nda Ahmet
Hamdi Tanpinar’in odasindan aldig giinliigii giindiizleri okumaya caligsmasi ve giinliikte ad1

gegen insanlarin ortaya ¢ikmasi anlatilir (Erattir, 2021: 46).

Riya Yolcusu (2016): Ilk olarak Everest Yaymlar1 tarafindan yayimlanmis olan eser, ani-
roman tarzinda yazilmistir. Bu romanda Nazli Eray’in ¢ocukluk, genclik donemleri ve bu
donemlerde hayatini etkileyen kisiler anlatilmistir. Ayrica eserde yazarin, Metin And’la olan

evliligine ve ¢esitli seyahatlerine de yer verilmistir (Erattir, 2021: 46).
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Olum Limuzini (2017): 1lk olarak Everest Yaynlar tarafindan yayimlanmistir. Romanin
kurgusu 1963 yilinda gerceklesen John Fitzgerald Kennedy suikastini temel alarak
olusturulmustur. Eserde Nazli Eray, ben-anlaticinin yasadigi olaganiistii olaylara ve
suikastla ilgisi olan tarihi kisilere yer vermistir. Oliim Limuzini nde farkli zaman ve mekan
unsurlar1 bir anda gegislerle saglanir. Romanda ben-anlatici, bindirildigi limuzinde kendini
J.F. Kennedy’e doniismils olarak bulur. Yazar ayrica Kennedy kardesler ve Marilyn
iliskisine de yer vermistir. Daha sonra ben-anlatici suikaste karsi hayatta kalma miicadelesi
verir (Erattir, 2021: 47).

Ask Yeniden Icat Edilmeli (2018): Tk olarak Everest Yaymlar1 tarafindan yayimlanan
eserde farkli zaman ve mekanlara gecisler bulunmaktadir. Bu eserinde yazar, 1971 yilinda
Paris’te faili mechul bir cinayet sonucu oldiiriilen Amerikali inlii rock yildiz1 Jim Douglas
Morrison’a yer vermistir. Morrison’un ¢alkantili ask hayatmi da kadin-erkek iligkileri
baglaminda ele almustir. Ask Yeniden Icat Edilmeli adli bu romanda Jim Douglas Morrison,

ben- anlaticiyla beraber siipheli 6liimiinii arastirmaktadir (Erattir, 2021: 47).

Sinek Valesi Nizamettin (2018): ilk olarak Everest Yaymlar: tarafindan yayimlanmistir.
Eserde roman kahraman1 Aysel ve Mebrure’nin maceralar1 anlatilmaktadir. Ayrica bu eserde
Christiano Ronaldo ve Neymar gibi tanmmus kisilere de yer verilmistir. Romanda beden
olgusu, yaslanma kompleksi gibi kavramlar iizerinden kadmn-erkek iliskilerine yer

verilmistir. (Erattir, 2021: 47).

Kalbin Giiney Batisi (2020): Ilk olarak Everest Yaymlar1 tarafindan yayimlanmis olan
eserde, olaganiistii olaylar yer almaktadwr. Romanda ben-anlaticinin evdeki masanin
Uzerinde duran sevgilisinin kalbine aort damarindan girmesi ve sonrasinda yasadigi olaylar
anlatilir. Kalbin Giiney Batisi'nda, fantastik mekanlarla kurgulanan kadm-erkek iliskileri ele
alinmigtir. Anlaticinin  Kadriye Sokak’la baslayan macerasi, sevdigi adamim kalbine
girmesiyle devam etmistir. Yazar anlaticinin kalp ve ask baglantisini biyiilii bir anlatimla

sundugu romanda, elektronik diinyanin iligkilerdeki yeri 6ne ¢ikarilmistir.
Murmir Osman (2021): Mirmir Osman, Nazlh Eray’in son eseri olan ve Everest Yayinlari

tarafindan yayimmlanmig resimli hikayeler dizisinden ¢ikardig1i romamidir. Eserin

baskahramanlari; Osman, Nazli ve Sisko Efe’dir. Karakterler olagandis1 bir maceraya
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atilirlar. Aztek Galerisi’'ndeki Mona Lisa tablosunu géren Osman’in ve Marilyn Monroe’yu

goren Sigsko Efe’nin ask seriivenlerini anlatmistir (URL-1, 2021).

2.3.3. Cocuk Kitaplar

Frej Apartmani’min Esrari (2009): Bu ¢ocuk romaniyla yazar, En Iyi Cocuk Kitabi
Odiilii’nii kazannustir. Eserin kurgusu Nazl'nin okul arkadasi Osman’la Beyoglu
sokaklarinda yasadig1 fantastik olaylar etrafinda sekillenir. Ilk olarak eser Dogan Egmond
Yayinlari tarafindan yayimlanmistir (Yildirim, 2019: 62).

Naz ve Buyuli Bahge (2009): 2009 yilinda Geng Turkuaz Yayinlari’nda yayimlanan bu
eserde, Naz ve Ali’nin Késk’teki maceralar1 anlatilmistir. Sihirli Lamba Cini Selahattin, ilk
ucan adam Hezarfen Ahmet Celebi ve yakisikli bir gence doniisen yasl Kahin gibi sira dig1

karaktere yer verilmistir (URL-2, 2021).

Naz ve Koskteki Vampir (2009): Kiigiik Naz ve sira dig1 arkadasi Hizir ile karsilasmasindan
sonra gergeklesen cesitli fantastik yolculuklar konu edinmistir. Giil Perisi Rose ile Romali

Heykel Fabio'nun aski, fincan fallar1 ve bir vampir ile gelen olaganiistii olaylar anlatilmigtir

(URL-3, 2021).

Karga Feramuz’un Aski (2011): Bu cocuk kitabinda Nazli Eray, babaannesi Cevriye

Hanim’1 ve babaannesine asik olan Karga Feramuz’u anlatir (Sabas, 2021: 67).

Sihirli Saray (2012): ilk olarak Dogan Egmond Yayinlar1 tarafindan yayimlanan bu eserde

bir agk dykiisii konu edilmistir. Fantastik unsurlar bulunmaktadir. Masals1 bir anlatimin

vardir (Yildirim, 2019: 62-63).

Ciglik Atan Mumya (2013): ilk olarak Dogan Egmond Yayinlari tarafindan yayimlanmustir.
Eserin icerigine uygun olarak olaylar, Nazan Erkmen’in resimleriyle sahnelenir. Eserin
konusu kahraman Nazli’nin, sinif arkadagi Osman ile gittikleri Misir’da yasadiklari fantastik

olaylardan olusur (Yildirim, 2019: 63).

Gece Cicegi Istanbul (2015): Dogan Egmond Yayinlar tarafindan yayimlanmis olan eserde,

kahraman Nazl1 ile Osman’1n Istanbul’daki masals1 maceralar1 anlatilir (Y1ldirim, 2019: 63).
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Goren Gozler Duyan Kulaklar (2015): Nazli Eray’in bu eserinde yine fantastik kurgu ve
blyili-dissel anlatim ile zenginlestirilmis bir dizin maceralar anlatilmigtir. Sihirli Saray,

Antik Liman ve Seriivenler Diyari’na yolculuk yapilmistir (URL-4 2021).

Bir Bocek Sevdim (2015): Yazarin bu eserinde fantastik olaylar yine art arda gelmistir.
Istanbul’da bir koskte gegen ve yine kahramanlarmm Naz ve Osman oldugu bir dizi macera

yasanir ve yazar, bocekler ile onlarin sira dist diinyalarini fantastik bir kurgu ile aktarir

(URL-5, 2021).

Billur Ahtapot ile Mor Inci (2016): Eray’in bu eserinde de Naz ve Osman’m maceralarina
yer vermistir. Gizem dolu Madam Lidia’nin evi ve olaganiistii 6zelliklere sahip esyalari ile

yasadiklar1 anlatilmistir (URL-6, 2021).

Biiyiilii Beyoglu-Iki Kafal Topag Villy (2017): Eser ilk olarak Everest Yayinlari tarafindan
yayimlanmig bir ¢ocuk romanidir. Madam Anastasia, Ahmet Hamdi Tanpmar ve Bedri

Rahmi Eyiiboglu gibi isimler sahis kadrosunu olusturur (Yildirim, 2019: 63).

2.3.4. Deneme Kitaplan

Diis Isleri Biilteni (1995): Bu eser yazarmn 1990-1992 yillar1 arasinda Cumhuriyet ve Giines
gazetelerinde yazmis oldugu denemelerini igermektedir. Denemelerinde Nazli Eray,
doneminin siyasal ve toplumsal sorunlarini konu etmistir. ilk olarak Umit Yaymlari

tarafindan yayimlanmistir (Erattir, 2021: 47).

Ekmek Arast Riiya (2006): Yazarin ikinci deneme kitab1 olan bu eser, ilk olarak Can
Yayinlar: tarafindan yayimlanmistir. Eserdeki denemelerin konusunu yazar, seyahat ettigi

cesitli lilkelerden, tarihi kisilerden, yasadig giinliik olaylardan olusturmustur (Erattir, 2021:
48).

Kalbinde Kadinlar Tastyan Erkekler Birahanesi (2011): Yazarin son denemesi olan bu
eserde, Sishane yokusundaki Frej Apartmani ve icerisinde yasanan maceralar aktarilmistir.
Madam Anjel’in basma gelenler ve buna taniklik eden siyah onliiklii kiiciik ¢ocugun
yasadiklar1 ve bunlarin yan sira balkon sefasindaki iki yaslh kadinin kahve fincanlarindan

cikan geng sevgilileri ile yasadiklar1 anlatilmistir (URL-7, 2021).
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2.3.5. An1 Kitaplan

Tozlu Altin Kafes -Yasamimdan Amilar (2011): Ik olarak Dogan Kitap tarafindan
yayimlanmistir. Bu eserde yazar, cocukluk donemindeki aile yasamina, genglik yillarina,
Giilhane Hastanesinde iist liste ge¢irdigi ameliyatlarina yer vermistir. Ayrica bu eserde Nazli
Eray, Metin And’1 ‘Yash Ejder’ olarak adlandirmis ve evliliginin dncesinde-sonrasinda

yasadig1 anilarma da deginmistir (Erattir, 2021: 48).

Bir Riiya Gibi Hatirltyorum Seni -Yasamimdan Anilar 11 (2013): Dogan Kitap tarafindan
yayimlanan bu eser, birinci ani kitabinin devami niteligindedir. Bu eserinde yazar, ilk
evliliginden, g¢ocuklarindan, ailesiyle yasadigi anilardan bahsetmektedir. Bu anmilara ek
olarak bu eserde Nazli Eray’n basina gelmis ilging olaylar, seyahat ettigi iilkeler hakkinda
cesitli anilar mevcuttur (Erattir, 2021: 48).

2.3.6. Radyo Oyunlarn

Geceyi Tanidim Erostratus (1985): Gergek ile diis arasindaki olaylarla dolu maceralarin

anlatildig1 bu eserde Eray yine fantastik unsurlarla gerg¢egi bir arada vermistir (URL-8,

2021).

Kus Kafesindeki Tenor (1991): Bu eser yirmi yedi radyo éykiisiinden olusmaktadir. Yazar
bu kitabindaki ilk defa toplumsal konulara yer vermistir. Eserde c¢esitli konumlardaki

insanlarin yasayislari, sikintilar1 ve gelecekten beklentileri gibi konular bulunmaktadir

(Yildirim, 2019: 44).
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3. NAZLI ERAY’IN ROMANLARINDA TOPLUMSAL CINSIiYET
ACISINDAN KADIN

Tiirk edebiyatinda fantastigi, diis ve ger¢ekligi mizahi bir dille birlestirerek kurgulamasiyla
taninan Nazli Eray’in, yazin hayat1 ilk olarak Oykiilerle baslamistir. Daha sonralar1 Eray,
romana yonelmis ve bu alanda kendini gelistirerek ilerlemistir. Yazarin bu azmi roman
sayisinda ve iretkenliginde genig bir birikim saglamasma temel olusturmustur.
Calismamizin bu boliimiinde ge¢cmisten giiniimiize tartigsmali bir konu olan “Toplumsal
Cinsiyet Acisindan Kadin” konusu temel alinmistir. Bu dogrultuda Nazli Eray’in kaleme
aldig1 yirmi alt1 roman iizerinden konuyla ilgili tespitleri elde etmeye ¢alisacagiz. “Kentli
Kadin, Kadin Kentler, Yazar Olarak Kadmn, Is Giiciinde Calisan Kadm, Mutlu-Mutsuz
Kadin, Gezgin-Serlivenci Kadin ve Cinsel Obje Olarak Kadin” seklinde yedi alt baslik
tizerinden romanlarindaki merkezi kadin kisileri irdeleyecegiz. Yedi alt baslikta ele
alacagimiz bu hususta Nazli Eray’in romanlarindaki yer alan merkezi konumdaki kadinlarin

hangi yonleriyle kurguya dahil edildigi tespit edilmeye ¢aligilcaktir.

3.1. Kentli Kadin

Nazli Eray’in romanlarinda 6zellikle Tiirk toplumundaki kadinlar ¢esitli kimlikler tizerinden
kurguya dahil edilmistir. Eray’m roman diinyasindaki kadinlar1 genel olarak kultirld,
egitimli ve maceraperesttir. Yazar, beklemedigi bir zamanda Ankara’ya geldigini ve bu sehre
adeta “civi ¢aktigini” distinmistiir. Yasadigi kentten kimi zaman sikdyet etse de aslinda
eserlerinin  biliylik bolimiinii olusturan anilarmi burada yasadigi i¢in kiymetini de
bilmektedir. Kent kokenli yazar, i¢ diinyast ve yasam tarzint hemen her romaninda 6z
yasamsal izlekler ¢ercevesinde dile getirmistir. Burcu Cetin’in “Sonsuza Giden Bir Gemiye
Yazimis Tayfa: Nazli Eray” adli soylesisinden aldigimiz bir 6rnekle bu varsayimi

desteklemis olacagiz:

“Biitiin hayatimda 20 yasima kadar gecen olaylar hep Istanbul’da olustu ve bir gece yarisi
ani bir kararla belki bir diis kirikligi, belki bir kalp kirikligi, 18-19 yasimdaydim. “Biitiin
hayatimi degistirecegim, yepyeni bir hayat kuracagim kendime, biitiin her seyi geride
birakacagim, bir daha hi¢hir zaman yazmayacagim.” Diyerek bir gece trenine binip bavulun

icine bir iki parca esya koyup Ankara’ya gittim. Istasyonun ucunda saskinlik icinde babam
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“Gelirken Ankara’dan bir seyler getir” diyor, ertesi giinii donecegimi tahmin ediyor. Ve o
gidis, ondan sonra 35 yillik Ankaralr olusum. Ankara, bu degisik kent bir kiz kurusunun bir
erkegi yakalamasi gibi beni yakaladi, ayrilamiyorsun, hayatimdaki en biiyiik olaylar burada

oldu burada evlendim, ikiz kizlarim burada dogdu” (Akt. Kugukosman, 2019: 28).

Eray’in Orphee romanidaki merkezi kisiler de nitekim tarihin seckin kisileridir. Siradan
insani, giinlik yasam konularini daha az ele alan anlatici; roman ve Oykiilerinde kadin
karakterleri genellikle fiziksel 6zellikleri 6n planda, disil cazibelerini vurgulayan belirli bir
seckinlige sahip kisiler olusturmustur. Roman karakterleri Orpheus, Euridice ve Imparator
Hadrian arasinda gelisen olaylar fantastik bir kurgu ve buyuli-gergekgi bir anlatimla kaleme
almmuistir. Siradan insan ve siradan hayatlar1 fantastik kurguyla yorumlayip, sira dist hale
getiren yazarm; romanlarindaki merkezi kisi kadinlarinin ¢ogunlugu olanakli ve kendini
kanitlayabilmis, gezgin, seriivenci, ayaklar1 i{izerinde durabilen kent kokenli kadinlar

olusturmustur.

Kent soylu yazarin ben anlatici olmas1 ve Ankara ile ayn1 buhran ve bunalimlar1 yagamasi
tesadiif degildir. Eray, kentte kendini bulur. Kentle kendi kokeni, ruhu ve hayati
bagdagmistir. Ankara’nin kiy1 kentine tasinmasi basta olumlu bir olanak saglasa da romanin
sonlarina dogru kent, yazarda yine bir bunalima yol agmustw: “(...) Bir tirli
uyuyamiyordum. Uzerimde, gecen olaylarin verdigi bir tedirginlik vardi. Bir siire Tunall
Hilmi’yi diistindiim. O ne dayamilmaz bir Ankara karabasaniydi!” (Eray, 2015c: 125).
Psikolojik ¢ikmaz, kapali mekanlar ve anilarla dolu pesinden gelen sehir Eray’da “O ne
dayanilmaz bir Ankara karabasaniyd1” tepkisiyle ifade edilmistir. Goriildiigii izere kent, her

zaman olumlu etkiler ya da mutlu anilar birakmamastir.

Yazarin an1 niteliginde fantastik bir dille kurgulanan Deniz Kenarinda Pazartesi’de, Eray’in
cocukluk anilari, yasaminin biiyiik bir kismmi alan Ankara kenti; hastalik stirecleri, ask
sancilari, aile bireyleri ve maceralar1 anlatilmistir (Sabas, 2021: 106). Ikdam gazetesi
Bagyazar1 Tahir Liitfi Tokay’in torunu olan Eray, egitimi ve kiiltiirii yiiksek bir ¢ocukluk
gecirmistir. Bu soyluluk etkisi hayatina ve eserlerine de tesir etmistir. Cocuklugunun bir
bolimiini dedesinin koskiinde gegiren Eray, Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda su
sekilde anlatmisti:  “(...) Cocuklugum deyince aklima Yusuf¢uk kusunun Ootiisii;
Kiziltoprak taki dedemin késkii; alt kattaki serin taghk; ikinci ve iigiincii kata ¢ikan serin

oymali trabzanli merdivenler, genis sofalar; ka¢ip saklandigim bir tavan arasi, salondaki
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samdanlar, koseye kurulmus kahverengi ¢ini soba; buzlu ve camli biifeler ve duvarda
riizgarda egilmis giden yelkenli resimleri, piyanonun tuslarina gizlice bir sabah zamani

dokunan regelli parmakiarim gelir” (Eray, 1997b: 8).

Elitist tavir ve kendi ben’ini her zaman koruyan Eray, Deniz Kenarinda Pazartesi romaninin
ismini ilk olarak “Bir Soylunun Anilar1” diye diisiinmiisse de daha sonra vazgecerek simdiki
adinda karar kilmustir: “Ami defterimin bas taraflarint karistirdim. Anilarimi, ‘BIR
SOYLUNUN ANILARI’ ad: altinda toplamay: diisiinmiistim. Usulca bu ismi cizdim. lyice
karaladim. Yeni bir bashk attim bulundugum sayfaya: ‘DENIZ KENARINDA PAZARTESI"”
(Eray, 1997b: 27-28). An1 niteligindeki bu eserine diisiindiigii ilk isim olan “Bir Soylunun
Anilar1” ile yazar, soylu bir aileden, belli bir kiiltiir birikimi ve bir ziimreye ait oldugunu

sesli diigiinse de bu isimden vazgecerek miitevazi kisiligini korumaya 6zen gdstermistir.

Roman ve oykilerinde ben anlatict olan yazarin anilari, romandaki olaylar1 belirli bir
diizeydeki kadini ele alinmasiyla olusturulmustur. Eray’m eserlerinde kadm; maddi imkan1
yiiksek, kendi ayaklari lizerinde durabilen ve belirli bir ziimreye mensup kisilerdir. Bunun
en belirgin sebebi ise anlaticinin yazardan biiyiik 6l¢iide izler tasimasi ve hatta kimi zaman
bizzat kendisi olmasidir: “Nazli Eray’in kadinlarinda goriilen gezme, yeni maceralara
atilma ve yeni insanlar tamima hevesi, onda bir tiir kent tutkusuna donitistir. Bu tutkunun
gerceklesmesi de miireffeh bir sinifa mensup olmayr gerektirir. Eray éykiilerindeki kadinin
yvasam standartlari, s6z konusu sertivenleri yasamaya elveriglidir ve bu yoniiyle de ¢agin
kent kadini yasamina nispeten tist diizeyde durmaktadir” (Ugurlu-Balik, 2008: 452). Sik¢a
seyahat eden yazar, iist mevkiden bir¢ok kisiyle de muhatap olmustur. Yasaminin hemen her
donemini kapsayan, Ankara-Istanbul mega kentleri, Eray’in kendi ruhunu yansitmistir:
“Yasamimdaki Ankara-Istanbul celiskisi belki de o yillarda basladi... (...) Oradaki
arkadaslarimi highir zaman unutamadim. Yillar sonra, bir hastane yataginda, act ve oliimle
bogusurken, bir bir gézlerimin oniine geliyorlardi, ¢ocuklugumun en renkli insanlaryydilar”
(Eray, 1997b: 14). Cocuklugunu Istanbul, yetiskinlik ve geri kalan donemlerini Ankara’da
geciren yazar, bu kenttin kendi i¢in 6nemini Deniz Kenarinda Pazartesi’nde vurgulamistir:
“Ankara’da evlendim, Ankara’da ¢ocuklarim oldu, Ankara’da éliimle savastim, Ankara’da

dsik oldum; yeniden yazmaya Ankara’da basladim...” (Eray, 1997b: 24).

Nazli Eray’in Arzu Sapaginda Inecek var romaninda merkezi kisi yine yazarm kendisi

oldugunu diistindiirtecek diizeyde otobiyografik niteliklerle donatilmistir. Absiirt fantezinin
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uc noktalarma erisebilen Eray, eserde Mehmet ve Nazli’nin etrafinda gelisen arzu, ask, diis,
insan haklar1 ve devrim gibi bagliklar altinda tiirlii fantastik maceralar anlatmistir. Yazarin
tarihte adin1 duyurmus Onemli sahsiyetleri eserlerinde fantastik ve biiyiilii-gergekei bir
anlatimla ele aldig1 bilindik bir olgudur. Romanda Fransiz Devrimi’nin 6nemli sahsiyetleri
Kralice Marie Antoinette, Joseph Fouché, Danton ve Turgut Ozal’in esi, Semra Ozal gibi

isimler vardir.

Eray, Arzu Sapaginda Inecek Var’da Fransa kralicesi Marie Antoinette’yi ele alarak kent
soylu, asil bir kadin portresi ¢izmistir. Yazar, 18. yiizyil Fransa’sina damga vurmus bu
kadina olan hayranligini gizlememekte ve su sozlerle dile getirmektedir: “Fransa Kralicesi
Majesteleri Marie Antoinette geliyorlar,” diyerek yana c¢ekildi. ... Marie Antoinette 6yle
geng ve giizeldi ki, sasirmistim. Kabarik giimiis rengi pompadour sag¢lart incilerle
bezenmigti. Yiiziiniin ¢izgileri bir minyatiiriinki kadar ince ve zarifti. Ustiinde leylak rengi
ipekten, dantellerle stislii, kabarik bir giysi vardi” (Eray, 2019: 12). 18. yiizy1l Fransa
tarihinde admi g¢esitli olumlu-olumsuzluklarla duyuran kraligenin kitaptaki macerasi,

Eray’m Semra Hanim’1 Ankara’daki evine roportaj i¢in cagirmasiyla baglamistir.

Yazari ve giiniimiiz Fransa’sini, hatta birgok farkli etnisiteden insani etkisi altinda birakmay1
basaran Fransa Kralicesi Marie Antoinette’nin ¢alkantili, hiisran dolu bir hayat1 olmustur.
Fransa kralicesi Marie Antoinette, Fransa krali XIV. Louis ile evlenerek toplumda itibar
edilen soylu bir es statiisiine ge¢mistir. Soyluluk kavramina zaten kraldan 6nce de sahip olan
kraligenin, 18. ylizy1l Fransiz Devriminin patlak vermesinde esi XIV. Louis’in etkisi ¢oktur.
Halk1 aglik ve sefaletten kirilirken, kral XIV. Louis, satafath saraymda, seckin ve zengin
konuklartyla cesitli kokteyller diizenletmektedir. Bu durum halk tarafindan sadece Kral XIV.
Louis’e nefret duyulmasina yol agmamus, esi Fransa Kraligesi Marie Antoinette’ye de biiyiik
bir kin tutulmasina sebep olmustur. Yazarlardan ikisinin Nicole Bacrahan ve Michelle
Perrot’un oldugu Kadinlarin En Giizel Tarihi adli kitapta, Fransa Kralicesi Marie
Antoinette’nin, halkta biraktig1 diisliniilen algilara ve erkek iktidarmin kralige lizerindeki

ezici baskisinin vurgulanmasina su sekilde deginilmistir:
- “Kadinlarin iktidara yaklasir yaklasmaz tehlikeli etkilerde bulunduklarin

savunmak icin Kralice Marie-Antoinette figtrint kullanan devrimciler de oldu

degil mi?
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- Buda bir baska iddia! Marie-Antoinette 'ten herkes nefret ediyordu. Havai, miisrif,
hoppa bir kadin, kotii bir es ve kotii bir anne, iistelik bir vatan haini oldugu
soyleniyordu. Kadinlarin eline giic verilmemesi gerektigine iyi bir ornekti. 18.
Yiizyihin sonlarinda sefahat almug yiiriimiis olsa da, devrimciler arasinda ahlaka
onem veriliyordu. Monarsinin devrilmesiyle erkeklerin eline siyasal role sahip
olma imkdni gegince, bu rolleri, gitmeyi aliskanlik haline getirdikleri salonlardan,
yani kadinlardan uzakta, aralarinda paylastilar” (Héritier, vd., 2019: 169).

Buradaki asil énemli kisi Eray’in da Arzu Sapaginda Inecek Var eserinde konuk ettigi Fransa
kralicesi Marie Antoinette’dir. Toplumsal diizende soylu bir kadmin, halki tarafindan ling
edilisi, kiigiik dustriiliisii dikkate degerdir. Disaridaki sefalete dur diyemeyen kraligenin
umutsuz bir evliligi ve i¢ savaslar1 da vardir: “Masum bir gen¢ kiz Toinette ‘in sevilmeyen
bir es ve mutsuz bir kraliceye doniisen sonra da adi kotiiye ¢tkmis bir kadimin hiiziinlii ve
hazin yasam oykiisii” (Geng, 2011: 47). Kralige Marie Antoinette, disarida olup biten
ayaklanmalar1 6n gérmiisse de buna miidahale edememis, etmekte de israrci olmamistir.
Halk1 tarafindan kin ve nefretle karsi karsiya kalan kraligenin diglanma sebeplerinin en
basinda onlarmn seviyesine inmemesi, empati kuramamasi, halkin iginden gelmemesi gibi
konular vardir. Kralige’nin sefaletten kirillan halki i¢in kendince ¢abasi, trajikomik
gorilmiistlir: “—koyliilerin sefaleti hakkinda, konusmanin otesinde bir seyler yapmaya
karar verdim. En degerli tutkum biiyiik sart pirlantam Hapsburg Giinesi ‘ni satip, paray
memleketin en fakirleri arasinda dagitacagim diyen kralice yazik ki hi¢hir zaman halkin
i¢inde olamaz. Bunun ilk ve en onemli nedeni onlar arasindan gelmemesi, ikincisi ise tiim
ciddi ve sikici tilke sorunlarindan kendisini soyutlayarak kendine liiks i¢inde farkl bir diinya
yaratmasidir” (Geng, 2011: 45). Soylu kimliginin etkisi ve kendi kabugunda giiriiltiisiiz liikks
bir yasamu tercih etmesiyle kralice Marie Antoinette, bu konforlu yasamin bedelini agir
Odemistir. Marie Antoinette’nin sikintilar1 sadece disaridaki halk degil, saray igerisindeki

entrikalar ve rakipleridir. Bu sikintilar1 ise su sekilde anlatilmugtir:

“Eviilik yasami béyle siirerken bir yandan da Marie Antoinette saraydaki soylularla
ozellikle de soylu olmayan ve saraya sonradan giren ve kralla arasini bozmaya ¢alisan XV.
Louis ‘in metresi Madam du Barry ve onun kotiiliikleriyle ugrasir. Ayrica Eric ‘in kiskang
karisiyla yasadig siirtiismeler genellikle Marie Antoinette ‘in rahat ve gosterisli bir yasam

sUrme tutkusunun kiskanilmasindan kaynaklanmaktadir. Kralicenin ozenle segilmis ve

30



icinde herkese yer olmayan arkadas ¢evresi bunda en biiyiik etken olur. Dedikodularin

hedefi haline gelen Marie Antoinette bunu umursamaz gortintir” (Geng, 2011: 52).

Bu umursamaz tavir ve saray icersinde kadinlar arasindaki kiskanglik ve ¢ekememezlik
durumlari, yargilama siirecinde nazik ve soylu kralige Marie Antoinette’yi derinden iizen
asagilanmalara yol agmustir: “Yargilanma siireci Kralice icin tam bir diis kirtkligt olur. Bu
SUrecte yasaminin hi¢bir doneminde yasamadigi asagilamalara ve kotii davranislara ugrar.
Kendisine —Pelerinli Dul—Dul Capet ya da basitce—dul yurttas Marie Antoinette” (Geng,
2011: 58) gibi hakaretler ve yakistirmalarda bulunmusglardir. Kral Louis’in idamindan sonra
halk tarafindan ¢esitli kii¢iik diisiirmelere ugrayan kralice, idamina kadar dik durusundan ve

asaletinden 6diin vermeyerek sonsuzluga ugurlanisinda toplum nezdinde ilgi uyandirmstir.

Toplumlarin olusumuyla beraber ataerkil diizende meydana gelen ve kadmnlar kimlikleri,
sesleri, bedenleri iizerinde uygulanan dayatmalarin bir 6rnegi de “Dul Kadin™ ibaresidir. 18.
yiizy1l Fransa’simnin kraligesini dul damgasiyla yargilamak, asagilama amacli kullanilan bir
sOzdiir. Dul kalmak ¢ogu toplumlarca, esi vefat eden kadmin eksik ve muhta¢ olmas1 gibi
anlamlara gelmektedir. Gegmisten gliniimiize dayatilan bu alg1 bir¢ok toplumda kadinlar1
hala birden fazla zorlukla karsi karsiya birakmaktadir. Toplumda cinsiyete dayali kadin-
erkek esitsizliginin bir 6rnegi “Dul Kadin” yakistirmasidir. Erkek egemen toplumlarda esi
vefat eden veya bosanan kadmmn dul kalmasi birgok kotu etkiyi beraberinde getirirken;
erkeklerde dul kalmak kavrami gibi bir durum s6z konusu degildir. Dul kalan erkeklerde bu
durum bir sorun olarak gorulmezken, kadinlarda “eksiklik ve ayiplanma” olarak
goriilmektedir. 21. yiizyil Tirk toplumunda da bu tarz algilar hald mevcuttur: “Ataerkil
zihniyete sahip olan toplumlarda dul kadin olmak beraberinde toplumsal yapi iginde diger
kadin kimliklerinden ve statiilerinden farkli olmak anlamina gelmektedir. Bu ¢ergevede de
dul kadinlar diger kadin kategorilerinden farkl bir statiiye sahip olmakta ve toplumsal
alanda farkly sorunlarla karsilasmaktadirlar” (Bayram, 2018: 69). Bolgelere, Ulkelere ve
kiilttirlere gore farklilik gosteren toplumsal cinsiyete dayali esitsizlik kadmlara hala zorluk

ve eksiklik yaratmaktadir.

“Pelerinli Dul” asagilanmasi ile kars1 karsiya kalan Fransa Kralicesi Marie Antoinette i¢in
kullanilan “dul” kelimesinin 6niinde yer alan “pelerin” ise zenginligin ve soylulugu vurgular.
Soylu dul kadin Kralice Marie Antoinette {izerinde olumsuz etkiler birakan dedikodular,

isminin kotiiye kullanis1 gibi faktorler o donemde kraligeyi ¢cok zor ve bayagi bir kadin
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durumuna diistirmiistiir. Toplum 6niinde kadmin konumu en {ist mertebeden en asagiya
cekilmistir. Nazh Eray, Arzu Sapaginda Inecek Var eserinde, Fransa Kralicesi Marie

Antoinette’nin statiislinii ve i¢ buhranini sdyle vurgulamistir:

“Fakat kraligeyle ¢ok ilgilisiniz.”

“Evet. Kralice beni ¢cok etkiledi.”

“Ama dostum, anladigim kadarvyla siz halktan yanasiniz.”

Mehmet, ‘evet’ dercesine basini salladl.

“Kralige diis gibi bir sey Bay Fouche,” dedi, yumusak bir sesle.

Joseph Fouche usulca galda.

“Tehlikeli bir diis, gen¢ dostum. Dikkatli olun.”

“Nigin Bay Fouche? Ben onu Fransa Kraligesi Marie Antoinette olarak gdrmiyorum,

)

mutlulugu yakalayamamus bir kadin 0.’

“Evet. Belki mutlulugu yakalayamamugs bir kadin, ama Fransa Kralicesi Marie Antoinette o.

Bunu aklimizdan ¢itkarmamalisiniz” (Eray, 2019: 44).

Hemen her donemde kadimin konumu tartisiimakta ve bir sonuca varilamamaktadir. Eray’in
romanlarimdaki kadmlarimn tarihten ve belirli bir ztimreden gelmeleri tesadiif degildir. Yazar,
daha ¢ok topluma mal olmus ve 6nemli kimlikleri olan oncii kadinlar1 islemektedir. Fransa
Kraligesi Marie Antoinette de Eray’in acima ve hayranlik duydugu, tarihe etki eden giiglii

kadinlardan biridir.

Nazli Eray’in Yildizlar Mektup Yazar adli romaninda, Viyana ve Bodrum gibi kentler 6n
plana cikarilmistir. ‘Sehirler bana yazdirtyor’ diyen Eray’in, kentlere olan tutkusu
yadsmnamaz. Romanda Ankara ve Istanbul’daki amilar ve tarihin 6nemli sahsiyetleri
mevcuttur. Yazarin romanmda bu minvalde dikkate deger kadin karakteri, Avusturya
Imparatorigesi Elisabeth Wittelsbach’dir. Yazarin Viyana seyahatlerinde goriip etkilendigi
bu kadin da yasaminda cesitli sorunlar ve sikintilar yasamistir. En biiyiik sorunu ise igsel

yalnizlig1 ve oglu Arsidiik Rudolf’un intiharidir.

Yazarin Yildizlar Mektup Yazar eserinde Avusturya Imparatorigesi Elisabeth’in romana
girisi su sekilde olmustur: “(...) Ustiindeki eski Avusturya Imparatoricesi Elisabeth’in resmi

bulunan ¢akmagimla sigarami yaktim. Kaiser Franz Joseph’in karisi Kaiserin Elisabeth.
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Sissy... Beyaz tiilden tuvaletinin iginde ne denli giizel” (Eray, 2019: 7). Anlatici,
Imparatorige Elisabeth’e karsi biiyiik bir hayranlik duymaktadir. Romandaki asil amag
kurgusal evrende Imparatorice Elisabeth’in hiiziinlii hayatnin degistirmek ve suikastine
engel olmaktir: “Tamam. Iste. Lucheni’nin seni bigakladigi am hatirliyorsun. Daha fazla
diistinme bunu bir daha olmamasi i¢in her seyi yapacagiz.” “Ama tarihi degistiremeyiz ki!”’
dedi Elisabeth act ve umutsuzlukla” (Eray, 2019: 26). Nazli Eray, adini1 duyuran bu soylu
imparatorigenin hazin yasami ve sonundan oldukca etkilenmistir. Oyle ki, bu durumu
romana tasiyip telafi etme ¢abalarina girerek fantastik kurgu ve biiyiilii-belgeselci anlatimla

olaylar1 yansitmistir.

Avusturya Imparatorigesi Elisabeth, 1837 Miinih dogumludur. Bavaria Duki Maximilian
Joseph ve Prenses Ludovika’nin ¢cocugu olarak diinyaya gelmistir. Soylu bir ailenin kiz1

olsa da cok kat1 saray kurallarinda yetismemis olan Elisabeth, heniiz on bes yasindayken
evlendirilmis ve Avusturya Imparatorigesi konumuna getirilmistir. Kiiciik yastaki bu evlilik
ve kralice olarak sarayin beklentilerini tam anlamiyla karsilayamadigi igin birgok zorluga ve
entrikaya maruz birakilmistir. Kadmin soylu toplumdaki konumun aci bir 6rnegini
Elisabeth’te gormekteyiz. Kralice Elisabeth, saray ici baskilar ve kayinvalidesinin
zorbaliklarina maruz birakilmis bir kadindir. Bu faktorlerin yaninda bir de erkek varis
beklentisi onu daha da yipratmistir. Dogmadan 6nce baslayan cinsiyetgilik ve erkek bebegin,
kiz bebeklerden daha degerli sayilmas1 Kadinlarin En Giizel Tarihi kitabinda su sekilde
aktarilmistir: “(...) Yeni dogan bebek kisiden sayilmasa da, kuskusuz bir cinsiyeti vardi.
Hatta bebek cinsiyetinden ibaretti diyebilirim. Bir “cocuk” degil, "bir kiz veya oglan”
doguruldu. Oglan dogurmak makbul sayilirdi. Kizlara o kadar deger verilmezdi. Francoise
Héritier ‘nin anlattigi ¢ok eski zamanlarda oldugu gibi ilk ¢agda da, esitsizlik dogumda
baslardi. Kimi zaman bebek cinayetlerine kurban gidebilen kiz bebeklerin, bakimsizliktan
olme riski de erkek bebeklerden daha yiiksekti” (Heritier, vd., 2019: 169). Erkek bebek
dogurma armagan olarak goriilen bir olgudur ve eski ¢aglardan giiniimiize kadar hala devam
etmektedir. Ozellikle soylu bir ailenin ve iilkeyi temsil eden kralm soy devamlilig1 igin

‘erkek ogul’ baskisi kralige Elisabeth’e de yapilmustir.
Nazli Eray’in “ben anlatic1” ile kurguladgi ve otobiyografik dzellikler tasiyan Oriimcegin

Kitabr’nda da kent, kentli kadin ve soyluluk gibi kavramlarin tespiti yapilabilir. Romanda

yazar, kendi ¢izdigi ¢iplak kadin tablosu ile evine gider ve kapiy1 agtiginda saray gibi bir
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evde milyarder bir adamin karis1 oldugunu goriir: “Fevzi hafifce oksiirdii. Eline bir kadeh
icki almisti. “Marmaris yakinlarinda gegirdigin bir araba kazasi yiiziinden soka girdin.
Bellegini kaybetmis oldugun séyleniyor. Trilyarder Mithat Bey’in karisisin. Arabadan sag
¢tktin diye kurbanlar kesildi. Yavas yavas kendini toplamaya bagladigin duyuruldu. Sosyete
bu haberle ¢alkalaniyor. Bu parti de belki agilirsin umuduyla biitiin tanidiklarin ¢cagirilarak
diizenlendi. Bunlardan biri de benim,” dedi” (Eray, 1998: 25). Eray’in romanda, sosyete ve
zengin bir ziimre igine girmesi, otobiyografik benin ¢ok karakterliligine bir 6rnektir. Genel
olarak romanlarinda kadin kimliklerini, gii¢lii, 6zgiir ve maddi giicii elinde olan bireylerden
olusturdugunun bir 6rnegini de bu romanda gorebilmekteyiz. Merkezi kisi, Oriimcegin
Kitabt romaninda hayal diinyasiyla apayr1 bir kimlige kavusmus, “sosyete”ye dahil
olmustur. “Topluluk, toplum, cemaat anlamina gelen bu kelime daha ¢ok bugiin jetsosyete
anlaminda, gelir diizeyi yiiksek ve kendilerine 6zgii yasama bi¢imi olan topluluk anlaminda
kullanilir” (URL-9, 2021). Kadinlar ve kizlar hemen her donem soylulugun gostergesi
olarak sosyetik cemiyetler icerisinde olma c¢abasi gostermistir. Giizellik kavraminin
donemsel olarak degisiklik gosterdigi gibi sosyete algisi da igerisinde tarihsel siirecte
degisikliklere ugramistir. “Kadnlar ise evinde kocasini bekleyen, kocasina itaatkar
tutumlarint bir kenara bwrakarak balolara, operalara, sinemalara giden ve bunu ihtiyag
olarak goren bir kisilige doniismiislerdir. Hatta daha da ileri gidilerek kadinlar, poker ve
icki masalarinda kadinlara ozgii erdemlerini bir kenara atarak, serbest ve ozgiir olma
diistincesiyle sadakatlerini de unutarak yasamaya bagslarlar. Geng erkekler de Bobstil yagam

tarziyla bu yoz diizene ayak uydururlar” (Giirpimnar, 2017: 278).

Nazlh Eray’m Oriimcegin Kitab: eserinde, sosyete vurgusu sik giyimli kadinlar ve onlarin
pahali, etkileyici parfiimleriyle ortaya koyulmustur: “Sik, parfiimlii kadinlar bana sarilip
vanaklarima opiiciikler konduruyorlar,; siyahli baylar elimi nazik hareketlerle dudaklarina
gotiiriiyorlardi” (Eray, 1998: 24). Bilingalti, riiya ve gergek arasinda gidip gelen merkezi
kisinin macerasi; “Kaderini ve kimligini sorgulayan kahraman anlatici igine girdigi kendine
ait olmayan ancak baskalarinca kendine aitmis¢esine kendisine yapistirilan kimliklere itiraz
ederek kendi kimligini bulmaya ¢aligir, bu kimlik kahraman anlaticinin nasil bir yasam arzu
ettiginden ve kendi ozgiir iradesi ile kurdugu bir yasam iizerinden sorgulanir” (Sabag, 2021:
243). Kimlik karmasasini bir 6riimcek agmna benzeten yazar, bu oriimcek agmdan yani

kaderinden siyrilmak istese de 6ziinii buradan koparamamustur.
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Nazli Eray’mn fantastik turde yazilmis Aski Giyinen Adam romaninda, ben anlatici yine
merkezi kisidir. Roman, yazarin gergek hayatindan bircok iz tasidigi i¢in otobiyografik
Ozellik de tasimaktadir. Eray’in romanlarinda merkezi kisiden sonra gelen kentli kadin
kahramanlar genel olarak toplumda taninmis ve iz birakmis kisilerden olugsmaktadir.
Buradaki 6nemli kisi ise Hollywood’un menekse gozlii yildizi olarak anilan Elizabeth
Taylor’dir. “Adim Elizabeth” dedi. “Elizabeth Taylor. Londra’da dogdum. Hollywood da
yvastyorum. Sinema artistiyim. Su anda tistiimdeki giysi, son filmim Kleopatra’daki giydigim
kostiim. Basimdaki ta¢ Misir Kralicesi Kleopatra’min taci. Cok gencken, otel krali Conrad
Hilton 'un oglu Nickyyle evlendim. Bir yil evli kaldik, yapamadim, ayrildim. Hamileyken
bana vurdu, ¢ocugumu diistirdiim” dedi” (Eray, 2011: 79). Doksanl yillarin oldukg¢a 6nemli
sinema yildiz1 Elizabeth Taylor’un zorlu ve calkantili bir hayat1 olmustur. Basindan gegen
sekiz evlilik ve cesitli saglik problemleriyle gelen ameliyatlar, Taylor’'un hayatinda
unutulmasi zor acilar birakmaistir. Oteller zincirine sahip Elizabeth’in ilk esi Nicky Hilton’un
siddetine maruz kalarak bu siddet sonucu bebegini diistirmiistiir. Kadinin toplum 6niinde
kendi ayaklar1iizerinde durmasinin dahi erkek siddetinin ve iktidarinin oniine gegemediginin
bir 6rnegidir. Eray’in da burada o siddeti ve kayb1 belirtmesi siradan degildir. Yazar, sekiz
evlilik yapmis olan Elisabeth’in 1959-1964 yillar1 arasinda Eddie Fisher ile yasadigi

sarsintil1 agki ele almistir.

Toplum nezdinde 6nemli bir kimligi olan Elizabeth Taylor’m, déneminin popiiler sarkicisi
Eddie Fisher ile yasadig1 ask maceralar1 fantastik bir anlatimla kurguyla aktarimistir: “(...)
Yasamim film setlerinde gecer. Iki kez daha evlenip ayrildim, iinlii yapimci Mike Todd la
evliydim. Tam mutlulugu yakaladim derken, Mike bir ucak kazasinda oldii. Perisan
olmustum. O ugakta, ni¢in onun yaninda olmedim, diye ¢ok su¢ladim kendimi. Sonra Eddie
Fisher’la evlendim. Aile dostuydu. Mike’in éliimiinden sonra yakinlagmistik birbirimize.
Karisi Debbie’den ayrilmast Hollywood da tiim Amerika’da biiyiik bir skandala yol agti.
Sonunda eviendik” dedi” (Eray, 2011: 79). Birgok evlilikten sonra hayatina giren Eddie
Fisher’la Amerika magazininde ¢alkantili ve hi¢ de kolay olmayan bir donem gegirmistir.
“Debbie Reynolds'dan bosanip en iyi arkadasinin dul esi olan Liz Taylor'la evlenmesi o
vullarda bir skandal olarak gériilmiistii” (URL-10, 2022). Doneminde ¢ok yanki uyandiran
bu ihanetler zincirinin merkezi kisisi, Hollywood yildiz1 Elizabeth Taylor’dan baska kimse

degildir.
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Yazarin Beyoglunda Gezersin eserinde de kahraman anlaticinin otobiyografik gerceklikten
yogun izler tagimasi dikkati ¢ekerken islenen konularda yazarm hayatina dair giicli
gOndermelere de rastlanir. Nazli Eray’in roman ve Oykiilerindeki kadin, “Toplumsal bir
konum elde etmek, sayginlik kazanmak, ev disindaki hayatta soz sahibi olmak ve tercih hakki
elde etmek igin miicadele veren, zorluklarla bogusan kadin tipidir” (Ugurlu-Balik, 2008:
447). Yazarin g¢ocukluguna giden Beyoglu sokaklar1 ve 1960 yilinda annesi Sermin
Hanim’dan dinledigi Madam Tamara hikdyesi 6n plandadir. Bu durumu Nazli Eray,
romanda su sozlerle anlatir: “Cocukken annemden adini duyardim Madam Tamara’nin. Bu
giizel Rus kadin, sosyeteden zengin bir adamla evlenip, Tiirkiye'ye yerlesmisti. Sikligt ve
capkinliklart ile iinlii olan Madam Tamara Istanbul'u birbirine katmis; sosyetenin biitiin
davetlerinde baskoselerde agirlanmis; bir gen¢ adama olan aski dallanip budaklanmas,
tuhaf bir cinayete kurban gitmisti” (Eray, 2005: 62-63). Dénemin sosyetesini kasip kavuran
cazibeli kadin Tamara’nin, kahraman anlatict ile dogrudan baglantis1 vardir. Yazar eski
Istanbul’a duydugu 6zlem ve insanlariyla gel git yasamistir. Zaman ve mekanlarin olduk¢a
hizl1 ve sira dis1 sekilde gelistigi romanda yazar, sosyetenin gézbebegi Madam Tamara’nin
bedeni ile yer degistirmistir: “Eski Istanbul’u, anilarimi ararken, icine diistiigiim bu tuhaf
durumu degerlendirmeye calisiyordum. Igne beni gevsetmis, rahatlatmisti. Coktan 6lmiis
olan bir kadimin yatak odasinda, onun kimligi ile yatryordum. Cevremdeki insanlari, eski
mecmualardan, gece izlenen televizyon ekranlarindan gormiistiim. Kadinin diisiinceleri, ruh
hali ve yapmak istedigi seylerle ilgili hi¢hir bilgim yoktu. Mazideki giizel bir golgeydi o, ve
ben onun icine girmistim!” (Eray, 2005: 248). Bu olaganiistii beden degisimi Nazl1 Eray’in
Tamara’yr her anlamda anlamasini, ondan ve hayatindan ne kadar etkilendigini

gostermektedir.

Cinayeti bir sir olarak kalan Madam Tamara’nm 6liimii o doneme damgasini vurmustur.
Eray, vakay1 etkileyici kilmak adina cinayeti su sekildeki aktarmistir: “Otelde Cinayet!”
diye bir bashk atilmisti. “Giizel Tamara’yr kim 6ldiirdii?.. Sosyetenin peri kadini
Beyoglu’ndaki bir otel odasinda sabaha karsi olii bulundu... Cinayet odasinda hi¢chbir ipucu
bulamayan polis, simdi sosyetenin giizel bebegi Tamara 'nin yakinlarinin pesinde... Madam
Tamara otele kiminle geldi ve hi¢ gériinmeden nasil igeri girebildi? Tamara’y: kim bogdu?
Ruh doktoru sorgulaniyor... Madam Tamara 'nin 6zel ruh doktorunu polis sorguluyor... O
gece kocasi gercekten kuliipte miydi? Ya sosyetik capkin Ulvi? Asik miydi Tamara’ya o da?”’
(Eray, 2005: 133). Tamara’nin kalabalik ve yogun ¢evresi katili bulmakta giicliik cektirmisti

fakat anlaticinin aktardigina gore yliksek ihtimalle Madam Tamara’nin asiklarmdan biriydi.
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Gergek bir olaya dayanan 1960 yillarindaki bu kadin cinayeti, Giilsemin Hazer’in “Fantastik
Gergekei Bir Roman Beyoglu’'nda Gezersin” makalesinde soyle anlatilmistir: “Rus asilli
kadin, varlikli ama yasca kendisinden biiyiik bir Tiirk erkegiyle evlenmis ve Istanbul’a
yerlesmistir. Dedikodularla dolu bir hayat siiren kadimin, biiyiileyici giizelligine kapilan ve
etrafinda pervane olan erkekler olmus, yasak iliskiler yasamis ve hazin bir 6liimle hayata
veda etmistir” (Hazer, 2010: 116). Un sahibi bir kadm olan Tamara olduk¢a ¢ekici ve
toplumda deger kazanmis bir kadin kimligini de temsil etmistir. Birgok Tiirk erkegini
kendine hayran birakan Tamara’nin bu erkekler icerisinde elde edilme savasi, onun hayatina
mal olmustur. Asik ve sahip olma takintis1 olan erkegin iizerinde iktidar saglayamadig:
kadin1 hayattan koparmasi kadin cinayetlerinin 6ne ¢ikan sebeplerindendir. htiras ve elde
etme diirtiisiiniin sonucunda gelen siddet ve cinayetlerin sebepleri su sekildedir: “Ihtiras
cinayetleri ozellikle aldatma olayt veya siiphesi gibi nedenler sonucunda maruz kalinan ¢ok
siddetli duygusal buhran neticesinde hing, kiskanclik, intikam, ¢ilginlik gibi emellerle
islenen cinayetler i¢in kullanilir. Bu tarz cinayetlerde katil cinayeti énceden tasarlamak
yerine ani ve fevri duygularla birini (es, sevgili veya bunlarla cinsel miinasebeti olan tigtincti
bir sahsy) oldiiriir” (Cetin, 2014: 51). Tamara’nin 6ldiirtilmesi, erkeklik beninin kadin
baskaldiris1 veya itirazi karsisinda, kendini kabullendirme ¢abasi1 yani statu quo’yu koruma
egilimi ile islenen bir¢ok cinayet Orneginden biri olabilir: “Takintili ask ve sahiplik
duygusunun cinayetle sonuc¢lanabilecegi Oscar Wilde'in The Ballad of Reading Gaol”
siirinde “her erkek sevdigi kadini 6ldiiriir” ile “ask 6liimle biter mi? ” misralarint hatirlatir””
(Cetin, 2014: 55). Kadm duygular1 ve bedeni iizerinde iktidar kurma cabast Madam
Tamara’nin 1960 yilinda Istanbul Beyoglu’nda bir otel odasinda muhtemelen takmtils,

bilinmeyen as181 tarafindan 6ldiiriilmesine neden olmustur.

Fantastik kurgunun ve biiyiilii belgeselciligin yazari Eray’in, Farkli Riiyalar Sokag: eserinde
on plana ¢ikan kadin ise merkez1kisi konumundaki Hollywood y1ldiz1 Maria Eva Duarte’dir.
Fakir bir aileden gelen Evita’nin liniiyle beraber ¢ok fazla giicliikle karsilastigi bir hayati
olmustur. Arjantin’in azize kadini Evita’nin fakirlikten, tine kavusmasi ve diktator lider
Albay Juan Peron’la yollarinin kesismesi tizerine evlenmesi {iniiniin baglangic1 olmustur. En
dipteki konumdan zirveye ¢ikmanin Evita i¢in bir¢ok fedakarligi beraberinde getirmesi

eserde su sekilde aktarilir:

“Ne hiiziinliiydii Los Toldos taki ¢ocuklugu. Babasinin besinci gayrimesru ¢ocugu olarak

gelmisti diinyaya. 7 Mayis 1919 °da dogmustu Evita. Geng kizliga adim atigi yillarda aklinda
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hep Hollywood da bir yildiz olmak vardi. Mecmualar karigtirtr, romantik film hikayeleri
hayallerini siislerdi. Kim bilebilirdi ki, gercek hayati o cevirmek istedigi filmlerden biri gibi
gelisecekti sonunda Evita'min. Albay Juan Peron ile evlenip Arjantin’deki milyonlarca
kisinin, yoksullarin sevgilisi olacakti. Tuhaf sey su yasam dedigimiz nehir’’ diye mirildandi

erkek melek. *’Gergekten tuhaf’’ (Eray, 2014: 24).

Halkin i¢inden gelen Evita, kisa slirede Arjantin halkinin goniillerini kazanan bir First Lady
olmustur. Evita, Nazli Eray’m eserlerinde topluma mal olmus dik ve giiclii kadinlardan
biridir. Eray, Farkli Riiyalar Sokagi’nda hayranlik ve ilgi duydugu bu kadm i¢in su sozleri
soylemistir: “Ilgilenmez olur muyum, ¢ok ilgileniyorum!” diye bagirdim. *’Bir kadinin tuhaf
yasami. Cok dramatik aslinda. Fakirlikten gelmis, Arjantin’in first lady ’si oluyor. Ondan da
ote bir efsaneye doniisiiyor. Kisacik yasami. Hastaligi. Mumyalanisi. Ve mumyanin garip
yasantist. Ilging bir yasamdykiisii. Cok ilgimi cekiyor gercekten’’ dedim (Eray, 2014: 167).
Evita’nin zorlu yasam miicadelesinden Arjantin’in First Lady’si olma siireci, erken yastaki

vefat1 ve mumyalanisi yazarda kayda deger bir etki birakmaistir.

Unli bir sinema yildiz1 olmak isteyen Eva Peron’un, inat¢1 ve baskin bir karaktere sahip
oldugu bilinmektedir. {1k olarak tiyatroya yonelen Evita, umdugu basar1y1 yakalayamayinca
sinema ve radyo tiyatrosuna yonelmistir. Bu siiregte tek basma yiikselmesi ve belli bir
kademeye ulasmasi Evita hakkinda bazi dedikodulara yol agmustir: “Ufak roller kapabilmek
i¢in yonetmenin yatagindan ge¢mesi gerektigini gencecikken ogrenmisti’’ dedi. “’Cok erkegi
olmustu Evita’'min. Oynadig: filmlerde is yoktu kendiside rol yapamiyordu, en biiyiik roliinii
yillar sonra Arjantin devlet baskaninin karist olarak oynayacakti. Casa Rosada nin
balkonundan halki selamlarken, atesli politik konusmalar yaparken, Perdn’u 6verken,
Peron’a olan askini halka haykirirken...” (Eray, 2014: 24). Evita’nin gengliginde oyunculuk
icin ¢abalamasi, Eray’in kurguya aktardigi gibi maddi imkansizlik, kadina bakis agis1 ve
genel bir problemdir. Kamuoyuna agik¢a yansitilmayan, {ine kavusma siire¢lerinin kadin

bedenleri lizerindeki zorlu savas1 goz ardi edilmemistir.

Isci ve yoksul kesime olan alakasiyla beraber Evita, Arjantin’de ilk kadin hareketlerinin
onciiliglinii de yapmistir. Bir kadin olarak toplumda kadinin hak ettigi konumda olmasini
istemistir: “Arjantin’de Evita’dan onceki yillarda da kadin haklart icin ¢esitli ¢calismalarin
gerceklestigi bilinmektedir. Ilk kadin doktor olan Cecilia Grierson kadin hareketi konusunda

bir¢ok gelisime onayak olmugtur” (Navarro 1994: 149). Feminist olmayan Evita, kadinin
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gercek aski icin yapabilecegi fedakarliklarin feminizmin arkasina gegmemesi gerektigini
savunsa da Ulkesinde birgok kadin hareketinin onciiligiinii yapmistir. Evita’nin feminizme
ve kadin haklarina kars1 bakisi su sekilde agiklanmistir: “Bu baglamda Evita, esi Peron ile
kurdugu iligkide de kendini geleneksel kimligine uygun olarak arka planda tutmay tercih
etmistir. Donemin kosullari itibariyle Feminizmi algilama bi¢imi de giiniimiizden farklidr.
Evita Feminizmi kadinliktan vazge¢mek olarak degerlendiren diisiince yapisint benimsemis
olmast muhtemeldir. Evita gii¢lii bir kadin imgesidir, ancak feminist degildir. Evita’'nin
soylemleri de ataerkil diisiince yapisiyla ortiismektedir” (Tekin, 2017: 485). Esi Per6n’un
diistinceleri sayesinde kadin hareketlerine onem verdigini belirten Evita’nin feminizme
bakisindaki amaci, kadmnlarm bu kural altinda erkeklesmesi ve erkeklerine bagliliklarini
yitirmesine karsi cikmasidir: “Evita Feminizmin erkeklerden intikam almak amacuyla
kullanilmasinin ve kadinin geleneksel roliinden ¢ikip erkeklesmesinin karsisinda yer alan
gortislere sahipti. Feministleri erkek olarak dogmadiklari icin isyan ettikleri diistincesiyle
elestirdi. Kendisini elestirenlere de cevabi olduk¢a acgikti. Evita’ya gore kadin
erkeklesmeden de gii¢ sahibi olabilirdi. Yiikselmek icin farkli bir kimlige biiriinmesine gerek
yoktu” (Tekin, 2017: 486). Evita, kadinin siyasal kimligi tizerindeki etkisiyle kadmnlarin oy
kullanma hakkina sahip olmalar1 i¢in elinden geleni yapmustir. 29 Temmuz 1949°da Peroncu
Kadinlar Partisi’ni kurmustur. Evita kurucusu oldugu bu partinin asil amacmi soyle agiklar:
“Ulkemde yénettisim Kadin Partisi, Peroncu eyleme bagl ama parti olarak erkeklerin
olusturduklar: orgiitten bagimsizdi. Bunu é6zellikle istedim, ¢iinkii kadinlarin politika ugruna
erkeklesmemelerini dilerim. Tipki is¢ilerin kurtuluslarin kendi aralarinda bulabilmeleri
gibi, tipki Peron 'un deyimiyle boynu biikiikleri, ancak boynu biikiiklerin kurtarabilecegi gibi
ben de kadinlari, ancak kadinlarin kurtaracagina inantyorum” (Tekin, 2017: 487). Yoksul
halkinin, is¢i smifinin ve llkesinin kadinlarinin yaninda olan Evita; kisa dmriine bir¢ok
fedakarli sigdirmis 6ncii kadindir. Eva Peron’un toplumsal olarak baskilandigi konu sadece
bedenen degildir. Evita’nin kendinden yasc¢a biiyiik Arjantin Bagkani ile anilmasi, toplum

oniinde asagilanmasi ve elestirilmesine neden olmustur:

“Peron’un tutuklanmasinin ardindan meydanlara dokiilen halk protestolara baslamig, 17
Ekim giinii Peron artik bir “lider” olarak adlandirilmistir. O giine kadar gergek bir politik
eylemde yer almayan, arka planda kalan ve “Peron’un metresi”, “Peron’un asigi”,
“herhangi bir oyuncu” ya da “sonradan gorme” sifatiyla tammlanan Evita igin de bu olay
veni bir baslangictir. Peron’un kendisini destekleyen halk sayesinde hapisten ¢ikmasinin

ardindan 21 Ekim 1945 'te Evita ve Peron evienmiglerdir” (Tekin, 2017: 480).

39



Baskan Peron’un hapse girmesiyle beraber kalan gorevleri Evita ciddiyetle karsilamis ve
onu gururlandirmistir. Hapisten ¢iktiktan sonra evlenen ¢ift {izerindeki 6n yargi ve baski
Evita’nin Arjantin halk: i¢in yaptig1 iyilik ve miicadelelerle degismistir. Toplum 6niinde
‘Perén’un metresi ve sonradan goérme’ gibi hakaretler géren Evita, halkin géziinde bir
azizeye donmiistiir. Geng yastaki ¢liimii biitiin Arjantin’i derinden izmiis ve hala onlar i¢in

biiyiik 6nem tagimaktadir.

Nazli Eray’in Marilyn Venusiin Son Gecesi romani, yazarin biiyiikk bir hayranlik duydugu
tinlii Hollywood yildiz1 Mariyln Monroe iizerine yazilmistir. Marilyn Veniisiin Son Gecesi,
adin1 Marilyn Monroe’nun 6liimiiniin son gecesinden almistir. Gizemli 6liimii cinayet mi,
yoksa siradan bir 6liim mii gibi sorulara hala kesin bir yanit bulmak asil amagtir. Kadimin

disil cazibesinin Onciisii olan Monroe’den Nazli Eray su sekilde bahsetmistir:

“Tiim dikkatimi toplamistim simdi, Sarisin’min karsisinda Marilyn Monroe oturuyordu.
Inanilmaz bir seydi bu. Birisi onun kiligina girmis olmaliyd. yice bakiyordum, o yuvarlak
fildisi omuzlar, siyah kadife, buluzdan adeta firlayan gogiisleri, pwriltili dudaklart,
yvanaklarini golgeleyen siyah kirpiklerinin bayginlastirdigi gozleri ve o tinlii “yastik
platinesi” saglari ile Marilyn Monroe 'nun ta kendisiydi bu. Baskast olamazdi. Onu hi¢ kimse
taklit edememigti bunca yildir, Madonna erkeksi gelirdi onun yaninda bana; bu kedi gibi
yumusactk disilik, bu hi¢c modast gecmemis seksapel, bu essiz giizellik yalnizca ona ait
olabilirdi. (...) Hollywood 'un efsane kadini Marilyn Monroe 'va bakryordum” (Eray, 2015b:
11).

Romanda Marilyn Monroe’nun disilik ve seksapel 6zelliklerini vurgulayan yazar, fiziksel
ozelligiyle ve cazibesiyle akillara kazinan, erkeklerin hayalini siisleyen bir figlir olarak
Monroe’yu tanitmustir: “Kadini genellikle fiziksel yonleriyle, disil cazibesi ve cinselligiyle
kadinlar fiziksel goriiniiglerindeki kusursuzlukla, bakimli ve alimli olmalariyla seckin
ziimreye mensupturlar” (Ugurlu-Balik, 2008: 451). Zorlu ve kisa bir yasami olan Marilyn
Monroe’nun; klasik is¢i statlisiinden, Hollywood yildizi olma seriiveni oldukg¢a sancili
geemistir. Ben’lik insasin1 beden iizerinde olusturmaya calisgan Marilyn Monroe’nun
Hollywood sahnelerindeki rolleri daha ¢ok cinselligi 6n planda olan roller olmustur.

Erkekler Sarisin Sever, Uygunsuzlar, Bazilar1 Sicak Sever, Yaz Bekari, Gel Seviselim,
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Milyoner Avcilar1 gibi filmler bunlara 6rnektir. Monre’nun, bedeni ve igveli tavirlar1 sinema
sektoriince kullanilmis ve yipratilmigtir. Marilyn Monroe’nun bedeni bir tiiketim malzemesi
olarak kullanilmistir. 20. yiizyilda bir kadin bedeninin disilik veya seksapellik {izerinden
yapilan kazanglar oldukc¢a asagilayici bir durum olmustur: “Batili tiiketim kiiltiiriinde beden,
bir yandan normallestirilen, diger yandan da ideallerden farkl olarak estetik, diyet, bakim
gibi unsurlarla savasiimasi gereken sosyal bir olgu olarak nitelendirilmektedir” (Inceoglu-
Kar, 2010, s. 72). Kadin bedenine dayatilan bu durum, Marilyn Monroe’da da giizellik ve
mukemmeliyetci bir algi olusturmustur. Biiyiik bir hayran kitlesi olusturmasi, Monroe’da
olusan narsist diisiincenin estetik lizerinden kusursuz olma ¢abalarini kagmilmaz kilmistir:
“Kadin modeldeki makyaj unsurunu inceledigimizde ise piiriizsiiz bir cilt, yiiz hatlarin
ortaya ¢ikaracak bir makyaj ve dolgun dudaklar gormekteyiz. Kadimin dudaklarinin dolgun
gosterilmesi ise disiligine ve cinselligine, piiriizsiiz bir cildiyle bakimli ve giizel olusuna, yiiz
hatlarini ortaya ¢ikaracak makyajiyla da cazibesine vurgu yapilarak on plana ¢ikarimistir”
(Tufan, 2020: 54). 20. yiizyilin unutulmazlar1 arasinda Marilyn Monroe’ nun digariya kars1
stirekli giiliimsemesinin arakasinda mutsuzluk ve aci ¢ceken bir kadin gercegi vardir. Nazl
Eray, Marilyn Veniis tin Son Gecesi romaninda Marilyn Monreo nun yasaminin karanlik ve

mutsuz kismini su sekilde aktarmistir:

“Yapayalniz bir kadindr” diye mwrildandim. “Cevresinde ona yakin olan kisiler, makyajcist,
masort, evdeki yardimct kadindi. Cok candan bir dostu, bir arkadagi yoktu bence. Hayati
aslinda acilarla doluydu.” Hayrete bakiyordu bana. “Gergekten mi?” dedi. “Hollywood 'un
tagsiz kraligesi, o muhtesem elbiseler, kiirkler, ayakkabilar... Gittigi gece kuliipleri, sehirler,
Las Vegas, Los Angeles, Santa Monica. Gosterdi sabah programinda” diye ekledi. “Las
Vegas’ta eglenceler, kumarhane, pesinde erkekler. Nasil yalniz olabilir boyle bir kadin?
“Goriildiigii gibi degildi herhalde” dedim. “Basarisiz evlilikler, hep bir ¢ocuk ozlemi.”
“Cocuk ister miymis?” diye sordu. “Bir kitapta okumustum, c¢ok istermis bir cocugu
olmasini. Ne tuhaf sey, oliimiinden bir buguk ay once bir ¢ocuk aldirmis. ‘Hangisinden
oldugunu bilmiyorum’ demis. Yani aldirdigi cocuk, ya Baskan Kennedy nin, ¢cocugu ya da
Adalet Bakani Robert Kennedy 'nin. Ne tuhaf bir kader, degil mi?” (Eray, 2015b: 71-72).

Butln bu gorinen sohretin arka planindaki mutsuzluklarla dolu evlilikleri, gocuk 6zlemi,
kaliplarin igerisine aliman ‘aptal sarisin ve disil-seksi’ cazibesi onun mental olarak
cokiislinlin bas etmenleri olmustur. Donemin iinlii baskan1 Kennedy kardesler ile olan

iligkisinin patlak vermesi Marilyn Monroe’nun son ¢ikmazi olmustur. Kiiciik yaslarda
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yasadig1 cinsel taciz sonucunda hayati hep bir miicadele ile gecen Marilyn Monroe nun
bedeni iizerinden konulan basmakaliplar onu hi¢ birakmamigstir. S6hretinin kotiiye gidisi,
koti iliskileri ve geriye giden rol modelligi Marilyn Monroe’da biylk bir psikolojik enkaz

olusturmustur.

3.2. Kadin Kentler

Kent soylu bir kadi olan Nazli Eray, romanlarinda genel olarak birinci tekil anlaticiy: tercih
etmistir. Dolayisiyla romanlarmin merkezi kisileri, otobiyografik ozelliklerle donatilmis
kadin anlaticilardir. Eray’m romanlarindaki kadm merkezi kisileri yazarin gergek
kimliginden belirgin izler tasimaktadir. Eray’in Oykilerindeki “Kadin Kentler” imgesi,
romanlarinda da kendini gostermektedir. Yasanan olaylar genellikle kadmin ¢evresinde
gelisir ve doniisiir. Nazli Eray’m romanlarinda “Kenti Kadma Indirgeme” anlayis
belirgindir. Yazar romanlarinda anlattig1 kentler ile 6zel bir bag kurmustur. Kadn olarak
kentleri imgeleyen Eray, kendini o kente ait hissetmek ya da etmemek durumlarini
yansitmistir. Eray’in romanlarinda ve dykiilerinde kadin imgesi ¢ogunlukla yazar-anlatici ve
merkezi kisinin kimlikleri iizerinden 6n plana ¢ikarilir. Yazar genel olarak ben’ine vurgu
yapar ve ¢ogunlukla bizzat tecriibelerini kurgulama yoluna gider. Dolayisiyla herhangi bir
siklikta feminist derinligi gozetmez. Eray’in romanlarinda kadmn kimlikleri cesitlilik
gostermektedir. Bu rollere bagli olarak da toplumsal diizende olusan kadinin, kentsel

dizendeki gorevleri irdelenebilir.

Nazli Eray’in Orphee romaninda kent ve kadini kent olarak gérme baglantisini sik¢a
gormekteyiz. Eray, ozellikle Ankara ve Istanbul arasindaki anilariyla dzel bir miinasebet

kurdugu bu sehirleri etkili bir sekilde aktarmistir.

Fantastik yazimm Tirk edebiyatindaki Oncii yazari Eray, Orphee romaninda kentle
konusmakta, sakalagsmakta, hatta gogu zaman alayc1 bir havayla sohbet etmektedir: “Ankara,
sevecen bir ana gibi konusup duruyordu” (Eray, 2015c: 52). Eray icin buyik 6nem arz eden
bu sehir, romanda adeta bir insan siluetine biiriindiiriilmiis ve kenti cinsiyet baglaminda da

kadm-erkek olarak ele almistir:

“Dinleyin,” dedim. “Az once Ankara aradi beni... Haywr, Ankara’dan bir dost degil, kent
kendisi aradi beni... Evet garip gercekten garip, ama diisiindiikce, dedikleri olduk¢a dogal
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gelmeye basladi bana. Evet... Bozkiwr kenti, 6glen ucag ile kiyi kentine geliyor. ‘Farkina bile
varmazlar, bak goriiriisiin’ dedi bana... ‘Sen kentlesmeyi bilmiyorsun’ dedi bana... (..)”

(Eray, 2015c: 30).

Yazarin hayatinin biiyiik bir boliimiinii kapsayan bu sehir onun bir¢ok anisma sahitlik
etmistir. Oyle ki Eray, Orphee’de mitolojik ve fantastik dgelerin sik¢a bulundugu maceralara
ciktig1 kiy1 kentine, ¢ok sevdigi bozkir Ankara’sini tagimistir. Bu kent ona orada yabanci

kalmamay1 ve otobiyografik olarak bir baglanti kurma olanag: saglamistir.

Eray, evlenme hayaliyle kiy1 kentine taginan geng Ankara’nim maceralarmi ve bunalimlarmi
aktarmistir. Yazar, Orphee’de “Kiz kurusu kent Ankara” diyerek Ankara’y1 evde kalmis kiz
kurusuna benzetmistir. Romanda Ankara, tarihi mitolojik kisi Orphee’nin pesine takilan asik
ve umutsuz bir kiz kurusudur. Orphee’nin aradigi aski ise Euridice’dir. “Kiz Kurusu”
benzetmesi, kadinin erkek egemen toplum diizeninin de normallestirilmek istenmis,
kaliplara sigdirilmis, evlenmeyen veya gec evlenen kadinlar i¢in kullanilmis bir deyimdir:
“Kadinlar belirli bir yastan sonra es ve anne olarak gérme aliskanligi toplumda bir
gelenegi de beraberinde getirmistir ki o da, geng kizlarin belirli bir yasa gelince evlenmesi
kuralidir. Iste bu noktadan hareketle, o belirli yasi gecen kizlara “Evde kalmis” yahut “kiz
kurusu” demektedir. Toplum icin bu kizlarin hangi sebeplerle evliligi erteledikleri onemli
degildir. Onemli olan onlarin evlenmemis olmasidir” (Kir, 2002: 72- 73). Tirk toplum
diizeninde alisilagelmis “Kiz Kurusu” deyimi, Eray’in kent iizerindeki benzetmesi, arka

plana bir gdnderme olabilmektedir.

Yazarda toplumsal cinsiyet kavrami ve yogun bir feminizm 1srar1 yoktur. Fakat duyarsiz da
degildir. ‘Kadin Olarak Kentler’ kimligini 6ne ¢ikaran Eray’in, kentlerle olan baglantisi
insanlarla olan iligkilerine benzemektedir. Yazar icin bu kentler, basit yerlesim yerlerinden
otededir. Nazl Eray, ruhundaki kentli kadin varolusu, kentlerle gecen 6zel baglar1 ve onlar1
iyi-koti anilariyla sahiplenmektedir. Yazar, Orphhe’de Ankara kentine ‘kiz kurusu’ diye
seslenirken; Halfeti'nin Siyah Giilii eserinde izmir kentine ‘Ele avuca sigmayan suh bir

kadin’ benzetmesi yapmistir:

“Oysa civil civildir Izmir. Ele avuca sigmayan suh bir kadin gibidir. Denize bakan ufak bir
pencerenin Oniinde dsigina meze hazirlayan, kavun dilimleyip ufak bir kayik tabaga koyan,

ince yazlik emprime elbisesinin i¢ine sutyen giymemis, kollart hafif tombul, permasi uzamis,
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ucu sart saglarini tash bir tokayla ensesinde toplamis, kolunda bir iki ince bilezik altin olan,

belki bir Miizeyyen adinda bir kadindwr Izmir benim icin” (Eray, 2012: 18).

Nazli Eray, Yildizlar Mektup Yazar romaninda da kenti kadin cinsiyetine indirgemistir.
“Berlin ¢oliin iistiine kurulmus garip kent. Cok sey yasamus, acilar gegirmis; evienmis,
bosanmus, dul kalmig bir kadin gibiydin. Seni hi¢ unutmayacagim” (Eray, 2019: 11).
Almanya iki bin yillik gegmise dayanan sancili savas siirecleri ve kusatmalariyla bugiinlere
gelmistir. Eray’in, Almanya’nin baskenti Berlin i¢in acilar yasamis, bosanmis ve dul kalmis
kadin benzetmesi, kentin acil1 ve cesitli siireclerden gecmesi ile 6zdeslesmistir. Toplumda
bosanan hemen her kadin toplumsal baskiya maruz kalmistir. Ozellikle vurgulanan ‘Dul
Kadin’ imgesi, ‘Dul Erkek’ yerine kullanilmistir. Toplumda dul erkek sifati hemen hig
kullanilmazken, dullugun sadece kadin iizerinden vurgulanmasi yabanci kaldigimiz bir
durum degildir. Geng veya yaslh dul bir erkek i¢in evlilik kagmilmaz bir sondur. Erkek i¢in
dul kalmak evliligi gerekli kilan ilk faktordiir. Evi ¢ekip ¢evirmek, sorumluluk bilinci ve
soy devami gibi kavramlar iizerinden degerlendirilirken; kadin i¢in dulluk, ayiplanma,
hareket 6zgiirliigiinde kisitlanma ve dedikodu gibi toplumsal baskiya ugrama durumlarini
getirmistir. Dul kalan kadmlarin gegmiste ve giiniimiizde evlenmesi ya da bir erkek arkadas
edinmesi hem aile i¢cinde hem de toplumda koétii karsilanan bir durum olmustur (Héritier,
vd., 2019: 106).

Eray’m Aski Giyinen Adam’inda, kent ve kisilik arasinda asklari, entrikalar1 farkli doneme
ait olsa da bir baglant1 kurmak istenmistir: “Bu yiiziinti bilmedigim kadinla nasil ki bir kenti
anlamamiz, onu yorumlamamiz ve yasamimiz ayri ayri bicimlerde oluyorsa, bir erkegi
algilamamiz ve onu yasamamiz da o6yle olmaliydi. Birbirine hi¢ benzemeyen, ayri
boyutlarda, icinde bulundugumuz degisik konumlarda ve duyarliligimizin bizi siiriikledigi
ayri kiyilarda yasiyor olmaliydik o erkegi. Iste bu kentin pelerinin altinda ayni erkegi baska
tarll yasayan iki ayri kadindik” (Eray, 2011: 51). Yazar, tarot falinda aradigi kadini, kentin
icerisinde hissetmis ve kenti adeta bir insanmig gibi algilamistir. Bahsedilen kentse
Ankara’drr. Eray, buradaki amilarindan kopamamakta ve onlar1 yasatmaktadir. Hig
gormedigi, tanimadigi bir kadmm varhigin kentte hissetmesi ve ayni erkek icin farkli
duygular beslemesi romanin gizemini arttrmistir. Kentleri genellikle disil bir varlik olarak

gdren yazar, bu sehirleri belirli 6zellikleri olan kadinlar olarak imgelemistir.
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3.3. Yazar Olarak Kadin

Tiirk edebiyatinda blyulu-belgeselci ve fantastik kurgunun énciisti olarak da kabul edilen
Eray, romanlarindaki bir¢ok seriiveni, gercek hayatindan alarak fantastik kurguyla
harmanlamistir. Onun romanlarinda kahraman anlatic1 ve merkezi kisi genellikle kadindir.
Kadinlar genel olarak maddi giicii yiiksek, fiziksel 6zellikleri 6n planda olan ve belirli bir
egitim gormiis kisilerdir. Oykiilerinde de bir yazar imgesi kuran Eray kurgusal evrende
durumu soyle aktarmustir: “Bu kisilerin ¢ok seckin, yetenekli, gerekirse varlikli, eline yiiziine
bakilir cinsten, yiiziimii kara ¢ikartmayacak (...) kisiler olmasint istiyordum (...) Soyle
birkag iyi, i¢ diinyasi zengin kisiyi saptayip romanima hemen baslayayim diyordum” (Balik,
2005: 37). Eray’m da belirttigi gibi roman ve 0yki kisilerinin kadin kimlikleri yukarida
saydig1 6zellikleri icermektedir. Dikkat ¢eken “kizil saglar’” ve “giizel giiliisiinii” yazar-
anlatict konumunda bir¢ok eserinde Dbelirten Eray, kadin merkezi kisilerde
miikemmeliyetgiligi esas almistir. Esra Polat Sabas’in Nazli Eray Romanlarinda Yapi ve
Tema adli doktora tezinde, yazarla yaptig1 goriismesinde roman ve dykiilerindeki bu varlikli,

gezgin ve egitimli kadin kimliklerini kullanmasidaki amaci su sekilde yanitlamugtir:

“-Eserlerinizde kahraman anlaticinin ¢ogunlukla giizel, alimli, zeki, ozgiir, bagimsiz, gii¢lii
kadin olmasinin ézel bir nedeni var mi?

-Yok, canim, dyle mi? Bana hep ¢ocuksu, saf, naif olarak gértiniir” (Sabas, 2021: 572).

Eray, eserlerinde genel olarak kullandig1 kadin imgelemini miitevazi bir sekilde reddetmis
olsa da bu kadin karakterlerin verilis tarzin1 ve kimliklerinin aksini sdoylemek miimkiin

olmayacaktir.

Bir kadin yazar olarak Eray’in romanlarinda ele aldig1 kadin kimlikleri, genellikle erkek
iktidarindan bagimsiz, giizel, cekici, zeki ve ilgi uyandiran kadin imgelemidir. Cogu
romaninda yazar, anlatict konumundaki merkezi kisi gorevindedir. Arzu Sapaginda Inecek
Var’da ilgi anlatici kahraman Eray’n iizerindedir. Nazli Eray’in ger¢ek yasaminda tilsim,
mistik enerji, fal ve tiirbelerle miinasebeti vardir. Romanda yazarm “sevgili okurum!” diye
seslendigi bir boliim vardir: “’Sevgili okurum! Yazamayacagim. Ekranda izlediklerimin
hi¢birini yazamayacagim. O yapayalniz ve i¢ine kapanik insan bunlart hi¢ kimseyle
paylasamamisti. Bende paylasamayacagim’’ (Eray, 2019: 89). Eray okuruna seslenmekle

list kurmacanin imkanlarmi kullanarak yazar-okur arasindaki mesafeyi kaldirmay1
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amagclamistir: “Anlaticilar bazen okurun dikkatini cezp etmek igin bazen de kendini daha iyi
anlatabilmek icin onlarla iletisim kurar. Bu seslenisler her ne sekilde ve her ne amacla
olursa olsun metnin kurmaca oldugunun vurgular hiiviyettedir” (Ergeg, 2020: 146). Eray’in
gercek yasamindaki anilar1 kurmaca metinde okurla konusurcasina dile getirmesi romana

ikinci bir anlat1 katman1 getirmistir.

Nazli Eray’m Imparator Cay Bahgesi romaninda yazar yine anlatici konumunda olan
merkezi kisidir. Roman yazarin otobiyografik 6zelliklerini icerse de daha ¢ok kadin-erkek
iliskisi iizerine kurgulanmustir. Eray, romanda annesiyle olan bir diyalogunda /mparator Cay

3

Bahgesi’ni coskuyla yazdigini su sekilde belirtmistir: “...Yeni bir kitap yaziyorum.” “Cosku

2T

icindesin, belli. Anladim yazdigini...” “Bir sevdigim var.” “Cok iyi bir insan anne,” dedim.
“Giiler yiizlii, neseli bir insan. Bu ¢ok énemli bir seymis, yeni anladim.” Sevdigin insanin

giiler yiizlii ve neseli olmast ¢ok iyi,” dedi annem’’ (Eray, 1997a: 169).

Ask hayatm1 merkeze alarak, kadmn- erkek iliskilerini sundugu Imparator Cay Bahgesi,
Eray’in gercek hayatindan ve tanidig1 insanlardan izler tagiyan ve bu gergekligi fantastik bir
atmosfer i¢inde dile getirdigi eserlerinden biridir. Anlatici-yazar siklikla yaptigi gibi kendine
doniik bir anlatim sergileyerek 6zyasamma dair bilgileri kurguya aktarir: “Diinyami
bwrakarak gittim,” dedim. “Ailemi, deli gibi sevdigim Istanbul 'u, Kalamis Iskelesini,
vapurlarin liiks mevkiinde icilen ¢aylari, kitaplarimi, esyalarimi, ¢cocuklugumu gegirdigim
Nisantasi’ni, Harbiye'’yi, ada vapurlarini, Beyoglu'ndaki ¢ok sevdigim Lefter’in
Meyhanesini, Kiziltopraktaki ¢ati katini, her seyimi geride birakarak bir gece yarisi treni
ile kentten bir daha donmemek tizere uzaklagtim” (Eray, 1997a: 196). Cocuklugunun biiyiik
kismimni gecirdigi Istanbul’u terk eden yazar, duygusal ve zayif bir kadm imgelemi

olusturmustur.

Kahraman anlatict1 konumundaki yazarin kendini merkeze alarak narsistik bir sekilde
cevresini gozlemlemesi, Bartin Taghan’da gelisen olaylar1 yazar kimligini ylicelterek
buylli-belgeselci bir tavirla aktarmasi kadin-yazi-yazarlik ve benlik agisindan dikkate
degerdir. Nitekim “Kadinlarin yaziyla, daha genel olarak sanatla iliskisi, 6yle anlasilyyor ki
her kiiltiirde seytanla ortaklig1 gerektirir. Ve diizene karsi durmayi. Iste kisisel tarihlerini
anlatirken ¢ok da mutlu sonlar yazamayan kadin yazarlarimiz, ozgiirliikle yaraticilig
ozdeslestirirken amaclarina ulasirlar” (Irzik, Parla, 2011: 192). Yazar olarak Eray’in, kadin

merkezi kisileri bikki, basit, ¢aresiz kadindan ziyade o6zgiir, dik duruslu ve egitimli
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kisilerdir. Yazar kimligini, diis ve gergeklik g¢ercevesinde kurgulayan Eray, kahraman
anlatict kimligine biirliniirken kendine, yazarlik yoniine doniik anlatimlarda herhangi bir
kisitlamaya, dolayli anlatima bile gerek gérmeyen, 6zgiir ve basma buyruk bir profil ortaya
koymaktadir. Sozgelimi anlatici-yazarm Imparator Cay Bahgesi’nde kendi romaniyla

kargilasmasi1 soyle aktarilmistir:

“Bardan igeriye girdik. Yan masalardan birinde geng bir erkek oturuyordu. Ona bakakaldim
bir an. Tiim govdemden bir elektrik akimi gegti sanki. Yakisikliydi, alisamadigim bir havasi
vardil. Cok ¢ekici oldugunu fark etmistim. Bana hafifce giiliimsiiyordu. Koyu renk gozleri
parlakti; gengti, ama ¢ok sey gormiis, yasamis bir insanin bakislart ile siiziiyordu beni. O da
heyecanlanmisti. Fark ettim. Gece. “Sizi tanistirayim,” dedi. Geng erkegi bana gostererek,
“Onu zaten taniyorsun,” dive ekledi. “Galiba tamsmadik.” “Oyleyse tamstirayim.
Romamin.” Sasirmistim “Kim?” diyebildim. “Romanin,” dedi Gece. “Onu tanimadin mi?
Karsinda romanin duruyor.” Geng adam giiliimseyerek elini uzatti. “Adim ‘Imparator Cay
Bahgesi,’ dedi. Bitirmek tizere oldugunuz romanimizim. Sizinle tanigsmayi ¢ok istedim. Dort
aydwr benimle ugrasiyorsunuz. Belki de istemeyerek sizi yordum. Ama beni olusturdunuz.
Icimdeki tiim olaylar, kisiler, degisik zamanlar ve mekdnlarla okuyucunun karsisina ¢ctkmaya

hazirim. Cok heyecanlyyum” (Eray, 1997a: 200-201).

Kaleme aldig1 romamiyla kurgusal evrende karsilasan yazar, beni’ni yiiceltme refleksi
gostermistir. Eray, Imparator Cay Bahgesi’ni geng, yakisikli ve cazibesi olan bir erkege
benzetmektedir. Bu durum romanindan ne kadar etkilendigini, kurmaca da olsa romanini
dolayisiyla bir yazar olarak ben’ini ne derece yiicelttigini gostermektedir. Romanin 6nemine
vurgu yapan yazar, cinsiyet baglaminda etkileyici bir benzetme yapmistir. Eserlerinden,
yazar kisiliginden emin ve 6zgilivenli olan Eray, romanlarindaki kisi kadrosunu, “Cok se¢kin,
vetenekli, gerekirse varlikl, eline yiiziine bakilir cinsten, yiizii(n)ii kara ¢ikarmayacak”™

(Eray, 1994: 46) kisilerden olusturmustur.

Eray’m otobiyografik roman olarak tanimladigi E! Yazmas: Riiyalar’inda, anlatic
konumdaki merkezi kisi yazarin kendisidir. E/ Yazmas: Riiyalar da yazarm hayatindan izler
tagiyan anilar1 diis ve gercek alasimi i¢inde kurguladigi bir tiir ani-roman niteligi gosterir.
Eray politik yagamini, Metin And’la sarsintili gecen evliligini, ilk agkini ve hayatindaki baz1
onemli kisileri diigsel-mizahi bir anlatimla vermistir: “Yazarin hayatinin 6nemli béliimleri

olan “Istanbul, ilk ask Ege, Prof. Dr. Metin And’la yaptigu ikinci evliligi ve yazart sevmeyen
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kadinlar” romanin konusunu olusturur. Romanda sehir olarak Istanbul yer alirken, erkekler
bahsinde yazarin hayatina girmis kisiler olarak anlatilirken, kadinlar bahsi de yazardan
nefret eden kadinlar olarak anlatilir” (Sabas, 2021: 251-252). Eray, basarili bir yazar
kimligine sahip olusunun, dikkat ¢eken kizil saglarinin, giiliisiiniin ve giizelliginin bilhassa
hemcinsleri arasinda olusturdugu kiskangligi narsistik bir tavirla romana aksettirmistir. “Pek
¢ok kimsenin varmak istedigi yere varmig, isim sahibi olmus” yazar-anlaticimin kalabaliga
girdiginde sa¢indan giiliisiinden taninan, piyasada kitaplart olan saygin biri olmanin hakl
gururuyla konusmast otobiyografik diirtii ile a¢iklanabilir” (Balik, 2005: 38). Bir¢ok eseri
yazar gercekliginden izler tasiyan karakterlerle dolu bir romanci olarak Eray’in bir donem
siyasete yeltenmesi ama aday gosterilmemesini kurgusal diinyaya aktarigi Sis Kelebekleri
romaninda anlatict bagkisinin yazar olduguna dair bir ayrint1 ile karsilagilir. Yazarin
hayatinin doniim noktalarindan biri olarak gordiigii bu adaylik, onda derin bir iiziintii ve
baski yaratmustir: “Hastaneden sonra tekrar yazi hayatim basladi. Hayatumda birkag ¢ok
biiyiik okul var; biri devlet dairesi, biri hastane, biri CHP Genel Merkezi. Daha ne olsun?”
(URL-11, 2022).

Nazli Eray’in Riya Yolcusu romani, yanlis evliliklerini, asklarini, sehirlerini ve ailesini
icermektedir. Kadinin statii sahibi bir yazar olusuna dikkat ¢eken Eray’m Rlya Yolcusu’nda
gegen Odiil alma an1 su sekilde aktarilmustir: “’Birden benim adim anons edildi, sahneye
cagrildim. En biiyiik édiilii, Mavi Anka Ozel Odiilii’nii ben almistim! Sahneye cikan
merdivenleri adeta ugarak ¢iktim. Mikrofonu tuttum ve o an diinyanin en mutlu insani
oldugumu soyledim. Odiiliimii havaya kaldirdim. Salon alkistan yikiliyordu. Geride
Editoriim Selahattin Ozpalabiyiklar’t da gordiim. Gozleri puril pirildi” (Eray, 2016a: 84).
Yazarlik hayatmin énemli doniim noktalarmdan biri olan Mavi Anka Odiilii, yazarin
unutulmazlar1 arasina girmistir. Basarisinin kaynagi olarak gosterilen bu ddiille Eray’in
gururu oksanmistir. Bir kadin yazar olarak Eray, kendini bu alanda kanitlamanin hafifligini

yasamistir.

3.4. Cahsan Kadin

Gecmisten giiniimiize siiregelen ‘kadinin ig-giicii ve is hayatindaki konumu’ tartisilmasi hig
bitmeyen ve bitmeyecek olan bir konu olmustur. Eray’in c¢alisan, giiclii, kendinden emin
roman karakterlerine rastlamak olagan bir durumdur. Genel olarak romanlarinda anlatict

konumunda olan yazar, ayn1 zamanda merkezi kisidir. Onciiliigiinii iistlendigi kadin
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kimlikleri, sosyo-ekonomik agidan gii¢lii, egitim seviyesi gelismis kisilerden olugmaktadir.
Nazli Eray, romanlarindaki kadin kimliklerini olustururken; is giicli i¢inde maddi zorluk
ceken, toplum baskist altinda olan, mutsuz kadinlar1 da ele almistir. Fakat bu durumu

herhangi bir toplumsal elestiri baglaminda ele almamstur.

Nazli Eray’m ask romam olarak anilan Asik Papagan Bari, kurmaca ve otobiyografik
gercekligin i¢ ice oldugu, fantezi diinyasmin smirlarini zorlayan, ask ve kadin-erkek
iliskilerini sorgulatan bir icerige sahiptir. Yazar ayrica Asik Papagan Bari’nda gergeve
teknigini kullanarak vakay1 derinlestirmistir. Eray’dan izler tasiyan anlatict konumundaki
merkezi kisi kendi kimligini Asik papaganin agzindan su sekilde aktarmustir: “Ozgiiriim,
duyguluyum, korkum yok, erkege dayanarak yasamam, onemli bir olayi aninda
algilayabilivim,” dedim. “Bir diinyam var benim.” “Biliyorum.” “Beni nasil bu kadar ¢cabuk
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tanmyabildin? Seninle dogru diiriist konusmadik bile...” “Ben tamwrim,” dedi papagan.
“Kadni tanirim. Sen ¢ocuk kadinsin. En heyecan verici tiir” (Eray, 2015a: 64). Yazar, kendi
ayaklar1 lizerinde durabilen ve hicbir erkegin himayesine ihtiya¢ duymadigini belirttigi bu
sozlerle adeta kendi kadin kimligini ortaya ¢ikarmistir. Duygusal yapiya sahip olan yazarin
basindan bir¢ok ask macerasi gegmesine karsin, biitiin bu iligkiler karsisinda kendinden
kismen Odiin vermeden kalabilmistir. Bunlarm yani sira ‘Erkege dayanarak yasamam’
sOzlinli vurgulayan yazar, romanda Hasan adl1 bir melekle hareket etmektedir. Melek Hasan
yazarm koruyucusu konumundadir. Kendi ayaklar1 iizerinde durabilen giiclii kadina vurgu

yapilsa da duygusal yonlerin agir bastig1 durumlarda, ask ya da ac1 veren anilar karsisinda

korunmaya yoneldigi de dikkat ¢cekmektedir.

Nazli Eray’m insan kaderini bir 6riimcek agma benzettigi Oriimcegin Kitabi romant,
kahraman-anlaticinin ve roman Kisilerinin kimlik arayislarin1 konu edinmistir. Romanda
Eray’in bir donem milletvekilligi yaptig1 adaylik siirecinin zorlu noktalarina su sekilde

deginilmistir:

“Kurultay sabahi erkenden kalkmistim. Aceleyle hazirlaniyordum. Cantama bir paket
kolonyali mendil, géz damlasi ve bir kutu agri kesici yerlestirdim. Heyecanlyydim. Anahtar
Listede var miydim, yok muydum,; bilmiyordum. Kendi basima bir c¢alisma yapip;
delegelerden oy alarak listeyi delmeyi hedefleyen bir atilim yapmaya karar vermistim.
Bunun ¢ok zor, hemen hemen imkadnsiz bir sey oldugunu biliyordum. Biitiin olay, Genel

Baskan i listesinde yer almakla basliyordu. Altmus kisilik Parti Meclisi 'ne her zamanki gibi
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on bes kadin alinacakti. Aday sayisimin ¢ok kabarik oldugu giinlerce soyleniyor, parti
koridorlarinda kulisler, fisildasmalar alabildigine siirtiyordu. Kendime giiveniyordum,

tanitim kartlarimi bir torbaya koyup yamima aldim” (Eray, 1998: 45).

Eray, gercek yasaminda milletvekilligi adayligina girmisse de bu girisimin sonucu basarisiz
olmustur. CHP’de li¢ donem parti meclis iiyeligi yapan yazar, i¢cinde bir ukde kaldigin1 ve
haksizliga ugradigini dile getirmistir. Yazar toplumsal sorumlulugunu arttirmak amaciyla
siyasete girmek istedigini su sekilde aktarmistir: “Politikanin konusu da insan, yazarligin
da... Yani benim konum insan. Insanin diinyasi, insanin diisleri, insanin yasamasi, gerektigi
gibi yasamasi” (Eray, “Cankaya 8. Aday1” 38). Kadmm is giiclindeki konumunun
tartigildigi en belirgin alanlardan biri de siyasettir. Erkek egemen sistemin alani oldugu
diisiiniilen siyaset kurumunun kadinlara gerektigi kadar yer vermeme durumu hala devam

etmektedir:

“Erkek ve kiz ¢cocuklar dogumlarindan itibaren farkl sekilde yetistirilmekte ve farkli rolleri
icra edecek sekilde hazirlanmaktadirlar. Boylece farkl sekillerde sosyallesen erkek ve kiz
cocuklari, biiyiidiiklerinde de farkli rolleri onceleyen bireyler haline gelirler. Bu baglamda
siyasetin erkek isi olarak algilanmasi ve siyasete hirs, otorite, entrika ve rekabet gibi erkeksi
bir takim ozelliklerin atfedilmesi kadinlarin siyasal hayata katilmas: oniinde engeller
olusturmaktadir. Soz konusu ataerkil yapt toplumun biitiiniinde, kurumlarinda ve siyasal

partilerde kendini gostermektedir” (Kara, 2012: 26).

Kiiciik yaslardan itibaren kiz ¢cocuklarina ve erkek ¢ocuklarina dayatilan bu roller, erkege
siyasi alanda gili¢ kazandirirken kadmlara zayiflik ve dislanmighk katmistir. Diinyada ve
Tiirkiye’de hala kadinlar siyasi alanda i bulmakta gii¢liik ¢ekmektedir. O donemde
milletvekilligine adayligin1 koyan Eray’in yasadigi haksiz durum da buna 6rnektir. Yazarin
Oriimcegin Kitabi’nda bir baska serzenisi de su sekildedir: “Evet. Genel Baskan eski Parti
Meclisi’ni bastan asagrya degistirmis.” Beni goriince aniden sustular. Listede yoktum.
Listedekileri iti¢ asagr bes yukart biliyor olmaliydilar. Yavasca oradan uzaklastim. Kendi
basima savasmaya kararliydim. Kendi kendime, “Listede olmasam bile, liste disindan kag
oy alabilecegim bakalim,” diye diisiiniiyordum. “Belki listeyi delerim” (...) “Oniimden
kosarak bir adam gecti. Elinde Genel Baskan in anahtar listesi vardi. Kapmisti bir tane,
isimlere goz gezdirerek disariya dogru kosuyordu. “Gostersen su listeyi kardes! Diye

bagirdim. Liste elinde, arkasina bakmadan kosuyordu o. Pesinden kosmaya basladim”
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(Eray, 1988: 104-105). Yazarin bin bir hevesle girdigi bu is alaninda adinin listede olmamasi
tahmin ettigi bir durumdur. Umudunu kirmayan Eray, tek basma direnmeye kararli olsa da

sistemin disinda birakilmistir.

El Yazmasi Riiyalar’da da kahraman-anlaticinin etrafinda gelisen seriiven, yazarin
hayatindan etkiler tagimaktadir. Nazli Eray’m romanlarindaki kadin kimlikleri, yazarin
kendisini merkeze alarak kurgulamasi seklinde gelismistir. Merkezl kisi konumundaki
anlatici, kadmin caligma hayati iginde karsilastig1 giicliikleri, Eray’in 6zyasam tecriibeleri
tzerinden oOrneklendirmistir: “Eski Genel Baskan'in c¢ehresi belirmisti suan karsimda;
heyecanlanmistim, ona bir sey soylemek istiyordum, ama yiiz degisiverdi birden, yeni Genel
Baskan dik dik bakiyordu bana. ‘Hakkimi yediniz! Parti Meclisi’'ne seg¢ilmistim!’ diye
bagirdim. Yeni Genel Baskan’in yiizii ¢oktan degismisti” (Eray, 2000: 115). Ayaklar
iizerinde durabilen bir yazarin siyasi alanda ugradigi haksizlik romana konu olacak derecede
derin bir liziintii yaratmistir. Birgok romaninda milletvekilligi siirecini yazan Eray, romanda
ugradigr haksizligm savasini su sekilde vermistir: “Bak giiliiyorsun,” dedi Miiveddet.
“Anlattigin seyler ¢ok hos, ¢ok giilting. Yeni secilen Genel Baskan’a kizip riiyamda ona bigak
cekmem... Pesime takilmis, ge¢cmiste unutulmus sokaklari, insanlari ve meyhaneleri ile bir
eski Istanbul; oralara sikismis kalmis bir ilk ask” (Eray, 2000: 202). Romanlarmmda
haksizliga karsi tek basina dik durmaya ¢alisan kadinlar1 anlatan Eray, gercek hayatta pesini
brraktig1 bir konumun miicadelesini kurgusal bir sekilde siirdiirmeye devam etmistir.
Partinin eski genel baskaniyla yiizlesmesi de yazarin bilingaltindaki ylizlesme arzusunun

disavurumu olarak degerlendirilebilir.

Eray’in Ahmet Hamdi Tanpmar’in hayatini kurguladigi ve Tanpinar’a armagan ettigi Aydaki
Adam Tanpinar romaninda Tirkiye’nin ilk kadin Hamlet oyuncusu Nur Sabuncu dikkat
cekmektedir. Eray’in onem atfettigi kadin karakterlerden biri olan Nur Sabuncu, kendi
ayaklar1 izerinde durabilen, caliyma hayatinda basarili olmus kadmi temsil eder ve romanda
su sekilde aktarilir: “Ben Nur Sabuncu’ dedi. “Tiirkiye de ilk kadin Hamlet’i oynuyorum.”
“llk kadin Hamlet mi?” “Evet, ilk kadin Hamlet benim” dedi sarisin. Kisacik platine
saglarin diizeltiyordu bir yandan. (...) Tanpwmar’m odasindaki fotograftaki kadinsiniz siz”
dedi garson. “Giinliiklerinde okudum. Nur.” (...) Garson kulagima, “Sakir Eczacibast nin
ilk karist” dedi. “Kadin Hamlet, Sakir Eczacibasi’ni kastetmis Tanpwnar. Sakir’in ilk
karisina dsigim samwrlar’ demek istemis” (Eray, 2018b: 255). Amerikan Koleji mezunu

egitimli, ¢ekici ve cesur Nur Sabuncu; yazarin hayranlik duydugu bir kadin aktordiir.
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Romanda Nur Sabuncu’yu dven yazar, onun basaristyla da oviinmiistiir. Ahmet Oktay’in
Gizli Cekmece eserinde gecen ‘Kadin Hamlet’in Oliimii’ baslig1 altinda Nur Sabuncu’dan su
sekilde bahsedilmistir: “Ne var ki, Nur Sabuncu adindaki Amerikan Koleji mezunu, o bir
Tiirk’'ten ¢ok bir Isvecliyi andiran geng kiz, tiim elestirmecilerin degilse de tiyatro
seyircisinin gonliinde bir yer edinmisti daha ilk gecede. Buydu farkinda oldugu. Ve sahne
yasami oldu Nur’un. Oliimii de...” (URL-12, 2022).

Yazar ayni zamanda Nur Sabuncu’nun Sakir Eczacibasi’yla ses getiren evliligine de

deginmistir:

“Bir gece, bir yerde tanisip sabaha kadar konustuktan ve Nur, Sakir’e hayatini anlattiktan
sonra, ona delice asitk olan Sakir Eczacibasi’yla evlenmisti. Asik olmustu ona Sakir
Eczacibasi, kardesine sormustu ilkin. Acaba ailesi isteyecek miydi Nur'u? Belli degil. Ama
evlenmiglerdi. Arnavutkéy Amerikan Koleji’'nden mezun bir kizdi Nur. Muhsin Ertugrul
Hamlet roluyle daha énce sahnede hic yiiriimemis bile olan bu giizel kizi Kii¢iik Sahne’de
basrole c¢ikarmisti. Koyu visnegiiriigii kadife perde kapandiginda artik herkes Nur
Sabuncu’yu konusuyordu. Bu simsiyahlar i¢indeki kadin Hamlet herkesi biiyiilemisti. Sakir
Eczacibagsi’yla olan evliligi ii¢ yil stirmiistii Nur’un. Bir firtina gibi girip ¢ikmisti o hayatin
icinden’’ (Eray, 2018b: 256-257).

Yiikseliste olan kariyerinin yani sira hayat hikayesi zorlu ve sancili gegen Nur Sabuncu’nun,
gii¢lii durusunun arkasinda duygusal bosluklar1 olmustur: “Nur, basladig tiyatro seriivenini,
inigleri ¢ikiglaryla bir zaman daha siirdiirdii. Sonra Baudelaire’in deyimiyle, sahte
cennetlere uzandigi bir gece Kalyoncu Kulluk Sokagi’ndaki evinde, elinden diisiirdiigii
izmaritle, 70’li yillarin sonuna dogru yataginda yanarak 6ldu” (Stizen, Balik, 2020: 160).
Yetenegi, durusu ve ozgiiveniyle dikkatleri iizerine ¢eken Sabuncu’nun, Tirkiye’de ilk
kadin Hamlet olmasi ¢alisan kadinin dnciiliigiiniin 6rnegi olmustur. Nur Sabuncu, Hamlet’1
kadin olarak oynayarak biiylik bir cesaret gostermistir: “Hamlet’i kadin mi daha iyi
canlandirir erkek mi sorusunu sormak da, yanitlamak da bu kalip yargilari yeniden
tiretmektir. Bunun yerine Hamlet'in orijinalinden degistirilerek kadin olarak uyarlanmasi
altindaki imgesel mesajlart degerlendirmek, Hamlet’in cinsiyet rolleri tartismasi altinda
erimis mesajint okuyabilmemizi saglayacak “Kadin Hamlet olmak ya da olmamak”
sorgulamasini toplumsal bir zemine oturtacaktir” (URL-13, 2022). Hamlet’in kadin olarak

mi, erkek olarak m1 oynanmasi gerektigi uzun siireli tartigma yaratan bir konu olmustur.
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Hamlet’in duygularini seyirciye aktarmada daha basarili sayilan cinsiyet ¢catigmasi bu alanda
da yasanmistir. Asil meselenin duygu aktarma yolu oldugu bu tartismada “Hamlet’in kadin
“fitrat "ina daha yatkin olmasi degil de “olmak ya da olmamak” felsefi sorgulamasini bir
kadimin yapmasidir asil mevzu. Ciinkii kadin, toplumsal is boliimii geregince “‘akli
ermeyen’”, “evdeki melek”, ¢cocuklarina ana kocasina bir es, zaten bu sifatlarin disinda da
kadin kimligi ile toplumda ya yer edinemeyen ya da kétiilenen bir konumdadir. Hamlet’in
kadin olup olmamasi iste bu sebeple énemlidir” (URL-13, 2022). Bitln bu toplumsal
algilar1 kiran kadin Hamlet oyuncularmin Tiirkiye’deki ilk temsilcisi Nur Sabuncu, kadin

Hamlet olarak basarili bir duygu aktarimi ve yetenegiyle goniilleri fethetmistir.

3.5. Mutsuz Kadin / Mutlu Kadin

Eray’in romanlarinda mutlu, kendinden emin, egitimli kadinlarin yaninda; evliliginden
sikayet eden, aldatilan, ekonomik giigliik yasayan bir¢ok sikint1 i¢inde olan kadmnlar da
vardir. Romanin gergekei tarafini da bu kadinlar olusturmustur. Diisselligin 6tesindeki
gergeklik bagini kuran kadinlar, toplum i¢inde siradan insanin basina gelebilecek her tiirlii
olay1 yasamaktadirlar. Eray’in eserlerinde haksizliga ugrams, ezilmis, dislanmis, aldatilmis

kadin kimliklerinin, erkek egemenligi karsisinda sorgulandigi birgok 6rnek mevcuttur.

Otobiyografik gergekligin fazlasiyla yer aldig1 Ay Falcist romaninda Eray’m anilari, acilari,
asklari, evlilikleri, kisacast mutluluklar1 ve mutsuzluklar: su sekilde aktarilmistir: “Metin,
herhalde her aksamki gibi televizyonun basinda otururken salonu bom bos sanvyordu. Yani
sadece binlerce videokaseti, binlerce bale ve tiyatro kitabi, masklar, minyatiirlerle dolu
salonda, yalniz bir Metin! Arada Nazl iceriye girip ¢ikiyor. Oysa bilse; salon ne denli
kalabalikt:”” (Eray, 1992: 59). Eray, birka¢ eserinde Metin And’la olan evliliginin duygusal
yorgunlugunu dile getirmistir. Eray’in kendi iliskileri iizerine yaptig1 elestiriler, evliliginin

kasvetli gecen giinleri ve yalnizlasan kadin imgesi lizerinedir.

Nazli Eray’mn, hayatinda yolunda gitmeyen sadece evlilikleri ve is hayat1 degildir.
Eserlerinde kendisini ¢ekemeyen hemcinsleri tarafindan cesitli biiyiilere maruz kaldigini

sik¢a dile getirmistir:

“Kimsiniz? Alo?” “Kim oldugumu iyi bilirsin bacim. Ben bu telefonu nicin a¢tim biliyor

musun? Seni tebrik etmek i¢in. Cok takdir ediyorum seni vallahi. Takdir etmemek elde degil.
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Bu ne miithig inat, bu ne bikmak usanmak bilmeyen bir ruh. (...) Karsi taraftaki ses kizmusti.
“Manyak. Neler zirvaliyorsun sen?” diye bagirdi. “Askolsun,” dedim. “Yakistiramadim bu
sozleri senin agzina. Sen bir ‘Hanimefendi’ degil misin? Herkes seni oyle tanimiyor mu?
Hi¢ boyle konusulur mu? Maazallah, biri duysa... Senin gibi ‘bazi’ konularda gergekten
uzmanlagmus bir kisi hi¢ boyle konusur mu?” (...) “Allah belani versin! Deli. Zir deli.”
“Tovbe de. Biiyii iginde iyi sanslar. Rast gele. Yakinda gene iyi bir hoca bulursan, bana da
haber ver. Iki yildir ne paralar dokmiissiin ayol; éniimde dokiim var. Bir de sana eli siki
derler. Kiskanwyorlar, vallahi giinahin aliyorlar, yazik;’’ dedim. “’Hadi giile giile” (Eray,
1992:112-113).

Romanda Eray, kendisine biiyli yaptiran kadmi aramakta ve kinayeli bir sekilde laf
sokmaktadir. Kadmin hemcinsini kiskanmasi, cekememesi ve biiyii yaptiracak kadar rakip
gormesi yabancist olunan bir durum degildir. Kadinlar arasindaki birbirini rakip olarak
gorme durtlsi, sado-mazosist egilimin bir gostergesidir. Is hayatinda, ask hayatinda ve aile
icerisinde gelisen bu kiskan¢lik diirtiileri; kadinin rakibini yok etmek istemesindeki zayif

duygulardan kaynaklanmaistir.

Eray, romanda Ay falcisi’yla sohbetinde kendi beni’ne sdyle vurgu yaptirmistir: “Senin oyle
bir diinyan, éyle parlak diislerin var ki! Oysa ¢evrendeki insanlarda bunlarin hi¢ biri yok.
Sen bunun farkinda degil misin? diye sordu bana Ay falcisi. “Hig diistinmemistim,” dedim.
“Cocuk diinyanda ¢ok gii¢liistin. Bir savas¢isin sen. Ama ¢ok duygulusun. Onun i¢in boyle
sarsiliyorsun. Karsindakilerde duygu yok. Bunu géremiyor musun?” diye sordu Ay falcisi”
(Eray, 1992: 123). Yazarn i¢ diinyasmi agiga ¢ikardig1 Ay Falcisi’'nda, mutsuzluklarini ve
mutluluklarmin asil sebeplerine yer verilmistir. Yazar-anlatici gii¢lii kimliginin arka
planindaki zayif duygularina yenik diismesi, hayal kirikliklarmmi daha ¢ok arttirmistir.
Anlayissiz bir ¢evrede yalnizlastigini dile getiren anlaticinin ¢ocuk diinyasi, yipranmis ve

hiizne ugratilmustir.

Anlaticinin romanlarindaki kadinlarin mutlu ve mutsuzluk duygulari ¢ogunlukla beden
degisimleriyle meydana gelmektedir. Biyolojik gelisimle beraber beden yaslanmasi
karsisinda giizellik kompleksi yasayan anlatici, romanlarinda beden degisim ve
doniisiimlerini kurguya yansitmistir.

Anlaticinin Uyku Istasyonu romani, Abali Dede Tiirbesi’nde uykuya dalarak sifa bulmak

isteyen birgok kisinin riiyalarma yolculuk yaptigi bir eseridir. Romanin otobiyografik
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niteliklerle donatilmis olan merkezi kisisi sohret sahibi insanlarin yasamini elde ederek
mutluluga ulagsmaya c¢alisir. Romanda tiirbeye gelen insanlarin, rlyalara dalarak
bilingaltlarinda yatan istek ve arzulara donuistiigii goriiliir. Fantastigin siirlarinm zorlandig1
Uyku Istasyonu’nda anlatici, sunulan dilek karsisinda hayran oldugu baska bir kadin
bedenine ‘Kim Bassinger’in bedenine sahip olmak istemistir. Romanda bu siire¢ su sekilde
aktarilir: “Tamam,” dedi kiz. “Kimin bedenini isterdiniz?” Ne gii¢ bir soruydu bu.
Oturdugum yerde kafam ¢alismaz olmugstu. Dudaklarimin arasindan “Kim Bassinger’in
bedenini isterdim...” sozciikleri dokiildii” (Eray, 2018: 123). 70’11 yillarin Amerikali {inlii
model ve oyuncusu ‘Kim Bassinger’in bedenine doniismek isteyen kahraman anlatici, bu
bedene kars1 biiyiik bir hayranlik duymaktadir. Kadin bedeninin vurucu noktasindaki disil
cazibeye ulagsmak isteyen anlatici, bu doniisiimle beraber baz1 duygular1 sorgulamistir. Tarih
boyunca gelen glizellik algis1 ve beden olgusunun miitkemmeliyete yakinligi basmakaliplara
sokulan simgeleri olusturmustur. Reklam filmlerinde, sinema filmlerinde, mankenlik ve
modellik gibi alanlarda kadinlarda ve erkeklerde aranan uzun boy, diizgiin bir viicut, giizel
ve ¢ekici bir yiiz, vazgecilmez olmustur. Romanda kadin bedeninin arka plandaki getirilerine

su sekilde dikkat ¢ekilmistir:

“(...) Aynadan Kim Bassinger bana bakiyordu. Omuzlarindan asagi dokiilen sapsari saglari,
kusursuz burnu, hafif baygin gozleri, dolgun dudaklari ipincecik govdesi, uzun bigimli
bacaklari vard.. (...) Aynadaki bendim. Anlatilmas: gii¢ bir duygu. Insanin ka¢ yildir alisik
oldugu tasidigi1 bedeninden birden kurtulup béyle nefis bir yaratigin bedenine girmesi... Sari
sa¢larimi hafifce geriye attim. Etegimi diizelttim. Bacaklar miithis. Biitiin erkekler asik olur
insana. Meclis tiyesi oldugum siyasi partiye gitsem neler olur acaba? Yillar once ¢alistigim
devlet dairesinde beni boyle gorselerdi sisko miidiirle, tutucu miistesarlar ne yaparlardi kim
bilir? O zamanlar ¢ocuktum, beni ezen, azarlayan bir sube miidiirii vardi. Aklima o geldi.
Insan hemen genel miidiir sekreteri olur. Diisiindiiklerime sasirdim. Insan bu fizikle devlet

dairesinde ne yapsin? Film ¢evirir” (Eray, 2018: 123-124).

Kahraman anlatici, disil cazibesi yiiksek kadmn bedeninin bir¢ok kap1 acacagini
vurgulanustir. Oyle ki iiyesi oldugu partiye Kim Bassinger’in bedeniyle gittigini varsayarak,
ise alinabilecegini ve erkeklerin iizerinde biiytik bir etki birakacagini dile getirmistir. Kendi
bedeninden siyrilmayr bir kurtulus olarak gdren yazarin Ozgiivensizligini kamg¢ilayan
faktorler olmustur. Romanda gelisen olaylar neticesinde kahraman-anlatici istedigi Kim

Bassinger’in bedeninden, romanin sonlarina dogru kurtulmak istemistir: “’Kim Bassinger
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olmak istemiyorum. Ne ise yarar ki! Ashinda giiliing bir durumdu Omer’in Bahgesi... Neler
vastyorum ben? Kim Bassinger oldum da ne degisti? Hicbir sey! Her sey ayni. Bunca
zamanda neler yapabildik ki biz? Hi¢, hi¢bir sey!’’ dedim’’ (Eray, 2018: 129). Bedenin
iyilestirici konumundan faydalanmak isteyen anlatici, dilediklerinin bedensel degisimle
ulasabilecegi alanlarda olmadif1 gercegiyle su sekilde yiizlesmistir: “ Ustiimdeki daractk
elbiseden, upuzun bacaklarimdan, seksi yiiziimden usanmistim. I¢ diinyama, halime
uymayan bir govde secmistim kendime. Hichir ise yaramiyordu’’ (Eray, 2018: 132). i¢
ruhunun bunalimlarindan kagamayan anlatici, bulundugu bedeni 6ziimsemez ve kurtulmak

istemistir.

Anlaticinin ge¢cmisle fantastik bir bag kurdugu romani Yildiziar Mektup Yazar’da, ¢esitli
kadin kimlikleri 6n plana ¢ikmistir. Bunlardan en 6nemlisi, Berlin gecelerinde striptizci
kadin Melanie’dir. Roman, bireysel i¢ diinyanin yaninda tarihten getirilen 6nemli
sahsiyetlerle beraber toplumsal bazi sorunlara da dikkat ¢ekmistir. Romanda Avusturya
tahtinin varisi Arsidilk Rudolf Von Hapsburg’la Melaine’nin alt-iist tabaka tartigsmasi ve
kadin bedeninin somiiriilmesinden kaynakli duyulan mutsuzluk su sekilde aktarilmaistir:
“Sizi kullanvyorlar. Sizi sémiiriiyorlar, anlamryor musunuz!” diye bagirdi Melanie. Arsidiik
Rudolf von Hapsburg: “Beni kimse somiiremez Bayan, ’dedi. “‘unuttunuz galiba. Ben bir
soyluyum, bir aristokratim. Istedigimi yaparim. Ben somiiriilmem.” “Aristokratlardan nefret
ediyorum!” diye haywrdi Melanie. “Siz nesiniz, bayan?” “Sémiiriilen, ezilen, parasiz bir
kadin.” “O zaman kirleneceginize kendinize ¢eki diizen verin.” (Eray, 2019: 108). Toplumda
bazi kabul gormeyen yasamlari siradanlastirip giin yiiziine ¢ikartan Eray, smif farkliliklarina
ve somdiren-somiirtilen iliskisine dikkat ¢cekmistir. Hemen her toplumda olusan bu alt-Ust
tabakalar, toplumsal zarar1 katlamaktadir. Eray’in, devlet dairesinde memurluk yaptigi
donemlerde dayatilan sartlar ve sikintilar da bu duruma ornek olusturabilmektedir.
Anlatcinin romanlarinda sundugu beden olgusu, kadin karakterleri bazen mutlu etmekte,
bazense mutsuzluk getirmektedir. Sevgisizlik ve mutsuzlukla yogrulan bu iki farkli
hayatlarin kadmlarinin  karsilagsmas1 gergeklesmistir. Maddi zorluklardan kaynakli,
bedeniyle para kazanmaya calisan striptizci Melanie’nin karsisinda onu merak duyarak
izlemeye gelen maddi zorlugu olmayan kahraman-anlatici vardir. Anlatici, cinsel obje olarak
goriilen kadinin bedeni arkasindaki duygularina dikkat c¢ekmistir. Yalnizlastirilan,
otekilestirilen, kotii kadin profiline sokulan ve duygularin geriden birakilip bedeni
mekaniklestiren kadinlarin hisleri Melanie iizerinden oOrneklendirilmistir. Anlaticinin

yalnizligmin getirdigi ruhsal bunalimm disa vurumu Melanie’yle gegen diyaloglarindadir.
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Kahraman-anlatici biitiin hiiziin bulutlarina ve yalnizliga meydan okurcasina giilmek ve
kahkahalarla acilarini bastirmak istemistir. Romanda farkli hayatlarin miicadelesini veren
iki kadmin yalnizlig1, sevgi ve mutluluk istencini dile getirmektedir. Ayrica anlatici, sevgiye
a¢c oldugunu su sozlerle dile getirmistir: “Melanie’” dedim. Bir tirlii gozyaslarimi
tutamryordum. *° Melanie simdiye kadar hi¢ kimse bana, ‘Seni Seviyorum’ demedi biliyor
musun? Ne tuhaf sey. Suanda aklima geldi bu. Ben bu sozciikleri hi¢ duymadim’’ (Eray,
2019: 142). Duygudan yoksun insanlarin kargisinda sevgi dolu kimligiyle kahraman anlatict,
‘Seni seviyorum’ kelimesini hayatinda ilk kez duydugunu sdylemistir. Anlatici, bu kadar

basit bir kelimenin insanlarca kolay soylenememesine sitem etmistir.

Yildizlar Mektup Yazar’da yazarin, psikanalitik kurami 6nciisti Freud’a hasta olarak gittigi
konusmalar1 su sekilde aktarilmistir: “Dr. Freud, mutlu olmak istiyorum!’’ diye bagirdim.
Artik ¢abalarimin sonuna geldigimi hissediyorum. Mutlu insanlarin diinyasina gitmek
istiyorum, Doktor. Ama acaba éyle bir yer var mi? Bunaldim, bunaldim. Soguk savagslardan,
haksiz kiisliiklerden, surat sallamalardan biktim artik, Doktor. Benim bir hastaligim, bir
saplantim yok. I¢i dist bir olan insamim ben. Arkamdan oynanan oyunlardan, entrikalardan,
doldurmalardan biktim artik! Kurtulmak istiyorum” (Eray, 2019: 138). Kahraman anlatic1
yalnizliktan dem vurdugunu, kotii kalpli insanlarin ihanetine karst mutsuzluklarii ve hak
etmedigini diisiindiigii davramiglara maruz kaldigimi1 Doktor Freud’a icini dokerek

anlatmustir.

Nazhi Eray’mn, hayattaki karmasik kader aglarina benzettigi Oriimcegin Kitabi nda,
otobiyografik benligin c¢esitleri gosterilmistir. Yazar anlatict konumundaki baskisinin
hayatindan gercek anilar tagiyan romanda, aldatilma ve nefretin yol actig1 mutsuz kadinlara
yer verilmistir: “Benden nefret eden bir kadin var,” dedim. “Iste bu bir gercek. Bana karsi
biiviik bir nefret, kim ve kiskanglik duyan bir kadin.” “En tehlikeli sey!” dedi Izzettin.
“Neden nefret ediyor sizden?” Bir an durdum. “Sevdigi erkegi elinden aldim,” dedim
usulca” (Eray, 1998: 21). Aldatilan kadmin erkeginin hemcinsi tarafindan elinden alinmasi
karsisinda, kadinin bagvuracagi 6tke gosterilmistir. Bir ¢cocugun en sevdigi oyuncagmin
elinden almmasi durumunda verilen hrr¢in tepki, aldatilan bir kadinda daha net
goriilmektedir. [hanete ugrams kadinm 6fke ve nefretinden sakinilmasi gerektigi, su szlerle
belirtilmistir: “Bir sey soracaktim,” dedi Osman. “Sizden nefret eden kadin... Hani
soylemigtiniz, size korkung bir kin duyan bir kadin vardi. Onu anlatacak misiniz?” “Ah!”

dedim. “Benden nefret eden, elinde olsa beni yok edecek olan o kadn... Zayif ve kemikli
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gogiislii; sesi buz gibi soguk; benimle konusurken adeta zorluk c¢eken; nefretini
saklayamayan o kadin... Enderdir onu gordiigiim ama o kinli goézleri, hirsli bakiglart
goziimiin oniinde” (Eray, 1998: 37). Ihanete ugrayan kadmnin hiddetine ragmen yazarin
feminist tutumda israrci olmama nedeniyse aldatan tarafta yer almasidir: “Aldatiimaya
maruz kalan kadinlarin igine diistiigii ¢tkmazilar kimi zaman olugsan ii¢lii agk iginde ‘haset’in
kesif surette ortaya ¢ikmasina sebep olacaktir. Kadinlarin sinirsel hastaliklarinin odaginda
bulunan kiskan¢lik, haz nesnesini ellerinden alan oedipal rakipten gelmektedir” (Balik,
2005: 46). Kadmin diistiigii bu ¢ikmazlar, kendi kimliginde biiytlik bir 6zgiiven eksikligine
neden olmustur. Hirsin ve intikamin zirvede oldugu bir duygu yogunlugu olusmustur.
Kahraman anlatict Oriimcegin Kitabi'nda aldatilan kadinm o6fkesini su sozlerle dile
getirmistir: “Bir kadini ve onun yasamindaki izleri anlatmaya geldim. Yireksiz bir canavar,
karsima ¢ikan en korkung sey o. Bir erkek mi yaratti bu olay1? Bdyle garip bir yasam
kesismesi bir erkegin golgesinde mi oldu, bazen diistiniiriim bunu. Ondan nefret ettigim
kadar kimseden nefret etmedim. Onu o6ldlrmek istedigim anlar olmustur, bir kursunla onun
yeryiiziindeki varligina son vermek istedigim anlar... Ezmeye ¢alisti beni, anlyyor musunuz?
Ama ben ezismedim. Sevdigim erkegi elimden aldi. Acimasiz bir yaratik o!” Susmustu.
Dikkatle anlattiklarini dinliyordum. Kendi géziindeki, kendi i¢indeki 'Ben’i anlatiyordu”
(Eray, 1998: 175). Yazarin, ‘Kendi i¢inde Ben’i anlatiyordu’ demesinin ardinda yasadigi
ruhsal kiriklik dikkat ¢ekmektedir. Aldatan kadin konumunda olan merkezi kisinin,
ayiplanmasi kaginilmaz olmustur. Roman, 6zellikle bu kadin karakterlerin kiskanglik, ask,
tutku ve nefret duygulariyla sentezlenmistir. “Fevzi yiiziime hayretle bakti.” “Senden nefret
eden, seni bir kursunla oldiirmeyi bile diisiindiigiinii soyleyen bir kadim yitirmek
istemiyorsun. Garip bir diistince bu.” “Ger¢ek yasamimdan bir par¢a o!” dedim. “Kotii de
olsa, onu kaybetmemeliyim. O benim asil yasamumdan bir kigi...” (Eray, 1998: 180).
Kahraman anlatict konumundaki merkez1 kisi kaybolmus kimligini ararken, samimi igsel
itiraflarda bulunarak kendisiyle yiizlesmistir. Yalnizliktan mutsuzluk duyan anlatici, bu
yalnizlik duygusuna karsi bir ask sarmalma girmistir. Toplum degerleri ve etik olmayan bu
itiraf karsisinda anlatici, kendisinden nefret eden kadina sahip c¢ikarak i¢ diinyasini

rahatlatmistir,

Oriimcegin Kitabi 'nda mutsuz kadm kimligini temsil eden ikincil dnemdeki karakterler ise
Malike Hanim ve Hiirrem Hanimdir. Romanda iki yash kadinin gencgligine vurgularda
bulunulmustur: “Malike Hamim dalgin dalgin, Gengligimizi hatirliyor musun Hiirrem?”

diye sordu oturdugu yerden. Hiirrem Hanim, “hatirlamaz olur muyum, Malike Hanim cigim.
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Ne giizeldik. Boylu boslu, fidan gibi iki kizdik.” dedi. Malike Hanim igini ¢ekti. “Ne ¢ok
hayranimiz vardi mahallede, degil mi?” Hiirrem Hanim bir an daldi gitti” (Eray, 1998: 30).
Gengken ¢ok giizel ve ¢ekici olan bu iki kadinin, genglik asklarma ve giizelliklerine
deginilmistir: “Aynann icinde akil almaz giizellikte geng bir kadin var. Inanilmaz bir sey
bu! A¢ik kizil sach, yesil gozlii, seftali tenli bir kadin. Béyle bir giizeli ben daha 6nce hig
gormedim diyebilirim,” dedi. “Yasl kadina benziyor mu?” diye sordum. (...) “Belki de o,”
dedi. “Kim bilir... Kirk y1l 6ncesi olabilir. Yiiz hatlart aynanin éniinde oturan yash kadini
andwryor sanki. O olmali bu. Gengligi. Muhtesem bir kadin” (Eray, 1998: 2017). Bir
zamanlar geng, giizel, ¢ekici olup, bircok erkegi peslerinde dolastiran Malike Hanim ve
Hiirrem Hanim’mn, zamanin acimasizligina yenildikleri vurgulanmistir. Boylece romandaki
iki kadmnin, gencliklerine ve giizelliklerine duyduklar1 6zlemden kaynaklanan mutsuzluklar1

verilmistir.

Kimlik arayisinin roman1 Ayisigr Sofras: 'nda yazar anlatic1 Serra adiyla, yakin arkadasi
Aso’yu aramaktadir. Romanda bagkisi yine kadindir. Serra’nin etrafinda gelisen fantastik
olaylar diigiimii, biiyiilii bir anlatimla ortaya koyulmustur. Ayisigi Sofrasi’'nda romanin
onemli kadin karakteri Aso’nun, maddi sikintilar igerisinde, gece hayatinin zor sartlar1 iginde
dansozliikle geg¢imini saglayan miicadeleci ruhuna deginilmistir: “Ceviz kabugunun
icindeydim, simdi findik kabugunun icine sikistim,” diye mirildandi Aso. Parasiz oldugu
zaman ozguirliigii kisitlanyyordu; ayagi sakatlaninca evinin i¢indeki ozgiirliigii de gitmis;
yvatak ile koltuk arasinda gidip gelir olmustu.” (Eray, 2016c: 46). Eray’in kadin
karakterlerinin ¢esitlilik gosterdigi romanlarindan biri olan Ayzsig1 Sofras: 'nda, baskisinin
yakin arkadasi Aso’nun hayat miicadelesi ele alimmistir. Tek basma ayaklar1 lizerinde
durmaya, gecimini saglamaya calisan Aso’nun, maddi sikintilar1 su sekilde vurgulanmistir:
“Bir yiiziik begendim. Dipteki diikkanda. Tags1 piril piril. Kocaman, tek tas gibi... Param
olunca onu mutlaka alacagim,” derdi Aso. (...) Giizel bluzlar, stre¢ pantolonlar, leylak rengi
ipekli i¢ camasiwrlari, yaldizli melek mumlar, rengdrenk sag tokalari; eldiven gibi rahat,
incecik derinden pastel renkli ayakkabilar... Seviyordu biitiin bunlar: Aso. Her kadin gibi o
da biitiin bunlari seviyor ve onlara sahip olmak istiyordu” (Eray, 2016c: 49). Aso, Serra’nin
yalnizligina merhem olan tek kisidir. Borglar1 ve borglular1 yiiziinden i¢ine kapanan Aso,
yakin arkadasi Serra’dan da uzaklasmistir: “Serra 'nin en iyi dostu Aso, gegcim sikintisi ¢eken
platine sa¢h bakimli bir kadindir. Diistip ayagin kirdiginda sevgilisi Avukat Rasim zar zor
para vermistir. Aso, bir sapigin saldirisina ugrayip ayagini kirdiginda ceviz kabugundan

findik kabuguna sikismuis, bir darliktan digerine dogru yol almigtir” (Sabas, 2021: 274).
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Gegim sikintis1 ¢eken Aso’nun, telefon sapigi tarafindan darp edilmesi, bir yandan kadina
siddetin 6rnegi olurken 6te yandan kadinin mutsuzlugunun 6nemli sebeplerinden biri olarak

gosterilmistir.

Romanin bagka bir kadin karakteri sefaretten emekli Diirnev’dir. Kahraman anlatici, yakin
dostu Dirnev ablaya fal-tarot i¢in sikga basvurmustur. Romanda emekli olduktan sonra

gecimini tarot kartlariyla saglayan Diirnev abladan su sekilde bahsedilmistir:

“Diirnev Abla masaya oturup kartlari agmaya basladigi zaman disariya firlayan insanlar,
takip edilmesi gereken tuhaf olay zincirleri, bir erkegin ya da kadimin gizli kalmig
diistinceleri, yeni dogan bir ask, bir unutus, kimi zaman toplu bir para ya da o anda
agtliveren yolculuga hazir bir yol salonun yari los atmosferinde canlanir, Diirnev Abla 'nin
yorumlart ile yasamin bir baska boyutu sekillenmeye baslayarak, insamin gozlerinin
ontinden ruhunun derinliklerinden bir yerden, belleginin unutulmus kivvrimlarindan kirmizi

masa ortiistiniin tistiine bir bardaktan bosalan su gibi déokiilmeye baglardi.” (Eray, 2011: 8).

Kad erkek iligkilerinin, perde arkasindaki diisiincelerini canlandirdigini ifade eden anlatici,
i¢ diinyasina giden yolculukta falc1 Diirnev’den ¢ok kez faydalanmistir. Romanda yazarin
gercek hayatina dair izler bulunan bir diger 6rnekse Metin And’la olan evliligine yaptig1
vurgudur: “O yash adam ne oldu? Hani pesindeydi. Eviendin mi onunla?” diye yavas¢a
sordu Mihri Abla. “Evlendim ve bosandim. Cok zor giinler yasadi Mihri abla” dedim. “Ben
sana soylemistim. Yazik, ¢ekmissin.” “Cok ¢ektim. Cok. Kendi kendime bir kafese girip
anahtart karst tarafa teslim ettim” (Eray, 2011: 92). Kasvetli evliligin yiprattigi kadin,
bosanmay1 bir kurtulus olarak gormiistiir. Yazar iizerinde derin psikolojik yaralar acan bu
evliligi, Aski Giyinen Adam’da oldugu gibi bir¢ok eserinde de dile getirilmistir. Kendinden
biyuk bir adamla evlenen anlatici, Nazli Eray’a olduk¢a benzer bir sekilde bekledigini
alamaz ve evlilik siiresince yalnizlagir. Yalnizlastikca mutsuzlasan kadin, yasadigi evi bir

kafese benzetir, kendini ise kafese sikismis biri olarak goriir.

Nazli Eray’in ami niteligindeki Sis Kelebekleri romaninda Feriha, Firdevs Ana, Lale ve
kahraman anlatict etrafinda gelisen iliskilerde mutlu kadin imgelerini gorebilmek
miimkiindiir. Yazarin Melek Feriha olarak niteledigi kadin romanda su sekilde aktarilmigtir:
“Siz goriinmez misiniz Feriha? ” diye merakla sordum. “Giin is18inda goriinmem. Oyle bulut

gibiyim, anlyyorsunuz ya. Kimi zaman belirivim, ama her zaman degil. Yalniz korudugum
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kisi ile siirekli iletisim halinde olurum. Sag tarafinda dururum hep,” dedi Feriha” (Eray,
2015d: 38). Bu kadinlardan Feriha, safligi ve masumiyeti temsil etmektedir. Romanin bir
diger dikkat ¢ceken kadin karakteri, Firdevs Ana’dir. Eray’in genclik, giizellik ve disilige olan
tutkusu Sis Kelebekleri romaninda Firdevs Ana karakteri tizerinden su sekilde verilmistir:
“Firdevs Ana’nin her gece riiyasinda yirmi yasinda bir gen¢ kiz oldugunu diistiniiyordum.
Cok erkek var. Annemin pegsinde ¢ok...” dedi Lokman. “Milletvekilleri, zengin doktorlar,
isadamlari. Bir gececik onunla beraber olmak igin neredeyse kuyruga girerler. Yani
geceleri, riiyasinda evli olacak. Cok parlak teklifler aldi, ama kabul etmiyor,” dedi” (Eray,
2015d: 80). Eray, hissiz yiiz ve kalbine hitaben ‘Tastan kocakar1’ dedigi Firdevs Ana’nin
mutlu olma sebeplerini ortaya koymak igin riiyalarina da dikkat ¢ekmistir. “Firdevs ana,
dehlizdeki Suzan’dan gencglik haplarindan on iki tane alarak riiyalarinda her gece cinsellik
yvasar. Yetmis iki yasinda olmasina ragmen igtigi gencglik ilaglart ile yirmi yasina girip
riiyalarinda erkekleri pesinde stiriikler” (Sabas, 2021: 316). Yasaminda esi tarafindan ihmal
edilen, mutlulugu esinde bulamayan Firdevs Ana, aldig1 gen¢lik haplariyla mutsuz ruhunu

cinsel zevkle doyurmaya calismistir.

Kadmlarin biiyiisel ve fantastik yollarla donlismesi, degismesi, genclesmesi Eray’in
romanlarinda sikca karsilasilan bir durumdur. Sis Kelebekleri’nde bu doniisiimlerden biri su
sekilde gerceklesmistir: “Merak ettim, Firdevs Ana yirmi yasindayken ¢ok mu giizeldi?
Gordiiniiz mii siz hi¢ onu o yasindayken?” “Ben gordiim!” diye bagirdi Suzan. “Bir gece
riiyasina girdim. Oyle. Bir rastlanti. Sasirdim kaldim. Béyle bir giizellik hi¢ gérmemistim.
Varlikl bir erkekle birlikteydi o gece. (...) Ipek gibi duru bir teni, kiraz gibi dudaklar: vard.
Yanmindaki adam deli oluyordu onun igin. Hi¢ béyle bir sey gérmemistim. Biiyiilemisti adami.
Hi¢ konusmuyor, Zarif hareketlerle sarabint yudumluyordu” (Eray, 2015d: 80-81). Yetmis
iki yasindaki Firdevs Ana’nin gencglige ve disiligine duydugu aclik vurgulanmistir. Genel
olarak kadinin bedeni, disiligi yazarin romanlarinda 6n planda olmustur. Bedenin 6n planda
olusunun arkasinda duygusal bosluktan kaynakli i¢ bunalimlar1 da s6z konusudur. Biitiin bu
degisim ve doniisiimler duygusal anlamda kendini iyi hissetmek, kaybedilen 6zgiiveni geri

kazanmak amaglidir. Romanda kraliceye doniisen kahraman-anlatici da buna 6rnektir.

Sis Kelebekleri’nde mutsuz kadmm bir bagka 6rnegini anlaticinin dostu Lale karakterinin
cektigi ekonomik sikintilar ve bunalimlarinin aktariminda gérmek miimkiindiir: “Ekonomik
bir mengenenin igine stkisip kalmis, bunalmisti. Her ¢areyi diistiniiyor, yasamini stirdiirmeye

calistyordu. Ona ugradigim geceler, ¢ogunluk canli ve neseli goriiniirdii, ama dag gibi
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stkintilarini iginde sakladign bilirdim. Kimi geceler gozleri sis, yiizQi mutsuz olurdu. Bana
bir ¢irpida ‘hayati’ sikdyet eder, ondan sonra kahveleri yapmaya mutfaga giderdi” (Eray,
2015d: 18). Eray’ ekonomik buhranlar ¢eken ona ragmen dik duran kadinlarindan biri olan
Lale, gecimini yash erkeklerin tekliflerini kabul ederek, onlara resim satmaya g¢alisarak

saglamaktadir. Lale yagsamiyla, Ayisigt Sofrasi 'ndaki Aso ile benzerlik gostermektedir.

Eray’m Riya Yolcusu kitabinda, yazarin ¢ocukluk, gen¢lik, memuriyet hayati1 ve gezdigi
yerlerin hikayeleriyle beraber buyull belgeselci bir anlatimla aktardigi romanidir. Eray’in
gecmise ve bir zamanlar hayatindaki yakin ¢evresine olan 6zleminin romanidir. Sevdigi
mekanlara ve insanlara riiya ile ulagsmaya ¢alisan yazar, anlatict konumunki merkezi kisiyi
yine otobiyografik niteliklerle donatmistir. Rlya Yolcusu romaninda kahraman anlaticinin
yakin arkadasi Necla’nin hastalikla miicadelesi mutsuzlugun kaynagini teskil etmistir:
“Necla goziimiin oniinde eriyordu. (...) Hassas bir ruhu vardi. Korkmus, ruhu zedelenmisti.
Ruhun da onarimi gerekiyordu. O olmadan ne yapacagimi sasirmistim ilk baslarda; her
zaman benim yammda olan, beni koruyan, ¢ok seven bu iyi insan, onu esir eden tuhaf bir
hastaligin pencesine diismiistii” (Eray, 2016a: 36-37). On dort senedir yakin arkadasinin
aniden hastaliga yakalanip yataklara diismesinden derin {iziintii yasayan anlatici, dostu
Necla’nin fiziksel acilarinin yani sira ruhunun acilarmma da dikkat ¢ekmistir. Ruhun da
iyilesmeye ihtiyaci oldugunu sdyleyen anlaticinin Necla’s1 romanda mutsuz ac1 ¢eken bir

kadm olarak tasvir edilmistir.

Romanda gegen bir baska mutsuz kadinsa anlaticinin halas1 Miinire Hanim’dir. Anlatici,
halas1 Miinire Hanimi su sekilde aktarmustir: “Miinire Halamin diinyasi, onu otuz yil
aldatmig olan kocasina duydugu sonsuz sevgi, enisteme hi¢ toz kondurmamasi, ¢ocugu
olmadigi icin o derin yalnizligi, zengin bir ailenin kizi oldugu i¢in kendine giiveni ve sertligi,
cok yasliyken annemi bana degisik sekillerde yorumlamasi hep aklima geliyor bu giinlerde.
Bu iki kadin ilk baslarda kuskusuz birbirlerini ¢ok kiskanmiglar ama hayatlarinin son
yvillarinda da ¢ok yakin dost olmuglardi” (Eray, 2016a: 97-98). Miinire’nin aldatilan kadin
konumunda olmasina karsin, esine toz kondurmamasi ve su¢clamamasi, kadinin tirkek, pasif
ve cekingen tavirlarmi isaret etmektedir. Bir kadin olarak evliligi yiiriitebilmenin ¢ocuk
sahibi olmaya baglandig1 seklindeki yanlig bir alg1 bu romanda da Miinire 6rnegiyle ortaya
koyulmustur. Cocuk doguramamay1 bir eksiklik goren toplumsal algi, bu eksiligi tek tarafli
olarak kadma yiiklemektedir: “Cocugun evlilik sorunlarina ¢oziim getirecegine inanilir.

Cocugun adeta sihirli bir degnek gibi dogdugunda ailedeki herkesi degistirecegi diistiniiliir.
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Cogu kez bu diistinceler bosa ¢ikar, ¢iinkii ne kadin ne de erkek ¢cocuk sahibi olmakla yeni
birer insan olamazlar. Tam tersine mutsuz bir ortamda ¢ocugu diinyaya getirerek ona da
haksizlik etmis olurlar” (Karatag, 2009: 123). Miinire’nin esinin kendisini aldattigin bile
bile susmas1 ve gormezlikten gelerek ona sahip ¢ikmasi, bosanma algismin toplumdaki
olumsuz algisindan kaynaklanmaktadir. Diinyada ve Tiirk toplumunda bosanan bir kadinin,
erkeklerden daha fazla zorluk yasadigi genel kabul gérmiis bir durumdur. Kadinlarda olusan
bu derin yara ve bosluk, toplum tarafindan da ezici bir psikolojik baskiya neden olmaktadir.
Eray, romanda Miinire’nin mutsuzlugunu anlatirken bir yandan da onun evliligi ve esiyle

olan miinasebetini elestirmektedir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger kadin da anlaticinin 6zlemini ¢ektigi ve huzuru buldugu
babaannesidir. Anlatic1 babaannesiyle ge¢irdigi giinlerini sdyle aktarmistir: “Babaanne ne
kadar sabwrliydi. Simdi diistiniince senin yumusak huylarini daha iyi anliyyorum. Biitiin
hayatimi kapsayan o eski ahsap koskten hemen hemen hi¢ disari ¢ikmazdim ve oyle bir
arzumda yoktu” (Eray, 2016a: 228). ‘Babaannemle hayat ne giizeldi’ basligi altina aldig:
anilar1 yazarda unutulmayan izler birakmistir. Babaannesinin yumusak huylulugundan,
sabrindan, sefkatinden bahseden anlatici; mutlu bir kadin kimligini, huzuru babaanne
yaninda eski koste yasamistir. Eski yasama ve insanlara 6zlem duyan yazarin kurgu
diinyasma aldig1 kadinlardan biri olarak babaannesi, mutlu, sakin, sade bir yasami temsil

etmektedir.

Nazli Eray’in son roman1 Mirmwr Osman, Osman ve Nazli’nin maceralarmin fantastik bir
anlatimidir. Romanda mutsuz kadin olarak dikkat ¢eken ve anlatic tarafindan ‘bozuk\kirik
plak Nevin’ olarak adlandirilan kadinmn sevgilisi Ismet’le gecen tartismalari su sekilde
aktarilmistir:  “Bagladi,” dedi Ismet. “Durmaz artik.” “Takilmis plak gibi.” diye
murildandim. (...) “Ah o ismet yok mu ah. Haywsiz Ismet. Nankér!” Birden hiingiir hiingiir
aglayama baslamisti  kirk  plak. Hickiriklart  mahallenin  evlerinin  duvarlarinda
yankilantyordu. Ismet’in bagirdigint duyduk. “Gézyasi, nem bozar plagi. Sus! Kes sesini!”’
(Eray, 2021: 67). Eray’in romanlarinda sik¢a rastladigimiz aldatilan kadin profili burada da
bozuk plak Nevin’le karsimiza ¢ikmustir: “Ismet o Ismet. Silinen adam.” “Ne demek silinen
adam?” “Sevgilisi Nevin onu Facebook tan silmis. Bir bunalim gecirdi. Simdi iyi. Marilyn
ile ¢ekilen fotograflarini internete koydu. Nevin goriince krizler gegirdi. Simdi o da bizim
mahallede. Kirik plak olarak dolasiyor.” Taliha sasirmisti. “Ne demek kirik plak?”
“Takilmis eski bir plak gibi yani. Dir dir dir. Agliyor. Geceleri baghyor... Gosteririm sana,”
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dedim” (Eray, 2021: 86-87). Marilyn Monroe ile fotograf cekinen ismet’in kiz arkadasi
Nevin’in kiskanglik nobetleri mizahi bir dille anlatilmistir. Hemen her kadin igin tehlike
olusturan Monroe’nun, Nevin’in sevgilisi Ismet’le ¢ektirdigi fotograf sonucu kiskanglik
krizini ortaya c¢ikarmistir. Nevin’in rakibi konumundaki Marilyn Monroe, karsit giic

konumundayken, Nevin kiskang¢ kadin tipini olusturmaktadir.

3.6. Gezgin-Seriivenci Kadin

Eray, yazim seriiveninde genel olarak geg¢misle gelecek arasinda gergek-diis baglami
icerisinde kurguladig: iitopik diinyaya, ¢esitli kimliklerle yaptig1 yolculuklardan soz eder.
Yazarn absiirte yakin fantezi diinyasindaki seriivenler dizisi hemen her romaninda dikkat
cekmistir. Gezgin ve seriivenci kimligiyle taninan Eray, ger¢ek yasaminda yaptig1 yurtigi-
yurtdist seyahatleri, 6zgiir ruhu, merakl kisiligiyle edindigi bir¢ok hikdyeyi romanlarina
aktarmay1 basarmustir: “Siirekli ge¢mis diinyanin oliimsiiz kisilikleriyle seriiven yasayan
baskisi Nazli, yarattigi bu genis diinyada istedigi tuglalarla yeni mekdnlar yaratir ve bu
mekanlarda hem kendini hem de baskalarini éliimsiiz ve mutlu kilar” (Kaplan, 2021: 140).
Yazarm seriivenci kimligi fantastik kurguyla bulustugunda ugsuz bucaksiz bir maceraya

doniismektedir.

Hayatiin odak noktasi olan yazma seriiveni, yazara biiylik bir mutluluk vermektedir. Eray,
eserlerinde kendi c¢izdigi harita {lizerinden karakterlerinin kimliklerini ve rotasini
belirlemektedir. Ozgiir oldugu bu alanda istedigi mekanlari, istedigi insanlari, ge¢misi-
gelecegi, Olenleri, canli-cansiz varliklari, tarihi kisileri kendi diinyasinda istedigi sekilde
yorumlamaktan haz aldigint belirtmistir:  “Yazar, sanatinin esin kaynagini yasamin
biitiinselligine yaslar. Yazmak Eray i¢in biiyiik bir seriiven olmakla birlikte “yasamak ve
vasamla i¢ ice olmak daha biiyiik bir olay” olarak algilanir” (Balik, 2005: 15). Nazli Eray,
yazmak eylemini zirvede yasayan gezginci-Seriivenci ruhuyla harmanlayarak birgok
romanina aktarmay1 basarmistir. Gittigi mekanlar1 tasvir etmekte oldukca basarili olan

Eray’m, kurgusal serlivenleriyle bulustugu insanlar ve mekanlar kalic1 bir yer edinmistir.

Eray’m anilariyla harmanladig1 ve biiyiilii ger¢ek¢i anlatimla yazdig1 Ay Falcis: romaninda
gezgin bir ruha sahip oldugu belirgin bir sekilde goriilmektedir. Yazar, gezip gordiigli ve
etkilendigi mekanlar1 kurgu diinyasia aktarmay1 ve uzun uzadiya betimlemeyi yazarligiin

belirleyenlerinden biri haline getirmistir. Okurun gozlerinde canlanan bu mekanlardan biri
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de Ay Falcisi’ndaki Tayland’in Bangkok kentindeki gezisidir: “Amarin Otel diye orta halli
bir otelde kalyyordum. Odam konforluydu. Asagida otelin bir yiizme havuzu vardi. Bangkok
tehlikeli bir kentti. Bunu hemen duyumsamistim. Gece sokaklarda kadin satilyyordu; elmas,
pirlanta ve beyaz zehir ticareti vardi, insan dikkat etmezse,; sokaklarda ellerinde ipe dizilmis
orkidelerle dolagsan dilenci ¢ocuklar, bir anda insani soyup sogana ¢evirebilecek kadar usta
ve eli cabuk birer hirsizdilar” (Eray, 1992: 29). Maddi durumu iyi ve kendi ayaklari izerinde
duran, 6zgiir ruhlu bir yazar olarak Eray, bir¢ok iilke gezerek kitaplarinda bu iilkelerin
hafizasinda iz birakan 6zelliklerini anlatict veya bagkisinin maceralar1 seklinde yeniden
kurgulamustir: “Bir gece, turistlerin gittigi bir ‘Sex-Show’a’ gittim. Izbe gibi, yeraltinda bir
kuliiptii burast. Tiklim tikhmdi. Ilkin ortadaki sahneye cikan Tayland’li bir ¢ift herkesin
oniinde sevistiler. Vahsi, Uzakdogu ya 6zgii, mekanik bir sevismeydi bu” (Eray, 1992: 30).
Tayland’in baskenti Bangkok’un yasa dis1 karanlik sokaklarini da aktaran yazar, sehirleri
hemen her yaniyla objektif bir sekilde anlatmaya calismistir. Bangkok’taki bir Sex Show’a
gittigini belirtmesi, bir kadin yazar olarak cesaertin ve agik sozliiliiglin ifadesi seklinde
algilanabilir. Kadmn-erkek iligkilerini, arzularin1 ve tutkularinin agik¢a kurguya aktaran
Eray’in merkezi konumdaki kadin anlaticis1 hemen her romaninda, kimlik bunalimlarindan
styrilarak  gelisimini  tamamlamistir. Jale Parla, “Tarihgem Kabusumdur! Kadin
Romancilarda Riiya, Kabus, Oda, Yaz1” baslikli yazisinda kadin romancilarin, kadin
kahramanlarinin gelisimindeki degisikleri su sekilde anlatmustir: “Kadin romancilarimizin
kadin kahramanlarinmin kisisel gelisim anlatilarinda bir ozellik daha dikkat ¢ceker. Bu
anlatilarin ¢ok azi sonunda kadimin gelisimini istedigi big¢imde tamamlamasiyla biter.
Genelde tiim direnisine karsin kadinlar yenik diiser. Bu da anlasilir bir sey: Bu kiiltiirde,
kadinlar ne denli dogru segimleri yaparsa yapsin, kendilerine bicilmis yasam ve rollere ne
denli direnirse dirensin, istedikleri yasamlar: kurabilme olanaklar: yoktur” (Irzik, Parla,
2011: 180). Jale Parla, kadin yazarlarin kadin karakterinin kisisel gelisimindeki kiiltiirel ve
sosyal kaliplarin arasinda sikigip kalmaktan Oteye gegemedigini dile getirmistir. Fakat

Eray’in romanlarindaki kadinlar 6zgiir, maddi durumu iyi olan, toplumsal algidan ve

baskidan daha uzak kisilerdir.

Eray’in aski konu edinen Asik Papagan Bari romaninda kahraman anlatict konumundaki
kisinin, kendinden emin, hiir ve ayaklar1 {izerinde durabilen bir kadin oldugu su sekilde
aktarilmstir: “Ozgiiriim, duyguluyum, korkum yok, erkege dayanarak yasamam, énemli bir
olayt aminda algilayabilirim,” dedim. “Bir diinyam var benim” (Eray, 2015a: 64).

Kahraman anlatic1 olarak kadin karakterlerinin kimliklerinin olusumunda 6nciilik yapan

65



yazar, ¢ogu zaman basmakaliplardan uzak bir kisilik sergilemistir. Romanda anlaticinin
Elisabeth’le sohbetinde Eray, kendi ben’ine vurgu yaparak gezgin ruhlu, seriiven diigkiinii
bir kadin profili ortaya ¢ikarir: “Bu ¢ok zor ve yorucu bir sey degil mi? Hele senin gibi duygu
dolu bir insan i¢in? “ben boyle yasamay: seviyorum,” dedim. “Baska tiirliistinii diistinemem.
Arenada bogayla doviismeden yapamayan matadorlar gibi. Benim igin yasam her giin
heyecan, umut, ¢osku, macera, tutku, bazen korkung aci, bunalim, mutluluk ve nese dolu bir
olay” (Eray, 2015: 76). Yasama, yaziya, gezmeye, seriivene, olaylara olan tutkusunu yazar,
arenada doviismeden duramayan matadorlarin tutkusuna benzetmistir. Bir hobi haline gelen
giinliik akigin raymi degistiren seriivenler, Eray’in romanlaria bir dinamizm katar, siirekli

bir yol ve yolculuk anlatis1 izlenimi verir.

Yazarmn tarihi kisileri, ailesini, dedesi Tahir Litfi Tokay’it ve anilarmi aktardigi Sis
Kelebekleri nde; 6zgiir, seriivene diigkiin, gezgin ve basina buyruk kadini s6yle 6zetlemistir:
“Lale giilmeye basladi. Niye sende is olmasin,” dedi. “Hayati doya doya yasamis, altini
tistiine getirmis bir insansin. Ruhun ozgiir. En onemlisi bu. Sen Bodrum 'un da altini iistiine
getirdin, diinya haritasumin tistiindeki bir¢ok kentin de... Siki bir hovardaydin, casinolardan
gece ile sabahin arasinda bir saatte donerdin evine, bir dakika yerinde duramayan bir
insansin. Diinyanmin da farkindasin. Neden is olmasin sende? Kiiciik, basit kadinst oyunlar
bilmiyorsun belki de,” dedi” (Eray, 2015d: 168-169). Romanda yazarin gezgin ve seriivenci
ben’inin izlerini gdrmek miimkiindiir. Ozgiirliigiine diiskiin olan Eray’m ger¢ek yasamidaki

bu gelisigiizel yasam, romanlarina da sirayet etmistir.

3.7. Cinsel Obje Olarak Kadin

Toplumda kada bigilen genel roller; ev hanimligy, is kadin1 ve cinsel obje olarak kullanilan
kadin bedenleri tlizerine kurulmustur. Kadinin geleneksel roliiniin digina ¢ikmasi kadini
kimliksizlestirmistir. Cesitli reklam, film, is ve ticaret alanlarinda kadin bedeninin cinsel
obje olarak kullanilmas tiiketici toplumu da arttirmigtir. Geleneksel rolden siyrilan kadinin
ozellikle reklam ve medya alanlarinda dekorlarin siislii bir tamamlayicis1 olarak ele
alinmalari, degersizlestirilmenin ©Ornegi olmustur: “Reklamlarda temsil edilen kadin
imgeleri, toplumun kadinlar: nasil goérmek istedigini anlattigy icin ozellikle reklamlardaki
kadin profili, erkegin bakis acisivla yansitilmaktadwr. Evkekler kadinlar: seyrederler.
Kadinlar ise seyredilislerini seyrederler. Kadimin i¢indeki gozlemci erkek, goézlenense

kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye ozellikle gorsel bir nesneye seyirlik bir seye
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doniistiirmiis olur. Reklamlarda gosterilen kadin imgesinin erkeklerin gururunu oksamak
amaciyla duzenlenmesinin sebebi, seyircinin her zaman erkek olarak kabul edilmesinden
kaynaklanmaktadir” (Temel-Korkmaz, 2009: 513-514). Kadinin bedeninin bir nesne olarak
kullanim1 mahremiyeti azaltmaya neden olmustur. Kadinin bedeniyle begeni toplamasi,
seyirlik bir nesne olarak algilanmasina sebep olmustur. Erkeklerin yogunlukta oldugu
medya-reklamcilik sektorlerinde kadini ve bedenini tiiketim toplumunda bir nesne olarak
kullandiklar1 gérilmektedir: “T.C. Basbakanlik Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii raporuna
gore televizyon programlarinda kadin, %40 oraninda anne olarak, %20 oraninda cinsel
nesne olarak, %10 oraminda es olarak sunulmaktadir. Bu konumlandirmaya gére kadin ya
iyi bir es, anne, ev islerini yapan ideal kadin olarak sunulmus ya da tam tersi aldatan, bastan
¢tkaran olarak gosterilmistir” (Karahisar, Yildirim, 2003: 61). Kadinlarin bu farkli
kimliklerde ele alinisi, onun toplumdaki konumunu zedelemistir. Kadinlarin bir baska alanda
yanlis aktarildig1 yer ise edebi yazilardir. Kadinin edebiyattaki konumu, erkek yazar algisi
iizerinden olusturulmustur. Bu alg1 ve kurmaca diinyadaki yansimalari Cumhuriyet
dénemine dogru yavas yavas degisim gecirmis, 6zellikle 1980-2000 yillarindan sonra
kiiresellesen diinyayla beraber kadinin edebi eserlerde nesne olmaktan ¢ikip 6zne olmaya
basladig1 bir siirece evrilmistir. Son zamanlarda kadin yazarlarin artmis olmasi kadin
kimliginin kurguya yansima bi¢imlerindeki degisikligi etkileyen 6nemli faktorlerden biridir.
Nazli Eray’in, roman ve Oykiilerinde kadmnin bedeni {izerinden farkli kimliklere
konumlandirilisinin pek ¢ok 6rnegi mevcuttur. Eray’m romanlarindaki kisi kadrosunun
onemli bir bolimiinii alimh, giizel ve dikkat cekici fiziksel Ozelliklere sahip kadinlar

olusturur.

Eray, Uzak Dogu’daki insanlarin hikayelerini anlattigi Pasifik Gunleri’nde ask maceralarina
yer verirken bedensel haz ve disil cazibeyi de on plana ¢ikarir. Romanda dikkat ¢ekici bir
sekilde cinsel obje ya da nesne olarak goriilen kadin karakterleri su sekilde aktarilir: "Rozita,
birden bire La Argentina 'nin suh kisiligine biiriintiveriyor, bir kahkaha atiyor: “Bay Ono,
siz daha ¢ok geng ve tecriibesizsiniz. Benim Arjantin’e donmem, dans yasamima orada
devam etmem zorunlu. (...) Hem sonra siz benimle olmanin, bana bakabilmenin
sorumlulugunu nasil iistelenebilirsiniz ki? Benim bir kara dantel elbisemin fiyati, sizin iki
aylik kazanciniz kadardir. Sonra, topuklu dans pabuglarim, saten dans pabuglarim, dantel
yelpazelerim siirekli yenilenmek ister. Ben kendimi dansa adamisim. Bilmem ki anlyyor
musunuz?” (Eray, 2015e: 37). Romanda yazarin “Tokyo’daki dilber dans6z Rozita”, diye

bahsettigi, kadin disil cazibesi ve fiziksel Ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilmistir. Rozita,
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bedensel ¢ekiciligi ve albenisi yiiksek bir kadindir. Bir¢ok erkegi etkilemeyi basaran bu
kadin, dansozliik yaparak gecimini saglamaktadir. Bedeni iizerinden para kazanan Rozita,
romanin cinsel obje olarak niteleyebilecegimiz kadin imgesini olugturmustur. Paraya, lukse
ve giyime diiskiin olan Rozita’nin, cinsel iligkileri ve onun etrafinda gelisen asklar1 ele
almmustir. Rozita’nin baslica iliskileri; kendinden yasga kiiclik hayran1 Kazuo Ono, asik
oldugu zengin ve evli Adolfo’dur. Ayrica Adolfo’nun yakin arkadasi General Jimenez’in
Rozita’ya cinsel yaklagimi diger bir iliski agmi1 olusturmustur. Cinsel obje olarak tanimlanan
Ispanyol dilberi danséz Rozita, asik oldugu Adolfo’nun yakim arkadas1 General tarafindan
tecaviize ugradigi su sekilde aktarilmistir: “Romanda Rozita ya yapilan cinsel saldiriyr agik
bir sekilde anlatmak istemeyen yazar, “Bu olayin agiklanmasint Herzog’un kamerasi
anlamisti. Ben de anladim. Siz de anlamigsinizdir...” (Eray, 2015e: 80). Cinsel saldiriya
ugrayan kadm dansoziin, saldir1 igerigini vermek istemeyen yazar, {istii kapali bir sekilde
anlatmistir. Rozita karakteri romanda daha c¢ok cinsel diirtiileriyle, bedeniyle ve iliskileriyle
ele alinmistir. Kadinin cinsel siddete ugramasi, kendinden yasca kiiciik Kazuo Ona’yla olan
iliskisinde kiiglimser davranmasi ve aldatmasi sonucunda Oldiiriilmesi, kadin bedeni
tizerindeki eril giiciin gostergelerinden biridir. Son olarak asik oldugu adamin evli olmasini
bildigi halde bu iliskiye devam etmesi, Rozita’nin kadin kimligini kétiiye kullanismi ve
mahremiyetini yok edisini gostermistir. Macit Bahk, Nazli Eray’in Oykiilerinde Diis,
Diislem Ve Gergeklik tezinde Eray’mn eserlerindeki kadin kimligini su sekilde aktarmistir:
“[lk dénem eserlerinde daha cok iliskileri gevsek ve kopuk olan “isterik ve nevroz tiplere
“ver veren Eray’in kadinlart da -ileride goriilecegi gibi- cinsel disipline sahip olmayan,
aldatmaya meyyal, aldatilmaya maruz kalmis kisiler olarak one ¢ikarlar” (Balik, 2005: 16).
Aldatmaya ve aldatilmaya meyilli kadinlarin yer aldig1 romanlarinda cinsel kimliklerinin én
plana cikarildig1 goriilmektedir. Romanda gegen bir bagka kadin kimligiyse Kazuo’nun
sevgilisi Nobiko’dur: “(....) Nobikoya (Kazuko 'nun sevgilisi) gelince, o koy kokenliydi. Hig¢
konusmazdi. Ev islerini o yapardi. Yemegi pisirir, bulasiklar: yikar, bu karmasik evreni
arada bir toplamaya c¢alisir, elinde elektirik siipiirgesi, bos buldugu yerleri ‘firt —firt’
temizlerdi” (Eray, 2015e: 22). Nobiko, geleneksel kadin imgesinin 6rnegini olusturmustur.
Ev hanimi modunda, kdyden gelmis, evine ve esine sadik kadn tiplemesidir. Nobiko,
kadinlara dayatilan ev hanimi-is kadmi-cinsel obje seklindeki nitelemelerin tenmsiliyetini

Ustlenir.

Eray’in tarihten ve mitolojiden yararlanarak kurguladig: ikinci romani Orphee’de yazar-

anlatic1 karakterleri cinsel ve erojen yonleriyle sunmustur. Yazarin Paris 'te Son Tango adl
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filme yaptig1 gonderme ve filmin kadin kahramanina dair sdyledikleri yine kadinin cinsel
obje olarak One c¢ikarildiginin Orneklerinden biridir: “Paris’te Son Tango’da o tuhaf
heyecani, ipnotize edici ilkel giicii, tedirgin edici, insanoglunu diirten erotizmi goriiyoruz”
(...) “Paris’te Son Tango 'nun kadin kahramani Maria Schneider mini etegi, maksi mantosu
ile aramizda dolasan binlerce geng¢ kizdan biridir... Elleri cebinde, yakasi kalkik, 1slak
sokaklarda dolasan Marlon Brando ise bunalim gegiren binlerce erkekten biri ya da
hepsidir.(...) Brando geng¢ kizla ayakta sevigir... Kizin ismi Jeanne, erkegin ise Paul. Ama
bunu hi¢bir zaman ogrenemiyorlar. Bog bir evde, her tiirlii duygu ve diisiinceden uzak
mutlulugu bir birlerinin varliginda aryorlar” (Eray, 2015c: 67). Paris’te Son Tango
romantik-drama filminin erotizmine vurguda bulunan Eray, filmin bag-kisisi Maria
Schneider’in disil cazibesiyle i¢ icte egzotik mekani kurgulamistir. Romanda cekici
kadinlar1 tasvir eden Eray, kadinlarm vitrin mankeni konumundaki nesneler halinde cinsel
cagrigimlar1 uyandiran bir imge olarak belirtmistir: “Kadinlar ise hos kokulu, alimh, giizel
giyinen, kigkirtici tavirlara sahip kisaca tensel ozellikleriyle one c¢ikarilarak erkekleri

eslerinin elinden alan cinsel objeler olarak kurgulanir” (Balik, 2005: 48).

Yazar, ani niteligindeki Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda cinsel obje olarak kadimnin
bedenini kullanig bi¢imi, toplumdaki algilanis1 ve erkekler {izerindeki etkisini Niliifer

karakteri lizerinden aktarmistir:

“En yakin arkadasin oldugunu séyledi. Adi Niliifer'mis...(...) “Istanbul’da gen¢ bir
kadin...” dedim.(...) “Istanbul’un iginden bir ses o. Ondan ¢ok sey ogrenebilirdim...
Yasamin icinden bir kadin. Hiwrsh, paramin énemini biliyor, ¢iinkii parasizligi yasamig,
isimler onemli onun igin; pratik, erkegi tanidigini saniyorum. Bir iliskiye hemen girebilir ...
Bendeki ¢ocuksu yan onda hi¢ yok. Telefon agip bir erkege randevu verebilir; Birtakim
seyler ima edebilir konusurken... Ne bileyim, benim beceremedigim pek ¢ok seyi kolaylikla
vapabiliyor,” dedim.(...) “Yani miirekkep yalamuis bir yosma mi bu? " diye sordu. Giilmekten
katildim. “Evet,” dedim. “Ta kendisi... Ama unutma dostum, bizi de oyle tanimlayan

vardw!” (Eray, 1997b: 92-93).

Anlatici, Niliifer karakteri iizerinden kadinm para kazanmak i¢in gerekirse bedenini
kullandigini, kolaylikla erkekleri etkileyip, cinsel iliskiye girebilecegini belirtmistir. Dikkat
ceken bir ayrinti da kadin oldugu anlasilan anlaticinin, Niliifer egzotik tavirlarmnin

kendisinde olmadigini belirterek bir mukayeseye girismesidir. Is hayatinda ¢alisan Niliifer’i,
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‘miirekkep yalamis bir yosma’ ibaresiyle yansitmistir. Niliifer ¢alisan bir kadin olmasina
ragmen ¢ikar iligkileri lizerine kurulu yap1 iginde erkeklerle cinsel miinasebet ve flortleri
kolaylikla yasamaktadir. “Ama unutma dostum, bizi de dyle tamimlayan vardr” diyen
anlatici, Nillifer karakteri {lizerine sOylenen olumsuz diisiincelerin kendileri i¢in de
sOylenebilecegini belirtmistir. Bu diisiincenin temelini olusturan olguysa, yazarin gercek

hayatinda yasadigi ¢ekismeli agklar ve onu kiskanan kadinlarin etkisi olabilmektedir.

Asik Papagan Bari 'nda ise kadmlarin disil cazibesini vurgulayan koku faktoriine ve cinsellik
baglaminda kadin-erkek iliskilerine yer verilmistir. Kadinin cazibe noktasindaki koku
imgesi, Astk Papagan Bari'nda su ciimlelerle aktarilir: “Ne kadar giizel!” diye mirildandi.
“Yemyesil... Biiyiileyici bir koku geliyor gélden burnuma.” Bir an durdu. “Senin kokuna
benziyor bu...” dedi. “Sanki senin kokun.” “Evet, benim kokum bu,” dedim. “Eden. Cennet.
Bu gol benim kullandigim parfiimden olusuyor. Gel, kenarina inelim.” (...) “Akil almaz bir
sey bu,” diye mirildandi. “Parfiimden bir gél. Kokusu basimi dondiiriiyor. (...) “Kadin
kokusu,” dedim. “En ¢ekici sey!” (Eray, 2015a: 29). Eray, kadinlarmn tensel cazibelerini
koku yoluyla vurgulamistir. Cinselligi ¢agristiran ten ve koku biitiinliigliniin 6n planda
oldugu romanda erkek goziinden kadinin cennet golii dedigi kokularmin arzular1 tetikledigi
betimlenmistir. Eray, romanda gecen cinsel kimligin baskisisi Vicky’den s0yle bahsetmistir:
“Gelen Vicky’di. Kirmizi dekolte karo kizi elbisesini giymisti. A¢ik kare bi¢imindeki
yakasindan gégiislerinin yarisi tasmisti. Megli saglart ozenle kabartiimisti. Daractk kirmizi
eteginin altindan ince bi¢imli bacaklar: ve zorlukla yiiriidiigii yiiksek topuklu pabuglari
goriiltiyordu. Nerede kaldin? Asagida arayip durdum seni,” diyordu bana. “Biraz oynadim.
Cevrede dolasiyyorum. Para babalari var civarda. Demin odadan ¢ikarken tansiyon hapinin
yerine dogum kontrol hapint yutmusum...” (Eray, 1997b: 47). Romanda cinsel obeje olarak
kadini temsil eden Vicky, bedeniyle, cazibesiyle, disiligiyle betimlenmistir. “Para babalari,
dogum kontrol haplar1” gibi ifadeler yazarm, Vicky karakteri iizerinden cinsel diirtlleri 6n

plana aldiginin gostergelerinden biridir.

Roman, siyah Opel Vectra bir arabanin anlaticinin kalbine saplanmasiyla baslar. Arabada
ona eslik eden kisiyse kahraman anlaticinin cinsel diirtiilerinin disa vurumunu saglar:
“Arzulu dudaklar omuzlarimi opiiyordu. “Bana aski ogret” diye fisildadim. Dudaklar
kulagima, “sen aski biliyorsun,” diye mirildandi. “Ask dedigin nedir?” diye sordum. “Iste
bu!” dedi dudaklar. Saglarimda dolasiyorlardi  simdi,”  “Seni  arzuluyorum,

dayanamayacagim.” (...) Dudaklar kulagima, “Sana tapiyorum,” diye fisildiyordu” (Eray,
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1997b: 138). Cinsel arzularin yiikseldigi bu durumda anlatici, sevgilisiyle olan cinsel
miinasebetini yansitmigtir. Ask, arzu, cinselligin vuku buldugu romanda yazar; 6zlem
duydugu ve ayrildig1 sevgilisinin animsamasi iizerine kurdugu cinsel temas: islemistir:
“Oldiim,” diye mirildandim. “Koruyucu melegim de 6ldii... Hayalimdeki arabayla kaza
yvapip Sheraton’a ¢arptim. Parcalandik.” (...) Yerde, yani basimda dudagi gordiim. Can
cekisir gibi ac¢ilip kapaniyyordu. “Yazik!” dedim. “Ne kadar arzuluydu. Ne kadar
sehvetliydi... Yazik oldu!” (Eray, 1997b: 138-139). Yazar, ayrildig1 sevgilisinin acismni
kalbine saplanan arabayla es tutmustur. Sehvet ve arzuya duydugu 6zlemin yokluguna sitem

etmektedir.

Nazli Eray’in anilarini fantastik kurguyla konu edinen Yildizlar Mektup Yazar romaninda,
disil cazibe hayatin1 bedeniyle kazanan Melanie lizerinden aktarilir: “Seni bulmak kolaydi,
Melanie,” dedim. “Herkes seni bulabilsin diye, o derme ¢atma koridordaki odanin kapisina
resmin asilmigti, yamnda numaram vardi. Delikten birkag mark atinca, sen iste oradaydin
Melanie!” “Evet, birka¢ marka bir sokak kizi, ” dedi Melanie. Sesi act doluydu” (Eray, 2019:
89). Berlin’de Peep-Show izledigi sirada Melanie’yle tanisan anlatici, Melaine’nin bedeni
Uzerinden para kazanan ve kendi ayaklari tizerinde duran bir kadin oldugunu vurgulamistir:
“Melanie, bedenini kullanarak yasamaya ¢alisan kadini ve bu sinifa ait kadinlarin ofkesini
temsil eder. Melaine, imparatorigenin asilzadeligine karsin sokagi, ezilenleri temsil eder.
Melaine de Nazli gibi yalnmizdir. Melanie, Nazli kendisini seyretmeye geldiginde ona
ofkelenmis ancak Nazli’min yarali ruhunu tanidiktan sonra onu bagiglamistir” (Sabas, 2021:
172). Toplumsal yapmin alt tabakasinda ve ezilen kisminda yer alan Melanie, cinsel obje

olarak somiiriilen kadin kimliginin en net 6rneklerinden biridir.

Yildizlar Mektup Yazar’da cinsel nesne olarak belirtilen bir bagka kadin Rosita Serrano’dur.
Dansoz Rozita’nin romandaki aktarimi su sekildedir: “Iste o anda birdenbire umulmadik bir
sey oldu. Stiidyoya dans ederek, esmer giizeli, afet bir kadin girivermisti. Simsiyah dalgali
saglart omuzlarina dokiiliiyor, kulagindaki sallanti pirlanta kiipeler, ¢evreye isiklar
sagiyordu. Kat kat tiilden etegi dans ettik¢e havalaniyor, yiiksek topuklu pabuglar: ve
kusursuz bacaklari goriiniiyordu. Teni fildisi gibi dupduruydu, goézleri bastan ¢ikariciydi,
sesi billur tmisimin bir esiydi. Tanumistim onu. Rosita Serrano idi bu!” (Eray, 2019: 122).
Eray’m kadm karakterlerinin dansozliik mesleginde olmalar1 tesadiif degildir. Kadin
bedeninin 6n planda oldugu dansozILigiin cazibesi, erkek zihninde cinsel diirtiileri harekete

gecirmektedir.
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Bartin’in Tashan Kafe’sinin hayal kadinlarindan ve iliskilerinden bahsedilen /mparator Cay
Bahgesi’'nde agklar, tutkular ve kadinlar betimlenirken de kadinin bedensel cazibesiyle 6ne
cikarildigi kisimlara rastlamak miimkiindiir. Taghan’in hayal kadinlar1 arasinda yer alan
Melike, romanda soyle aktarilmistir: “Bak, Melike!” dedi adam. Déniip baktim. Iceriye
giren kadin ¢ok giizeldi. Koyu renk parlak gozleri, sapsari saglari, ince bir agzi vardi. Uzun
boylu, ince, endamliydi. Ustiinden pullu, puiltil, degisik renkte bir elbise vardi. Uzun
kirpikleri yanaklarini gélgeliyor, Tashan in icini giizel gozleriyle siiziiyordu.” Melike...
Pavyonun en giizel kadini. Birkag kisi dsik ona. Bakalim bu gece kimin masasina oturacak?
Her gece baska bir masaya mi oturur?” “Evet. O her gece baska bir masaya oturur” (Eray,
1997a: 44-45). Pavyon ve igerisindeki kadn-erkeklerin hayallerle anlatildigi romanda
Pavyonun en giizel kadini olarak imgelenmis olan Melike dikkat ¢ekmistir. Yazar, kadinin
cinsel kimligini olusturan betimlemeler yapmustir. Taghan’in hayal kadmlarindan bir baska
giizel kadin olarak Mebrure’yi yazar disil cazibesiyle, dikkat g¢ekici giizelligiyle soyle

betimlemistir:

“Tashan i ardina kadar agilmis kapisinin esiginde Mebrure duruyordu. Hem Mebrure ydi,
hem degildi. Saskinlikla onu izliyordum. Cok giizeldi; erkegi bir bakista ¢carpan, kendine
¢eken, pervane gibi ¢evresinde dolandiran o kadinlardan olmustu. Saglar platineydi, dalga
dalga omuzlarina dokiiliiyordu. Dudaklari etli ve parlakti, uzun kirpikli gozleri baygin
bakiyordu. Ustiinde tek kolunu ve omzunu ¢iplak birakan diimdiiz, uzun ve yalin, siyah
kadifeden bir elbise vardi. Fransiz kadifesi olmaliydi, Mebrure 'nin gévdesini bir deli gibi
sarmisti. Ciplak gerdani, yuvarlak omzu ve bembeyaz kolu bir heykelinki kadar

muntazamdi” (Eray, 2019: 89).

Erkeklerin cinsel agliklarini gidermesinde kadin kimliginin toplumsal diizlemde ¢alistir1ildig:
alan ‘fahiselik’ olmustur. Kokeni uzun bir tarihe dayanan fahiselik diger adiyla hayat
kadinlhigi, kadin bedeni iizerinden erkekler erkeklerin arzu ve isteklerini karsilayan tensel
birlikteliklerdir. Kadinlarin duygulari geri planda, bedenleri 6n planda bir cinsel obje olarak
kullanilmakta ve sergilenmektedir. Eray’in romanlarmmdaki danséz ve fahise kadinlar
olaganiistii giizellikte ve kusursuzlukla tasvir edilmistir: “Mebrure’nin her adim atisinda,
Tashan’in icindeki o bilingalti rengindeki evren dalgalaniyordu. Masalarda yillarca
oylesine oturmus olan erkekler birden canlanmiglardr sanki. Faruk Bey, yani basimda
gliliimsiiyordu. “Tam disi,” dedi. “Elbisesinin yirtmacini fazla agmadim, kibar gorinsun

diye. Parfiimii, Paloma Picasso 'nun son yaratisi ‘Templantion.’ Kolundaki bilezik New York
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Tiffany’den” (Eray, 2019: 90). Bu kusursuzluk, erkegin yapisinda olusan tapma ve arzu
hissini tetikleyici unsurdur. Erkeklerin arzularini, cinsel diirtiilerini canlandiran Mebrure’nin
disiligi ve kokusudur. Eray, egzotik kadinlar1 tanimlarken pahali ve markali parfiimleri
kadinin tensel zenginligi izerinden vermektedir. Kadinin cazibesi ve kokusuna 6nem veren
yazar, erkek algidaki uyandirisi nitelemistir. Toplumsal cinsiyet baglaminda kadin ve
erkegin cinsiyet geregi ayrimi c¢apkinlik ve fahigelik olarak gorilmiistiir: “Namus”
kavramiyla kadin ve erkek arasinda yaratilan performatif farkliik, “capkin” ve ‘‘fahise”
tanmimlarint da besler” (Polat, 2017: 1516). Kadmnlarin birden fazla erkekle iliski yagamasi
durumdan fahiselikle adlandirilmasma karsin erkeklerde bu durum capkinlik olarak
anilmaktadir. Erkegin fahisesi pek kullanilmaz ve diisiiniilmezken, kadina bicilen namus

kavrami fahiseligi kaginilmaz kilmistir.

Imparator Cay Bahcesi romanimnda cinsel arzulari tetikleyen bir baska unsursa yazarimn Japon
oyunu dedigi dudakli makinedir: “Diisiinecek baska bir sey mi bulamadin eviadim?” dedi
Giil Abla. “Makine diistiniiliir mii? Su senin ‘Erkek’ makineyi mi diigiiniiyordun?” “Hayr,”
dedim. “Yeni bir makine geldi Casino Veniis’e. Dudakli makine.” “Dudakli makine mi?”
“Evet. Rujlu, dudakli, parfiim sigeli degisik bir makine” (Eray, 2019: 106). Kadina 6zgi
rujlu dudak ve parfiim sisesi olan makine erkeklerde cinsel arzuyu uyandiran bir obje olarak

verilmistir.

Eray’m kimlik arayismnm romam olan Oriimcegin Kitabi’nda cinsellik, sehvet ve kadmn
bedeni iizerinden cinsel diirtiileri harekete gegiren imgeler mevcuttur. Romanda anlaticinin
kendisinin ¢izmis oldugunu belirttigi kadin tablosunun disilik ve sehvet uyandiran bir nesne
olarak sdyle yansitmustir: “Saskindim. “Bu tabloyu ben yaptim,” dedim. “Oyle, rastgele, bir
gece zamani. Model kullanmadan, fotografa bakmadan. Aklimdan yaptim onu. Tamdigim
biri degil.”” Nejat uyurgezer gibiydi. Parmak u¢lariyla tablodaki kadinin yiiziine, gézlerine,
saglarina dokunuyordu. “Sehavet bu,” dedi. “Onu hemen tamdim. Dudaklari, gézleri, o
baygin bakisi, saglarimin rengi... Buo” (Eray, 1998: 83). Yazarin hobi olarak resim sanatiyla
ugrasmasi bilindik bir bilgidir. Erkegin gordiigii kadi bedeni cinsel diirtiileri uyandirmus,
haz duygusunu harekete gecirmistir. Bilingaltindaki erotizmi uyandiran tablo, romanda
kadin ve erkegin sehvet ve arzu baglamindaki iligkisini su sekilde imgelemistir: “Tablodaki
kadimin iki bacagimin birlestigi yerde bir parlaklik, bir islaklik goziime ¢arpti. “Dikkat et!
Boya kurumamus daha!” diye bagirdim. Nejat beni duymuyor, ellerini kadinin gogiislerinde,

saglarinda dolastirtyordu. Derin bir denize dalmis gibiydi. Saskin bakiglarim altinda kadinin
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kirmizi dudaklart hafifce aralandi, derin bir ‘Ah!’ Nejat bizlere arkasini donmiis, neredeyse
tabloya yapistirmisti govdesini. Tablodaki kadwin kollarinin usulca Nejat’in boynuna
dolandigim gordiik. (...) “Onunla yatiyor! Ona sahip oluyor, goriiyvorum!” diye bagirdl
arkamizdan bir ses” (Eray, 1998: 84). Kadinin bir cinsel obje olarak kullanildig: tablo,
erkegin arzularini tetikleyen bir nesne olarak iglev goérmiis, erotik bir anlatim ¢ergevesinde
sunulmustur: “Erotik anlatim, resim alaninda plastik degerlerin etkisinde, sanat¢inin tiretim
siiresince yasanan, kiiciik 6ltimlerin (orgazmin) rengini, alicisina uzatmaktadir. Sanatginin
kendini bulma edinimi erotik imgelerle ozlesirken, alict yasamindan bir kesit olarak gordiigii
imgeler karsisinda, bir hesaplasmann igine diismektedir” (Ozgeng, 2002: 2). Eray, resim
sanatin1 erkek ya da kadin bilingaltinda uyandirdig: cinsel diirtiilerde bir arac olarak ele
almistir. Kadin bedeninin ¢izildigi tablo, Nejat’ta cinsel arzu uyandirarak tablodaki kadinla
cinsel miinasebete kadar gotiirmiistiir. Erotizm, Eray tarafindan tablo imgesiyle ortaya giin

yliziine ¢ikarilmig bir bilingaltinin disavurumu olarak okunabilir.

Nazli Eray’in yazar-anlatict konumundaki romani Sis Kelebekleri’nde cinsel hazzi, arzuyu
ve nesneyi niteleyen bircok 6rnek mevcuttur. Roman, kahraman-anlaticinin Roberto
Cavalli’nin parfim reklaminda oynatacagi manken Helana’nin bedenine girmesiyle
gelismistir: “O parfiim reklamindaki yar: ¢iplak kiz. Hani tistii siyah noktali, sart bir yilan,
bacaklarinin arasindan kivrilip gogsiine dogru ilerliyor... Kiz yerde yatiyor, bacaklart hafif
aralik; tizerinde altindan yapilmis, balik agi gibi incecik bir elbise, ayaginda tasli
sandaletler... Saclari dagiimus, gozleri baygin...” dedi” (Eray, 2015d: 105). Kadin bedeninin
ilgi ve glizellik algis1 olusturan mankenligin, seksiligi ve disiligi imgelenmistir. Manken
Helana’nin bedenine giren yazar, daha 6nce de bazi romanlarinda giizellik baglaminda ele
alinan kadmlar bedenine girmistir. Girdigi her bedenin toplumda hayranlik ve erkeklerde
de arzu uyandiran bedenler oldugunu belirtmektedir: “Nasil oldu bu? Yani nasil degistin
boyle? VYiiziin, sa¢in, bedenin; ne bileyim ben, her bir seyin degismis,” dedi Lale.
“Inanamiyorum,” diye ekledi. “Ya bu parfiim kokusu? Nedir bu? Buram buram geliyor
burnuma. Cok giizel bir sey. Nedir bu kuzum?” “Roberto Cavalli'nin bir
parfiimii, "dedim. “Profumo.” “Harikulade bir koku,” dedi Lale.“Sen de harikulade
olmugsun” (Eray, 2015d: 108). Anlaticinin miikkemmele yakin manken viicuduna girmesi ve
parfim {izerinden vurgulanan koku c¢evresinde ilgi, alaka uyandirmaktadir. Eray’in
kadinlarindaki koku faktorii, pahali parfiimler sikca ele aldigi cinsel arzuyu tetikleyen
imgelerdir. Eray’m “Koku imgesi, kimi oykiilerinde; “Diorissimo” “Ungaro’nun” yeni

kokusu” ve “Channel5” gibi pahali markalarla verilir” (Ugurlu-Balik, 2008: 451). Cinsel
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diirtiileri tetikleyen parfiim kokulari1 kadin imgesiyle birleserek arzu ve hazzi ortaya
¢cikarmistir. Bunlarin yaninda yazar, kadinin miikemmeliyet¢i bedeninin erkek egemendeki
algismi soyle yansitmustir: “Ne denli dogruydu Lale'nin séyledikleri. Insan, yillardir isteyip
de yapamadigi birtakim seyleri boyle bir fizikle kolaylikla yapabilir, istedigi erkegi elde
edebilirdi. Ustelik bana da benzemiyordu tasidigim bu cekici, baygin bakish yiiz ve bu essiz
viicut” (Eray, 2015d: 110). Yazar cinsel obje olarak ele alinan kadin bedeninin erkekte
uyandiracagi haz ve arzunun erkek egemen zihninde istedigi her seyi elde edebilecegini
belirtmistir. Romanda tanitilan parfim ve manken Helena reklamcilikta kadmin tiiketici
toplum karsisinda cinsel obje olarak ele alindig1 bir 6rnektir: “Kadin, cinsellik ve beden
unsurlart ise gegcmisten giiniimiize reklamcilar tarafindan bir irin ya da markay
tiiketicilerin satin almasi i¢in kullanilan en etkili unsurlar olmustur” (Reichert, 2004: 13).
Koku imgesiyle kadinin disil cazibesini 6n plana ¢ikaran Eray, romandaki reklam yiiziinii ve
parfim tanitimmi su sekilde yansitmistir: “Roberto Cavalli...” dedim. “Kim Roberto
Cavalli?” diye sordu Feridun Bey. “Bir Italyan modaci,” dedim. “Ben onun reklam
mankeniyim su halimle. Son yarattigi parfiimii Profumo'yu tanitryorum” (Eray, 2015d: 172).
Tuketici topluma sergilenen ideal bedeni manken Helena iizerinden veren yazar, disil
cazibenin koku imgesiyle birlesimini agik bir sekilde vermistir. “Bunun disinda erkeklere
yonelik olarak yapilan parfiim reklamlarinda kadinin ¢ekiciliginden yararlanilarak kadin
unsuruna yer verilmektedir. Bu tiir reklamlarda kadin daha ¢ok cinselligi ile én planda olan
¢ekici bir unsur olarak sergilenmektedir. Dolayisiyla bu tiir reklamlarda kadin, cinselligi 6n
planda tutularak somiirii nesnesi haline gelmektedir” (Ugur-Simsek, 2004: 555). Kadinin
amagctan ziyade arag olarak goriildiigli bu somiirgenin kadin bedenini asagilayici etkisi s6z
konusudur. Eray’in romanda Roberto Cavalli reklaminda parfiimii tanitma esnasinda
kullandirilan beden dili de dikkat ¢ekmektedir: “Roberto Cavalli, “Sen soyle yere uzan,
Helena," dedi bana. “Biraz daha bu tarafa gel. Biraz daha... Parfiim sisesinin dibine uzan.
Sere serpe yat. Yilam simdi getiriyoruz, hazir misin?” (...) “Gozlerini kapat. Dudaklarin
aralik... Tamam, &yle iste. Bacaklarimi belli belirsiz aywr. Oldu. Oyle kal. Yilanla
sevisirsin,"dedi Roberto Cavalli. Yavasca bacaklarima islak bir seyin siiriiniip yukariya
dogru kaydigim hissettim. Soguk etli, nemli bir yilandr bu” (Eray, 2015d: 183). Yazarin
reklam esnasinda dudaklarmi hafif aralamasi ve bir yilanla tensel temasta bulunarak poz
vermesi, cinsel arzu ve istegi artirict niteliklerdir. Yilanin kadin bedeniyle biitlinlesmesi,
disil cazibeyi ve bu cazibeden dogan sehvetin vahsiligini imgelemektedir. Eray’in parfim
imgesini kullandig1 alanlardan biri de parfiim kokusundan dogan giizel kadinlardir: “Ama

dedecigim,” dedim, “hepsi gercek. Su kadinlara bak! Hepsi parfiimiin kokusuna geldiler, ya
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da parfiimiin yarattigi kadinlar bunlar. Sunlara bak, ne kadar giizel her biri!” (...) Avludaki
kadinlar gittikce cogaliyorlardi. Brezilyali samba kraliceleri, Ispanyol dans¢ilar, eski Yunan
gizelleri de kalabaliga katilmislardi. “Kadin ve diinyast...” diye mirildandi Roberto Cavalli
yani basimdan. “Diinyamin en gizemli seyi” (Eray, 2015d: 187-188). Parfiimden dogan
birgok iilkeden olan giizel kadinlar, yazarin cinsel nesne niteligindeki ¢cagrisimlari uyandiran
kadn kimlikleridir. Kendi hayatinda parfiimlere kokulara 6zel bir ilgisi olan yazar, kokunun

tensel baglamdaki etkisini bu kadin karakterler {izerinden vermistir.

Yazarin erkek ve kadmn ruhunun arzularim yansittigr Halfeti 'nin Siyah Giilii, adin1 diinya
iizerinde sadece Sanhurfa Halfeti’de yetisen “siyah giil’den almistir. Yazarmn Halfeti’de
yetisen bu giilii kadin tizerinden imgelemesi tesadiif degildir. Siyah giil; “Arap gelini, Arap
guzeli, Mezopotamya sumbull gibi farkli isimlere de sahip olan Halfeti siyah giil, hos kokulu
ve yart katmerli bir giil ¢esidi” (URL-14, 2022) olarak tanimlanmaktadir. Giiliin kadinlar
iizerinden imgelenmesi ve kadinm nahifligi animsatmas1 genel kabul gérmiis bir olgudur.
‘Arap gelini, Arap giizeli, Mezopotamya’nin siimbiilii’ gibi isimler toplum tarafindan
yakistirilarak verilen adlardir. Tarih boyunca giil, kadina benzetilmis, hatta siirlerde
sevgiliye duyulan hisler giil tizerinden verilmistir. Klasik Tiirk siirinin vazgecilmez imgesi
gul; “Sevgilinin yanag, yiizii, dudagi; kimi zaman sarap ve kadeh olarak da beyitlerde
kullamilmigtir. Bunun nedeni giiliin renk, sekil ve koku ag¢isindan sevgilinin mezkir
uzuvlarina tesbih edilmesidir. Sekil itibariyle yiiz, renk itibariyle yanak ve dudak ile
miisabehet iligkisi icinde olan giil, sekil bakimindan kadeh, koku ve renk acisindan da
sarapla iligki icinde diistintilmeye miisaittir” (Acil, 2015: 11). Sadece klasik donem siirinde
degil, modern siirde dahi ‘glil’ imgesel olarak kadma, sevgiliye benzetilmistir. Halfeti’nin
Siyah GUli romaninda yazarin kadin olarak tasvir ettigi siyah giil su sekilde aktarilmistir:
“Bir devinim, bir gayret... Bir an sanki birlegen siyah giiller acilmis, aralarindan bir kadin
belirmisti. Giil demetinin arasindan ¢itkmayr basarmisti sonunda, tistiindeki siyah kadife
tuvaletle odanin ortasinda duruyordu simdi. Omzuna dokiilen sart saglarini diizeltti, kirmizi,
parlak dudaklarini hafifce yaladi. Cok giizeldi. Saskinlikla izliyordum onu. Bembeyaz bir
teni, daracik kadife tuvaletinin i¢inde kusursuz bir viicudu vardi” (Eray, 2012: 101). Eray,
siyah giilii oldukca giizel, dikkat ¢ekici ve disil cazibesi 6n planda olan bir kadin olarak
betimlemistir. Yazar, kadin bedeninde dikkat g¢ekici Ozellikleriyle verdigi siyah giille

i«

tanismasini soyle aktarmustir: “Ben Riiya Kadin'im” dedi. “Riiya Kadmn....” “Evet, Riiya

Kadin. Erkeklerin riiyasindaki kadinim.” “Ben sizi bir Hollywood yildizi sanmigtim.” “Yok,

76



vok” dedi kadin. “Yalnizca Riiya Kadin'im ben. Bir erkegin hayallerini siisleyen, sahip
olmak istedigi, varligint bildigi ama ¢ogu zaman ulasamadigi kadin.” “Ne kadar ilging”
dedim. “Siyah giillerin arasinda ne yapiyordunuz?” “Bu gece oradan ¢iktim diinyaya” dedi.
“Siyah kadife giiller, ne kadar giizeller...” (Eray, 2012: 102). Yazar, Halfeti’nin ender siyah
giiliinli erkeklerin hayallerini siisleyen arzu ve isteklerini doyuran bir obje olarak vermistir.
Erkeklerin hayalini kurup da ulasamadiklar1 o kadnlarin yerinde istek ve cinsel hazlarni
giderdigini belirten siyah giil, yazar tarafindan Hollywood sanat¢isina benzetilecek kadar

essiz glizellikte tasvir edilmistir.

Romanda Eray, siyah giiliin niteliklerinden su sekilde bahsetmistir: “Hayallerini siislerim
onlarin.” “Erkek diinyasinin bir par¢asisiniz yani.” “Evet” dedi o. “Bir spor araba, liiks
bir yat gibi..” “Ne yaparsiniz onlara?” “Riiyalarina girerim" dedi kadin. “Dolagirim
riiyalarinda, sevigirim onlarla.” “Miithis bir sey” dedim. “Her erkek goriir mii sizi?” “Her
erkek” dedi. “Hepsi goriir ve arzular beni” (Eray, 2012: 102). Estetik bir kadin goriintiisii
veren siyah gul, zengin-yoksul her kesimden erkegin riiyasina ayrim olmaksizin girebildigini
soylemistir. Erkek diinyasinda bir yat, siiper liiks bir ara¢ kadar kiymetli ve olmazsa olmaz
oldugunu da belirtmistir. Burada da bilingalt1 cinsel arzularin giderildigi riiyalarda kadinlar
yine bir arag olarak kullanilmistir. Jacques Lacan, Film Teorisi’nde kadin ve erkek arzusunu
su sekilde agiklanmustir: “Oteki’ye duyulan arzu, cinsellik iliskilerinde erkeklik ve kadinlik
kutuplarinda ‘erotik saldirganlik’ iliskisine donmektedir. Kadimin arzusu fallus iizerinde
toplanmakta iken, erkekte arzu kadin bedeninde yer almaktadir. Bunun yaninda arzu kadini
ikiye bolerek bakire ile fahise arasinda dagilmaktadir. Erkek cinselliginin temelinde bu
kutuplasma yatmaktadir (Lacan, 2013: 31- 32). Lacan’inda belirttigi gibi erkek ve kadin
bilingaltinda yatan cinsel arzular, cinsiyete gore farkli bakis agilarina sahiptir. Kadinda arzu,
‘fallus’ta toplanirken; erkekte arzu kadin bedeni lizerine yogunlagmistir. Bu arzularin
getirisiyse, erotik saldirganligi dogurmustur. Erkegin cinsel doyumunun karsilandig1 bir alan
da riiyadir. Eray’m Halfeti’nin Siyah Giilii romanindaki siyah giil; disil cazibeye sahip,
erkeklerle riiyada sevisen, onlarin arzu ve ihtiyaglarmi karsilayan bir kadin nesne olarak

verilmistir.

Nazli Eray, 2018 yilinda kaleme aldig1 Sinek Valesi Nizamettin romaninda kamera 6niindeki
giincel ve {inlii isimleri fantastik diinyasinda bir araya getirmistir. Romanda kadin bedeni,
cazibe ve giizellikleriyle 6n plana ¢ikan diinyaca {inlii mankenler Bar Rafaeli ve Gigi Hadid

ve sanat¢1 Rihanna’y1 konuk etmistir: “Rihanna, Bar Rafaeli ve Gigi Hadid karsisindaki
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koltuklarda oturuyorlardi. Kadinlara hayran kalmistim. Barbadoslu melez Rihanna
muhtesemdi. Siyah bir inci gibi parliyordu. Seker pembesi dantel bir tulum giymisti.
Liibnanli top model Gigi Hadid olaganiistiiydii. Masmavi gozleri bir gél kadar derin, bir
cocugunki kadar masumdu. Sapsar saclart omuzlarina dokiiliiyordu. Israilli top model Bar
Rafaeli'nin aurasi beni hemen sarivermisti. Askerlik de yapmis olan bu c¢ekici kadin,
inamilmaz bir giizellikteydi” (Eray, 2018c: 59-60). Eray’in kadinlar1 ve onlarm kimlikleri
romanlarinda olduk¢a 6nemlidir. Hemen hemen siradan kadina ve siradan yasama az yer
veren yazar, siradanligi fantezi diinyasiyla birlestirerek zenginlestirmeyi basarmistir. Sinek
Valesi Nizamettin’de kadinlar, diinyaca iinlii ve tensel giizellikleriyle on planda olan
kadinlardir. Yazar, kadinlar1 betimlerken disiliklerini ve bedensel 6zelliklerini 6zellikle
vurgulamigtir. Anlaticinin  diinyaca iinlii sarkici Rihanna’nin aura’sindan etkilendigi
gorulmektedir: “Beni en ¢ok o esmer biiyiisii, gizemi ile Rihanna etkiliyordu. Uzun bacaklar
givdigi uc¢uk pembe tulumun yirtmacindan goriiniiyordu. Tulum danteldendi hafif
transparandi. I¢c camasirt da seciliyordu oturdugum yerden” (Eray, 2018c: 60). Bir kadm
olarak yazarm hemcinsinin disil cazibesinden bu denli etkilenmesi, erkek zihninin bilincinde
uyandirilan arzulara bir gonderme niteligindedir. Cinsel obje olarak sunulan bu mankenler,
modeller ve sanatgilar, televizyon karsisindaki erkeklerin algilarinin yogunlastigi nesneler
konumundadir. Kadinin bedeninin sembollestirildigi reklamlar, kadmin bedeninden

faydalanmustir.

Eray’mn birgok romaninda hayranlikla kurguya aktardigi kadmlardan biri de Beyoglunda
Gezersin romanindaki Madam Tamara’dir. Romanlrinda sik sik yer verdigi Marilyn
Monroe’ya benzettigi Tamara’nin disil cazibesi su sekilde aktarilmistir: “Yalnizca beden
degistirme sahnesinde varlik gosteren Madam Tamara, romanin biitiiniinde giizel bir resim,
seyredilmeye layik degerli bir obje gibidir. Kahraman, onun bigimli, giizel viicudunu,
biiyiileyici giizellikteki yiiziinii ve esrarengiz yasamini anlatirken, daha ¢ok bir film yildizini
anlatiyormus duygusu uyandwrir. Bu durum Tamara’yr yasayan bir kigi olmaktan ¢ikarr,
diislerde yasayan efsane bir kahraman haline getirir. Denilebilir ki sarisin kadin, hazin bir
sonla hayata veda eden tinlii sinema yildizi Marilyn Monroe'yu hatirlatmaktadir” (Eray,
2005: 116). Eray, birbirine benzeyen iki kadinin bedenlerinin bir obje olarak ele alindigina
dikkat cekmistir. Madam Tamara, sosyetenin goz bebegi, capkin, sehvetli, disil kadin1 temsil
eder. Erkeleri arkasindan kosturan ve sonunda da geng yasinda sapkin bir asig1 tarafindan

Oldiiriilmistiir.
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Eray’in Marilyn Monroe’ya degindigi bir diger roman1 Aski Giyinen Adam’dir. Marilyn
Monroe’nun disiligini, glizelligini, kadinsiligin1 onu andig1 hemen her romanda aktaran
Eray, Marilyn Veniis iin Son Gecesi romanin1 akillara kazinan bu kadin iizerine yazmistir.
Marilyn Monroe’nun intihar mi1 ettigi, yoksa cinayete mi kurban gittigi sorularina yanit
bulmak igin yazilan romanda yazar, Marilyn Monroe’dan su sekilde bahsetmistir: “Lyice
bakiyordum, o yuvarlak fildisi omuzlari, siyah kadife, daracik bluzundan adeta firlayan
gogiisleri, pirdtili dudaklari, yanaklarini gélgeleyen siyah kirpiklerinin bayginlastirdigi ve
o tinlii “yastik platinesi” sag¢lart ile Marilyn Monroe 'nun ta kendisiydi bu. Baskasi olmazdi.
Onu kimse taklit edememisti bunca yildir, Madonna bana erkeksi gelirdi onun yaninda
bana; bu kedi gibi yumusacik disilik, bu hi¢ modas: gegmemis seksapel, bu essiz giizellik
yalnizca ona ait olabilirdi” (Eray, 2015b: 11). Unlii sarkict Madonna ve Marilyn Monroe’yu
kiyaslayan yazar, disiligi agir basan Monroe’yu daha ¢ok begendigini ve hayranlik
duydugunu belirtmistir. Marilyn Monroe’nun taklit edilemeyecek kadar essiz bir cazibeye
sahip oldugunu belirten yazar, bu iinlii kadinin erkeklerde uyandirdig: cinsel arzuyu da
siklikla vurgulamistir. Erkek hafizasinda ‘sarisin bomba, seks bombasi’ olarak kalan
Monroe’nun bedeni tiiketici toplum karsisinda erkeklerin zihinlerindeki cinsel diirtiiyii
imgeleyen bir obje olarak algilanmistir. Marilyn Monroe’nun hayatini ve sirlarla dolu
Olimiinii ayrintili olarak konu edinen ‘Marilyn Monroe; Kasetlerdeki Sirlar’ adli belgeselde
Monroe’nun cinsel obje olarak sunumu, “Gésteri diinyasinin kiiresel bir figiiriiydii” (URL-

15, 2022) ibaresiyle dile getirilmistir.

Yazarin son romant Mirmir Osman’da da Marilyn Monroe kadm karakter olarak yerini
almigtir. Romanda Mariyln Monreo’nun disil cazibesi ve semboliklesen giizelligi su sekilde
vurgulanmustir: “Bir sinema dergisinde okumustum birka¢ satir, onunla ilgili. Olaganiistii
bir sarsin. Gékyiiziinde parlayan yildizlar gibi bir sey. Fotografini da gérmiistiim.
Dudaklarinda kipkirmizi ruju, kahkahalarla giiliiyordu” (Eray, 2021: 18). Monreo’yu temsil

eden platin saglari, kahkahasi, rujlu dolgun dudaklari ve seksapalitesi burada da aktarilmistir.
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4. NAZLI ERAY’IN ROMANLARINDA TOPLUMSAL CINSIYET
ACISINDAN ERKEK

Gecmisten gliniimiize yazma eylemi erkek egemen anlayisin, eril otoritenin etkisi altinda
geligmigstir. Tanzimat doneminden itibaren kadin yazarlarin 6n plana ¢ikmasiyla beraber
“erkek yazar, kadin okur” algist kismen kirilmigtir. Kadin yazarlari ¢ogalmasiyla kadinlarin
goziinden resmedilen erkek karakterler de ¢ogalmistir. Toplumsal cinsiyetin en biiytlik
sorunlarindan biri olan cinsiyet¢ilik kavrami, yazarlikta da kendini gostermistir. “Kadin
yazarlarin goziinden erkek kimlikleri, erkek yazarlarin goziinden kadin kimlikleri” ¢ok
konusulan ve tartisilan bir konu olmustur. Kadin yazarlarin sayica artmasi kendi dilinden ve
imgeleminden kadma 6zgiin kimlikler vermek gibi bir imkan saglarken yine yazarlar
tarafindan yaratilan erkek karakterler, erilin dilin otorite alaninin digina ¢ikabilmistir. Erkek
merkezli bir dilin 6tesinde artik kadin yazarlarin dili yerlesmeye baslamistir. Kadin
yazarlarin ¢ogalmasiyla beraber erkegin dil ve yazi alanindaki iktidar alani yerini kadin

imgelemine ve yazinina birkmistir.

Tiirk edebiyatinda kadin yazar olarak 6nemli bir kimlige sahip olan Nazli Eray’in roman ve
Oykiilerinde 6n plana ¢ikan kadin karakterlerin karsisindaki erkekler, s6z konusu kadin
Kimliklerini tamamlayic1 isleve sahiptir. Kadinin ¢evresinde gelisen olaylar, erkek
karakterleri de etkilemistir. Eray’in romanlarinda hakim olan dil kadin dili olsa da erkegin
azimsanamayacak bir konumu vardwr. Eray’m, kadin karakterlerinde oldugu gibi erkek
karakterlerinde de kimlikleri ve rolleri ¢esitlilik gostermistir. Bunlar; “Gii¢lii ve Otoriter
Erkek”, “Zayif ve Pasif Erkek”, “Askm Oznesi Olan Erkek”, “Cinsel Obje Olarak Erkek”
seklinde kategorize edilebilir.

4.1. Gucla ve Otoriter Erkek

Nazli Eray’m genellikle kadin anlatict kullanarak kurguladigi romanlarindaki erkek
tiplemelerinin ilki giiglii ve otoriter erkektir. Yazarm ask ve macera tizerinde yogunlastirdig1
erkek karakterleri, kadinlarm kars1 konumundaki unvan ve gii¢ sahibi kisilerdir. Kadmin
Uzerinde etki birakan bu erkek kimlikleri, ‘kazanova’ (Balik, 2005: 48) tipini olusturmustur.
Gli¢ ve otoriteye sahip olan erkek merkezi kisiler, toplumsal diizlemde erkek iktidarlarini

kadin tizerinden saglamaktan ziyade kadina ve aldatmaya meyilli olan tiplerdir. Gugli ve
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otoriter erkek kimlikleri Eray’in romanlarinda ¢ok yogun olmamakla birlikte, giicli ve
otoriteyi temsil ettikleri alanlarda kadinlarla olan iligkilerinde sinirl kalmistir. Baska bir giic
ve otoriteyi temsil eden erkek tipiyse Eray’in fantezist diinyasinda kurgulanan tarihi
kisilerdir.  statiisiidiir. Eray’in romanlarinda kadinin giizel, alimli, ¢ekici ve maddi
Ozgiirligiiniin olmasi gibi dzellikler, erkek karakterleri igin de gegerlidir. Kadin diinyasina
niifuz eden erkek karakterler, kadinlarin haz noktasini gidermede bir amag olmustur. Eray’in
romanlarinda genel olarak klasik erkek tiplemesi; giyimi temiz, {ist tabakaya ait, kiiltiir
seviyesi yiiksek kisilerden olusmustur (Balik, 2005: 48). Hazza ve arzuya dayanan karsilikl
iligkilerin basrollerinden biri olan erkeklerin, eslerini aldatmaya meyilli olmasi ve cinsel

arzulara zaaflari, yazarin kurgusu igerinde yer alan genel bir yargidir.

Eray’m Arzu Sapaginda Inecek Var romaninda, gii¢ ve otoriteyi temsil eden erkek karakter
olarak iinlii Fransiz ve siyaset adami Joseph Fouche 6ne ¢ikmaktadir. Fransiz Devrimi’nin
onemli isimlerinden biri olan Fouche, erkegin giicii ve otoritesini temsil eden belirgin
orneklerden biridir. Diinyaca iinlii bu siyaset adaminin ¢esitli diplomatik iliskileri, entrikalar1
ve en énemlisi Fransiz Ihtilali’nin hain adami olarak bilinmesinin getirdigi iin, yazarm Arzu
Sapaginda Inecek Var kitabmda yerini almistir. Eray’in anlaticismin Joseph Fouche’yle
tanismas1 romanda soyle aktarilmistir: “Madam adim Joseph Fouche. Daha once sizi
tammak firsatina nail oldum mu bilemiyorum. Ama tamssaydik, herhalde sizi unutmazdim.
Parfiimiim Knowing’i icine ¢ekip basini arkaya atti. Tiim govdemi bir titreme kaplamisti.
Kulaklarima inanamiyordum. Fransiz Devrimi’nin geri plandaki korkung politikacisi; papaz
Okulunda &gretmenlikten yetisip ihtilalin bir numarali adami olmayr gergeklestirebilen,
giyotinden kurtulmayr basaran, sonradan bol para ve unvan sahibi olan, her devrin adami
tilki Fouche idi bu!” (Eray, 2019: 31). Yazarin erkek karakterlerinin gii¢lii ve {in sahibi tarihi
karakterlerinden biri olan Fouche, anlatic1 tizerinde biiylik bir etki birakmustir. Zeki ve iyi
bir gbzlemci olan Fouche, kendini tehlikeli gordiigii hemen her yerde bir bukalemun gorevi
iistlenerek korunmay1 basarmistir. Romanda, Fouche’yle anlaticinin dans ederek tanismasi
ve anlaticida biraktig1 hissiyat su sekilde aktarilmustir: “Ilgin¢ bir erkekti bu beni dansa
kaldiran. Piste vardigimizda beni kendine dogru ¢ekip usta bir slow dans yapmaya basladh.
Elimi tutan eli kemikli ve soguktu,; bedenime hafifce yapistirdigi kuru, ince, sanki i¢inde kan
dolasmiyormus izlenimi veren gévdesinden bir an garip bir elektrik akimi, bir tutku solugu
gecti govdeme” (Eray, 2019: 30). Fouche’un giiglii bir erkek figiirii olarak anlaticty1 bu denli
etkilemesi, tarihte biraktigi kimligin bir getirisidir. Dans ederken Fouche’tan anlaticiya

gecen cinsel diirtii ve tutku Joseph Fouche’un etkileyiciliginin gostergesidir. Daima gii¢ ve
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iktidardan yana olan Fouche ¢ikar iligkileri kuran biri olarak sadakat ve baglilikta da eksiktir.
Diinyaca iinlii bircok yazarm kitaplarina konu edinmis Joseph Fouche, Arzu Sapaginda
Inecek Var romaninda anlatic1 tarafindan hayranlik barindiran sdzlerle anilmustir: “Iste
simdi, su gece yarisini ¢oktan ge¢mis bir saatte, Ankara Hilton 'un diskosunda, entrikaci,
kurt ve acimasiz bir politikacimin, bu garip dehanin, Balzac in, hakkinda ‘Napoleon’u etkisi
altina birakabilmis tek nazir,” dedigi bu adamin, bu derin, karanlk, olaganiistii kisinin,
sabrin ve tutkunun, zekanin ve kaypakhigin olusturdugu bu miithis erkegin kollarindayim”
(Eray, 2019: 32). Fouche, gii¢ ve iktidar sahibi bir erkek olarak hem kars1 cinse tutku ve
zaafi olmayan biridir ve onun zaaflar1 daha c¢ok iktidar ve giic merkezlidir: “Fouche nin
toplumsal ve ahlaki 6zellikleri olan karakterinde 6ne ¢ikan ozelliklerinden bahsedebiliriz.
Kadn, kumar, i¢ki, iin, para gibi zevklere diiskiin degildir. Gurursuz ve al¢akgoniilliidiir”
(Cakar, 2008: 32). Iki yiizliiliigii ve ¢ikar iliskileri icin birgok dostunu geride birakan Fouche,
cevresi tarafindan pek sevilen ve iyi anilan biri olmamasma karsin, bu durum onu olumsuz
yonde etkilememistir. Joseph Fouche’un biitiin bu davramig ve kisiliginin altindaki
hegemonik erkeklik iktidar1 (Saglam, 2014: 109) yukarida siralanan niteliklerinin esas
sebebidir. Siyasal diizlemde hemen her alana ayak uydurabilen, politik iliskilerde olduk¢a
usta olan Fouche, Arzu Sapaginda Inecek Var’da su sekilde aktarilmistir: “(...) Anlamistim.
Her devrin adamiydi bu. Uyum yetenegi beni saskina ¢eviriyordu. Belki de bu iki yiiz yil
oncesinin adamin bu ytizyila essiz uyumu biiytilemisti beni” (Eray, 2019: 45). Zamana,
doneme ve dostluk iliskilerine bagl kalmayan Fouche, her donemin insani olabilmistir.
Duyguyu geride birakarak ¢ikar iliskileri lizerine kurdugu diinyasinda sirt1 yere gelmeyen
“Fouche, kisiye, gecmisine, diistinceye hi¢chbir zaman bagl degildir. Gelecege doniiktiir,
zamana ayak uydurur” (Cakir, 2008: 33).

Eray’m efsane ve mitolojinin imkénlarin1 bir araya getirerek kurguladigi Ayisigi Sofrasi
romaninda gegen Emir Bey karakterinde ise yazarin erkek tiplerindeki, maddi gii¢ ve tutum
goriilmektedir. Yazarin eski patronum diye bahsettigi Emir Bey’in gosterisli yoniine daha
cok vurgu yapilir: “Gegmisten boliik porgiik kareler beynime iigiismiistii simdi. Bu kendini
begenmis adam, tabagn icinde ne arryordu, hayret etmistim. Emir Bey hayatinda toplu
tasima araglarinmin hi¢birine binmemis bir beyzade idi; oyle bir ayricaligi vardi onun
cevremdeki insanlardan; otobiise, tramvaya ve kompartimant dolu bir tane trene
binmedigini sanmiyorum onun,; kalabalik sevmez, insandan kacardi” (Eray, 2016c: 165).
Yazarm lizerine basarak vurguladigi erkegin maddi giic ve iktidar temsili konumundaki

ornegi Emir Bey, bir beyzade olarak anilmistir. Yazarin ‘kendini begenmis adam’ diye
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nitelendirdigi Emir Bey, Eray’m Oykii ve romanlarindaki ‘kazanova’ tipinin de karsiligi
olmaktadir. Toplum diizleminde maddi giice sahip, ezici ve ayricaliklt konumdaki bu adami1
yazar ¢ogunlukla ironik bir dil kullanarak anlatmistir. Metropol yasantisi i¢cindeki bu

karakter, ¢evresinde etki birakan varlikli erkek kimliginin kargiligini olusturmustur.

Eray’in Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’nin suikastini otobiyografik unsurlarla kurguya
aktardig1 Sis Kelebekleri’nde, dedesi Tahir Liitfi Tokay, Dr. Riza Nur, Sadrazam Mahmut
Sevket Pasa giic ve otoriteyi temsil eden erkeklere yer verilmistir. Eray’in birka¢ romaninda
bahsettigi dedesi Tahir Liifti Tokay’in Sadrazam Mahmut Sevket Pasa suikastinden sorumlu
kisiler arasinda yer almasi ve Sinop Cezaevi anilar1 aktarilmistir. Yazar dedesini bir kadin
karakter Gzerinden su ozelliklerle vurgulamustir: “Tahir Liitfi ile birlikteyim,” dedi tastan
kocakari. “Ne degisik bir erkek. Beyoglu’'nda dolastik biitiin aksamiistii. Bababiali’den,
Tkdam gazetesinden geliyordu. (...) Bana Ruscuk’u anlatti. Deliorman’dan nasil milletvekili
secildigini... Atatiirk’ii anlatti. Degisik bir adam. Yakisikli, boylu, civan gibi. Neler
yasamig...” (Eray, 2015: 99). Eray, dedesinin Jon Tiirkler arasinda oldugunu sikca
vurgulamisg, ona biiyiik bir hayranlik ve 6zlem duydugunu dile getirmistir. Siyasi bir kimlige

sahip olan Tokay’in gii¢ ve otorite sahibi, yakisikli, heybetli bir kisi oldugu da belirtilmistir.

Romanin bir diger tarihi, gii¢ ve otoriteyi temsil eden erkeklerinden biri Osmanli Devleti’nin
son Sadrazamlarindan suikasta ugrayan Mahmut Sevket Pasa, digeriyse ayni devirde
yasamis olan eski Sinop Milletvekili Doktor Riza Nur’dur. Romanda bu iki tarihi sahsiyet
arasindaki karsilastirma su sekilde verilmistir: “Apayrt iki diinya, apayr iki kisilik. Ama ayni
devrin, aym yillarin adamlari. Ikisi de siyaset sahnesinde o zaman anliyor musun? Yani
onlarin miisterek dostlari, tamdiklari ¢oktur. Biri sarayda onemli bir yerde; otekisi bir
doktor, bir politikaci,; eksantrik, belki hafif deli. Inonii yii filan ¢ok kiskanirmuis, anlarsin
va,” dedim” (Eray, 2015d: 86). Turkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ilk Milli Egitim Bakani
olan Dr. Riza Nur, TBMM’de milletvekilligi siiresince bir¢ok gorevde bulunmus bir siyaset
adamudir. Yazar, hekim ve Tiirk siyaset¢i kimlikleriyle Dr. Riza Nur, donemin devlet
adamlariyla siki bir diplomatik iliski igerisinde olmasini romanin kurgusal diinyasi i¢inde
yeniden iretmistir. Oyle ki “Riza Nur hatiratinda, Mustafa Kemal Atatirk, Ismet
Inénii, Kazim Karabekir ve Fevzi Cakmak da dahil olmak iizere; ordu komutanlarimin ve
Tiirkive ~ Cumhuriyeti  kurucularimin  akil  hocastmin  kendisi  oldugunu  iddia
etmektedir. Saltanatin kaldirilmasinin kendisi sayesinde oldugunu savunmakta; laikligin de

yine kendisi sayesinde ilan edildigini savunmaktadir” (URL-16, 2022). Narsist beni’nin
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yiiksekligi ve asir1 caliymaktan yorgun diisen zihninin psikolojik bunalimlar yasadigi
belirtilmistir. Turgut Ozakman'in Dr. Riza Nur Dosyas: adli kitabinda: “Nur'un sizofreni
belirtiler gdsterdigi, narsisizm hastast oldugu, paranoid reaksiyonlar sergiledigi, ruh
saghgimin bozuk ve tutarsiz oldugu yazilmaktadir” (URL-16, 2022). Eray’m da Sis
Kelebekleri kitabinda Dr. Riza Nur’un basarisinin yani sira asir1 kiskanglhigmi vurgulamasi
paranoid durumuna 6rnektir. Giig ve otorite sahibi olma gayesi i¢indeki erkek iktidari, yerini
kiskanglik ve ¢gekismeye birakmustir. Sadrazamligin kaldirilmast gerektigi fikrini ilk olarak
one siirdiigiinii iddia eden Riza Nur, ayrica Tirk wkint ¢ok yiicelterek diger iwrklari
asagilamistir. Dr. Riza Nur narsist kompleks icerisindeki erkek egemen iktidarimin 6rnegi
olan erkek tiplemesidir. Erkekler arasi rekabet ve iktidar, statii, iin savagmnin hirs1 igindeki
Dr. Riza Nur, Tiirk tarihinde adin1 basarilariyla beraber ihtiras ve kiskanglik duygulariyla da

duyurmustur.

Romanin diger giig-otorite ve statii sahibi erkegi, suikasta kurban giden Sadrazam Mahmut
Sevket Pasa’dir. Romanda Mahmut Sevket Pasa su sozlerle betimlenir: “Pekiyi su Mahmut
Sevket Pasa, o nasil biriymis? O da Riza gibi kiskang mi?” “Sanmvyorum, ” dedim. “Mutlaka
hirsl ve ihtirasli bir adamdi. Ama Riza Nur’dan ¢ok daha dengeli, koskoca bir orduyu
komuta edebilecek giicte. (...) Genelkurmay Baskani gibi adam yani” (Eray, 2015d: 86).
Yazarin ‘Genelkurmay Baskani gibi adam’ diye bahsettigi Sadrazam Mahmut Sevket Pasa,
askeri nizam ve siyasette sertligiyle bilinen bir harbiye naziridir: “Askeri agidan Arnavut
Isyanlari sirasindaki sert tavri, Trablusgarp ve Balkan Savagslar: sirasinda aldigi kararlar,
siyasi ac¢idan ise Ittihat ve Terakki Firkas: ile iligkileri tartisilmistir. Onun meclis ve
mebuslar iizerinde de baskin bir kisiligi vardir” (G6l, 2021: 334). Siyasi kimligiyle 6n plana
¢ikan Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’nin, ittihat ve Terrakici’lerle diplomatik birtakim
iliskiler icerisinde olmasi karsit bir¢ok kisiyi harekete gecirerek kendisine suikast
diizenlenmesi sonucunu dogurmustur. Fakat zeki, c¢evik, kuvvetli ve ihtirasli bu devlet
adaminin, devletin bekasi i¢in Terrakici’lerle ayni1 alanda ilerlemedigini su s6zlerden
anlamak mumkindir: “Pasa bu durumu giinliigiinde yazdigr “ben miistakil fikirli bir
adamim. Ittihat ve Terakki 'nin oyuncagi olamam” (Gol, 2021: 337). Eray’1n gii¢ ve otorite
alaninda ovdiigii Sadrazam Mahmut Sevket Pasa, askeri, siyasi kimligiyle Osmanli ve Tiirk
tarithinin unutulmayan isimleri arasinda yerini almistir. Askeri alandaki giicii, sertligi ve

otoritesiyle akillara kazinan Mahmut Sevket Pasa, planl bir suikast sonucu oldiiriilmiistiir.

84


https://tr.wikipedia.org/wiki/Turgut_%C3%96zakman
https://tr.wikipedia.org/wiki/Narsisizm
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paranoid_%C5%9Fizofreni
https://tr.wikipedia.org/wiki/Paranoid_%C5%9Fizofreni

Tarihi karakterleri romanlarinda fantastik kurgu ve karnavalesk dinya icinde veren Eray,
Kayip Goélgeler Kenti adli romaninda gii¢ ve iktidar erkek karakterlere Ornek olarak
Rusya’nin Kizil Car’1 Josef Stalin’i vermistir. Anlaticinin romanda Stalin’le ilk karsilagmas1
su sekilde aktarilmistir: “Kapida Josef Stalin duruyordu. Basinda sapkasi, iistiinde yere
kadar uzanan gri kaputu vardi. Aradan gériinen siyah c¢izmeleri pwril piwril parliyor,
kaputunun c¢ift sira metal diigmelerinin isiltis1 goziimii aliyordu. Pos buyiklart giir, delici
bakislar: acimasiz ve sertti” (Eray, 2016b: 43). Eray’in romanlarindaki gii¢ ve otoriteyi
temsil eden erkek karakterleri, ¢ogunlukla tarihe ismini yazdiran tiplerden olusmustur.
Sovyet Rusya’sinin 6nemli bir siyasi kimlige sahip adami Stalin’i tasvir eden anlatici,
acimasiz ve sert bakislar1 karsisindaki tirkekligini gizleyememistir. Rus tarihinde birgok
kanli savasta ve diplomatik iligkiler i¢inde yer alan Stalin’in otoriter ve muktedir goriiniimii
su sozlerle aktarilmistir: “Ne séyledigime dikkat etmem gerekiyordu besbelli. Karsimda
oturan tarihin en kanl diktatorii, acimasiz Giircii koyliisii, Rusya’nin ‘Kizil Car’t Josef
Stalin’di. (...) Ben hi¢bir erkekten bu kadar giic fiskirdigini hissetmemistim daha once. Ezilip
kalmistim karsisinda. Oyle bir heybeti vard: ki, gélgesi insamn iistiine diigse, titretirdi”
(Eray, 2016h: 44). Stalin’in heybetinden ve kanl tarihinden tirkerek bahseden yazar, tarihin
en kanli diktatoriinii Kayip Gélgeler Kenti romaninda merkezi kisi konumundaki erkek
karakter olarak islemistir. Kiiciik yaslarda sosyalizm ve Vladimir Lenin’den etkilenen Stalin,
Lenin’in 6liimiinden sonra 1922 yilinda Sovyetler Birligi Genel Sekterliginde iktidar olarak
basa gegmistir. Tarihte kanli diktator olarak anilan Stalin, halka ve polise uyguladig1 yasa
dis1 baskilarla insanlar1 sindirmistir. Basma buyruk reformlar ve sanayi sistemleriyle halki

acliga ve sefalete stiriikleyen Stalin, bir¢ok insanin 6liimiine neden olmustur.

20. yilizyihin gii¢ ve otoritede zirve isimlerinden biri olan diktatér Stalin’in yagliligi Sis
Kelebekleri’ne de girmis ve anlatici tarafindan soyle aktarilmistir: “Simdi daha tehlikeliydi.
Duygusal dalgalanmalar: hizlanmigti, ofkesi her an patlamaya hazir bir firtina gibiydi.
Cevresindekiler onun bunadigina inanyyorlardi kimi zaman, ama o her seyi kontrol altinda
tutabilecek giicteydi, her bir yani kam¢i gibi sakliyordu, yaslanan Stalin hiddetli bir aslan
gibiydi; yoldagslara, Yahudilere, herkese ulasiyor, yok etmek istedigine acumiyordu” (Eray,
2015d: 240). Yaghiligm, siyasi iktidarm getirdigi stres ve hastalikla beraber Stalin’in anlatici
tarafindan yliceltilip ilahlagtirilmas1 onun giicii ve otoritesinin belirgin bir gostergesidir. Rus
ve Nazi Almanya’sinda Tanr1 ya da iblis diye adlandirilan Stalin’in, toplum agisindan
gorilen iyi-koti kimlikleri olmustur. Eray, romanda bu Rus diktatoriiniin yaslhiligina ragmen

hala ¢ok tehlikeli bir giice ve iktidara sahip oldugunu vurgulamstir.
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Nazli Eray’m Tiirk edebiyatiin 6nemli isimlerinden biri olan Ahmet Hamdi Tanpinar
tizerine yazdig1 Aydaki Adam Tanpinar romanmda gugli erkek karakter olarak kitaba da
adin1 veren Tanpmar’t odaga almistir. Yazar, Tanpmar’m hayatina, i¢ diinyasina
giinliiklerini okuyarak girmis ve onun “tuhaf ve marazi” (Sabas, 2021: 430) kisiligini
yansitmigtir. Romanda bir bagka izlemde babasmi arayan anlaticinin, Ahmet Hamdi
Tanpinar’1 bej renkli ingiliz parddsiisiiyle goriip babasina benzetmesi Tanpinar’i baba
imgesiyle kurgulamis oldugunun gostergesidir. Anlatici, birkag yil evvel kaybettigi babasina
olan 6zlemi, Tanpinar’in babacan tavir ve goriiniimiiyle gidermeye calismistir: “Baba!” diye

T

fisildadim. “Benim babam degilsin ama.” “Senin de babanim.” “Herkesin Babasiyim ben”
dedi. Yavasca elini omzuma koydu. Sefkatle bakiyordu bana” (Eray, 2018b: 86).
“Yalnizliklar ormaninda” sefkat ve sevgiye ihtiyaci olan yazar, Tanpinar’mn suretini sadece
kendi babasmna benzetmez, tiim insanlarin babasi olarak imgeler. Yazarn Tanpmar’in
diinyasina yolculugunda, zayifliklari, giicti, agklari, basarilari-basarisizliklari, huzursuzlugu
ve en Onemlisi ge¢im sikitisim1 giderme ¢abalar1 da kurguya tagimmistir. Ahmet Hamdi
Tanpmar’in yasarken ¢ekmis oldugu maddi sikintilar ve deger gérememe bunalimlari,
vefatindan sonra eserlerinin hakettigi degeri gordiigli bilinen bir olgudur. Yazar romanda
melankolik bir kisilige sahip olan Tanpmar’in giinliiklerinden ¢ikarilan kisiligine gelen
elestirileri Tanpimar’la sohbet havasinda dile getirmistir: “Giinliikler yayimlandiktan sonra
insanlarin size karsi bakisi biraz degismis, aleyhinizde diistinceler ¢ikmuis, hatta hastalik
hastasi, miynminti, kiskang, silik gibi sifatlar yakistirilmis size” dedim. Dinliyordu beni.
Hafifce giiliimsedi. “Onlarin hi¢ yayimlanmamasin diistintir miiydiiniiz? Eski gizeminizle
kalmay:... Romanlariniz, siirlerinizle?” “Ben iki kisiyim ” dedi. “Bir goziim giiler, bir goziim
aglar” (Eray, 2018b: 222). Eray, anlaticis1 araciligiyla Tanpinar’m g¢ok yonlii sanatgi
kisiligine olan tutkusunun arka planindaki kisiligine ve giinliikklerinde agiklikla
yansitilmasinin {izerine gelen olumsuz diislincelere icerlemistir. Nitekim gii¢lii bir kisilik
olarak bilinen Tanpnar, kalabaliklar i¢indeki yalnizligina dair sitemlerini giinliiklerinde de
aktarmustir: “Oliimiinden bir yil kadar énce hdatira defterine bu satirlart yazan Tanpinar,
yerden goge kadar haklidwr; ¢iinkii o olduk¢a genis bir dost ¢evresi i¢inde bile kendisini
valniz hissetmektedir, ¢iinkii o en yakin arkadaslarimin goziinde bile siradan bir “sair ’den
baska bir sey degildir” (Ugman, 2006: 486). ‘Ben iki kisiyim’ diyen Tanpinar, bir yaninin
melankolik ve hiiziinlii, diger yaninin gii¢lii ve iiretici oldugunu hissettirmistir. Edebi
yasaminda hep bir sag-sol, Garp-Sark ikileminde olan Tanpinar, i¢ diinyasinda da bu ikilemi
yasamistir. Yazarin Tanpinar’t hemen hemen tiim yonleriyle kurgunun merkezine almaya

calistigt Aydaki Adam Tanpinar’da; hayatiin islevi, degeri ve kisiligiyle miitevaz1 giiciine
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vurgu yapilmistir. Eray, Ahmet Hamdi Tanpinar’a armagan ettigi bu kitabinin arka planinda
onun acilari, hiiziinleri, basarilarinin 6tesinde edebi kimliginin 6nemini ve Tiirk

edebiyatindaki yerini vurgu yapmustur.

Eray’in romaninda giicii ve cesareti temsil eden tarihi kisisi ise Italyan gazeteci ve yazar,
Curzio Malaparte’dir. Tarithe adin1 miicadeleci ve korkusuzluguyla yazdiran Malaparte,
yazarda hayranlik birakan bir karakter olmustur. Korkusuzca yazdig1 gergeklikler {izerine
cogu zaman sert elestirilere maruz kalsa da davasindan vazgegmeyen istikrarli, otoriter bir
yazar-gazeteci olmustur. “Yasami boyunca da birbirine karsit inang, iilkii ve cepheler
arasinda gidip geldi; her zaman aci ve sert bir gergekligin sozciiliigiinii yuirtittiigii i¢in de
elestirildi ve zaman zaman da su¢landi. 1921 sonrasinda katildigi Fagist Parti'den, on yil
sonra yaymmladiginda yasaklanan kitaplar: yiiziinden uzaklastirildigi gibi bes yil
da Lipari Adalarinda siirgiin kaldi” (URL-17, 2022). Eray’in romandaki Malaparte vurgusu
da tarihi gerceklikle uyumludur: “Fagsizm doneminin ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinin en
giiclii ve en cok tartisilmis Italyan yazarlarindan biri” (Eray, 2016a: 55). Il. Diinya
Savasi’nda cephe muhabirligi yaparak gercekei bir sekilde yaziya aktarmasi sonucunda
biiyiik bir {in kazanmistir. Yasami boyunca gergekeiligi ve kalemi yiiziinden sert elestirilere
ve strgunlere maruz kalan Curzio Malaparte’nin romanda II. Duce Mussolini tarafindan iki
yil ev hapsine kapatilmasmin getirdigi acilar su sekilde aktarilmistir: “(...) Malaparte,
hayatinin sonunda geceleri képek gibi yalnizliktan havlayan o korkusuz savas muhabiri. 19
Temmuz 1957 ’de Roma’da bir hastane odasinda akciger kanserinden olen Malaparte...
Gazeteci, romanci, oyun yazari, hikdyeci ve savas muhabiri” (Eray, 2016a: 55). Eray,
gazeteci kimligiyle beraber savaslarda gormiis oldugu yikici etkiyi oyunlar yazarak sunan
Malaparte’nin yasaminda maruz kaldig1 acilar karsisindaki giiciinii anlaticisna hayranlik

duygulariyla anlattirmustir.

Nazli Eray’in kimlik arayisinin genglik ve yaslilik dongiisiinii fantastik kurguda isledigi
Sinek Valesi Nizameztin 'de glig-otorite ve cekiciligi ifade eden erkekler ise diinyaca {inli
futbolcu Cristiano Ronaldo ve Neymar’dir. Romanm “Yasim Ka¢” programina katilan
anlatici, karsisindaki jiiri tiyelerinin diinyaca {inlii iki futbolcu oldugunu gérmiis ve “Ben ne
arryorum burada? Bu diinyanmin en gozde iki erkegi beni siiziiyorlar. Cok hogslar. Cok
yvakigiklilar” (Eray, 2018c: 13) diyerek saskmmligimmi dile getirmistir. Anlaticinin yas
bunalimlarini tetikleyen bu iki iinlii erkek, romanin gii¢ ve otoriteyi temsil eden erkek

karakterleri olmustur. Anlaticinin iki giiclii ve seksapalitesi yiiksek erkegin karsisinda kendi
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yerini sorgulamasi kagmilmaz olmustur. Romanda s6z konusu futbolcularin gii¢lii konumlar1
su sekilde aktarilmistir: “Evet, iinlii futbolcu Cristiano Ronaldo jiiri tiyesi bu gece.” Goz
kirpryor bana. ‘Bu kadar da degil,’ diyor. Ekliyor ‘Neymar, diinyanin en pahali futbolcusu,
hani su Paris St. Germain e transfer edilen. O da var. Brezilyali Neymar” (Eray, 2018c: 13).
Maddi giig, iin ve ¢ekiciligin harmanlandigi Ronaldo ve Neymar, yazarin romanlaridaki sik
giyimli, maddi imkéanlara sahip olan, ¢apkin erkek tipinin temsiliyetini istlenmistir.
Romanda “Ronaldo ve Neymar anlaticinin katildigi bir televizyon programinda jiiri
tiyeleridir. Bu kisilikler gergekte dis diinyanin tamnmus iki futbolcusudur ve bu kisiliklerin
Jjtiri tiyesi olarak anlatida yer almasi1 bedensel gii¢clerinin ve fiziki goriiniislerinin herkes
tarafindan takdir edilmesi nedeniyledir”’ (Kaplan, 2021: 500). Romanda fiziksel giiciin ve
giizelligin 6n planda oldugu iki karakterin, karsisindaki kadinlarin yaslarii fiziksel
ozellikleriyle bulmaya calismalar1 anlatilmistir. Anlatici; giiclii, ¢ekici ve unvan sahibi iki
erkek karsisinda ezici bir maglubiyet hissettigini su sozlerle dile getirmistir: “Kendimi ¢ok
mutsuz ve basarisiz hissediyordum. Karsimdaki erkeklerin ikisi de ¢ok yakisikli, diinyanin
en tinlii futbolcularydi. Sanki topla oynar gibi oynuyorlardi benimle” (Eray, 2018c: 28).
Romanda Kazanova tipindeki tn sahibi iki erkek; “Bir vitrin mankeni gibi kadinlarin
bakislarint iistiine ¢eken cinsel ¢agrisim nesneleri olarak sunulur. Kadinlarin hayallerini
stisleyen, kimi zaman bir umut olarak kadimin karsisina ¢ikan kristalize erkek tipi” (Balik,
2005: 47) olarak 6ne ¢ikarilmislardir. Romanda, anlatic1 Ronaldo’dan daha ¢ok etkilenmis
ve kendi gengligiyle kisa bir donem iliski yasatmistir. Romanin sonlarina dogru yazar,
anlaticisinin hayranlik duydugu Cristina Ronaldo’yu iiniiniin 6tesinde comert ve algak

gonilli birine doniistiirmiistiir.

4.2. Zayif ve Pasif Erkek

Nazli Eray’in romanlarindaki zayif ve pasif konumdaki erkek karakterleri, genel olarak kars1
cinsin cazibesine yenik diisen kisilerden olusmustur. Kadmin arzu ve ¢ekiciligi karsisinda
ezici durumda olan zayif ve pasiferkek tiplerine sik¢a yer veren yazar, ikili iliskilerin ger¢ek
boyutunu yansitmistir. Erkek iktidarin golgesinde kalan kadinlara yer vermenin Gtesinde
Eray, golgede ve basarisiz olan pasif erekeklere de yer vermistir. Duygusal baglamda zayif
ve pasif kalan erkek tipleri, kadinlarina kars1 biiyiik bir ilgi duymus olsalar da yeteri kadar
bir doniit alamamiglardir. Etkiye tepkinin s6z konusu olmadigi bu iligkilerde erkek, iktidarini

ve varligini kadin iizerinden saglayabilecegi siddete bagvurmasiyla da dile getirilmektedir.
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Bu durumun en belirgin 6rneklerinden birini yazar, Pasifik Gunleri romaninda Victor
karakteri iizerinden vermistir: “(...) Christie, cigarisini tablada ezdi. Victor onun yiiziinii
aynada seyrediyordu. Kiz dudaklarina koyu bir kirmizi ¢ekti. Kulaklarimin ardina biraz
parfiim sikti. Az sonra birisiyle bulusacakti. Victor, bal gibi biliyordu bunu. Ama ne
yvapabilirdi? Caresizdi Christie nin karsisinda” (Eray, 2015e: 18). Victor’un asik oldugu
kadmin gozleri Onilindeki ihanetine tepki verememesi, onu kaybetme korkusundan
kaynaklanmaktadir. Sevdigi kadin karsisinda ¢aresiz ve pasif konumdaki Victor, yazarin
Uzak Dogu gezisinde tanistigi, gergek yasamimdan romana aktardigi biridir. Victor’un agki
Christie’yi aktarmasi ve agk acist gekmesi Eray’in benliginde biiytik bir iz birakarak romana
konu edinmesini saglamistir. Romanda Victor’un Christie’ye karsi hisleri  ve
hilkmedememekten dogan siddeti su sekilde aktarilmistir: “Christie’yi sorarsan, onu
anlatamiyorum sana. Ciinkii onu seviyorum. O odada en son neler gectigini merak
ediyorsan, kavga ettim Christie 'yle. Bir giin hirsimi saklayamadim. Christie gene dostu ile
bulusmaya gidecekti, aynanmin karsisinda hazirlantyordu. Saglarindan ¢ekip var giiciimle
tokatlamaya basladim. O anda onun gézlerindeki korku ve hayreti gériiverdim. (...) Victor
cok act ¢ekiyordu” (Eray, 2015e: 23-24). Caresizligin getirmis oldugu anlik bir davranis
boyutundaki siddet, erkegin disisini kontrol altinda tutabilmesine verdigi bir tepkidir.
Aldatilmanm getirdigi ihanet duygusunun siddetin tetikleyicisi olmustur. Romandaki
fiziksel siddete zemin hazirlayan psikolojik davranis bozukluklarmi, yetememe hissi ve

thanet zayiflig1 ortaya ¢ikarmstir.

Romanda kadin siddetinin uygulandig1 zayif ve pasif konumdaki bir diger erkek karakteri

Kazuo Ono’dur. Romanda askin 6znesi konumundaki ¢aresiz Kauzo Ono soyle aktarilmistir:

“Burada kal Rozita. Burada benimle kal. Ben sana belki de Adolfo dan daha iyi bakabilirim.
Daha ¢ok mutlu edebilirim seni. Onunla bulustugun gibi gizli gizli bulusmana gerek yok
benimle...” Rozita bunlari son duydugunda alayci alayct giildii: “llahi Kazuo... Bak
demedim mi, ¢ocuksun daha sen. Sorarim sana, nerede yasatacaksin beni, bu berbat otel
odasinda mi? Nasil mutlu edeceksin beni, bu ¢cocuksu tutturmalarimla mi? ... Kazuo Ono,
birden ortiisii agik yatagin iizerindeki yastigin tekini kapti; inanilmaz bir hizla Rozita nin

listiine atild, yastig1 yataga devrilmis olan giizel Ispanyol dilberinin yiiziine var giiciiyle

bastirdr” (Eray, 2015e: 42-43).
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Geng Kazuo Ono, iinlii dans6z dilber Rozita’ya saplantili hayranlik beslemektedir. Disisinin
karsisinda ezici konuma diismesi, i¢cindeki 6fke patlamasina ve siddete yol agmustir.
Romanda otel odasinda 6lii bulunan Rozita’nin katili gen¢g Kazuo Ono’dur. Tutkunu oldugu
kadmin kendisini ve sevgisini kiiglimsemesi, baska bir erkege asik olmasi, Kazuo Ona’yu
zay1f noktasindan yakalayarak yenik disiirmiistiir. Kazuo Ono kendi erkeklik iktidarinda

eksik hissettirilen nihilizm algisin1 intikamci1 ve cezaci diigiinceyle eslestirmistir.

Eray’n Yildizlar Mektup Yazar romaninda bu kez Avusturya tarihinin 6nemli ismi Rudolf
von Hapsburg, zayif ve pasif erkek konumundaki kisidir. Avusrurya-Macaristan Habsburg
hanedaninda muhafazakar-gelenek¢i bir baba ve ilgisiz, yenilik¢i bir annenin oglu olan
Rudolf, babasmnin yonlendirmesiyle askeri alanda kendini gelistirmeye gayret etmisse de bu
durum onu hem fiziksel hem de duygusal ¢ikmaza sokmustur. Liberal goriisleri olan
Arsidiik’iin, bu goriisleri nedeniyle sarayda zaman zaman dislandig1 bilinmektedir. Arsidiik
Rudolf’u bir baska ¢ikmaza sokan durumsa “(...) 1883 'te Belgika Krali II. Leopold’un kizi
Stephanie ile yaptigi mantik evliligi(n) de kendisini mutsuz etme(sidir)” (URL-18, 2022).
Politik iliskiler {izerine kurulu evliligi, saray i¢i iktidar baskis1 ve anne babadan kaynakli zor
cocuklugu Rudolf’u karanlik bir ¢itkmaza sokmustur. Romanlarinda tarihi kisilerin hiiziinli
yazgilarini degistirme miicadelesi veren Eray, Yildizlar Mektup Yazar’da Avusturya veliahti
Arsidiik Rudolf’u ve tarihte vuku bulan kisiligini su sekilde aktarmustir: “Karsimda
Avusturya Veliahti Rudolf von Hapsburg duruyordu. Cok yakisiklyydi, umdugumdan gencti.
Bakislarinda tutku, umutsuzluk, melankoli ve ¢ilginlik piriltilart oynasan bir erkekti bu.
Ustiinde sarap rengi kadifeden bir yarim robdésambr vardi. Yakas: bagri acikt. Ince, uzun
parmakly elleri hafifce titriyordu. Bir elinde kristalden bir sampanya kadehi tutuyordu”
(Eray, 2019: 92). Annesinin yenilik¢i liberal goriisleriyle biiyiitiilen, babaninsa muhafazakar
ve askeri kimliginin agir kosullarinda kendini kanitlamaya ¢alisan Rudolf’un, melankoli ve
intihara siiriiklenisi kaginilmaz olmustur. Kendi hiir iradesini kullanamayan Rudolf, hanedan
arasinda var olma ve kimlik karmasasmnin yol agtig1 savasla miicadele etmek istemistir.
Rudolf’un bu iki ters goriis arasinda biliylimesi ve annesinin karakterinden genetik miras olan
zay1flig1 almasi karekterindeki sorunlari tetikleyen faktorlerden olmustur. “Rudolf annesiyle
az zaman gegirmis olsa da bir¢ok ag¢idan ona benzemekteydi; duygusal acidan kirilgan,
hassas, niiktedan ve intihara yatkindi” (URL-18, 2022). Geng¢ yasinda yasadigi bel
soguklugu hastaliginda tedavi olarak kullanilan civa ve morfinin agir etkisi ve babasimin onu
savastan savasa siiriiklemesi, Rudolf’un bedeninde ve zihninde yaralayici zayifliklara yol

acmustir. “Babasiyla katildigi askeri tatbikatlarda dayaniksizlig yiiziinden yaptigi hatalar
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diismanlart tarafindan kullaniliyordu. Hastaliktan dolayr ¢ektigi acilar, hayati ona
yasanilmaz kiliyordu. Iste bu donemde intihar fikvi aklinda iyiden iyiye sekillendi” (URL-
18, 2022). Arsidiik Veliahdmin intihara stiriiklenis siirecini tetikleyen baskin faktorlerle
beraber annesinden gecen kalitsal gen duygular1 da zayifligini tetiklemistir. Depresif,
melankolik, karamsar ruhuyla Arsiidiik Rudolf, intihara giderken de yalniz olmak
istememistir. 17 yasindaki sevgilisi Maria Vetsera ile intihar anlagmasi yaparak Once
sevgilisini sonra kendisini 6ldiirmiistiir. Nazli Eray, Yildizlar Mektup Yazar’da 6lime giden
stirecte Rudolf’un duygularini sdyle aktarmustir: “Firtinalar ve sanrilar icinde Mayerling Av
Koskii'ne gidiyorum. Yammda Barones Vetssera. Kararlymm. Ustiimdeki umutsuzluk ve
melankoliden kurtulmak igin, sevdigim kadinla sonsuza degin beraber olmak i¢in, ilkin onu
vurmaya sonra da kendi beynime bir kursun stkmaya hazirim” (Eray, 2019: 115). Duygusal
bir ruha ve narin kisilige sahip olan Rudolf, hanedanligin ve aile yapismin getirdigi agir
sorumluluklar arasinda sikisip kalan bir kimliktir. Bu melankolik hava, ruh bunalimini1 daha
cok arttirmis ve sonunda da trajik bir 6liime sebebiyet vermistir. Toplumsal algida kadinlara
ve erkeklere dayatilan gilic ve glizellik kaliplari, kadmnlarda estetik algisini, erkeklerdeyse
gii¢ ve giiclii olma gostergesini dayatmistir. Erkegin iktidarda gili¢ saglayamamasi hem saray
ici hem de saray disinda yargilanan bir durum olmustur. Gii¢ gdsterisini saglayamayan
Rudolf’un, hegemonik erkeklik olgusunun yipranmasiyla, naif ve duygusal ruhu
pasiflesmistir. Diigmanlar1 tarafindan hanedan c¢evresinde zayiflik ve pasiflik olarak
algilanan bu durum, Rudolf’u zor bir duruma diistirmiistiir. Arsidiik Rudolf’un intihara
giderken yaninda sevdigi kadini da gétiirmesi, onun i¢ yalnizligmin, zayif ve pasifliginin bir
gostergesi olmustur. Oliime giderken dahi yalnizliga tahammiilii olmayan Rudolf,
sevgilisiyle 6liim anlasmas1 yaparak hem kendi hem de sevgilisi Maria Vetsera’nin hayatini

sona erdirmistir.

Eray’in, i¢sel yolculuga ¢iktigi romant E/ Yazmas: Riiyalar, yazarmn gergek hayatna dair
izler tasimaktadir. Romanda Prof. Dr. Metin And’la mutsuz evliligini vurgulayan yazar, eski
esini, Memduh Bey karakteri ilizerinden vermistir. Romanda Metin And’1 elestiren yazar,
eski esinin ona yasattig1 karamsar diinyanin basroliinii zay1f, pasif kendine giiveni olmayan
bir erkek tipi olarak sunmustur: “Seni kiskandigi icin, sana ulagamadigi icin yapiyor bunlari.
Yasami sevdigin icin, kendi kendine mutlu olabildigin, evin disina ¢ikip yasamak istedigin
icin kiskaniyor seni, (...) ‘O adam evde yastik gibi oturan bir kadina alismig. Onunla
miinakasa etmeye, ona dis gecirmeye. Oyle bir yasam siirmiis senden énce. (...) Kendi

karanlik, yorgun, icine kapali ruh haliyle, senin disa doniik, ¢ocuk ruhunun bagdasmasi
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olanaksiz. Sana ayak uyduramadigi icin sessizce kosesine ¢ekiliyor, susuyor, konusmuyor,
sende bir su¢luluk duygusu uyandiriyor” (Eray, 2000: 58). Metin And, Eray’in yansitmasina
gore zayif, pasif, yasli, kendine 6zgiiveni olmayan ve eski evliliginden darbeler alan bir
adamdir. Yazarin sen, ¢cocuksu kisiliginin ve dikkat ¢ekici giizelliginin yaninda, Metin And,
kendini geri planda ve zay1f diirtii kontrolii olan erkek konumunda tutmustur. Eray’in kendi
hayatini anlattigi romani Tozlu Altin Kafes 'te de eski esi Metin And igin Yaslh Ejder deyimini
kullanmis ve yagamis oldugu kotii evliligin sorumlusu olarak And’1 su¢lamustir. Toz/u Altin
Kafes 'te cimri, yash, isteksiz, ruhsuz, ilgisiz ve sevgisiz bir adam olmakla sucladigi eski es,
asagilik kompleksi yasayan bir erkek tipi olarak verilmistir. Anlatici, Tozlu Altin Kafes
romaninda Metin And’dan kag¢ip kurtulamamasini su sekilde aktarmustir: “Yapamiyordum.
Benim iistiimde de tuhaf bir gii¢ kurmustu. Bir hocayla ogrencisi gibiydik. Ama hoca hi¢hir
sey ogretmiyor, yalnizca su¢luyor ve cezalandiriyordu” (Eray, 2011: 171). Metin And’la
dort yillik evliligi siiresince kaldigi1 evi tozlu altin bir kafese benzeten anlatici, bu kafes
icerisinde esi tarafindan psikolojik siddete maruz birakildigini belirtmistir. Kadin1 tizerinde
bu denli ilgisiz fakat bir o kadar baskin ve gozetici olan Metin And’in, zayif diirti

kontroliinde gelisen davranis bozuklugu, her iki bireyi de mutsuzluga siiriiklemistir.

Nazli Eray’in merkezi kisisini otobiyografik gercekligiyle donattigi Ayisigr Sofrast, kimlik,
benlik ve varlik asamasinin diissellikle (Kaplan, 2021: 315) bulusturdugu romanidir.
Romandaki zayif-pasif erkek tipini olusturan karakter ‘Kar1 Sefik’tir. Kar1 Sefik, su sekilde
aktarilmistir: “Kar1 Sefik, o ince sesiyle miyavlar gibi bitmez tiikenmez sorunlarini dile
getirmeyi stirdiiriiyordu. Her zaman onu dinlerken oldugu gibi basima hafif bir agri girmisti.
Sefik aglayan sesiyle kari gibi mizirdanmaya devam ediyordu” (Eray, 2016¢: 19). Yazar
halk arasinda fazla duygusal ve sulu gozlii kadinlar i¢in sdylenen ‘kar1 gibi mizmizlanmak,
aglamak’ yargilarini erkek karakter Sefik’in belirgin 6zelligi olarak imgelemistir. Stinepe bir
tip olarak verilen Kar1 Sefik, yazarin karakterindeki pasiflikten Otiirii nefret duydugu biri
olmustur: “Kari Sefik, tamidigim birini yalniz bulunca siiliik gibi yapisiyor, kendini
acindirarak parasiz oldugunu anlatmaya baslyordu” (Eray, 2016¢: 13). Yazar, kahraman
anlatict konumunda olan kendisinin golgesinde kisiligi oturmayan bu erkek tipini, seriiven
stresinde yardimei ara¢ olarak kullanmigtir. Romanin ilerleyen zamanlarinda farkli
kimliklere biiriinen Kar1 Sefik, oldugu karakterden uzak kimliklere girmistir. Maddi
zorluklarini stirekli dile getirip merkezi kisiden sizlanarak, kendini acindirip para isteyen
Kar1 Sefik, romanda zengin bir is adamina doniiserek olmak istedigi hayata ge¢cmistir:

“Kendimi gordiim,”’ diye mirildand. ’Zengin ve hog bir adamdim. Onu bulacagim! Kendimi
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gordiim ilk defa. Ne denli zengin, ne denli yakisiklyydim! Kollarimda bir kadin,; yiiziinii
goremedim kadinin, gégsiime kapanmusti. Usul usul ipeksi sa¢larini oksuyordum. Ah, ben ne
yakisikli, ne giicliiydiim ablacim, bir bilsen. Bulacagim. Kendimi bulacagim’’ (Eray, 2016c:
111-112). Maddi giicle beraber gelen 6zgiiven Kar1 Sefik’te cok siirmemis, tekrar eski haline
donmiistiir. Kar1 Sefik romanda silik, pasif ve olumsuz bir karakter olarak kurgulanmustir.
Gergek ve diigselligin arasinda verilen Sefik kimligi, erkegin giic, otorite ve iktidarindan

uzak bir tip olarak verilmistir.

Eray’in yalmizlik, iliskiler ve Hollywood’un unutulmayan asklarin1 gergeklige dayanarak
kurguladig1 Aski Giyinen Adam romaninin erkek merkezi kisisi, 1950’lilerin Amerikan tinlii
sanat¢ist Eddie Fisher’dir. Yazar, doneminde biiyiik bir iin sahibi olan Eddie Fisher’in
hayatim1 gercek belgelere dayanarak yazmistir. Sarsintili evlilikleri, kariyeri, kadinlara
diskiinliigli ve uyusturucu bagimliligi Eddie Fisher’1, zayif bir kisilige dontistiirmiistiir. Ask:
Giyinen Adam’da Eddie Fisher’in kétiiye giden olumsuz hayatinin ve bagimliliklarmnin
bilgisi su sekilde verilmistir: “Belki de haklisiniz doktor. Eddie Fisher zayif bir insan.
Kadinlara ve uyusturucuya karst zaaft var.” “Kendini mahveden kisilik’’ dedi norolog.
“Psikiyatrideki adi bu” (Eray, 2001: 165). Un ve sohretin getirdigi hava, Elizabeth Taylor’la
olan evliligi, aldatilmasi, ruhunda derin yaralar acan Eddie Fisher’i ¢ikmaza sokmustur.
Careyi bagka kadinlarda ve bagimlilikta arayan Fisher, giderek kendi benligini yitiren zayif-

pasif bir karaktere doniismiistiir.

Eray, Aski Giyinen Adam romaninda, Eddie Fisher’in hayatina dair izlenimlerini su sekilde
aktarmustir:  “Okudugum o6zyasamoykiisiinden, aktris Elizabeth Taylor’dan bosandiktan
sonra kendine gelemedigini, Liz’in onu Richard Burton ile aldatip terk etmesinin yiireginde
onarimaz bir yara agtigini ve yasaminin ondan sonraki boliimiinii kadindan kadina kosarak
ge¢irdigini, o zamanlar Hollywood daki pek ¢ok iinliiniin doktoru olan Max Jackobson adli
sarlatan bir doktorun, ayakta kalabilmesi ve sarki soylemeye devam edebilmesi i¢in ona

vaptigi ignelerle amfetamin bagimlisi oldugunu ve bu bagimliliktan tam otuz yedi yil

kurtulamadigini biliyordum” (Eray, 2001: 28).

Biitiin bu yasadiklar1 karsisinda zayif diisen Fisher, onarilmasi zor bir ruhsal bunalima
stirliklenmistir. Romana admi veren agki giyinen adam Fisher, yasadig1 yarim ask, thanet ve
iliskiler dongiisiinde kimligini yitirmis bir erkek tipi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Agsk ve

ihanet Eddie icin dig diinyanin ona verdigi cezalardir o da bunlardan kurtulmak icin

93



valnizlasir ve kendini maddelestirir. Madde huzurunu yine bir maddenin verdigi bunaltici
bagimhilikta arar” (Kaplan, 2021: 357). Gug ve iktidar konumundaki Fisher’in iliskileri ve
bagimlilig1 sonucunda zayif-pasif konuma diismesi, kisiliginin getirdigi derin yaralarin
olusturdugu zayiflig1 gostermistir. Fisher’in igerisinde bulundugu karamsar yalnizlik,

yazarin kendi yalnizligiyla 6zdeslestirdigi bir imge olmustur.

Yazarm ¢ocukluk ve genclik anilarmi konu edinen Beyoglu 'nda Gezersin’dek, erkek tipleri
arasinda zayif karaktere sahip Arif dikkat ¢cekmektedir. Romanda sizofreni hastasi Arif’in,
yakin arkadasi Nazmi’ye bagimli yasamasi su sekildedir: “Nazmi kizmist1.”’Birak beni,”
dedi. “Birak beni ve ¢ek git! Yalniz basina, nereye istersen git! Herkes gibi dolas sen de.”
“Biliyorsun bunu yapamadigimi. Biliyorsun yalniz basima bir yere gidemedigi...” dedi Arif.
“O zaman sus! Kes sesini! Ben de biktim seni pesimde stiriklemekten. Bir vantuz gibi
yapistin bana. Kurtulamiyorum bir tirlii senden. Ben ne yapabilirim, nasil kagip
kurtulabilirim senden?” (...) Arif birden endiselenmisti. Aglamakli bir ses ile, “Birakma
beni Nazmi,” dedi. “Konusmayacagim artik. Bak sustum” (Eray, 2005: 85). Agir kisilik
bozukluguna sahip bireylerin kurgusal diinyalarinda yasadiklar1 yalnizlik ve gel gitler, kisiyi
baska bir bireye baglamaktadir. Geng Arif’in sizofreniyle bag edememesi ve yakin arkadasi
Nazmi’nin hemen tiim hayatma miidahil olmasi, icerisindeki zayiflik ve yalnizliktan ileri
gelmektedir. Gece hayatini, kadinlar1 ve sosyal yasami ¢ok seven Arif, biitiin bu sevgi
duydugu durumlar1 tek basina yasayamayacak kadar ruh sagligi bozuk bir kisiliktir. “Ruh
hastasi geng, gece hayatindaki kapali ve dar mekanlar: se¢mesindeki neden dis diinyayla
baginin zayif olusundan kaynaklanir. Ruh hastasi gen¢ somut varligindan rahatsiz oldugu
i¢in mekansal alanlarda kendi labirentini disa yansitir” (Kaplan, 2021: 400). Yazar, Arif’in
ruh sagliginin ve davraniglarindaki zayifligin bir diger sebebi olarak Madam Tamara’ya olan
saplantili tutkusunu vermistir. Gozde bir giizellige sahip olan Tamara’y1 saplantili bir
tutkuya doniistliren Arif’in, elde edememe, pasif konumda kalma, asagilik kompleksine yol
acarak, Tamara’nin cinayetinin arka planindaki katil roliinii kuvvetlendirmistir. Romanda
arkadas1 Nazmi’den bir an olsun ayrilmayan Arif, karsi cinsten biriyle bulusmaya gidecegi
zamanda bile yaninda Nazmi’yi gotiirmek istemistir: “Sen de gelirsin otele benimle,” dedi
Arif. Nazmi, “Kadina nasil agiklayacaksin benim varligimi?” diye sordu. “Benim ayrilmaz
bir par¢am o,” diyecegim. Beni anlayacaktir” (Eray, 2005: 188). Sizofreni hastas1 geng Arif,
romanin pasif ve silik kart karakteri olarak verilmistir. Gece hayatma ve kadinlara
diiskiinliigliniin yan1 sira yasadigi kimlik bozuklugunun ruhunda biiyiik bir yalnizlik agmasi

onu, dostu Nazmi’den adeta ayrilamaz hale getirmistir. Baskasina bagimli olma, onsuz higbir
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sey yapamama, ruhsal bosluklar ve karsiliksiz sevginin birlestigi duygu boélinmeleri geng

Arif’te disiik bir karakterin ortaya ¢ikmasin neden olmustur.

Nazli Eray’m Ahmet Hamdi Tanpmar’a adadigi romani Aydaki Adam Tanpinar’da,
Tanpmar’in giicli kisiligine yer verildigi kadar zayif, melankolik ve karamsar yonleri de
aktarilmistir. Igine kapanik, sessiz yapismin dtesinde cektigi ge¢im sikintis1 ve yasarken
gerekli kiymeti bulamamasmdan serzeniste bulunan Tanpmar, romanda su soézlerle
verilmistir: “Az bir para. Tefrikalardan almayr bekledigi ii¢ bes kurus. Bor¢larint kapatmak
igin, yakin dostlarindan istedigi borg¢lar. Cevresini kaybetmis. O ¢evresizlik bitirmis onu
bana kalirsa” (Eray, 2018b: 189). Erkegin gii¢ ve iktidarin1 destekleyen en belirgin
olgulardan biri olan para, Tanpmar’da biiyiik bir eksiklige yol acmistir. Maddi acgidan
kendine giiveni olmayan Tanpimar’in karamsar ve yalnizlig1 bu nedenle daha da artmistir.
“Belki yasamak yalmizlikti. Belki Ahmet Hamdi Tanpwnar biitiin yasami boyunca o
yvalnizliktan kurtulmaya ¢alismus, (...) Belki paltosunu tersyiiz ettirdigi giin kendi deyimiyle
“fukaraligi’’ kabul etmis, her para ¢tkar umuduyla piyango bileti almigt” (Eray, 2018b:
157). Tanpinar’in pesini birakmayan ekonomik sikinti, ysadigi olumsuzluklar onun
Ozgiivenini yipratmistir. Kisilik olarak pasif, sessiz, ice kapanik ve melankolik havasiyla
aktarilan Tanpinar’m bu durumu romanda su sekilde aktarimistir: “O hep huzursuz, hep
vesveseli” dedi Muazzez Hanmim.” Degisik bir adam. Parali degil. Zor bir hayat onunkisi.
Belli etmiyor ama ben anliyorum. Nesteren'i de kacird: elinden...” (...) “I¢ine doniik adam.
Yalniz adam. Kendi diinyasina ¢ekiliyor. Birden kilitleniyor. Mahcup, utangag. Oysa giizel
kadwinlara diiskiin” dedi” (Eray, 2018b: 148). Huzursuzlugun adami Tanpimar’in ¢eliski dolu
yasami, ekonomik sorunlar1 ve toplum igerisinde varolussal problemi goniil iligkilerinde de
onu basarisiz kilmustir. “Giinliik ve mektuplarindaki ifadelerinden ruh hdlinin saghkh
olmadig1 gériilen Tanpinar, psikolojik vaziyetinin iyi olmadiginin kendisi de farkindadir:
“Psikolojim de, yaptigim hatalarin, beceriksizliklerin, dalginliklarin yiiziinden bozuk. Hep
kendi aleyhimde diisiiniiyorum. Omriimiin en tehlikeli muhasebelerini yasiyorum. Bir an
geliyor ki, hayatta insan kendisine karsi kendisini itham ediyor...” (Alci, 2018: 37).
Tanpmar’in ruhundaki yalnizlik, siirlerine, mekanlarma ve kisiligine derinden etki etmistir.
Varolus problemini Ne I¢indeyim Zamamin siirinde yansitan Tanpinar, zaman kavramini
kendi fikrine yormus ve varligindaki yalnizlig1 bir probleme doniistiirmiistiir. Bitkinlik,
enerjisizlik, hayattan zevk alamama, karamsar ruh halleri, depresyonu kaginilmaz kilan
faktorlerdendir. Arkadaslar1 arasinda ciddiye alinmamasi Tanpinar’in kisiliginde biiyiik bir

eksiklik brrakmistir. Freud, psikolojide bu gibi depresif bozukluklarin nedenini Yas ve
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Melankoli eserinde su sekilde anlatmistir: “Melankoli olarak da bilinen depresyon surecinde
hasta kendisini degersiz, eyleme yeteneksiz ve ahlaksal a¢idan kinanabilir olarak gosterir;
kendisini suclar, kendisine sover, dislanma ve ceza bekler” (Freud, 2011: 19). Yazilarmin
dostlar1 tarafindan ciddiye alinmamasi, ekonomik sikintilari, karsi cinse hissettigi duygulara
karsin bir adim atamamasi, Tanpinar’in zaten hassas-zayif ve melankolik kisiligini olumsuz

yonde etkilemistir.

Nazli Eray’in Nazli ve arkadaslarinin maceralarini anlattigi son romani Mirmir Osman’da
dikkat ceken zayif-pasif ve giigsiiz konumdaki erkek, Ismet’tir. Marilyn Monroe ile fotograf
ceken Ismet’in, sevgilisi Nevin tarafindan Facebook’tan silinmesi mizahi bir dille
aktarilmstir:  “Nasil olayim,” dedi. “Berbatim. Silinmis bir adamim ben. Internetten
silinmig” “(...) Silinmek ne demek? Yok olmak. Hi¢lik. Yani artik goriinmemek. Ne yaptigin
bilinmez, nereye gittigin anlasilmaz. Yoksun” (Eray, 2021: 63). Romandaki Ismet
karakterinin sevgilisi Nevin karsisindaki pasif konumu ve sanal dlemden silinmesi tzerine
yaptig1 serzenisler, erkek iktidarinin gii¢ noktasini sorgulatmistir. Nazli Eray, 21. ylizyilin
teknoloji ¢agina ayak uyduran insanlarin, yaygin olarak kullandig1 sosyal medyada var olma
miicadelesini mizahi ve elestirel bir ifadeyle aktarmistir. Sosyal medyadan silinmeyi, higlik
ve yok olmak olarak gdren Ismet, ne yaptigmin ve nereye gittiginin gdriinemeyeceginden

kaynakli silinmiglik psikolojisi yasayan zayif erkek tipini temsil etmistir.

4.3. Askin Oznesi Olan Erkek

Nazli Eray’mm romanlarinda genel olarak ele aldigi ask temasi, kadin erkek iliskileri
onciiliigiinde farkli iliski boyutlarinda ele almmustwr. Ask, kadin erkek arasindaki
sorumlulugu ve tutkuyu gii¢lendiren bir ara¢ olmustur. Koklii bir kavram olan agk, Eray’in
roman karakterlerinde derin bir tutkuyla igsellestirilmistir. Bircok romaninda kahraman
anlatict konumundaki yazar, kendi iliskileri basta olmak iizere ask baglaminda smir
tammamustir. Oyle ki kadin ve erkekler arasindaki iliskinin yasakligi, ihaneti, evlilik dig1
iliskileri biiyiik bir tutkuyla ele almistir. Ask ve cinsellikte sinir tanimayan yazar, bu tiir
asklar1 ve iliskileri elestirmeksizin aktarmistir. Aski ve cinsel arzuyu tetikleyen hemen her
tirlii imge netlikle romanlarda yer almistir. Bir kadin yazar olarak Eray’in romanlarinda

askin 6znesi konumundaki erkekler ¢esitli yonleriyle ve tiim gerceklikleriyle verilmistir.
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Eray’m ilk romani Pasifik Gunleri’nde sahis kadrosu olduk¢a kalabaliktir. Karsilikli
iligkilerin tutkusu, arzusu, ihanetleri ve siddetleri Eray’in biyiili gergek¢i anlatimiyla
verilmigtir. Romanda dans¢i Rozita’ya saplantili asik geng Kazuo Ono agkin 6znesi
konumundaki erkektir. Kazuo Ono hayranlik uyandiran ve kendinden yasga biiyiik bu kadina
tutkuyla baglidir. Fakat agki tek tarafli ve Rozita tarafindan kiiciimsenen gecici eglence

olarak gorulmektedir:

“Geng¢ Kazuo Ona inat¢rydi. Suskunlugu ile Rozita’ya baski yapiyor, konustugu zaman da
yvalnizca sunlari soyliiyordu: “Rozita burada kal. Benimle yasa. Benim ol. Hep burada dans
edersin. Ufak bir evimiz olur, ben de ¢alisir sana bakarim,” diyordu.

Rozita, birdenbire La Argentina’min suh kisiligine biiriiniiveriyor, bir kahkaha atiyor:

“Bay Ono, siz daha ¢ok geng ve tecriibesizsiniz. Benim Arjantin’e donmem, dans yasamima
orada devam etmem zorunlu. ... Hem sonra siz benimle olmamn, bana bakabilmenin
sorumlulugunu nasil iistelenebilirsiniz ki? Benim bir kara dantel elbisemin fiyati, sizin iki
aylik kazanciniz kadardir. Sonra, topuklu dans pabuglarim, saten dans pabuglarim, dantel
yelpazelerim siirekli yenilenmek ister. Ben kendimi dansa adamisim. Bilmem ki anliyor

musunuz?” (Eray, 2015e: 36-37).

Kazuo Ono, delice asik oldugu Rozita tarafindan ciddiye alimmamasmi ve onun Bay
Adolfo’ya asik olmasmi kaldiramamistir. Erkekler arasi rekabetin dogdugu ve karsiliksiz
askim getirdigi kiigiimseme, Kazuo Ono’da kontrolsiiz siddete yol agmistir: “Kazuo Ono,
birden ortiisii acik yatagin ilizerindeki yastigin tekini kapti; inanilmaz bir hizla Rozita’'nin
listiine atildi, yastig1 yataga devrilmis olan giizel Ispanyol dilberinin yuzine var giclyle
bastirdr” (Eray, 2015e: 41-42). Delice sevdigi kadini bir baskasiyla paylasmama isteginin
dogurdugu kiskanclik, insan mantigini1 zora sokan bir durum olmustur. Paylasamama,
istenmeme ve kiiglimsenmenin yarattig1 asagilik kompleksi, siddet diirtiisiinii tetiklemistir.
Geng Kazuo Ono, dansdz dilber sevgilisi Rozita’y1 zayif diirtii kontrolsiizliiglinden dogan
siddetle bogarak oldiirmiistiir. Askin cinayete doniistiigli romanda Kazuo Ono; “Temel
varlik olarak kendini olumlamak, oteki varligrysa temel olmayan varlik, nesne durumuna
sokmak ister” (Beauvoir 1980: 19). Oteki erkek karsisinda verilen iktidar-glic micadelesini
kaybetmeyi géze alamayan Kazuo Ono, asik oldugu kadini igsellesen 6fke patlamasiyla
Oldiirmiistiir. Romanda bu durumun siddetini yasayan bir baska drnekse Victor ile sevgilisi
Christie’dir. Anlaticinin romandaki dostu Victor, sevgilisi Christie’ye deli gibi asik bir tiptir.
Fakat Victor’un agki da tipki Kazuo Ono’nunki gibi karsiliksizdir. “(...) Christie, Victor’a
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hep bir agabey goziiyle bakmus, bir tirlii onun derin tutkusunu anlamamis, arada kizip
Victor’a bagwrip ¢agirmis, sonra da o giizel sesiyle Filipin halk sarkilari séylemisti...”
(Eray, 2015e: 8-9). Burada da karsiliksiz agktan dogan baskin bir siddet olusmustur. Erkek
iktidarin benligini karsi tarafa kabul ettirememesinin hazimsizligiyla olusan siddet, Victor
ve Christie arasinda da gerceklesmistir. “(...) Bir giin hirsimi saklayamadim, Christie, gene
dostu ile bulusmaya gidecekti, aynanin karsisinda hazirlaniyordu. Saglarindan ¢ekip var
giiciimle tokatlamaya bagladim...” (Eray, 2015e: 24). Romanin erkek baskisisi Victor,
Kazuo Ono gibi karsiliksiz agklarm ve tutkunun getirdigi zayiflatilmis erkek kimliklerine
ornektir. Kars1 cins tarafindan begenilmeme ve iistiinlik kuramamanm getirdigi kin, 6fke

askin Otesinde nefret ve siddete doniistiiriilmiistiir.

Nazli Eray’m Deniz Kenarinda Pazartesi romaninda anlaticinin anilarinda kalan Fevzi
karakteri dikkat ¢ekmektedir. Fevzi anlaticinin genglik donemindeki asigidir. Romanda
Fevzi, askin konumundaki erkek kart karakterini olusturmustur. Fevzi anlaticiya asik
olmasina karsin bu aski karsiliksiz kalmistir. Romanda anlatici, Fevzi'nin kendisine olan
askmi su sekilde aktarmistir: “Ben Fevzi. Seninle evlenmeyi ne ¢ok istemistim... Ama sen
beni gormedin bile. Gidip, en iyi arkadasima dsik olmustun. Yillarca konusmadim onunla.
Ama evlenmenize engel oldum. (...) Istanbul u birakip, Ankara’ya gitmistin. Onun yaninda
olmak i¢in. Ama o senden korktu. Senin onu sevebilecegine inanamadi hi¢bir zaman. Uzun
uzun konusmustum onunla. Beni dinlerken durgunlasmis, kendine olan tiim giiveni yitirmigti.
Bir daha, inanamadi sana” (Eray, 1997b: 23). Anlaticinin Ankara’ya gelis sebebi olan
Emin, Fevzi’nin sozlerinden otiirii kadindan vazgecmistir. Fevzi, sevdigi kadini bir
baskasiyla paylasmamak ugruna araya girerek Emin’i yaniltip anlaticidan uzaklagtirmastir.
“Anlatida ¢atismayr gerceklestirenlerden biri olan Fevzi karakteri, dis diinyada tercih
edilmeme duygusunun biraktigi ofke, nefret, kin ve kiskanghk duygulariyla baskisinin mutlu
olmasimt engeller” (Kaplan, 2021: 228). Fevzi, karsiliksiz sevginin getirdigi bencillik ve
otke, otokontrolii saglamada zayiflik gostererek rakip gordiigii kisiyi asik oldugu kadindan
uzaklastirmustir. Oteki erkege karsi verilen iktidar miicadelesinin getirdigi kiskanglik, ben’in
bencilligini tetiklemistir. Romanda anlaticinin anilarindan gelen kisiler arasinda olan Fevzi
icin, “Fevzi, anilarinda Emin’e agirlik veriyorsun. Bana haksizlik etmis olmuyor musun?
(Eray, 1997b: 39) diyerek kiskanglik boyutunu yansitmistir. Askin ve paylasamamanin
getirdigi kiskanglik, bencillige doniiserek tehlikeli bir hal almistir.
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Yazarm bir baska roman1 Oriimcegin Kitabi’'nda da askin 6znesi konumundaki Fevzi,
sevdigi kadini (dolayl olarak Eray’1) anlatmustir: “Dinleyin, ” dedi Fevzi. “Bu anlatacagim
cok eski Istanbul’dan bir ani. (...) Bir kizi deli gibi seviyordum. Anlatmast zor bunu. Oyle
iste... Delice tutulmustum bu kiza. O ise beni sevmezdi. Onun i¢in, yalnizca bir arkadastim
ben. (...) O, ¢ok giizeldi. Hep onu mutsuz edecek erkekleri seviyor, sonra da bunalip
uzdliyordu. (...) Sevdigi erkegi diistindiik¢e cinler tepeme ¢ikryordu. Sevebiliyor, o nasil oyle
birini sevebiliyor, neden bu yiizden aci ¢ekiyordu? Oysa beni sevse her sey ne kadar kolay
ve rahat olacakt:” (Eray, 1998: 52-53). Oriimcegin Kitabi romanimda da karsiliksiz askindan
bahseden Fevzi, anlaticinin asik oldugu Emin’i bir rakip olarak gorur ve kinini i¢sellestirir.
“Asik icin en c¢ekilmez durum sevdigini bir bagkasiyla paylasmaktir. Kiskanghk insan
mantigint zorlayan bir durumdur” (Karatas, 2009: 193). Kiskanghgin ve oteki’ne karsi
erkeklik kaybiyla iliskilendirilen hazmedeme durumunun neticesi olarak rakibini kendinden
asag1 gorerek kiiciimseme seklinde tezahiir etmistir. Karsiliksiz ask sendromunun getirisi
olan psikolojik davraniglar kisiye gore degismektedir. “Arzusu umdugu diizeyde karsilik
bulmayan, reddedilen ya da reddedildigini diisiinen kisinin spektrumun neresinde yer
alacagi, saghkly bir kendilik organizasyonu gosterip gostermemesine, nesne iligkileri
bakimindan sergiledigi performansa ve kullandigi savunma diizeneklerine baghdir” (Goka,
1998: 33). Karsiliksiz agkin getirdigi zoraki duygu, kiside mantig1 geri planda biraktirmistir.
Fevzi’ye karsilik vermeyen merkezi kisi, bir baskasinin da olamayacagi diisiincesiyle

Emin’le olan iliskisini bozarak araya girmistir. Boylece olumsuz bir karakteri temsil etmistir.

Karsiliksiz askin kurgunun merkzinde yer aldig1 Asik Papagan Bari’nda, bara gelen kizil
sacli kadina asik olan papagan, askin 6znesi konumundaki erkek karakterini temsil
etmektedir. Adini bu agktan alan ve papaganin bara gelen anlaticiya asik olmasi su sekilde
aktardmustir: “Ah yazik! Bir papagana mi dsik?” diye sordum. “Cok dertli duruyor.”
Barmen, “Hayir, bayan. Bir papagana degil. Yillar 6nce bu bara gelen kizil sagh bir kadina
dsik o,” dedi. (...) Cok giizel bir kadind1. Alimli... Papagan ona dsik oldu. Deli gibi tutuldu.
(...) Bir gece kadina askini soyledi. Kadin ¢ok giilmiistii, ciddiye almiyordu tabii papagani.
Sonra gitti buralardan, gelmez oldu bu bara” (Eray, 2015a: 57-58). Papaganin askini
ciddiye almayan kizil sa¢li kadin gibi anlatici konumundaki merkezi kisi de papaganin agkini
dikkate almamustir: “Papagan birden bagirdi. “Seni ben seviyorum! Bir tek ben.
Anlamiyorsun beni, ah, hi¢ anlamiyorsun.” Yanik bir sesle, ¢ok eski bir sarkidan bir dize
bize s6yledi: “Vuslatin baska dlem, sen bir émre bedelsin” (Eray, 2015a: 135). Romanda

bir erkegin karsiliksiz askini papagana indirgeyen yazar, papaganla ayni yalnizlig1 ve
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karsiliksiz agkin acisini yasayan kisi konumundadir. Kor kiitiik asik papagan, askina karsilik
bulamayan cezalandirilmis bir karakterdir. “Karsiliksiz askin kisiligi “papagan” baskisinin
kars1 cinste gormek istedigi ozelliklere sahiptir. Giizel bir kadina dsik olan kisi bu askin
acisint ve yalmzligini yasamaya mahkim edilir” (Kaplan, 2021: 278). Askin fantastik
boyutta anlatildig1 romanda papagan, aski dramatiklestiren karakter olmustur. Papagan,
kadin erkek arasindaki askin islenis bigiminde karsiliksiz gdlgede kalan karakter olarak

kargimiza ¢ikmugtir.

Gergek ve diisiin birlestigi Imparator Cay Bahgesi’nde, birden fazla erkek-kadin iliskisine
bagl duygulara yer verilmistir. Romanda askin 6znesi olarak verilen belirgin karakterler
garson Necati, Celal Bey ve Madam Kelebek’in sevgilisi General’dir. Fantastik diinyanin
kapilarini aralayan yazar, romanda Oliileri canlandirma ve iclerinde kalan ukdeli yagami
yeniden dogru bir sekilde yasamalarini imkan verecek bir tavri benimser. Bir mezar tasi
tizerinde gordigii Celal Diilger’i yeniden dirilten yazar, Diilger’in diinya suresinde
yasayamadig1 aski, cinselligi ve hazzi yasamasina yardimci olmustur. “Anlatici-yazar,
Celal’in ask ve cinsellik adina yasayamadigi tiim hazlar: diistince ozgiirliigiinde yasamasina
izin verir” (Kaplan, 2021: 181). Celal, sevdigi kadindan karsilik bulamayan ve bunun
neticesinde kendini Oldiiren bir erkektir. Romanda Celal’in karsiliksiz aski su sekilde
aktarimastir: “Deli gibi seviyordum,” diye miridandi. Ses sanki bir an gerilere gitmisti.
“Cilginca bir sevgi. O geng yasta insant baska tiirlii vuruyor biliyorsunuz... (...) Bana ‘Celal
Bey, ben baskasini seviyorum. Sizi hi¢ sevmedim ki... Pesimi birakin, geceleri evimin
ontinden ge¢meyin artik,” dedi. O an yikildim. (...) o baskasinin olamazdi. Oysa bu sozleri
soylerken ne denli rahat, benden ne kadar uzakt1” (Eray, 1997: 18). Karsiliksiz askin 6znesi
konumundaki Celal, sevilmediginin ve sevdigi kadmin baska bir adama asik olmasinin
acisini kaldiramayarak kendi canina kiymis bir genctir. Eray’in bircok romanimda askin
6znesi konumunda yer alan erkek tipleri, Karsiliksiz asklar iginde konumlandirilmustir.
Celal’in i¢ diinyasinda sevilmemekten kaynakli hayal kirikligimin 6liimle sonuclanmasi,
bencilligin yansimasi olarak da degerlendirilebilir. “Her diisiince, her duygu, her duyum,
her arzu, her sevilen ve sevilmeyen, bir ,, benlik"“tir. Bu “ben"ler herhangi bir bigimde
birbiriyle bagintili ve koordine edilmis degildirler. Bunlarin her biri dis sartlardaki
degisimlere ve izlenimlerin degisimine baghdirlar” (Ouspensky, 1995: 19). Duygu
degisimlerinin tetiklenmesi, ben’in {izerindeki koordine bagmin kopmasi sonucu asik

konumdaki erkek kontrolden ¢ikabilmektedir.
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Romanda agkin 6znesi olarak karsimiza ¢ikan bir diger erkekse, yazar-anlaticiyla sohbet
eden garsondur. Romanda general ile Madam Kelebek’in agk dolu arzusundan ¢ikan elektrik
akiminda kalan garsonun aski soyle aktarimustir: “Evet. Ask dedigimiz o iki kisi arasindaki
giiclii titregim, o elektriklenme seni carpti.”’ “’Mahvetti beni,”” dedi garson.” “Oliiyorum
sandim” (Eray, 1997: 154). Romanda karsiliksiz askin 6znesini temsil eden erkeklerden biri
olan General sevdigi kadinin, yardimecist emir erine asik oldugu ortaya ¢ikmistir. Her iki
erkekle farkli duygular yasayan Madam Kelebek, General’e ihanet eden kadin
konumundadir: “Emir eri bir erkegin ilkbahari. Coskulu, heyecanl, tutkulu... Yeni tomurcuk
vermis bir agag gibi... General ise bir sonbahar. Yapraklar: sararmis" topraga bagh kalin
bir agag¢. Sakin, duragan, giivenilir, eski... Bir liman o. Beni anliyyor musunuz?” “Cok iyi
anliyorum,” dedim. “Erkegin tiim mevsimlerini bir arada yasamayr seviyorsunuz” (Eray,
1997: 186). Farkli karakterlere sahip bu iki erkegin asik oldugu ortak bir kadin vardir. Ayni
kadmni paylasan askin 6znesinin temsilcisi General ve onun Emir eri, Madam Kelebek’e
duyduklar1 aska, arzuya ve cinsel hazza karsim, tutuk bir davranis sergilemislerdir. General
ve Madam Kelebek arasinda olusan ask ve salt cinsellik akiminin ortasinda kalan garson da
romanda aski 6znesi konumundaki erkek karakteri olusturmustur: “Ah!” diye aci aci giildii
garson.” Ama o duyguyu amimsadim. Biliyorum ben onu. Aski tamdim. Yasamistim yillar
once...” (...) Birden o giinlere geri gittim sanki... Bazen o duyguyu, o ¢ektigim aciyi, o
yvasadigim mutlulugu sabaha karsi goriiriim” (Eray, 1997: 155). Yazar, kisilerin erkek kadin
fark etmeksizin, yasayamadiklar1 agklar ve istekleri doyurmada bir arag gorevinde
bulunmustur. Garson, asktan dogan elektrik akiminin askin ve arzunun temasina kapilarak
gecmiste 6zlem duydugu kadina ulasmustir: “Ne giizeldi!’” diye mirildand.’ Riiya gibiydi.
Ona sahip oldum. Kollaruimdayd:. Nefesini yiiziimde goziimde hissettim.’’ Ses, *’Yitirdigi
sevgilisiyle bu elektrik akiminin iginde birlikte oluyor” (Eray, 1997: 157). Askin yogun ve
giiclii oldugu elektrik akiminda ge¢mis bilingaltina giden garson, arzu, istek, ask duygulari
gun yiiziine ¢ikmistir. Bilingaltinda yatan bu arzulari tetikleyen elektrik akimi, garsonun agik
oldugu kadmla cinsel bir iligki yasamasina degin varmistir. Simone de Beauvoir’e gore erkek
ve kadinda duyulan agk diirtiisii, degiskenlik gostermektedir. Kadin asik oldugu adama kars1
tiim saf benligiyle kendini verirken, erkek ask duygusunun altinda bedensel olarak da kadina
kars1 bir ihtiyac hissetmektedir (Asayesh, 2019: 123). Imparator Cay Bahcesi’ndeki Garson,

erkegin askinin bilingaltinda yatan bedensel cinsel temasin 6rnegini temsil etmistir.

Eray’m kahraman anlatic1 aktarimiyla kurguladig1 Oriimcegin Kitabi 'ndaki fantastik mekéan

Omiir Uzatma Kiraathanesi ve igerisindeki karakterlerin yasamlar1 ayn1 baglamda dikkat
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cekmistir. “Yazar, romaninda arzunun, tutkunun ve kadin—erkek iliskilerinin bir ucundan
bir ucuna okurunu dolastirir (Sabag, 2021: 237). Eray’m yasamin getirdigi iliskiler,
zorluklar, baghliklar ve tutsakliklara benzettigi 6riimcek agi, romanin ismini olusturmustur.
Omiir Uzatma Kiraathanesi’nde dort yasli adamin hayatini dinleyen anlatici, fantastik tarzda
antlarmy, iliskilerini ve ukdelerini aktarmistir. Osman, Sakir, Hac1 Murat ve Izzettin’in
aralarinda cesaret gosteren Osman, romanda Marilyn Monroe’yle ask yasamistir.
Romandaki agk baglami su sekilde verilmistir: “Ama diigiiniimden once, onu ilk gordiigiim
giinii anlatmalyim. Bu garip kadinin bir hanger gibi kalbime saplandig: giinii” (Eray, 1998:
14). Osman karakterinin yazarin son romani olan Mirmur Osman’la metinler arasi bir iligkisi
vardir. Oriimcegin Kitabi 'ndaki Osman, Marilyn Monroe tablosuna asik olurken, Murmur
Osman’da, Mona Lisa tablosuna asik olmustur. Lindy’nin Kahvehanesinde gordiigii Marilyn
Monroe tablosuna asik olan Osman, Monroe ile kisa bir iligki yasamistir. Romanda fantastik
mekan olarak Omiir Uzatma Kiraathanesinin yaninda yazarm Erkekler Parki dedigi bir
mekan daha verilmistir. “Erkekler Parki ise erkeklerin gonliindeki kadini diistindiikleri ve
bekledikleri yerdir. Buradaki erkekler parktan ¢iksalar bile parka geri donerler. Cikmaz
sokaklarla dolu erkekler parki, erkeklerin diisiindiikleri kadinin ruhunda gezindikleri ve
kadinlarin duygularini hissettikleri mekdndir” (Sabas, 2021: 244). Anlaticinin erkekler
parkinda rastladig1 Kerem, oradaki tiim erkeklerin sézciisii konumundadir. Tek bir kadina
asik ve hayran olan bu erkekler, parkta yalnizca o kadimi beklemektedirler: “Nasil bir kadin
bu? Cok mu giizel?” “Giizel, ¢ok giizel...” “Parkta onu bekleyen diger erkekleri
kiskanmiyor musun?” (...) “Oradakilerin hepsi senin gibi. Hepsi onu bekliyor.” Parkta
gecmistekiler de var. Onun ge¢misindeki erkekler... Kimi bir saatlik, kimi bar kag giinliik.
Gordiigi, tamdigi, rastladig erkekler... Onlar onemli degil” (Eray, 1998: 162). Bircok
erkegi etkisi altinda birakan kadin karakter, bu erkekler iizerinde farkli duygular ve
hayranliklar uyandirmistir. Romanda ad1 verilmeyen kadmin son as181ysa erkeklerin sozciisii
Kerem’dir. “Kerem bana heyecanla bakti. “Ben onun son asigiyim,” dedi. Gozleri
parliyordu. “Son sevgilisiyim ben onun” (Eray, 1998: 164). Erkekler Parki, kadm-erkek
iliskilerinin sarmalmi farkli orneklerle giin yiiziine ¢ikaran bir mekan konumundadir.
Erkekler parkindaki erkekler, kadm bellegine yolculuk yaparlar: “Bellegin somut goriintiisii
“Erkekler Parki” uzami askina ve tutkusuna bagli erkek kisiliklerin bir araya geldigi
bilingdis1 baglamdir. Bu kisilikler, kimliklerini ve statiilerini bu bellegin disinda birakip tiim
duygusallikla tutkularimin esiri olurlar” (Kaplan, 2021: 258). Kadmnin bellegine yapilan bu
yolculukta, askin Oznesini temsil eden erkeklerin tutkular1 ve bu arzularinin esiri

olmalarmdan s6z edilmistir. Birden fazla erkegin bir arada bulundugu erkekler parkinin
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kendine hayran brrakan kadmi ve erkelerdeki duygu yogunlugu fantastik bir anlatimla

aktarilmistir.

Romanin erkek fon karakterlerini olusturan Nejat ve Hiisamettin ise ¢izilen kadin portresine
asik olan iki erkektir. Hiisamettin’in sevgilisi Sehavet’e asik olan Nejat romanda: “Kadin ve
erkek iliskilerinde aynmi kadina asik olan iki yakin arkadastan ihaneti temsil eder.
Arkadaginin sevdigi kadini elinden alan Nejat, Hiisamettin’e bir yasam bor¢ludur, bu borcu
da yasamda goriinmez olmakla éder” (Sabas, 2021: 245). Tablodaki kadmn Sehavet’le cinsel
bir birliktelik yasayan Nejat, romanda kadmnin tercih ettigi erkek konumundadir. Thanetin
bedelini yok olmakla 6deyen Nejat, Hiisamettin tarafindan 6ldiiriilmek istense de kursun
tablodaki kadin Sehavet’e isabet ederek onu Oldiirmiistiir. “Yasanan ask tiggeninde terk
edilen kisilik, tercih edilmeme bunalimint yasar. Bu yiizden karsit giicii temsilcisi olur ve
Nejat 't kimliksizlestirerek kendini kahraman ilan eder” (Kaplan, 2021: 252). Bir kadin igin
savasan iki erkegin hazin sonunda, biri hapse girerken digeri yok olmakla cezalandirilmustir.
Eril iktidarin ¢arpismasindan dogan sonuglar, kadmmi paylasamamanm ve kabul

edilmemenin intikami, hirs1 i¢indeki Hiisamettin tarafindan temsil edilmistir.

Aski Giyinen Adam’da agkin 6znesi konumundaki erkek romanin da adinin gectigi “Kim icin
bu smokin? diye sordum. Aski giyinen adam i¢in, dedi” (Eray, 2001: 273). Cimlesinden
anlasilmaktadir. Aski giyinen adam konumundaki karakter ger¢ek hayattan alinmis diinyaca
iinlii Eddie Fisher’dir. Yazar, Fisher’m asklarmni, kariyerini, iligkilerini agik¢a sunmustur.
Romanda Eddie Fisher’in Elizabeth Taylor’a olan aski su sekilde verilmistir: “Elizabeth’i
ilk kez kollarimda tutuyordum. Kokusu burnumdaydi. Usulca optiim onu. Yiiregim
patlarcasina ¢arpiyordu, gogsiim aciyordu, yiiregimin icinde yankilanan giiriiltiisiinii
duyuyordum sanki. Deli edici bir seydi bu! O an, ilk defa o zamana degin séylemis oldugum
tiim ask sarkilarinin manasim anlamis oldum” (Eray, 2001: 33). Romanda askin 6znesi
konumundaki erkek Eddie Fisher, Elizabeth Taylor’a kor kiitiik agkiyla bilinmektedir. Bir
doneme damga vuran Fisher ve Taylor aski, ¢alkantili ihanetle bitmistir. Yazar anlatict,
geemiste yasamis Eddie Fisher’t romana dahil ederek yazgisini degistirmesine miidahale
etmistir. Zorlu bir yasami olan Fisher’in, Elizabeth Taylor’dan sonraki dagilma siireci, agskin
0znesi konumunda imgelenmistir: “Elizabeth Taylor’t anlatti’’ dedi Géniil. “’Ne zaman
ondan bahsetse yoruluyor. Duygusal bir yorgunluk bu. Bana kalirsa Elizabeth Taylor’a hala
astk’’ (Eray, 2001: 269). Gergek hayatta ilk karisindan Elizabeth i¢in ayrilan Fisher, en yakin

arkadasinin dul karis1 olan Taylor ile agki, skandal bir duruma yol agmistir. Toplumda hos
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kargilanmayan bu ask, en basta calkantilara ve gel gitlere sebep olmustur. Biiyiik bir askla
baslayan iliski bir ¢ikmaza girerek bitmistir. “Eddie Fisher ve Elizabeth’in evlilikleri,
bireysel farkliliklarin ortaya ¢ikisi ile sonlanwr. Bu kisilikler igin evlilik askin ve tutkunun
simgesi olsa da Eddie, bu evlilikten yalnizliga siiriiklenir” (Kaplan, 2021: 358). Ruhsal act,
umutsuzluk ve yalnizlikla bas basa kalan Eddie Fisher, mutlulugu asik oldugu kadin
Elizabeth’de de bulamamuistir. Fakat onu unutmamis, ruhuna aci ¢ektirmistir. Toplumun etik
bulmadig1 bir sekilde bir araya gelen Taylor ve Fisher ¢ifti, Eddie Fisher’in sinirlarini
daraltan evlilikle son bulmustur. Romanda Eddie Fisher, Elizabeth’e hala cok asik ve yalniz

bir adam olarak verilmistir.

Eray’m Beyoglunda Gezersin romaninda askin 6znesi konumundaki erkek norm-Kart
karakterler Ulvi, ruh hastas1 Arif, Doktor ve Bozaci Naki’dir. Bozac1 Naki, anlaticinin
cocukluk diinyasma ait olan Madam Tamara’nin hatira defterini bulmasi ve ona asik
olmasiyla romana girmistir. Naki ayni1 zamanda romanda anlaticinin basyardimcisi
konumundadir. Madam Tamara’nin hatira defterindeki satirlarma saplantili asik olan
Naki’ye dair detaylar1 su satirlarda gormek mimkindir: “Onu gormeyi ne kadar ¢ok
isterdim,”’ dedi dogallikla. “Ashnda onu cok iyi tantyorum. I¢ diinyasini, hayallerini,
arzularini hep biliyorum ben. Aski nasil yasadigini, erkegi nasil yakaladigini... Ruhunu
dantel gibi a¢mis o sayfalarda’’ (Eray, 2005: 120). Bozaci Naki, ge¢miste Madam
Tamara’nin geng ve varlikli sevgilisiyken, romanin simdisinde yoksul ve umutsuz bir
adamdir. Gegmisinde de geleceginde de Tamara’ya asik olan Naki, yazar-anlatic1 ve Tamara
arasindaki iletisimin kopriisii gorevindedir (Hazer, 2010: 118). Madam Tamara’nin
Istanbul’da bir erkek tarafindan cinayete kurban gittigini 6grenen Naki, ¢ilgina donerek
zamanlar aras1 yolculukla sevdigi kadinin katilini bulmak istemistir. Yazar, bu agk sarmalini
romanin sonlarima dogru Madam Tamara’nin itirafiyla giin yiiziine ¢ikarmistir: “Kadin
acwyla giildii. Onun igin oldiirdii, dedi. “Kiskanghktan.” (...) “Naki. Deli gibi sevdim bende
onu. UWi'yi kiskandi, Doktor’u kiskandi. Hi¢bir zaman askima inanmadi. O gece otelde
kavga ettik. (...) Beni Naki oldiirdii,” dedi yavas¢a” (Eray, 2005: 219). Sevdigi erkek
tarafindan kiskangliga kurban giden kadinlardan biri olan Tamara, ge¢miste Kkatili

bulunamayan bir kadin olarak kalmistir.

Romanda Madam Tamara etrafinda gelisen agskin 6znesi konumundaki bir diger erkek
Ulvi’dir. Capkin ve zengin olan Ulvi de Naki gibi hem ge¢miste hem de gelecekte yasamis
fantastik bir kisidir. Tamara’y1 Kazanova tipiyle etkileyebilmesi yiiksek olan bu adam,
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romanda cinayetin siiphelisi olarak goriilmiisse de daha sonralar1 cinayeti ¢oziimlemedeki
yardimec1l kisi olmustur. Romanda Tamara’nin asiklarindan ve cinayetinden siipheli
konumunda olan bir diger erkekse, psikolojik sorunlar1 olan Arif’tir. “Evet, benim sevdigim
diinyalar. Insanlar... Kalabalik... Miizik, icki, kadin kahkahalari... Ne giizeldi diin gece
Beyoglu dedi Arif. Markiz Pasajindaki o ickili lokanta ne giizeldi. Durdu bir an, “Ya o
kadin” dedi. “Ne kadindi o oyle. Gozlerimi ayiramadim iistiinden” (Eray, 2005: 80). Agir
psikolojik sorunlara sahip olan Arif, ilk goriiste Tamara’ya saplantili hisler beslemistir.
Arif’in kisilik bozuklugu sorunlarina ragmen romanda cinayet siliphelisinden ziyade

Tamara’ya asik bir geng olarak konumlandirilmasi dikkat ¢ekicidir.

Giizelligi ve ¢ekiciligiyle birgok erkegi kendine hayran birakan Tamara’nin romandaki bir
as181 Doktor’dur. Yazar, Madam Tamara karsisindaki bu ¢apkin ve soguk duruslu erkegin
degisen tutumunu soyle yansitmustir: “Erkek kadinin sigarasint yakiyordu simdi. Kibritin
alevinde parlayan o kedi gozler Doktor un gozleriydi. Bilemiyordum ne diisiinecegimi. (...)
Doktor’a bakip duruyordum. Ne kadar degismisti. Bir kadwin yakinliginin bir erkegi bu
denli degistirebilecegini bilmezdim. O buz gibi bakisl, ruhsuz doktor gitmis, yerine kadife
gibi yumusak, gozleri piril piril parlayan, heyecanli bir erkek gelmisti” (Eray, 2005: 74).
Yazarin ¢apkin doktorun Tamara karsisindaki degisen tutumunu elestirmesi, Tamara’nin
cinayetinde doktoru siipheli konumuna getirmistir. Tek kadin etrafinda gelisen asiklarin
iliskileri ve duygular1 gergek¢i bir tutumla yansitilmistir. “Madam Tamara, Naki’deki
valnizlig ve siradanligi, Ulvi’deki simarikligi, Doktor daki ¢apkinligi ve sizofrendeki ask ve
tutkuyu, kisiliginde biitiinler” (Kaplan, 2021: 406).

Nazli Eray’mn Arjantin eski baskanmin karisi1 olan Eva Peron’u anlattigi roman1 Farkl
Riiyalar Sokagi 'nda, yoksul Arjantin’in azizesi konumundaki Eva’nin hayranlik uyandirdigi
erkekler dikkat ¢cekmistir. Evita’nin diktator esi Juan Peron’un devrilmesinden sonra yerine
getirilen General Moori Koening’e azize Evita’nin mumyasinin gomiilmesi, yok edilmesi
emri verilmistir. Romanda, Evita’nin mumyasindan etkilenen General, mumyay1
gommekten vazgecerek ofisinde saklamistir. Yasarken birgok erkegin hayran kaldigi
Eva’nin mumyasina asik olan General su sekilde aktarilmistir: “Tutunmugstu Evitaya. Bu bir
gercekti. Serefli generallik gérevi son bulmug, Moori Koening bir akil hastanesindeki
tedaviye alinan siradan bir deli konumuna diismiistii” (Eray, 2014: 201). Olii bir kadinimn
bedenine asik olan general, askeri statiideki tiim yetkinligini ve sayginligini kaybetmistir.

Varliginda biiyiik bir kitleye hitap eden Evita, giizelligi, c¢ekiciligi ve mumyalanigindaki
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kusursuzluguyla o6ldiikten sonra da general gibi birgok erkegi etkisi altinda birakmustir.
Buradaki oli beden imgesi; “Figiiriin iizerinden tinin ayristirilmast ¢abalari, bedenin
oliimliiliik ve hasar alabilirlik gercegini bize duyumsatir” (Albayrak, 2012: 2) fikrine
dayanir. Evita’nin 6lii bedenine asik olan erkek sadece General Moori degildir. Romanda
Evita’nin bedeninin mumyalanmasin1 saglayan Doktor Pedro Ara da ona hayranlk
duyanlardan biridir. Doktor Pedro, Evita’ya olan tutkusunu sdyle dile getirmistir: “Oniimde
yvatan ¢iplak, uysal gévdeye bakiyorum. Tam iki yildir ugraslarim sonunda hig yiiriimeden,
bozulmadan, dylece oldugu gibi kalan govdeye. Eva bunu istemezdi ama ben onun
Michelangelo ’suyum, onun yaraticisi ve sonsuz yasaminin sorumlusu. O artik ben oldu. O
isimdi ben. Kalbinin iistiine adimi yazmak istiyorum. Pedro Ara” (Eray, 2014: 205).
Romanda askin 6znesi konumundaki en ilging karakter olan Doktor Pedro Ara, kendini Gnll
Italya’n ressam ve heykeltirasi Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni olarak
gOrmektedir. Hastalikli bir sekilde o6lii bedene hayranlik ve ask duyar. “Doktor Pedro
Ara’min onun cansiz bedenin yanindan bir tiirlii ayrilamamast, mumyanin nasil giydirilecegi
hakkinda siirekli notlar almasi, onun en iyi sekilde goriinmesi igin gosterdigi sonsuz ¢aba;
biiyiidiigii Lostoldos varoslarinda ufak gogiislerini avuglarimin icine alarak, islak dudakl
pornografik pozlar veren zayif geng kiz...” (Eray, 2014: 225). Kot oyunculuk kariyerinden
Arjantin azizeligine uzanan yolculugundaki Evita’nin, o6ldiikten sonraki siirecte
mumyalanig1 yasami kadar olaylidir. Evita’nin doktoru Pedro Ara’nin iizerinde biraktigi
hastalikli duygu su sekildedir: “Dr. Pedro Ara, olen bir insanin éliimiinden sonra onun
diinyasina girmesi ile 6len kisiye duydugu sevginin tutkuya doniismesini anlatir” (Sabas,
2021: 361). Askin smirlarin1 zorlayan saplanti durumu, Doktor Pedro’nun Evita’ya ve

mumyalanmis bedenine duydugu hislerle paralellik olusturur.

Nazli Eray’mn Halfeti’nin Siyah Giilii romanida, askin 6znesi konumunda bilingaltinda
yatan cinsel arzulariyla 6n plana ¢ikarilan yasl doktordan s6z etmek miimkiindiir. Romanin
kart karakteri olan Alzheimer hastasi yash Doktor, merkezi kisi konumundaki anlaticiya
askin Otesinde cinsellik arzular besledigini belirten bir mektup yazarak bedensel anlamda
sahip olma diirtiisiiyle hareket ettigini ifade etmistir. Askin ve tutkunun 6znesi oldugu su
ifadelerden anlasilmaktadir: “Sevgili Hanimefendi, size deliler gibi asigim. Belki de elinizi
elimde uzun tutup onun igin ¢ok stkryorum. Hissedebilmek i¢in sizi. Sizinle yatmak istiyorum.
Sevismek, benim olmanizi istiyorum’’ (Eray, 2012: 214) sozleriyle doktor, gengligindeki
capkin, paylasilamayan konumuna 6zlem duymakta ve bu acligi gidermek istemektedir.

Anlatici, doktorun acik ciiretkar mektubuna iliskin sdyle bir degerlendirme yapmustir: “Don
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Luis’’ dedim. Soyledigim gibi bir erkegin biling¢altinin en ¢iplak, en dokunulmamis halini
yansittigl i¢in atamadim o mektubu. Herkes boyle bir mektup almaz. Tuhaf bir seyler var bu
geceyarist mektubunda; bir israr, bir emir, siddetli bir arzu, bir saplanti... Biitiin bunlar
¢ope atamazdim’’ dedim’’ (Eray, 2012: 25). Biyolojik siirecin bir pargasi olan yaslanmanin
erkek zihnindeki bilingalt1 duygularmi giin yiiziine ¢ikaran yazar, doktorun israr ve arzu dolu

saplantisina empati yoluyla ifade ederel yumustmustir.

Aydaki Adam romaninda ise askin Oznesi “yalniz adam” Tanpmar’dir. Tanpmar’in
giinliiklerine ve ger¢ek yasamina bagli bir sekilde kurgulanan romanda onun ige kapanik,
cekingen ve tutuk kisiligi, giiclii ve giizel kadinlara ilgisinin olmasina ragmen hayati
boyunca kendini “yalniz bir entelektiiel” (Aydm, 2014: 51) olarak gordiigi gergeginden
hareket edilir. “Gen¢ kizlar beni daima alakadar ettiler. Miithis sekilde cazibelerine
kapildigim oldu. Fakat daima kadini sevdim. Evienemedigimin sebebi belki de biraz
budur...” (Eray, 2018b: 296). Giinlik yasamindaki iliskilerinde tutuk olan Tanpinar,
kadimnlarla olan iliskilerinde de bu g¢ekingenligi bertaraf edememistir. Tanpmar’in ask
hayatina dair ifadeler ask ve 6zne iliskisi acisindan 6nemlidir: “Evienemedi Hamdi” dedi.
“Yalmiz kaldi hayatta. Hastaliklar:, bor¢lari, siirleri... Kendi karmakarisik diinyasiyla”
(Eray, 2018b: 266). Entelektiiel ve yalniz adam Tanpmar’in zaman kavraminin uzak,
karmasik diinyasindaki farkli, melankolik bakis acis1 onu karsi cinslerle olan iligkilerinde de
yalniz birakmustir. Yazar, hayranlik duydugu Tanpinar’in yasamindaki zorluklara tiziilmesi
ve iliskilerindeki basarisizliklarmi yansitmasi dikkate degerdir. Zeyneb Idrisoglu’nun
“Dogumunun 75. yilinda Tanpinar’a Sevgilerle” yazisinda Tanpimar’m agka bakisi soyle
anlatilir:  “Cocuklugunun hazin tesddiifleri, her sevdigi seyi kendisinden ¢ok uzakta,
erigilmez bir dlemde diisiinmek itiyadini vermigstir ona. (Bu yiizden) aska, keskin giindh ve
oliim fikriyle beraber, yani bir nevi teldfisi kaabil olmayanin miikdfaat ve azabi olarak
bakar " (Idrisoglu, 1977 : 12). Aska da bir kayip olarak bakan Tanpinar, ask1 kaybetmekten

de korktugu i¢in yalniz ve entelektiiel olarak yasamini siirdiirmeyi yeglemistir.

Yazarin son romanit Mwrmir Osman’da askin 6znesi konumundaki erkek, Nazli’nin dostu
Osman’dir. Osman bir sergi sirasinda gordiigii Mona Lisa tablosuna asik olarak romana
girmistir: “Mahallede acilan bir resim sergisinde iinlii Italyan ressam Leonardo nun
oliimsiiz tablosu Mona Lisa’yi yakindan géren Osman, tablodaki kadina asik olmustu”
(Eray, 2021: 9). Eray’in romanlarinda askin 6znesi konumundaki erkeklerin ‘tablodaki

kadinlara’ asik olmalar1 absiirt bir durum olarak karsilanmaz. Osman kimliginin Mona Lisa
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tablosuna asik olmasi su sekilde verilmistir: “Osman hiilyali bakislarint Mona Lisa’dan
aywramiyordu. “Arada goz goze geliyorum,” dedi. “Gozleri bakislarimi yakaliyor. Kalbim
duracak gibi oluyor o an Nazli... *’ (Eray, 2021: 13). Osman, tablodaki Mona Lisa’nin ‘beni
bu tablodan kurtar’ serzenisine cevap veren ve maceralara atilan agkin 6znesi konumundaki

geng erkek olarak verilmistir.

4.4. Cinsel Obje Olarak Erkek

Kadin bedeninin obje olarak kullanildig1 alanlarda erkek bedenlerinin de en az kadinlar
kadar nesne konumunda sunuldugu ve gorildiigii olmustur. Bunlar arasinda reklamlar,
dergiler ve filmleri saymk miimkiindiir. Basrollerde kullanilan kadin veya erkek
karakterlerin miikemmele yakin fizik ve yiiz hatlariyla adeta bir giizellik sablonu olusmustur.
Toplumun glizellik algisina doniik olan bu anlayis, miikemmeliyetgi bir giizellik beklentisini
de ortaya cikarmistir. Erkek egemen toplumunun cinsel obje olarak gordiigii kadin
bedenlerinin yani sira kadinlarin ve geng kizlarin hayallerini silisleyen yakisikli, karizmatik
film aktorleri ve modelleri giizellik anlayisinda bir segicilik olusturmustur. “Uriiniin tiiriine
bagl olarak ve hedef kitlenin ozellikleri de dikkate alinarak geng ve giizel kadinlar, yakigikl
erkekler, reklamlarda goriilmektedir. Bu tiir reklamlar genelde akildan ¢ok duygular
uyarmaya yonelik reklamlardir” (Ugur, Simsek, 2004: 550). Bu toplumsal algi, erkegi
kadinin géziinde, kadmi erkegin goziinde gilizellik anlayisinin 6tesinde bilingaltinda yatan
cinsel diirtiileri tetiklemistir. Bu cinsel diirtiilerin ve kusursuz baskisilerin yaratildig1 diger
bir alansa romanlardir. Eray’in ¢ogu romaninda kadin-erkek iliskilerinin salt alt beni’nde
yatan cinsellik hem kadin hem de erkek perspektifinden yansitilmistir. Romanlarda kadinlar
olabildigince kusursuz, erkekler de bir o kadar ¢ekici ve giiclii konumdadir. Yazarin roman
karakterlerinde yasattig1 ask, cinsellik, genel olarak bu iki kusursuz ve miikemmele yakin

tipler etrafinda olusturulmustur.

Eray; aski, tutkuyu ve erotizmi simgelestirerek sundugu roman1 Arzu Sapaginda Inecek
Var’da merkezi kisi konumundaki anlaticinin aski Mehmet ve Alain Delon’u cinsel nesne
olarak imgelemistir. Mehmet, giicii, c¢ekiciligi ve otoriteyi ifade eden ‘Kaplan’ ile
sembollestirilmistir. Bir tiirlii ulasamadig1 askin1 Rilya Ormanlarindaki fantastik mekanda
arayisa cikan anlatici-kahraman, askini simgesel degerlerle nesnellestirmistir. Gergek
hayatta beraber olmadigi adama karsi duydugu ask ve cinsel arzu, diigsel ilizerinde

bastirilmaya calisilmistir: “Tanimistim kaplani. Bu oydu! Bu diisiin renkliligi ve ¢arpicilig
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sasirtmistt beni kaplan, kadmin ¢iplak gogiislerini yaladi. Kadin kagmak i¢in hamle yapinca,
birden sertlesti” (Eray, 2019: 119). Anlaticinin arzu ve tutkusunu gidermede bir arag¢ olan
Devrimci Mehmet, merkezi kisinin hayranlik duydugu ve ulagilmast zor olan agkidir:
“Aklima Mehmet geldi. (...) Nasul yakisiklvydi, anlatamam. Yakisikli bir adami yatakta
gormek de insani baska tiirlii heyecanlandiriyordu” (Eray, 2019: 103). Romanda baskisinin
arzu duydugu kahraman Mehmet ile boyut degistirmesinin onu Opmesiyle gerceklesmesi,
anlaticinin duydugu cinsel hazzin tamamlayicis1 durumundadir. Cinsel temasla degisen
boyutlar ve zamanlar, Freud’un bilingaltinda yatan tensel haz teorisiyle izah edilebilir: “(...)
Temaslarin bir tanesi, dudak mukozasinin temasi, optisme olarak, halklarin cogunda (yiiksek
diizeyde uygarlagmis olanlar dahil) yiiksek cinsel deger kazanmigtir” (Freud, 1989: 35).
Ozgiirliigiine diigkiin Devrimci Mehmet, duygusalligin boyunduruguna girmemek igin
asktan ve arzudan kagmaktadir. Anlaticinin bu kagisa serzenisi soyledir: “Ah Mehmet! Yanlig

yvapryorsun! Korkmamalisin! Hicbir kadindan korkmamalisin” (Eray, 2019: 79).

Romanda bir diger dikkat ¢eken sembolik erkek tipi linlii Fransiz aktér Alain Delon’dur.
1960 ve 1970 yillarinin 6nemli aktorlerinden biri olan Delon, o donemde oynadigi filmlerde
seks sembollerini ekranlara getiren kisidir. Eray’in romanda seks ve cazibeyi temsil eden
Alain Delon, robot olarak imgelenmistir: “O gii¢lii mavi gozler bana baktik¢a, hi¢bir sey
diistinemez olmugtum. (...) Gergekten inanilmaz bir seydi. Daha i¢ckiye dokunmadan sarhog
olmustum sanki. Yammdaki erkegin cekiciligini size anlatamam. Cok gii¢. ‘Insan bununla
evlenebilir; her sabah wyaminca onu yaminda gérebilir, onun gomleklerini iitiileyebilir,
onunla birlikte kirlarda dolasir ve tiim diislerini ona anlatabilir,” diye aklimdan gegirdim.
Oyle bir erkek iste!” (Eray, 2019: 79). Anlaticinin hayranlik ve tutkusunun viicut bulmus
karsilig1 olan Delon, romanda kusursuz olarak verilmistir. Arzu ve haz nesnesi olan Delon,
B-273X robot olarak fantastik bir doniisiim i¢inde verilmistir. Cinselligi ve arzuyu tetikleyen
robot Delon, anltici i¢in ideal erkegin karsiligidir ve “Nazli'min ¢ekiciligine kapilmugstir.
Nazli'min arzularindan biri olan Alain Delon robot olsa da duygu tasiyabilmektedir” (Sabas,
2021: 126). Yazarm agk, arzu ve tutku diinyasinin sinirlar1 igerisinde robot olarak imgelenen
Alain Delon, eril cazibeyi temsil etmistir. Anlatic1 ve baskisi, robot Delon’un cazibesine

dayanamayarak onu 0pmiis ve boyut degistirmistir.

Eray, Imparator Cay Bahgesi adli romaninda ise anlatici, Nazli Eray’ca ddniisiimle Casino
Veniis’te oynadig1 makineyi erkek karaktere doniistiirmiis, ona eril 6zellikler yiiklemistir:

“Casino Veniis’ ten geliyorsun, degil mi?” diye sordu Giil Abla. “Evet,” dedim. “Casino
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Veniis’ ten geliyorum.” “Yorulmussun.” “Makine yordu beni.” “Senin erkek makinede mi
oynadin?” “Evet” (Eray, 1997a: 62). Bir erkek gibi bagimlilik yaratan ‘erkek makine’
yazarin bagimlisi oldugu oyunu oynadig1 bir ara¢ olarak verilmistir. Romanda makinenin
basindan saatlerce kalkamayan anlatici, durumu sOyle aciklar: “Niye baska makineye
gecmedin? ” diye sordu Giil Abla. “Gegemedim. Bir tiirlii ayrilamadim ondan. Sert, actmasiz
bir giiniiydii, anliyyor musun? (...) Ona kizdigim halde bir tiirlii karsisindan kalkamiyordum.
Gozlerim mor barlarda, gelmesini bekledigim elmaslardaydi. Ucundan gosteriyor, beni
aldatiyor. Tipki bir erkek gibi” (Eray, 1997a: 63). Eray’m makineyi eril cazibeye sahip bir
makineye doniistiirmesi, kadin kars1 cinsine duydugu bedensel arzularin karsiligi olarak da
okunabilir. benzetmesi yapmustir. Ayrica anlaticiy1 bir sevindirip bir {izen kumar makinesi,

erkege benzetilerek Eray’in, kadin erkek iliskilerindeki erkege bakis agisin1 aktarmustir:

“Erkek bir makine bu. Hovarda, degisik bir erkek. Ya da tam bir erkek. Bazen beni iizer,
sonra birdenbire sevindirir. Sinirlendirir. Sonra yumusatir. Bir anda her seyimi alabilecek
giictedir. Bana hissettirir bunu. Urkerim o an ondan. Sonra birdenbire her seyini verir bana.
Ama ondan hi¢bir zaman emin olamam. Kendine sakladigi bir gizemi vardir. Giivenemem
ona, anliyor musun beni? Hizli araba kullanmay1, geceyi, ickiyi ve kadinlar: seven, arada

kadife gibi yumusayiveren, bazen sessiz ve suskun... Tam bir erkektir o...” (Eray, 1997a:
58).

Kadmin hayatinda erkegi makine {izerinden nesnelestiren yazar, obje konumundaki erkegi
tiim yonleriyle sunmustur. Erkegin yazarda uyandirdigi yar1 giiven duygusu, bagimlilik, ask,
istek gibi arzular verilmistir. Erkege karsi her an tetikte bekleyen kahraman anlatici, makine
tarafindan tahmin ettigi ihaneti yasamistir. Saatlerce basindan kalkmadig1 makineden elmas
alamay1p pes eden anlatici, kalktiktan sonra makineye ilk oturan kadina verilen elmaslar
karsisinda hayal kirikligina ugramistir: “Yerime genc¢ bir kadin oturmustu. Jetonlar: atiyor,
kolu ¢ekiyor. (...) Niimerator ¢ilginca yazmaya baslamisti. Geng kadin bir heyecan ¢igligt
atti. Makine jackpot yapmisti... (...) Sasirmis, yikilmistim. Beni o kadar ugrastiran makine,
yabanci bir kadina ii¢ elmasi birden vermisti” (Eray, 1997a: 63-64). Anlaticiy1 aldatan erkek
makine, saatlerce emek verdigi sevginin karsiligint bir baska kadina vermistir. Hirsini

alamayan merkezi kisi:

“Yeniden makinenin basina oturdum. Ondan nefret ediyordum. Icim buz gibiydi. Garip bir

duyguydu bu. Elmaslari bana vermemis, bir baskasina kolayca verivermigti. Biraz oynadim.
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Yorgundu makine, bosalmisti. Artik heyecan verici degildi. Bana karsi tiimiiyle ilgisizdi
sanki. (...) “Aymi bir erkek gibi...” diye mirildand: Giil Abla. “Tehlikeli bir erkek. Uzen bir

erkek. Seni aldatti. Yoruldun, elmaslart géziiniin éniinde baskasina verdi. Uzaklas ondan.’

Yapamiyorum” (Eray, 1997a: 64).

Erkegin giiven vermeyen yOniinii vurgulayan anlatici, makine iizerinden cinsellige de
gonderme yapmustir. Elmaslarmi bir baska kadina bosaltan makine, merkezi kisi
konumundaki anlaticida artik eski heyecani ve istegi uyandirmamistir. “Kahraman anlatici
erkegini kendinden daha geng bir kadina kaptirmanmin hiizniinii yasar” (Sabas, 2021: 233).
Makinenin 1ilgisini yitirdigini ve aldatildigmi vurgulayan anlatici, bu tip erkeklerin

iligkilerdeki tehlikeli konumunu objelestirme seklinde sunmustur.

Eray’mn kader aglarma benzettigi hayatlara yer verdigi Oriimcegin Kitabi 'nda, kadin erkek
arasindaki cinsel iligkinin ¢agrisimini New York Metrosu’nun altindaki kukla kadin ve
dans¢1 adam iizerinden aktarir. Romanda cinsel fanteziyi temsil eden kukla kadm ve erkek
dans¢1, sembollestirilerek sunulmustur: “New York Metrosunun i¢ dehlizlerinde bir yerde
gordiigiim, kukla kadinla ¢ilginca dans eden siyah sagl, kirmizi fularl, siyah deri yelekli
adam gelmisti aklima. (...) Adamin kukla kadimin bacaklarini arzu ile oksayisi, elini beyaz
kiilotunun icine sokusu, kuklanin birden irkilip basini arkaya atisi géziimiin oniine gelmisti.
Adam arada, elini kadimin gomleginin igine de sokuyor, bir giivercin tutar gibi ¢iplak
gogsiinii tutup hafifce sikiyordu. Miizik iyice cosmug oluyordu o an; kukla kadin sanki aci
ile arzunun karigtigi bir bakisla ¢evreye toplanmig bakiyor” (Eray, 1998: 49). Cinsel arzuyu
tetikleyen, obje olarak sunulan kadin ve dans¢1 erkegin sevismesinden dogan sehvet, anlatici
iizerinde giiclii bir etki brrakmustir. Kukla kadinin zevk ve cinsel arzuyla tutusmasi,
canlanarak tepki vermesi, tensel birlesmenin doruk noktasindaki arzuyu nitelemistir.
“Romanda kukla kadinin, insana 6zgii ozelliklere sahip olmasi, cinsel iliski olmadiginda
hareketsiz durmast ve dans¢i adamin yonlendirmesiyle hareket kabiliyeti kazanmasi, onun
esya figiirlerinden olusan kahramanlardan biri oldugunu gésterir” (Yildirim, 2019: 440).
Dansg¢1 adamin tensel temaslariyla beraber arzuyla dolan kukla kadin harekete gegerek
karsilik vermistir. Nesne olarak verilen kukla kadinin karsisindaki erkek dans¢i da
bilingaltindaki cinselligi a¢iga ¢ikaran bir ara¢ konumundadir. Kars1 cinslerin birbirlerindeki
beni’ni beden lizerinde var etme gayreti, tensel temas ve sehvetle ortaya ¢ikmistir (Karag
2015: 20). Merkezi kisiyi olduk¢a etkileyen bu dans, ortak yapilan bir eylem olan cinselligin

erkek komutuyla kadinda can bulmasmi saglamistir. Kadin ve erkeklerde bastirilan,
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bilingaltina atilan cinsel arzular1 ortaya c¢ikaran bu dans, kukla kadin ve sehvetli dansc1

tarafindan verilmistir.

Eray’m otobiyografik gerr¢ekligi fanteziye doniistiirerek kursuladigi El  Yazmasi
Riiyalar’da, erkegin cinsel obje olusu kisilik boliinmesi yasayan su tesisatgisi Rasim
karakteri Uzerinden verilmistir. Toplumda cinsel kimlik boliinmelerinin belirli bir 6nyargiyla
kargilandig1 bu durumu anlatici, agik¢a sunmustur. Biyolojik cinsiyetin getirisiyle beraber
sunulan eril, disil birlesimi heteroseksiiellige dayatilmis olsa da bireylerin duygusal,
hormonel baglamda hissettikleri ve arzuladiklar1 cinsel tercih durumu farklilik gostermistir.

Romanda fantastik uzamda ele alinan cinsel kimlik degisimi su sekilde verilmistir:

“Geng bir kadindim riiyamda,” diyor. “Gencecik, ¢ok giizel bir kadindim. Otuzumda
yoktum. (...) Cok giizeldim, anliyor musunuz? Ne yapsam yakistyordu. (...) Gogiislerim
dolgun, kalg¢alarim yuvarlakti. Bedenim genclige ozgii o anlatilmaz inceligi tasiyordu.
Ihtiyar adam sigarasindan bir nefes daha cekti. Bir an dalp uzaklara gitti. “Biliyor
musunuz? ” dedi. Yillar once buna benzer giizellikte bir kiz gormiistiim. Tam béyle degildi
ama esmer giizeliydi o. (...) Cok disiydi, tam kadindi. Celimsiz bedenim bunu algilamis,
heyecandan titremisti. O, beni gormemisti bile. Yalama olan vanayr anlatip duruyordu.

Siradan bir insandim. Ustelik cirkin bir erkek. Ben gencken de cirkindim” (Eray, 2000: 17).

Erkedeki bu kimlik karmasasi aktarilirken kisilik boliinmesinin arzuyu tetikleyen noktasina
dikkat ¢ekilmistir. Tesisat¢1 Rasim toplumda var olma miicadelesi veren bir tiptir. Erkekken
kimsenin dikkatini ¢cekmeyen silik bir karakter olan Rasim, riiyasinda gordiigii kusursuz ve
alimli kadina doniiserek toplumda dikkat ¢eken ve ilgi goren bir kisilige blirlinmiistiir: “(...)
Karim Besime Hamim kiskanirdy beni, nigin kiskandigimi bir tirlii anlamazdim. Siradan,
cirkin bir erkek. Ama i¢imde erkekligin atesi yanip dururdu. Nasil sondiirebilirsin ki onu?
O sabah, o kadin diikkdna girdiginde i¢cim sahlanmus, bir an kasiklarima elektrik verilmis
gibi olmugtum” (Eray, 2000: 18). Disil cazibeyi temsil eden kadn1 gordiigiindeki sehvet ve
arzu, Rasim karakterinin anima duygu yoniinii harekete gecirmistir. Analitik psikoloji
teorisinde anima, erkegin biling dis1 kadin tarafini belirtmektedir. “Anima, duygularla
etkilerin sz konusu oldugu her yerde erkegin psikolojisinde muazzam énemli bir etkendir”
(Jung 2015: 143). Gordiigii kadinin disiligi ve cazibesinden etkilenen su tesisat¢ist Rasim,
kendi igerisinde gizlenen bilingalt1 anima duygularini disa vurmustur. Biiriindiigii kadin

bedeninden vazge¢mek istemeyen yasl su tesisat¢ist Rasim: “Demek bu yeni halinizi ¢ok
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seviyorsunuz?” (...) Sevmez olur muyum! Hem de ¢ok seviyorum. Ne yapayim su tesisat¢isi
Rasim olup da? Diisiindiikge i¢im daralvyor. Elli ti¢ yilimi oyle yagamisim,; Kimsenin dikkat
bile etmedigi siradan bir adam. Oysa simdi biitiin yasamin oniime serildigini hissediyorum.
Genglik, giizellik...” (Eray, 2000: 45) diyerek toplum igindeki konumunu yitirmek
istemedigini belirtmistir. Biyolojik olarak erkek konumundayken c¢ekemedigi dikkat ve
ilgiyi, kadin bedeninde elde etmistir. Romanda yer alan biseksiiel kimlikteki su tesisat¢isi
Rasim, etkilendigi kadinin bedeninde ve duygularinda can bulmustur. Butler’in Queer
Kurami’ndaki: “Queerlerin kadin ya da erkek olarak taninmakla norma katildigini ancak
heterosekstiel kadin ve erkek arzularim yansitmadigi i¢in normun yapisinit bozdugunu dile
getirir. Queer, normla uyusmayana, heteronormatif toplumsal cinsiyet diizenlemelerinin
disinda kalana karsilik gelir” (Soysal, 2016: 44) teorisine uygun bir kisilik boliinmesi s6z

konusudur.

Eray’m Agski Giyinen Adam romaninda da disilesme korkusuna karsin animasini ortaya
cikaran karakter Kazim Efendi’dir. Kazim kisilik boliinmesini yasayan kart karakterdir. Gaz
¢ikararak icinden ii¢ farkli kadmi ¢ikarmustir: “Icimden ii¢ kadin ¢ikt, diye mirildandr. Biri
Kazima; benim oteki yarim. Sonra iki yasl kadin ¢iktilar i¢imden. Kaniye Anne ile Hasbiye
Anne” (Eray, 2001: 268). Cinsel kimligin degiskenlik gdsterdigi romanda, Kazim’in i¢inden
cikan Ui¢ kadmin ikisi, Oldiirilen yasli kadinlar Kaniye Anne ile Hasbiye Anne’yken,
ticlinciisii Kazim Efendi’nin disil yoniinii ortaya ¢ikaran Kazime’dir. “Eski sofor Kazim
Efendi’nin icinden ¢ikan kadin iste bu” dedim. “Kazim Efendi’nin ruhunun ve benliginin
disi kismu” (Eray, 2001: 172). Kazim, bir bakima erkegin heteroseksiiel yatirimdan
vazgecerek  “Erilligi  eritip dagitan, onun yerine disil libidinal yatkinliklar
pekistiren/derleyen bir disil iist” (Butler, 2014: 125) konumuna ge¢mistir. Yazarin Aski
Giyinen Adam ve El Yazmas: Riiyalar romanlarindaki ‘su tesisat¢isi Rasim ve Sofor Kazim’
giinliik hayatta siradan kiiciik insan tipini olustururken, bilingaltinda yatan disil duygulari
anlatici tarafindan objelestirilerek giin yiiziine ¢ikartilmistir. Aski Giyinen Adam romaninda
sofor Kazim’in cinsel kimliginin bdliinmesinden ¢ikan cekici ve giizel disi tarafiyla olan
bag: su sekilde aktarilmustir: “Icinizden birdenbire ¢ikan bir parca. Bir kadin. Sizin tiim
korkulariniz, bazi zayifliklarinizi, endigelerinizi, benliginde toplamis olan kadinsi kisminiz”
(Eray, 2001: 167). Romanda Kazim araciligiyla hegemonik erkeklikten uzaklasip i¢inden

c¢ikan kadinlarin benliginde toplanan animasi verilmistir.

113



Eray’in Marilyn Venisiin Son Gecesi adli romaninda cinsel obje olarak erkek konumundaki
Prof. izbirak’1n olusturdugunu iddia ettigi “klon” dikkat cekmektedir. Romanda Monroe’ye
saplantili bir sekilde asik olan Prof. Dr. Faik Izbirak, kendi klonunu olusturdugunu iddia
eden uguk bir tiptir. Klonlar iizerine ¢esitli calismalar yapan Prof. Izbirak, sézde diinyasinda
olusturdugu klonunu bir ara¢ olarak kullanmistir: “Cok yogun bir adam” dedi klon. “Isi
basindan askin. Her seye yetisemiyor. Beni klonlatti ve yetistirdi. Onunla ilgili biitiin bilgiler
benim beynimde var. Ama huyum degisti.” Giildii. “Onun sevdigi seyleri ben sevmiyorum.
Onun yasadigi hayat beni sikvyor. Karisi... Sevgilisi,” diye ekledi. “Karisi ile ben beraber
oluyorum, o sevgilisi ile birlikte” (Eray, 2015b: 185). Izbirak’in yogun hayat temposunun
yani sira arzuladigi kadina rahat bir sekilde ulasabilmek i¢in olusturdugu klonunu karsmnin
yanina, kendisini ise Marilyn Monroe’nin yanina konumlandirmistir. Disil cazibe sembolii
Monroe’ye hayranlik besleyen Doktor izbirak: “Prof. Marilyn Monroe nun klonu ile mi
birlikte?” “Evet tabi” dedi klon. “Onunla birlikte her gece. Karisimin ruhu bile duymuyor.
Ciinkii yaminda ben yatiyorum” (Eray, 2015b: 186). Obje konumundaki klon, glnluk
hayatinda Izbirak’in yardimcis1 ve aracidir. Porf. Izbirak, klonunu karsmmn yanmda
birakarak, kendisinin hemen her gece Marilyn Monroe’yle birlikte olmasi, klonunu cinsel
objeye indirgemistir. Romanda gerek is gerek ask hayatinda bir arag olarak kullanilan klon,

Prof. izbirak’in, karis1 {izerinde olusturdugu cinsel bir nesne olarak sunulmustur.

Erkegin cinsel bir obje olarak kurguya aktarildigmin 6rneklerinden biri de Halfeti 'nin Siyah
Gull romaninda cinsel arzulariyla 6n plana ¢ikan yasli Doktor Ayhan’dir. Doktor’un anlatic1
konumundaki merkezi kisiye duydugu sehvet, cinsel arzu ve eril iktidarin temsiliyetiyle
birlikte verilir: “Birini seviyorum” dedi Doktor. “Cilginca arzuladigim bir kadin var. Belki
ona rastlarim. Bulurum onu. Diinyadaki giinlerimiz sayili. Istedigim gibi yasamak istiyorum
artik” (BEray, 2012: 77). Insan dogasinin geregi olarak siire¢ icinde yaslanmayla beraber
gelen fiziksel glizellik, gii¢ ve ¢ekicilik kaybi, yash doktorun ruhunda bosluk olusturmustur:
“Su bedenimin i¢ine hapisim sanki Kollarim, bacaklarim... Artik ¢ok agir. Swrtim giigsiiz.
Ama ruhum... Ruhum aym” diye devam etti. “Eski Izmir’deki, Konak Kadin Dogum daki
gibiyim. Kapinin arkasinda, sedyenin iistiinde Muazzez Hemsire 'nin gogiislerini oksarken
gibi... (...) Koguslardan gelen iniltileri dinlerken, hemgirenin bacaklarint hoyrat¢a agisim;
imbat yeli, koridorda igilen bir sigaramin burnuma gelen kokusu...” (Eray, 2012: 78).
Gengliginde cinsel arzuyla dolup tasan capkin doktor, yaslanmanm getirdigi fizyolojik
tahriple beraber ge¢misine 6zlem duymaktadir. “Erkeklerin cinsel giiclerini bir varlik

nedeni olarak algiladiklar: ve cinsel giiclerini kaybetmenin onlarda var olma istegini de
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ortadan kaldirdig1” (Karatas, 2009: 376) yaygin bir diisiincedir. Bedenin yaglanmasinin yant
sira ruhunda bitmeyen o duygular1 canlandirmak isteyen yasli doktor, anlaticiya sehvet
icerikli bir mektup gonderir. Doktor, yasli bedeninin i¢inde hapsoldugunu ve ruhunun
gecmisteki arzu dolu gilinlerine 6zlemle yanip tutustugunu dile getirir. Beden ve ruh
farkliligin1 ortaya koyan yazar, bedenin fizyolojik degisiminin Otesinde, zihnin ve
duygularin canli bir sekilde kaldigina dikkat ¢cekmistir. Toplumsal algida erkegin cinsel obje
olarak konulanmasi, giic ve iktidar arzusunun yansimalari olarak da okunabilir. iktidar,
beden ve cinsellik baglaminda erkek, “Cinsellik araciligiyla bedenler iizerindeki
tahakkiimiinii giiclendirir. Iktidarin cinsellik konusunun iizerinde énemle durmasi, beden
tizerinde kurulmak istenen denetim ile dogrudan” (Soysal, 2016: 68) ilgilidir. Erkek
bakisindan yansitilian cinsel arzular, yaslanma, agsk ve tutku kavramlar1 erkegin bedeninin

fiziksel giiciine ve iktidar arzusuna dayandirilarak aktarilmstir.

Yazarmn sarkici Jim Morrison’un hayatmi fantastik kurguyla anlattigi roman1 Ask Yeniden
Icat Edilmeli’de; Morrison’un asklar1 ve duygular1 bir bist zerinden imgelenerek
verilmistir. Yazarm romanda gegen Jim Morrison, hayranhigi su sekilde aktarilmstir:
“Kertenkele Kral. Sahnelerin seks ilahi. Incecik bedenli, bir heykel kadar yakisikli Jim
Morrison” (Eray, 2018a: 70). Muhafazakéar ve Katolik bir ailede buytyen Morrison, Unli
bir rock yildiz1 olma yolunda birgok kitleyi etkilemeyi basarmus fiziksel ¢ekiciligi ve statiisti
bircok kadin iizerinde hayranlik uyandirmistir. Yazarin cinsel obje olarak sundugu Jim
Morrison’un bedeni, ‘Sahnelerin seks ilah1’ olarak konumlandirilirken biitliin bu fiziksel
cekimine ragmen, dindar ve tutucu kitleler tarafindan 6ziimsenmemis, hatta terbiyesiz olarak

nitelendirilmistir:

“Bir miizik elestirmeni onu soyle tarif etmis; Soguk, terbiyesiz, kétii kalpli, deli ve daima
hipnotik bir trans halinde gibi.” “Aa,” dedim. “Miithig bir tarif. Soguk, terbiyesiz ve deli.”
“Ve hipnotize edilmis gibi... Ne kadar ¢ekici...” “Tabii 27 yasinda, diinyanin en iinlii rock
sarkicist i¢in ¢ok ¢ekici tammlar,” dedim.” “Kadmnlar bayilir boyle tiplere. “Gengligi ¢cok
yakistklyymis, ama” dedi Leyla. “Evet. Ilah gibi. O iistii ¢iplak fotograflari. Omzuna dékiilen
saglart” (Eray, 2018a: 29).

Kotii kalpli, terbiyesiz ve deli sifatlariyla anilan Jim Morrison, ddnemindeki ¢cogu geng kiza
ve kadinlara bu uguk viicut diliyle hitap etmeyi basarmustir. “Hayati boyunca, hatta

gtintimiizde bile anlasilamamis adam olan Morrison kotii cocuk imajinin arkasindaki dahiyi
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ne gizledi ne de teshir etti” (URL-19, 2022). Kadinlar ve geng kizlar i¢in ilah konumundaki
Jim Morrison, bir ‘Biist’ lizerinden sembolize edilerek yeniden canlandirilmistir: “Senin
Paris teki mezarinin iistiinden ¢alinan biist,” dedim. “Uzun yilar hayranlarin ona adeta
taptilar. Onlar igin sendin o. Jim Morrison’du, Jim Morrison oydu” (Eray, 2018a: 156).
1960-1970’1i yillarin parlayan yildiz1 Jim Morrison, donemin geng kizlarmin ilahlastirdigs,

hayranlik uyandiran ve 6zellikle cinsel begenilerinin odaginda yer alan kisidir.
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5.NAZLI ERAY’IN ROMANLARINDA KADIN-ERKEK ILISKILERI

Nazli Eray’in romanlarinda ¢ogunlukla ana tema kadin-erkek iligkilerine dayanmaktadir.
Kadm-erkek iliskileri ¢er¢evesinde ask, aldatma, kiskanglik, ihanet, tutku, cinsellik, kimlik
karmasas1 ve yalnizlik gibi konular da islenmistir. Eray’in romanlarinda agk, tutku ve
cinselligin belli bir sinir1 yoktur. Yazar, kisilerin hayattan beklentilerini, kadin ve erkek
arasindaki iliskileri de bu fantezist yazin anlayisi i¢inde ele almaktadir. Kadin ve erkek
imgeleri, Nazli Eray’da alisilageldigi iizere, tabular1 yikmis, sinirlar1 zorlayan, 6zgiirlitk
odakli bir gergeve icinde ortaya koyulur. Ozellikle yazar ben’inden belirgin izler tasiyan
birinci tekil anlaticili romanlarinda merkezi kisi konumundaki kadimnlarin ve erkeklerin
kusursuz fizikleri dikkat ¢ekmektedir. Kadin ve erkegin arasindaki uyumu
miikemmellestirerek sunan yazar romanlarinda, giincelin disinda hemen her dénemde
tanman erkek veya kadinlar1 bu iliski kapsamia dahil etmistir. Karakter seciminde ve iligki
boyutunda smir tanimayan yazar, kadin yazarin kaleminden erkegin konumunu da
yansitmustir. Kadin-erkek iligkilerinde cinsiyetci bir yaklagim sergilemeyen Eray, daha ¢ok
fantezi olarak kadinin ve erkegin bilincaltinda yatan arzularmna dikkat ¢ekmistir.
Calismamizin bu bdliimde, Nazl1 Eray’in romanlarindaki kadin-erkek iliskileri; “Ask Iliskisi
Etrafinda Kadm-Erkek, Cinsellik Odaginda Kadin-Erkek Evlilik, Aile Baglaminda Kadin

Erkek” basliklar1 altinda incelenecektir.
5.1. Ask Tliskisi Etrafinda Kadin-Erkek

Nazli Eray’in romanlarinda verilen ‘ideal kadin ve ideal erkek’ tiplemeleri sik¢a sunulan
karakterlerdir. Eray’in romanlarinda, kusursuza yakin bu iki cinsin ortak paydasi olan
iligkiler, kimi zaman mahremiyet sinirlarin1 zorlayacak bir sekile verilmistir. Kadin-erkek
iliskilerini farkli boyutlarda ele alan yazar, bedensel miikemmeliyetg¢iligi ve cinsel ¢cekimi
mesru kilmistir. Eray’in romanlarinda, kadin erkek fark etmeksizin, sunulan tiplerin
ithanetleri, yasak asklar1 ve gayrimesru iligkileri gergek¢i bir yaklasimla sunulmustur.
Toplum {iizerindeki kadin dayatmalarinin aksine, bazi 6rneklerde goriilecegi lizere aldatan
tarafin kadin olmasi rahatsiz edici bir durum olarak verilmemistir. Eray, kendi kimliginin
yansimlarini da kurguya aktararak toplum algisindaki geleneksel kadm kimligini
yikmaktadir. Erkek ve kadin iligkilerini gergeklikle sunan yazar; erkegi ve kadmni toplumsal

normlardan uzak, 0zglrce yasanilan yasak aski, ihanetleri normallestirerek sunmaktadir.

117



Kadinin erkegi aldatmasi, erkegin kadina ihanetinin siradanlastigi romanlarinda yazar,

cekingen bir tavir takinmamaistir.

So6zgelimi Ay Falcisi 'nda, kadin-erkek iliskileri farkli bir boyutuyla karsimiza ¢ikmaktadir.
Anlaticinin yasadigi hastane siirecine uzanan kurguda, gercek kisiler arasindaki iligkiler
aktarilmistir. Romanda fantastik atmosfer i¢inde verilen kadm-erkek iligkilerinin fon
karakterlerdeki kisileri, Refakat¢i Reside Hanim ile Damarci Sar1 Hiiseyin’dir. Anlatict,
romanda anilarindan kalan yasli bakici Reside’nin, Damarci Sar1 Hiiseyin’e duydugu
platonik aski vurgulamistir. Reside Hanim, yazarin hastaligi siirecinde kaldigi mekan olan
hastanenin ‘Kiz Kurular’’ dedigi kadm tiplerinden biridir. Damarci Sar1 Hiiseyin’se,
‘“Yakisikli Gececiler’ olarak adlandirdigi erkek hemsirelerden biridir. Karsilik bulamayan
aski, canlandirmak ve bir araya getirmek i¢in anlatici dileklerde bulunarak biiytilii bir kapiy1
aralamistir. Reside Hanim’1n asik oldugu adamla birlikte olmasini isteyen anlatici, Reside
Hanim’1 Mathilda May’a doniistiirmiistiir. Eray’in romanlarinda sik¢a yapilan doniigiimler;
yipranmig, yaslanmis veya ilgi gérmeyen fiziksel bedenlerin, iinlii, disil cazibesiyle 6n
planda olan kadinlara doniistiiriilerek iliski boyutlar1 anlatilmistir. “Gececi Reside Hanim.
Asiktin degil mi sen, sarisin yakisikli Damarcit Hiiseyin’e? Hem de nasil dsiktin. Sevgili
Reside Hanim! O kavruk bedeninle ¢carpik boyunculugunla, yaslanmus yiiziinle, elinde benim
cisimle dolu stirgii, gececi Hiiseyin'in geldigini duyunca nasilda heyecanlanirdin. (...) O,
sana hi¢ yiiz vermezdi” (Eray, 1992: 86). Reside Hanim-Damarci Hiiseyin ornegi

kavusulamayan, ukde kalan platonik aska karsilik gelir.

Yazarin fantezist tavri iginde Damarci Hiiseyin ve Reside Hanim, bedensel degisim
gecirerek birlikte olurlar. Bedensel degisimle beraber cinsel bir cazibeye kavusan Reside
Hanim, Damarcit Hiisseyin’i etkilemeyi basarmistir. Bu fantastik doniisiimle beraber
gerceklesen tensel ¢ekim, Reside Hanim’in yillarca 6zlem duydugu bedene kavusmasini
saglamistir. Karsilikli doyumun saglandigi tensel temaslar, sehvet ve cinselligi disa
vurmustur. Erkek ve kadmlarin dis giizellik algisinin bedensel ¢ekimini vurgulayan yazar,
ideal erkek- ideal kadin profilinin 1s181nda iliskiyi ele almistir. Karsiliksiz ve umutsuz asik
Reside Hanim’a bakmayan Damarc1 Hiiseyin, Matilda May’a doniisen Reside Hanim’a kars1

biiyiik bir arzuyla yaklagmustir.

Nazh Eray’m Agsik Papagan Bari adli romaninda yine kadn-erkek iliskileri fantastik bir

anlatimla ele alinmistir. Romanda anlaticinin ve sevgilisinin arasina girmek isteyenlere kars1

118



bir miicadele anlatilmistir. Karigik bir iliski yasadigini belirten ve c¢ok sevdigi askinin
ayrihigin1 kabullenemeyen anlatici, ask yasadigi erkekle bir araya gelmek icin ¢esitli
miicadeleler vermistir. Ankara donemlerinde asik oldugu sevgilisiyle aralarma birilerinin
girdigi icin ayrilan yazar, icinde kalan yarim aska Asik Papagan Bari'nda tekrar ulasmaya
calismistir. Kaybedilen ve yarim kalan agkin tamamlanamamasi, anlatici tarafindan fantezi
diinyasinda yeniden ele alinmistir. Romanda anlaticinin kadin erkek iliskilerine olan bakis
acist su sekilde verilmistir: “Sevdigi adamla konusurken kendisine neden onu sevdigini ve
ozledigini soylemedigini sordugunda sevdigi adam da Tiirk erkekleri tizerinden genel bir
tammlama yaparak Tiirk erkeginin sevgisini ve ozlemini ancak kaybettiginde
gosterebildigini belirtir” (Yildirim, 2019: 408). Kahraman anlaticinin 6zlem duydugu
sevgilisinin ¢ocukluguna, yasliligma ve genglik donemlerindeki ask dolu giinlere
deginmistir. Yasanmis kaderi yeniden yazarak istedigi sekilde doniistiiren yazar, anlatict

baskisi araciligiyla sevdigi adamla bulusarak arzularini ve 6zlemini kismen gidermistir.

Eray’in kadin-erkek iliskilerini biiyiilii gergekgilikle ele aldig1 romam Imparator Cay
Bahcesi, Bartin Tashan’daki bir¢ok hayal kadini ve onlarla iliski i¢indeki erkekleri konu
edinmistir. Farkli sekillerde yarim kalan agklarin mekani1 Tashan, “Kalbinde Kadin Tasiyan
Erkekler Birahanesi’'nde sahit oldugu ask hikdyelerini” (Sabas, 2021: 218) ve bu
kavusamayan asiklarin Imparator Cay Bahgesi’nde kavusmalar1 anlatilmistir. Cinselligin,
askim ve tutkunun filizlendigi yer olan imparator Cay Bahcesi’ndeki asiklardan biri Hiiseyin
ile Makbule’dir. Birbirine ¢ok asik bu ¢ift evlenmek isteseler de kizin ailesi onu zengin bir
adamla zorla evlendirmistir. Birbirine kavusamayan Hiiseyin ile Makbule’nin durumu soyle
aktarilir: “Hiiseyin her gece Tashan’a gelir. Bekler Makbule’yi. Iste gérdiigiiniiz gibi
Makbule geldi,” dedi. (...) Evinden kagmiyor. Yanminda kocasi, yataginda uyuyor.” “Ama
simdi burada Makbule, Hiiseyin’in karsisinda.” “Eh, olmak istedigi yerde. Arzulandigi,
sevildigi, diistiniildiigii yerde. Sevgilisinin karsisinda,” dedi adam” (Eray, 1997: 42-43).
Zengin bir adamla evlendirilen Makbule, ¢oluga cocuga karigsa da ilk aski Hiiseyin’i hig
unutmamustir. Gergek hayatta birlikte olmalarmi engelleyenlere karsin Tashan’da Hiiseyin,
hemen her gece Makbule’yi hayal ederek onunla kavusmustur. Bagka bir adamla evli olan
Makbule ise bedenen esinin yaninda olsa da zihninde ve hayallerinde Hiiseyin’i arzu

etmektedir.

Yazarin Tashan’daki erkek kadm iligkilerini ele aldig1 baska bir ¢iftse, Kemal ile kiskanglik
cinayetine kurban giden Iffet’tir. Kemal, sevdigi kadim kiskanclikla beraber gecirdigi 6fke
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nobeti sonucunda oldiirmiistiir. Yazarin kiskanglik sebebini vermedigi bu ask tiirlinde,
birbirini ¢ok seven iki as1gm erkek tarafindan saplantisal boyuttaki kiskanglik duygusu
verilmistir. Sevdigi kadmi 6ldiiren Kemal, her gece pismanlik duyarak 6zlemini ¢ektigi
kadmni hayal etmistir. Sonunda hayal kadmlar1 arasindan cikip gelen olii Iffet, Kemal’i
affetmis ve onunla ‘agk’ kavramini iki boyuta tagimistir. Cesitli kadin ve erkek kimliklerini
barindiran Taghan’da, erkeklerin zihinlerindeki kadinlar hayallerini yitirdiklerinde kapidan
iceri girememektedir. Romanda gecen baska bir kadin-erkek iliskisinin 6rnegi Mahmut ile

Mebrure’dir. Kara bir sevdayla birbirlerine asik olan ¢ift, kavusamayanlar arasindadir.

Ayisigr Sofrasi, romaninda gegen kadmn-erkek iliskisi ¢ercevesinde verilen fantastik bir
kisilik olan Kar1 Sefik, baslangicta yoksulluk i¢inde yasayan siradan bir insan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kar1 Sefik, romanin sonlarina dogru milyarder ¢apkin, bir is adami
olarak kimlik degisimi gostererek Sefik Bey olmustur. Yazarin sik¢a kullandig1 biiyii ile
hayat1 degisen Kar1 Sefik, hamile karis1 ve kdydeki annesini birakarak ¢ok zengin bir is
adami olmustur. Istedigi kadin1 elde edebilecek konuma gelen Kar1 Sefik; pasif, miyminti
halinden, giiclii ¢ekici ve egitimli birine doniismiistiir. Erkegin degiskenlik gosteren
kimliklerine dikkat ceken yazar, Kar1 Sefik karakterini tezatliklar iginde sunmustur. Bir
tarafta kendinden emin, zengin ve cekici Sefik Bey, diger tarafta siinepe, pasif ve fakir bir
erkek olarak Kar1 Sefik modeli vardir. Sefik diledigi hayata biiyii yoluyla kavusmustur.
Alimli ve oldukga giize sarigin Lale’yi etkisi altina alan Kar1 Sefik, kendi ailesini ve hamile

karismi geride birakan olumsuz bir tip olarak verilmistir.

Eray’m, ¢ocukluguna yaptig1 yolculuklar1 anlatan Beyoglunda Gezersin, yazari babasmin
zaman dilimine (1950) gitmesi ve yolculugunda karsisina ¢ikan kisileri fantastik kurguyla
aktardigr romanidir. Anlaticinin kiigiikken annesi Sermin Hanim’dan duydugu Madam
Tamara’nin giizelligi, erkekleri ve cinayeti belleginde bir iz birakmistir. Madam Tamara’nin
giinliigiine ulasan Bozac1 Naki, yazara giinliikkte gecen Tamara’nin hayatini aktarmistir.
Glinliigiin etkisinde kalan Naki, Madam Tamara’nin arzularini, hayallerini asklarini,
erkekleri etkilemesinin altinda yatan bedenini en ince ayrmtisina kadar bilmekte ve etkisinde
kalmaktadir. Gegmiste yasamis bir kadinin giinliiglinden oldukga etkilenen Naki, romanda
Tamara’nin giinliigii hakkinda su sekilde bahsetmistir: “Ask da mi var o defterde?” “Ask da
var, tutku da var,” dedi bozaci. “Besbelli giizel bir kadin. Erkegi kendine miknatis gibi ¢ceken
cinsten. Ben oyle anliyorum yazmis oldugu satirlardan... Koca desen...” Hafifce siritti.

“Pek is yok gibi kocada. Ama para babasi. O da kadinin bir dedigini iki etmiyor, Allah var”
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(Eray, 2005: 118). Anlatici, gegmisinden getirdigi bu kadinin hatira defteriyle onun
diinyasina girmek ve cinayetini aydinlatmak istemistir. Bozaci Naki’den dinledigi essiz
giizellikteki Madam Tamara’nin; asklari, disiligi ve iligkileri romanda ele almmustir.
Cinayete kurban giden Tamara’nin kim tarafindan 61diiriildiigii bulunamamistir. Doneminde
dikkat ¢eken bu cazibeli kadinin mutsuz bir evliligi vardir. Zengin bir kocayla diinyaevine
giren Tamara, bircok erkegin dikkatini ¢eken biridir. Ask ve tutkuyla bagh olan kocasina
ihanet eden Madam Tamara’nin hayatindan birden fazla erkek ge¢mistir. Kocasina sadik
olmayan “sosyetenin peri kadin1” (Eray, 2005: 152) Tamara, kendisi gibi sosyetik olan Ulvi
ile bir ask yasamustir. Yasak askin 6znelerinden biri olan Ulvi Bey ile Tamara, birbirine
kavusamamis bir ¢ifti temsil etmistir. Romanda anlatici, Tamara’nin da Ulvi’ye kars1 hisleri

oldugunu belirterek umutsuz agka vurgu yapmustur.

Kayp Goélgeler Kenti Eray’in Prag gezisi esnasinda esinlendigi ve hayatina, kisiligine dair
hayranlik duydugu Josef Stalin’i anlatan romanidir. Yazar, Sovyetler Birligi Komiinist
Partisi’ni diktatorliik rejimiyle yoneten Stalin’in hayatini, asklarini, savaslarini genis bir
bilgi birikimiyle ele almistir. Romanda Stalin’in asklar1 ve iliskileri kadin-erkek iliskisi
baglaminda onem arz etmektedir. Stalin’in hayatina giren kadmlar soyle aktarimistir:
“Yattigim yerde donmiis, Stalin’in gen¢liginin kadinlarint diisiiniiyordum. Ilk karisi Kato,
Tatiana Sukhova, Natasa Kirtava. Yoksul kadinlar, hapishaneden onu tantyanlar. Kagarken
evinde kaldigi kadinlar. Ve heniiz géremedigim Glamourpuss” (Eray, 2016b: 76). Stalin’in
hayatina giren kadmnlara yer veren merkezi kisi, askeri alanda diktatér kimligiyle korku
yaratan Stalin’in agk hayatindaki iliskilerine dikkat ¢ekmistir. Geng yasinda tifiisten 6len
Kato, geride gozii yash diktator Stalin’i birakmustir. Anlaticinin edindigi bilgiler ve belgelere
gore Stalin, ilk aski olan esi Kato’nun ardindan hiizniinii onu suglamakla gidermeye
calismistir. Anlatici, Prag’da bir kafede karsilastigi Glamourpuss’la Stalin hakkinda sohbet
etmis ve bilgi almistir. Stalin’in kalbini a¢tig1 Glamourpuss, kahraman anlaticiya Kato’nun
Oliimiiniin ardindan Stalin’in kendini dldiirmek istedigini ve ac1 ¢ektigini dile getirmistir.
Anlatici, diktatorliigiiyle bilinen Stalin’le sakalasarak, alayci bir mizah kullanan
Glamourpuss’un ilk kadin olabilecegini vurgulamistir. Eray, Stalin’in hayatina giren
kadmlarin farkli 6zelliklerini ve iligkilerini kendi kurgusal aktarimiyla sentezlemistir.
Stalin’in, her iki kadinla da giizel zamanlar ge¢irdigini kadinlarin agzindan aktaran anlatici,

karamsar ve soguk bir agk iligkisini anlatmustir.
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Kayip Golgeler Kenti adli romaninda da Prag’in kasveti i¢erisinde Franz Kafka ve sevgilileri
anlatilmistir. Hassas ve ice kapanik kisiligiyle var olan Kafka’nin sehri Prag, anlaticiy1
etkileyen bir mekandir. Stalin ve agklarmin anlatildigi romanda, diinyaca iinlii yazar
Kafka’nin da asklarma deginilmistir. Kafka’nin nisanlis1 Felice’le olan kopuk iligkisi ve evli
sevgilisi Milena’yla olan iligkisi dile getirilmistir. (Wagenbach,1997:104-105). Hayatindaki
kadmna askla bagli kalamayan Kafka, yazarliktaki tireticiligini yitirme tehlikesini kadmnlarla
olan iliskisine baglamistir. Felice ile ii¢ kez nisan atip barisan Kafka, daha sonra son noktay1
koyarak Felice’den kesin olarak ayrilabilmistir. Franz Kafka’nin hayatindaki ender
kadinlardan bir digeriyse tutkuyla bagli oldugu aski Milena’dir Kayp Golgeler Kenti
romaninda, Kafka’nin miitevaziliginin iligkilerine yansimasindan da dem vurulmustur:
“Milena bilmezdi bunlari. O, siirekli yazistigi, ¢ekingen, giivensiz, cendere i¢inde yasayan,
cinsellikten kacan ve kan kusan bir Franz Kafka tamimis, ona yaklagnisti” (Eray, 2016b:
120). Milena, Kafka’nin hayatina giren diger biitiin kadinlardan farklidir. Ciinki kisa bir
stire icerisinde Katka’nin i¢ problemini anlayan tek kadin olmustur. Aralarindaki tutkulu
bag, Milena’nin evli olmasini golgelemiyordu. Katka ile Milena bu evliligin gergek bir
evlilik olmadig1 diisiincesindedirler. Ileriki yillarda Milena’nin duyguyla bagli olmadig:

evliligi bitse de Kafka’yla bir araya gelememislerdir.

Anlaticinin romanlarinda verilen kadin ve erkek tiplemelerinde yagsanan aldatma, ihanet gibi
kavramlar genellikle sorun olarak karsilanmamaktadir. Fakat Marilyn Veniis iin Son Gecesi
romaninda anlatici, Marilyn Monroe’nun Kennedy kardeslerle iligkilerinde haksizliga
ugradigin1 savunmus ve kadmin toplumsal algidaki 6n yargilarmi vurgulamistir. Kendini
kullanilmis hisseden Monreo, ayriligi ve yiiziisti birakilmayr hazmedememistir.
Monreo’nun bu hayal kirikligin1 romanda soyle aktarilmistir: “Marilyn iki kardese de
korkung kizgin. (...) “‘Beni kullamp, bir et parcast gibi attilar’ demis Marilyn” (Eray,
2015b: 166). Eray, bu tek tarafli algiy1 kirmak i¢in Rlya Yolcusu romaninda da Marilyn ve
Kennedy kardeslere gonderme yapmistir: “Belki bu iki siiikast Marilyn’in onlarin iistiindeki
laneti idi, ¢iinkii o iki erkekle de iliskiye girmis, Baskan’a dsik olmus, sonra umutsuzluga
kapilmisti” (Eray, 2016a: 244) diyerek yazar, Kennedy kardeslerin bagina gelen siiikastlerin
arkasindaki ilahi giiciin Monroe ile olan iliskilerinden kaynakli oldugunu dile getirmistir.
Feminist bir anlayisa sahip olmayan Nazli Eray; aldatma, sadakat, ask ve cinsellik
kavramlarmi 6zgiirce isleyen bir yazar olmasina karsin Marilyn Monroe’yla iligkisi olan

Kennedy kardesleri Ruya Yolcusu adli romaninda cezalandirmistir.
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Halfeti’nin Siyah Giilii adli romaninda agk, kadin-erkek iliskileri, gegmisten gelen tarihi
kisiler ve giincel hayattan alinan karakterler iizerinden ele alinmistir. Romanda tarihi kisi
Kral Darius, yazara tutkulu mektuplar yazan seksen alt1 yasindaki yash Doktor Ayhan,
yazarin hayranlik duydugu {inlii ydnetmen Luis Bufiuel ve Kral Darius’un giiniimiize gelerek
yazar tarafindan izletildigi izdiva¢ programindaki Hikmet Bey ve Sule Hanim yer
almaktadir. Romanda dikkat ¢eken bir diger kadin-erkek iliskisiyse, Kral Darius’un
seyrettigi, izdivag programina katilan Hikmet Bey ile Sule Hanim’1n diyaloglaridir. Yazar
anlaticinin gegmisten gelen Kral Darius’un agzindan giliniimiiz izdivag programlari altindaki
kadin-erkek iligkisini soyle elestirilmistir:

“Kral Darius, “Bu ¢ok ilgin¢” dedi. “Kadin ve erkek. Karst karsiya. Biraz bunu izleyelim.”
“Nasil isterseniz Sayin Darius” dedim. Ekrandaki adam konugstu: “Bir erkekte ne arasiniz?”’
Kadin bir an diistindii. “Sadakat, eli aciklik, beni anlamasint” dedi. Erkek, “Siz Boyabat 'ta
oturmay: diisiiniir miisiiniiz? " dedi. “Uc katli evim var.” Kadin, “Belki diisiiniiriim” diye
yanitladt. (...) Sule Hanim kolundaki bilezikleri hafifce sikirdatti. “Elektrik almadim” dedi.
Hikmet Bey oturdugu yerde yikilmisti sanki. “Elektrik yok. Alamadim.” Diye tekrarladi Sule
Hamm” (Eray, 2012: 158-159).

Giincel bir izdivag programini izleyen Kral Darius ve merkezi kisi, Sule Hanim ile Hikmet
Bey karakteri temsiliyetinde guniimiiz kadmn-erkek iligkilerinin maddiyata dayali yoniine
dikkat ¢ekmistir. Basta biitiin kriterleri birbirine uyan Sule Hanim, Hikmet Bey’in evinin
tasrada bulundugunu duyduktan sonra agilan paravanla Hikmet Bey’den elektrik
alamadigini dile getirerek onu reddetmistir. Anlaticinin bu iliski karsisindaki tutumuysa Kral
Darius tarafindan su sekilde aktarilmistir: “Anladim, iicra késede bir ev’ dedi Kral Darius
“Kadnlar boyledir” diye ekledi. “O ev biiyiik sehirde olsaydi belki her sey degisik olurdu.”
Ona hayranlikla baktim. Programin oziinii hemen kavramisti. “Kadin ve erkek” diye
muwrildandi Kral Darius. “Onlar hi¢ degismezler” (Eray, 2012: 160). Kral Darius, gegen
zamanin ve degisen ¢aglarin kadm-erkegin kimyasini degistirmedigini ‘kadmnimn ayni kadn,

erkegin ayn1 erkek’ kafasi oldugunu vurgulamistir.

Anlaticinin riiya yoluyla otobiyografik yolculuklar yaptigi Riya Yolcusu romaninda,
merkez1 kisi konumundaki yazarm, genclik donemindeki aski Metin ve arkadasi Fevzi’yle
iliskileri anlatilmistir. Anlaticinin gengligine ait bu iki erkegi Tahterevallide bir kadin i¢in

miicadele eden fakat ikisinin de bir noktaya varamadig1 bir imgelemde kullanmustir.
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Kahraman anlaticinin genclik agki Metin’e duydugu hisler, arkadas olarak gordiigii Fevzi
tarafindan baltalanmistir. Anlaticiya platonik asik Fevzi, ¢cekingen bir kisiligi olan Metin’e,
merkezl kiginin hislerinin olumsuz yonde oldugunu sdyleyerek gilivenini ve sevgisini
kirmugtir. Yillar sonra da bu yaganmayan asktan dem vuran anlatici, Metin’in ¢ekingen ve
giivensiz tavirlarina, Fevzi'ninse tutkusu karsisindaki yanlis tutumuna sitem etmistir.
Anlaticinin hayatin1 derinden etkileyen bu iki erkege karsi i¢ sorgusu uzun siire devam
etmistir. Biitlin bu sorgulamalara ragmen bu ask tiggeni sonuca varilamayan bir kisir dongii

olarak kalmustir.

Romandaki bir baska ask seriiveni ise kahraman anlatic1 ile Ahmet arasindadir. Anlatici,
kisa siliren ve biten askinin ardindan ¢ektigi aciy1 su sozlerle dile getirmistir: “Ne kadar
sarsmisti bu biten ask beni. Birdenbire bitmisti. Oznesi ¢ok gencti. Belki daha sevginin ve
askin sorumlulugunu alamayacak kadar geng. Kisa bir siire yasamistik bu agki. Onun sonsuz
sevgisi, bir oglan ¢ocugunun baghhigi, yakisikiiligi ve naifligi biiyiilemisti beni” (Eray,
2016a: 115). Romanda yiizeysel olarak aktarilan bu agk, kisa bir siire de olsa agkin 6znesinin
toylugunu ve heyecanmi dile getirmeye deger goriilmiistiir. Bu gen¢ ve dinamik askin
sonrasinda bosluga diisen kahraman anlatici, bir liman olarak gordiigii Metin And’in

hayatina sigimustur.

Anlatic1, kadm-erkek iligskisi baglaminda kendi hayatin1 ve asklarin1 Riya Yolcusu’nda
yeniden yaratim yoluyla anlatmustir. Kisisel goriis ve duygularin yansitildigi romanda
anlatici, Metin And’la olan evliliginin kasvetli ve zor bir siire¢ oldugunu belirtmistir.
Londra’da deli dolu yasanan agkin bitmesinin ardindan yaslh bir erkekle kapana kisildigini
dile getiren anlatici: “Bu aralarinda yarim asir olan iki erkek bana apayri iki Londra
yasatmiglardi ve ben bunu hi¢ unutamanmigtim” (Eray, 2016a: 116) diyerek iki farkl erkegin
hayatinda biraktigi izleri ifade etmistir. Romanlarinda sikga ideal kadin ve ideal erkek
formunu isleyen yazar, Rlya Yolcusu’nda hayatina giren erkekleri birbirine kiyaslayarak

taraf olusturmustur.

Nazli ve Osman’in maceralarini anlatan Mwmur Osman’da, olaylar ve kisiler fantastik
kurguyla beraber mizahi bir tislupla ele alinmistir. Nazli, yakin arkadasit Osman ve Sisko
Efe’yle Sishane Yokusu'ndaki eski Istanbul’un iginde garip bir seriivene atilmistir. Olaylar,
anlaticmin kadm imgelemlerini tablo yoluyla sundugu {inlii Mona Lisa tablosuyla

kargilagsmalar1 ve yaki dostu Osman’in tablodaki kadina asik olmasiyla baglamistir. Mona
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Lisa da, Osman’a kars1 bos degildir. Osman’dan onu bu tablonun i¢inden kurtarmasi i¢in
yardim istemistir. Mona Lisa’yr tablonun igersinden kurtaran Osman, ona Ozgiirliigiin
kapilarin1 agarken kendi yarim kalan agkiyla bas basa birakilmis kirik bir kalbi temsil
etmistir: “Yamimda Osman iiziintiiler icinde duruyordu. Mir mur mir bir seyler soyliiyordu.
Hayalindeki kadin onu birakip gitmisti. Artik bu yiizyilin ve bu sehrin bir pargasi olarak
vasayacakti” (Eray, 2021: 102). Osman’m Mona’y1 tablodan kurtarmasi ve Mona Lisa’nin

Osman’1 yar1 yolda birakmasi, kadinin iliskideki giivensizligini vurgulamistir.

5.2. Cinsellik Odaginda Kadin-Erkek

Nazli Eray’in romanlarinin genel olarak temasini olusturan kadin-erkek iliskileri, daha ¢ok
cinsellik odaginda ele alinmistir. Bu romanlarda sunulan cinsel ¢ekim, ideal kadin ve ideal
erkek etrafinda olugsmaktadir. Cinsel arzu ve isteklerin yogun oldugu kadin-erkek belleklert,
aldatma, ihanet, sadakat eksikligi gibi etik davranislar1 golgede birakacak mahiyettedir.
Cinsel temaslar1 ve insan bellegini fantastik kurguyla sentezleyen yazar, tensel cazibeyi 6n
planda tutmustur. Kadm-erkek iligkilerindeki bu sehveti tetikleyen ‘giizellik ve ¢ekicilik’
metaforu; erkegi kadma, kadini erkege cesur bir aciklikla yaklastirmistir. Roman
karakterlerinin kadin-erkek iliskilerinde cazibe kaynakli ihanetlerini cezalandirmayan yazar,
aksine kisinin bilingaltindaki bu arzulara ulasmasima yardimci olarak édiillendirmektedir.
Kadm erkek cinsiyet gbzetimi yapmayan yazar, her iki tarafa da mutlu olmalar1 adina istek
ve arzularmi elde edebilme olanaklar1 sunmaktadir. Romanlarda ikili iligkilerinin biiyiik
6dali olan cinsellik, tatmin edici haz olarak verilmektedir. Aski ve tutkuyu cinsellikle
harmanlayan yazar, zaman zaman bu doyumu saglamak adma mekanlar ve bedensel
doniisimler de yaratmustir. Cinselligin kadin-erkek odaginda islendigi romanlarinda sinir

tanimayan yazar, riiya, fal-tarot gibi motiflerden de yararlanmistir.

Nazli Eray’1n riiya-bellek ve diis yoluyla arzuladig istekleri anlatan Arzu Sapaginda Inecek
Var adli romaninda, kadin-erkek iliskilerindeki cinsellik boyutu biiyiilii-ger¢ek¢i anlatimla
ele almmustir. Romanin adini olusturan arzu kavrami, kahraman anlaticinin ve karakterlerin
bilingalt1 isteklerinin diis yoluyla ortaya ¢ikmasina karsilik gelmektedir. Yazar romanda
Fransiz Devrimi doneminden iinlii Avukat Georges Jacques Danton, Fransiz kraligesi Marie
Antoinette’yi ve Fransiz siyaset adami Joseph Fouché’yi konuk etmistir. I¢ cercevede
Mehmet-Nazl agk1 disinda ilerleyen bu tarihi kisilerden Georges Jacques Danton, merkezi

kisinin yardimcist konumunda verilmistir. Geg¢misten gelen o6lii insanlarin giiniimiiz
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insanlariyla bulustugu biiyiili diinyada; arzu, devrim ve 6zgiirliik eylemleri sentezlenerek
verilmistir. Romanda 6zgiirliik sigarasini igerek riiyalara dalan Danton’un cebinden gelen

kadin sesi, cinselligi odaga alan bir i¢erikle sunulur:

“Danton’un cebinden akil almaz tathlikta, hafif boguk, arzu dolu bir kadin sesi konusmaya
baslamisti. (...) “Nasilsin hayatim?” diye kedi gibi mirildantyordu bu kadin. “Ne kadar
vakisitklisin. Of, parmaklarin o denli giiclii ki, bacaklarimi bir kerpeten gibi sikistiriyor.
Yapma hayatim, camim aciyor... Ama ¢ok hosuma gidiyorsun. Elin tiitiin kokuyor. (...)
Avucunun igindeyim hayatim. Ah, hi¢ birakma beni. Simsicak avucun. Bak, dilimle
parmaklarin: yaliyorum. Nasil, hosuna gidiyor mu? Of bebegim, hi¢ konusmayacak misin
benimle? Seni oyle merak ediyorum ki! Ne zaman birlikte olacagiz? Hmm... Hadi, soyle
bana. Ne zaman? Seni ¢ildirtmayt bilirim ben. “Don,” dedim, “Onu cebinden ¢ikartsana.”

“Bos ver,” dedi. “Simdilik cebimde kalsin. Avucumun, parmaklarimin arasinda. Bir kadin

sesi. Giin boyu benimle birlikte olur. Onu dinledik¢e mutlu olurum”™ (Eray, 2019:117-118).

Fransiz Devrimi’nin yalniz adami Danton’un cebine indirgenen kadin sesi, Danton’un 42.
Cadde’den dayanamayarak aldig1 yosmanin sesidir. Romanda Danton, siyasetin glindemiyle
mesgul bir karakterdir. Eray’in oykiilerinde de goriilen doniistiirmelerin bir 6rnegi olarak,
yosma kadin, Klclltiiliip Danton’un cebine yerlesmis ve erkegin arzularmi konusarak gin
yliziine ¢ikarmakla gorevlendirilmis bir objedir. Yazarmn kadmn-erkek iliskilerindeki smir
tanimzalig1, Fransiz Devrimi avukati Danton ve onun cebindeki yosma kadinla aralarinda

gecen cinsel icerikli muhabbetin fantezist 6rneklerinden birini olusturmustur.

Romanm i¢ ¢ercevesinde gegen ve kahraman anlaticinin arzularmi giin yiiziine ¢ikardigi
Mehmet-Nazli agkinin cinsel boyutuyla 6ne ¢gikarilmasi da dikkat cekmektedir. Yazarm ritya
ormanlar1 gibi fantastik bir mekén icinde arzunun disavurumunu, sevdigi erkek Mehmet’le
somutlastirdig1 goriilmektedir. Fantastik kurgunun ve diissel anlatimin yogun oldugu Arzu
Sapaginda Inecek Var’da, kahraman anlatici arzuyla Opiildiigii zaman mekan
degistirmektedir. Zamansal degisimlerin arzu dolu Opiiciikle karsilandig1 tensel temas,
bilingaltindaki cinsel aghiga isaret eder: “Bir yandan arzuyla baglantilidir. Ote yandan cinsel
erege ulasana degin stirecek heyecani yiikseltir. Bu temaslarin bir tanesi, dudak mukozasinin
temasi, Optisme olarak, halklarin ¢ogunda (viiksek diizeyde uygarlagmis olanlar dahil)
yiiksek cinsel deger kazanmistir” (Freud, 1989: 35). Yazarin devrimci, 6zgiir ruhlu erkegi

Mehmet ve arzu iginde onu arayan merkezi kisinin opiiciikle degistirdigi her titopik diinya,
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bilingaltindaki asil mekani ortaya ¢ikarmaktadir. Askin, arzunun, yalnizigin ve cinselligin
digavurumunun 6rnegini olusturan Mehmet karakteri; mitolojide gii¢ ve iktidari temsil eden

kaplan figiriyle sembolize edilmistir.

Yazarm kadm-erkek iliskilerinin ve kimliklerinin ask ¢ergevesinde sorgulandigi romani Asik
Papagan Bari’'nda anlatici, dudak simgesini ve papagani erkek olarak imgelemistir.
Anlaticinm, Asik Papagan Bari’nda tanistigi ve Spiistigii “[d]udak, cinselligin, erotizmin ve
arzunun sesidir, kahraman anlaticryr opmek istemektedir. Dudak, bilgece bir konusmanin
sesi olsa da kadin karsisinda cinsel duygularini saklayamaz” (Sabas, 2021: 210).
Anlaticinin belleginde yatan dudak, arzu ve cinselligi temsil etmistir. Herhangi bir somut
bedene sahip olmayan dudak figiirii, goriinenden 6te bilingaltinda kalan cinsel temasa olan
istegi vurgulamaktadir. Romanda cinsellik kavrammi vurgulayan bir baska karakterse,
kahraman analticinin erkek kimligiyle sundugu papagandir. Kahraman anlaticiya cinsel arzu

ve istekte bulunan papagan, askin bedensel hazzin1 yok sayan kisiliktir.

Romanda Adviye-Celal ¢ifti, Mebrure-Mahmut ¢ifti, Madam Kelebek-General cifti, Afrika
meneksesi Faruk Bey, Giil Abla ve eski asklar1 gibi bir¢ok iligki bir arada verilmistir.
Romanda cinsellik agisindan dikkat ¢ceken en belirgin 6rnek Madam Kelebek ve General’dir.
Birbirine tutkuyla bakan bu ¢iftin arzu ve sehvetinden dogan akim, garsonu icine alarak eski
askiyla birlesmesine zemin hazirlamistir. Madam Kelebek ve Generalin agk, tutku ve cinsel
arzuyla dolu bakislarmin akimi igerisinde kalan garson, sevdigi kadina ulasabilmis ve onunla
birlikte olmustur. Kahraman anlaticinin kadin-erkek iliskilerini cinsellik boyutunda ele
aldigi Madam Kelebek ve General ¢iftinin sehvet dolu ¢ekimi, baska bir ¢iftin tensel
temasmi gergeklestirmesine yatak hazirlamistir. Bu ask yataginda seviserek huzur bulan
garson ve eski agki, yazar anlatici tarafindan 6diillendirilmistir. Tashan’in en giizel ve c¢ekici
kadinlardan biri olarak tasvir edilen Madam Kelebek, kendinden yasca biiyiik tecriibeli erkek
General ile birliktedir. Diger yandan ise General’in yakigikli, ¢ekici ve geng emir eriyle ikili
bir iligki yasamaktadir. Anlaticinin Madam Kelebek 6rneginde sundugu kadmn-erkek iliskisi,
daha sonralarinda ele aldigi Rilya Yolcusu romanindaki karakterlele 6zdeslesmektedir. Rllya
Yolcusu 'nda merkezi kisi konumundaki anlatici, yeni ayrildigi geng askiin boslugunu, yash

ve tecriibeli Metin And’la evlenerek tamamlamaya calismistir.

Nazli Eray’in, insan yasamindaki basamaklar1 bir driimcegin agina bentezerek ele aldigi

Oriimcegin Kitabi adli roman, cinsellik boyutuyla kadm-erkek iliskilerini aktaran 6rnekler
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icermektedir. Kadmn ve erkegin cinsel birlesimleri, anlaticinin ¢izdigi ¢iplak kadin tablosuyla
baglamigtir. Kahraman anlaticinin hastane yillarindan ilhamla yarattigi Gececi Miifit

karakteri ve Nejat, tablodaki ¢iplak kadin resmine asik olarak cinsel birliktelik yagamiglardir.

Cinsel imge olarak sunulan ¢iplak kadin resmi, siradan erkek kimligiyle sunulan Gececi
Miifit’in cinsel diirtiilerini tetikleyerek harekete gegirmistir. Cinsel temasin tablo lizerindeki
kadinla gerceklestirildigi uzam, yazar anlaticinin erkek belleginin derinliklerindeki cinsel
arzunun disa vurumudur. Kahraman anlaticinin tablodaki kadin Sehavet ve Gececi Miifit’le
cinsel birlikteligini aktarmas1 “Kadin erkek iliskileri, ask ve cinsellik tizerinden alin yazisini
alegorilestirerek ortimcek agina tutulmak tizerinden anlatir” (Sabas, 2021: 237). Romanda
hastanede ¢alisan Miifit’in, kadinlarla olan cinsel miinasebetleri erkek bakis agisindan realist
bicimde yansitilmistir. Ayni romanda anlaticinin asigi Fevzi’yle yasadigi karmasik dost
iligkisi, New York Metrosunda gordiigii kukla kadin ve siyah giyimli dans¢1 adamin arzu
dolu dansi, anlaticinin Omiir Uzatma Kiraathanesi’nde tamistigi Osman’mn ve Marilyn

Monroe ile iligkisi cinsellik odagidaki kadin-erkek iliskisine drnek teskil etmektedir.

Anlaticinin cinselik ¢er¢evesindeki kadm-erkek iliskisine, fantastik bir mekanda ve
gercekligin simirlarini zorlayan bir sekilde Sis Kelebekleri romaninda yer verir. Anlaticinin
Mamak ¢opliigiindeki arkadas1 Lokman’la bulusmak tlizere girdigi yarik, bir kadinin cinsel
bolgesi olarak kurgulanmistir. Yarigi kadinin mahrem yeri olarak imgeleyen yazar anlatici,
icerisinde bulundugu yarigin duvarlarindan sizan kadin inlemesini su sozlerle aktarmistir:
“Daracik araliktan iceriye sizarken bir kadinin iniltilerine benzeyen garip sesler duydum...
Karanlik dehlizde yavas yavas ilerliyordum simdi. Kadinin inlemesi artmisti; birileri is mi
tutuyor karanlikta diye diigtindiim ama gériiniirde hi¢ kimse yoktu. Daha derine! Daha
derine! diye fisildadi bir kadin sesi” (Eray, 2015d: 20). Mamak ¢opliigiindeki yarigin
kurguda hamile birakilmasi ve belediyenin makinelerle hamile yarig1 kiirtaj etmesi, cinsel

minasebetin fantastik bir kurgu anlayisiyla ortaya kondugu drneklerden biridir.

Romandaki bir baska cinsellik odagiysa Firdevs Ana ve rilyalarindaki iligkiler iizerinden
aktarilmustir. Anlaticinin hissiz olarak niteledigi Firdevs Ana, genclik haplarmnn etkisiyle
daldig1 riiyalarda geng ve yakisikli erkeklerle cinsel iliskiye girmistir: “Hig,"” dedim.
“Firdevs Ana'nin her gece riiyasinda yirmi yasinda bir geng¢ kiz oldugunu diistintiyordum.”
“Cok erkek var annemin pegsinde. Cok..."dedi Lokman. “Milletvekilleri, zengin doktorlar,

isadamlari. Bir gececik onunla beraber olmak icin neredeyse kuyruga girecekler. Evlenme
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teklifleri de alyyor annem. Yani geceleri, riiyasinda evli olacak. Cok parlak teklifler ald,
ama kabul etmiyor,” dedi. “Merak ettim, Firdevs Ana yirmi yasindayken ¢cok mu giizeldi?
Gordiiniz mu siz hi¢ onu o yasindayken?” (Eray, 2015d: 80). Firdevs Ana 6rnegi, yazarin
kadm-erkek iligkilerinde 6zellikle bilingaltinda yer alan cinsel arzularin riiyalarda ortaya
¢iktigina dair ornek teskil etmesi agisindan dikkat gekmektedir. Zira, “Nazli Eray in diisleri
Kahramanlarim mutlu kilmay, diiste de olsa isteklerinin doyurulmasimi amaglar” (Oner,

2016: 1).

Eray’m, diig-riiya ve fantastik kurguyla harmanladigi roman1 Halfeti 'nin Siyah Giilii,
igerisinde cinsellik odagindaki kadmn-erkek iligkilerini sunmustur. Erotizm, ask, tuku ve
arzunun kimliklestirilerek ele alindigi romanda, yasl doktorun sehvetli mektubu, Unli
yonetmen Luis Bufiuel ve erkeklerin cinsel isteklerini riiya yoluyla gideren riiya kadinini
kaleme almistir. Anlaticinin hayranlik duydugu Ispanyol yonetmen Luis Bufiuel’in riiyasina
riiya kadmiyla birlikte girmesiyle beraber erkegin belleginde yatan bilingalt1 arzular ortaya
cikarilmistir. Riiya kadininin Bunuel’in riiyasina girmekte zorlanmasi ve riiyaya girerken

hissettigi yilan derisi 1slaklik, belleginde erotizmi uyandirmustir.

Romanda, hayat1 boyunca bir¢ok kadinla cinsel birlikteligi olan Bunuel’in, riiya kadmiyla
yasadig1 cinsel doyumun bir noktada usandirip, saf, temiz ve bekareti elinde olan geng

rahibeye yonelmesi, anlaticinin ‘erkek!” yargisiyla elestirilmistir.

Nazhi Eray’m merkezi kisisi oldugu Ask Yeniden Icat Edilmeli romaninda, kahraman
anlaticinin ¢ok sevdigi rock yildizi Jim Morrison ve onun hayati, iliskileri, trajik 61imu ele
alimmistir. Birgok kadinla beraber olan Morrison’un, ¢ilgin ve sehvetli yanmi vurgulayan
kahraman anlatici, bu karakterin toplum oniindeki etik olmayan yaramaz ve ¢ekici yonlerini
sunmaktadir. Romanda yazar anlatic1 rock yildizi Jim Morrison’un sevgilisi Pamela’yla
iliskisini yanh bir tarafla sunmustur. Jim’i aldatan, eroin bagimlis1 Pamela’nin ihaneti
sebebiyle Jim Morrison’un intihar ettigini diisiinen anlatici, Pamela’y1 siipheli konumda ele
almigtir. Gergek hayatta cinsel kimligiyle ve bagimliliklariyla 6n planda olan Jim
Morrison’un heykeli konumundaki biist, 6lmiis Jim’in diinya {izerindeki bir yansimasi olarak
verilmistir. Hayattayken yasadigi acilar karsgisinda intihara siiriiklenen Jim Morrison, Ask
Yeniden Icat Edilmeli romaninda, biist imgesiyle yeniden diinyaya getirilerek bazi ddiillere
layik goriilmiistiir. Anlaticinin sadece boyun iistiinden ibare olarak verilen biist’iin,

bedeninin alt kismimni vermeyerek cinsel kimligini geri plana atmistir. Bir erkek olarak
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imgelenen biist, herhangi bir bedene sahip olmasada, erkeksi duygulari yasamaktadir.
Bedeninin geri kalanmin olmasi taktirinde optiigli kizla tensel temasta bulunacagmi dile
getiren biist, cinsel haz ve arzusunu Opiiciik metaforuyla tastan ibaret olmadigini ifade

etmeye ¢alismistir.

Kahraman anlatict konumundaki yazarin hasta arkadasi Nalan’1 bulabilme yolculugunu ele
aldig1 Sinek Valesi Nizamettin adli romanda, kadm-erkek iliskileri yogun olarak ele
almmustir. Yazar anlaticinin yasliligin getirdigi fiziksel yipranmishigi toplumsal alanda ideal
erkek ve kadin konumundaki tinlii isimler araciligiyla sundugu romanda fantastik mekanlar,
dOniisiimler gergeklesmistir. Anlatici romanda kadin ve erkegin ilskilerini farkli kurgularda
ele almistir. Fantastik kurguda diinyaca iinlii sarkic1 Rihanna’ya asik olan Vale Nizamettin,
kadmin bedensel ¢ekimine biiyiik bir haz duymaktadir. Inanilmaz bir cazibeyle tasvir edilen
Rihanna, Vale Nizamettin’i etkisi altina almistir. Siradan insan yasamina sahip Vale
Nizamettin’i tinlii sarkici Rihanna’yla sevgili yapan anlatici, kurguda kadn-erkek iliskisini
kiglk insan profilindeki erkegi 6diillendirmistir. Anlaticinin higbir zaman ulagsamayacaklari
ideal kadm-erkek tip’ine ulasmalarini sagladigi kisilerden biri de kendisidir. Kurguda erkek
juri koltugunda yer alan diinyaca Unlu futbolcu Ronaldo, anlaticinin begeniyle hayranlik
duydugu bir tip’tir. Romanda, gencligine doniisen merkezi kisi, Ronaldo’yu kendine asik
ederek bir sonraki evrede tensel temasa ulasabilmistir. Anlaticinin hayal konumundaki
disledigi erkekle iliski kurmasi ve kendini bu erkege begendirmesi yaslhilik kompleksinin
ben’ligine bir vurgudur. Fiziksel giizelliginin zamana yenilerek kaybettigini vurgulayan
anlatici, Sinek Valesi Nizamettin’de varligin1 ve bellek altinda 6zlem duydugu duygularini

fantastik kurguyla ele almistir.

Anlatict yazarm sevdigi adami arayis romant Kalbin Giiney Batisi’'nda, fantastik mekanlarla
kurgulanan kadm-erkek iligkileri ele almmistir. Anlaticinin Kadriye Sokak’la baslayan
macerasi, sevdigi adamin kalbine girmesiyle devam etmistir. Yazar anlaticinin kalp ve ask
baglantisini biiyiilii bir anlatimla sundugu romanda, elektronik diinyanmn iligkilerdeki yeri
one c¢ikarimistir. Sanal alemin gece kizi Sibel karakteri, yakalanan mesajlar yorumcusu
Hafiz Bey ve Karacaahmet’ten 6lii adam Mahmut Bey Kalbin Giineybatisi’ndaki fantastik
kisileri kadin-erkek 151g1nda temsil etmektedirler. Romanda, anlaticinin ‘Gecenin arzu dolu
fisthtilar’’ diye adlandirdigi elektronik diinyanin kadini Sibel’in, Mahmut Bey’le sanal
alemdeki iliskisi su sozlerle aktarilmistir: “Sarisin, Mahmut Bey’in ekrarnindan bagriyordu.

“Gecenin nesesiyim ben! Kahkahayim, Eglenceyim! Az sonra sabah olacak. Geri giderim
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ben. Konugsalim biraz. Yarin geceye kadar uzun bir zaman var.” “Seni ozleyecegim,” dedi
Mahmut Bey. “Yarin gece yine gel. Erkenden gel.” “Gelirim,” dedi sarisin. “Gene indirimli
tarifeden gelirim” (Eray, 2020: 126). Gecenin mahremleri, inkar edilen gizli diinyanin
kapsmi aralayan telefon konusmalari, kahramanin anlaticinin arzu selalesi dedigi kulvar1

olusturmustur.

Yazar anlatici, sanal diinyadaki telefon aligveriglerinin gece konusmalariyla kadin-erkek
iligkisini cinsellik odaginda ele almistir. Kahraman anlaticinin Kadriye Sokak’ta bulunan
kulaklik, kadin ve erkegin cinsellik boyutundaki mahremiyetini disa vuran bir obje olarak
sunulmustur. Hafiz Bey’in segcmece derleyip icat ettigi kulaklik, arzu ve sehvet dolu gece
konusmalarmi, ihanetleri giin yliziine ¢ikarmaktadir. Anlatici, kadin-erkegin bellegindeki
geriye itilmis cinsel duygu ve istekleri teknolojik iletisim araciliyla ortaya c¢ikarmustir.
Toplumsal algidaki sosyal alanda kabul gérmeyen bu sira dis1 ithanetlerin elektronik diinya
yardimiyla disa vurumu ele almmistir. Eski samimiyeti, sevgiyi aradigmi ifade eden
kahraman anlatici, kendi insanlarmi ve kendi askmi bulmak istemistir. Izmir’in, Kadriye
Sokag1 anlatictya vermesi karsisinda biiyiik bir heyecan yasayan baskisi, “Benim diinyam...
Benim miilkiim, benim insanlarim” (Eray, 2020: 173) diyerek samimi buldugu kendi

iitopyasina donmiistiir.

5.3. Evlilik ve Aile Baglaminda Kadin-Erkek

Tiirk edebiyatinin 6nemli ismi Nazli Eray’in romanlarindaki bireylerin genellikle evlilik
kavrami, sadakat ve baglilik konusunda etiklige bagli kalmamaktadir. Anlaticinin evlilik
baglaminda kurguladigi kadin ve erkek rolleri farklilik gdstermektedir. Kadmlar oldukca
¢ekici ve bakimhidir. Erkekler de yakisikli ve maddi imkanlara sahip kisilerdir. Sadakat
konusunda cinsel ayrim gézetmeyen anlaticinin genel 6rneklerinde kadin veya erkek esini
rahatlikla aldatabilmektedir. Tiirk toplum 6rf ve adetlerine uymayan bu davranisi sergilerken
yazar, cekincesiz bir tavir sergilemistir. Anlatici, romanlarinda evlilik muessesesini
kurgularken; swradanlagan aldatmalar, ihanetler ve sevgi eksikliklerini olabildigince
normallestirilerek sunmustur. Aldatma ve aldatilma nedenleri arasina cinsel cazibeyi koyan
yazar, bir baska sebep olarak da zenginligi ele almaktadir. Aldatan karakterlerin genel olarak
ideal erkek, ideal kadin formundaki kisilerin birbiriyle karsilagsmalar1 sonucundaki cinsel

cekim 6nemli sayilmistir.
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Nazh Eray’in Arzu Sapaginda Inecek Var adli romaninda yazar, evliliklerin ve iliskilerin
biiyli yoluyla bozulmaya calismalarina dikkat cekmistir. Biiyiilii gercekci anlatimla
kurgulanan romanda Cinci Celal’in ritiielleri etrafinda gelisen kadin-erkek iligkileri yer
almaktadir. Bu baglamda ortaya ¢ikan 6rneklerden biri Cinci Celal’e deva bulmaya gelen
yeni evli bir ¢ifttir. Celdl Hoca’nin evindeki geng ¢ift, evliliklerindeki anlagmazliga bir ¢are
aramak i¢in oradadirlar: “Baglamislar bunlari,” dedi. “Kizi almak isteyen bir adam biiyii
yapms. Olii topragi serpmisler iistlerine. Kari-koca olamamus bir tiirlii bunlar. Kiz boyle
sinirli, erkek de hep uyuyor. Oyle baglamislar ki, diigiim etmisler senin anlayacagin” (Eray,
2019: 133) diyen Celal Hoca, yeni evli ¢iftin, bliyliye maruz kaldigini1 ve hem cinsel temas
hem de duygusal olarak bir birliktelik yasayamadiklarini belirtmistir. Romanda hoca
roliindeki Cinci Celal’e evli veya bekar bireylerin kismetlerini agmak gibi bir misyon da

yliklenmistir.

Anlaticinin, Ay Falcisi romaninda kadin ve erkegin evlilik-aile ¢ercevesinde ele alinisinda,
otobiyografik gerceklikten hareketle kurgulanan ve yazarin ikinci evliligi olan Metin And’la
olan iligkisi dikkat ¢cekmektedir. Eray, eski esi Metin And’la olan calkantili evliligi ve bu
evlilik siiresinde disaridan aldigi tepkileri aktarmistir. Gergek hayatinda kocas1 Metin And’la
ayrilmasi i¢in yapilan bir¢ok biiyiiyli romanlara tasimistir. Evinde bircok kez buyt bulan
anlatici, kendine ve esi Metin And’a taninmayan mutluluga serzeniste de bulunmustur.
Evliligini dis etkenlerden korumaya c¢alisan anlatici, bu micadelsinin esine deger oldugu
fikrindedir. Metin And’mn eski esi tarafindan yaptirilan biiyiilerle miicadele ederken, kendi
bakis acisindan eski esin kotii diisiincelerini su sekilde aktarmustir: “Metin. Metin. Sana ve
bana mutluluk hakki taninmamast ne denli korkung! Ne denli bir sey bu. Asil korkung olan
bu. ‘Kara golge’ bir sirdasina: “Onlart mutlu gérmeye dayanamiyorum. Bu evlilige engel
olamadik; ama ne yapip, yapip evliligi bozacagim. Elimden geleni esirgemeyecegim,”
demis” (Eray, 1992: 119-120). Ozellikle Tiirk toplumunda evlilikte baglama, ayirma gibi
biiylilere bagvuruldugu bilinmektedir. Kahraman anlaticinin ve esi Metin And’in

mutluluguna engel olan bu dis etkenler, evliligin mutsuz bitmesine neden olmustur.

Anlaticinin eski esi Metin And’la olan evliligi, Aski Giyinen Adam, Rlya Yolcusu, El
Yazmasit Riiyalar romanlarma da konu olmustur. Kahraman anlaticinin kendi 6z yasam
Oykiisiinden sundugu ikinci evliligindeki basarisizlik ve mutsuzluk bu romanlarinda ele
alinmistir. Aski Giyinen Adam’da: “Sen geceleri iyi dayaniyordun, biliyor musun? Hani su

vasl adamla evli oldugun yillarda... Saatt 18.30 oldu mu girerdin igeri. Sonra sanki hapis!
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Evlilik buydu iste, 6grenmistin, dayanmaya ¢alisiyordun” (Eray, 2001: 158) sozleri evliligin
hapis hayatina benzeitlmesi, kari-koca arasindaki iletisimsizligin sadece dis etkenlerden
kaynakli olmadigmin da itirafi niteligindedir. Nazli Eray, Riya Yolcusu adli romaninda da
bu tirden kot biten evliliklere yer vermistir: “Simdi diistiniiriim de keske evlenmeseydik. O
zaman ben evden ka¢mayacaktim. Sen “Hayatimda yaptigim en biiyiik hata onunla
evlenmekti” demeyecektin” (Eray, 2016a: 23) diyen anlatici, evliligindeki degisimle beraber

yipranmighig1 ve yikicihigi aktarmistir.

Fantastik mekanlar ve kisiler etrafinda gelisen olaylarin yer aldigi Yildizlar Mektup
Yazar’da, Avusturya veliaht1 Arsidiik Rudolf’un hayatini aktaran anlatici, Rudolf’un mutsuz
evliligine de dikkat ¢ekmistir. Rudolf, i¢ine diistiigii bunalimdan siyrilmak igin psikanalizin
kurucusu Sigmund Freud’la iletisime gecerek yardim istemistir. Doktor Freud’un terapisine
giden Rudolf: “Karimla mutlu degilim. Cok mutsuzum diyebilirim. Gece giindiiz kendimi
ickiyle avutuyorum. Geceleri batakhanelerdeyim. Oralarda sirtimdaki o cekilmez yiki
birazcik olsun unutuyorum. Minyatiir tabancalarimla oynuyorum biitiin giin. Onlar
sakagima dayayp aynaya bakiyorum. Babam acimasiz ve sert. Annemi, giizel annemi hi¢
gormiiyorum. Yasamimda sevgi yok. Oliim, bir selin vadiden asagiya gelisi gibi beynime,
ruhuma doluyor...” (Eray, 2019: 99) diyerek ruhsal bunalimlarinin sebeplerini anlatmustir.
Evliliginde mutlu olmadigini dile getiren Rudolf, bu evliligin kendi iradesi diginda tamamen
politik iligkiler lizerine kurulu oldugunu, duygusal baglamda bir ortaklik hissetmedigini ve

esini sevmedigini agiklamistir.

Eray’m anilarla diisseli bir arada ele aldig1 romam Imparator Cay Bahgesi'nde, evlilik
baglaminda kadn-erkek iliskisinin ihanet boyutu, Hadi Bey’in karisin1 gen¢ bir kadinla
aldatmasinm anlatildig1 kisimda ortaya ¢ikar. Karisindan bogsanmasini soyleyen metresi ve
karis1 arasinda kalan Hadi Bey: “Karumi nasil birakabilirim? Bir kere hasta benim karim.
Sonra ortak mallarimiz, paralarimiz... Sirketimdeki hisseleri, cocuklarimiz... Karma karisik
bir ig. Karimi birakirsam, ben yokolurum.” “Ama Giil i seviyorsunuz...” “Hem de ¢ok
seviyorum,” dedi Hadi Bey. “Her seyi anlattim ona. Defalarca anlattim. Benim karimla
aramda artik hi¢hbir sey yok. Yalnizca formalite. Ayni evi paylasma. Konusmadigimiz giinler
olur... ama Giil bunlart anlamuyor, kabuletmek istemiyor” (Eray, 1997: 93-94) diyerek, her
iki kadindan da vazgegmeyi goze alamamaktadir. Hem esinden ayrilmayan hem de asik
oldugu metresini birakmayan erkek profilini temsil eden Hadi Bey, karisiyla cinsel bir

iligskisinin olmadigini, tamamen sevgili konumundaki Giil’e ask ve tutkuyla bagl oldugunu
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belirtmistir. Aldatmanm sosyo-psikolojik degerlendirmesine bakildginda goriiliir ki,
“Insanlarin ahlaki miraslari, aski olumlu sekilde degerlendirirken, cinselligi olumsuz olarak
degerlendirirler ve bu anlayis sosyalizasyon sayesinde her yeni nesle aktarilir” (Kubat,
2012: 24-25). Romanin fon karakteri olan Hadi Bey, yazarin ortaya koymak istedigi ¢apkin,
zengin, kazanova tipinin 6rnegidir. Aldatmanin normallestirildigine emsal teskil eden Hadi
Bey, esi ve sevgilisi Giil, toplumda evlilik kurumundaki sorunlardan birine de isaret
etmektedir. S6zgelimi, evliligini yiiriitmek i¢in biitiin bu ihanetlere katlanan eski es, “Erkek
dedim sineye ¢ektim” ifadesiyle toplumda evlilik baglaminda kadina yiiklenen istemsiz rolii
vurgulamaktadir. Ozellikle Tiirk toplumunda aldatmanin cinsiyet¢i tarafi yikici etki
yaratmaktadir. Kadinin erkegi aldatmasi ‘namus’ kavrammi ortaya cikarirken, erkegin
kadin1 aldatmasi1 ‘capkinlik’ olarak gecistirilmekte ve ‘yuvani bozma, erkektir nefsi vardir,
gecici bir durumdur’ gibi ibarelerle karsilanmaktadir. Aldatma yilizdelerinin arastirildigi
bilgilere gore, erkeklerin kadinlara oranla evlilik dis1 iliski yasama yiizdeleri daha fazla

oldugu tespit edilmistir. (Kubat, 2012: 22).

Eray’m Ay Isig1 Sofras: adli romaninda ele aldig1 Kar1 Sefik karakteri, evlilik baglaminda
sadik olmayan ve kisilik doniisiimiiyle farkli hayatlar yasayan kimligi temsil etmistir. Kar1
Sefik siradan, maddi giicli olmayan, siirekli para dilenen ve kdyde hamile esini birakmis bir
karaktedir. Kar1 Sefik, fantastik bir doniisiimle, Sefik Bey olarak zengin, kiiltiirlii ve ideal
erkek kimligine biirlinmiistiir. Degisen hayatiyla berebar yazarin romanlarinda genel olarak
karsilagilan hovarda, ¢apkin ve maddi giicii yerinde olan sadakatsiz erkek roliine girmistir.

Anlaticin Kazanova erkek tip’ine biiriinen Sefik karakteri, iki farkli hayatin kadin-erkek
iligkisinde gorev almistir. Fakir ve Kar1 Sefik roliindeykende hamile esine sadik olmayan ve
ona 1yi bakmayan Sefik karakteri, ideal erkek tip’ine doniistiigiinde de c¢apkin, karisini
aldatan, para yediren, cinsellige diiskiin biri olarak verilmistir. Yazar anlaticinin ayni1 erkegi
farkl hayatlarda sunus bi¢iminin altinda yatan asil mesaj, her iki durumda da evliliginde

sadik olmayan pasif bir erkek kimligidir.

Yazarin Ask: Giyinen Adam romaninda evlilik ¢ercevesinde ele aldig: ikili iligkiler, diinyaca
inlii sarkict Eddie Fisher ve onun basarisiz evlilikleridir. Romanda yardimer karakter
konumundaki Diirnev Abla’ya i¢ini doken Debbie Reynolds, eski esi Fisher’in ihanetini
liziintiiyle aktarmistir. Elizabeth Taylor’a gonliinii kaptiran Fisher, esi Debbie’yi aldatarak
evliligine son vermistir. Yazar anlaticinin romanlarindaki evlilik iliskilerinde siradanlagan

ithanetler yandsinmazken, Fisher ve Debbie drneginde yazar anlatic1 Debbie’yi magdur kadin
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roliinde sunmaktadir. Eray’in romanlarindaki aldatmaya kap1 aralayan cinsel cazibe burada
da devreye girmistir. Mutlu bir evlilik, iki gocuga ragmen, baska bir kadinin cinsel ¢ekimine

kapilan Fisher, yeni bir soluk ve canlilik aramustir.

Toplum algisinda olusan ‘evi disi kug yapar’ deyiminin sorumlulugunun yiiklendigi Debbie
Reynolds 6rnegi, yuvasini kurtarmaya ¢alisan bir kadinin garesizligini sergilemistir. Evlilik
doyumuna ulasan Eddie Fisher’se, uzun siire birlikte oldugu iki ¢ocuklu esini, yeni zevkler,
heyecanlar ve arzular i¢in terk etmistir. Evlilikteki ihanetle sarsilan kadm-erkek iligkisi,
sekteye ugrayarak bosanmayla sonuc¢lanmistir. Yazar anlaticinin tinlii sarkic1 Eddie Fisher’in
agzindan verdigi ihanet duygulari, evlili§inin bitisindeki nedeni hafifletmeye yonelik bir
tutumdur. Evliyken bir bagka kadinla ask yasayan Fisher’in, doludizgin arzular1 Elizabeth
Taylor’la yeniden gilinyliziine ¢ikmustir. Toplum diizeninde kadin i¢in sorumluluk olarak
bigilen evlilik kavrami, Eddie Fisher’in ithanetini duyan esi Debbie’nin ¢aresizligiyle esdeger
durumdadir. Fisher ve Debbie’nin evliligini yorumlayan Diirnev Abla, Elizabeth’e, erkekleri
cinsel yonden yakalayan ve eslerine sadik olmayan bir ‘orospu’ sifat1 vermistir. Caresiz
Debbie’ye kocasindan bosanmasini, Elizabeth’in Fisher’i tiim cazibesiyle ele gecirdigini
sOylemistir. Hatta bu bosanma ve ihanete sebebiyetteki eksikligin sadece adamda degil,
Debbie’de de oldugunu dile getirerek esini evine kendi cazibesine baglayamamasini

elestirmistir.

Nazli Eray’in kahraman anlatict konumundaki Farkli Riiyalar Sokagi romaninda, nisanlis1
Raif’in yash babasi Mehmet Ali Bey ve karisi Makbule Hanim’1n sira dis1 gelisen evlilikleri
dikkat ¢ekmistir. Romanda, Prof. Dr. Wank Woo Suk, yasli Mehmet Ali Bey’in 6liminiin
ardindan, Mehmet Ali Bey’in 32 yasindaki halini klonlayarak evlilikteki iletisimin yoniinii
degistirmistir. 60 yasindaki Makbule Hanim’m 32 yasmna geri donmiis kocasinin klonuyla

yeniden bir araya gelmesi karmasik duygulara ve heyecanlara yol agmistir:

“Biliyor musun” dedi. “Altmis yasinda oldugumu diisiiniip duruyorum. Oyle tuhaf duygular
icindeyim ki. Kocam, gencecik, bir erkek. Nasil da yakisikli. Yiiziine, gozlerine bakinca i¢im
titrivor. Heyecanlaniyorum. Inamr misin, rahmetliyle birlikteyken yasim hi¢ aklima
gelmiyordu. Zaten o benden biiyiiktii. Bizimkisi yillanmis bir evlilikti. Rahattim. Heyecan
yvok, bir sey yok ama aliskanlik, bir rahatlik vardy ikimizin arasinda. Yillarin dayanismasi

gibi bir sey. Ask degil, sevgi de degil...” (Eray, 2007: 108).
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Yillanmis evliliginin getirdigi aliskanlik ve yipranmislik, yerini heyecandan ¢ok saygiya
birakmustir. Uzun seneler ayn1 evi yatagi paylasan Makbule Hanim, kocasmin geng klonuyla
yeniden heyecani ve tutkuyu hissetmistir. Taze ve dokunulmamig olarak tasvir edilen klon
Mehmet Ali Bey, Makbule Hanim’da biiyiik bir etki birakmustir. Oyle ki Makbule Hanim,
yenilesen gen¢ kocasinin kendisini yagl ve c¢ekici bulmamasindan ¢ekinmektedir. Yazar
anlatici, 6lmiis olan gercek Mehmet Ali Bey’i romana sokarak, geng klon Mehmet Ali’yle
yiizlestirmistir. Olii Mehmet Ali Bey, yerine gelen klona kars: tepkilidir. Olii olan Mehmet
Ali Bey, gen¢ klonun, yash karisma bakmayacagini ve mal varligina konacagini
diisinmektedir. Ote yandan gen¢ klon Mehmet Ali, kendini bir kaliba kistirilmis
hissetmektedir. Anlaticinin ¢ekirdek aile olarak sundugu evlilikteki klon Mehmet Ali’nin
geng ve zengin olma faktorii, yasli esi Makbule Hanim’1 geri planda birakarak ihanet

yolarinin temelini agmistir.

Romanda evlilik ve sadakat eksikligini yansitan bir diger 6rnek Selami Abi ile Neyire
Abla’drr. Is kazas1 sonucu olusan atik kadin, Selami Abi’yi kendine asik ederek karisi
Neyire’den aymrmistir. Romanda ilerleyen zamanda karis1 Neyire’yi atik kadin i¢in birakan
Selami Abi, is kazas1 sonucunda olusan atik kadin tarafindan ihanete ugramis ve yiizistii
brrakilmistir. Aldatanin cezalandirildig1 bu karmasik iliskiler yumaginda kahraman anlatici
gbdzlemci konumundadir. Liiks bir restoranda Arzu Hanim olarak tanidigi atik kadin, zengin
kalantor Cemil Bey’le mum 1s1ginda romantik yemek yemektedirler. Bu durum karsisinda
saskinligmi gizleyemeyen kahraman anlatici: “Ask béyle bir seydi iste. Bir gelip bir
geciyordu demek ki, kadin yeni sevgili bulmus, Selami Abi’yi unutmugtu” (Eray, 2007: 141)
diyerek askin, ihanetlerinin evlilik miiessesinde de smir tasimadigini yansitmistir. Gelip

gecici heves olarak sunulan iliskilerin, evliligi yikici etkisi de vurgulanmak istenmistir.

Nazli Eray’m kimlik arayisini romant Kalbin Giineybatisi’nda, ele aldigi kadin-erkek
iliskilerinin evlilik uzamindaki degerlendirmeleri fantastik bir kurguyla sunulmustur.
Romanda evlilikler ve iliskilerde gizliden yakalanan mesajlarmn ifsa edildigi bir alan vardir.
Hafiz Bey onciiliigiinde olusan bu gizli mesajlar kuyrugu, eslerine ihanet eden kadin ve
erkeklerin mesajlarmi icermektedir. Hafiz Bey’e mesajlar1 yakalanan bir¢ok erkek-kadin
gelerek evliliklerini kurtarmak i¢in yardim istemektedirler. Kahraman anlaticinin da
aralarinda bulundugu gizli mesaj kuyrugu, yazar anlatici tarafindan giiniimlz

teknolojisindeki elektronik ihanetleri 6rneklerle elestirilmistir.

136



Anlatic1 kendi agkini ararken denk geldigi erkek kalbinde, sevdigi adamin telefonunda bir
kiz fotografi yakalayarak Hafiz Bey’e gitmistir. O da tipki kuyruktaki aldatan-aldatilan
magdurlar1 arasinda bu kiz fotografinin aslina ¢are bulmak istemistir. Kahraman anlaticinin
icinde bulundugu erkek kalbinde yakaladig1 kiz fotografi, dev cep telefonunda bir yataga
doniismiistiir: “Cep telefonu yatak oluyor. Bu korkung bir sey. Yatagin i¢inde kiz vardi. Bana
bakiyor, giilmekten katiliyordu” (Eray, 2020: 83). Yazar anlatici, elektronik arag
konumundaki telefonlarin iglerindeki iletisimleri, gizli sehvetleri, bastirilmis yasak arzulari
ve ihanetleri ‘yatak’ objesiyle imgelemistir. Cinselligi vurgulayan yatak metaforu, kahraman
anlaticinin  agkinin telefonundaki kiz fotografini, yatak {iizerinde canli bir kadma
dontistiirmiistiir. Esler arasinda olusan mesaj yolu ve telefon gizliliklerinin olusturdugu
giivensizligi vurgulayan merkezi kisi, bu ihanetten olduk¢a etkilenmistir. Elektronik
aletlerin esiginde gergeklesen ihanetleri elestiren yazar anlatici, sanal diinyanin kadin-erkek

iligkilerinde ve evliliklerindeki kopuklugunu giinyiiziine ¢ikarmistir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda fantastik kurgu ve biiyiilii anlatimdaki eserleriyle 6n plana ¢ikan Nazli
Eray, son donem romanlarinda biiyiilii belgesel teknigini kullanarak romanciligina farkli bir
boyut kazandirmistir. Yazin hayatina dykiiyle baslayan yazar, romanlarinda da ykilerinde
oldugu gibi fantastik’in imkanlarindan yararlanmis, gergek ve diisseli bir arada kullanmistir.
Eray, romanlarinda genellikle ben merkeziyetc¢i bir anlatim tavr1 benimsemis, ¢ogu zaman
yazar kimligiyle kurguya kendini dahil etmistir. Diger yandan seriivenci ruhunu romanlarina
aktaran yazar, gezip gordiigii bir¢ok iilke ve kentten etkilenmistir. Kentleri ve tarihi kisileri
romanlarinda yeniden canlandiran yazar, kendi karnavalesk diinyasini olusturmustur. Eray,
kahramanlar1 araciligiyla ge¢mise duydugu o6zlemi gidermek adina yaptigi fantastik

yolculuklarda istedigi sehre ve kisiye diissel yolculukla ulasabilmistir.

Nazli Eray’m romanlarinda daha cok bireysel konular ve bireye yonelik bilingalt
yolculuklar1 s6z konusudur. Kisilerin bilingalt1 sirlarini ve arzularin1 meydana ¢ikaran yazar,
onlar1 yerine gore Odiillendirebilmistir. Siradan hayati ve insanlar1 fantastik kurguyla
eglenceli hale doniistiiren yazar, bu doniisiimlerde ‘fal, tarot, biiyli’ gibi rasyonel olmayan

yollardan da yararlanmstir.

Romanlarinda bilingalt1 tekniginden sik¢a yararlanan yazar, karakterlerin kisiliklerini farkl
kimliklerle giin yliziine ¢ikarmustir. Farkli karakterlere yer veren yazar, insan iligkilerinde ve
bedeninde smir tanmmaz bir fantezi kurabilmistir. Kadin-erkek iliskilerinde bilingalt:
arzularini ortaya ¢ikarmis, cinsel ¢ekimi yogun olarak aktarmistir. Romanlarinin genelinde
yazar anlatict konumundaki kisi, Eray’mn gercek kimliginden yogun izler tasiyan,
otobiyografik gergekligin fantastik bir sekilde kurgulandig kisilerdir. Eserlerini insanlarin
hayatini renklendirmek, onlar1 mutlu etmek i¢in kaleme aldigini ifade eden yazar, toplumsal
konulara ¢ok yer vermemistir. Toplumsal sorumluluktan daha ¢ok bireysellige ve i¢
yolculuga ¢ikmay: tercih etmis, bu yolculukta gesitli sanat dallarindan da faydalanmustir.
Soylu ve egitim seviyesi iyi olan bir aileden gelen Eray, bu seviyeyi se¢kinci bir tutum

sergileyerek olay orgiisiine de zaman zaman yansitmistir.

Calismamizin ikinci boliimiinii olusturan kisimda yazarin hayati, sanati, edebi kisiligi esas

alnarak tespitler ve incelemelerde bulunulmustur. Nazli Eray’in yirmi alt1 romanindaki
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kadin karakterleri; ‘Kentli Kadin, Kadin Kentler, Yazar Olarak Kadin, Is Giiciinde Calisan
Kadin, Gezgin-Seriivenci Kadin, Mutlu-Mutsuz Kadin ve Cinsel Obje Olarak Kadin’ olarak
yedi ayri baglikta incelenmistir. U¢iincti bolimin birinci basligi ‘Kentli Kadin’ baghigindaki
genel ¢ikarimlar su sekildedir: Kent soylu bir yazar olan Eray’in kaleminden sundugu kadin
kimliklerinde ¢esitli tespitler mevcuttur. Gezip gordiigli yerleri romanlaria aktaran Eray,
etkisinde kaldig1 kentlerle 6zel bir bag kurmustur. Romanlarinda kentli kadin vurgusunu
egitimli, bakimli ve maddi imkani olan kadin kimlikleriyle bagdastirmistir. Nazli Eray’in
kentli ve soylu kavrami ad1 altinda sundugu tarihi kadin kimliklerinden biri Arzu Sapaginda
Inecek Var romanmda ele aldig1 Marie Antoinette’dir. 18. Yiizy1l Fransa kraligesi Marie
Antoinette’nin hazin yasaminin yazgisini degistirmek istemistir. Yazar, romanda soylu
kralicenin toplum 6niinde diisen itibarin1 ve hiiziinle biten sonunu degistirmek istemistir.
Eray’m romanlarindaki soylu-kentli kadmlardan biri de Yildiziar Mektup Yazar’daki
Avusturya Imparatorigesi Elisabeth’tir. Yazar onu romana dahil ederek, anlatic1 araciligiyla
hazin yazgisini degistirmek i¢in ¢esitli miicadelelerde bulunmustur. Tarihten ilhamla romana
aktarilan soylu kadmn kimliklerinin yaninda, Hollywood’un 6nemli kadin oyuncular1 ve
sanat¢ilarindan yazgis1 kotii biten bazi isimleri de ele almistir. Aski Giyinen Adam’da
Hollywood’un 6nemli ismi Elizabeth Taylor’1, Farkl: Riiyalar Sokagi’nda, Hollywood un
bir donem yildiz1 olan Arjantin halkinin azizesi Evita Peron’u, Marilyn Veniis’iin Son
Gecesi’nde, Marilyn Monroe’yu ele almistir. Yazar gegmiste yasamis ve hayatini kaybetmis
olan bu Unll isimlerin yasamlarina ve hazin sonla biten yazgilarmi fantastik bir sekilde

doniistiirmek istemistir.

Nazli Eray’mm romanlarinda dikkati ¢eken kadm kimliklerinden biri de Kkentlerin
kisilestirilmesidir. Kentlere, cansiz varliklara cinsel kimlik yiikleyen yazar, kadin ve erkek
tiplerini kendi fikirleriyle ¢6ziimleyerek sunmustur. Orphee’de, Ankara’y1 ‘kiz kurusu’na,
Halfeti’nin Siyah Giilii'nde, 1zmir’i ‘Suh ve tombul bir kadin’a, Yildizlar Mektup Yazar’da
Berlin’i ‘cok acilar yasamis, evlenmis, bosanmig bir dul kadin’a, yine ayni romanda

Newyork\Lowa City’i ‘bas dondiiriicii bir erkege’ benzetmistir.

Yazarm romanlarindan edindigimiz kadin basliklarindan Uglncusl ‘Yazar Olarak Kadin’
baslhigidir. Yazar, anlati formunda iistkurmaca ve biiyiilii-gergekci anlatimi benimseyerek
romanlarindaki kadin ve erkek karakterleri ele almistir. Sikca otobiyografik ben’ine vurgu
yapan Eray’in, romanlarindaki ana karakter genellikle kendisi olmustur. Imparator Cay

Bahcesi’nde kahraman anlatici konumundaki yazar, kaleme aldigi kitabiyla konugmaktadir.

139



Yazar kimligini yiicelten anlatici, 6zgiir, dik, giicli ve 6zglivenli bir durus sergilemistir.
Anlatict kahramani oldugu Sis Kelebekleri ve El Yazmas: Riiyalar romanlarinda da yazar
kimligini vurgulamistir. Diger bir 6rnekse anlaticinin Rilya Yolcusu romanindaki Mavi Anka
odalidar. Kahraman anlatict konumundaki Eray, romaninda aldigi Mavi Anka 6diiliinii

vurgulayarak, yazar kimligini yliceltmek istemistir.

Nazli Eray’in romanlarinda tespit ettigimiz kadin basliklarindan biri de Uglincu bolimdain
dordiincii basligini olusturan ‘Calisan Kadin’dir. Bu baglik altinda tespit ettigimiz toplumsal
elestiriler mevcuttur. Kadmin is konumundaki yerini sorgulayan El Yazmas: Riiyalar, Sis
Kelebekleri ve Oriimcegin Kitabi romanlarinda anlatici, milletvekilligi adayhigmin erkek
egemen toplum tarafindan haksizliga ugratilarak yok edilisine elestiride bulunur. Eray’in
kadinin ig ve cemiyet hayatinda var olma miicadelesini simgeleyen bazi roman karakterleri
de sunlardir: Ayisigi Sofrasi’nda, Aso; Sis Kelebekleri’nde, Lale; Imparator Cay
Bahcesi’ndeki hayal kadinlar; Yildiziar Mektup Yazar’da, striptizci Melanie ve dans6z
Rozita’dir. Bedenleri iizerinden kazang saglayarak var olma miicadelesi veren bu kadmlar,

calisirken magdur edilen kadin kimligini temsil ederler.

Eray’mn romanlarindaki kadm kimliklerinin diger bir bashgi, ‘Mutlu-Mutsuz Kadin’dir.
Fiziksel miikemmeliyet¢iligi Onemseyen yazar, bazi romanlarinda begenmedigi ve
yaslanmaya yiiz tutan bedenini, iinlii mankenlerin bedenine doniistiirmiistiir. Yashlik
kompleksi olan Eray’m, karakterleri de bu diisiinceyle siniflandirilmistir. Erkek ve kadin
bedeninin yaslanmasindan kaynakli cinsel giicii ve istegi yitirmelerine karsm, beden
doniisiimiine yazar tarafindan miidahale edilmistir. Ozellikle kadin karakterler aldatma-
aldatilma ya da i¢inde bulunduklar1 bedeni benimsememe durumundan kaynakli mutsuzluk
yasamaktadirlar. Bu mutsuzluga ek olarak basarisiz iligkiler ve evlilikler de ektir. Eray,
beden doniisiimiinii sadece yaslanmaya indirgemez, giinliik hayatinda silik karakterler olarak
fark edilmeyen kimlikleri de beden degisimiyle goriiniir kilabilmistir. Bu degisim ve
doniisiimle beraber karakterleri kendi bilingalti diinyasinda huzura kavusturarak

odillendirir.

Nazli Eray’in romanlarindaki kadin kimliklerinden bazilar1 da  ‘Gezgin-Seriivenci
Kadm’dir. Romanlarinda genel olarak anlatict konumundaki yazar ve kadin kimlikleri sosyal
baskidan uzak egitimli bireylerdir. Kendi is giicline sahip, hiir kadin kimliklerini 6ne siiren

yazar, Aydaki Adam Tanpinar romaninda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kadin Hamlet’i olan
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Nur Sabuncu ve giinliikk hayatin akisin1 degistiren seriivenlerin 6nciisii kisiligindeki kadin
kimlikleri tespit edilmistir. Yazar ayrica bir kadin olarak yazma eylemindeki kadin

kimliklerinde oldukg¢a cesur ve basmakaliplardan uzak kadin karakterler sergilemistir.

Eray’m romanlarinda tespit ettigimiz son kadin bashigi, ‘Cinsel Obje Olarak Kadin’dir.
Kadinin geleneksel kimliginin dismma ¢ikaran yazar, kadini toplum tarafindan
kimliksizlestiren elestirilere takilmamustir. Yazarin romanlarinda tespit ettigimiz cinsel obje
olarak kadm kimlikleri; Pasifik Gunleri’ndeki Dilber Dans6z Rozita, Yildizlar Mektup
Yazar’daki ‘Dans6z Aso ve Striptizci Melanie’, Sis Kelebekleri’ndeki ‘Lale’, Halfeti nin
Siyah Giilii'ndeki © Riiya Kadin1” Marilyn Veniis "iin Son Gecesi’ndeki ‘Marilyn Monroe’ ve
Imparator Cay Bahgesi’ndeki ‘Hayal Kadmlar’ vitrin mankeni konumundaki erotizm ve
cinsel ¢agrisimlar uyandiran kadin tasvirlerdir. Yazarin, kadinin nesne yerine obje olarak

kullanildig1 ve beden olgusuyla var olma miicadelesi verdigi 6rnekleridir.

Nazli Eray’in romanlarinda tespit ettigimiz erkek basliklarindan ilki, ‘Guglu ve Otoriter
Erkek’ kimlikleridir. ideal erkek formunu arayan yazar, farkli erkek kimliklerini bireysel
bakis acisiyla sunmustur. Kadin karakterleri tamamlayicit konumdaki erkek kimliklerini;
guclu-otoriter erkek, zayif-pasif erkek, cinsel obje olarak erkek ve askin Oznesi
konumundaki erkek olarak smiflandirmak mimkindir. ‘Eray’in romanlarmda gii¢ ve
otoriteyi temsil eden erkek karakterler Kazanova tipine yakin ve aldatmaya meyilli kisilerdir.
Bu kategorideki erkekler; temiz giyimli, Gst tabakaya mensup, maddi giicii iyi kisilerdir.
Romanlarinda, tarihte adin1 duyuran gegmis kisileri ve tinlii isimleri aktarmay1 seven yazar,
Arzu Sapagi’nda Inecek Var’da Fransiz Devrim adami Joseph Foushe’yi, Ay Isigi
Sofrasi’nda Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’y1, Dr. Riza Nur’u, Kayip Golgeler Kenti’nde,
inlii Rus Car1 Josef Stalin’i, Aydaki Adam Tanpinar’da, Tiirk edebiyatinin onemli ismi
Ahmet Hamdi Tanpmar’1, Rilya Yolcusu’nda, Italyan gazeteci ve yazar Curzio Malaperte’yi
ve Sinek Valesi Nizamettin’de, giiniimiizdeki tinlii futbolcular Ronaldo ve Neymar’a yer
vermistir. Bu erkek karakterler yazarm guclu ve otoriter erkek kimligini temsil etmek tizere

kurguya aktarilmigtir.

Gii¢ ve otoritenin karsit1 konumundaki ikinci bagligimiz olan zayif-pasif erkekler
kategorisinde tespit ettigimiz bazi karakterler her iki grupta da farkli yonleriyle ele
alinmistir. Eray’in pasif ve zayif kisilik gosteren erkek kimliklerinin arkasindaki sebep,

genellikle kadin cazibesi karsisinda hitkmedememe olgusudur. Eray’in romanlarinda, erkek
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iktidarin kadin tlizerinde baskin etkisini gormek pek miimkiin degildir. Aksine kadmin erkek
iizerinde cinsel ¢ekimde iistiinliigii ve hakimiyeti s6z konusudur. Ideal karakter tipini
benimseyen yazar, erkek ve kadinda maddi giicii de 6nemli kilmistir. Eray’in romanlarinda,
ideal erkek formuna ve maddi imkana sahip olmayan karakterler genelde toplumun

siliklesmis goriinmez kisilerini olugturmustur.

Eray’in erkek kimliklerindeki tespitlerimizin {iciincii baslig1 ‘Askin Oznesi Olan Erkek’
bashigidir. Bu boliimde yazarin kadin bakis agisindan sundugu askin 6znesi konumundaki
erkeklerin tespiti yapilmistir. Yazar anlaticinin romanlarinda sundugu asik erkekler
genellikle kadin Uzerinde iktidar saglayamayan ve karsiliksiz askin getirdigi duygusal
Ofkeye-siddete basvuran kisilerdir. Erkegin kadin cazibesi karsisinda kiigiik diismesi, siddeti
ve cinayet olgusunu dogurmustur. Pasifik Gulnleri’ndeki ‘Kazuo Ono ve Victor’; Deniz
Kenarinda Pazartesi'ndeki ‘Fevzi’; Asik Papagan Bari'ndaki ‘Papagan’; Oriicegin
Kitabi’ndaki ‘Osman’ ve ‘Erkekler Parki’; Mirmir Osman romanmdaki Osman karakterleri

askin 6znesi konumundaki erkek kimlikleridir.

Nazli Eray’in romanlarindaki erkek karakterlerin tespitlerindeki son basligimiz ‘Cinsel Obje
Olarak Erkek’ baghgidir. Bu bolimdeki genel tespitlerimiz su sekildedir: Eray’in
romanlarindaki kadmlarin cinsel bir nesne olarak sunulmasi, erkek kimliklerinde de
mevcuttur. Kadin bedenleri kadar yogun olmasa da erkek karakterlerin de cinsel obje olarak
sunuldugu alanlar vardir. Arzu Sapaginda Inecek Var’daki ‘Mehmet’in kaplan figiirii olarak
verilmesi ve Alain Delon’un cinsel cazibeyi ¢agristiran robotu, /mparator Cay Bahgesi’deki
‘Casina Veniis’Uin erkek makinesi olarak kimliklendirilmesi, Oriimcegin Kitabi’ndaki ‘New
York Metrosu altindaki dans¢1 erkek ve kukla kadmin’ sehvetli dansi, El Yazmas:
Riyalar’daki ‘Su Tesisat¢is1 Rasim’in kisilik boliinmesiyle ortaya ¢ikan geng ve giizel kadin
kimlig1’, Aski Giyinen Adam’daki Kazim karakterinin i¢erisinden ¢ikan anima duygu yonlii
disi kisisi ve Ask Yeniden Icat Edilmeli romanindaki Jim Morrison’un biist’ii cinsel obje

konumundaki erkek kimliklere 6rnek olarak tespit edilmistir.

Calismamizin son boliimiinii olusturan besinci bdliimde, Nazli Eray’in romanlarindaki
kadin-erkek iliskileri, {ic baslikta incelenmistir. Bu bashklar; ‘Ask Iliskisi Etrafinda Kadin
— Erkek’, ‘Cinsellik Odaginda Kadin-Erkek’, ‘Evlilik ve Aile Baglaminda Kadm Erkek’
seklindedir.
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Eray’in romanlarindaki kadin-erkek iliskisi baglaminda ele aldigimiz ilk basligimiz, ‘Ask
Iliskisi Etrafinda Kadm — Erkek’dir. Bu baslik altindaki genel tespitlerimiz; karakter
seciminde ideal erkek ve ideal kadin formunu benimseyen anlaticinin ask igin her seyin
sakincasiz olabilecegi yonindedir. Bu duruma yasak ask ve ihanetler de dahildir. Yazar, agk
baglaminda toplum i¢in geleneksel kadin-erkek kimliklerinin disina ¢ikarak yeni bir form
yakalamistir. Kazanova erkek tip’i ve kusursuz fizige sahip, gilizel kadin kimliklerini On

plana alan anlatici, kadin-erkek iligkilerinde stiper egoyu kullanmustir.

Nazli Eray’in kadin-erkek iligkilerinde belirginlik gosteren 6nemli bir konu da cinselliktir.
Calismamizin besinci boliimiiniin ikinci basligi ‘Cinsellik Odaginda Kadin-Erkek’tir. Yazar,
kadin ve erkekteki tensel ¢ekimi hemen her romaninda fanteziyle kurgulamistir. Bu cinsel
cekimlerde ihanetler ve yasak asklar da s6z konusudur. Yazar romanlarinda toplum
tarafindan etik gériilmeyen iliskileri agk baglaminda yiiceltip, ilimli kilmistir. Aldatan tarafta
secici degildir. Kadinlar da eslerini ve sevgililerini ask i¢in aldatabilmektedir. Romanlarda
cinselligi vurgulayici objeler de 6n planda olmustur. Tablolar, biblolar, dudak makinesi gibi
cinsel ¢agrisimlar1 uyandiran simgeler kullanilmistir. Ikili iliskilerde on planda olan tensel

temas ve cinselliktir.

Nazl Eray’in kadin-erkek iligkilerindeki son baghigimiz ‘Evlilik ve Aile Baglamida Kadin
Erkek’tir. Anlaticinin romanlarindaki evlilik iliskisi, sadakatsizlige mahkdm bir konumda
sunulmustur. Thanetler her iki birey tarafindan gerceklestirilebilmektedir. Anlatic
konumundaki yazar, otobiyografik ben’ini vurgulayan romanlar kaleme almistir. Bu
romanlarinda kendi hayatindaki iligkileri ve evlilikleri yansitmustir. Eray’in birgok
romaninda rastladigimiz ikinci evliligi yaptigi Metin And’a olan gonderme ve sitemleri
oldukga serttir. Bir kadin olarak evliligi siiresince psikolojik savaslar verdigini dile getiren
Eray, romanlarinda bu evlilik iligkisinde tarafli bir tutum gostermistir. Yazarin evlilik
baglaminda kisisellestirdigi duygular1 bazi romanlarinda giiven vermeyen evlilikler seklinde
yansitilmistir. Evli bireylerin arasindaki kopuk iliskiler ve ihanetler kagmilmaz bir sonu

olusturmustur.
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