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GIDENLERIN ARDINDAN: SEYHI VE AHMET PASA’NIN “SEN
GIDELI” REDIFLi GAZELLERI UZERINE BiR
KARSILASTIRMA®

Gtilay KARAMAN*

OZET

En az iki varlik ya da kavram arasinda benzer ve farkli yonlerini
bulmak amaciyla karsilastirmalar yapmak insan akli ve distincesinin
en oOnemli Ozelliklerinden biridir. Bilimsel bir yéntem olarak
karsilastirma ise blittin bilim dallari i¢cin son derece 6nem tasir.

Karsilastirmali edebiyat; edebi urtnleri inceleyen, arastiran ve
elestiren genel edebiyat biliminin bir alt dalidir. Karsilagtirmal
edebiyatin asil islevi farkli dillerde yazilmis en az iki edebi Urtni
karsilastirma yontemiyle incelemektir. Bununla beraber, incelenen
eserler ayni dilde yazilmis olabilecegi gibi ayni sanatcinin iki ayri eseri
de incelemeye konu olabilir. Seyhi ve Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli
gazelleri lizerine yaptigimiz calisma klasik Turk edebiyat: alaninda bir
karsilastirmali edebiyat calismasidir. Esasen klasik Turk edebiyati,
Islam edebiyati &ézellikle de Arap ve Fars edebiyatlar ile yakin iligkiler
icerisinde oldugu icin karsilastirmali edebiyat icin cok uygun bir
alandir.

Klasik Turk siiri hem icerik hem de sekil yontiinden énceden hazir
temel bir malzemeye dayanir. Redif, énceden hazir olan bu temel
malzemelerden biridir. Klasik Turk siirinde redif sekilsel bir o6zellik,
ahengi saglayan bir unsur olmanin 6tesinde saire verdigi ilhamlarla
siirin anlamini konu etrafinda toplayan bir mihver olarak géralmustur.

Ayrnilik acis1 ve hasretin en yogun bicimde ifade edildigi siirlerin
basinda “sen gideli” redifli gazeller gelir, denilebilir. Bu calisma ic¢in
taradigimiz yltize yakin divandan edindigimiz sonuca goére “sen gideli”
redifi, 15. yy. klasik Turk siirinde bayag ragbet gérmustir.
Arastirmamiza gore 15. yy. sairi Seyhi “sen gideli” redifini kullanan ilk
sairdir. Seyhi'yi diger 15. yy. sairleri Ahmet Pasa, Karamanl Nizami,
Karamanli Ayni ve Mihri Hatun takip eder. Fakat “sen gideli”, 15.
yy.dan o6nce “Beyrek gideli” ve “sen gideli” ifadeleriyle Dede Korkut
Hikayelerinde Kam Biire Bey-Oglu Bamst Beyrek Boyu adli hikayede
kullanilmistir.

Bu makale 15. yy. sairlerinden Seyhi ve Ahmet Pasa’ya ait “sen
gideli” redifiyle yazilmis iki gazeli karsilastirmayir amaclamaktadir.
Seyhinin gazeli “sen gideli” redifiyle yazilmis ilk siir olmasi1 bakimindan
onemlidir. Diger taraftan Ahmet Pasa’nin gazelinin énemi diger 15. yy.

“Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis ve bu sistem sonuglarina gore orijinal bir makale oldugu
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sairlerini etkileme guclnden gelir. Bu iki gazel sekil ve muhteva
acisindan karsilastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Karsilastirmali edebiyat, klasik Turk siiri,
redif, “sen gideli”, gazel, Seyhi, Ahmet Pasa.

AFTER THE ONES WHO HAVE GONE: A COMPARISON OVER
THE GHAZELS OF SEYHI AND AHMET PASA WITH THE
REDIF “SINCE YOU HAVE GONE”

ABSTRACT

To make comparisons in order to find similarities and different
aspects between at least two assets or concepts is one of the most
important properties of human mind and idea. Also as a scientific
method, comparison is extremely important for every branch of science.

Comparative literature is a sub-branch of the science and letters
which examines, researches and criticizes the products of the literature.
The main function of comparative literature is to examine at least two
different literary products that are written in different languages by the
method of comparison. However, works examined can be written in the
same language or two different works by the same author/poet also
may be subject to scrutiny. Our study over the ghazels of Seyhi and
Ahmet Pasa with the redif “since you have gone” is a comparative
literature study in the area of classical Turkish literature. In fact, since
classical Turkish literature has close relations with Islamic literature,
especially Arab and Persian literature, it is a very convenient area for
comparative literature.

In terms of both content and form classical Turkish poetry is
based on a basic pre-prepared material. Redif is one of these basic pre-
prepared materials. In classical Turkish poetry redif is not only a formal
feature, an element of harmony but also it has been seen as a pivot
since it collects the meaning of the poem around the subject by inspring
the poet.

It can be said that the most intense pain of seperation and longing
is expressed in the poems with the redif “since you have gone”. After
scanning about a hundred of divans for this study, it is found out that
the redif “since you have gone” had been very famous among 15th
century classical Turkish poetry. According to our research, a 15th
century poet Seyhi was the first one in using the redif “since you have
gone”. Seyhi was followed by the other 15th century poets Ahmet Pasa,
Karamanli Nizami, Karamanl Ayni and Mihri Hatun. But earlier than
15th century “since you have gone” was used in the story called Kam
Biire Bey-Oglu Bamst Beyrek Boyu in Dede Korkut Hikdyeleri with the
expression of “since Beyrek has gone” and “since you have gone”.

This article aimes to compare two ghazels with the redif “since you
have gone” by the 15th century poets Seyhi and Ahmet Pasa. Seyhi’s
ghazel is important since it is the first poem written with the redif “since
you have gone”. On the other hand the importance of the ghazel of
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Ahmet Pasa comes from its power of influencing the other 15th century
poets. These two ghazels will be compared in terms of form and content.

Key Words: Comparative literature, classical Turkish poetry,
redif, “since you have gone”, ghazel, Seyhi, Ahmet Pasa.

Giris

“Kisi veya nesnelerin benzer veya ayni yanlarin incelemek icin kiyaslama, mukayese.”*
anlamina gelen karsilastirma, insan akli ve diisiincesinin bir iiriiniidiir. Insan diisiincesi, en az iki
varlik ya da kavram arasinda benzer ve farkli yonlerini bulmak amaciyla karsilagtirmalar yapma
egilimindedir. Bu yoniiyle akli ve diisiinceyi esas alan bilimin en temel yontemlerinden biri olan
karsilastirma, hemen biitiin bilim dallar1 ve her tiirli bilimsel ¢alisma i¢in son derece énem tasir.
Bilimsel galigmalara olan katkisiyla bilimin ilerlemesine ettigi hizmet bir yana, karsilagtirmay1 esas
alan bilimin alt dallariin olusmasinda bizzat etkilidir. Bu anlamda biyolojinin bir alt dali olarak
karsilastirmali biyoloji, biyokimyanin bir alt dali olarak karsilagtirmali biyokimyay1 6rnek olarak
vermek miimkiindiir.

Karsilagtirmali edebiyat bilimi, edebiyat tiriinlerini inceleyen, arastiran, elestiren edebiyat
biliminin bir alt dalidir. Mukayeseli edebiyat olarak da bilinen karsilagtirmali edebiyat,
“Karstlastirma ydntemiyle c¢esitli edebiyatlar arasindaki iligkileri, benzerlikleri tespit etmeyi
amaglayan bilim dalrdir. Karsilasirmali edebiyat, edebiyati bir biitiin olarak kabul eder ve
bakisini tiim diinya edebiyatin1 kapsayacak kadar genis tutar, farkl iilkelerin edebiyatlarina elestirel
bir yaklasimi kendinde barindiran karsilagtirma yontemiyle yaklasir. Boylelikle diinya
edebiyatindaki edebi gelenekleri olusturan ortak temalara odaklanir, bu edebi gelenekleri
donemlere, tiirlere, milletlere gore karsilastirir.

Ulkemizde bu alandaki éncii galismalariyla taninan Giirsel Aytag, karsilastirmali edebiyatin
gorevi ve islevini “farkli dillerde yazilmig iki eseri konu, diisiince ya da bi¢im bakimindan
incelemek, ortak, benzer ve farkli yanlarim tespit etmek, nedenleri iizerine yorumlar getirmek™
seklinde ifade eder. En az iki farkli millete ait edebi {irlinleri cesitli yonlerden karsilagtirmak
suretiyle incelemek, kisinin elestiri ruhunu gelistirdigi gibi yabanci edebiyatlar1 tanidiktan sonra
kendi edebiyatina ve yabanci olana daha farkli, daha genis bir bakis agisiyla bakabilme yetenegini
ortaya ¢ikarir.* Bu yondeki galismalariyla karsilastirmali edebiyat, farkli milletlerin edebiyatlarinin
evrensel boyutta tanitilmasi ve milletlerin birbirini daha iyi tanmiy1p yakinlasmalarini saglamasiyla
evrensel barisin saglanmasinda gii¢lii bir aragtir.

Karsilagtirmali edebiyat c¢alismalarinda ulusal dsti  “karsilastirma” yontem olarak
benimsenip en az iki farkli milletin edebi {irlinleri karsilastirilabilecegi gibi ayni milletin farkli
donemlere ait eserleri ya da aymi donemde farkli bir sekilde yazilmis en az iki eseri de
karsilastirilabilir. Karsilastirmali edebiyatta, birden ¢ok eseri ¢alisgma konusu yaparak bakis agisini
genisletmek amaglanir fakat en az iki esere yogunlasan bu ¢alismada eserlerin mutlaka iki farkli
millete ait olmasi gerekli degildir. Ayni milletten iki yazar, hatta aymi yazarin iki eseri
karsilastirmaya konu olabilir.’

Klasik Tiirk edebiyati alaninda Seyhi ve Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli gazelleri
lizerine yaptigimiz caligma, ayni toplumun ayni edebi donemi igerisinde yasamis iki ayri

! {smail Parlatir vd., Tiirkee Sozliik, C.2, 9. bs., TDK Yay., Ankara 1998.

2 parlatir vd., a.g.e.

3 Giirsel Aytac, Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, 1. bs., Say Yay., Istanbul 2003, s. 7.
* Bkz. Aytag, a.g.e., s. 14.

% Aytag, a.g.e., s. 64.
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sanat¢isinin ayni konuyu isleyen iki eseri iizerine yapilan bir karsilagtirmali edebiyat ¢alismasidir.
Esasen klasik Tiirk edebiyati, olusumu ve yapist bakimindan karsilagtirmali edebiyat ¢alismalar
icin son derece elverisli bir alandir. Ciinkii bu edebiyat, kurulusu asamasinda Arap ve 6zellikle Fars
edebiyatlarinin kuvvetli etkisi altinda kalmis; aruz vezni, nazim sekilleri, islenen konular basta
olmak tiizere birgok ortak noktay1 biinyesinde barindirmustir. Bu ortak ya da benzer yanlarina kargin
Klasik Tiirk edebiyatinin klasiklesme evresinde baska edebiyatlardan aldiklarim1 kendine has bir
duyus, diisiiniis ve dil zevki ile birlestirmeyi basardigi, taklit degil 6zgiin eserler ortaya koydugu bir
gercektir. ilk defa 19. yy.da Batili miistesrikler tarafindan ortaya atilan klasik Tiirk edebiyatinin
taklit bir edebiyat oldugu yoniindeki goriiglerin gercegi yansitmadigi, ancak bu edebiyatlarla olan
iligkilerin karsilastirilmasi neticesinde ilm1 bir surette agiga ¢ikacaktir. Klasik Tiirk edebiyatinin ne
6l¢tide milli bir edebiyat oldugunu sorgulayan tartismalar da bu edebiyatin Arap ve Fars edebiyati
ile olan iligkilerinin iyi analiz edilmesine bagli olarak bu alanda yapilacak nitelikli kargilagtirmali
caligmalarla saglam bir zemine oturacak ve saglikli sonuglar iiretecektir.

1. Klasik Tiirk Siirinde “Sen Gideli” Redifli Gazeller

Klasik Tiirk siiri hem igerik hem de sekil yoniinden 6nceden hazir temel bir malzemeye
dayanir. Omer Faruk Akiin’iin de dedigi gibi “Bir sairin ele alabilecesi konular, siirinin
dolasabilecegi ilham sahalari gelenek tarafindan daha asirlar éncesinden se¢ilmis olduktan baska,
bunlarin hangi unsurlarla ve nasil islenecegi de degismez estetik prensiplere baglanmistir.”® Eski
biiyiik sairlerin kullandiklar1 malzemeyi kullanmak suretiyle onlan takip etmek geng sairler icin
denenmis, giivenli bir yol demektir. Bu anlamda gelenegin sundugu hazir malzemenin saire bir
kolaylik saglayacagi diisiiniilse de bu yolda ilerlemek sanildig1 kadar kolay degildir. Sair, gelenegin
kendisine sundugu bu hazir malzemeyi kullanarak kendinden Onceki usta sairlerinkine benzer, ama
bir 0 kadar da 6zgiin eserler vermenin pesindedir. Iste asil zor olan budur.

Klasik Tiirk siirinde sekil ve igerik birbirinden ayr1 seyler olarak diigiiniilmez. Bu ikisi pek
cok bakimdan birbirini tamamlayan unsurlar1 beraberinde getirir. Sekilsel bir yap1 ve bir ahenk
unsuru olan redif edebiyat kuramcilar1 ve bir¢ok arastirmaciya gore siirin ses ve anlaminin
olusmasinda ¢ok etkin bir role sahiptir. Ses ve anlamin odak noktasi olarak goriilen redif, bu
ozelliginden dolay1 sekil ve muhteva birlikteligini saglayan bir unsur olarak gériilmistiir: “Redif,
simetrik tekerriirii ile siivi belirli bir kavram veya bir konu etrafinda toplayan, bir atmosfer yaratan
mihver olmustur. Ustaca kullanmldiginda siiri bir atmosfer igine alwr, onu bir dizi ¢agrisima acar.”’

Bu baglamda, Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirde asil temanin kafiye ve redif oldugu
yoniindeki goriisii onemlidir: “Bu siir her seyden evvel muayyen bir seklin siiriydi.” diyen Ahmet
Hamdi Tanpinar, kafiye ve redifin temayi sekillendirmesini “Filhakika siirde asil temanin kafiye ve
redif oldugunu iddia etmek hi¢ de yanhs olmaz. Sairin ilhamini hemen tek basina bunlar idare
eder.”® sozleriyle ortaya koyar. Abartili gibi goriinse de bu gbriis, gergegin bir ifadesinden baska
bir sey degildir. “Hakikatte, diisiince veya hayal onun mihveri etrafinda kuruluyor, onun
imkdnlariyla sair, velev ki kiyas yoluyla olsun, duygularinin veya duyularimin diinyasina giriyordu.
Bu itibarla sairlerimizin getirdikleri yeni redif ve kafiyelere gore siirin orkestrasina ildve ettikleri
seyi bulmak daima miimkiindiir.”® sozleri kafiye ve redifin siirde neden asil tema olarak
goriildiigiinii daha agik bir sekilde ifade eder. Dolayisiyla, kafiye ve redif Klasik Tiirk siirinde
sekilsel bir ozellik, ahengi saglayan bir unsur olmanin O6tesinde ¢ok daha biiylik bir gorevi
istlenmis durumdadir.

® Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyat1”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.9, Diyanet Vakfi Yay., Istanbul 1994, s. 421.
" Akiin, a.g.e., s. 402.

8 Ahmet Hamdi Tanpmar, 19 uncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 8. bs., Caglayan Kitabevi, Istanbul 1997, s. 20.

® Tanpinar, a.g.e., s. 20.
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Sair, eserindeki beyitleri gerek anlam gerekse de ahenk yoniinden tamamlayan, kaynagtiran
kafiye ve redifi segerken son derece titiz davranir. Klasik Tiirk siirinde “her yeni kafiye ve redif,
yeni bir méana dlemine agilms bir yol™ olarak gériilmiistir. Bundan dolay1 begenilen bir redifin
ayni asirda veya sonrasinda farkli sairlerce kullanilip eskimeden belki yeniden yeniye islenerek asil
ifadesini buldugu ¢ok 6rnek vardir. S6z konusu nazire oldugunda klasik Tiirk siirinde her orijinal
redif ona nazire yazacaklari imtihana ¢agiran bir ¢esit meydan okuyustur.*

Biz bu ¢alismamizda redifleri ortak iki gazeli karsilastirmak suretiyle bu gazellerin klasik
Tiirk siirinin orkestrasia kattig1 duygu ve anlam zenginliginin kapisini aralayacagiz. Bu baglamda,
“sen gideli” redifi etrafinda sekillenen ayrilik temasini isleyen iki gazeli sekil ve anlam yoniinden
karsilastirarak karsilastirmali edebiyat bilimi icin en elverisli arastirma alan1 olarak goriilen ortak
bir konuyu arastirmis olacagiz.

Ayrilik acist ve hasretin en yogun bi¢imde ifade edildigi siirlerin baginda “sen gideli”
redifli gazeller gelir. Bir kere, varligiyla her seyi 1siklandiran, sevince bogan sevgili artik yoktur,
gitmistir. Ustelik onun gidisinin iizerinden epeyce bir zaman gegmis, astk onun yoklugunda
ayriligin acisini tatmis, hasretin en dayanilmaz halini ruhunda yasamistir. Giden sevgili ve onun
yoklugunun asik tlizerindeki etkilerini anlatan “sen gideli” redifli ayrilik siirleri edebiyatimizda
farkli bir dikkatle incelenmeyi hak ediyor.

Tespitlerimize gore Tiirk edebiyatinda “sen gideli” redifini ilk kez 15.yy.da Seyhi
kullanmugtir. Bununla birlikte iki Tiirk¢e kelimeden olusan “sen gideli” redifi, “Beyrek gideli” ve
“sen gideli” seklinde ayni hasret dolu duygulari yansitan bir soz kalibi olarak Dede Korkut
Hikayeleri’nde de ge¢mektedir. 15.yy.in ikinci yarisinda yaziya gegirildigi kabul edilen Dede
Korkut Hikdyeleri'nde Kam Biire Bey-Oglu Bams: Beyrek Boyu'” adli hikdyede gegen soylamalarda
“Beyrek gideli” ve “sen gideli” soz kalibina yer verilmektedir. Dede Korkut Hikdyeleri’nin yaziya
gecmeden Once sozlil gelenekte uzun zaman yasadigi ve gelistigi diisiiniiliirse “sen gideli” soz
kalibinin; ifade ettigi hasret, ayrilik gibi evrensel duygular kadar eski ve bir o kadar Tiirk insaninin
duyus ve diisiiniisiinii yansittigi kendiliginden ortaya ¢ikar.

Bu calisma ig¢in taradigimiz yilize yakin divandan edindigimiz sonuca gore “sen gideli”
redifi, 15. yy. klasik Tiirk siirinde bayagi ragbet goérmiistiir. 14. yy.in son ¢eyregi ile 15. yy.n ilk
yarisinda yasamis Seyhi, tespitlerimize gore Tiirk edebiyatinda “sen gideli” redifiyle gazel
soyleyen ilk sairdir. Seyhi’den sonra 15. yy.da Ahmet Pasa, Karamanli Ayni'®, Karamanli Nizami**
ve Mihri Hatun’un®™ “sen gideli” redifiyle gazel sSyledikleri tespit edilmistir. Bunlardan Karamanl
Ayni, Karamanli Nizami ve Mihri Hatun’un gazelleri Ahmet Pasa’nin gazeline nazire olarak
yazilmigtir. Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli gazeline Karamanli Ayni dort, Karamanli Nizami
ve Mihri Hatun birer nazire yazmstir. Sekil bakimindan oldugu kadar muhteva agisindan da Ahmet
Pasa’nin gazeliyle biiyiik paralellikler gosteren bu gazeller, cagdaslar1 arasinda Ahmet Pasa’nin
“sen gideli” redifli gazelinin begenildigini gostermektedir. Karamanli Ayni, Karamanl Nizami ve
Mihri Hatun’un Seyhi’nin “sen gideli” redifli gazeline degil de Ahmet Pasa’ninkine nazire
yazmalari o yilizyilda Ahmet Pasa’nin {islubunun begenildigini gosterdigi kadar Seyhi’den
esinlenerek yazdig1 gazelinin de sanat degeri bakimindan iistiinligiiniin herkesce kabul edildiginin

0 Tanpinar, a.g.e., s. 20.

1 Akiin, a.g.e., s. 402.

12 Orhan Saik Gékyay, Dede Korkut Hikayeleri, 4. bs., Dergah Yay., Istanbul 1995, s. 55-81.

13 Bkz. Ahmet Mermer, Karamanh Ayni DivAm, Metin Bankasi, www.yahoo.com., (Editor: Ahmet Atilla Sentiirk),
(E.T. 31.07.2013), Gazel 450, 451, 452 ve 453.

4 Bkz. Haluk ipekten, Karamanh Nizimi Hayat: Edebi Kisiligi ve Divam, Metin Bankas1, www.yahoo.com., (Editor:
Ahmet Atilla Sentiirk), (E.T. 31.07.2013), Gazel 113.

1% Bkz. Mehmet Arslan, Mihri Hatun Divam, Metin Bankasi, www.yahoo. com., (Editér: Ahmet Atilla Sentiirk), (E.T.
31.07.2013), Gazel 201.
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bir gostergesidir. Cem Dil¢in’in “Bir sairin gazelini tanzir etmek ona karsi duyulan saygiyi,
siirinin, edasimin ve iislibunun begenildigini gosterir. Kendisine nazire séylenen ya taninmis sanat
degeri herkesce kabul edilmis bir kimsedir ya da tanzir edilen gazel bu nitelikleri tasimaktadir.” 16
dedigi gibi Ahmet Paga’nin “sen gideli” redifli gazeline yazilan nazireler hem Ahmet Pasa’nin
donemin diger sairleri tarafindan begenilen usta bir sair oldugunu hem de yazdig1 gazelin
doneminde begenildigini, tanzir edilerek ona ulagilmak istendigini gosterir.

15. yy.dan sonra “sen gideli” redifiyle sdylenmis gazele rastlanmamasi siirde benimsenen
Sebk-i Hindi, mahallilesme gibi farkli anlayiglarin siire hakim olmasiyla agiklanabilir. Bununla
beraber, taranan divanlarin sayica artirilmasi ve siir mecmualarinin da taramaya dahil edilmesi
suretiyle arastirmanin derinlestirilmesi farkli sonuglar ortaya koyabilir. Ayrica son derece lirik bir
muhtevay1 beraberinde getiren “sen gideli” redifinin sairin yasantilar1 ve i¢ diinyasiyla paralellik
gostermesi de énemlidir. Bu baglamda Divdn’inda Ahmet Pasa’nin gazeline pes pese dort nazire
yazmig olan Karamanli Ayni’yi s6z konusu edebiliriz. Karamanli Ayni, Fatih Sultan Mehmed’in
oglu Sehzade Cem’in hocasi, nedimi ve dostudur. Divdn’inda Cem Sultan icin yazilmis bir¢ok
kaside ve gazele rastlanir. Cem Sultan’in miicadeleli hayatina 1sik tutan bu siirler Osmanli tarihi
agisindan da onemlidir. Sair Divan’inda, Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli gazeline pes pese dort
nazire yazmigtir. Ahmet Pasa’y1 kendine iistat kabul edip ona nazire yazmak istemesi bir yana, bir
dost olarak Cem Sultan’dan ayrilmanin hiiznii onu “sen gideli” redifiyle gazel sdylemeye sevk
etmis gorinmektedir. Karamanli Ayni Divani’ndan alinan su birkag beyit sairin i¢inde bulundugu
ruh halini agikca ortaya koymaktadir:

Sah Cem sen gideli bizi firdk itdi esir
Gel berii bir dahi esirge biri Tanruna bak

Karamanli Ayni Divani, G267/4

‘Aceba kim ilede ndmemi biniim hocama
Sol goniil Misrina sultan olan sah Ceme

Karamanli Ayni Divani, G412/1

Gel imdi sen de iy giil yiizlii seh Cem
Zamdne lale-zarin aldi geldi

Karamanli Ayni Divani, G465/3
2. Seyhi ve Ahmet Pasa’nin Tanitilmasi

Seyhi ve Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli gazellerini karsilastirmaya gegcmeden once her
ikisi de 15. yy.da yasamis bu iki sairin hayati ve sanat anlayislar1 hakkinda 6zet bilgilere yer
vermek suretiyle eserlerin sanatgilarina bakan yoniinii aydinlatmis olacagiz.

2.1. Seyhi

15. yy.n ilk biiyiik sairi ya da 15. yy.n ilk yarisinda yagamig sairlerin en {inlisii kabul
edilen Seyhi’nin hayati hakkinda gok kesin bilgilere sahip degiliz. Bununla birlikte, kaynaklar onun

16 Cem Dilgin, “Divan Siirinde Gazel”, Tiirk Dili Tiirk Siiri Ozel Sayis1 II (Divan Siiri), S. 415-416-417/Temmuz-
Agustos-Eyliil, 1986, s. 109.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/13 Fall 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg



Gidenlerin Ardindan: Seyhi Ve Ahmet Pasa’nin “Sen Gideli” Redifli Gazelleri... 1129

o zaman Germiyanogullar1 Beyligi’ne bagli bulunan Kiitahya’da 1371-1376 yillar1 arasinda dogup
1431 yilinda yine Kiitahya’da 61diigiinii yazar."’

Bugiin elimizde Seyhi’ye ait bir Tiirk¢e Divdn ile Hiisrev i Sirin ve Har-ndme adli iki
mesnevi bulunmaktadir. Tezkire yazarlari Seyhi’nin mesnevi alanindaki basarisini Overken,
siirlerinde Iran siirine ait izlerin fazlaca bulunmasini elestirirler. Bununla beraber, Seyhi Anadolu
sairlerinin onciisii ve klasik Tiirk siirinin kurucularindan sayilir. Gerek kendi asrinda gerekse de
sonraki asirlarda devam eden s6hreti ve etkisi Seyhi’nin bu alanda 6ncii ve kurucu sair oldugunun
bir kaniti gibidir. “Tiirk edebiyatinda Seyhi’nin Ahmed Pasa’dan baglayarak Fuzuli'ye kadar
devam eden ve sonralart yiizyilar boyunca azalan ve kaybolan bir tesiri olmustur. Onun bir¢ok
kaside ve gazellerinin Ahmed Paga, Necati, Fuzuli ve Baki de dahil pek ¢ok sairler tarafindan
tanzir edildigini goriiyoruz. Nazire mecmualarindan ogrendigimize gére, onun siirlerini 45 kadar
sair tanzir etmistir. Bunlarin hemen hepsi, XV. ve XVI. yiizyil sairidir. Bir kismi da Nabi ve Nedim
gibi sonraki yiizyillara aittir.”*® Faruk Kadri Timurtas, Seyhi’nin 6zellikle yegeni Cemali ve Ahmet
Pasa iizerinde kuvvetli etkisi oldugunu belirtir.

2.2. Ahmet Pasa

Fatih doneminin en biiyiik sairi sayilan Ahmet Pasa, Edirne’de dogmus, 1497°de Bursa’da
vefat etmistir. Klasik Tiirk siirinin kurucu sairlerinden olup kaynaklarda 15. yy.in Seyhi ile Necati
arasinda yetisen en biiyiik sairi olarak geger. Selman-1 Saveci, Hafiz-1 Sirazi, Kemal-i Hocendi gibi
[ranl1 sairler ile Niyazi, Melihi, Seyhi ve Atai gibi Tiirk sairlerinin etkisi altinda kalmistir. Kendisi
de gerek yasadigr donemde gerekse de sonraki asirlarda Cem Sultan, Mihrl Hatun, Necati, Zati,
Baki ve Hayali gibi taninmis bir¢ok sair iizerinde etkili olmustur. Ahmet Pasa, kendinden 6nceki ya
da cagdas1 olan bazi sairlerin siirlerine nazireler yazmis, bu yolda yazdigi basarili nazire 6rnekleri
ile klasik Tirk edebiyatinda bir nazirecilik ¢igir1 agmustir. Sairin {inlii eserlerinden “Kerem
Kasidesi” Seyhi’ye, “Giines Kasidesi” Atal’ye, “Goniil Murabbai” Melihi’ye naziredir. Bir¢cok
sairin de kendisine nazire yazdigi Ahmet Pasa, cagdaslar tarafindan Anadolu sairlerinin sultani
kabul edilmis, usta bir sairdir. Siirlerinde Iranl sairlere ait ilham ve izlerin cok¢a olmasiyla
elestirilen sairin bugiin elimizde olan tek eseri Divdn’1dir.”

3. Gazellerin Metni, Dil i¢i Cevirisi ve Serhi
3.1. Seyhi’nin Gazeli”
1 Bu cdn u dil nice gelsin kardra sen gideli

Ki hasret oduna yandi karara sen gideli

2 Gégiin ytiziinde meld'ik eger¢i yerde beger

Benim'cin ah ederler nigarad sen gideli

17 Ahmet Atilla Sentiirk ve Ahmet Kartal, Universiteler i¢in Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, Gézden Gegirilmis 4. bs.,
Dergah Yay., Istanbul 2007, s. 128; Ahmet Atilla Sentiirk, Osmanh Siiri Antolojisi, 6. bs., YKY, Istanbul 2013, s. 20.

8 Faruk Kadri Timurtas, “Seyhi’nin Sohreti Ve Tesiri”, Makaleler (Dil Ve Edebiyat incelemeleri), haz. Mustafa
Ozkan, TDK Yay., Ankara 1997, s. 477-478.

1% Ahmet Atilla Sentiirk ve Ahmet Kartal, a.g.e., s. 131-133; Ahmet Atilla Sentiirk, a.g.e., s. 46; Turgut Karabey, Ahmed
Pasa Hayat1 Sanat1 Eserleri, 1. bs., Ak¢ag Yay., Ankara 1996, s. 2-22.

2 Bkz. Mustafa isen ve Cemal Kurnaz (haz.), Seyhi Divam, Akcag Yay., Ankara 1990, Gazel 189. Gazelin 3. beytinin
ilk dizesinde gecen “cismimin” kelimesi Mustafa Isen ve Cemal Kurnaz’in birlikte hazirladiklar1 Seyhi Divani’nda
yanlis olarak “cisminin” seklinde yazilmistir. Kelimenin “cisminin” olarak okunmast hem gelenege hem de gazelin
anlam biitiinliigiine aykiridir.
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3 Hazdna erdi tamdmet bu cismimin bagi

Goziime bakma derim nev-bahdra sen gideli

4 Dirildi kirpigim ucuna bagrimin kani

Ki durmadan dokiiliir pdre pdre sen gideli

5 Tapuya ermege tutar timidini Seyhi

Du'dya miiltezem oldu bi-¢dre sen gideli

3.1.1. Gazelin Dil i¢i Cevirisi ve Serhi

1. Bu can ve goniil sen gideli hasret atesine yandi, karardi. (Bu can ve goniil) sen gideli
nasil sakinlessin?

Sair, “sen gideli” redifinin ifade ettigi gibi bu siiriyle sevgiliye seslenmektedir. Amaci ise
sevgilinin gidisinden duydugu iiziintiiyii dile getirmek, onun gitmesiyle birlikte degisen diinyasini
tasvir etmektir. Sevgili gitmistir ama onun gidisinin {izerinden tam olarak ne kadar zaman gegtigini
bilemiyoruz. Ciinkii tarifsiz acilar icerisinde kivranan asigin kendisinin de gegen zamani nesnel
olarak kavrayabilmesi s6z konusu degildir. Hele hele 1stirap ve iiziintii ile gegen zamanin bir
dakikasinin insana bir sene gibi gelecegi de diisiiniiliirse gecen zamanin sadece asik iizerindeki
etkileri ile 6lgiilebilecegi daha iyi anlagilmig olur.

Beyitte sevgiliden ayrilmanin verdigi act ve ona duyulan 6zlem, atese benzetilmistir. Atese
atilan bir odun pargasi nasil yanip karartyorsa as18in gonlii ve can1 da sevgili gittiginden beri 6zlem
atesinde Oyle yanip kavrulmaktadir. Askin ve ayriligin verdigi aciyla asik daha yerinde duramaz,
sevgilinin pesinden gitmek ister. Zaten gelenege gore asigin cani ve gonliiniin yeri sevgilinin
yandir. Sevgili nereye gitse onlar da onunla gider. Kararsizlik, yani oldugu yerde duramama
asiklik halinin bir belirtisidir.

Beyitte karara gelme, oda yanma ifadeleri beytin anlam biitiinliigii igerisinde na’l der-
dtes”’ mazmununun varhgmi disiindiirmektedir. Na ' der-dtes, atese birakilmis nal anlamma gelir
ve biiyiiciilerin bir kimsenin gonliine ask atesi diisiirmek, onu istedikleri kisiye asik etmek igin
yaptiklari bir ¢esit bliylidiir. Bu ikisinin isimleri kullanilmamis bir nala yazilarak gesitli efsunlarla
okunur ve nal atese birakilir.”> Bundan sonra sevgili, bulundugu yerde karar edemez, kosa kosa
as1ga gelir. Edebiyatta 1stirap ve kararsizlik anlaminda da kullanilmasi bundan ileri gelir. Seyhi’nin,

Bu can u dil nice gelsin kardra sen gideli
Ki hasret oduna yandi karara sen gideli

beytinde can ve gonlii ateste yanan bir cisim olarak tasavvur edip as181 kararsiz bir durumda tasvir
etmesi, na’l der-dtesi ¢agristirmakta ve bliyi ig¢in atese nal birakma uygulamasini
diisiindiirmektedir.

2! Burhdn-i Kat’da na’l der-dtes, “Istirap ve bi-kararhiktan kinayedir. Mensei budur ki sehere beyninde bir giine sihir
vardir ki murat olunan sahsin ismini bazi efsun ve nirencatla at nalina yazip atese ilkd ederler. Nal kizdik¢a o sahis
muzdarip ve bi-karar olur.“ seklinde agiklanmaktadir. Bkz. Miitercim Asim, Burhan-1 Kati, haz. Miirsel Oztiirk, Derya
Ors, TDK Yay., Ankara 2000, s. 540.

22 Ahmet Talat Onay, Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar, 1. bs., MEB Yay., istanbul 1996, s. 374.
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Beyitte hasret, atese benzetilerek tesbih-i belig sanati yapilmistir. Can ve goniil ateste
yanan bir cisim olarak diisiiniildiigii i¢in “cdn u dil” kelimelerinde kapali istiare vardir. Ilk dizedeki
“karara gelmek” ifadesi sakinlesmek anlamiyla kullanilmig olup ikinci dizedeki kararmak,
siyahlasmak anlamina gelen “karara” kelimesi ile cinas yapilmistir. “Bu cdn u dil nice gelsin
kardra sen gideli” dizesinde istifham vardir. Sair soruyu giden sevgiliye sormakla birlikte can ve
gonliin karara gelmeyecegini kendisi de ¢ok iyi bilmektedir. Dolayisiyla tecahiil-i arif sanati
yapilmistir. Ayrica asigin  iginde bulundugu durumun anlatiminda miibalaga sanatindan
yararlanilmistir.

2. Ey sevgili! Yerde insanlar oldugu gibi gokyiiziinde melekler de sen gideli benim igin ah
ederler.

Sevgili gittiginden bu yana asik, ayrilik acistyla aglamaktadir. Onun bu perisan halini géren
insanlar, hatta gokyiiziindeki melekler bile ah edip aglarlar. Ah etme, siddetli ac1 ve 1stirap halinin
bir neticesi olarak ortaya ¢ikan fizyolojik, ayn1 zamanda ruhsal bir tepki olmakla birlikte onun
gercek manasini ancak ah eden bilir. Ah, Arap alfabesiyle o seklinde yazilir ve yazidaki goriiniis
itibariyle kivilcimlar gikararak yanan bir atese benzetilir. Elifin {izerindeki med yani uzatma isareti
de bu atesin dumanidir. ilk beyitteki can ve gonliin oda yanmas ikinci beyitte anlam olarak devam
ettirilmektedir. Goniildeki ask ve hasret atesi, kiviletm ve dumanla dolu “ah”lar1 netice verir. Asik
hasret oduyla yandik¢a, bu atesin etkisiyle ah eder. Oyle giiclii ah eder ki onun ah etmesi
yeryiiziindeki diger insanlarin hatta gokyiiziindeki meleklerin de actyla ah etmesine sebep olur
¢linkii onun halini goriip de ah etmemek, ona acimamak miimkiin degildir.

Beyitte nigdra kelimesinde nida; yer, gok kelimeleri arasinda tezat sanati vardir.
Yeryliziindeki insanlar hatta gokteki meleklerin asigin acikli hali karsisinda ah edip aglamalarn ise
bir bagka miibalaga 6rnegidir.

3. Bu cismimin bagi tamamen sonbahara erdi. Sen gideli ilkbahara géziime bakma derim.

Beyitte tabiatla insan arasinda ilgi kurulmus, ask ekseninde tabiatin sevgiliye ve asiga
bakan yonleri tizerinde durulmustur. Beyitte cisim yani insan bedeni baga benzetilmistir. Sonbahar
geldiginde bag ve bahgeler nasil sararip solarsa as1gin cisminin bagi da aynen Oyle hazana ermistir.
Sonbahar, tabiatin 6liimiinii ifade eder. Tezat iliskisi icerisinde hazandan hemen sonra nevbaharin
zikredildigi goriilmektedir. Sonbahar edebiyatta Sliimii ¢agristirirken ilkbahar yeniden dogusu,
dirilis, nese ve coskuyu sembolize eder. Sevgili gittigine gore artik as1gmn da bir dliiden farki
yoktur, ilkbahara ve onun g¢agristirdigi renkli duygulara uzaktir. Yasli biri, karamsar
psikolojisinden dolay1 ne kadar giizel bir ortamda olsa da giizelliklerin zevkine varamaz. Sevgili
gittiginden bu yana gozii diinyayr gérmeyen asik ilkbahar1 da gorecek durumda degildir. Hatta
kendisi bahar1 gérmese de bahar onun goziinlin i¢inde 151di81 i¢in ilkbahara “Goziime bakma.”
diyerek miibalaga eder. Ayrica bir zaman ifadesi olarak, sevgilinin gidisinin {izerinden bir kig
mevsiminin gegtigini, sonbaharda giden sevgilinin ardindan tabiatin ilkbahar1 karsiladigini
diistinmek miimkiindiir.

Beyitte hazdn ve nevbdhdr kelimeleri arasinda tezat sanati vardir. Ayrica tabiatla ilgili
hazdn, nevbdhdr, bag; insan viicudu ile ilgili cisim ve goz kelimeleri arasinda tenasiip
bulunmaktadir.

4. Sen gideli kirpigimin ucuna bagrimin kani toplandi, durmadan (goziimden kanl1 gdzyas1
halinde) parca parga dokiiliir.

Aglamak, askin degismez kanunudur ve klasik Tiirk siirinde asik tipinin belirgin
vasiflarindan biridir. Askin verdigi acilar ve caresizlik igerisinde kivranan asigin imdadina
gbzyaglar1 yetigir. Aglayarak sikintisini bir par¢a da olsa atan, rahatlayan asik, ayni zamanda
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gbzyaslariyla sevgilinin liitfuna mazhar olmayi ister. Go6zyasi ictenlik ifadesi oldugu icin gelenege
gore ciger veya goniilden c¢ikar, 6zellikle kanli aktigi durumlarda renginden dolayr ve derinden
geldigini anlatmak i¢in olsa gerek cigerle iliskilendirilir. Kan, maddi hayatin devamini saglamasi
yoniiyle kesreti ifade ederken kanli gozyas: akitmak kesretten kurtulmak demektir. Asigin vuslata
ermek igin kesretten kurtulma alameti sayilan kanli gdzyas1 dokmesi sarttir.”® Kan aglamak, {iziintii
ve kederin son noktaya vardigini gosterir ve asigin iginde bulundugu gerilimin en iyi ifadesidir.
Ayn1 zamanda agk ve ayrilik acisiyla siirekli kanli gdzyas1 dokerek aglayan asik, gbzyasina karigan
bagrinin kaniyla zaten énemsemedigi viicudundan kurtulmakta, cismani benligini yikip aska ve
sevgiliye layik manevi bir benligi insa etmektedir.

Beyitte asigin kanli gozyasi dokerek siirekli aglamasi, miibalagadir. Kirpik, bagwr, kan
kelimeleri arasinda tenastip vardir.

5. Seyhi huzuruna varmay1 umar. Caresiz, sen gideli duaya muhtag biri haline geldi.

Buraya kadar tasvir edildigi gibi asik, sevgili gittiginden bu yana ¢ok perisan, acinacak bir
hale diismiistiir. Ayrilik acisiyla gézlerinden siirekli kanl yaslar akitan, cigeri parca parga olan asik
caresizdir. Caresizlerin en biiyiik dayanagi duadir. Bu nedenle Allah’a yakarir, hatta bagkasmin
duasina siddetle ihtiyag gosterir ¢linkii kisiye baskasinin yaptigi dua Allah katinda kabule daha
yakindir. Sonug olarak sevgilinin huzuruna varmaktan baska bir istegi, iimidi olmayan asigin bu
istegine kavusabilmesi i¢in duaya ihtiyaci vardir.

3.2. Ahmet Pasa’nin Gazeli®
1 Karban-1 dil ii can oldu revan sen gideli

Ne garib olmugsum ey miinis-i can sen gideli

2 Rahm et ol dillere kim asiluban mahmiline

Kila yollarda ceres gibi figan sen gideli

3 Ey goziim niiru indyet nazarin kil bana kim

Karanudur goziime iki cihdn sen gideli

4 Ah kim fiirkatinin bir demi yiiz bin yil imis

Gegti mihnetle giiniim bunca zemdn sen gideli

2 Bkz. Bahir Selguk, “Fuzili’de Gozyas”, EKEV Akademi Dergisi, S. 25, (2005), S. 233-246;
http://turkoloji.cu.edu.tr/... 20EDEBIY ATI/selcuk _gozyasi.pdf, (E.T: 25.11.2013), s. 6,7, 10, 12, 14, 16.

2 Bkz. Ali Nihat Tarlan (haz.), Ahmet Pasa Divam, Akcag Yay., Ankara 1992, Gazel 310. Bu yayinda gazelin 4.
beytinin ikinci dizesinde gegen “giiniim” kelimesi ile 6. beytin ikinci dizesinde gegen “cismimin” kelimesi gelenege ve
gazelin anlam biitiinliigline aykirt olarak “giiniin” ve “cisminin” seklinde gegmektedir. Eserin Siileymaniye Yazma Eser
Kitliiphanesi’nde bulunan iki yazma niishasinda bu kelimelerin “giiniim” ve “cismimin” seklinde yazildig: goriilmiis
olup s6z konusu yayindaki yanlisliklar diizeltilmistir. Bkz. Ahmed Pasa, Divan, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi,
Ayasofya, No: 03875, vr. 182; Ahmed Pasa, Divén, Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ayasofya, No: 03947, vr.
150.
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5 Diin ii giin hasret-i ruhsdr u gam-i ziilfiinden

Ahim oduyla ¢ikar goge duhdn sen gideli

6 Gel azab etme ki gark oldu yasim zemzemine

Kefeni cismimin ey rith-1 revdn sen gideli

7 Ahmed’in kanli yas1 giil yanagin sevki ile
Eyledi yollarim lale-sitan sen gideli

3.2.1. Gazelin Dil i¢i Cevirisi ve Serhi

1. Sen gideli goniil ve can kervani (da) gitti. Ey can dostu! Sen gideli ne kadar garip ve
kimsesiz olmusum.

“Sen gideli” redifinin ortaya koydugu gitmek motifi ¢evresinde gelisen gazelin tamamina
hakim olan yolculuk temas1 ilk beyitten itibaren kendisini gosteriyor. Sevgili gider, asiklarin goniil
ve cant da onunla beraber gider. Sevgiliye goniil vermis nice goniil ve can, kervan halinde
sevgilinin pesine yola koyulmustur. Goniil ve can da giden sevgili ile beraber gittikten sonra asik
kimsesiz, zavalli ve dokunakli bir vaziyete diismiistiir. Bu haliyle o ayn1 zamanda bir gurbeti yasar
c¢linkii onun vatan1 sevgilinin ayagini bastigi, ayn1 zamanda goniil ve caninin yagadig: yerdir.

Karbdn, revan kelimeleri yolculukla; dil ve cdn ise insanin maddi ve manevi varligiyla
ilgili olmalar1 agisindan aralarinda tenastip vardir. Sair, “ey miinis-i can” seslenigiyle nida sanatina
basvurmustur.

2. Sen gideli devenin {izerinde asili kalip yollarda ¢an gibi inleyen o goniillere aci.

Can ya da hayvanin boynuna takilan ¢ingirak anlamina gelen ceres®, kervanla yolculugun
onemli bir pargasi olarak eski sosyal yasama ait 6nemli bir unsurdur. Ulasim imkanlarinin simdiki
gibi ¢ok gelismedigi zamanlarda uzak diyarlara kervanlarla yolculuk yapilirdi. Eskiden seferlerde
gbemek vaktinde herkesi haberdar etmek amaciyla isaret vermek i¢in ceres calimir ya da
hayvanlarin yollarda ¢alinmadigini arkadan gelen sahibine bildirmek i¢in hayvanlarin boyunlarina
biiylik ¢ingiraklar takilirdi. Hayvanin bogazina takilan ¢an, hayvan hareket ettikce ses ¢ikarir ve
gece katardan ayrilan bir hayvanin nerede oldugu hakkinda fikir verirdi. Uzaklardan gelen g¢an
sesleri, bir kafilenin, kervanin geldigini bildirirdi.”®

Beyitte ceres yani ¢an ile goniil arasinda iliski kurulmus, goniil ¢ana benzetilmistir:
“Ceresin “hareketlilik, gayriihtiyarilik, siirekli olarak ses ¢ikarma, asii durma” gibi anlam
birimleri ile asigin gonlii “aglama, inleme, sevgilinin pesinden hi¢ ayrilmama, kendine hakim
olamama” noktalarinda ortakliklar olusturur. Kervan, yolda ilerlerken ceres de sesiyle kendisine
eslik eder. Ceressiz kervan olmaz. Ozellikle ceresin ¢inlamasi, sairlere ilham kaynagi olmus, ask

elinden inleyen génliin iniltileri ceres ile dzdeslesmistir. Ask yolunda ilerleyen gonliin esef, hasret,

% Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, haz. Aydin Sami Giineygal, 14. bs., Aydin Kitabevi Yay.,
Ankara 1997.
% Ahmet Talat Onay, a.g.e., s. 162-163.
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ayrulik, istiyak, hatirlama, ¢aresizlik gibi istiraply hallerinin disa vurumu olan ‘‘feryad, figan, zar,
ndldan, ndle, ah, inle-, cinla-"" ceresin sesi ile iliskilendirilmistir.” 2

Mahmil sozlikte, “mahfe, deve iizerine konulan -iki kisinin binegi- sepet.”®® anlamima
gelmektedir. Sevgili, kervandaki devesi iizerinde kendisine ayrilmis mahmilinde yola ¢ikmus,
gider. Asigim yeri, sevgilinin yanidir. Eger sevgili gidiyorsa asik daha yerinde duramaz, génliiyle
ve caniyla onunla birlikte gider. Asigin gonlii bir can gibi sevgilinin mahmiline asilmustir,
acisindan siirekli feryat eder, inler. Sair sevgiliye seslenerek bu feryat eden goniillere acimasini
ister.

Beyit ceres, goniil benzetmesi lizerine kurulmustur. “Uzun ve yorucu kervan yolculugunda
ceres, ddeta kervamin istirabimin sesi konumundadwr. Cileli ask yolunda giren dsigin gonlii de
cektigi stkintilardan dolayr durmadan ses ¢ikaran bir ceres gibidir.”® Bir yumruk biiyiikliginde
olan kalp, sekil olarak da ¢ana benzer. Ceres, mahmil, yol kelimeleri arasinda tenastiip vardir.

3. Ey gozliimiin nuru! Bana iyilik nazarinla bak ki sen gideli iki cihan, diinya ve ahiret,
gbzlime karanliktir.

Sair, “Ey goziim niiru” diyerek sevgiliye seslenmekte, ondan kendisine iyilik etmesini
istemektedir. Goz, duyu organlar1 arasinda belki de en 6nemlisidir ¢linkii insanin kendisine ve dig
diinyaya ait bilgilerinin ¢ogu goérme duyusu ile elde edilir. Goziin bu 6neminden dolay1 ¢ok sevilen
insanlar hakkinda “gbéziimiin nuru” ifadesi bir sevgi soOzciigli olarak eskiden beri
kullanilagelmektedir. Bu s6z ayn1 zamanda “Sen benim géziimiin 15181s1n, sen olmasan goéremem.”
anlamina gelir ki sevilen kisiye atfedilen degerin 6l¢iisiinii gostermesi bakimindan bir hayli anlamli
ve bir o kadar da sairanedir. Sevgili gittiginden bu yana asik; sadece bu kisa diinya hayatin1 degil,
sonsuz hayati bile gorecek, diisiinecek durumda degildir. Bu ilgisizligi “Karanudur géziime iki
cihan sen gideli” dizesinde agik bir sekilde gdrmek miimkiindiir. Dizeyi asigin gdzlerinin
gormedigi seklinde yorumlamak da miimkiindiir. Ikinci beyitte sevgilinin ardindan yollarda bir ¢an
gibi feryat eden asik o kadar ¢ok aglar ki aglamaktan gozleri gormez olur.

Beyitte gegen “Ey goziim nuru” ifadesinde nida; nur ve karanu kelimeleri arasinda tezat;
goz, niir, nazar, karanu kelimeleri arasinda da tenastip vardr.

4. Bunca zaman giiniim sikintiyla gecti. Sen gideli, ah! Ayriliginin bir an1 yiiz bin y1l imis.

Sevgili gittiginden bu yana asik; ask, ayrilik, hasret duygulari iginde yanip kavrulmakta, ah
edip siirekli aglamaktadir. Asik bu duygular igerisinde sikinti ve dertle giiniinii gegirir. “4h kim
fiirkatinin bir demi yiiz bin yil imis” dizesinde miibalaga vardir. Aslinda psikolojik bir durum olan
sikint1 ile gecen zamanin insana ¢ok uzun gelmesi, ayrilikla gegen bir anin yiiz bin yil hitkmiinde
olmasi seklinde abartili olarak ifade edilmistir. Bu beyit, “sen gideli” redifinin zamani belirsiz bir
sekilde ifade ettigini, ya da soz konusu zamanin goreceli bir algi oldugunu agik¢a ortaya koyar.

Dem, yul, giin, zeman kelimeleri arasinda tenasiip vardir.

5. Sen gideli giizel yiiziiniin 6zlemi ve sa¢inin gamindan (olusan) ahimin atesiyle gece
giindiiz gége duman c¢ikar.

Asik sevgilinin giizel yiiziine hasrettir, ona kavusmay1 arzular. Sevgilinin kara saglarim
disiinmek de ayr1 bir 6zlemdir, asiga gam ve keder verir. Hasret ve gam asigin igine diistigl bir
atestir. Bu duygular igerisinde ayrilik acis1 asigin gonliinii yakar, asik ask derdiyle gece giindiiz

27 Bahir Selguk, “Klasik Tiirk Siirinde Ceres (Can/Cingirak)”, Turkish Studies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 7/3, Summer, (2012), s. 2240.

2 Devellioglu, a.g.e.

2 Selguk, “Klasik Tiirk Siirinde Ceres (Can/Cingirak)”, s. 2241.
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stirekli ah eder, inler. Gonlii agk ve ayrilik atesiyle yandigi icin goniilden ¢ikan ahlar da ateslidir,
belki bizzat atestir. Bir doga kanunu olarak, ates yanan yerden duman ¢ikacagi siiphesizdir.
Dolayisiyla as181in atesli ahlarindan gece giindiiz gége duman cikar. Sair sevgili gittiginden bu yana
asigm iginde bulundugu 1stirabi, yasadigi yakici duygulart 6zetle od ve dh kelimeleri ekseninde
aktarmigtir.

Diin ve giin kelimeleri arasinda tezat vardir. Ruhsar kelimesiyle ifade edilen sevgilinin
yiizii, renk olarak al aldir, atese benzer; ruhsdr ve od kelimeleri renk bakimindan birbirine
uygundur. Zilf karadir, duhan da gri ya da kara olur; bu ikisi de renk olarak birbirine uygun
gelmistir. Dolayisiyla beyitte leff i nesr-i miiretteb vardir.

6. Ey sevgili! Gel, azap etme ¢ilinkil sen gideli cismimin kefeni gézyasimin zemzemine
boguldu.

Sair, giden sevgiliye seslenmekte, “gel” demektedir. Ayrilik, asik i¢in en bilyilik azaptir.
Sevgili gittiginden bu yana askin ve ayriligin tiirlii acilariyla giinden giine zayiflayan asik bir deri
bir kemik kalmistir. Asigin bedenini karsilamak iizere viicut, beden gibi kelimeler yerine dar ince
iinlillerden olusan “cisim” kelimesinin tercih edilmesi asigin ince, zayif halini karsilamak iizere
héle uygun bir tabirdir. Asigin kuru cisminin kefen olarak diisiiniilmesi de asigin bir 6liiden farki
kalmadigini ifade eder. Bu héliyle bile siirekli aglayan asigin kefen olarak diisiiniilen cismi, siirekli
ve bol akmasi nedeniyle zemzeme benzetilen gézyaslarina bogulmustur. Zemzem, ayni zamanda
hacilarin kutsal topraklardan getirdikleri en 6nemli hediyeleridir. Sevgiliye kavusmak i¢in zemzem
gibi akittigr gozyaslar1 asigm elindeki en 6nemli vasitadir. Asik, zemzeme benzettigi gozyaslarimi
sevgiliye kutsal bir hediye olarak takdim etmek ister. Hal boyle olunca sevgilinin azap etmemesi
gerekir ¢iinkli asik bunca gozyasi akitmistir. Hem zemzemle yikanan kefen igindeki 6liiye azap
edilmeyecegine dair bir inanis vardir. Oyleyse sevgili de As13a eziyet etmemeli, artik gelmelidir.

Beyitten kefenin zemzemle yikandigina dair bir uygulamanin oldugu anlasilmaktadir.
Inamga gore, 6len kisinin bedeni miibarek zemzem suyu ile yikanmus kefen bezi ile kefenlenirse
zemzemin kutsalligindan dolayr cehennem atesinde yanmayacak, ruhu azap ¢ekmeyecektir. Bu
uygulamanin bugiin i¢in de gegerli oldugunu séylemek miimkiindiir.

Beyitte oliimii ¢agristiran azdb, zemzem, kefen, cisim ve riih kelimeleri arasinda tenasiip
vardir. GOzyas1 zemzeme benzetilmistir, tesbih-i belig sanati vardir. G6zyasinin bedeni saran
kefeni yikayacak kadar ¢ok akmas1 miibalagadir. “Ey riih-1 revan” seslenisinde nida sanati vardir.

7. Ahmet’in kanlh gozyas1 giil yanaginin arzusuyla sen gideli yollarini lale bahgesi eyledi.

Gazel boyunca asik; aglayan, ah edip inleyen, feryat eden bir vaziyette tasvir edilir.
Aglamak, feryat etmek, ah edip inlemek klasik Tiirk siirindeki asik tipinin en belirgin vasiflaridir.
Sair, gecen alt1 beyit boyunca giden sevgilinin ardindan asigin acinasi hallerini boylece tasvir
ettikten sonra makta beytinde asigin kanl gozyaslari dokerek agladigini miibalagali bir sekilde
ifade etmektedir. Asigin gonlii, cigeri ask atesiyle siirekli yanar, kavrulur; asik, ask ve ayrilik
acistyla agladikga cigerin kanli, kirmizi pargalar1 gozyasina karisir. Bu sekilde asik sevgilinin
hasretinden kanl g6zyas1 akitmis, bagka bir deyisle kan aglamis olur. Kanl gézyas1 dokmek i¢in
biiyiik bir ask acisi ¢ekmek gerekir. Nitekim “kan aglamak” deyimi de bdyle asir1 ilizlintiiyii
karsilamak tizere kullanilir.

Aglamak; bedenen ve ruhen rahatlamayi, siiklinet bulmay1 sagladigi gibi kanli gozyasi
dokmek sembolik olarak maddeden arimmmay1, benligin ortadan kalkmasini ifade eder: “Sevgilinin
disindaki her sey -masiva-, cami canandan ayiran kesret olduguna gore dsik, hem haricteki
alakalardan hem de kendi benliginden kurtulmak zorundadir. Aglayan gézden akan kanl yaslar,
asigr maddeden armdirdigi gibi arinan sairin goziinde diger kesret tabakast da onemini yitirmis
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olmaktadir.”®® Boylelikle sevgiliye kavusmaya engel olan benlik ve madde perdesi aralanmakta,
asik vuslata hazir goniil ve ruh eksenli bir vaziyet almaktadir.

Asik sevgilinin giile benzeyen yanaginin arzusuyla o kadar aglar, kanl gozyas1 doker ki
sevgilinin yollar1 lale bahgesine doner. Beytin anlam biitiinliigii ¢ercevesinde s6z konusu edilen
lalelerin renginin kirmizi oldugunu c¢ikarabiliriz. Kanli akan gozyast kirmizi oldugu gibi, giile
benzetilen yanak ve lale bahgesi de kirmizidir. Sevgili sultan, sultanin rengi ise kirmizidir. Nasil
sultanlarin gegecegi yollar siislenirse sevgilinin gegecegi yollar da asigin vuslata erme yolunda
samimiyetinin ifadesi olan kanl gozyaslarinin olusturdugu lalelerle donatilir. Kanli gdzyaslarinin,
yollart kirmizi lale bahgesi seklinde gosterecek kadar ¢ok akmasi miibalagadir. Yanak al al
goriinimiiyle renk bakimindan giile benzetilmis, tesbih-i belig sanati yapilmistir. Giil ve ldle-sitdin
kelimeleri arasinda tenastip vardir.

4. Gazellerin Karsilastirilmasi

Sanatta etkilenme ve esinlenme hemen her donemde gecerli olan kuvvetli bir olgudur.
Sanatc1, gerek diinya edebiyatindan gerekse de kendi ulusal edebiyatindan farkli yazarlari, sairleri
tanimak, onlarin eserlerini okumak suretiyle ufuk ve derinlik kazanir. Sanat¢inin okudugu her eser,
onu kendi 6zgiin sanatin1 kurmada bir adim &teye tasir. Boylelikle {islubu o farkinda olmasa bile
okuduklariyla sekillenir, onlarla beslenir. Giirsel Aytag’in da belirttigi gibi “... sanatta etkilesim
denen olgu vardir ve yazar igin, sanati i¢in bir arti puandwr: Su sartla ki, etkilendigi, esinlendigi
ornegin kopyasim degil, 6zgiin yani agwr basan bir baskasint iiretmis olsun.”*

Gilirsel Aytag, “Ayni dilde, aynmi konuyu isleven iki eser, ister cagdas ister farkl
donemlerden olsun, mutlaka farkliliklar arz etmek durumundadir. Aksi halde ikincisi ya kopya, ya
ardldir, yani eser olma katina yiikselmemistir. Ortak konuyu ele aldigi halde 6zgiin eser
verebilmek ise ancak o konuyu baska tiirlii islemekle saglaniyor. ‘Bagka tiirlii’ derken, bakis
acisini, anlatim tutumunu, diisiince donanmimini kaslediyorum.”32 diyor. Bilimsel ilerlemelerde
oldugu gibi kiiltiiriin bir parcasi ve aynasi olan edebi eserler de birbirinin lstlinde yiikselir.
Gelecek; gecmigin bilgi, kiiltiir ve deneyim birikimi iizerine kurulur. Seyhi’nin eserlerine nazireler
yazan ve ondan sonra “sen gideli” redifini kullanan Ahmet Pasa acaba ortak malzemeye kendi
duyusunu, zevkini katabilmis midir? Sekil ve muhteva iizerine yapacagimiz karsilastirmalar ile bu
soruya bir cevap arayacagiz.

A. Sekilsel Ozellikler
1. Nazim Sekli

Bilindigi gibi gazel; ask, ayrilik, kadin, sarap gibi konulan isleyen, beyit sayis1 5 ile 15
arasinda degisen, aruzun farkli kaliplariyla aa, ba, ca, da ... uyak diizeni ile olusturulan bir nazim
seklidir. Gazelin biitiin beyitlerinde ayni temanin islenmesi sairlerce 6nemsenen, ulasilmak istenen
bir hedeftir. Redif ustaca kullanildiginda redif etrafinda siirde olusan atmosfer, sairi bu hedefine
ulastirir, yek-ahenk bir gazel ortaya ¢ikar. incelememize konu olan Seyhi ve Ahmet Pasa’nin “sen
gideli” redifli gazellerinin ikisi de yek-ahenk gazele ornek teskil eder. Ayrilik temasi ve sevgiliden
ayr1 diismenin asiga verdigi aci farkli yonleriyle gazellerin biitiin beyitlerinde ele alinmustir.

Ortak bir temay1 islemeleri ve yek-ahenk olmalariyla benzerlik gosteren bu gazeller, beyit
sayist bakimindan birbirinden farklidir. Seyhi’nin gazeli 5 beyit, Ahmet Pasa’ninki ise 7 beyit
olarak kaleme alinmistir. Tevhit inancinin sosyal ve edebi hayata yansimasinin bir sonucu olarak

% Selcuk, “Fuzili’de Gozyast”, s. 17.
% Aytag, a.g.e., s. 7.
%2 Aytag, a.g.e., s. 8.
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Klasik sairler, gazelin beyit sayisinin 5, 7, 9 gibi tek sayilardan olugsmasina dikkat ederler. Her iki
sairin de bu gelenege uydugu goriilmektedir.

2. Ahenk Unsurlan
a) Vezin

Ayni redifle yazilan bu gazellerde aruz vezninin farkli kaliplari kullanilmistir. Seyhi’nin
gazeli miictes bahrinin Mefé’iliin/Fe’ilatin/Mefa’iliin/Fe’iliin (Fa’liin) kalibiyla, Ahmet Pasa’ninki
ise remel bahrinin Fe’ilatiin/Fe’ilatin/Fe’ilatin/Fe’iliin - kalibiyla yazilmigtir.  Ayni  olgiide
yazilmamalari, Ahmet Pasa’nin gazelinin Seyhi’ye nazire olmadiginin bir gostergesidir. Ciinki
nazire olabilmesi i¢in 6rnek gazele benzer ayni 6l¢ii, kafiye ve redifte bagka bir gazelin sdylenmesi
gerekirdi.

Seyhi’nin gazelinde 3, 4 ve 5. beyitlerin ilk dizelerinin son tef’ilesi “fa’liin” olarak
gelmistir. Ahmet Pasa’nin kullandigi remel bahrinin Fe’ilatiin/Fe’ilatiin/Fe’ilatin/Fe’iliin kalibi,
Tiirk edebiyatinda en ¢ok kullanilan aruz kaliplarindan biridir. Kalibin 6nemli bir 6zelligi ilk
tef’ilesinin “fa’ilatiin”, son tef’ilesinin de “fa’liin” olarak gelebilmesidir. Ahmet Pasa’nin gazelinde
dizeler takti’ edilirken ilk ve son tef’ilelerin bu sekilde geldigi drnekler goriilmiistiir. 1, 2, 3 ve 6.
beyitlerin ikinci dizeleri disinda Gteki dizelerin ilk “fe’ilatiin” tef’ileleri “fa’ilatlin™; 5. beytin ilk
dizesinin son tef’ilesi “fa’liin” olarak gelmistir.

499

Seyhi’nin gazelinde 11 yerde imale ve 2. beyitte “nigdra” kelimesinin son hecesinde olmak
tizere bir yerde zihaf yapilmistir. Ahmet Pasa’nin gazelinde ise 13 yerde imale ve 4. beyitte
“fiirkatinin” kelimesinin ikinci hecesinde zihaf yapilmistir. Ahmet Pasa’nin gazelinin
Seyhi’ninkinden 2 beyit daha fazla oldugu goz 6niine alindiginda aruz kusurlarinin her iki sairde de
hemen hemen ayni oranda oldugu goriilmektedir.

b) Kafiye ve Redif

Seyhi’nin gazelinde revi (-a, -¢), elif ve giizel he; Ahmet Paga’nin gazelinde ise (-n), nun
harfidir. Siirlerin revi harflerinin ve buna baglh olarak kafiyelerinin farkli oldugu goriilmektedir.
Seyhi’de kardra, karara, nigara, pare pdre, bi-¢cdare kelimeleri ile Ahmet Pasa’da revan, miinis-i
cdn, figan, cihdn, zemdn, duhdn, rith-1 revdn, lale-sitan kelimeleri ile kafiye yapilmistir.

“Arkadan gelen” sozliik anlamina uygun olarak kafiyenin revi harfinden sonra gelen harf,
ek ve kelimelere redif denir. Redifli yazilmus siirlere miireddef ad1 verilir.®* incelememize konu
olan gazeller, miireddef yani redifli siirlerdendir.

“Sen gideli” redifi, “Redif divan siirinin yerli oldugu, baska deyisle yerliyi en iyi buldugu
bir cephesidir.”** tespitine uygun olarak biri kisi zamiri, digeri zarf-fiil olan iki Tiirk¢e kelimeden
meydana gelmistir.

¢) Armoni (Aliterasyon, Asonans)

Ahengi saglayan unsurlardan biri olan armoni, siirde bir veya birka¢c misradaki seslerin
birbirine uymasi, birbiriyle veya bir manaya gore armonize edilmesidir. Siirde armoni, aliterasyon
ve asonansla saglanir; aliterasyon tinsiizlerin, asonans da tinliilerin tekraridir.*® Vezin, kafiye ve
redif siirde dis ahengi kurarken iinlii ve {insiizlerle ilgili diizenlemeler deruni ahenk de denilen i¢

%8 Tahir Olgun, Edebiyat Liigati, Asar-1 ilmiye Kiitiiphanesi Nesriyat, 1355/1936, s. 59; Cem Dilgin, Orneklerle Tiirk
Siir Bilgisi, TDK Yay., 4. bs., Ankara 1997, s. 68, 70.

% Akiin, a.g.e., S. 402.

% Bahir Selguk, Ahenk Unsurlar1 Bakimindan Nef’i Divan’mm Tahlili, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Basilmig Doktora Tezi, Elaz1g 2004, s. 194.
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ahengi saglayan unsurlardir. Sairler sesi anlamla biitiinlestirmek, giifteyi besteye yaklagtirmak i¢in
siirde 1inlii ve {insiizleri 6zel bir itina ile belli bir diizen ¢er¢evesinde kullanirlar.

Seyhi’nin gazelinde iinsiizlerden d, n ve r seslerinin yogun bir bigimde kullanildig:
goriiliir. Bu tinsiizlerle yapilan aliterasyonda d, 22; n, 22; r, 24 kez tekrarlanmistir. Ahmet Pasa’nin
gazelinde ise d, I, m, n ve r iinsiizlerinin yogunlugu dikkat geker. Otiimlii (titresimli) olmalari,
iinliiller gibi seslerini sesin titresiminden almalar1 bu {nsiizlerin en 6nemli ozelligidir. Aym
zamanda d, I, m, n ve r tinsiizleri, diger 6timli tinsiizler gibi 6tiimsiiz tinsiizlere gore daha hafif ve
sdyleyiste daha az yorucudur. Bu sebeple iinliilerden sonra en miizikal seslerdir.®*® Ahmet Pasa’nin
gazelinde d, I, m, n ve r iinsiizleriyle yapilan aliterasyonda d iinsiizii 4. beytin ikinci dizesinin ilk
kelimesi olan “gecti”deki “-ti” goriilen ge¢mis zaman eki “-di” olarak sayilirsa 22; 1, 33; m, 22; n,
47; r tinstizii ise 21 kez tekrar edilmistir. Bu durumda Seyhi’nin i¢ ahengi saglamak {izere gazelinde
siklikla kullandigi d, n ve r miizikal seslerine ek olarak | ve m seslerini giirinde yogun bir bigimde
kullanan Ahmet Paga, Seyhi’ye gore daha fazla miizikal sesi kullanmasiyla siirde daha giiclii bir
ahenk yakalamustir. Ayrica d, I, m, n ve r sesleri elfdz-1 rakikd denilen ince, yumusak seslerdendir.
Sevgilinin ardindan ince bir sesle inleyen, aglayan asigin durumunu anlatmak iizere 6zellikle
secilmig seslerdir. Anlama uygun seslerin kullanilmasiyla gazellerin ses ve anlam biitiinlesmesi
saglanmstir.

Seyhi’nin gazelinde tinliilerden en fazla a, e ve i Sesleri kullanilmigtir. Asonans yapilan bu
uinliilerden a sesi 14’1 uzun iinliilii (2) olmak lizere toplam 38, e sesi 41, i sesi 2’si uzun iinliili (7)
olmak tizere toplam 38 kere tekrar edilmistir. Seyhi’nin a, e ve i Sesleriyle yaptig1 asonansa paralel
olarak Ahmet Pasa’nin da a, e Ve i seslerini yogun bir sekilde kullandig1 goriiliir. Buna gore a, 18’
uzun Unliilii (&) olmak iizere toplam 46; e, 52; i, 1’1 uzun unlili (1) olmak {lizere toplam 53 kez
tekrarlanmustir. Gazellerde e ve i tnliilerinin yogun olarak kullanilmasi; d, I, m, n ve r mizikal
sesleriyle saglanan ahenge paralel ve asigin aci iginde inleyen, aglayan haline uygun bir
kompozisyon olusturmustur. Uzun inliili (2) olanlar1 ile birlikte a sesinin tekrar edilmesi ise
gazellerde sesin yiikselip algalmasini saglamistir. Bu da aglayan, inleyen asigin istirabindaki artisin
etkisiyle zaman zaman feryat ederek sesini sevgiliye ulastirmak istemesi seklinde yorumlanabilir.

Sonug olarak her iki eserde de genel olarak ayni iinsiiz ve tinliiler birbirine yakin bir oranda
kullanilarak gii¢lii bir i¢ ahenk saglanmis, ses ve anlam biitiinlesmesi basariyla gergeklestirilmistir.

B. Muhteva Ozellikleri

Her iki gazelde de tema ayrilik acisidir ve giden sevgilinin ardindan duyulan aci ve 1stirap
dile getirilmektedir. Sevgilinin gidisinin ardindan as18in ¢ektigi acilar, diistiigii perisan durum,
klasik Tiirk siiri gelenegi g¢ercevesinde ustaca dile getirilir. Her iki siirde de sair sevgiliye
seslenmekte, cektigi acilar1 ona duyurma arzusundadir. “Sen gideli” redifi tek basina bu seslenisi
saglasa da sairlerin zaman zaman nida sanatina bagvurarak daha giiclii bir sesi aradiklar1 goriiliir.
“Sairin, ¢ok duygulanmasi ve heyecanlanmasi sonucunu doguran olaylari ve varliklari gozoniine
getirip ‘ey, hey’ gibi iinlemlerle onlara seslenmesi”® olarak tammlanan nida, “siddetli ruh

hallerinin ifadesinde aciz kalan insanim hissi ifade etmek igin basvurdugu bir 1stirap feryadi”**dur.

% Cikis yolundaki rahatlik bakimindan en agik yollu sesler olan vokallerinkine yaklasan I, m, n, r, y ve sagir n
iinsiizlerine bu sebeple vokal konsonant ad1 da verilir ve bu sesler miizikal sesler olarak bilinir. Muharrem Ergin bu sesler
hakkinda “En miildyim, en yumusak, en kabiliyetli konsonantlar bunlardir. Musikiye vokallerden sonra en elverigli sesler
de bunlardwr. Gerek dilde gerek miizikte bu seslerin sik sik tekrarlanmast da bundandir. Meseld musikide aralardaki
terenntimlerde hep bu sesler gecer: te nen ni, ye lel li, tir ye lel gibi.” degerlendirmesini yapar. Bkz. Muharrem Ergin,
Universiteler i¢in Tiirk Dili, 7. bs., Bayrak Bastm Yayim Tanitim, istanbul 1993, s. 119; Selcuk, Ahenk Unsurlari
Bakimindan Nef’1 Divinr’min Tahlili, s. 202-203.

¥ Dilgin, Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, s. 453.

38 Selguk, Ahenk Unsurlar1 Bakimindan Nef’i Divani’min Tahlili, s.163.
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Bes beyitten olusan Seyhi’nin gazelinde sadece bir yerde “nigdrd” kelimesiyle 2. beyitte nida
sanatina yer verilirken Ahmet Paga’nin yedi beyitten olusan gazelinde 1. beyitte “ey miinis-i can”,
3. beyitte “ey goziim nuru”, 6. beyitte “ey riith-1 revan” olmak fiizere li¢ yerde nida sanati
kullanilmigtir. Ahmet Pasa’nin gazelinde belli araliklarla kullanilan “ey” nidalari, sesini ve
1stirabini sevgiliye duyurmaya calisan asigin haline uygun bir kompozisyon olusturmakta, alicida
yogun duygularin olugmasini saglamaktadir. Bu durumda, Ahmet Pasa’nin gazelinin duygu ve
1stirap yoniinden daha etkili ve yakici oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Gazellere, “sen gideli” redifinin ortaya koydugu gitmek motifi ¢ercevesinde bakmakta
fayda vardir: Seyhi’nin gazelinde sevgili gitme eylemini gerceklestirir, aktiftir; oysa asik onun
ardinda kalandir, pasiftir. Seyhi, gazelin basindan sonuna kadar bes beyit boyunca sevgilinin
gidisinin asik tizerindeki olumsuz etkisini miibalagali bir bigimde ortaya koyar.

Ahmet Paga’nin gazeli ise Seyhi’de eksik olan eylemi gerceklestirmis goriinmektedir. “Sen
gideli” redifi, Seyhi’ye sadece asigin acinasi, perisan hallerini ilham ederken, Ahmet Pasa onlara
ilaveten gitmek motifinin ¢agristirdigi kdrbdn, revin ol-, mahmil, yol, ceres gibi ¢agrisim giicii
yiiksek imgeleri siire katarak daha canli bir anlatim kurmayi1 basarmistir. Bundan dolay1 ilk iki
beyti okuyan ya da dinleyen kisi, hayalinde kervanla bir yerden bir yere giden bir kafileyi ¢cok net
bir bigimde canlandirabilecektir. Ahmet Pasa’nin gazelinin Seyhi’ye gore daha ¢ok begenilmesi,
sairin sevgilinin gidisini insanin yiiregini burkan bir iislupla sevenleri birbirinden ayiran bir kervan
yolculugu ile birlestirmeyi basarmasindan kaynaklanir. Zaten Ahmet Pasa’nin gazelindeki diger
beyitlerin muhtevasina bakildiginda Seyhi’nin gazeliyle hemen hemen ayni dogrultuda olduklari
gortilecektir. Ayn1 zamanda Seyhi’nin gazelinde asik, pasif bir durumda sunulurken Ahmet
Pasa’nin gazelinde as18in génlii ve cani sevgilinin pesine yola koyulmustur, gitmek motifine uygun
olarak asik aktiftir. Asiklarin goniillerinin sevgilinin mahmiline asilip yollarda ceres gibi figan edip
aglamasi da kendi kdsesinde, giden sevgilinin arkasindan aglayan asiga gore daha etkin ve aktif bir
sahneyi zihinde canlandirir.

Seyhi’de 3. beyit olan
Hazana erdi tamamet bu cismimin bagt
Goziime bakma derim nev-bahdra sen gideli
dizeleri, muhteva olarak Ahmet Pasa’nin gazelinde 6. beyit olan
Gel azab etme ki gark oldu yasim zemzemine
Kefeni cismimin ey rith-1 revin sen gideli

dizeleri ile aym dogrultudadir. S6z konusu beyitlerde sairler “sen gideli” redifinden baska ortak bir
kelime daha kullanmuslardir: cismimin. Seyhi, bu kelime ile “cismimin bdg:” belirtili isim
tamlamasin1 kurarken Ahmet Pasa, “kefeni cismimin” seklinde tamlayanla tamlanani yer
degistirmis bir belirtili isim tamlamas1 olusturur. Bu beyitlerde her iki sair de ayriligin asigin cismi
iizerinde biraktig1 etkileri islerler. Asik, ask ve ayrilik acisiyla yemeden igmeden kesilmis, “cisim”

kelimesinin de isaret ettigi gibi bedenen zayiflamis, halsiz diismiistir.

Beyitler muhteva olarak ayni1 dogrultuda olmakla birlikte Seyhi, asigin cismindeki degisimi
tabiata bagl olarak isler. Asigin cismi ayrilik etkisiyle hazan riizgar1 yemisgesine sararip solar.
Oysa Ahmet Pasa, ayrilik ve hasret atesiyle yanan asigin cismini zemzem gibi hi¢ kesilmeden akan
gbzyaglariyla arinir bir vaziyette tasvir eder. Ask, ister ilahi ister beseri olsun gelenege gore insani
gercek sevgiliye gotiiriir. Beseri agk, ilahi agka gotliren bir agsama olarak goriildiigli icin aglamay1
tasavvufl ve sembolik anlamiyla diisiinmek yanlis olmaz. Gozyasi duygusal agidan rahatlamayi,
ferahlamay1 sagladigi gibi ozellikle kanli aktigi durumlarda sembolik olarak beden yiikiinden
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kurtulup bir anlamda ruhani bir hayata yiikselmeyi ifade eder. Sevgiliden baska her sey masiva
olduguna gore as1gin cismi de vuslata engel bir kesret perdesidir. Asik doktiigli kanli gozyaslariyla
bedenen erir, sevgiliye kavusmasina engel olan cismin kesret perdesini aralar.

Klasik Tiirk siirinde beyit i¢ ice gegmis farkli anlam katmanlarini biinyesinde barindirir.
S6z konusu anlam zenginligini Ahmet Paga’nin gazelindeki 6 ve 7. beyitlerde gérmek miimkiindiir.
Ahmet Pasa, as1gin gozlerinden zemzem gibi gozyas1 akittigini ifade ettigi beyitte; degersiz, kesrete
bogulmus cismini gbzyaslariyla arindirdigini anlatirken ayni zamanda 6liilerin zemzemle yikanmis
kefene sarilarak defnedildiklerine deginmek suretiyle beyti sosyal hayata bakan yoniiyle ele alir.
Boylelikle ¢cagrisim ve hayal bakiminda daha zengin bir anlatim kurar.

Seyhi’nin gazelinde 4s181n sevgilinin aski ve hasretiyle kanli gézyaslar1 doktiiglinti ifade
eden 4. beyit ile Ahmet Pasa’nin gazelindeki 7. beyit ya da baska bir deyisle makta beyti, anlam
olarak paralellikler gosterir. Seyhi’nin

Dirildi kirpigim ucuna bagrimin kam

Ki durmadan dokiiliir pdre pdre sen gideli
beyti muhteva olarak Ahmet Pasa’nin gazelindeki

Ahmed’in kanli yasi giil yanagin sevki ile

Eyledi yollarini ldle-sitdn sen gideli

beyti ile ayni dogrultuda olmakla birlikte Ahmet Paga’nin kanli gézyaslari, sevgilinin yollarin lale
bahcesine ¢evirmesiyle dikkat ¢eker. Sevgili sultandir bu nedenle gectigi yollar siislenir. Kirmizi
ise sultanlarin rengidir. Onemli kisilerin gececegi yollara kirmizi hali serme bugiin de devam eden
bir gelenektir. Ayrica yollari ¢igek, 6zellikle de lale bahgesine ¢cevirmek Osmanli sosyal ve kiiltiirel
hayatinda cicek sevgisini yansitan son derece estetik bir yon olarak siire yansimis goriinmektedir.

Sonug¢

Redif, Klasik Tirk siirinde bir sekil unsuru oldugu kadar sairlere konuyu farkli
cagrisimlariyla disiindiiriip ilham etmesi yoniiyle muhtevanin ve konunun sekillenmesinde ¢ok
onemli bir aragtir. Eldeki bilgilere gore ilk 6rnegini Seyhi’de gordiigiimiiz “sen gideli” redifi,
Ahmet Pasa’nin kaleminde daha bir incelik kazanmis ve daha estetik bir hal almistir. Seyhi’nin
siirlerini begenen hatta ona nazireler yazan Ahmet Pasa, Seyhi’nin kullandig1 bu redifi alarak ona
kendi duyus ve diislinlisiinii, zevkini katarak 6zgiin bir eser ortaya koymayi basarmistir. Bdylece,
“sen gideli” redifi Ahmet Pasa’nin elinde olgunlasarak devrin diger sairlerinin de ilgisini cekmistir.
Karamanli Ayni, Karamanli Nizdmi ve Mihri Hatun’un Ahmet Pasa’nin gazeline yazdiklari
nazireler, bu basarinin bir gostergesi sayilir.

Incelememize konu olan Seyhi ve Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli gazellerinde vezin,
kafiye, redif ve ses tekrarlariyla saglanan giiclii bir ahenk vardir. Ahmet Pasa, Seyhi’nin kullandig1
aruz kalibin1 kullanmayip onun yerine baska bir aruz kalibin1 kullanmayi tercih etmis, farkli bir
kafiye ile siirini olusturmustur. Bu durum, Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli gazelinin Seyhi’ye
nazire olmadigim gosterdigi kadar sairin ses ve anlam agisindan farkli bir arayis icerisinde
oldugunu da ifade eder.

Gagzellerde i¢ ahengi saglayan linlii ve {insiiz tekrarlarinda genel olarak paralel bir durum
oldugu, ses ve anlam biitiinlesmesinin basariyla ortaya kondugu goriilmiistiir. Seyhi’nin gazelinde
d, n ve r insiizleri ile yapilan aliterasyona karsilik Ahmet Pasa’nin gazelinde d, I, m, n ve r
iinsiizlerinin yogunlugu dikkat ¢eker. d, I, m, n ve r iinsiizleri miizikal sesler olduklar1 i¢in Ahmet
Pasa’nin gazelinde daha fazla miizikal sese yer verilmesiyle daha giiclii bir i¢ ahenk oldugu
sOylenebilir. Gazellerde a, e ve i inliilerinin tekrartyla saglanan asonansta paralel bir kullanim
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oldugu goriilmiistiir. Unliilerden e ve i seslerinin yogun olarak kullanilmas; d, I, m, n ve r miizikal
sesleriyle saglanan ahenge paralel ve as1ign aci iginde inleyen, aglayan haline uygun bir
kompozisyon olusturmustur. Uzun iinlilii (2) olanlart ile birlikte a sesinin tekrar edilmesi ise
gazellerde sesin yiikselip alcalmasini saglayarak zaman zaman istirabi artan as1gin feryatlarim
karsilar.

Her iki gazel de ayrilik temasim isler. Ayni temanin gazelin biitiin beyitlerinde
islenmesiyle gazeller yek-ahenk gazele ornek teskil eder. Ahmet Pasa, “sen gideli” redifine ve
gitmek motifine uygun, giiglii cagrisimlari olan kervan, ceres, mahmil, yol gibi sefer ve yolculuk ile
ilgili imgelere yer vermesiyle Seyhi’ye gore daha hareketli, canli, hayal bakimindan zengin ve lirik
bir anlatima sahiptir. Ayni zamanda Seyhi’nin pasif bir vaziyette tasvir ettigi asik tipi Ahmet
Pasa’nin gazelinde redifin bildirdigi gitmek motifine uygun olarak goénlii ve caniyla sevgilinin
pesinden gider, yollarda ceres gibi figan eder, sevgilinin yollarini kanli gézyaslariyla lale bahgesine
cevirir. Bu agidan bakildiginda, Ahmet Pasa’nin gazelinde asik aktiftir. Boylelikle Ahmet Pasa,
Seyh1’de eksik olan eylemi siire katmay1 bagarmistir.

Ahmet Pasa’nin gazelindeki bazi beyitlerin anlam katmanlan incelendiginde o dénemin
sosyal ve kiiltiirel hayatini yansitan izler goriilmiistiir. Sevgilinin ardindan zemzem gibi gézyaslari
akitan as181n halinin tasvir edildigi beyitte oliilerin zemzemle yikanmis kefen bezi ile kefenlenmesi,
asigin kanli gozyaslart dokerek sevgilinin yollarini lale bahgesine cevirdigi makta beytinde
sultanlarin yollarimin siislenmesi sosyal ve kiiltlirel hayata 151k tutan birer zihniyet unsuru olarak
dikkat ceker.

Ahmet Hamdi Tanpinar, klasik Tiirk siirini sevmeyi ve anlamay1 beklenilen bir ronesansin
ilk miijdesi sayar.* Bu anlamda bu siire yonelik her calisma sanatta asirlar boyunca miikemmelin
izini siiren bir edebiyatin gegirdigi asamalar1 gozler 6niine sermekle bugiiniin sanat ve edebiyatina
cok zengin bir birikimin kapilarini aralar. Seyhi ve Ahmet Pasa’nin “sen gideli” redifli gazellerini
sekil ve muhteva agisindan karsilastirmak suretiyle klasik Tiirk siirinin miikemmele uzanan altt
asirlik yolculugunda Seyhi’den Ahmet Pasa’ya kadar olan kisa zaman igerisinde ayni temanin
islenisinde kat edilen mesafeyi gostermek istedik.
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