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ONSOZ

Tiirk Dili ve Edebiyati boliimlerinde tiyatro {izerine yapilan ¢caligmalar daha ¢ok tiyatro tarihi
tizerine egilmektedir. Bu noktada tiyatronun teknik yonleri hakkinda yapilan c¢alismalarin
yetersiz oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tiyatro; metin, oyuncu, sahne, seyirci gibi
unsurlardan olusan bir sanattir. Antik ¢aglardan bu yana siliregelen bir sanat olan tiyatronun
edebi bir boyutu da bulunmaktadir. S6ze bir eylem kazandiran ve bir diislincenin etkili bir
bicimde okuyucuya/seyirciye iletilmesini saglayan tiyatro, ¢aglar boyu insanlar tarafindan
ilgiyle karsilanmistir. Cok degisik ¢evreler tarafindan ilgi géren piyesler, degisik zamanlarda
yeniden sahnelenerek yillar boyunca canliliklarini korumustur. Bunlarin haricinde farkli
edebi tlirlerde yazilan metinler de daha sonraki donemlerde doniistiiriilerek tiyatro metni

haline getirilmistir.

Metin, tiyatronun ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmelidir. Ciinkii metin, sahnelenmek
amaciyla yazilan tiyatronun edebi yanini olusturmaktadir. Bu sekilde diisiiniildiigiinde bir
tiyatro metni okunup incelenebilir. Bu ¢alismanin amaci, yazarlarin ¢esitli edebi tiirlerde
yazildiklar1 eserlerini tiyatro metni seklinde yeniden yazarken yaptigi degisiklikleri
incelemek ve boylece “0z-yenidenyazma” siirecinin nasil gerceklestigini somut olarak

ortaya koymaktir.

Tiyatro eserleri sahnelenmek amaciyla yazildiklarindan belirli bir zaman dilimi / hacim ile
sinirlandirilmaktadirlar. Roman ve hikdye icinse boyle bir zorunluluk yoktur. Dolayisiyla
roman ya da hikaye formundaki bir metin piyese doniistiiriiliirken yapisal olarak da degisime
ugrayacaktir. Ayrica tiyatronun temel anlatim teknigi olan diyaloglar roman, hikaye vb.
tiirdeki eserler gibi uzun betimlemelere ve agiklamalara imkan vermemektedir. Bu nedenle
hangi tiirde yazilmig olursa olsun bir metin, tiyatro eserine doniistiiriiliirken bazi

degisikliklere ugramaktadir.

Tezimizde 6z-yenidenyazma agisindan Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosundan segtigimiz
iic eseri inceleyecegiz. Bu li¢ eserden ilki olan ve 1943 yilinda Resat Nuri Giintekin
tarafindan yazilan Yaprak Dékiimii piyesinde gelenegi temsil eden bir babanin kendi idealine
uygun yetistirmeye ¢alistig1 cocuklariin birer yaprak gibi dokiilmesi anlatilmistir (Yavuz,

1976: 116). 1962 yilinda Aziz Nesin tarafindan yazilan Toros Canavar: piyesi bozulan
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toplum diizenini anlatan ve bu duruma gbéz yuman bireylerin islendigi bir piyestir (Samat,
2017: 82). Kendi halinde bir aile babas1 olan Nuri Sayaner, bir yanlis anlagilma sonucunda
saygt duyulan birine doniisiir. Bunun sonucunda ise yalnizlasarak toplumdan kendini
soyutlar. Haldun Taner tarafindan yazilan Ayisiginda Samata ise 1977 yilinda
sahnelenmistir. Piyeste Caligkur Apartmani’nin i¢inde ve disinda yasanan olaylar

okuyucuya/seyirciye sunulmaktadir (Yiiksel, 1986: 115).

Bu c¢aligmada incelenecek eserlerin tiyatro metnine doniistiiriilme siireci “Kurgudaki
Degisiklikler”, “Sahis Kadrosundaki Degisiklikler”, “Zaman ve Mekandaki Degisiklikler”
ve “Anlaticidan Diyaloga Gegis” basliklar1 altinda irdelenecektir. Bu basliklarla 6z-
yenidenyazma siirecinde ortaya ¢ikan icerikle alakali ve yapisal degisikliklerin somut olarak
tespiti amaglanmaktadir. Bu sekilde 6z-yenidenyazma eyleminin dinamigini etkileyen
unsurlarin belirlenmesi hedeflenmektedir. Tezimizin 6ncelikli amaci, bu degisiklikleri
ortaya c¢ikararak bundan sonra yapilacak calismalara katki saglamaktir. Tezimizde
incelenecek eserler lizerinden 6z-yenidenyazma siirecinin nasil isledigi somut bir sekilde

ortaya konmaya calisilacaktir.

Bu caligmanin gerceklesmesinde degerli bilgilerini benimle paylasarak attiim her adimda
beni destekleyen ve motive eden saygideger danisman hocam Dog. Dr. Can Sen’e; bana her
zaman hayallerimin pesinden gitmeyi 6greten annem Zehra Demirdéven’e, maddi ve manevi
anlamda her zaman arkamda olan babam Ferruh Demirddven’e, her kosulda yanimda olan

kardesim Nergis Demirdoven’e tesekkiirlerimi sunarim.

Niliifer DEMIRDOVEN
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Yiiksek Lisans Tezi

UC ESER ORNEGINDE TURK TiYATROSUNDA OZ-YENIDENYAZMA

Niliifer DEMIRDOVEN

Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalh

Tez Damismani: Do¢. Dr. Can SEN

Bartin-2024, sayfa: 93

Gegmis donemlerde yazilan metinler, giiniimiize kadar degisip doniiserek yeni bir metin
haline gelebilir. Yazildig1 donemde farkli bir okuyucu kitlesine sahip olan bu metinler,
kazandiklar1 yeni anlamla birlikte yeni bir okur kitlesine hitap edebilmektedir. Bu sekilde
yeniden yazilan metinler bulunduklari donemden yeni bir doneme tasinma imkani
bulmaktadir. Bagka yazara ait ya da anonim bir metni yeni bir metin haline doniistiirmek
“yenidenyazma” olarak adlandirilmaktadir. Calisma konumuzu olusturan “6z-
yenidenyazma” ise bir yazarin kendi eserini yeniden yazmast ve onu yeniden
anlamlandirmasidir. Yazarlar eski bir romanini, hikayesini, siirini ilerleyen yillarda bazi
degisiklikler ve yeni diizenlemelerle yeniden kaleme alabilitler. Oz-yenidenyazma

orneklerine gerek diinya edebiyatlarinda gerekse Tiirk edebiyatinda rastlanmaktadir.

Calismamizda “6z-yenidenyazma” kavrami tiyatro tiirlii iizerinden incelenecektir. Bu
noktada tiyatro tiiriinli segmemizin sebebi daha dnce hikdye ya da roman olarak yayimlanan
eserlerin daha sonra yazarlar tarafindan tiyatroya ¢evrilmesi isleminde teknik agidan tiirsel
bir degisimin de s6z konusu olmasidir. Tezimizde bu baglamda {i¢ piyes incelenecektir: Tiirk
edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Resat Nuri Giintekin’in 1943 yilinda sahnelenen Yaprak
Dokiimii adl piyesi, ayn1 isimle dnce roman seklinde kaleme alinmistir. Aziz Nesin’in 1962

yilinda yayimlanan Toros Canavar: adli piyesi, ilk olarak 1953 yilinda hikaye seklinde
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yazilmistir. Haldun Taner ise 1954 yilinda yazdig1 Ayisiginda Caligkur adli hikayesini 1977
yilinda Ayisiginda Samata adiyla piyes sekline doniistiirmiistiir.

Roman ya da hikdyeden piyese doniistiiriilerek yeniden yazilan bu eserlerde bazi
degisikliklerin olmasi kaginilmazdir. Ciinkii sahnelenmek amaciyla yazilan piyesler belirli
bir zaman dilimi ile smirlandirilmaktadir ve tiyatroda temel anlatim teknigi roman ve
hikayeden farkli olarak diyalogdur. Dolayisiyla inceleyecegimiz yazarlar eserlerini piyese
dontistiirtirken icerikle beraber teknik degisiklikler de yapmislardir. Bu ¢alismada incelenen
eserlerin tiyatro metnine doniistiiriiliirken yapilan degisiklikler tespit edilmeye calisilacaktir.
Bu tespit calismasi yapilirken belirli bir ¢ergeve ¢izilmeye calisilacak ve degisiklikler dort
ana baglik altinda ele alinacaktir. Boylece 6z-yenidenyazma siirecinin bu eserlerde nasil

gerceklestigi somut olarak ortaya konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Aziz Nesin, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu, Haldun Taner, 6z-

yenidenyazma, Resat Nuri Giintekin, tiyatro inceleme, Tiirk tiyatrosu.
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M. Sc. Thesis

SELF-REWRITING IN TURKISH THEATRE ON THE SAMPLE OF THREE
WORKS

Niliifer DEMIRDOVEN

Bartin University
Graduate School

Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Can SEN
Bartin-2024, pp: 93

The texts written in the past can become a new text by changing and transforming up to day.
These texts which had a varied readership at the time they were written address a new
readership with the new meaning they got. The texts which is rewritten in this manner find
the opportunity to transfer from their current era to a new era. Transforming a text by
different writer into a new text is called “rewriting”. Our topic of study, “self-rewriting” is
when an author rewrites an earlier work and names it differently. Authors can rewrite their
old novel, story or poem with some changes and new arrangements in the forthcoming years.

Samples of self-rewriting are encountered both in the World literature and Turkish literature.

The concept of “self-rewriting” will be examined through the theatre genre in our study. At
this point, the reason why we chose the genre of theatre is that there is a technical change in
the process of transforming the works that were previously published as stories or novels
into theatre by their authors. Concordantly, three plays will be examined in our thesis: The
play called Yaprak Dékiimii, staged in 1943 by Resat Nuri Giintekin, one of the remarkable
writers of Turkish literature, was first written in the form of a novel with the same name.

Aziz Nesin’s play Toros Canavari, published in 1962, was first written in the form of a short
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story in 1953. Haldun Taner transformed his story Ayisiginda Caliskur, which he wrote in
1954, into a play with the name Ayisiginda Samata in 1977.

It is inevitable that there will be some changes in these works, which have been rewritten by
transforming from a novel or story into a play. Because the plays written for the purpose of
staging are limited to a certain period of time and the basic narrative technique in theatre is
dialogue, unlike novels and stories. Therefore, the authors who we will examine have made
technical changes along with the content while transforming their works into plays. In this
study, the changes made while transforming these works into theatrical text will be tried to
be determined. While making this determination, a certain framework will be tried to be
drawn and the changes will be discussed under four main headings. Thus, how the self-

rewriting process takes place in these works will be revealed perceptibly.

Keywords: Aziz Nesin, Haldun Taner, Republican era Turkish theatre, Resat Nuri

Giintekin, self-rewriting, Turkish theatre, theatre review.
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1. GIRIS

Tiyatro; edebl metin, oyuncu, sahne, seyirci gibi unsurlardan olusan bir sanattir. Antik
caglardan bu yana siiregelen bir sanat olan tiyatronun edebi bir boyutu da bulunmaktadir.
S6ze bir eylem kazandiran ve bir diisiincenin etkili bir bi¢imde okuyucuya/seyirciye
iletilmesini saglayan tiyatro, caglar boyu insanlar tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Cok
degisik ¢evreler tarafindan ilgiyle karsilanan piyesler, farkli zamanlarda yeniden
sahnelenerek yillar boyunca canliliklarin1 korumustur. Bu nedenden dolay1 farkli edebi
tiirlerde yazilan metinler de daha sonraki donemlerde doniistiiriilerek tiyatro metni halini
almigtir. Bu doniisiimiin yasanmasinda tiyatronun eyleme dayali dogas1 etkilidir. Metin,
tiyatronun ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmelidir. Cilinkii sahnelenmek amaciyla yazilan
tiyatronun edebi yanini olusturmaktadir. Bu sekilde diisiiniildiiglinde tiyatro metni bir edebi

eser seklinde okunup incelenebilir.

Gegmisten bugiine edebiyat alaninda sayisiz metin yazilmistir. Bir metnin yazilma
asamasinda bir bagska metinden etkilenmemesi diisiiniilemez: “Her metin ancak kendisinden
once var olan diger metinler biitiincesi icinde dogar ve kendine yer edinir, dolayisiyla her
metin i¢inde yer aldigi metinler biitiincesini doniistiirtir.” (Goren, 2013: 10). Bu sekilde
kendisinden Onceki metinlerden beslenerek olusturulan yeni bir metin, yillar sonra
olusturulacak bir bagka metne de kaynaklik edecektir. Eski metnin yeniden insa edilmesiyle
yeni bir okuyucu kitlesine hitap ettigi goriilmektedir. Yazarin yenidenyazdigi metinde, eski
metinden izler bulabilmek miimkiindiir. Metinlerarasilik kavramina gore her metin bir bagka
metnin devami niteligindedir. Bu kavram ilk defa Julia Kristeva tarafindan ortaya atilmistir
(Goren, 2013: 28). Birbirinden etkilenen farkli metinlerin igerisinde yer alan géndermeler,
kendi arasinda bir bag kurmaktadir. Bu bagi tespit edebilmek i¢in metinlerin i¢inden gectigi
tarihi donemleri g6z 6niinde bulundurmak 6nemlidir. “Kristeva 'ya gore metinlerarasilik ¢ok
sayida sesin, metinsel miidahalenin kesigsmesinden olusan soylemin i¢sel bir niteligidir.”
(Goren, 2013: 35). Bu nedenle her metinde baska metinden izler vardir. Bir eserin bigimsel
degisikliklerle farkli bir yazar tarafindan baska bir metne doniistiiriilmesi yenidenyazildigini
gosterir. Metnin bagka bir baglamda yeni bir amacgla doniistiiriilmesi olarak da ifade
edebilecegimiz “yenidenyazma”, bir metnin baska bir yazar tarafindan yeni bir metin haline

doniistiiriilerek yazilmasi olarak degerlendirilmelidir. Yenidenyazmanin baska bir tiirii olan



“0z-yenidenyazma” ise bir yazarin “kendi” eserini yeniden yazmasi ve onu doniistiirerek

yeniden anlamlandirmasi olarak tanimlanabilir (Goren, 2013: 65).

Bir yazar kendi metnini degistirmek, kisaltmak, yeniden yorumlamak hatta baska bir edebi
tiire doniistirmek isteyebilir. Oz-yenidenyazma isleminde bigimsel doniistiirmeler de
goriilebilir. Sanatci, kaynak metnin formundan ¢ikarak bagka bir tiiriin 6zelliklerine gore
metni sekillendirebilir (Aktulum, 2007: 236). Tezimizde inceledigimiz eserlerde oldugu gibi
piyes seklinde yenidenyazilan metinlerde olay akisinda degisikliklere gidilebilir. Bu durum
piyeslerin sahnelenmeye uygun hale getirilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Tiyatro
eserleri sahnelenmek amaciyla yazildiklarindan belirli bir zaman dilimi ile
sinirlandirilmaktadir. Kisiler arasindaki diyaloglar da roman, hikaye vb. tiirdeki eserler gibi
uzun betimlemelere ve aciklamalara imkan vermemektedir. Olay orgiisiindeki ekleme ve
cikarmalar ile eserin doneme uygun hale getirilmeye calisilmasi da gerekmektedir.
Dolayisiyla bir eser zamandan ve mekandan bagimsiz olarak diistintilemez. Dinamik bir yap1
halinde meydana getirilen metnin, sadece kendi i¢inde degil farkli baglamlarla birlikte
degerlendirilmesi gerekmektedir. Kendi eserini yeniden yazan sanatginin, metnin yeniden
yazildig1 donemdeki olaylardan ve durumlardan etkilenmesi miimkiindiir. Buna bagli olarak
yenidenyazilan metinlerde gerek estetik acidan gerek dil bakimindan degisiklikler meydana
gelmektedir. Bu nedenle 06z-yenidenyazma baglaminda ele alinan eserler, oziinde

toplumdaki degisimleri de baridirabilmektedir.

Kendini yeniden yazan sanatgilar metne farkli anlamlar ve iletiler yiikleyebilir. Bu da metnin
kurgusunu yeniden ele almakla miimkiindiir. Yeniden yazilacak metin hangi tiirde
yazilmigsa piyese donistiiriiliirken eklemeler ve ¢ikarmalar yapilmasi gerekmektedir. Diger
anlati tlirlerinden farkli olarak piyeslerde ayrintilara fazla yer verilememektedir. Bu nedenle
0z-yenidenyazma eyleminde bulunan sanat¢inin metnini doniistiiriirken ayrintilardan ziyade
yalnizca 6nemli olaylar1 piyese yansitmasi gerekir. Kendi eserini yeniden yazan sanat¢inin
en 6nemli amaclarindan biri de her zaman daha iyisini yazmaktir: “Bu gaye sebebiyle yazar,
dili kullanma becerisini, sahsi tislibunu kullanarak olusturacag: metne kendi imzasini
atmaya ¢alisacaktir. ” (Bulut, 2017: 57). Bir sanat¢inin popiilerligini arttirmak ya da kendini
kanitlamak amaciyla yeniden yazmaya yonelmesi kaginilmazdir. Gegmisten bugiine buna
benzer sebeplerle edebi metinlerin sinemaya ya da tiyatroya uyarlanmasi sik rastlanilan bir

durumdur. Oscar 6diilii alan filmlerin %85’ ve Emmy o6diilli dizilerin %95’inin edebi
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metinlerden uyarlandig1 goriilmektedir (Linda Hutcheon’dan aktaran Bulut, 2017: 42). Bu
sekilde seyirciyle de bulusan eser, yazarini hayal kirikligina ugratmaz. Beklenti i¢cinde olan
okuyucu/seyirci her zaman hazir bir alic1 konumunda olacaktir. Bu gibi nedenlerle yazarlarin

kendini yenidenyazmasi karsilagilan bir durumdur.

Tiirkiye’de akademik anlamda “yenidenyazma” ve “6z-yenidenyazma” iizerine yapilan
caligmalar oldukca azdir. Bu konuda bilgi alinabilecek temel kaynaklardan ilki Kubilay
Aktulum’a aittir. Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler adli eserinde bir yazarin
diizeltmek, derinlestirmek vb. amaglarla kendi eserini tekrar yazabilecegini ifade etmistir
(2007: 236). Aktulum, bu baglamda Marguerite Duras’in® kendi eserlerini siirekli olarak
yenidenyazdigini 6rnek olarak vermistir. Duras’in 1984 yilinda yazdig1 Sevgili adli romani
ile 1991 yilinda yenidenyazdig1 Kuzey Cinli Sevgili adli romanini inceleyen Aktulum, bunun
bir 6z-yenidenyazma 6rnegi oldugunu tespit etmistir. Bu durumu su sekilde ifade etmistir:
“Gergekten de Duras, Sevgili’de soz etmedigi kisilere Kuzey Cinli Sevgili’de yer verir, yarim
biraktigi konulari burada tamamlar, Sevgili’de a¢iklik getirmedigi, nedenini bildirmedigi
olaylara yeni yapuitta aciklik getirir, durumlar: degistirir, kisilerini yeni kisilik ozellikleriyle
belirler.” (2007: 237)

Yenidenyazma kavrami iizerine ¢alisma yapan diger isim Esin Goren’dir. Bununla beraber
0, O6z-yenidenyazma kavramindan bahsetmemistir. Kendisi Yenidenyazmak - Italyan
Edebiyatinda Yenidenyazilmis Metinler adli eserinde Italyan edebiyatinda postmodernist
algiyla yenidenyazilan metinlere o6rnekler vermistir. Esin Goren’e gore diger edebiyatlarda
oldugu gibi, Italyan edebiyatinda da metinler degisip yinelenerek yenidenyazilmistir. Goren,
Fransiz destan geleneginden gelen Chanson de Roland’imn italyan edebiyatinda siklikla
yenidenyazildigini belirtmistir: “Fransiz Ortagag sévalyesi Roland, Italyan meydanlarinda
toplanan halk arasinda Orlando’ya doniistiiriilmiistiir.” (2013: 79). Esin Goren kitabinda,
Italyan edebiyatinda yenidenyazilan metinlere drnek olarak Alexandre Dumas’m Monte
Kristo Kontu adli romanini vermistir. Bu eseri Italo Calvino, ayni baslikla on ii¢ sayfalik bir
oykii seklinde yenidenyazmistir. Her yazildiginda yeni anlamlar kazanan metin, alt-
metinden tamamen ayrilarak farkli bir metne doniismistiir. Bu yeni metin, alt-metinden

bicim ve igerik olarak uzaklagmistir. Artik farkli bir okur kitlesine hitap etmektedir.

1 20. Yiizyilin baslarindan seksenli yillara kadar 6zellikle Fransa’da ortaya ¢ikan Yeni Roman anlayismin
onemli temsilcilerindendir (Tilbe, 2013: 708).
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Tezimize konu olan 6z-yenidenyazma kavramindan “kendini yeniden yazmak” adiyla
bahseden ve Ornekler veren baska bir arastirmaci ise Esra Dicle’dir. Ben Yiiz Cicekten
Yanayim... Ndzim Hikmet Tiyatrosunda Yenidenyazim Odaginda Metinler, Tiirler,
Soylemler adl1 kitabinda Nazim Hikmet’in piyeslerini inceleyen Dicle, piyeslerin yogun bir
yenidenyazim faaliyeti igerdigini belirtmistir (2020: 27). Esra Dicle bu ¢alismasinda, Nazim
Hikmet’in kendi eserlerini yenidenyazdigi metinlerde nasil bir yol izledigini ve alt-metinde
yaptig1 degisiklikleri incelemeye galismistir. Nazim Hikmet; Bir Olii Evi, Unutulan Adam,
Yolcu, Insanlik Olmedi Ya adli piyeslerini Rusya’da yeniden yazmistir. Bu inceleme
yapilirken Nazim Hikmet’in yasadig1 zaman ve mekanin, yeniden yazdig1 oyunlar iistiindeki

etkisi lizerinde durulmustur.

Bu konuda yapilmis calismalardan biri de Kayip Destan in Izinde - Nazim Hikmet, Ideoloji
ve Yeniden Yazmak (Irmak, 2022) adli ¢alismadir. Erkan Irmak bu g¢alismasinda, Nazim
Hikmet’in eserlerini incelerken onun diinya goriisiinlin lizerinde durulmasi gerektigini
savunmaktadir. Irmak bu goriisii anlamlandirmak i¢in Nazim Hikmet’in Kuvayi Milliye ve
Memleketimden Insan Manzaralar: adli metinlerini incelemistir. Metinler incelenirken
onlarin yazilma siirecleri de ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda yenidenyazmanin ne oldugu
konusuna aciklik getirilerek hangi metinlerin yenidenyazilan metin olarak kabul

edilebilecegi agiklanmistir.

Bu kitaplar disinda yenidenyazma odaginda yapilan tez ¢aligmalar1 da mevcuttur. Bunlardan
biri Naciye Aksoy’a aittir. Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi Adli Oyununda
Shakespeare’in Hamlet Adli Oyununun Yenidenyazimi (Aksoy, 2010) adli yiiksek lisans
tezinin ti¢lincii boliimiinde metinlerarasilik temelli olarak Heiner Miiller’in Hamlet Makinesi
adli piyesinde bi¢imsel ve anlamsal doniisiimler agiklanmaya g¢alisilmigtir. Metinlerarasilik
ve yenidenyazma ile ilgili verilen bilgiler 1s18inda Miiller’in, Shakespeare’in Hamlet
piyesini kendi doneminin sartlarina uygun olarak toplumu elestirmek amaciyla
yenidenyazdig1 goriiliir. Yeniden yazilarak doniistiiriilen metin artik farkli bir anlam
kazanmustir. Farkli donemlerde yazilan bu iki eseri karsilastiran Aksoy; mekan, zaman,
kisiler, bi¢gimsel ve anlamsal doniistiiriimler gibi unsurlarda meydana gelen degisimleri tespit

etmeye calismistir.



Sehnaz Sismanoglu Simsek’in Roman: ‘Iki Kilise Arasinda Binamaz’ Kilmak: Karamanlica
Edebi Uretim, Evangelinos Misialidis ve Bir Yenidenyazim Ornegi Olarak Temagsa-i Diinya
ve Cefakdar u Cefakes adli doktora tezinin amacit Evangelinos Misialidis tarafindan
Karamanlica olarak yazilan Temasa-i Diinya Cefakar u Cefakes adli metnin
edebiyatimizdaki yerini belirlemektir: “Temasa-i Diinya 'min, Istanbullu bir Rum yazar
Grigoris Paleogolos tarafindan 1839 yiulinda Atina’da yayimlanmis Polipathis adli
romanina pek ¢ok agidan benzemesi, Misialidis’in metninin sadece bir ‘taklit metin’ olarak
ele alinmasina ve edebi degeri ve onemi diisiik bir yapit olarak degerlendirilmesini neden
olmugtur.” (2014: 315). Misialidis, Polipathis adli eseri yenidenyazarken birgok anlamda
dontistiirmiistiir. Farklt bir baglamda yeniden yazilan eser dil ve islup agisindan da
degistirilmistir. Ozgiin bir eser olarak nitelendirilen bu yeni metin, Osmanli toplumunu

anlatan 6nemli bir roman olarak konumlandirilmalidir (2014: 316).

Sahra Ipek Edis Aydogan’in Halk Anlatilarimn Yenidenyazimi Siirecinde Duha Koca Oglu
Deli Dumrul Boyu (Edis Aydogan, 2019) adli doktora tezinde ise Dede Korkut Kitabi’nda
yer alan “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu”nun yeniden yazilma siireci ele alinmistir.
Ad1 gecen hikaye fantastik 6geler tasimasi bakimindan dikkat ¢ekici ve yeniden yazmaya
olduk¢a uygun bir metindir. Tezin {i¢iincii boliimiinde farkli formlarda yeniden yazilan

hikayenin ornekleri tespit edilerek incelenmistir.

Afet Dogan ise Tiirk Edebiyatinda Roman ve Hikdyeden Yapilmis On Ornek Piyes (Dogan,
2020) adl1 yiiksek lisans tezinde daha Once tizerinde az sayida ¢alismanin yapildigi on piyes
tizerinde durmustur. Bu piyeslerin roman ve hikaye bi¢imindeki 6rneklerini de ¢alismasina
dahil eden Dogan, bu eserlerin piyese doniistiiriilirken ugradig: degisiklikleri ele almistir.
Tezde oncelikle eserin ilk hali ve konusu hakkinda bilgi verilmistir. Sonrasinda ise eser piyes
seklinde yeniden yazildiginda ortaya cikan farklar ifade edilmistir. Dil ve iislup,
kahramanlar, zaman ve mekan, ana konu, olay akisi gibi unsurlar acisindan eserler
incelenerek farklar ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir. Bu ¢alismada, eserler incelenirken 6z-
yenidenyazma calismasi yapan yazarlara da yer verilmistir. Ancak bu eserlerle ilgili bilgi
verilirken “6z-yenidenyazma” kavramina deginilmemistir. Bu kavram yerine “uyarlama”

terimi kullanilarak yazarin tiyatroya yeni anlamlar yiikledigi ifade edilmistir (2020: 5).



Sacide Zeynep Karadag’in Leyla ile Mecniin Mesnevilerinde Yeniden Yazim Geleneginin
Motifler Uzerinden Incelenmesi (Karadag, 2021) adli yiiksek lisans tezinde ise Leyld ile
Mecniin mesnevileri incelenmistir. Bu tezde mesnevi farkli sairler tarafindan yeniden
yazildiginda bazi motiflerin eklenip ¢ikarildigi goriilmiistiir. Bu sekilde her sair mesnevinin
hikayesini farkli bi¢cimlerde islemistir. Kurgusu degisen hikdye yeniden yazildikca

kendisinden sonraki sairlere ilham olmustur.

Konuyla ilgili yiiksek lisans tezlerinden biri de Pelin Arda Demir’in Shakespeare’in Kis
Masali ve Hir¢in Kiz Oyunlari ile Bu Oyunlarin Cagdas ve Yeniden Yazimlarinda Toplumsal
Cinsiyet (Arda Demir, 2021) adli ¢alismasidir. Bu ¢alismada Shakespeare’in Hir¢in Kiz ve
Kis Masali adl1 piyeslerinin ve bunlarin yenidenyazimlari olan Sirke Kiz ve Zaman Boslugu
adli romanlarda islenen toplumsal cinsiyet esitsizligi incelenmistir. Toplumsal cinsiyetlerin
kendinden beklenen rollerin siire¢ igindeki degisimleri, eserlerin yenidenyazimlartyla ortaya
konulmaya calisilmistir. Boylelikle eserlerin ilk yazildigi donem ve yenidenyazildiklar
donem arasinda gecen siirede cinsiyet konumlarindaki farkliliklarin tespiti yapilmaya

caligilmistir.

Enver Tore, Romandan Yapilmis Bir Tiyatro Eseri: Eski Sarki (2006: 212-218) adli
makalesinde Resat Nuri Glintekin’in Eski Hastalik adiyla yazdigr romanint Eski Sarki
seklinde piyese doniistiiriirken yaptig1 degisiklikleri incelemistir. Piyes {li¢ perde seklinde
yazilmistir. Roman piyese doniistiiriiliirken sahislara sinirli sayida yer verilmistir. Buna
bagl olarak olaylar da sinirlandirilmistir. Zaman ve mekanda da degisiklikler yapilmistir.
Romanda birden fazla mekéan vardir. Ancak piyeste olaylar tek bir mekanda ge¢mektedir.
Bu nedenle zaman da tek bir mekana bagl olarak sekillenmistir. Piyeste bazi sahislarin
degistirildigi goriilmektedir. Bununla beraber romanda olmayan bazi sahnelerin yazildigi
goriilmektedir. Piyesin sonu ise romandan farkli bir bi¢imde bitirilmistir. Enver Tore yaptigi
calismada herhangi bir bashklandirma olmaksizin ve 0z-yenidenyazma kavramina

deginmeden tespit ettigi farkliliklar aktarmistir.

Bu konuda hazirlanmis bir baska makale ise Betiil Ozcelebi’ye aittir. Yazar, “Elestirel Bir
Yeniden Yazma/Okuma: Rabia’nin Doniisti” (2009: 144-157) adli makalesinde Halide Edip
Adivar’in Sinekli Bakkal adli eserinin yenidenyazimi olan “Rabia’nin Doniisi”’ni

incelemistir. Adalet Agaoglu tarafindan yazilan bu hikayede, Sinekli Bakkal'im Rabia’si
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yeniden ele alinmistir. Yazar, ana metinden ¢esitli degisiklikler yaparak metni yeniden
yazmistir. Bu degisiklikler incelenerek Rabia’nin karakter oOzelliklerindeki farkliliklar

irdelenmeye calisilmistir.

Bu konuda ¢alisma yapan baska bir isim Zeynep Angin’dir. Angin Bir Yenidenyazim Ornegi
Olarak Aynali Pastane baslikli makalesinde Lewis Carroll’un Alice Harikalar Diyarinda
adli eserin yenidenyazimi olan Aynali Pastane anlatisini incelemistir. Murathan Mungan’a
ait olan anlati, Alice Harikalar Diyarinda’dan izler tasiyan bir metinlerarasilik ve
yenidenyazma 6rnegidir. Angin makalesinde bu iki metin arasinda degisen unsurlari tespit

etmeye ¢alismistir (2022: 31-42).

Serhan Dindar Yenidenyazma Baglaminda Metinlerarasi Bir Siire¢ Olarak Ceviri baglikli
makalesinde ise yenidenyazma kavramini ¢eviri baglaminda incelemistir. Bir dilden baska
bir dile ¢evrilen metinler, anlam ve mesaj olarak ayni etkiyi gosterse de bi¢cimsel olarak farkl
bir metin 6zelligi kazanmaktadir. Bu sekilde ¢eviri metin yenidenyazma 6zelligi kazanmis

olmaktadir (2022: 649-657).

Yenidenyazmayla ilgili bir baska makale Gizem Kunduraci’nin “Tiirlerarasi Yenidenyazim:
Gegmis Zaman Elbiseleri Temelinde Soylesim ve Ana Metinsellik” (2023: 283-306) adli
calismasidir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Gegmis Zaman Elbiseleri adli hikayesi, Metin
Erksan tarafindan ayni1 adla sinemaya aktarilmistir. Bu durumu bir yenidenyazma ornegi
olarak kabul eden Kunduraci, metnin hikdyeden sinema diizlemine aktarilirken ugradigi

degisiklikleri tespit etmeye ¢alismistir.

Oz-yenidenyazma baglaminda yakin zamanlarda yapilmis yeni bir ¢alisma ise Can Sen’in
[ranli sair Tahereh Mirzayi’nin Tiirkiye’de yaymmlanan siir kitabi1 {izerine hazirladig
bildiridir. Sen, bu ¢alismasinda Mirzayi’nin Fars¢a yazdigi siirleri kendisinin Tiirkgeye

cevirmesini bir 6z-yenidenyazma eylemi olarak degerlendirmistir (2023: 382-386).

Gortldiugh tizere bu alanda yapilan galismalar biiyiik 6lglide “yenidenyazma” odakli olup
“0z-yenidenyazma” {izerine yapilan akademik g¢alismalar olduk¢a sinirlidir. Dogrudan bu

kavram merkeze alinarak hazirlanmis yiiksek lisans ve doktora tezi ise mevcut degildir.



Bu kavramin Tiirk edebiyatindan 6rnek eserler {izerinden ele alinacagi ilk yiiksek lisans tezi
olan ¢alismamizda Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosundan temsil degeri olan ii¢ eser
incelenecektir. Resat Nuri Glintekin’in 1943 yilinda sahnelenen Yaprak Dokiimii adl piyesi,
Aziz Nesin’in 1962 yilinda yayimlanan Toros Canavar: adli piyesi ve Haldun Taner’in 1977
tarihli Aywsiginda Samata piyesi ¢alismamizda 6z-yenidenyazma baglaminda incelenecek

olup bu piyeslerin hepsi ilk olarak hikaye ya da roman tiiriinde yazilmis eserlerdir.

Inceleyecegimiz eserlerin yazarlarindan Resat Nuri Giintekin’in tiyatroya olan meraki kiigiik
yaslardan itibaren baglamistir. Bu ilginin olusmasinda ailesinin tiyatroya olan
diiskiinligiiniin pay1 biyiiktir (Demir, 2017: 28). Tiirk tiyatrosunun gelismesine 6nemli
katkilar1 olan yazar; tiyatro hakkinda makaleler, elestiriler yazarak donemin tiyatro
anlayisma 151k tutmustur. “Resat Nuri, Tiirk tiyatro tarihinde énemli bir yere sahiptir. Oyle
ki Istanbul Belediyesi, Sehir Tiyatrolarindan birine ‘Resat Nuri Tiyatrosu’ adini vererek onu
oliimsiizlestirmigtir.” (Peker, 2019: 23). Yazara gore tiyatro, iginde bulunulan hayati
gostermelidir. Bu bakimdan tiyatro eserlerinde anlatilanlarla sahnedeki dekor tizerinde birlik
olmalidir. Bu durum yasanilanlarin gerceklikten uzaklasilmadan anlatilmasi agisindan
onemlidir. Ona gore tiyatro metninin dili de ¢ok 6nemlidir. Kullanilan dil toplumun konusma
dilinden uzak olmamalidir. Buna bagl olarak tiyatroda anlatilan meseleler de toplumun
yasayisindan ve toplumun degerlerinden uzak diisiiniilmemelidir. Ogretmenlik meslegi
nedeniyle Anadolu’nun bir¢ok yerini dolasan Resat Nuri Giintekin’in tiyatro eserlerinde
bunun izlerini gérmek miimkiindiir. Eserlerde mekan olarak birgok yerin adi gegmektedir.
Yazar, eserlerindeki sahislar ile toplumun pek ¢ok kesimine hitap etmis, donemin sosyo-
kiiltiirel yapis1 hakkinda da bilgiler vermistir. Gerek Tiirk tiyatrosunu gerek Bat1 tiyatrosunu
yakindan takip etmistir. “Yazar, telif piyesler yazmasimin yaminda -ozellikle Fransiz
tiyatrosundan- ceviri ve adapteler hazirlayarak Tiirk tiyatrosunun gelismesine onemli
katkilarda bulunmustur.” (Haykir, 2021: 1436). Ask, orta sinifin ¢ektigi sikintilar, kusak
catigmalar1 gibi hayatin i¢inde yer alan konular1 onun eserlerinde bulmak miimkiindiir. Bu
anlamda Resat Nuri Giintekin, Cumhuriyet doneminin en 6nemli tiyatro elestirmeni ve

yazarlarindan biridir.

Cumbhuriyet dénemi yazarlarindan Aziz Nesin, tiyatroyu her zaman hayatin bir pargasi
olarak gormiistiir. Bu nedenle yazdig1 piyeslerde gercekci sahnelere yer vermistir. Onun

piyesleri genellikle toplumsal elestiri tizerine kuruludur. Ayn1 zamanda mizah unsurlarina
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da 6nem veren yazar, okuyucuyu/seyirciyi gildiiriirken bireyin kendisiyle hesaplasmasini
amaclamaktadir. Ona gore giilmece, iz birakarak anlatilmak istenenin kolaylikla

yayginlasabilmesini saglamaktadir (Samat, 2017: 29).

Haldun Taner’in piyeslerinde geleneksel Tiirk tiyatrosu ve Bati tiyatrosundan izler goriiliir
(Yiksel, 1986: 215). Yazar, eserlerinde sahislari toplum yapisindan uzak diisiinmeyen bir
yazardir. Bu anlamda onun eserlerinde siklikla toplumsal yozlasmay1 gérmek miimkiindiir.
Onun eserlerinde mizahin yeri biiyiiktiir. Ozellikle elestiri yapacagi durumlarda mizahtan
yararlanir. Sahis kadrosunun ic¢inde birbirine karsit durumda bulunan sahislar oldukca
fazladir. Onlar arasindaki ¢atismay1 giiliing bir yolla okuyucuya/seyirciye vermeye ¢alisir.
Yazdig1 eserlerle Tirk Edebiyatina énemli katkilar1 bulunan yazar, kullandig1 temalarla

Tiirk toplumunun yasadig1 sorunlar eserlerine yansitmistir.

Calismamizda bu ii¢ yazarin inceleyecegimiz eserlerinin yenidenyazilmasi esnasinda
yaptiklar1 degisiklikler tespit edilmeye calisilacaktir. Oz-yenidenyazma siirecinde tiirsel
gecisle beraber piyese doniisen eserlerde degisikliklerin olmasi kaginilmazdir. Bu tespit
caligsmasi yapilirken belirli bir ¢ergeve ¢izilmeye caligilacak ve degisiklikler dort ana baslik
altinda ele alinacaktir. Bu calismada yer alacak eserlerin piyese doniistiiriiliirken nasil bir
degisim siirecinden gectikleri “Kurgudaki Degisiklikler”, “Sahis Kadrosundaki
Degisiklikler”, “Zaman ve Mekandaki Degisiklikler” ve “Anlaticidan Diyaloga Gegis”
boliimlerinde incelenecektir. Tiyatro seklinde yenidenyazilan eserlerde yapilan degisiklikler

bu basliklar altinda 6rneklerle agiklanmaya calisilacaktir.

“Kurgudaki Degisiklikler” boliimiinde piyes seklinde yenidenyazilan metnin kurgusal
anlamda geg¢irdigi degisiklikler irdelenecektir. “Sahis Kadrosundaki Degisiklikler”
boliimiinde metinlerin sahis kadrosu incelenerek burada meydana gelen degisiklikler tespit
edilmeye calisilacaktir. “Zaman ve Mekandaki Degisiklikler” boliimiinde s6z konusu
metinlerde zaman ve mekana dair degisiklikler incelenecektir. Son boliim olan “Anlaticidan
Diyaloga Geg¢is” boliimiinde ise bir tiyatro metni olarak yenidenyazilan eserdeki diyaloglar
incelenerek bunlarin hikaye ve romandaki anlaticinin yerine nasil gectigi degerlendirilmeye
calisilacaktir. Boylece 6z-yenidenyazma siirecinin bu eserlerde nasil gergeklestigi somut

olarak ortaya konulmus olacaktir.



Calismamiz, tiyatro alaninda yapilan calismalarda ihmal edildigini diisiindiiglimiiz 6z-
yenidenyazma kavrami baglaminda yapilacak ilk yiiksek lisans tezidir. Tezimizde ¢izilen
cerceve ile metodolojik olarak bundan sonra yapilacak caligmalara kolaylik saglanmasi

amaglanmakta olup bu ¢ergeve tezin 6zgiin degerini olusturmaktadir.
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2. KURGUDAKI DEGISIKLIKLER

Bir edebi eserin meydana getirilmesi i¢in biitiin unsurlarinin bir arada uyum iginde olmasi
gerekmektedir. Bu uyumun saglanmasi igin kullanilan yollar ise “kurgu” kavramini ortaya
cikarmaktadir. Piyesi olusturan tablo ve perdeler arasindaki gecisler de yine bu kavram
igerisinde incelenmektedir. Bu boliimler arasindaki baglantilar, piyesin kurgusu hakkinda
bilgiler vermektedir. Bir piyesin basarili olmasinda okuyucunun/seyircinin eserden
kopmadan takip edebilmesi 6nemlidir. Bu anlamda eserin siiriikleyici olmas1 gerekmektedir.
Burada karsimiza “merak” kavrami c¢ikmaktadir. Olaylar arasindaki baglantilar, olay
orgiisiindeki akis ve merak duygusu okuyucuyu/seyirciyi heyecana siiriikleyerek eserin
dinamik olmasini saglamaktadir. Kurgu i¢in en 6nemli kavramlardan biri de bir eserin
“kirtlma noktas1”dir. Kirilma noktasi, merkezi bir kisinin bir hatasi sonucu hayatinin
degismesi olarak ifade edilebilir (Sen, 2017: 137). Eserdeki 6nemli noktalardan biri olan bu
bolim eserin  baslangicina  yakin  bir noktada yer almalidir. Bdylelikle
okuyucunun/seyircinin dikkati hep iist seviyede kalacaktir. Son olarak eserlerin bitis sekli
de kurgu bakimindan Onemlidir. Bir eseri okurken sonunun tahmin edilmesi,
okuyucuyu/seyirciyi sikabilecegi i¢in kurgunun zayiflamasina neden olacaktir. Ancak merak
unsurunun piyes boyunca giincel tutulmasi, belirsizlikler okuyucuda/seyircide aktif bir
okuma/seyretme eylemi yaratacagi i¢cin kurguya anlam katacaktir. Piyeslerin anlamli bir
biitiinliige ulasabilmesi i¢in tiim bu unsurlarin bir araya getirilmesi ve bir diizen igerisinde

olmasi gerekmektedir. Ancak bu dogrultuda piyes giiclii bir metne doniisebilir.

Calismamizin bu boliimiinde inceleyecegimiz eserlerin piyes olarak yenidenyaziminda

yazarlarin eserlerin kurgusunda ne gibi degisiklikler yaptiklarini irdeleyecegiz.
2.1. Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii

Resat Nuri Glintekin, ¢ocukluk yillarindan itibaren tiyatroya ilgi duymus ve tiyatroyu
yakindan takip etmistir. Tiyatro eserleri yazmanin yani sira tiyatro elestirileri de kaleme alan
Resat Nuri, Tiirk edebiyatinda tiyatronun gelismesinde aktif bir rol listlenmistir. Hayati
boyunca tiyatro ile yakindan ilgilenen yazar, tiyatroyu edebi bir tiir olarak gormiis ve
sahnelenecek her eserin degerli olmas1 gerektigini savunmustur (Haykir, 2021: 1436). Daha

cok yazdigi romanlar ile bilinen Resat Nuri Giintekin, tiyatroya olan ilgisini yazdigi
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romanlar1 piyes sekline doniistiirerek de gostermistir. Bu sekilde yazar, okuyucuyu piyes
yoluyla dinleyen durumundan ¢ikarip olaylarin i¢ine dahil etmistir (T6re, 2006: 218). Resat
Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli eseri ilk olarak 1930 yilinda roman seklinde
yazilmistir. Daha sonra piyese déniistiiriilen bu eser; 1943, 1944 ve 1973 yillarinda Istanbul
Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenmistir (Sakalli, 2021: 43). Yaprak Dokiimii, bagimsizlik
miicadelesinden yeni ¢ikmis bir toplumun ¢agdaslasmayi algilayis bigimini gosteren bir
romandir. Romanin piyes haline doniistiriilmiis bi¢imi de aymi tema etrafinda
sekillendirilmistir. Gelenegi temsil eden Ali Riza Bey’in kendi degerlerine gore yetistirdigi

cocuklar1 yozlasarak ailevi degerlerin yitirilmesine neden olmuslardir.

Roman ve piyes Altinyaprak Anonim Sirketi’nden istifa eden bir memurun istifa ettikten
sonra hayatinda neler degistigini anlatmasiyla baglar. Havyar Hani’nda bir komisyoncunun
yaninda igse giren bu sahis, su an calistigi yerden olduk¢a memnun oldugunu eski is
arkadaglarina anlatmaktadir. Kolay yoldan para kazanmay1 tercih eden bu sahis ve Ali Riza
Bey arasinda onemli bir konusma yasanir. Bu kisinin adi piyeste Siireyya olarak
gegmektedir. Siireyya, Ali Riza Bey’e daha sonra hep hatirlayacagi su sozleri soyler:
“Babasiniz, ¢ocuklariniz var, paraniz yok degil mi? Evlatlariniz dhir émriiniizde size feci

2

bir yaprak dokiimii manzarasi seyrettirmekten gayri saadet vermezler.”= Bu konusma

romanda ve piyeste ayni sekilde verilmistir.

Sirketin miidiirii Muzaffer Bey’in, Leman adli ¢alisani ile bir iligkisi vardir. Romanda bu
durum Leman’in annesinin Ali Riza Bey ile gorlismesi ile ortaya ¢ikmistir. Leman birkag
giinltigline arkadasinin yanina gidecegini sdyleyerek evden ayrilmistir. Bu siirecte de kiirtaj
olarak eve geri donmiistiir (YD, s. 16,18-19). Leman’t ise aldig1 i¢in kendini sorumlu
hisseden Ali Riza Bey, Muzaffer Bey ile konusarak Leman ile evlenmesi gerektigini sdyler.
Ancak Muzaffer Bey, Leman’in sanildig1 kadar masum olmadiginm1 sdyleyerek evlenmeyi
reddeder. Bu durumda Ali Riza Bey, sirkette calisamayacagini sdyleyerek isten ayrilir (YD,
S. 23-27). Piyes incelendiginde olay orgiisiiniin ayn1 sekilde devam ettigi goriillmektedir. Ali
Riza Bey, Leman’in hastanede oldugunu annesinden 6grenmistir. Muzaffer Bey’in Leman

ile evlenmesi gerektigini diisiiniir. Bu nedenle 15 ¢ikisinda Muzaffer Bey’i bekleyerek onunla

2 Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii, Inkilap Kitabevi, Istanbul, tarihsiz, s. 10. Calismamizda bu eser ile
ilgili alintilar ve sayfa numaralar1 bundan sonra YD kisaltmasiyla gosterilecektir.
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bu konuda konusur. Istedigi cevabi alamayacagini anlayinca olanlardan kendini sorumlu

tutarak isten ayrilir.®

Ali Riza Bey’in is yerinden ayrilarak eve geldigi slire¢ ve i¢ sikintisi romanda ayrintilt
bicimde anlatilmistir. Eve geldiginde bir hazirlik oldugunu goriir. Oglu Sevket bankada
memur olmustur. Bliyiik bir rahatlama yasayan Ali Riza Bey, evdeki mutlulugu bozmamak
i¢in isten ayrildiginm ertesi giin soyler (YD, s. 31, 33-34). Piyeste ise aksam eve geldikten
sonra ailesiyle konusup isten ayrildigini agiklar (YD-P, s. 19). Bu sirada Sevket zaten
bankada ¢alismaktadir. Romanda piyesten farkli olarak Ali Riza Bey ile esi Hayriye Hanim
arasindaki gerginlik daha detayli olarak islenmektedir. Esinin isten ayrilmasini biiyiik bir
hata olarak goren Hayriye Hanim, bu durumun kotii sonuglar doguracagini sdylemektedir.
Ali Riza Bey’in issizlik giinleri ve emeklilik hayatiyla ilgili boliimler de ayrintili sekilde
islenmektedir. Olay akigina gore romanda maddi imkansizliklardan dolay1 huzuru kagan
ailede tartismalarin yasandigi goriiliir. Piyeste ise bu sorunlar daha sonra goriilmeye
baslanacaktir. Olaylar Ferhunde’nin aileye girmesiyle devam eder. Romanda Sevket’in
evlenme istegini annesi fark eder. Ferhunde evli iken Sevket ile bir iliski yasamaya
baglamistir (YD, s. 63-64). Piyeste Ferhunde kizlarin misafiri olarak eve gelip giden biri
olarak tanitilir. Ali Riza Bey’den aldig kitaplari okuyup geri getiren geng¢ bir kadindir.
Basindan kotii bir evlilik gegmistir (YD-P, s. 23). Bunu bir siire kabul edemeyen Ali Riza
Bey, sonunda oglunun evlenmesine razi olur. Romanda diigiine kadar olan siireg
ayrintilartyla birlikte verilmistir. Piyeste ise ikinci perdenin birinci tablosu Sevket’in diigiin
gecesi ile baglar. Ali Riza Bey diigiin kesmekesinden kacip kahvehanede oturmaktadir. Bu
boliim romanda ve piyeste farkli sekilde kurgulanmistir. Romanda isten ayrildiktan sonra
vakit gecirmek i¢in kahvehaneye gittigi bilgisi okuyucuya verilirken piyeste Ali Riza Bey’i
ilk defa diigiin sahnesinin oldugu boliimde burada goriirliz. Bu boliim olay akist
siralamasinda romanda piyese gore daha 6nce yer almaktadir. Okuyucu romanda, Ferhunde
ve Sevket’in tanigmalarindan evlilige kadar gecen siire¢ hakkinda bilgilendirilmistir. Bunlar
piyeste daha yiizeysel bigimde sunulmustur. Evlilik ile birlikte romanda Ferhunde’nin eve

bazi yenilikler getirdigi ve evdeki herkesi etkiledigi goriiliir.

3 Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii - Eski Sarki, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1994, s. 12-13, 18.
Tezimizin bu boliimiinde incelenen eserin roman ve piyes seklinde iki versiyonu bulundugundan piyes seklinde
yazilan eseri ifade etmek i¢in YD-P kisaltmasi kullanilacaktir.
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Romanda evdeki maddi sikintidan rahatsiz olan ve bir ¢6ziim aramaya c¢aligan Ali Riza
Bey’in biiyiik bir umutla gidip Muzaffer’in kapisindan eli bos dondiigili anlatilmaktadir. Ali
Riza Bey’in Muzaffer’den is istemeye gittigi bu boliim piyeste yer almamistir (YD, S. 76).

Romanda Abdiilvehhap ve Leyla’nin tanismasi piyese gore daha sonra islenmistir. Bu olayin
piyeste daha once islendigi goriilmektedir. Piyeste diiglin gecesi davetli olanlardan birinin
de Abdiilvahap oldugu okuyucuya/seyirciye sezdirilir. Romanda Fikret’in gidisiyle ilgili
bilgilere yer verilirken (YD, s. 88) piyeste ise yalnizca evlenmek istedigi hakkinda bilgilere
yer verilmistir. Leyla, Abdiilvahap ve arkadaslarinin sabaha kars1 eve giiriiltiilii bir sekilde
gelmesi Leyla’nin Fikret ile tartismasina neden olur (YD-P, s. 55). Olanlara sahit olan Ali
Riza Bey, Fikret ile konusmak i¢in odasina gittiginde Fikret’in evlenecegini 6grenir (YD-P,

s. 59). Fikret’e gore bu evden kurtulmanin yolu evlilikten gegmektedir.

Romanda (YD, s. 78) ve piyeste (YD-P, s. 63) evdeki c¢ay partilerinin hazirhi@ ve
Ferhunde’nin memnuniyetsiz tavirlar1 lizerinde durulur. Romanda ilerleyen kisimlarda
Leyla’nin talipleri hakkinda bilgi verilitken (YD, s. 123-124) piyeste boyle bir durum sz

konusu degildir.

Sevket evdeki harcamalar1 karsilamak i¢in borca girmistir. Bu borglar1 6deyemeyince de
hapse atilir. Hapse atilmasi siireci romanda piyese gore daha detayli anlatilmigtir. Sevket iki
giindiir eve gelmemektedir. Bunun nedeni tevkifhanede olmasidir (YD, s. 110). Piyeste ise
bu durum bir tartisma esnasinda Ali Riza Bey’in agzindan dokiiliir: “Kimsenin kabahati yok,
ben sakladim, yalniz ben biliyordum. Fakat belki yarin gazetelerin yazacag bir rezaleti ne
icin sakladim, kimden sakladim, bunu da bilmiyorum, Sevket’i iki giin evvel tevkif ettiler..”
(YD-P, s. 86). Ayrica romanda Ali Riza Bey’in Sevket’i ziyarete gittigi goriiliir. Bu ziyaret
sonucunda Sevket bir buguk yil hapse mahkim edilmistir (YD, s. 115). Romandaki olay
sirasina gore Leyla ve Abdiilvehhap heniiz tanigsmamistir. Piyeste ise Abdiilvahap ile
Leyla’nin tartismasindan sonra Sevket’in durumu hakkinda bilgi sahibi olunmustur (YD-P,

s. 86).

Sevket’in hapse atilmasindan sonra Ferhunde birkag giinliigiine evden ayrilir. Bir siire sonra

da kocasindan ayrilmak istedigini sdyleyen bir mektup yazarak eve gonderir (YD, s. 119).
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Piyeste ise Sevket ve Ferhunde’nin ayrildigi Fikret’ten ogrenilir. Ali Riza Bey evden
ayrilarak kizinin yanina gitmistir. Yasanan olaylar konusulurken Fikret’in “Sonra baba,

Sevket Ferhunde 'nin ayrilmasina ¢ok iiziildii mii? ” seklindeki s6zlerinden okuyucu/seyirci

bu durumdan haberdar edilir (YD-P, s. 92).

Leyla ile Abdiilvehhap’in nisani aile tarafindan mutlulukla karsilanir. Ancak bir giin
Camlica’da yasanan bir olay yeni nigsanh ¢iftin arasinin agilmasina neden olur. Leyla ve
nisanlis1 Abdiilvehhap Bey, disarida yiiriiyiis yaptiklar1 bir sirada eskiden evde verilen
partilere gelen konuklardan bazilar1 ile karsilagirlar. Bu durumda nisanlisin1 arkadaglariyla
tanistirmak zorunda kalan Leyla, nisanlis1 ile tartisir (YD, s. 128). Bu olay sonrasinda nisan
atmak isteyen Abdiilvehhap Bey, Necla ile evlenmek istedigini soyler (YD, s. 129). Bu
karardan sonra Necla ile ablasi Leyla siddetli bir bi¢imde kavga eder (YD, s. 131-132).
Piyeste bu tartismanin nedeni farkli islenmistir. Leyla ve Abdiilvahap tartisip yiiziikleri
atmistir. Bu durumun nedeni Leyla’nin Necla’y1 kiskanmasidir. Bir gece Abdiilvahap, Necla
ile dans etmistir. Bu olaydan sonra kendisi de Abdiilvahap’1 kiskandirmaya calismis ve
olaylarin biliylimesine neden olmustur. Tartigmadan sonra da Naili Bey ile haber yollayip
Necla ile evlenmek istedigini sdylemistir. Necla da bu duruma olumsuz bakmayarak teklifi
kabul etmistir (YD-P, s. 88-89).

Necla’nin evlenip Suriye’ye gitmesini izleyen siirecte Leyla hastalanir. Annesinin destegiyle
disarida gezintiler yapar. Bir siire sonra da kendisi disar1 ¢ikmaya baglar. Bu gezintiler
devam ederken babasinin kulagina hos olmayan sozler gelir. Leyla bir siiredir evli bir adamla
birliktedir (YD, s. 142). Bu olayin 6grenilmesinin {izerine Leyla ile babasi arasinda siddetli
bir tartigma yasanir. Ali Riza Bey kavgadan sonra fel¢ gegirir, Leyla ise evi terk eder (YD,
s. 145). Aym1 zamanda Necla’dan da haber gelmektedir. Evliligi iyi gitmemektedir.
Abdiilvehhap zannettigi gibi zengin degildir. Ayrica iki tane kumasi ve ¢ocuklar1 da vardir.
Babasindan yardim istemesine ragmen Ali Riza Bey, Necla’ya yardim etmez (YD, s. 138).
Ali Riza Bey artik bu evde kalamayacagmin farkindadir. Bu nedenle Fikret’in yanina
gitmeye karar verir (YD, s. 153). On bes giin kizinin yaninda kaldiktan sonra Istanbul’a geri
doner. Romanin “Netice” boliimiinde Fikret’in yanindan dondiikten sonra yasanan olaylar
anlatilir. Hastalig1 iyice ilerlemistir. Eve gitmek istemedigi i¢in tanidiklari tarafindan bir
hastaneye yatirilir. Giiniin birinde Leyla ile Hayriye Hanim, Ali Riza Bey’in ziyaretine

gelirler. Boylelikle Ali Riza Bey, Leyla’nin evine taginir. Giin gectikge bu evde iyileserek
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ortama uyum saglar. Ancak yine de eski arkadaglarin1 gordiiklerinde yasadiklarindan dolay1

onlarin yiiziine bakamaz (YD, s. 159-160).

Piyesin son perdesi Fikret ve Ali Riza Bey’in diyaloglar1 ile baslar. Necla’nin evden
gitmesinden sonra Ali Riza Bey, Fikret’in yanina gelmistir. Leyla’nin hastaligi, babasi ile
tartismasi, evi terk etmesi, bagka birinin metresi olmasi1 romandaki gibi islenmistir (YD-P,
s. 94). Piyesin sonunda romanin aksine Ali Riza Bey iyice hastalanmis olarak goriilmektedir.
Leyla’nin yanina taginmistir. Bu bolimde Necla’nin evliliginin iyi gitmedigi bilgisi
okuyucuya/seyirciye verilir. Piyesin sonunda romandan farkli olarak Ali Riza Bey ile
Sevket’in bir sahnesi vardir. Ancak Ali Riza Bey olaylar algilayabilecek bilingte degildir:
“(bir tiirlii acilamayarak) Is mi? Gel opeyim seni benim giizel cocugum, arslan ogulcugum
benim.. (Birden hickirir, sasirirlar.) Bu annen ¢ok fena, beni ag birakiyor ... (Sevket ¢ikarken
perde).” (YD-P, s. 112)

Roman, piyes seklinde yenidenyazilirken olay orgiisiinde bazi degisiklikler yapilmistir. Ali
Riza Bey, isten ¢iktigin1 olaymn yasandigi giin ailesine aciklamistir. Sevket ise babasi isten
ciktiginda zaten bankada c¢aligmaktadir. Ferhunde ve Sevket’in tanismalari bankada
gerceklesmemistir. Ferhunde aileye misafir olarak gelip giden geng bir kadindir. Ali Riza
Bey’in kahvehane ziyaretleri de farkli sekilde islenmistir. Piyeste Ali Riza Bey’in
kahvehaneye gittigi bilgisi oglunun diiglin gecesi 6grenilir. Ali Riza Bey’in is istemek i¢in
eskiden calistigi sirkete gitmesi piyeste yer almamistir. Fikret’in evlenileceginin 6grenilmesi
piyesteki farkli olaylar sonucunda ortaya ¢ikmistir. Leyla ve Fikret’in kavgasi bu durumun
ortaya ¢ikmasindaki nedendir. Leyla’nin nisanlanmasina kadar gegen siiregte karsisina ¢ikan
taliplere piyeste yer verilmemistir. Leyla ve Abdiilvahap’in ayrilik nedeni Leyla’nin
Necla’y1r kiskanmasi olarak piyeste yer almistir. Ali Riza Bey’in hastaliginin piyeste daha
ilerlemis olarak anlatildig1 goriiliir. Perdenin sonunda gelindiginde Ali Riza Bey kendini
bilemeyecek kadar hastadir. Romanda Ali Riza Bey ve Sevket, Sevket’in tevkif
edilmesinden sonra bir araya gelmemistir. Piyesin sonunda Ali Riza Bey ve Sevket’in

birlikte yer aldiklari bir sahne goriilmektedir.
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2.2. Aziz Nesin, Toros Canavart

Aziz Nesin’in Toros Canavar: adli eseri once hikaye seklinde yazilmistir. Hikaye 1953
yilinda yazildiktan sonra 1955 yilinda bir dergide yayimlanmigtir. 1957°de ise kitap olarak
basiimistir (Ozpay, 2018: 70). Eserin piyes biciminde yazilan sekli ise 1962 yilinda
yayimlanmistir (Samat, 2017: 78). Hikaye ve piyeste, on sekiz yildir ayn1 evde yasayan bir
ailenin ev sahibi tarafindan evden c¢ikarilmak istenmeleri ve bu ailenin bir karigsiklik
sonucunda yasadig1 olaylar anlatilmaktadir. Hikdye ve piyesin merkezi kisisi, basina
gelenler yliziinden ¢evresindeki insanlar tarafindan 6n yargi ile karsilanmistir (Sahin, 2012:
50). Yazar, bu davranis degisikligi karsisinda yalnizlasarak toplumdan kendini soyutlama
egilimi gosteren bir kisi ile okuyucu/seyirci karsisina ¢ikmustir. Yazar bu sekilde eserlerin
merkezi kisisi iizerinden bozulan toplum yapisi elestirilerek deger yargilari hakkinda

okuyucuyu/seyirciyi diistinmeye sevk etmektedir.

Toros Canavart hikayesi apartman sahibinin kiray1 az bulmasi nedeniyle Nuri Pakyiirek ve
ailesini evden ¢ikarmak i¢in agtig1 tahliye davasi ile baslar. Tahliye davasin1 Nuri Pakyiirek
kazanmigtir. Bunun {izerine apartman sahibi, Pakyiirek ailesini evden ¢ikarmak icin cesitli
yollara basvurmustur. Alt katlarina taginan kiracilar giiniin her saatinde giirtiltii yapmaya
baslamiglardir. Yine bu giiriiltii yliziinden uyuyamadiklari bir sabah apartman sahibi
kapilarina gelir.* Apartman sahibi, alt katlarina tasinan kiracilar1 kendisinin 6zellikle
sectigini belirterek evden ¢ikmalar1 gerektigi konusunda aileyi uyarir. Alt kattaki yeni kiraci
“tam yiizsekiz sabikast” (TC, s. 7) olan sorunlu biridir. Ev sahibi, Pakyiirek ailesinin {ist
katina da giirliltiicii bir kirac1 yerlestirir. Aile tiyeleri ev sahibinin tutumu ve kiracilarin

verdigi rahatsizlik lizerine Nuri Pakyiirek’i karakola gitmeye ikna etmeye calisir (TC, s. 7).

Hikayede buraya kadar gergeklesen olaylar piyesin birinci boliimiiniin birinci tablosunda yer
almaktadir. Piyes dort boliimden olusmaktadir. ikinci boliimden sonra “Béliim Aras1” adi
verilen kisa bir parca yer almaktadir. Bu bdliim dekorun degismesini kolaylastirmak
amaciyla kurgulanmistir. Piyese bakildiginda hikayeden farkli bir olay 6rgiisii ile basladigi
goriiliir. Piyesin birinci boliimiiniin birinci tablosu Nuri Sayaner ve esi Mihriban arasindaki

tartisma ile baglar. Tartismanin konusu Mihriban’in yillar 6nce esinin kendisini aldattigini

4 Aziz Nesin, Toros Canavari Oykiiler, Nesin Yayinevi, Istanbul tarihsiz, s. 5. Calismamizda bu eser ile ilgili
alintilar ve sayfa numaralari bundan sonra TC kisaltmasiyla gosterilecektir.
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gordiigii bir rilya ile ilgilidir.> Nuri Sayaner’in oglu Metin, iist kata tasinan kiracilardan
sikdyet ederek gelir. Ev sahibi tahliye davasin1 kazanmalarindan 6tiirii Sayaner ailesine
ofkelidir. Apartmandaki tiim kiracilari ¢gikarmustir. Piyeste ev sahibi Ziya Calakg1 ve Sayaner
ailesi arasindaki gerginlik tahliye davasi diginda baska bir nedene de baglanir. Ziya Calaket,
tiyesi oldugu partiye katilmasi i¢in Nuri Sayaner’e teklif gotiirmiistiir. Nuri Sayaner bunu
kabul etmeyince aralarindaki gerginlik tirmanmustir (TC-P, s. 14). Apartmanindaki tiim
kiracilar1 tahliye ettiren Ziya Calakei, bir tek Sayaner ailesine bir sey yapamamistir. Bu
nedenle onlar1 da apartmandan ¢ikartmak i¢in {ist katlarina sorunlu kiracilar yerlestirmistir
(TC-P, s. 13). Bir siire sonra Sayaner ailesinin alt katina da kiraci tasinir. Bu kisiler “sekiz
tane geng¢ kadinla bitane de erkek” (TC-P s. 16) olarak ifade edilir. Sayaner ailesi yeni
kiracilar hakkinda konusurlarken ev sahibi gelir. Ev sahibi Ziya Calakgi, davayi
kazanmalarina ragmen aileyi evden ¢ikartmak ister (TC-P, s. 21). Bunun i¢in ailenin alt ve
iist katina sorunlu kiracilar yerlestirmistir. Alt kata taginan kiracinin Duman Osman adli bir
kabaday1 (TC-P, s. 26) oldugunu sdyleyerek bundan sonra aileyi evden ¢ikartma isiyle onun
ilgilenecegini soyler. Aile bu olaylarin sonrasinda Nuri Sayaner’i karakola gitmek icin ikna

etmeye ¢aligsa da Nuri bunu kabul etmez (TC-P, s. 28).

Hikayede Nuri Pakytirek karakola gitmeye ikna olmayinca komsulara birer mektup yazmay1
teklif eder. “Giiriiltiiyli azaltmalarini” (TC, s. 8) rica eden mektuplar kizi1 Giilay araciligiyla
komgulara verilir. Ancak bu durum giiriiltiiniin daha da atmasina neden olur. Olayin hemen
sonrasinda alt katta oturan komsu Duman Haydar gelir. Evden ¢ikmalar1 konusunda aileye
tehditler savurarak kendisinin Toros Canavari’ndan bile korkmadigini sdyler (TC, s. 9-10).
Boylelikle esere adin1 veren Toros Canavari’nin adi ilk defa duyulmus olur. Kiracilarin
cikarttiklar giiriiltiiden rahatsiz olan aile bir siire huzursuz giinler gecirir. Mehpare Hanim,
bir gece yatagindan sirilsiklam bir sekilde uyanir. Ust kattaki kiracilar actiklar1 deliklerden
tistlerine su dokmektedir. Bunun iizerine biitiin aile baskiyla Nuri Bey’i karakola yollamaya
calisir (TC, s. 11-12). Ancak Nuri Bey ig¢inde bir sikint1 oldugunu sdyleyerek karakola
gitmek istemedigini ifade eder. Bir siire sonra ailesinin istegiyle gecenin bir vakti karakola
gitmek iizere evden ¢ikar. Karakolun kapisina geldiginde igeri girme cesaretini kendisinde

bulamaz. Tekrar doniip eve gelir. Fakat eve girmekten de vazgecip karakolun yolunu tutar.

5 Aziz Nesjn, Biitiin Oyunlart 2 - Karagiilmece Oyunlar - Toros Canavari, Hadi Oldiirsene Canikom, Nesin
Yaymevi, Istanbul 2011, s. 10. Tezimizin bu béliimiinde incelenen eserin roman ve piyes seklinde iki versiyonu
bulundugundan piyes seklinde yazilan eseri ifade etmek i¢in TC-P kisaltmasi kullanilacaktir.
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Yine iceri giremez. Bir siire ev ile karakol arasinda gidip gelir. Sonunda kararin1 vererek

karakoldan igeri adimini atar (TC, s. 12-13).

Hikayenin bu kisminda yasanan olaylar piyesin birinci bdliimiiniin ikinci tablosunda
gergeklesmistir. Ikinci tablo yine Mihriban’im riiyasiyla agilir. Kocast ile bu konu hakkinda
tartisirlarken igeri giren Metin iist kattakilerin sesinden rahatsiz oldugunu ve ders
calisamadigimi soyler (TC-P, s. 30). Nuri Sayaner karakola gitmeyi kabul etmeyince
hikayede oldugu gibi kiz1 Giilay, komsularina sessiz olmalar1 i¢in mektup yazilmasini
tavsiye eder (TC-P, s. 33). Bunun iizerine Nuri Sayaner tarafindan bir mektup yazilarak kizi
Giilay tarafindan komgsulara ulastirilir. Ancak sonug¢ bekledikleri gibi olmaz. Giilay
aglayarak eve gelir ve kendisi ile alay edildigini soyler. Ustelik komsular1 kendileriyle
konusmak tizere eve gelecektir (TC-P, s. 36-37). Bir siire sonra kapi c¢alinir, kendisini
Duman Osman olarak tanitan komsu gelir (TC-P, s. 39). O giine kadar gerceklesen pek ¢cok
yasadisi olaydan kendisinin sorumlu oldugunu ve Toros Canavari’ndan bile korkmadigini
soyler (TC-P, s. 39). Aileyi evden ¢ikartmaya kararlidir. Bu konuda onlar1 tehdit ederek
gider. Tablonun sonunda tavandan agilan delikten igeri su akar ve her yer islanir (TC-P, s.
45). Hikayenin ilgili boliimiiniin baginda yer alan bu olay, piyeste tablonun sonuna
tasinmustir. Nuri Sayaner yasanan bu olaylar iizerine karakola giderek sikayet¢i olmaya karar

verir (TC-P, s. 50).

Hikayede Nuri Pakytirek iceri girdikten sonra gorevli memur ile karsilasir. Onu gordiigiinde
oldukca sasiran polis memuru hemen gidip amirlerine haber verir. Elindeki fotograftan
hareketle karakola gelen kiginin Toros Canavari oldugunu soyler (TC, s. 13-14). Toros
Canavart’nin “evrak dosyasini ¢almak i¢in” (TC, s. 14) karakola geldigini iddia ederek onu

tutuklarlar.

Bu olay piyesin ikinci bdliimiiniin {i¢ilincii tablosunda yer almaktadir. Nuri Sayaner
karakolun 6niinde oyalanirken bekginin kendisini gérmesi iizerine igeri girer. Sikayet etmesi
gereken bir konu oldugunu soyler. Bu sirada igeride bir sorgulama gerceklesmektedir.
Okuyucu/seyirci komiser ve sanik arasindaki diyaloglar ile karsilagir (TC-P, s. 52-56).
Ardindan Komiser Nuri Sayaner’in ifadesinin alinacagini sdyler. Bu sirada bir polis memuru
elinde bir fotografla komiserin yanina gelerek karsilarinda duran kisinin Nuri Sayaner yani

Toros Canavari oldugunu soyler. Bunun {izerine Nuri Sayaner tutuklanir (TC-P, s. 57-58,
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61). Bu olaylardan sonra piyeste “Boliim Arasi“ olarak adlandirilan parcaya yer verilir.
Yazar bu boliimde Toros Canavari zannedilen Nuri Pakyiirek’in yakalandigini Gazete

Saticilari araciligiyla okuyucu/seyirciye verir (TC-P, s. 62).

Hikayede, o gece sabaha karsi ailesi Nuri Pakytiirek’in eve donmedigini fark eder. Bunun
lizerine meraklanan aile liyeleri kendi aralarinda durumu tartigirken kapi ¢alar. Kapiya gelen
polis memuru, Metin ile goriiserek ailenin ertesi giin karakola gelmesi gerektigini sOyler
(TC, s. 16). Metin ailesine durumu agiklar. Bir siliredir aranan Toros Canavari’nin Nuri
Pakytirek oldugunu Ogrenen aile tiiyeleri biiyiik saskinlik yasar (TC, s. 17). Toros
Canavari’nin yakalanmasi basinda biiyiik bir yanki uyandirir. Durumu 6grenen gazeteciler
Nuri Pakyiirek’in evine gelerek kendisi hakkinda bilgi toplamaya c¢alisir (TC, s. 18).
Hikayede bu sekilde gerceklesen olaylar piyesin tiglincii boliimiintin dordiincii tablosunda
yer almaktadir. Onceki aksam karakola sikdyete bulunmaya giden Nuri Sayaner sabah
olmasina ragmen evine donmemistir. Ailesi tarafindan merak edildigi bir sirada kapi ¢alar.
Babasinin geldigini zanneden Giilay kapiy1 agmaya gider. Ancak kapida olan gazeteciler
birden evin igine girer (TC-P, s. 66). Nuri Sayaner’in evde bulunan egsyalarim
fotograflayarak aile iiyelerinden bilgi almaya calisirlar. O ana kadar ne oldugundan haberi
olmayan ailesi, gazetecilerden Nuri Sayaner’in aslinda Toros Canavari oldugunu 6g8renir
(TC-P, s. 69). Hikayede Nuri Pakyiirek’in Toros Canavari oldugu Metin tarafindan polis
memurundan dgrenilmistir (TC, s. 17). Aile 6grendiklerini anlamaya calisirken kapi bir kez
daha calar. Kapiy1 Giilay acar. Gelen bir polis memurudur. Evi arayacaklarini ve aileyi

karakola gotiireceklerini sdyler (TC-P, s. 70).

Hikayede Toros Canavari oldugu anlagilan Nuri Pakytirek’in ¢ift karakterli bir insan oldugu
diistiniiliir. Toros Canavari’yla Nuri Pakyiirek’in kimlik bilgilerinin uyusmasina da agiklik
getirilmistir. Nuri Pakyiirek bir tren soygununda ciizdanim1 distirmistiir (TC, s. 18). Bu
clizdanin icindeki kimlikte Nuri Pakyiirek’in resmi vardir. Ciizdan1 ele geciren Toros
Canavart’nin Nuri Pakyiirek ismiyle bir¢cok sehri dolasmis ve bu sehirlerde bir¢ok kadinla
birlikte olmustur. Bu kadinlardan da ¢ocuklar1 vardir. Bu insanlar haber duyulduktan sonra
Nuri Pakytirek’in evine gelip mallarina ortak olmak isterler. Bu sirada Toros Canavari’nin
hayati film yapilmak istenir. Bir siire cezaevinde kalan Nuri Pakytirek afla ¢iktiktan sonra

evine geri doner. Eve dondiigiinde herkes ondan korktugu icin hiirmet etmeye baslar (TC, s.
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20). Isledigi suglarn hicbirini hatirlamayan Nuri Pakyiirek, gercekten hasta ve canavar

oldugunu diisiiniir (TC, s. 21).

Yaganan bu olaylar piyesin besinci tablosunda okuyucu/seyirci karsisina ¢ikmistir. Nuri
Sayaner’in yakalanmasindan sonra ailesi de dahil herkes onun suglu olduguna inanir. Bir
stire sonra tahliye olup evine doner (TC-P, s. 77). Ancak ailesinin kendisine Kkarsi
davranislarinda farkliliklar oldugunu goriir. Ailesinin kendisinden uzaklagmasi {izerine
kendini kotii hissederek odasina kapanir. Her gecen giin kendini canavar olarak

kabullenmeye baglar. Degisik sesler ¢ikartarak canavara benzer davranislar sergiler.

Hikayede bir siire sonra gazetelerde Toros Canavari’nin tekrar yakalandigi yazar. Bu gergek
Toros Canavarr’dir. Gergek canavarin kendisi oldugunu gostermek i¢in bilerek
yakalanmistir. Bu olayla birlikte niifus kagidi olayr da aydinlanir. Toros Canavari, bir
soyguna gittigi sirada trende buldugu bir niifus clizdanini yillarca kullanmistir. Sayaner’in
kimligini trende kaybetmesi Mehpare Hanim tarafindan da dogrulanir. Bunun {izerine
evdekilerin tutumu da degisir. Gordiigli saygiy1 ve hiirmeti kaybeder, ev sahibi de biriken
kiralart almaya gelir. Ancak odaya girdiklerinde Nuri Pakyiirek acayip sesler ¢ikartarak
onlar1 korkutur. Canavar olmay1 m1 secti yoksa gercekten canavarlasti mi anlasilamaz (TC,

s. 19-20). Hikayenin sonunda Nuri Pakytirek, bir canavar gibi davranmaya devam eder.

Bu olaylar piyesin altinci tablosunda yer almistir. Ailesinden kagarak tuhaf tavirlar
sergileyen Nuri Sayaner, son zamanlarda odasindan ¢ikmamaya baslar. Ailesi onun ig¢in
endiselenirken bir siire sonra gazeteler ger¢cek Toros Canavari’nin bulundugu yazar (TC-P,
s. 90-91). Isledigi suclar1 itiraf eden Toros Canavari kendi istegiyle teslim olmustur.
Boylelikle isimlerin nasil benzerlik gosterdigi de ortaya ¢ikar. Toros Canavari bir trende
yolculuk yaptig1 sirada tuvalette buldugu kimligi alir. Bu kimlik Nuri Sayaner’e aittir.
Yillarca bu kimligi kullanarak sug isler (TC-P, s. 93-94). Gergeklerin ortaya ¢ikmasiyla Nuri
Sayaner ¢evresinden gordiigii saygiy1 kaybeder. Ev sahibi yeniden evden ¢ikmalarimi sdyler
(TC-P, s. 95). Nuri Sayaner, Ziya Calak¢i ve Duman Osman arasinda tartisma ¢ikar. Bu
duruma dayanamayan Giilay babasini korumak icin araya girer. Ancak Duman Osman’in
Giilay’1 itmesi lizerine Nuri Sayaner canavarlasarak etraftakilere bagirmaya baglar. Gergek
Toros Canavari’nin yakalandigini sdyleseler de onlari duymayan Nuri Sayaner, etraftakileri

korkutarak sindirir. Giilay hari¢ evde bulunanlarin kagmasina sebep olur (TC-P, s. 97-98).
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Piyeste de Nuri Sayaner’in davranmiglarina bakildiginda akil sagligini iyice kaybettigi
goriiliir. Ancak Giilay ona sarildiginda sakinlesmistir (TC-P, s. 98).

Toros Canavari’nin hikaye sekli tahliye davasinin kazanilmasi ile baglarken piyes, Nuri
Sayaner ve Mihriban’in tartigmasi ile baslamaktadir. Bu nedenle metinlerin baslangic
boliimlerinde farklilik oldugu goriilmektedir. Hikayede ve piyeste ailenin evden ¢ikarilmasi
farkli nedenlere bagl olarak anlatilmistir. Sahnelenmeye uygun olmasi1 bakimindan piyese

hikayeden farkli olarak “Boliim Aras1” ad1 verilen bir boliim eklenmistir.

2.3. Haldun Taner, Ayisiginda Samata

Haldun Taner’in Ayisiginda Samata adli piyesi yazarin Ayisiginda Caligkur adli hikayesinin
uyarlamasidir (Yiiksel, 1986: 115). 1954 yilinda yazilan hikaye 1977 yilinda Ayisiginda
Samata adiyla yeniden okuyucuyla/seyirciyle bulusmustur. Yazar, hikayesinde deginmedigi
bazi ayrintilara piyeste yer vermis; kurguda, sahis kadrosunda, kullanilan mekanlarda

degisiklikler yapmustir.

Aysiginda Caliskur adli hikdyeden uyarlanan Ayisiginda Samata adli piyes, hayatin
gercekliginin goriilmek istenmemesi ve izleyicilerin elestirileri lizerine metnin ters yiiz
edilmesiyle iki perde seklinde diizenlenmistir. Piyesin konusunu, bir eyliil aksaminda
gerceklesen dogum giinii kutlamasi sirasinda apartmanin i¢inde ve disinda yasanan olaylar
olusturur. Zengin apartman sakinlerinin ikiyiizlii yasantilari, birinci ve ikinci perdede karsit
bakis agisiyla ele alinir. iki perde arasindaki “Ara Oyun”, karsithgin ortaya ¢ikmasinda
onemli bir etkiye sahiptir (Ozsoysal, 2002: 69). Piyes, kurgusal seyirci/oyuncu konumunda
bulunan kisilerin oyunu elestirmesiyle yeniden oynanir. Artik sahnede seyirci/oyuncunun ya
da toplum olarak ifade edebilecegimiz kitlenin gérmek istediklerini yansitan yeni metin

vardir.

Epik tiyatronun bilindigi gibi, seyirciyi etkilemek, bilinglendirmek, egitmek, hatta
yonlendirmek istedigi (Camurdan, 2006: 78) diisiiniildiiglinde bu piyeste de yazarin diger
piyesleri gibi acik bi¢cim unsurlarindan yararlanildiglr agikca goriilmektedir. Yazarin
okuyucuyu/seyirciyi etkileme ve ona bir seyler aktarma gabasi piyes boyunca devam eder.

Haldun Taner, zekice bir kurguyla ve ¢ok yerinde bir tersinleme uygulamasiyla olusturdugu
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bu karsitlik durumunu iyilerin 6diillendirildigi ve kotiilerin cezalandirildig: bir son seklinde

okuyucuya/seyirciye verir (Camurdan, 2006: 55).

Incelemeye konu olan hikaye ve piyes kurgusal tepkilerle degistirildiginden her iki eserin de
iki versiyonu bulunmaktadir. Yazar, kurguladigi sahis tepkileri ile hikdye ve piyesin
elestirilmesini saglamistir. Bu boliim sayesinde hikdye ve piyes yeniden yazilmistir.
Hikayede vak’a, bir gece vakti baglamaktadir. Baglangi¢ kisminda Caliskur apartmanindaki
karakterler okuyucuya tanitilmaya ¢alisilir. Hikaye, apartmanda yasayanlar ve Beyhan’in
dogum giinline gelen konuklar ile kalabalik bir sahis kadrosuna sahiptir. Bu apartmanin
sakinleri ikiyiizli, cinsellik pesinde kosan ve haksiz kazang elde etmekten hoslanan yiiksek
tabaka insanlardir. Ayn1 gece bekei Ziilfikar gorev icab1 mahallede dolasmaktadir. Ziilfikar
yiirliyerek gelir ve Caligkur apartmaninin 6niinde durur. Apartmanin kapicist olan Saime,
kocast hapiste olan yalniz bir kadindir. Ziilfikar ile aralarinda bir iliski s6z konusudur.
Apartmanin sahibi Diindar Caligkur, para kazanmak i¢in her tiirlii yola basvurmaktan
cekinmeyen zengin bir adamdir. Karis1 Giilseren Caliskur ise kendisi ve kdpegi Dodo ile
ilgilenmekten hoslanan biraz saf bir kadindir. Diindar Caligskur, yardimcist Mufahham ile bir
telefon goriigmesi yapar. Bu telefon goriismesinden Diindar Bey’in haksiz kazang sagladigi
acikca goriiliir. Bagka bir dairede oturan Basketci Erdal ve arkadaslari ise cinsellik diiskiinii
kisilerdir. Ayn1 dairede yasayan Erdal’in biiyiikbabasinin da farkli zevkleri vardir. Ozellikle
cocuklar izlemeyi sevdigi lizerinde duruldugu goriiliir. Bu sirada -gorev saatinde- Saime’nin
dairesinden ¢ikan Ziilfikar ile biiyiikbabanin karsilasmalar1 verilir. Iki numarali dairede
oturan Mambo Cemil, baldiz1 ile diisiip kalkan bir sahtekardir. Karisinin siirekli kiirtaj
yaptirdigindan bahsedilir. Mambo Cemil ve Sevim’in ne is yaptiklar1 hikayede agikca ifade
edilmemistir. U¢ numarada oturan Beyhan’in dogum giinii vasitasiyla diger konuklar
hakkinda bilgi verilmistir. Bahtiyar Babcun, Kadin Terzisi Ceylan Hanim, Roman Yazar1
Suzan Hanim, Avukat Kamil Erciyas ve Beyhan’in arkadaslar1 apartmana konuk olarak
gelen kisilerdir. Doktor Epkem Cangetir, ev sahibi ve Beyhan’in babasi olarak
anlatilmaktadir. Dogum giinii sebebiyle bir araya gelen apartman sakinlerinin riyakar
tavirlar1 dikkat ¢ekmektedir. Okuyucu son kisimda, evlilik hayaliyle yasayan yoksul ¢ift
Melahat ve Nuri ile tamistirilir. Hikaye, Ziilfikar’in Melahat ve Nuri’yi uygunsuz davraniglari

gerekgesiyle karakola gotiirmesiyle son bulur.®

® Haldun Taner, Ayisiginda Caliskur, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2020, s. 9-27. Calismanizda bu eserden
verilecek sayfa numaralar1 bundan sonra AC kisaltmasiyla gosterilecektir.
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Ayisiginda Caligkur’da bundan sonra “Okur Tepkileri” kisminda hikayenin ilk versiyonunun
yayimlanmasindan sonra gelen kurgusal okuyucu tepkilerine yer verilmistir. Bu sekilde
metin, okuyucu baglaminda tekrar olusturulmus ve iistkurmaca bir nitelik kazanmistir.
Haldun Taner iistkurmaca icin sdyle bir yol izlemistir: Gliya hikaye yukarida 6zetlendigi
sekilde yayimlanmis ve bunun lizerine yazara okurlardan ¢esitli tepkiler gelmistir. Hikayede
ger¢ekmis gibi sunulan okur tepkileri aslinda hikayenin kurgusuna dahil, hayali tepkilerdir

(AC, 5. 28-38).

Bu tepkilerin sahiplerine bakildiginda gesitli meslek gruplarina ait kisiler olduklari goriiliir.
Bu kisiler hikayeyi kendi bakis acilarina gore elestirmislerdir. Hikayeye gelen elestirilerin
su sekilde siralanmasi miimkiindiir (AC, s. 28-38):

1. Yazarin varlikli siniflar1 elestirmesi.

2. Siirli ve sihirli bir tslip kullanilmamas.

3. Sahislarin 6z Tirkce konusturulmamasi, devrik climlelerden yeteri kadar
yararlanilmamas.

4. Kisilerin yerel soyleyis 6zelliklerine gore konusturulmasi.

5. Tibbi bilgisi olmayan birinin kiirtaji elestirmesi.

6. Gergeklerin tiim ¢iplakligiyla anlatilmasi.

7. Ima ve tesbihlerin anlagilamamast.

8. Apartmandaki kat sirasinin elestirilmesi.

9. Toplumda bir istisna olusturabilecek insanlarin bir apartmana toplanip elestirilmesi.
10. Kisilerin tek yonlii olarak islenmesi.

11. Zamanda tutarsizliklar olmasi.

Bu maddeler kurgusal okuyucularin metni nasil algiladigin1 bize goéstermektedir. Bu
elestiriler aslinda yazarin toplumdaki okur kitlesine yonelik ironik bir elestirisidir. Ayrica
bu boliimde yazarin ayni zamanda bir tiyatro yazari olmasindan dolay:r denetim kurulu
raporlar1 ve mektuplarla hikdyenin senaryolastirilmak istendigi de dile getirilir. Ancak ilk
metin miistehcen olmasi ve oynanmaya uygun goriilmemesi nedeniyle denetim kurulundan

gecemez. Bu boliimde okuyucu ve metin degerlendirmelerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir (AC,
S. 28-38).
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Yazar, kurgusal okuyucular1 bu elestirilerini dikkate alarak metni yeniden kaleme alir. ilk
metinde olumsuz olarak sunulan biitiin sahis ve olaylar, ikinci metinde okuyucularin istedigi
sekilde idealize edilir. Bu boliimde karakterler olay akisina gore verilmis, gerekli yerlerde

farklar belirtilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci metin de ilk versiyonda oldugu gibi Ziilfikar’in gece nobeti ile baslar. Ziilfikar ve
Saime’nin anlatildig1 kisimlarda ikisinin de karakter 6zelliklerinin ve dis goriiniistiniin farkl
tasvir edildigi goriiliir. Giilseren - Diindar Caligkur arasindaki iligki ilk versiyonda
bayagiyken ikinci versiyonda birbirini gergekten seven ve saygi duyan bir ¢ift olduklar
okuyucuya sezdirilir. Diiriist biri olarak gosterilen Diindar Bey, vazife diigkiinii bir is adami
olarak iglenmistir. Basket¢i Erdal ve arkadaslari, olduklarindan farkli ve terbiyeli olarak
gosterilmigtir. Basket¢i Erdal’in dedesi ise diirbiinle etrafi izleyen biri degil de astronomiye
ilgisi olan, teleskopuyla uzayi inceleyen bir kasif olarak sunulmustur. {1k versiyonda Mambo
Cemil’in esi, ¢ocuk yapmak istemeyen ve altinci kez kiirtaj olan biri olarak anlatilmistir.
Bunun aksine bu versiyonda altinc1 ¢ocugunu doguran biri olarak degistirilmistir. Bu

versiyonda Mambo Cemil ve baldiz1 arasinda bir iligski yoktur (AC, s. 52-55).

Beyhan’in dogum giiniiniin anlatildig1 kistimda genglerin flort etmek yerine kitap okudugu,
Caliskur ailesinin cekistirilmek yerine &viildiigii goriiliir. Ik versiyonda ev sahibi Epkem
Cangetir ile Avukat Kamil Erciyas’in poker oynadig1 goriilmektedir. Ikinci versiyonda bu
oyun satrang ile degistirilmistir. ikinci versiyonda Melahat ve Nuri bayagilastiriimis ve
asagilanmis sekilde verilmistir. Ilk versiyonun aksine bu kisiler ahlaksiz olarak sunulmustur.
Melahat ile Nuri, Bekg¢i Ziilfikar tarafindan uygunsuz bir halde yakalanirlar. Bu boliimde
bekgi ilk versiyonun aksine, kibar ve ince ruhlu, vazifesine sadik olarak gosterilir. Bunun
aksine Nuri ise gayet kaba ve asabidir. Giilseren Caliskur’un “Soziim meclisten disari,
uygunsuz bir c¢ift yakalamis bek¢i.” (AC, s. 81) seklindeki sozli disardakilerin ahlaksiz
olduguna ve i¢erdekilerin namuslu olduguna vurgu yapmak i¢in sdylenmistir. Ziilfikar’in bu
kisimda Nuri ve Melahat’e iiziildiigii ve Caligkur ailesi ile karsilagtirdigi goriiliir. Caligkur

ailesi ornek insanlardir, digerleri de onlar gibi olmalidir.

Yozlasan diinya diizeni i¢inde apartmanda yasayanlara karsit karakterler olarak verilen Nuri

ve Melahat, kurgusal okuyucularin isteklerine binaen degersizlestirildikleri i¢in ikinci
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versiyonda biitiin kotiiliklerin bu karakterlere ytiklendigi goriiliir. Bu kisimlar yazar

tarafindan abartilarak verilmistir.

Bunlarin disinda hikdye benzer sekilde sonlanir. Sadece ikinci versiyonun sonuna “Epilog”
boliimii eklenmistir (AC, s. 88-89). Burasi tamamen yenidir. Olay gecesinden sonra neler
yasandigi bu boliimde anlatilmistir. Apartman sakinlerinin ve konuklarm iyi olarak
gosterildigi, genglerin bilime 6nem verdigi, ahlakli ve diiriist olunmas1 gerektigi son kisimda
okuyucunun istedigi sekilde bir masal sonuna yakisir sekilde verilmistir. Yazar, okuyucunun
degerlendirmesine firsat vermeden “Hasili ey kariini kiram! Fenalik her zaman cezasini
goriir. Iyilik, oniinde sonunda mutlaka miikafat bulur.” (AC, s. 89) seklinde mesajini vererek
hikayeyi sonlandirir. Hikaye bittikten sonra yer alan “Sonucun Tepkileri” baslikl1 boliimde
yeni versiyonla ilgili olumlu tepkilere yer verilir. Hikaye okuyucu tarafindan begenilmis ve

senaryolastirilmasina karar verilmistir (AC, s. 93-96).

Haldun Taner’in tiyatro seklinde yenidenyazdigi Ayisiginda Samata piyesinin birinci
perdesinde apartman sakinleri hikayede oldugu gibi elestirel bir bakis agisiyla sunulmustur.
Piyes, hikayedeki gibi kalabalik bir sahis kadrosundan olugmaktadir. Anlatan ve
Teknisyen’in diyalogunun ardindan Anlatan piyesle ilgili bilgiler vermeye baslar. Sirasi

gelen oyuncunun iizerinde bir 151k yanar ve oyuncu hareket eder.

Bir gece vakti Ziilfikar ve Recep ylirlimektedir. Ziilfikar yiirtirken Caliskur apartmaninin
Oniine gelir. Anlatan araciligiyla apartman sakinleri tanitilmaya baglanir. Apartmanin zemin
katinda oturan Saime ile Ziilfikar arasinda bir iliski vardir. Burada hikayeden farkli olarak
Ziilfikar ile Saime’nin hemsehri oldugu bilgisi okuyucuya/seyirciye verilir. Kocast ilyas bir
alacakli yliziinden hapse girmistir. Onu kapiciliga Ziilfikar getirmistir. Apartmanin sahibi
Cemil ve Suzan Caliskur dubleks cat1 katinda otururlar. Suzan Caliskur her seye gipta eden
zengin bir kadindir. Olay akisi incelendiginde piyeste Beyhan’in dogum giinii oldugu
bilgisinin hikdyeye gore daha dnce verildigi goriiliir. Baska bir dairede oturan Ozcan, Ozer
ve Omer cinsi hazlar pesinde kosan gengler olarak anlatilmistir. Burada hikdyeden farkli
olarak evde yasayan bir biiyiikbabaya yer verilmemistir. Pop Ismet (Mambo Cemil), sahip
oldugu pop lokali iflas edince butik agmistir. Baldiz1 ve karist ile Avrupa’dan giimriiksiiz
getirdigi tiriinleri Tiirkiye’de daha pahaliya satmaktadir. Baldiz1 Sevim ile iliskisi vardir. Bu

sahneden sonra hikayeden farkli olarak baska bir dairede oturan ve karakter 6zelligi olarak
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Erdal’in (Ozcan) biiyiikbabasiyla benzerlik gdsteren Hicabi’ye yer verilmistir. HikAyedeki
bu karaktere piyeste ayri bir sahne yazildigir goriiliir. Hikdyeden farkli olarak torunu ile

yasamadig1 ve evli oldugu anlatilir.”

Piyes incelendiginde Hicabi’nin anlatildigi sahnenin hikayedeki olay akisindan farkli bir
sirada yer aldigr goriiliir. Hikdyede Erdal ve arkadaslarinin anlatildigi  boliimde
biiyiikbabasindan bahsedilirken piyeste Pop Ismet ve Sevim’in sahnesinden sonra Hicabi’ye
yer verildigi goriiliir. Ayni sekilde Ziilfikar’in Saime’nin dairesinden ¢iktig1 boliimiin de
yerinin degistigi gdzlemlenir. Hikdyede Saime’nin dairesinden ¢ikarken Erdal’in

biiyiikbabasi ile karsilasan bekgi, piyeste Hicabi ile karsilasir (AS, s. 22-23).

Beyhan’in dogum giinii sahnesi hikdyeye gore daha kalabalik bir kadrodan olugan uzun bir
sahnedir. Dinine diiskiin biri olan Miintekim’in sabit fikirli ve karamsar oldugu
diistintildiiglinde hikayedeki “gazeteci gecinen geng” ile benzerlik tasidig goriiliir. Piyesin
sonuna gelindiginde okuyucu/seyirci Melahat ve Nuri ile tamistirilir (AS, s. 38-43). Bu
gencler evlilik hayali kuran iyi niyetli insanlardir. Bahsedilen birkag farklilik disinda olay
akiginda bir degisiklik oldugu goriilmez. Piyeste hikayeden farkli olarak ayrintilara daha az
yer verilmistir. Ornegin Nuri’nin ¢alistig1 yer bilgisi ve diikkdn agma istedi piyeste yer
almaz. Hikdyede gencglerin caresizligi ve alt tabakadan geldikleri daha ayrintili

betimlenmistir.

Ayisiginda Samata’da ilk perdenin ardindan okuyucuya/seyirciye piyesin bittigi bilgisi
verilir. Ancak seyircilerin arasina yerlestirilmis ve kurgunun da bir pargasi olan bazi
oyuncular, piyesi begenmediklerini ifade ederek sahnedeki diger oyuncularla tartismaya
baslar. Gosterilmek istenenden rahatsiz olup piyesi elestirirler. Bu boliimde yazar aslinda
iginde bulundugu dénemin izleyici kitlesini de elestirmektedir. Oyunun elestirildigi noktalar

su sekilde siralanabilir (AS, s. 44-48):

1. Oyunun giildiirii olmamasi.

2. Ug perde seklinde kurgulanmamast.

7 Haldun Taner, Ayisiginda Samata, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2018, s. 22-23. Caligmamizda bu eser
verilecek sayfa numaralari bundan sonra AS kisaltmastyla gosterilecektir.
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3. Duygulu olmamasi.

4. Varlikli sinifa karsi bir nefret duygusuyla yazilmasi.
5. Orta siniftaki insanlarin oviilmesi.

6. Yazarin devrik climle kullanmasi.

7. Herkesin kotii olarak gosterilmesi.

8. Sahislarin isimlerinin karakterleriyle uygun olmamasi.

Yazar, kurgunun bir parcasi olan seyircilerin elestirileri dogrultusunda tekrar yazdigi
metinde ilkine nazaran abartili ve yapmacik bir dil kullanir. “Toplum” olarak da ifade
edebilecegimiz bu kurgusal izleyicilerin elestirileriyle tekrar kurgulanan piyes, ilk perdede
ele alman durumlar ile karsitlik olusturacak sekilde yazilmistir. iki perde arasindaki farktan
dogan giiliingliik dildeki abartmalarla birlikte “absiirt” bir hal almistir. Anlatan salondaki

izleyicilere, onlarin istedikleri dogrultuda piyesi tekrar oynayacaklarini sdyler (AS, s. 48).

Seyirci tepkileri dogrultusunda yeniden kurgulanan piyesin ikinci versiyonu ilk sekli gibi
Ziilfikar’in gece ndbeti ile baslar. Ziilfikar, Saime ve Recep’in gelir durumunun daha iyi,
davraniglarinin daha kibar oldugu goriiliir. Saime’nin esi hapiste degildir, kaplicaya tatile
gitmistir. Kiiltiir seviyeleri de degismistir. Daha entelektiiel olduklar1 goriiliir. Ziilfikar’in
diiriist ve namuslu biri olmasi lizerinde durulur. Suzan Caliskur anlatilirken Suzan’n “gipta
ediyorum” repligi “sana actyorum” seklinde degismistir. Kocasini anlayan ve destek olan
biridir. Cemil ise ahlakli ve diiriist bir is adamidir. Ozcan, Omer ve Ozer terbiyeli ve diiriist
gencler olarak anlatilmistir. Pop Ismet ve Sevim’in sahnelerinin oldugu béliimlerde
Sevim’in goniillii hemsire olarak calistign goriiliir. Pop Ismet ise aile babasi olarak
anlatilmistir. Bu boliimler hikayenin ikinci versiyonu ile benzerlik gosterir. Hicabi,
astronomiye merakli bir insandir. kinci versiyonda Epkem, dogum kontrol haplarina ve
kiirtaja savas acan biridir. Ik versiyonda her lafin ardindan divan siiri sdyleyen biri olarak
gosterilirken ikinci versiyonda bu durum sarki sdylemesi ile degistirilmistir. Aile dostlari
Hidayet Bey zeki biri olarak anlatilmistir. Karis1 Jale ise anlama yetenegi eksik biridir.
Aygen-Erol Evgen, aydin ve vatansever bir ¢ift olarak anlatilmistir. Miistak ise ileri ve
serbest diistinceli bir gengtir. Evlilige karst olmasinin yani sira cinsellige énem veren bir
gengctir. Bu boliimde hikdyeden farkli olarak Cemil Caliskur’un santiye iscilerinin Beyhan’in
dogum giinlinii kutlamaya geldikleri sahne yer alir (AS, s. 66). Bu sahne ilk versiyonda bir

mag glirtiltiisii seklinde islenmistir. Miilayim adli bir ig¢i eve gelip Beyhan’in dogum giiniinii
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kutlar. Son bolimdeki sahnede Melahat ve Nuri ahlaksiz bir ¢ift olarak anlatilmistir.
Hikayede Nuri’nin isi hakkinda bilgi verilmedigi halde piyeste yaptigi is ile ilgili bilgilere
yer verildigi goriiliir. Nuri bir yankesici olarak anlatilirken Melahat randevu evinde ¢alisir.
Buna karsin Ziilfikar gérevine sadik ve kibar bir bekgi olarak anlatilmistir (AS, s. 51-52).
Epilog bolimiinde ise karakola gotiiriildiikten sonra gerceklesen olaylar hakkinda
okuyucuya/seyirciye bilgiler verilmistir. Bu bdliimde Beyhan ve Miistak’in evlenmis
olduklar1 okuyucuya/seyirciye aktarilirken hikayede boyle bir durumdan bahsedilmemistir.

Hikayede yer alan “Sonucun Tepkileri” kismina ise piyeste yer verilmedigi goriilmiistiir.

Hikayeyle kiyaslandiginda piyeste Ziilfikar ve Saime hakkinda daha detayli bilgilerin olay
orgiisiine dahil edildigi goriiliir. Hikayede Beyhan’in dogum giinii sahnesi daha sonraki
boliimlerde yer alirken bu durum hakkindaki bilgiler piyeste okuyucuya/seyirciye daha
onceden aktarilmistir. Piyeste sahis kadrosuna Hicabi’nin eklenmesi olay orgiisiinde de
degisiklige neden olmustur. Son olarak Beyhan’in dogum giinii sahnesinin piyeste daha uzun

ve kalabalik bir sahne olarak okuyucuya/seyirciye sunuldugu goriilmektedir.
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3. SAHIS KADROSUNDAKI DEGIiSIKLIiKLER

Anlat1 tlirlerinde sahis kadrosunun 6nemli bir yeri vardir. Sahis kadrosu, eserde anlatilan
olaylar1 yasayan kisiler olarak ifade edilebilir. Bu kisiler yazarlarin psikolojik durumuna,
aktarmak istedigi gerceklige ya da okuyucuya/seyirciye vermek istedigi mesaja gore
degisiklik gosterebilir. Yazarin o an kisisel yasaminda yer alan durumlara gore sahislarin
cinsiyeti ya da yasadiklar1 olaylar degisiklik gosterebilmektedir. Eserde verilmek istenen
mesaj da sahis kadrosunun olusmasinda etkilidir. Sahislarin davranis bigimleri, bakis agilari,
kalabalik bir kadro olmasi veya az kisiden olugmalari eserin igerigine gore sekil almaktadir.
Yazar vermek istedigi mesajlari somutlastirmak i¢in sahis kadrosunu kullanmaktadir. Bu
anlamda anlat1 tilirlerinde idealize edilen tiplerin genellikle olumlu 6zellikle sahip oldugu
goriiliir. Catismanin oldugu eserlerde ise karsit goriislii sahislardan olusan bir kadro
okuyucu/seyirci karsisina ¢ikmaktadir. Burada amag¢ anlatilmak istenileni sahis kadrosu
tizerinden daha somut ve goriilebilir hale getirmektir. “Bu noktada bir piyeste karsit gii¢ ne
kadar zorluysa eserdeki ¢catismalar da o denli sert olacaktir ve bu da eserin okuyucu/seyirci
tizerindeki etkisini arttirwr.” (Sen, 2017: 331) Bunun disinda sahis kadrosundakilerin bir
diger 6zelligi de baz1 gorevleri yerine getirmeleridir. Bu nedenle davranislari bu gorevler

sonucunda sekillenir.

Piyes seklinde yenidenyazilan metinlerde ¢esitli nedenlerle sahis kadrosunda degisikliklere
gidilebilir. Bu béliimde ele aldigimiz yazarlarin yeniden yazma siirecinde sahis kadrosunda

yaptiklar1 degisikleri tespit etmeye c¢alisacagiz.
3.1. Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dékiimii

Roman, Altin Yaprak Anonim Sirketi’nin eski muhasebe katibinin konusmalari ile baglar.
Bu sahis romanda isimsiz olarak verilmektedir. Romanda piyesten farkli olarak annesi ve iki
kardesi oldugu bilgisi okuyucuya verilir (YD, s. 5). Anlattiklarindan kazandigi ile
yetinemeyen ve kolay yoldan para kazanmak isteyen biri oldugu anlasilir. Bu nedenle
sirketin muhasebeciligini birakip Havyar Hani’nda bir komisyoncunun yaninda ise
baslamistir (YD, s. 8). Ise basladiktan kisa bir siire sonra daha fazla para kazanmaya
baslamistir. Sirketin eski ¢alisani olan bu sahistan romanda su sekilde bahsedilmektedir
“(...) sansar yiizlii, keskin beyaz disli, kara yagiz bir gengti.” (YD, s. 7). Romanda eskKi
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muhasebe katibi olarak karsimiza ¢ikan sahis, piyeste “Siireyya” adiyla yer almaktadir.
Siireyya, romana gore daha kiistah bir karaktere sahiptir. Konusmalarindan gayet hirsh biri
oldugu anlasilir. Kendini sirketin sahibi Muzaffer Bey ile karsilastirarak onun gibi olma
cabasindadir. Kisa yoldan para kazanmak igin sirketten ayrilmis ve Havyar Hani’nda ise
girmistir (YD-P, s. 7). Piyeste Siireyya, sirketin eski bir ¢alisan1 olarak gosterilir ancak
romandaki gibi muhasebe katibi oldugundan bahsedilmez. Diinya goriisii olarak romandaki
1simsiz muhasebe katibi ile benzerlikler gosterir. Ali Riza Bey ile aralarinda romandakine
benzer su diyalog gecer: “(...) Cam, kapi, anahtar deligi bosdur: Hele iistelik paraniz da
olmazsa ¢ocuklariniz, ahir 6mriiniizde size bir yaprak dokiimii manzarasimi seyrettirmekten
baska bir sey yapamazlar...” (YD-P, s. 9). Piyeste Siireyya’nin fiziksel goriintiisii hakkinda

bilgi verilmez.

Romanin en 6nemli sahislarindan Ali Riza Bey, karsimiza altmis yaslarinda bir memur
olarak c¢ikar. Kendisi Altin Yaprak Anonim Sirketi’'nde ¢alismaktadir. Genellikle
yazihanedeki kosesinde oturur, kimseyle konugmaz ve isini yapmakla ilgilenir. Ali Riza Bey,
Babiali’de yetismis bir miilkiye memurudur. Otuz yasina kadar Dahiliye kalemlerinden
birinde gorev almistir. Romanda annesiyle birlikte bir kiz kardese sahip oldugundan
bahsedilir. Ancak ikisinin art arda 6lmesinden sonra Suriye’de bir kaza kaymakamlig1 alarak
gurbete ¢ikmustir. Uzun bir siire de Istanbul’a geri ddnmemistir (YD, s. 11). Ali Riza Bey
romanda, iist diizey memuriyetlerde bulunmus donanimli biri olarak anlatilir. Arapga,
Farsca, Ingilizce ve Fransizca onun konusabildigi diller arasindadir. Ayrica edebiyatla da
yakindan ilgilenmistir. Hak yemekten korkup kalp kirmaktan ¢ekinen bir insandir (YD, s.
12). “Ondan bahsedenler, ‘iyi adam... Peygamber gibi adam... Elini op... Dua ettir...
Ilimden bahsettir... Siir okut... Ne yaparsan yap... Fakat is isteme’ derlerdi.” (YD, s. 12).

Kirkli yaslarinda yaklastifinda bir arkadasinin tavsiyesi ile Hayriye Hanim’la evlenmistir.
Bu evlilikten bes tane ¢ocugu olmustur. Piyesten farkli olarak Necdet adli ikinci bir oglu
vardir. Bu ¢ocuk kugpalazi nedeniyle vefat etmistir (YD, s. 13). Elli bes yaslarinda Trabzon
sancaklarinin birinde mutasarriflik yaparken yasanan bir olay, Ali Riza Bey’in meslegini
birakmasina neden olmustur (YD, s. 14). Bir siire issiz dolastiktan sonra giiniin birinde is
ararken Muzaffer Bey ile karsilasirlar ve boylece Ali Riza Bey, Altin Yaprak Anonim
Sirketi’nde g¢alismaya baslar (YD, s. 16). Ancak kendisinin referansiyla ise alinan bir

calisanin basina gelen kétii bir olay, Ali Riza Bey’in sirketteki gorevini birakmasina neden
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olur. Leman adli ¢alisanin, patronu Muzaffer Bey’den hamile kalmasi ve g¢ocugunu
diistirmesi olayimi bir tiirlii hazmedemez. Olayin sorumlusu olarak kendini goriir ve bu
duruma g6z yumacaginmi diisiinerek isi birakir (YD, s. 26). Roman boyunca fiziksel
ozellikleri hakkinda pek bilgi verilmeyen Ali Riza Bey, emekli oldugunda viicudunda
birtakim degisiklikler meydana gelmistir. ise gidip gelirken fark edilmeyen yashilig: isi
birakinca ortaya ¢ikmaya baslamistir. Omuzlar1 ¢okmeye, sirt1 kamburlagmaya baslamistir.
Ise gitmedigi i¢in kilik kiyafetine de dikkat etmez. Eskiden daha temiz ve dikkatli giyinen
Ali Riza Bey, 6zensiz ve pasakli goriinen birine donilismiistiir (YD, s. 45). Zamanla mahalle
kahvelerine gitmeye ve orada vakit gecirmeye baslamustir (YD, s. 47). Isten ayrildiktan sonra
evdeki kontrolii iyice kaybeden Ali Riza Bey’in davranislarinda birtakim degisiklikler
meydana gelmistir. Artik kimsenin kalbini kirmaktan ve kavga etmekten ¢ekinmeyen bir
adama dontismistiir (YD, s. 89). Yasadiklar1 bir tartismada Hayriye Hanim’a verdigi cevap
bunun bir gostergesidir: “(...) Eskiden baska tiirlii bir adamdim. Simdi ahlakim bozuldu.
Aldigimi  karilara, kumara filan sarf ediyorum.” (YD, s. 97). Romanin ilerleyen
boliimlerinde Ali Riza Bey’in biitiin bu olanlardan dolay1 bir ¢ikmaza girdigi ve bu durumun
dis goriiniisiine de yansidigi goriiliir. Viicudu giin gectikge ¢oker, giydigi kiyafetler
Ozensizlesir. Giiniin birinde Necla’nin evlenmesiyle sonlanan bir olay, ailenin biitiin
tiyelerini etkiler. Leyla’nin bu olaydan sonra bunalima girmesi ve evli bir adamin metresi
olmast Ali Riza Bey ile tartismalarina neden olur. Bunun iizerine Ali Riza Bey kavga
sirasinda felg gecirir (YD , s. 145). Yasanan olaylardan sonra Leyla’nin evi terk etmesi,
Hayriye Hanim ve Ali Riza Bey’in arasini agar. Bunun {izerine Ali Riza Bey Pendik’teki siit
kardesini ziyaret edecegini sdyleyerek evden ayrilir (YD, s 153). Aslinda bunu bahane
ederek Fikret’e gitmek istemektedir. Ama Fikret’in yaninda iki haftadan fazla kalamaz (YD,
s. 155). Zamanla hastalig1 biitiin viicuduna etki etmeye baslar. Bunun iizerine bir tanidiklar
sayesinde hastaneye yatirilir. Durumu 6grenen Leyla ve Hayriye Hanim, Ali Riza Bey’i
hastaneden almaya gelirler. O glinden sonra Ali Riza Bey, Leyla’nin evinde kalmaya baslar

(YD, s. 160).

Romanda oldugu gibi piyeste de Ali Riza Bey, Altinyaprak Tiittin Sirketi’nde memur olarak
caligmaktadir. Siireyya ile olan diyaloglarindan Ali Riza Bey’in gelenegi temsil eden biri
oldugu anlasilir. Kendisi paraya 6nem vermeyen ve deger yargilari farkli olan bir insandir.
Diger ¢alisanlarin aksine muhabbet etmek yerine kendi isiyle mesgul olmasi onun prensip

sahibi bir insan oldugunun gostergesidir. Romanda ve piyeste daha ¢ok Ali Riza Bey’in
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karakter 6zellikleri tizerinde durulmustur. Buna karsin fiziki 6zellikleri hakkinda fazla bilgi
verilmemistir. Ali Riza Bey’in gelenegi temsil eden biri oldugunun gdstergelerinden biri de
piyesteki gramofon sahneleridir. Piyeste ii¢ yerde disaridan gramofon sesi duyulur.
Bunlardan ikisi Ali Riza Bey ve Hayriye Hanim’in tartigmasi sirasinda duyulan sestir.
Piyesin birinci perdesinin ikinci tablosunda yer alan bu sahnede aile tiyeleri ve Ferhunde yer
almaktadir. Ali Riza Bey, ailesi ve Ferhunde ile kitaplar hakkinda sohbet etmektedir. Bu
sirada disaridan bir gramofon sesi gelir. Bunun iizerine Ali Riza Bey, Hayriye Hanim’a
pencereyi kapatmasini sdyler (YD-P, s 25). Bu sahne Ali Riza Bey’in karakteri hakkinda
onemli bilgiler vermektedir. Kitaplar ile ilgili konusurken Ali Riza Bey’in gramofon sesini
duymak istememesi ve cami kapattirmasi, onun geleneklerine bagli bir insan oldugunu
gostermektedir. Toplumun ahlak ve ilkelerine olan baglilig1 piyes boyunca iizerinde durulan
bir konudur. Egitimli ve kendini gelistiren bir birey olmasina karsin Ferhunde ile birlikte eve
gelen yeniliklere kars1 direnmekte hatta tedirgin olmaktadir. Piyesin ikinci perdesi Sevket’in
diiglin giinii ile baglar. Bu perdede Ali Riza Bey, daha diiskiin bir halde sunulmustur. Artik
istiine basina 6zen gdéstermemektedir. Daha da ihtiyarlamis bir vaziyette okuyucu/seyirci
karsisina ¢ikar (YD-P, s. 32). Ugiincii perdenin ikinci sahnesinde Ali Riza Bey bembeyaz
saclarla okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Eve gelen talipler i¢in hazirlik yapilmaktadir. Ali
Riza Bey soguk evi 1sitmak icin sobay1 yakmaktadir. Bunun i¢in elinde testere ve sirtinda
eski bir aba ile gortiniir. Artik iyice zayiflamis ve hareketleri de yavaslamistir (YD-P, s. 70).
Ali Riza Bey, isten ayrilmasiyla baglayan olumsuzluklar karsisinda tahammiiliinii
kaybetmistir. Bu durum aile i¢i iliskilerine de yansir. Hayriye Hanim’la daha sik tartigmaya
baslar: “(...) giizelim biliyorsun ki ben artik o eski ben degilim, kavgadan rezaletten
korkmuyorum, benim de ar damarim ¢atladi (...)” (YD-P, s. 72). Dordiincii perdede Ali Riza
Bey, kiz1 Fikret’in yaninda okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Ailenin basma gelen biitiin
olaylar onun aracilifiyla Fikret’e aktarilir (YD-P, s. 92). Romanda oldugu gibi piyeste de
Leyla ile girdigi tartigmada hastalanan Ali Riza Bey, Fikret’in yanindan dondiikten sonra
daha fazla hastalanir. Dordiincii perdenin ikinci sahnesinde Ali Riza Bey, Leyla’nin evinde
okuyucunun/seyircinin karsisina ¢ikar. Artik lizerindeki kiyafetler degismis, daha sik bir
goriinime sahiptir. Ancak felgten dolayr yiizii iyice degismistir. Konusmakta bazi
problemler yasar ve cocuksu hareketler gosterir (YD-P, s. 105-106). Ali Riza Bey’in
hastalig1 piyeste romanda oldugundan daha farkli anlatilmistir. Romanda kendini bilen ve
arkadaslariyla karsilastiginda utang duyan bir Ali Riza Bey goriiliirken piyeste ¢evresinde

olup bitenlerin farkinda olmayan biri ile karsilagilir.
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Muzaffer, Ali Riza Bey’in calistifi Altin Yaprak Anonim Sirketi’nin genel miidiiriidiir.
Ancak Ali Riza Bey ile tanigmalar1 daha 6ncesine dayanmaktadir. Ali Riza Bey, yillar 6nce
vilayetlerden birinde hasta bir tarih Ogretmeninin yerine ¢ocuklara ders vermistir.
Ogretmenlik yaptig1 bu siirecte Muzaffer Bey, ¢aliskan bir 6grenci olarak Ali Riza Bey’in
dikkatini ¢ekmistir. Ali Riza Bey ile tekrar karsilastiklari sirada Dahiliye Naziri’nin
odasindan ¢ikmasi, onun 6nemli bir mevkide oldugunu gostermektedir (YD, s. 15). Muzaffer
Bey romanda uzun boylu ve geng yaslarda biri olarak tasvir edilmistir. Yillar sonra hocasi
ile karsilastiklarinda sirketinde Ingilizce ve Arapca bilen bir memura ihtiyaglari oldugunu
diisiinerek ona sirketinde bir memuriyet vermistir (YD, s. 15). Aralarindaki iliski bir baba-
ogul iliskisi gibidir. Muzaffer Bey’in basindan gecgen bir olay, Ali Riza Bey’in hayatindaki
olumsuzluklarin baslamasina neden olan fitili ateslemistir. Muzaffer Bey’in sirketin
daktilosu Leman ile olan iliskisi, Ali Riza Bey’in isten ayrilmasina neden olmustur (YD, s.
27). Piyeste Muzaffer Bey ve Ali Riza Bey’in tanismasi farkl sekilde anlatilmistir. Muzaffer
Bey’in babasi belirsiz bir nedenden dolay1 Amasya’ya siirtilmiistiir. Ali Riza Bey o zamanlar
mutasarriftir. Zor durumdaki bu baba ve ogluna destek olmustur (YD-P, s. 14). Romanda
hasta bir tarih 6gretmenine vekalet eden Ali Riza Bey, piyeste kendi islerini birakip Muzaffer
Bey’e Fransizca ve hesap derslerinde yardimci olmustur (YD-P, s. 15).Y1llar sonra Muzaffer
Bey ile karsilagtiklarinda Muzaffer Bey, onu sirketine miitercim olarak ise almistir (YD-P,
s.15). Romanda nerede karsilastiklar1 hakkinda bilgi verilirken piyeste ise karsilasmalarinin
nasil oldugu hakkinda detaylara yer verilmemistir. Muzaffer Bey ile Ali Riza Bey’in

yollarinin ayrilmasi romandaki gibi islenmistir.

Leman sirketin daktilosudur. Romanda fiziksel olarak gen¢ ve giizel biri olarak
betimlenmistir. Kotii niyetli biri olmamasina ragmen hafif ve miinasebetsiz davranislari olan
bir kiz olarak sunulmustur. Babasi, Ali Riza Bey’in yillar 6nce calistig1 vilayetlerden
birinden tanidigi bir orman midiiridir (YD, s. 16). Romanda Ali Riza Bey ile
karsilagmalarinin “on on iki sene evvel” gergeklestigi ve Leman’in bu tarihlerde “yedi sekiz
yaslarinda” oldugundan s6z edilmektedir (YD, s. 16). Bu durumda Leman’in on dokuz veya
yirmi yaslarinda bir geng kiz oldugu diisiiniilebilir. Bu geng kiz Uskiidar iskelesinde Ali Riza
Bey’in karsisina ¢ikarak kendisini tanitmistir. Bunun {izerine babasi oldiikten sonra
annesiyle yasayan bu kiza referans olarak sirkette ise girmesine yardimci olmustur (YD, s.

16-17). Ancak bir siire sonra Leman’in sirkete uygun olmayan tavirlarindan rahatsiz olup
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onu uyararak aralarina mesafe koymustur. Leman birkag giin ise gelmeyince hamile oldugu
ve ¢ocuk diislirdiigii ortaya ¢ikmistir (YD, s. 19). Piyeste Leman ile ilgili bilgiler farklilik
gostermektedir. Romandaki gibi detayli bir bicimde Leman’in hayatina yer verilmemistir.
Fiziksel 6zellikleriyle ilgili bilgiler de yoktur. Piyeste Leman’in apandisit ameliyati oldugu
sOylenmistir. Ancak kiirtaj oldugu annesi tarafindan Ali Riza Bey’e agiklanir (YD-P, s.13).
Romandaki gibi Ali Riza Bey, olanlardan kendisini sorumlu tutarak artik Muzaffer Bey ile

calisamayacagini soyler ve isten ayrilir (YD-P, s. 17).

Leman’1n annesi, romanda ve piyeste olaylarin ortaya ¢ikmasina neden olan kisidir. Kendisi
kisa boylu, cahil biri olarak anlatilmistir (YD, s. 18). Yasadiklarindan dolay1 iizgiin ve bitkin
bir bigimde tasvir edilen anne, kizinin yaptiklarin1 kabullenemeyen bir durumdadir. Ali Riza
Bey’in yanina gelerek kendisinden yardim istemistir. Piyeste ise Ali Riza Bey ve Leman’in
annesin diyaloglar1 goriilmemektedir. Anne, 6ncesinde Ali Riza Bey’in yanina gelerek
kizinin kiirtaj oldugunu ve bebegin babasinin Muzaffer Bey oldugunu soéylemistir (YD-P, s.
13).

Hayriye Hanim, Ali Riza Bey’in esidir. Ali Riza Bey ve Hayriye Hanim, Ali Riza Bey’in bir
arkadasi sayesinde tanismislardir. Romanda agirbasli ve temiz bir kadin olarak anlatilan
Hayriye Hanim evlendiginde yirmi bes yaslarinda gen¢ bir kadindir (YD, s. 12-13).
Romanda Hayriye Hanim’in dis goriiniisiiyle ilgili bilgilere yer verilmemistir. Genel olarak
karakter 6zellikleri iizerinde durulmus ve olaylar karsisinda aldigi tavir islenmistir. Hayriye
Hanim, ailesinin ¢ikarini korumak i¢in elinden geleni yapan bir annedir. Ali Riza Bey isi
biraktiginda onunla yaptig1 tartisma bunun en agik Ornegidir: “(...) Sen simdiye kadar
disarida ¢alisiyordun. Evinin icini, cocuklarini pek yakindan gérmiiyordun... Iste sana
haber veriyorum bey... Cocuklarimiz igin tehlike var... Benden giinah gitti.” (YD, s. 38).
Annelik icgiidiisiiyle cocuklarinin isteklerini yerine getirmeye calisan Hayriye Hanim,
zaman zaman Ali Riza Bey’i karsisina almistir. Ikisi de zamanla birbirlerini tantyamaz hale
gelmislerdir. Yasadiklar siire¢ boyunca aileyi bir arada tutma ¢abalari ikisinde farkli sekilde
goriilmektedir. Ali Riza Bey s6z konusu ¢ocuklar1 da olsa yapilan yanliglara direnirken
Hayriye Hanim c¢ocuklarimin mutsuz olmamasi i¢in onlar1 idare etmektedir. En zor
zamanlarinda bile evdeki partilerin devam etmesi ve Hayriye Hanim’in bu durumu
yonetmesi, kurulan yeni diizenin korunmasi agisindan 6nemlidir. Cocuklarinin farkli yerlere

dagilmasinin ardindan Leyla’nin da evden gitmesi onun iyice hastalik sahibi olmasina neden
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olmustur (YD, s. 146). Romanin sonunda Hayriye Hanim’in Leyla’nin yanina tagindigi ve

ev islerine yardim ettigi goriiliir.

Piyes incelendiginde Hayriye Hanim ile ilgili fiziksel 6zelliklere yer verilmedigi goriiliir.
Hayriye Hanim, ¢ocuklarinin gelecegini diisiinen ve bunun icin ¢esitli fedakarliklar yapan
bir annedir. Ali Riza Bey ile ¢atisma i¢inde olmasina ragmen ne yapip edip kendi istedigini
elde eden bir sahustir. Ozellikle Ali Riza Bey isten ¢iktiktan sonra yasadiklari tartisma onun
olaylar karsisindaki tavrini ortaya koymasi bakimindan 6énemlidir. Evin i¢inde ¢ocuklarla
daha ¢ok vakit gecirmesi, Ali Riza Bey’e gore cocuklarini daha iyi tanimasina sebep
olmustur. Tartistiklar1 bir sirada disaridan gelen gramofon sesini Ali Riza Bey’in istegi
lizerine cami kapatarak engellemesi Hayriye Hanim’in esiyle ortak bir paydada
bulustugunun gostergesidir (YD-P, s. 25). Cocuklariyla ilgili konularda Ali Riza Bey ile
catigsma i¢inde olsa da evin huzuru i¢in birlikte hareket etmek zorunda olduklarini diisiiniir.
Cocuklar1 konusunda esini uyaran Hayriye Hanim, dolayli yoldan Ferhunde hakkinda da
esini uyarmistir. Ev halki i¢in yeniligin sembolii haline gelen gramofon Ferhunde ile
baglantili olarak ele alinmistir. Yine tartistiklar: bir sirada Ali Riza Bey gramofon sesinden
rahatsiz olarak Hayriye Hanim’a cami kapatmasini sOyler. Ancak Hayriye Hanim
gramofonun artik icerde oldugunu sdyleyerek evde degisimin basladigin1 Ali Riza Bey’e
hissettirir (YD-P, s. 31). Olacaklar konusunda Ali Riza Bey’i uyarmaya ¢alismasi Hayriye
Hanim’1 bir haberci konumuna sokar. Bu bakimdan piyesteki konumunun romana gére daha

belirleyici oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Fikret, ailenin en biiyiik kizidir. Romanda fiziki 6zellikleri hakkinda detayli bilgi verilen bir
sahistir. On dokuz yasinda geng bir kiz olan Fikret, giizel olarak nitelendirilemeyecek bir dig
goriiniise sahiptir. Zamaninda bir gz hastaligina yakalandigindan sag goziinde bir leke
vardir. Kardeslerinden pek biiyiik olmamasina ragmen onlara annelik yapmistir. Ince
diisiinceli ve oldukga bilgilidir. Roman okumay1 ¢ok sevmektedir (YD, s. 40-41). Fikret’in,
babast Ali Riza Bey’e benzeyen tutumu onu kiz kardeslerinden ayirmaktadir. Bu durum
ozellikle Leyla ve Necla ile kiyaslandigi goriilmektedir. Leyla ve Necla’nin evlendirilmesi
icin evde verilen partiler, Fikret ve ailenin diger iiyelerinin arasinin agilmasina neden
olmustur. Fikret, ailesine yakismadigini diisiindiigli bu eglenceler i¢in kardesleri ve annesi
ile tartigmaya girer. Babas1 Ali Riza Bey’i bu partilere izin verdigi i¢in suglar (YD, s. 60).

Evin i¢indeki huzursuzluk arttik¢a kendi diinyasina ¢ekilen Fikret, odasindan ¢ikmamaya
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baslar. Bu evden kurtulmanin yolunu evlilikte arar. Bir gece babasini yanina ¢agirarak
evlenecegini sOyler ve evden ayrilir (YD, s. 85). Evlendikten sonra babasiyla
karsilagmalarinda Fikret’in iyice yaslandig1 goriiliir. Yaptigi evlilik onu mutlu etmemistir:
“Ali Riza Bey, Fikret’in hemen her giin kaynana ile, goriimce ile, kocasiyla, iivey

cocuklariyla pengelestigini goriiyordu.” (YD, s. 156)

Piyeste, Fikret’in dis goriiniisii hakkinda detayli bilgiler verilmemistir. Birinci perdenin
ikinci tablosunda Fikret’in de oldugu bir sahne vardir. Bu sahnede Fikret ilk defa
okuyucunun/seyircinin karsisina ¢ikar. Burada gozliik kullanan agirbasl bir kiz oldugundan
s0z edilir. Kardeslerine gore oldukca bilgili ve egitimlidir. Babasi gibi kitap okumaktan
hoslanan bir yan1 vardir. Piyeste ve romanda Fikret, karakter olarak babas1 Ali Riza Bey ile
benzer bicimde anlatilmistir. Evin iginde yasananlara karsi tavri babasi gibidir. Annesi ve
babast i¢in evdeki hayirli evlatlardan biridir. Piyes incelendiginde Necla ve Leyla’dan
kaynaklanan sorunlar nedeniyle Fikret’in, ailesiyle catigmalar yasadigi goriiliir. Bu durum
romanda da ayni sekilde islenmistir. Fikret, romanda oldugu gibi piyeste de evden
kurtulmanin yolunu evlilikte aramaktadir. Leyla ile tartistiklar: bir anda evlenmek istedigini
babasina sdyler (YD-P, s. 61). Ali Riza Bey’in bu duruma kars1 verdigi tepkiler romandaki
tepkileri ile aynmidir. Artik ¢alismadigr icin aile i¢indeki giiclinii kaybettigini diisiinerek
kizinin evliligi hakkinda yorum yapmamaya ¢alisir. Bu olaylar ikinci perdede gerceklesir.
Fikret {i¢iincii perdede okuyucu/seyirci karsisina ¢ikmaz. Son perde olan dordiincii perdede
tekrar okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Dordiincli perdenin ilk sahnesi Fikret’in evinde
gecmektedir. Biitiin olan biteni babasindan 6grenir. Genel olarak bakildiginda Fikret’in
akilc1 tavirlar sergileyen bir sahis oldugu goriilirken zamanla hir¢inlagsmistir. Careyi
evlilikte aramasina ragmen yine de mutlu olamamistir. Ali Riza Bey tarafindan ise

cocuklarinin i¢inde kendini kurtarmay1 bagarabilen bir evlat olarak goriiliir.

Sevket, Ali Riza Bey’in ilk ¢ocugudur. Cocuklarinin i¢inde en egitimli olanidir. Yirmi
yasinda bir gengtir. Fiziksel goriintiisii hakkinda bilgi verilmez. Sadece kumral sa¢ rengine
sahip oldugu sdylenmistir (YD, s. 30). Ali Riza Bey oglunun egitimiyle ve ahlaki durumuyla
yakindan ilgilenmistir. “(...) Ona gére Sevket, diinyamin hi¢cbir kuvvetinin kirp
kirletemeyecegi bir elmas pargas: idi.” (YD, s. 31). Oglunun varligina giivenerek isini
birakan Ali Riza Bey, bu konuda haksiz olmadigmi gériir. Isini birakip eve geldigi giin

Sevket’in bir bankada memur olarak calisacagini 6grenir (YD, s. 29). Ali Riza Bey ve
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Sevket’in aile i¢indeki konumlarin1 degistirdikleri boliim, romandaki 6nemli boliimlerden
biridir (YD, s. 32). Bu olaydan sonra Sevket’in omuzlarina binen yiik onun hata yapmasina
neden olmustur. Ferhunde ile olan evliligi ve ailenin ihtiyaglarina maddi ve manevi olarak
yetememe diislincesi Sevket’i telafisi olmayan durumlara sokmustur. Evde verilen partilerin
masraflarinin karsilanmasi i¢in borca girmistir. Bir kis vakti iki giin eve gelmeyince hapse
atildig1 ortaya ¢ikar (YD, s. 110). Bankaya ait bir paray1 harcadigi i¢in bir buguk sene ceza
alir (YD, s. 114-115). Basina gelenlerin en biiylik sorumlusu olarak Ferhunde’yi goriir.

Hapisteyken Ferhunde’den gelen bir mektupla boganmaya karar verirler (YD, s. 121).

Sevket, “biiytikliik, heybet” (Devellioglu, 2010: 1160) anlamlarina gelmektedir. Resat Nuri
Giintekin’in bu ismi kullanmasi oglunun Ali Riza Bey’in goziindeki degerini ve
beklentilerini temsil etmektedir. Ali Riza Bey’in oglunu kendi hayalindeki gibi yetistirmesi
bu durumu desteklemektedir. Sevket, piyeste ve romanda bankada ¢alisan bir memurdur.
Ancak romanda bankadaki ise yeni girdigi goriiliir. Piyeste ise babasi isten ayrildiginda zaten
bankada ¢alisan bir memurdur. Fiziksel 6zellikleriyle ilgili detayli bilgi verilmez. Piyesteki
diiglin sahnesinde romanda oldugundan farkli bir Sevket goriiliir. Sevket, Ferhunde ile
evlenecegine pismandir. Sonu evlilikle sonuglanan bu iliski onun i¢in anlasilmaz bir
durumdur (YD-P, s. 46). Romanda ise boyle bir durumdan bahsedilmemistir. Sevket
romanda oldugu gibi hapse mahk(im edilmistir. Ancak romanda bu durumun nedeni agikca
belli iken piyeste ayrintiya yer verilmemistir. Romanda Sevket’in hapisten ¢ikip geri
dondiigii bir boliim bulunmamaktadir. Sevket, piyesin birinci perdesinde diigiine kadar olan
boliimde goriildiikten sonra dordiincii perdeye kadar okuyucu/seyirci karsisina ¢ikmaz.
Doérdiincli perdede ise Leyla’nin evinde tekrar goriiliir. Leyla’nin sevgilisi tarafindan

kendisine is bulunan Sevket’in itibarini kaybettigi goriiliir (YD-P, s. 110).

Leyla on sekiz yasinda bir geng kizdir. Ablas1 Fikret kadar zeki olmasa da giizel bir kizdir.
Yasitlar1 gibi eglenmeyi seven hareketli bir yapisi vardir (YD, s. 42). Leyla, ailesinin yasam
tarzini begenmeyen bir yapiya sahiptir. Evde ne isterse onun gonliine gore hareket edilmeye
calisilir (YD, s. 56). Giiniin birinde Uskiidar vapurunda Suriyeli biri Leyla’y1 goriip begenir.
Kendisiyle evlenmek istedigini séyler (YD, s. 124). Bu durum evde biiyiik bir sevingle
karsilanir. Ancak Leyla’nin ondan ayrildiktan sonra Necla’nin ayni kisiden gelen evlilik
teklifini kabul etmesi lizerine iki kardes birbirlerinden iyice kopar. Kendisine yapilanlardan

sonra hastalanan Leyla, uzun siire evden ¢ikamaz. Yasadiklarindan dolay:r tavri da
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degismistir. Artik daha sakin bir gen¢ kizdir. Bir siire sonra iyilesmek icin ¢iktigi
gezintilerde bir avukatla tanisarak onun metresi olmustur (YD, s. 142). Bu durumun
ogrenilmesi tizerine Leyla ve babasi tartigir. Olayin sonucunda babasi felg gecirir, Leyla ise
evi terk eder (YD, s. 145). Romanin “Netice” boliimiinde Leyla’nin avukat sevgilisinin
evinde yasadigi okuyucuya aktarilir. Leyla burada rahat sartlarda yasamaktadir ve mutludur
(YD, s. 160).

Piyes incelediginde Leyla’nin Abdiilvahap ile nasil ve ne zaman nisanlandig1 hakkinda bilgi
verilmedigi goriilmektedir. Piyeste Leyla’nin Abdiilvahap’in yaninda hoppa davraniglar
sergiledigi goriiliir. Romanda ise Leyla’nin daha muhafazakar tavirlar takindigin1 gérmek
miimkiindiir. Leyla’nin Abdiilvahap Bey ile ayrili§1 sonrasi gegirdigi silire¢ romanla
benzerlikler gdstermektedir. Piyesin devaminda Leyla’nin tedavisi i¢in ¢iktig1 yiirliytislerde
biriyle tanisip onun metresi oldugu haberi okuyucuya/seyirciye verilir. Romandaki gibi bu
durum sonucunda babasiyla tartisarak evi terk eder (YD-P, s. 94). Piyesin sonunda ailesinin

Leyla’nin yanina tasindigi goriiliir.

Necla, on alt1 yasinda bir geng¢ kizdir (YD, s. 42). Romanda anlatildigina gore giizeldir.
Ablast Leyla gibi partilerde kendine bir damat adayr bulmak istemektedir. Roman
incelendiginde ablasini kiskanan bir yapisinin oldugu goriiliir. Ablasina hediye edilen bir
manto yiiziinden aralarinda ¢ikan gerginlik bunu gostermektedir (YD, s. 128). Romanin
ilerleyen boliimlerinde ablasinin eski nisanlisiyla evlenerek Suriye’ye gider. Bu duruma
bagli olarak manto problemi tekrar giin yiiziine ¢ikar. Necla’nin ablasindan intikam almak
istedigi anlasilir: “(...) Kisin kiirk aldigin zaman bana eski mantonu verecektin, degil mi?
Simdi ben onu basim géziim sadakasi olarak sana bagislyyorum.” (YD, s. 132). Ancak isler
umdugu gibi gitmez. Abdiilvehhap’in kendi hayati hakkinda sdyledigi yalanlar ortaya
cikinca eve donmek ister. Babasi Ali Riza Bey onun eve donmesine izin vermez (YD, s.

139).

Piyeste Necla’nin neseli bir geng kiz oldugundan soz edilir. Leyla ile arasi oldukea iyidir.
Romandan farkli olarak sitma hastalig1 gegirdigi bilgisi okuyucuya/seyirciye verilir (YD-P,
s. 69). Davranislar1 acimasizdir. Romana gore daha simarik denilebilecek bir ruh haline

sahiptir. Ablasimnin eski nisanlisiyla evlenerek Sam’a yerlesir. Abdiilvahhap’in sdyledigi
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yalanlar ortaya ¢ikinca eve donmek ister. Ancak bu istegi yerine getirilmez. Romanda

babasiyla mektuplasmalarina yer verilirken piyeste boyle bir durum yaganmamastir.

Ayse, ailenin en kiiclik ¢ocugudur. Evin ¢ocuklart i¢inde en silik olanidir. Diger kardesler
olaylarin icinde oldukca aktiftir. Ancak Ayse yasmin kiiciikk olmasi sebebiyle yasanan
olaylarin i¢inde yer almaz. Korunmaya muhta¢ haliyle okuyucunun karsisina ¢ikar.
Ozellikle Leyla ve Necla ile karsilastirildiginda ihtiyaglarmin ihmal edildigi goriiliir. Diger
kardeslerine gore dayaniksiz ve zayif bir ¢ocuktur. Ailenin gegirdigi sikintili siirecten sonra
evde kalan tek ¢ocuk olmasina ragmen gereken ilgiyi gérememistir. Yast ile ilgili iki yerde
bilgi verilir. On dort yasinda oldugunun sdylendigi boliimde ¢ocuklara has davraniglar
sergilememektedir. Yasananlarin en yakindan tanig1 olarak sessiz kalmis ve kendi igine
donmiistiir (YD, s. 147). Romanin “Netice” boliimiinde on bes yasinda giizel bir kiz oldugu

sOylenir (YD, s. 160).

Ayse, piyeste de evin ihmal edilen ¢ocugu konumundadir. Evin en kiigiik iiyesidir. Piyes
incelendiginde neseli bir ¢ocuk oldugu goriiliir. Evdeki bazi durumlar aileye haber veren
konumundadir: “AYSE, kapidan girer. — Korkmayin degiller, Abdiilvahap Bey’le Leyla..
Ablam geldiler.” (YD-P, s. 73). Son olarak okuyucu/seyirci karsisina dordiincii perdede
cikar. Anlatici tarafindan Fransiz okuluna ait bir forma ile goriildiigii soylenmektedir. Naili
ile birlikte dans etmektedir. Bu durum Ayse’nin de yozlagsmaya bagladiginin gostergesidir.

Leyla’nin yeni evinde onunla birlikte yasamaktadir.

Ferhunde, Sevket’in karisidir. Bankada calisan daktilolardan biridir. Sevket ile bu sekilde
tanismislardir. Zamanla Sevket ile aralarinda bir iligki baglamistir. Ancak tiim bunlar olurken
Ferhunde evlidir. Kocast olanlar1 6grenince Ferhunde’yi evden atmistir (YD, s. 64).
Ferhunde ve Sevket’in evliligi evde kutuplagsmanin olusmasina neden olmustur. Modernligin
simgesi olan Ferhunde, etrafindakilere saygisizca davranan bir sahistir. Bu agidan Ali Riza
Bey ile karsit konumda yer alir. Evlendikten sonra evdeki yeniliklerin onciisii Ferhunde
olmustur. Algakgoniillii gibi gorlinmesine karsin oldukca bencil bir insandir. Evli oldugu
halde Sevket ile birlikte olmasi ahlaki agidan yanlig bir tutum i¢inde oldugunu gosterir. Leyla
ve Necla’y1 eve geldigi andan itibaren etkisi altina almasi onun giiclii bir insan oldugunun
gostergesidir: “Bu geng¢ kadin, zeki oldugu kadar hilekar ve cesurdu. Birka¢ giin iginde
idareyi eline aldi ve eve tek basina hiikmetmeye basladi.” (YD, s. 75). Ferhunde’nin Sevket
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tizerindeki etkisi de buytktiir. Harcamalar1 kargilamak icin Sevket’e c¢esitli oyunlar
oynamistir. Bunun sonucunda Sevket yetistirildigi degerleri yitirerek aile ic¢indeki
konumunu kaybetmistir. Ferhunde’'nin esine karsi sadakatinin olmadigi Sevket hapse
girdikten sonra ortaya ¢ikmustir. Bir siire eve gelmez, sonunda aileye bir mektup gondererek

Sevket’ten ayrilmak istedigini aciklar (YD, s. 119). Bu sekilde ailenin hayatindan ¢ikar.

Ferhunde piyeste Leyla ve Necla’nin arkadasi olarak okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Sevket
ile tanistiklarinda esinden ayrilmigtir (YD-P, s. 23). Sevket’le evlenmeleri romandaki gibi
Leyla ve Necla disinda pek hos karsilanmaz. Zamanla evin idaresini eline alir. Ferhunde’nin
ailenin hayatindaki konumu incelenirken gramofon sesinin yer aldigi sahneler dikkat
cekmektedir. Gramofon modern ¢agin eglence ihtiyacini karsilamaya yarayan bir aragtir.
Ferhunde ise evdeki modern kadin tipini temsil etmektedir. Ali Riza Bey’in gramofon sesini
her defasinda Onlemeye c¢alismasi, bir bakima bu modernlikten rahatsiz oldugunu
gostermektedir. Ferhunde’nin artik evdeki ipleri eline almasi ise piyeste su sekilde ifade
edilmistir: “HAYRIYE, (...) Pencereyi kapa diye bagirdin yiiziime, pencere kapamakla is
bitmiyor, ¢iinkii gramofon artik icerdedir, Ferhunde hamim kendi gramofonunu onlara
hediye etti, icerde dans ediyorlar, neye soktun evime onu. (...)” (YD-P s. 31). Bu sozlerden
hareketle evdeki degisimin basladigi anlasilir. Piyeste de romanda oldugu gibi bir mektup
birakarak evi terk etmistir. Ferhunde isminin “miibarek, kutlu, mutlu” (Devellioglu, 2010:
297) gibi anlamlar1 ifade ettigi diisliniildiigiinde, yazarin anlatmak istediklerini ironi yoluyla
okuyucuya/seyirciye aktardigi diistiniilmektedir. Ferhunde “miibarek” bir insan olmanin
aksine ahldka uygun olmayan davranmiglar sergilemektedir. Bunun yaninda eglenceye

diiskiinliigii sebebiyle de “mutlu” tavirlar sergiledigi goriilmektedir.

Sermet Bey, Ali Riza Bey’in gittigi kahvehanenin miisterilerinden biridir. Eski bir vali olan
Sermet Bey, yetmis yasinda olmasina ragmen gayet saglikli goriinen bir insandir. Dis
goriiniisiinden maddi durumunun iyi oldugu anlasilmaktadir (YD, s. 51). Ancak bu
zenginliginin sebebi evde kizlarinin ¢esitli ahlaksizliklar yapmasidir. Disaridan bakildiginda
girdigi her ortamda kendisini kabul ettiren bir goriintiisli vardir. Romanda fiziksel 6zellikleri
net bir bi¢imde anlatilan sahislardan biridir: “(...) Yetmis yasina ragmen kirmizi ¢ehresi

alabros beyaz saglar, tertemiz kiyafetiyle dimdik durur, yiiksek sesle konusurdu.” (YD, s,
51)
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Piyeste Sermet Bey’in meslegi hakkinda bir bilgi verilmemistir. Aile yasantis1 hakkindaki
bilgiler daha detayli anlatilmistir. Sermet Bey’in karis1 ve ii¢ tane dul kizi vardir. Evinde
cesitli ziyafetler verilmektedir (YD-P, s. 43). Bu ziyafetlerde ahldka aykir1 durumlar

yasandigi i¢in ¢evredeki insanlar tarafindan Sermet Bey ailesi hos karsilanmamaktadir.

Tahsin, Fikret’in elli yaslarinda olan kocasidir. Boyu uzun, biyiklari ise beyazdir (YD, s.
154). Kendisinin maddi durumu oldukga iyidir. Fikret’ten dnceki karis1 vefat etmistir. Ug
tane cocugu vardir. Annesi, kiz kardesi ve ¢cocuklar ile birlikte yasamaktadir (YD, s. 156).
Komsular1 Neyyir Hanim vasitasi ile tanismislardir (YD, s. 87). Cocuklari i¢in evlendigi goz

oniine alindiginda Fikret ile mantik evliligi yaptigint sdylemek miimkiindiir.

Piyeste Tahsin’in ad1 Vehbi olarak degistirilmistir. Diizce’de yagayan maddi durumu yerinde
bir adam olarak anlatilir. Kirk bes - elli yaslarindadir (YD-P, s. 60). Yazar anlatici tarafindan
kir sacli oldugu belirtilir (YD-P, s. 95). Piyeste Fikret ile nasil tanistiklar1 hakkinda bilgi
verilmez. Piyeste karisinin 6ldiigii ve ti¢ ¢ocuga sahip oldugu bilgisi vardir (YD-P, s. 60).

Bunun haricinde bagka bilgiye yer verilmemistir.

Abdiilvehhap Bey, Leyla’nin nisanlisidir. Leyla’y1 Uskiidar vapurunda goriip begenmistir
(YD, s. 124). Kendisini Suriyeli zengin bir insan olarak tanitmistir. Oysaki anlatti1 gibi
zengin ve bekar biri degildir. Suriye’de oldukea kiiciik ve eski bir evde yasamaktadir. Ug
tane evlilik yapmistir ve bu evliliklerden de ¢ocuklar1 vardir (YD, s. 138-139). Leyla ile
evlenmeye karar verdiklerinde ailenin takdirini kazanmistir. Onlara karsi olan tavirlari,
zengin olmasma kars1 algakgdniilli bir adam oldugunu gostermektedir. Oldukca
muhafazakar davranislar sergilemektedir. Bir siire sonra Leyla’nin kendisine uygun bir es
olmayacagini soyleyerek Leyla’dan ayrilir. Bu olaydan sonra Necla ile evlenmek istedigini
soyler (YD, s. 129). Bir bahane ile Leyla’dan ayrilip kardesi ile evlenmek istemesi,
Abdiilvehhap Bey’in zannedildigi gibi iyi niyetli bir adam olmadigin1 gostermektedir.

Necla’nin teklifini kabul etmesi {izerine Suriye’ye beraber donerler.

Piyeste Abdiilvehhap Bey’in ismi ‘“Abdiilvahap” seklinde kullanilmistir. Abdiilvahap
“ihsan1 bol olan Tanr’’min kulu” (URL-1) anlamma gelmektedir. Suriyeli biri igin
kullanilmast muhtemel Arapca bir isimdir. Abdiilvahap romanda oldugunun aksine piyeste

alafranga biri olarak okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Romandaki muhafazakar tavrin yerini
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hoppa bir insanin davraniglar1 almistir. Piyes incelendiginde Abdiilvahap’in daha abartil1 bir
bicimde anlatildig1r goriiliir. Davraniglarinda asirilik s6z konusudur. Dis goriiniisii yazar
anlatici tarafindan su sekilde aktarilir: “(...) Abdiilvahap, tipik bir Suriyeli, kelebek gozliik,
akrep kuyrugu biyikli, yelek cebinden sarkan altin saat kordonu smokin ceketini Leyld 'nin

¢ciplak omuzlarina attigy icin frenk gomlegi iledir (...)" (YD-P, s. 50).

Avukat, Leyla’nin metresi oldugu sahistir. Romanda bu sahisin adi gegmemektedir. Sadece
meslegi ile anilmaktadir. Evli ve cocuk sahibi zengin bir adam olarak sunulmustur. Leyla

i¢in bir ev tutmus ve rahat ve huzurlu bir sekilde yasamasini saglamistir (YD, s. 160).

Piyeste Leyla’nin metresi oldugu adamin adi Tevfik’tir. Romandaki Avukat’in 6zellikleriyle
benzer ozellikler gostermektedir. Tevfik piyeste zengin bir “simendifer miiteahhidi” olarak
anlatilmaktadir. Evli ve iki ¢ocuk babasidir (YD-P, s. 103). Romandaki gibi Leyla’y1
himayesi altina almistir. Leyla onun aldig1 evde ailesi ile birlikte yasamaktadir. Ayrica

piyesin sonunda Sevket’e is buldugu goriiliir (YD-P, s. 112).

Ali Riza Bey’in kahvehanedeki arkadaglarinin bazilarinin isimleri verilmemistir. Bu kisiler
genellikle unvanlari ile anmilmistir. Yazar, bu kisilerin toplum igindeki yeri artik kimseyi
ilgilendirmediginden onlar1 isimsizlestirmistir (Topaloglu, 2017: 266). Bunlardan biri olan
“eski belediye reisi” Ali Riza Bey’in arkadasidir. ikisi birlikte aligveris yaptiklar1 sirada
“eski belediye bagkan1” pazarlik konusunda anlasamayinca esnaf ile miinakasaya girer. Bu
miinakasa sirasinda tezgdhin {izerine diiser (YD, s. 49). Piyeste de yer alan bu kisi
okuyucu/seyirci karsisina “eski ceza reisi” seklinde ¢ikar. Ayni olaylar1 yasadigi goriilen bu
sahis, esnafla olan kavga esnasinda tezgahin {lizerine diiserek Ali Riza Bey’in utanmasina

neden olur (YD-P, s. 38).
Romanda gelininden ve damadindan dayak yiyen “askeri riistiye hocas1” (YD, s. 50), piyeste
“eski idadi miidiirii” (YD-P, s. 39) olarak yer almaktadir. ikisi de aile iiyelerinden dayak

yiyip hor goriilmektedir.

Titiz bir insan olmastyla bilinen “eski mal miidiiri” (YD, s. 50), piyeste okuyucu/seyirci

karsisina “Namik Bey” olarak ¢ikmaktadir. Onceden giyimine ve temizligine ¢ok dikkat
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eden bu kisi, karisi yiirliyemedigi i¢in her isini kendi halletmek zorundadir. Bu nedenle

temizligine dikkat edememektedir (YD-P, s. 40).

Birine bor¢lanmaktan olduk¢a korkan “eski kalem midiri” (YD, s. 50), piyeste
okuyucu/seyirci karsisina “defterdar” olarak ¢ikmaktadir. Bor¢ konusunda eskiden oldukga
dikkatli olan bu kisi artik bor¢larin1 umursamamaktadir (YD-P, s. 40).

Komisyoncu Tahsin Bey (YD, s. 91), “postahanede calisan katip” (YD, s. 92),
“manifaturac1” (YD, s. 117), Nizami Bey (YD, s. 124), “maliye memuru” (YD, s. 124) Leyla

ve Necla’ya gelen kismetler arasindadir. Piyeste ise bu kisilere yer verilmemistir.

“Eski tahrirat katibi” sadece romanda karsimiza ¢ikan kisilerdendir. Sevket hapse girdiginde

Ali Riza Bey’i tantyarak oglunu gérmesine izin vermistir (YD, s. 111).

Leyla’nin bir adamin metresi oldugunu Ali Riza Bey’e soyleyen kisi “miiteakit binbas1”
olarak okuyucu karsisina ¢ikar (YD, s. 139). Piyes incelendiginde bu bilginin yine bir
bagkasindan 6grenildigi goriiliir. Fakat bu kisinin adi hakkinda okuyucuya/seyirciye bilgi
verilmez (YD-P, s. 194).

Naili Bey, sadece piyeste yer alan sahistir. Bu sahsin, Resat Nuri Giintekin’in romani piyes
seklinde yenidenyazarken sahis kadrosu ile ilgili “(...) sonra da esere yeni hayatlarinin
dinamizmini getirecek birka¢ yeni sahsi ildve ederek bir yeni personel kadrosu
vapacaksimiz.” (Yavuz, 1976: 115) seklindeki diislincesinden hareketle kadroya dahil
edildigini sdylemek miimkiindiir. Ugiincii perdeden itibaren eserde yer almustir. Evlidir ve
Tahsin adinda bir oglu vardir. Romanda Fikret’in kocasi olarak okuyucu karsisina ¢ikan
sahis ile isim benzerligi gostermektedir. Yozlagsmis bir kisi olarak okuyucu/seyirci karsisina
cikar. Di1g goriisiinii ile alafranga bir tip 6zelligi gostermektedir (YD-P, s. 65). Evli olmasina
ragmen karisina sadik olmadigini gosteren diyaloglar s6z konusudur (YD-P, s. 68). Ev halki
ile tanigmalar1 hakkinda bilgi verilmemistir. Neseli ve hayattan zevk almay1 bilen bir hali
vardir. Evde diizenlenen partilerde evin kadinlarina yardim ettigi goriiliir. Ali Riza Bey’e
hiirmet etmesine ragmen evin diger lyeleriyle lagcka bir iliskisi vardir. Yazar tarafindan
piyese eklenen Naili, ¢evresi genis bir insandir. Bu bakimdan evde verilen partilere gelen

konuklarin ¢ogunu tanimaktadir. Partilerin daha eglenceli héle gelmesi ve kizlarin yeni
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kismetler bulmasi icin ¢abalayan biridir. Abdiilvahap’in Leyla yerine Necla ile evlenmek

istedigi onun aracilifiyla okuyucuya/seyirciye sunulmustur.

Roman, piyes seklinde yenidenyazildiginda bazi sahislara isim verildigi goriilmektedir.
Romanda sirketin eski muhasebe katibi olarak karsimiza g¢ikan sahis, piyeste “Siireyya”
olarak okuyucuya/seyirciye sunulmustur. Leyla’nin metresi oldugu adam romanda “avukat”
olarak ge¢mekte iken piyeste “Tevfik” olarak anilmaktadir. Kendisi bir avukat degil
simendifer miiteahhididir. Romanda “eski mal miidiirii” olarak anilan sahis ise piyeste
“Namik Bey” ismini almigtir. Baz1 isimlerin ise degistirildigi goriilmektedir. Tahsin’in ad1
piyeste “Vehbi” olarak degistirilmis ve Fikret ile tanigsmalar1 hakkinda bilgi verilmemistir.
Romanda Abdiilvehhap Bey olarak gegen sahisin ad1 “Abdiilvahap” olarak degistirilmistir.
Bunun yaninda piyesteki davramiglart daha alafranga ve hoppadir. Ali Riza Bey’in
kahvehane arkadaslarinin bazilarinin isimleri yerine unvanlariyla anildigi goriilmiistiir.
Kahvehane arkadaglarindan Sermet Bey’in meslegi hakkinda bilgi verilmemistir. Piyes
incelendiginde bazi sahislarin unvanlarinin degistirildigi de goriiliir. Romanda gelininden ve
damadindan dayak yiyen “askeri riistiye hocas1” piyeste “eski idadi miidiirii” olarak yer
almistir. Ali Riza Bey’in hastaligi daha agir bir bi¢imde anlatilmistir. Piyeste Sevket’in
hapse girmesinin nedeni belirtilmemistir. Bunun disinda son perdede hapisten ¢iktiktan
sonra bir sahnesi bulunmaktadir. Leyla ve Abdiilvahap’in nasil tanistiklar1 hakkinda da bir
bilgi yoktur. Leyla daha hoppa davranislar sergilemektedir. Necla’nin sitma hastalia
yakalandig1 goriiliir. Ferhunde, Sevket ile tanistiginda evlidir. Bankada tanigtiklar1 goriiliir.
Leman, Fikret ve Ayse ile ilgili bilgilerin ayn sekilde islendigi goriilmektedir. Komisyoncu
Tahsin Bey, “postahanede calisan katip”, “manifaturac1”, Nizami Bey, “maliye memuru”
Leyla ve Necla’ya gelen kismetler arasindadir. Piyeste ise bu kisilere yer verilmemistir. Naili
Bey, sadece piyeste yer alan sahistir. Ugiincii perdeden itibaren eserde yer aldig

goriilmektedir.

3.2. Aziz Nesin, Toros Canavari

Aziz Nesin, Toros Canavar: adli hikdyesini yenidenyazarken sahis kadrosunda degisikler
yapmistir. Piyeste sahis kadrosuna yeni kisiler eklendigi ve sahislarinin adlarinin

degistirildigi gortilmektedir.
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Hikdyede Nuri Pakyiirek, dort kisilik bir ailenin babasidir. Unlii bir suglu olan Toros
Canavari adl kisiyle karistirildigi icin basina cesitli olaylar gelmistir. Hassas karakterli bir
insandir. “Temiz, arik, pak” (Devellioglu, 2010: 998) anlamini soyadinda barindirdig gibi
yiiregi temizdir. Omriinde “bir karincay bile incitmemis” (TC, s. 5) biri olarak okuyucuya
aktarilmistir. Bu hassasiyeti hayata kars1 korkak bir tutum sergilemesine neden olmustur.
Kendi kararlarim1 alamayan biridir ve oldukca vesveseli bir ruh haline sahiptir.
Giiriiltiisiinden rahatsiz oldugu komsularin1 sikayet etmek i¢in karakola bile gidemez.
“Omriinde mahkeme nedir, karakol kapisi nedir bilmeyen” (TC, s. 12) kendi halinde biridir.
Sikayet icin karakola gittiginde iceri girene kadar kararsizlik yasamistir. Korktugu i¢in
defalarca igeri girip girmemek arasinda kalir. Ev ile karakol arasinda gidip gelir. Sonunda
karakola girme cesaretini kendinde bulur (TC, s. 13). Karakola girdiginde kendisinin Toros
Canavar1 oldugunun zannedilmesi tizerine tutuklanir. Oysaki Nuri Pakyiirek ve Toros
Canavar iki farkl kisidir. Nuri Pakyiirek yillar 6nce niifus clizdanini kaybeder. Bu niifus
clizdanini bulan Toros Canavar1 onun adin1 ve fotografini kullanarak bir¢ok sug isler (TC, s.
23). Ancak cesitli kanitlarla bu ikisinin ayni kisi oldugu zannedilir. Karakter olarak
birbirinden oldukga farkli 6zellikler sergileyen Toros Canavari ve Nuri Pakyiirek hakkinda
arastirmalar yapmaya baslanir. Bir insanin hem acimasiz bir su¢lu hem de iyi niyetli bir “aile
babasi” (TC, s. 18) olmasi bilim diinyasinin dikkatini g¢eker. Ailesi geg¢mise doniip
diisiindiigiinde isledigi suclar hakkinda ¢ikarimlarda bulunur. Bu sekilde de kendilerini onun
suclu olduguna inandirirlar (TC, s. 19-20). Bir siire cezaevinde kaldiktan sonra tahliye olan
Nuri Pakyiirek, eve geldiginde ailesinin ve ¢evresinin kendisine karsi olan tavirlarina sasirir.
Isledigi suclarmn higbirini hatirlamadigimi sdyleyen Pakyiirek, gercekten icinde iki farkli
insanin yasadigina inanmaya baslayarak iziiliir (TC, s. 21). Giin gegtikge bu durumu
benimser ve canavar gibi davranmaya baglar. Aynada kendine bakarak degisik sesler
cikarmaya caligir. Hikayenin sonunda gercek Toros Canavari’nin bulunmasiyla gergekler
ortaya ¢ikar. Ancak Nuri Pakyiirek olanlar kaldiramaz ve akli dengesini kaybeder. Daha

sonraki hayatinda bir canavar gibi davranmaya devam eder (TC, s. 23).

Bu sahis piyeste okuyucu/seyirci karsisina “Nuri Sayaner” adiyla ¢ikar. Yazar merkezi
kisinin soyadini1 degistirmistir. Nuri Sayaner, “basinda takkesi, cubuklu pazen pijamasiyla”
(TC-P, s. 9) tam bir aile babasidir. Piyes boyunca duygu durumu siirekli mirildandigi bir
sarkiy1 soyleyis seklinden belli olur: “O ydr-i bi vefadan selam yok mu? ”(TC-P, s. 9). Ayni
sozler kizdiginda daha yiiksek, sakinken daha diisiik bir sesle agzindan dokiiliir (TC-P, s. 9).
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“Twagbicaklart ambalaj kagitlart koleksiyonu” (TC-P, s. 9) admi verdigi tuhaf
koleksiyonunun ileride kendisine ¢ok para kazandiracagini diisiiniir. Karisinin yillar 6nce
gordiigii bir riiya lizerine yasadiklari tartisma, okuyucuya/seyirciye daha piyesin

basindayken yasanacak olaylar1 hissettirir:

“NURI (al¢ak sesle): E sen adami catlatirsin Mihriban. Yahu ben iki ruhlu muyum? Ayni

zamanda hem senin yaninda, hem de o kadinin yaninda nasil olabilirim?

MIHRIBAN (alcak sesle): Sen!.. Sen ha.. Senden hersey umulur, herseyi yaparsin sen...
Zaten senin gibi icinden pazarlhikiilardan korkmali...” (TC-P, s. 12)

Korkak bir yapiya sahip olan Nuri Sayaner, ev sahibi Ziya Calakg¢1 ile karsilagmalarinda da
asirtya kacan tavirlar sergiler. Ziya Calak¢i’dan korktugu i¢in saygida kusur etmemek adina
kars1 tarafi rahatsiz eden bir hiirmet gosterisinde bulunur. Nuri Sayaner’in bu davraniglar

hikayeye gore daha abartil1 bir bigimde islenmistir:

“NURI: Peki... Madem rahatsiniz. Ama eer rahatsizsaniz orda...

ZIYA: Tovbeee... Cattik yahu... Rahatim arkadas...” (TC-P, s. 19)

Ayn1 davranis sekli karakola gitmek istememesi lizerine yazdigi mektuplarda da gortiliir.
Korku hali onu asir1 hiirmete siiriikler (TC-P, s. 34). Alt kat komsusu Duman Osman ile
konusmalarinda da ayni1 korku sebebiyle bu defa altta kalmamak i¢in kendini olmadig1 biri
gibi gosterir (TC-P, s. 42). Duman Osman gittikten sonra korkuyla karisik gecirdigi 6fke
ndbeti, sonrasinda bagina gelen olaylara mantikli bir zemin olugsmasina neden olacaktir (TC-
P, s. 44). Ailesi onu komsulari sikayet etmek tizere karakola gonderdiginde hikayede oldugu
gibi basina bir sey gelmesinden korkar (TC-P, s. 47). Yenemedigi karakol korkusu ev ile
karakol arasinda bir siire gidip gelmesine neden olur (TC-P, s. 50). Karakola girdiginde
Toros Canavari zannedilmesi tizerine tutuklanir. Bu durum tilkede ve diinyada biiyiik yank1
uyandirir. Film sirketleri Nuri Sayaner’in hayatini film yapmak ister (TC-P, s. 73). Bir siire
sonra afla cezaevinden c¢ikar. Eve geldiginde herkesin kendinden korktugunu goriip
gercekten bu suglart islemis olabileceginden korkar. Herkes gibi ¢ift karakterli olduguna
inanir (TC-P, s. 88). Piyesin altinc1 tablosuna gelindiginde psikolojisi iyice bozulmus bir

Nuri Sayaner okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Evin i¢inde kendi kendine konusup giilerek
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tuhaf davraniglarda bulunur. “Kendi resmine tislar gibi, igrenerek bikag¢ kere ‘Toros
Canavart...” der.” (TC-P, s. 89). Gergeklerin ortaya ¢ikmasindan sonra bile bu tavirlarindan
vazgegmez, herkesin kendisinden korkmasina neden olur (TC-P, s. 98). Hikaye ve piyes
karsilagtirildiginda merkezi kisinin duygu durumunun piyeste daha karmasik ve hassas bir

yapida oldugu goriilmektedir. Degisik takintilara sahip olmasi bu durumu kanitlamaktadir.

Hikayede Toros Canavari, iilkenin kendisinden haberdar oldugu bir¢cok sugtan aranan bir
sahistir. Nuri Pakytirek’in kimligini kullanmasi, ikisinin ayn1 kisi oldugunun zannedilmesine
yol agmustir. Son zamanlarda gazetelerde Istanbul’da olduguna dair yazilar yazilmaktadir
(TC, s. 10). Yaklasik “iki yildanberi” (TC, s. 17) iilke giindemini mesgul eden biridir.
Herkesin kendisinden korktugu Toros Canavari’nin 6ldiirdiigii insan ve soydugu yerlerin
sayist belli degildir (TC, s. 18). Bu sahisin kimligi bir “tiren soygunu” (TC, s. 18) sirasinda
kimligini diisiirmesiyle ortaya ¢ikar. Kimlik {izerindeki fotograf ve isim Nuri Pakyiirek’e
aittir. Kendisi taninmamak i¢in bu kimligi kullanmistir. Toros Canavari bu sekilde sayisiz
suclar islemis ve tiirlii ahlaksizliklarda bulunmustur (TC, s. 19). Ancak asil Toros Canavari

bir sug islerken yakalaninca gergekler agiga ¢ikar.

Toros Canavari’nin adi piyeste ilk defa Duman Osman’dan duyulur. Toros Canavari,
kendisinden oldukca korkulan, birgok sug islemis bir sahistir (TC-P, s. 45). Isledigi suclar
yiziinden “kadin avcisi, cana kiyici, soyguncu” (TC-P, s. 61) olarak adlandirilir. Toros
Canavar’nin Nuri Sayaner’in kimligini kullanmasiyla ilgili gercekler piyeste farkl
anlatilmistir. Toros Canavar1 “yolculuk yaptigi bir tirenin helasinda” (TC-P, s. 94) buldugu
kimligi alip kullanmaya baglamistir. Toros Canavari’nin teslim olmasi iki metinde farklh
sekilde islenmistir. Hikdyedeki Toros Canavari, sanina yakismayan birinin varligindan
rahatsiz oldugu i¢in kendisi bilerek yakalanmistir (TC, s. 22). Piyeste bagka birinin sugsuz
yere yakalanmasindan vicdan azabi duydugu i¢in teslim olmay1 tercih eden bir Toros

Canavari vardir (TC-P, s. 94).

Hikayede Mehpare Hanim, Nuri Pakyiirek’in esidir. Ev sahibi ve komsularin davraniglar
karsisindaki tutumu kocasina gére daha baskin oldugunu gostermektedir (TC, s. 5-7). Kocasi
Toros Canavart olarak tutuklandiginda onun bagka kadinlardan cocuklar1 oldugunu
Ogrenince olduk¢a acimasiz davranir. Gegmiste yasadigi olaylari hatirlayip kocasinin

gercekten Toros Canavari olduguna inanir (TC, s. 19). Kocasi cezaevinden ¢iktiktan sonra
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onunla ayn1 odada bile kalmaz. Kendi odasinin kapisini kilitleyerek uyur (TC, s. 21).
Gergeklerin ortaya ¢ikmasindan sonra kocasinin bu isleri yapamayacak kadar beceriksiz

oldugunu soyler. Ancak kocasina samimiyetsiz davraniglarda bulunur (TC, s. 22-23).

Piyeste Mehpare’nin adi “Mihriban” olarak degistirilmistir. Kocasina karsi saygisiz ve
kocasini asagilayan tavirlar1 bulunan Mihriban, “Sefkatli, giiler yiizlii, yumusak huylu, dost”
anlamina gelen adinin ozelliklerini tasimayan biridir (URL-1). Karsisindaki insanlari
yonlendiren biri olarak okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Kocasinin ev sahibine karsi olan
davranislarini ve oglu Metin’in tavirlarin1 ydnlendirmeye ¢alisir (Ozpay, 2018: 76). Siirekli
konusur, kirk y1l 6nce kocasinin kendisini aldattigin1 gordiigii riiyay her firsatta anlatir (TC-
P, s. 11). Bu durumun etkisinde kalarak ertesi giin riiyasinda gordiigii yerlere gidecek kadar
takintil1 bir kadindr. Ikinci tablonun yine Mihriban’1n rilyastyla agilmasi bu durumu kanitlar
niteliktedir (TC-P, s. 29). Kocasi cezaevine girdiginde onu ziyarete gitmez. Onun ¢ift
karakterli hasta bir insan olduguna inanir (TC-P, s. 72). Kocas1 cezaevinden ¢ikip eve
geldiginde korktugu i¢in ona hiirmet eder. Onunla ayni odada kalmak istemez (TC-P, s. 89).
Gergekler ortaya ¢iktiginda tavri hikayedeki gibidir. Kocasinin bu isleri yapamayacak kadar
odlek oldugunu diisiiniir (TC-P, s. 94). Piyesin sonunda gergekler agiga ¢ikinca Ziya Calakg1
kocasmna saldirmak ister. Bu olay sirasinda babasini korumak isteyen Giilay, Ziya
Calak¢r’nin iistiine atlamak ister. Ancak Mihriban kizini tutar. Kocasin1 savunmak istemez
(TC-P, s.97). Hikayede ve piyeste kocasina kars1 samimiyetsiz tavirlar sergiler. Piyeste

hikayeye gore takintili davraniglari oldugu gortiliir.

Giilay, evin kizidir. Yas1 ve fiziksel 6zellikleri hakkinda bilgi verilmemistir. Genellikle eve
gelip giden insanlara kapiyr agma gorevi onundur. Bu durumdan dolay1 bir haberci
niteligindedir. Babasinin komsulara yazdig1 mektuplari yerine ulastirma gérevi de onundur.
Gergekler ortaya ¢iktiginda zaten bu duruma inanmadigini séyler (TC, s. 22). Glilay piyeste
de hikayede oldugu gibi disarida olan bitenden aileyi haberdar eden kisidir. Alt kata taginan
kiracilar hakkindaki bilgiler ondan &grenilir (TC-P, s. 16). Aile i¢inde babasina karst en
merhametli olan Giilay’dir. Gergek Toros Canavari yakalandiginda tim samimiyetiyle
mutlu olur (TC-P, s. 93). Ziya Calak¢1 ve Duman Osman hesap sormaya geldiginde babasini
onlara kars1 korumak isteyen Giilay’dir. Cikan arbede de Duman Osman, Giilay’1 itince
Giilay yere diiser. Bu durumu goéren babasi sinirlenerek herkesi kagirir. Piyesin sonunda

babasina sarilarak onu sakinlestirir (TC-P, s. 97-98).
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Metin, Nuri Pakytirek’in ogludur. Tip fakiiltesinin son sinifinda okumaktadir (TC, s. 5).
Babasinin ¢ekimser kaldigi yerlerde ev sahibi ve komsularla yaptig1 konusmalarda evin reisi
gorevini iistlendigi goriiliir. Babasinin Toros Canavari zannedilip tutuklanmasindan sonra
bu duruma inandig1 hissedilse de hikdyenin sonunda sevingle babasina sarilir. Gergeklerin
ortaya ¢ikmasindan dolay1r mutludur (TC, s. 22). Metin’in 6zellikleri, babasina olan tavri
haricinde, piyeste degistirilmemistir. Hikdyede oldugu gibi piyesin birinci tablosunda
okuyucu/seyirci karsisina siava calisirken ¢ikar (TC-P, s. 12). Birinci boéliimiin ikinci
tablosunda “tibbiyenin besinci sinifina miidavim”™ (TC-P, s. 34) bulundugu 6grenilir. Cift
karakterli insanlarin varlig ilk defa okuyucu/seyirciye onun araciligiyla aktarilir (TC-P, s.
31). Babasi cezaevinden ¢iktiktan sonra ona karsi soguk tavirlar1 dikkat ¢ceker. Gergekler
ortaya ¢iktiginda ise babasinin bu isleri beceremeyecek bir insan oldugunu séyler (TC-P, s.
94). Piyesin altinc1 tablosunda Ziya Calak¢1’nin babasinin {istline yliriimesi iizerine babasini

savunmamustir (TC-P, s. 97).

Ev Sahibi, hikayede adi verilmeyen bir kisidir. Hikdyede “sisman, kisa, tostoparlak bir
adam” (TC, s. 6) olarak tarif edilir. Maddi durumunun iyi oldugu “koskocaman beg
apartman” (TC, s. 5) sahibi olmasindan bellidir. Yerel soyleyis ozellikleri ile konusur:
“Amanin, ocagina diistiim... Kiyma baga Nuri Beg... (...) Aramizda tekliif mii var. (...)” (TC,
s. 21). Aileyi evden ¢ikartip evi daha yiiksek kiraya vermenin derdindedir. Tahliye davasini
ailenin kazanmasi iizerine amacina ulasamayinca farkl yollara bagvurmustur. Ailenin alt ve
iist katina sorunlu insanlar yerlestirerek onlar1 evden ¢ikarmaya zorlar (TC, s. 7). Ancak Nuri
Pakyiirek’in Toros Canavari oldugunun zannedilmesiyle ona karsi olan tavri degisir. Evden
cikmamasit ve kendisine acimasi i¢in ona yalvarir (TC, s. 21). Gergeklerin ortaya

cikmasindan sora ise biriken kiralar1 istemeye gelir (TC, s. 22).

Piyeste ev sahibinin adi1 “Ziya Calak¢1” olarak gegmektedir. Ziya Calak¢i’nin dis goriiniisii
hakkinda bilgi verilmemistir. Oykiideki gibi bes apartman sahibidir (TC-P, s. 25). Herkesin
kendisinden ¢ekindigi biridir. Tiirlii bahanelerle evdeki kiracilari ¢ikartmis, bir tek Sayaner
ailesi kalmistir (TC-P, s. 15). Piyeste oldugu gibi Sayaner ailesini evden ¢ikartmak i¢in alt
ve iist katlarma sorunlu kiracilar yerlestirmistir (TC-P, s. 21). Genel olarak Istanbul Tiirk¢esi
ile konustugu goriilse de arada bir yerel sOyleyise de yoneldigi goriliir: “Hele bak biyol,
n’olacakmig? (...)” (TC-P, s. 23). Okuyucuya/seyirciye Nuri Sayaner’in cezaevinden
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¢ikacag haberini veren Ziya Calak¢i’dir. Toros Canavari oldugu sanilinca Nuri Sayaner’e
olan tavirlar1 tamamen tersine donmiistiir. Evden c¢ikmamalar1 i¢in yalvarir ve kira
almayacagin1 soyler (TC-P, s. 76). Ger¢ek Toros Canavari ortaya ¢iktiktan sonra Nuri
Sayaner’i kiiglik diigiiren sdylemlerde bulunarak bir an evvel evden ¢ikmalar1 gerektigini

soyler (TC-P, s. 95).

Duman Haydar, Pakyiirek ailesinin alt katina tasinan ve herkesin kendisinden korktugu bir
sabikalidir. Anlam1 “aslan, cesur, yigir kimse” (URL-1) olan Haydar isminin bu baglamda
kullanilmast bakimindan énemlidir. Ev sahibinin anlattifina gore “tam yiizsekiz sabikast”
(TC, s. 7) vardir. Ev sahibi tarafindan aileyi evden ¢ikartmak i¢in alt kata yerlestirilmistir.
Tehditkar ve kaba tavirlari ile okuyucu karsisina ¢ikar. Toros Canavari’nin adi ilk defa onun
agzindan duyulur (TC, s. 10). Piyeste hikdyedekiyle ayn1 6zelliklere sahip bu sahisin ismi
“Osman Glimiistekir” olarak degistirilmistir. Osman Giimiistekir herkes tarafindan “Duman
Osman” olarak bilinmektedir. Duman Osman; Galata, Yenisehir, Tophane, Ziba, Abanoz
civarlarinda taninan biridir (TC-P, s. 39). Cesitli suglardan tam yiiz seksen bes sabikasi
vardir (TC-P, s. 26). Oldukca kaba tavirlarda bulunur. Nuri Sayaner, Toros Canavari
zannedildiginde ona saygida kusur etmez. Ancak gergekler ortaya ciktiginda eve hesap
sormaya gelir. Bu sirada babasim1i korumaya calisan Giilay’1 iterek diisiiriir ve Nuri

Sayaner’in 6fke nobeti gegirmesine sebep olur (TC-P, s. 97).

Bu sahislarin disinda iki eserde de kisa siireligine goriilen sahislar vardir. Nobet¢i memur,
Nuri Pakytirek karakola girdiginde orada bulunan memurdur. Toros Canavari’ni
fotografindan taniyarak Nuri Pakyiirek oldugunu diisiiniir ve onu yakalar (TC, s. 13). Piyeste
nobet¢i memurun yerini polis memuru “Hamdi Efendi” almustir. Ikinci boliimiin {i¢iincii
tablosunda yer alan sorgulama sahnesinde sanigin dediklerini kaydetmektedir (TC-P, s. 53).
Nuri Sayaner igeri girdiginde onu resminden taniyip Toros Canavari oldugunu sdylemistir
(TC-P, s. 58). Gazeteciler, Nuri Pakyiirek tutuklandiginda onunla ilgili bilgiler almak i¢in
evine gelen kisilerdir (TC, s. 18). Hikayede sayilar1 belirtilmemis olmakla beraber, piyeste
bilgi alip haber yapmak i¢in eve gelen gazeteciler ii¢ kisidir (TC, s. 67). Sivil polis, Nuri
Pakyiirek tutuklandiginda eve gelip aileyi karakola cagirmistir (TC, s. 16). Piyeste bu gorevi
istlenen birkag¢ polis vardir. Aileyi karakola gotiirmek iizere gelmislerdir. Nuri Sayaner
yakalandiktan sonra eve gelip arayarak bilgi toplamak isterler (TC-P, s. 70). Ust kata taginan

kiracilar, her bakimdan sorunlu, apartmanda giiriiltii yapip huzursuzluk ¢ikaran sahislardir
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(TC, s. 7). Piyes incelendiginde hikayede oldugu gibi bu kisilerin yiiksek sesle alafranga
miizik dinleyerek giiriiltii ¢ikardigi goriilmektedir (TC-P, s. 13). Hikayede ve piyeste ev

sahibi tarafindan {ist kata yerlestirilmislerdir.

Birbirine benzer 6zellikler gosteren bu sahislarin disinda sadece piyeste okuyucu/seyirci
karsisina ¢ikan sahislar vardir. Bekgi, Nuri Sayaner karakola geldiginde onu fark edip igeri
girmeye zorlayan sahistir, Konusmasinda yerel soyleyis 6zellikleri goriliir. (TC-P, s. 51).
Komiser Nejat, ikinci bdliimiin ii¢lincii tablosunda okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar. Nuri
Sayaner karakola geldiginde igeride sorgulama islemi yapmaktadir (TC-P, s. 53-60). Sanik,
Komiser Nejat tarafindan sorgulanan ve kendini ifade etmesine dahi izin verilmeyen kisidir
(TC-P, s. 53). Gazete saticisi ¢ocuklar, piyesin “Bolim Arasi” adi verilen kisminda
okuyucu/seyirci karsisina ¢ikan sahislardir. Kag kisi olduklart belli degildir. Sokaklarda
bagirarak gazetelerin Toros Canavari’ni yakaladigi haberini yaymaya calisirlar (TC-P, s.
62).

3.3. Haldun Taner, Ayisiginda Samata

Kalabalik bir sahis kadrosuna sahip olan hikdye ve piyesteki sahislar incelendiginde
hikayede yirmi alt1, piyeste ise otuz bir kisinin yer aldig1 goriilmektedir. Iki eserde de yazarin
sectigi kisi adlar1 verilmek istenen mesajin iletilmesi bakimindan 6nemlidir. Bu sekilde
okuyucunun/seyircinin eserde gegen kisilere karsi kosullanmasi saglanmis olur. Hikayenin
ilk versiyonunda Giilseren Caliskur ve Diindar Caliskur’un adlar1 ayni kalirken Giilseren
Caliskur’un kopegi Dodo’nun yerini ikinci versiyonda oyuncak ayr almistir. Caliskur
soyadinin verilmesi ise tersinlemeli yaklasimin bir sonucudur. Ciinkii Diindar Caligkur
calisip elde etmek yerine kolay yoldan para kazanan biridir. Ilk versiyonda adi Mufahham
olan Diindar Bey’in yardimcisi ikinci versiyonda Miistakim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mufahham isminin “kémiirlesmis, komiir halini almis” (Devellioglu, 2010: 771) gibi
anlamlara geldigi disiiniildiigiinde yapilan elestiriler dikkate alinarak ismin Miistakim
olarak degistirilmesi oldukca isabetlidir. Miistakim “dogru, diiz, dik” (Devellioglu, 2010:
871) anlamlara gelmektedir. Bu baglamda ikinci versiyonda diiriist bir is adam1 olarak

anlatilan Diindar Bey’in karakter 6zelligi de giiclendirilmektedir.
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Yazarin takma adlara da yer verdigi goriilir. Hikdyenin ilk versiyonunda yer alan Mambo
Cemil, ismiyle miisemma gayet hareketli ve sahtekar biridir. Ancak ikinci versiyonda
ailesine verdigi onem iizerinde durularak adi Baba Cemil olarak degistirilmistir. Epkem
Isminin “séz soylemeye muktedir olmayan” (Devellioglu, 2010: 225) anlamina geldigi
diisiiniildiigiinde karakterin ironik bir yaklasimla sunuldugu gériilmektedir. Ilk versiyonda
Doktor Epkem fikra anlatmay1 ve divan edebiyatindan misralar okumay1 seven biri olarak
tanitilir. Ikinci versiyon da ise her soziin ardindan bir sarki sdyler. Beyhan’in dogum
giinlinlin anlatildig1 kisimlarda Avukat Kamil Erciyas, Doktor Epkem ve iki arkadasinin
poker oynadigi sahneden iki kisi ¢ikarilarak ikinci versiyonda Avukat Kamil Erciyas ve

Doktor Epkem’in satrang oynadig1 goriilmektedir.

Piyese bakildiginda ise Caligkur ailesinin isimlerinin degistirildigi goriiliir. Burada Cemil ve
Suzan Caligkur olarak yer alirlar. Yazar piyesteki sahislarin ait oldugu ¢evre geregi doneme
uygun ve popiiler isimleri tercih etmistir. Tercih edilen isimlerin sahis kadrosunda yer alan
kisilerin karakter 6zellikleriyle uyumlu oldugu goriiliir. Dis goériinlise ve maddiyata 6nem
veren Cemil donemin popiiler isimlerinden birine sahiptir. “Yakici, yakan” (Devellioglu,
2010: 1127) anlamina gelen Suzan ise bulundugu c¢evreye uygun davranarak giyinip
siislenmekten hoslanir. Suzan Caliskur’un kdpeginin adi ise Toto seklinde degistirilmistir.
Hikayede Epkem Cangetir’in kiz1 olan Beyhan, piyeste Caliskurlar’in kiz1 olarak karsimiza
cikar. Ayrica hikdyede apartman sakinlerinden biri olan Doktor Epkem piyeste dogum
giniine  katilmak igin apartmana disaridan gelen misafirlerden biri  olarak
okuyucuya/seyirciye aktarilir. Mambo Cemil’in adi1 Pop Ismet seklinde degistirilmistir. Pop
Ismet’in bir pop lokali vardir ancak iflas edince bir butik agmistir. Baldizinin Avrupa’dan

giimriiksiiz getirdiklerini bu butikte satmaktadir.

Ayrica piyeste bazi sahislarin eklenip cikarildig: goriiliir. Ziilfikar’in arkadasi Recep yer
almaz. Sadece Nuri ve Melahat’in karakola gotiirtilmesi anlatilirken “6biir bek¢i” seklinde

bir kullanim s6z konusudur. Piyeste ise obiir bekci olarak Recep karsimiza ¢ikar.

Hikayede Basket¢i Erdal adiyla gecen karakterin piyeste Ozcan adiyla yer aldig1 gériiliir. Bu
dairedeki arkadaslar hikdyede bes kisiyken piyeste {i¢ kisi ile sinirlandirilmistir (AC, s. 12-
13). Hikayede Cengiz’in agzindan sdylenen sozler piyeste Ozcan’m agzindan; Erdem’in ve

Vural’m agzindan sdylenenler de Omer’in agzindan duyulmaktadir. Hikdyede yer alan
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Ozgiir karakteri ise piyesteki Ozer’dir. Hikdyede Erdal’m biiyiikbabasi diirbiinle etrafi
inceleyen biri olarak anlatilmistir. Piyeste ise Erdal’in dedesinden bahsedilmez. Onunla ayni1
karakter 6zelliklerine sahip olan Hicabi adli kisiye yer verilmistir (AS, s. 22). Hicabi, birinci
katta oturan evli bir adamdir. Piyeste miiteahhitten Hidayet olarak bahsedilmistir (AS, s. 24).
Karisinin adi ise Jale’dir. Erol ve Aygen Evren ciftiyle Pasa ve Miintekim dogum giini
sahnesine eklenen kisilerdir (AS, s. 24-25, 27). Miintekim isminden de belli olacag iizere
sabit fikirli bir kisidir. Bu bakimdan hikayede yer alan “gazeteci gecinen geng” ile benzerlik
gostermektedir. Miintekim’in ad1 gelen elestiriler dogrultusunda ikinci versiyonda karakter
ozellikleriyle uyumlu olmast igin Miistak olarak degistirilmistir. ikinci versiyonda kullanilan
“istiyakl, can atan” (Devellioglu, 2010: 886) gibi anlamlara gelen Miistak adinin piyesteki
karakterle uyumlu oldugu goriiliir. Jale Hanim’in hikayedeki Kadin Terzisi Ceylan Hanim

yerine kullanildig1 goriiliir.

Hikayeden piyese doniistiiriilen metinde eklenen ve ¢ikarilan sahislarla birlikte diyaloglarda
farkliliklar oldugu goriilmektedir. Piyeste Jale, Epkem, Suzan arasinda ge¢en konusmalar
hikayede Kamil ile Epkem arasinda gegmektedir. Piyesin ilk versiyonunda Epkem’in soyadi
tizerinde durulmazken ikinci versiyonda soyadinin “Cangetir” olmasiyla meslegi arasinda
baglanti kurulur: “Dr. Epkem Cangetir, soyadindan da belli olmuyor mu, akl fikri ¢ocuk
dogurtmak.” (AS, s. 57). Eserlerdeki sahislar incelendiginde gelen elestiriler dogrultusunda
bazi isimlerin degistigi ve sahis kadrosunda degisikliklere gidildigi goriilmiistiir. Yazarin

bunu yaparken mesaj verme kaygisi ile hareket ettigini soylemek miimkiindiir.
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4. ZAMAN VE MEKANDAKI DEGISIKLIKLER

Zaman kavrami, sahnelenmek amaciyla yazilan piyeslerde diger anlati tiirlerinden farkli
bigimde islenmektedir. Piyeste gegen olaylarin anlatildigi zaman dilimiyle piyesteki zaman
dilimi birbiriyle uyumlu olmalidir. Bu nedenle yazarlar sahnelenmek amaciyla yazilan
metinlerde zamani iki {i¢ saatlik bir zaman dilimine sigdirmak zorundadir. Bunu yaparken
cesitli yontemlere bagvurulabilir. Eger zaman kronolojik olarak isliyorsa 6zetleme teknigiyle
sahis kadrosu hakkinda okuyucuya/seyirciye detayli bilgiler verilebilir. Eger piyeste gok
uzun bir zaman diliminden bahsediliyorsa o zaman devreye zaman sigramalar1 girmektedir
(Sen, 2017: 420). Bu sekilde yazar zamanda oynamalar yaparak bu siireci kisaltma yoluna

gidebilmektedir.

Insan yasadig1 miiddetce korunma ve sigmma ihtiyac1 hissetmistir. Bu nedenle temel
ihtiyactmiz olan mekan, hayatimizda énemli bir noktada bulunmaktadir. insanlarin kendi
karakterlerine gore yasadiklart mekana ruh verdikleri diisiiniildiiglinde insan ve mekani
birbirinden bagimsiz diistinmek imkansizdir. Mekan, kisinin yasam alan1 ya da hayatina
anlam veren yer seklinde ifade edilebilir. Romanda mekan kavramindan bahseden Mehmet

Narli’nin tespitleri tiyatro eserleri i¢in de gegerlidir:

“Bir romanda mekdnmn ¢egsitli iglevileri vardir. Her seyden once ve en azindan olaylarin bir
dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakamn varlik buldugu yer, sahislarin iginde
vasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri alandw. Bununla birlikte sahislarin icinde
bulunduklart ¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal ekonomik durumlarim, karakterlerini

ag¢iklama yolunda imkanlar sunabilir.” (2002: 98)

Bu anlamda piyeste kullanilacak mekanlarin gercek hayatta karsimiza ¢ikan mekanlarla
benzerlik gostermesi yani gergegi yansitmasi gerekmektedir. Piyeslerde kullanilan
mekanlar, sahislarin i¢inde bulunduklari ruhsal ve sosyo-ekonomik durumu yansitmasi

bakimindan 6nemlidir.

Roman ya da hikayeden piyese ¢evrilen eserlerde zaman ve mekan kullanimi agisindan bazi

degisikliklerin olmas1 tiirsel farklilik sebebiyle bir ¢esit zorunluluktur. Bu boliimde
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yazarlarin eserlerini yenidenyazarken zaman ve mekan unsurlarindan neleri degistirdikleri

tizerinde duracagiz.

4.1. Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii

Yaprak Dokiimii niin roman ve piyes sekillerinde zaman birbirini izleyen bir bigcimde
ilerlemez. Romandaki olaylarin gectigi zaman ile ilgili net bir bilgi verilmez. Ancak Ali Riza
Bey’in ge¢misinden bahsedilen boliimden yola ¢ikilarak Osmanli Devleti’nin son dénemleri
ve Birinci Diinya Savasi sonrasini kapsayan bir donemde gectigi diisiiniilmektedir. Roman,
sirketin eski muhasebe katibinin arkadaslarini ziyaret ettigi bir 6gle vakti baglamaktadir:
“Ogle paydosuydu.” (YD, s. 7). Ogle aras1 gergeklesen bazi olaylar Ali Riza Bey’in hayati
icin 6nemli kararlar almasina neden olacaktir. Ali Riza Bey ve eski katibin maddiyata dayali
fikir ayriliklar1 bu 6gle vaktinde ortaya ¢ikmistir. Sirketin daktilosu Leman ile Muzaffer
Bey’in arasindaki iligki yine bu vakitte 6grenilmistir. Bu durumun ortaya ¢ikmasindan sonra
Ali Riza Bey, ayn1 giiniin aksam1 Muzaffer Bey ile konusmak icin beklemistir (YD, s. 21).
Muzaffer Bey ile konustuktan sonra gec bir saatte evine doner: “Ali Riza Bey o aksam son
vapura kaldigi icin otobiis bulamamisti.” (YD, s. 27). Vapurla iskeleye geldikten sonra
parasola® binmek yerine yiiriimek ister ( YD, s. 27). Bu nedenle eve gelmesi geceyi bulur.
Bundan sonraki olaylar, Ali Riza Bey’in Altin Yaprak Anonim Sirketi’nde bes yil ¢alisip
(YD, s. 16) istifa ettigi donemden sonra gerceklesmistir.

Ali Riza Bey isten ayrildigini ailesine anlatmak icin ertesi giinii bekler. Ertesi giin
kahvaltilarim1 yaptiktan sonra Sevket’i karsisina alip olan biteni anlatir (YD, s. 33). Olayin
bir giin 6nce yasandigi su ciimle ile kesinlesir: “Bir giin evvel sirkette bir baskasindan isittigi
sozii hatirliyordu.” (YD, s. 37). Bu iki giinliik bélimden sonra zaman belirsiz olarak ileri
akmaya baslamaktadir. Romanda zaman, mevsimlerle birlikte takip edilebilir bir hal
almistir: “Ilkbahardi. Cuma ve Pazar giinleri evlerinin éniinden alay alay insan gegiyor;
kars1 agachiklarda dansli kir ziyafetleri oluyordu.” (YD, s. 59). Romanda, gecen siire
hakkinda net bir bilgi verilmemektedir. Sevket’in diiglin gecesinde evin kapilari ve
pencereleri agilmis, misafirler bahgede de eglenme firsat1 bulmustur. (YD, s. 69). Bu durum

mevsimin kis olmadigini gostermektedir. Diigliniin iizerinden birkag ay gectikten sonra kis

8 “Tek atla gekilen, iistii kapali, yanlar agik, dingilsiz asma araba.” (URL-2).
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mevsiminin kendini hissettirdigi gortliir. Sevket’in uzun yillardir ailenin reisligini yaptigi
sOylenmektedir (YD, s. 98). Zamanla ilgili net bir bilgi Fikret’in evden gidisiyle ilgili olarak
verilmektedir: “Maksadi Fikret“e gitmekti. Biitiin gece onun ti¢ sene evvel Haydarpasa
istasyonunda soyledigi sozleri diistinmiistii.” (YD, s. 153) Romanin sonunda Ali Riza Bey’in
kisa dogru hastalandig1 goriiliir (YD, s. 156). Bununla birlikte toplamda dort kez kis
mevsiminin yasandigl goriilmektedir. Bu durum aradan dort yil gectigini gostermektedir.
Romanin “Netice” boliimiinde Hayriye Hanim, Ali Riza Bey ve Ayse’nin Leyla’ya tagindigi
goriilmektedir. Bu boliimde de zamanin belirsiz bir sekilde ilerledigi goriiliir: “Ihtiyar adam
rahata ve bol yiyecege kavusunca az zamanda diizeldi.” (YD, s. 160) Bundan hareketle

romanda gegen zamanin dort buguk - bes yillik bir siireci kapsadig1 diisiiniilmektedir.

Piyeste olaylar anlatilirken zaman sigramalarindan yararlanmilmistir. Birinci perdede
Siireyya, zaman1 “Biiyiik diinya harbinden sonra biitiin diinya da bir garip uyanma oldu..
1925, insani artik sizin ondokuzuncu asir sonunuzun insant degil bu muhakkak..” (YD-P, s.
8) olarak ifade eder. Birinci perdenin basinda yazar anlatici tarafindan paydos zilinin ¢aldigi
belirtilir (YD-P, s. 5). Bu durum zaman hakkinda net bir bilgi vermemektedir. Ancak
perdenin ilerleyen sahnelerinde Muzaffer Bey ile Ali Riza Bey arasinda gecen diyalog
zamanin aksam saatleri oldugunu gostermektedir (YD-P, s. 11). Piyes incelendiginde, Ali
Riza Bey’in isten ¢iktigini ailesine sOyledigi sahnenin ayni giiniin aksaminda gerceklestigi
goriiliir. Ali Riza Bey Altinyaprak Tiitiin Sirketi’nde alt1 y1l calismistir (YD-P, s. 15). Piyeste
gerceklesen olaylar bu alt1 yildan sonraki siirecte yasanmistir. Hayriye Hanim, esinin isten
c¢tkmasindan hosnut degildir. Bu durumun c¢ocuklarinin namusunu tehlikeye sokacagini
sOyler. Bunun iizerine Ali Riza Bey, bugiin bu sozleri bagkasindan da duydugunu ifade eder
(YD-P, s. 30). Bu olay, Siireyya ve Ali Riza Bey arasinda gegen diyaloga bir gondermedir.
Boylelikle bu olaylarin hepsinin ayni giin gergeklestigi goriilmektedir. Oysaki Ali Riza Bey
romanda ertesi giin isten ayrildigmni sdylemistir (YD, s. 33). Ikinci perdede zaman sigramasi
yasandig1 goriiliir. Perde, Sevket’in diiglin gecesi sahnesi ile baglamaktadir. Sevket diigiin
gecesinde babasini bir kahve kosesinde bulur. Bu boliimde Ali Riza Bey’in hatiralar
araciligiyla gecmisten bahsedilir. Ikinci perdenin ikinci tablosu diigiin gecesinin sabahi ile
baglar. Fikret, annesine ortaligin agardigini séyler (YD-P, s. 47). Bu sirada eve Abdiilvahap
Bey ile Leyla gelir. Leyla, gece ciktiklar1 yiirliylisten bahsederek yaz mevsiminde
olduklarinit vurgular (YD-P, s. 52).
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Ucgiincii perdede tekrar zaman sigramasi yapilmistir. Bu perdede kis mevsiminin yasandigi
goriiliir. Perdenin basinda yazar anlatici tarafindan sobadan bahsedilir (YD-P, s. 62). Evde
parti hazirliklar1 vardir. Bu partide hazirlanan yiyecekler i¢in kullanilan ekmeklerin
soguktan kurudugundan bahsedilir (YD-P, s. 63). Perdenin sonunda hava kararmis ve aksam
olmustur (YD-P, s. 91). Ugiincii perde bir giinliik bir siireci kapsamaktadir. Dérdiincii
perdede zamanda sigrama oldugu goriilmektedir. Zamanda ne kadar sigrama yapildigindan
bahsedilmez. Ancak giin icinde hangi zaman diliminden bahsedildigi hakkinda bilgi verilir:
“FIKRET -(masanin iistindeki lambay: yakar, sahne tam aydinlamr.) - Aksam ne kadar
erken oluyor, (Biraz sonra.) Sonra baba?” (YD-P, s. 93). Dordiincii perdenin sonunda
yeniden zamanda sigrama yapildigi goriiliir. Zaman “iki buguk y11” (YD-P, s. 111) sonrasini
gostermektedir. Ali Riza Bey’in iyice hastalandigi goriliir. Leyla ve ailesi bir arada

yasamaya baglamstir.

Roman ve piyes incelendiginde romanin basinda zamanin 6gleden sonrayi isaret ettigi
goriiliir. Ancak piyesin ilk perdesi olaylar aksam vakti gerceklesir. Ali Riza Bey’in sirketteki
isinde romanda bes y1l, piyeste ise alt1 yil calistig1 belirtilmistir. Piyeste ve romanda olaylar
sirketteki iginden ayrildiktan sonra yasanmaya baglamistir. Ali Riza Bey, sirketteki isinden
ayrildigin1 romanda ertesi glin ailesine sdylemistir. Ancak piyeste ayni giinlin aksami
ailesiyle bu konuyu konustugu goriiliir. Sevket romanda bir buguk yil cezaya mahkiim
edilirken piyeste bu siire iki buguk yildir. Roman incelendiginde olay zamaninin dort buguk
- bes yillik bir siireyi kapsadigi goriilmektedir. Ancak piyesteki zaman sigramalari nedeniyle
ne kadar stire gectigi bilinmez. Ancak perdenin baginda Siireyya’nin verdigi bilgi sayesinde

hangi yilda oldugu 6grenilir.

Roman ve piyes incelendiginde piyeste mekanlarin daha ayrintili bigimde anlatildig:
goriilmektedir. Altin Yaprak Anonim Sirketi, Muzaffer Bey’in sirketidir. Romanda daha ¢ok
Ali Riza Bey ve diger memurlarin kullandig1 oda betimlenmistir. Bu oda birka¢g memurun
paylastig1 rutubetli bir ortamdan olusmaktadir. Odada herkesin kendine ait bir ¢alisma
masas1 vardir. Los bir goriintiiniin hakim oldugu atmosferde sobanin da yer aldig1 goriiliir.
Bu odanin karanlik bir kosesinde ise Ali Riza Bey’in masasi yer almaktadir (YD, s. 8).
Piyeste bu sirket Altinyaprak Anonim Tiitiin Sirketi olarak yer almaktadir (YD-P, s. 6).
Siireyya ve Ali Riza Bey’in konusmalar1 bu sirketteki biiroda gergeklesmistir. Biiroda

kosede Ali Riza Bey’in masasi olmakla beraber diger memurlara ait ¢alisma masalar1 da
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mevcuttur. Biironun kosesinde ise evraklarin konuldugu dolap vardir (YD-P, s. 5). Piyeste
sirketin bir tiitlin sirketi oldugundan bahsedilirken romanda bdyle bir durum s6z konusu

degildir.

Muhallebici, sirkette calisan memurlarin 6gle yemeginde gittikleri mekandir. Genel olarak
maddi durumu iyi olan memurlarin gittigi sik bir yerdir. Ancak daha diisiik diizeydeki
memurlarin da gidebildigi goriiliir (YD, s. 7). Piyeste memurlarin gittigi belli bir mekan
yoktur. Burada mekan bir seyler icebilecekleri “agik bir yer” (YD-P, s. 9) olarak ifade

edilmistir.

Havyar Hani, sirketteki memurlardan birinin isi birakip ¢alismaya basladigi yerdir (YD, s.
8). Piyeste de ayni adla kullanilmistir. Havyar Hami ihracat {irlinlerinin satildigi bir han

olarak bilinmektedir (URL-3).

Ali Riza Bey ve Muzaffer Bey’in tanistiklart mekan romanda belli degildir. Ali Riza Bey
“vilayetlerden birinin idadisinde” (YD, s. 15) gorev yaparken Muzaffer Bey ile tanigmistir.
Piyeste ise Muzaffer Bey’in babas1 “Amasya 'ya siiriildiigii zaman” (YD-P, s. 14) tanistiklar1
belirtilmistir.

Romanda Ali Riza Bey’in hayati hakkinda daha detayl bilgiler verildigi i¢in mekan adlari
piyese gore daha fazladir. Ozellikle gegmisten bahsedilen boliimlerde Ali Riza Bey’in
calisma hayati ile ilgili bilgiler verilirken Suriye (YD, s. 11), Trabzon (YD, s. 14) gibi mekan
adlar1 gegmektedir. Bu mekan adlari ile birlikte Ali Riza Bey’in hangi makamlarda ¢alistig
bilgisi okuyucu ile paylagilmistir. Ayrica bu bilgilerden Ali Riza Bey’in “Dahiliye
kalemlerinden birinde” (YD, s. 11) calistigi 6grenilmektedir. Roman incelendiginde is
yerinden eve gelmek icin vapur kullandig1 gériilmektedir. Bunun igin Uskiidar Iskelesi’ni
kullanir (YD, s. 28). Bu mekanin kullanildig1 diger yer Leman ile karsilastiklart boliimdiir.
Ali Riza Bey, Leman ile “Uskiidar iskelesinde” (YD, s. 16) karsilasmistir.

Ailenin yasadig1 ev olaylarin gergeklestigi mekan olmasi bakimindan énemlidir. Romanda
ve piyeste ailenin Baglarbasi’'nda bulunan bir evde oturdugu goriilmektedir. Romanda
Baglarbagi’ndaki bu evin Ali Riza Bey’in babasindan kaldig1 sdylenmektedir (YD, s. 14).

Eserde gecen bu mekan incelendiginde okuyucu karsisina eski bir ev ¢ikmaktadir. Bu ev
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agaclardan ve ¢igeklerden olusan bir bahge igindedir. Bahgesinde bulunan ¢ardakta zaman
zaman yemekler verilmektedir. Bahg¢e kapisindan ¢ikildiginda ise gidip gelen insanlarla
karsilagilmasi evin merkezi bir konumda bulundugunu gostermektedir. Evin mutfaginin
sokaga baglanan bir kapisi bulunmaktadir. Ailenin yemek yedigi yerin ayri oldugu
goriilmektedir. Bu durum mutfaktan ayr1 bir yemek odasi oldugunu gostermektedir.
Romandaki evin iki katli oldugu anlasilmaktadir (YD, s. 14, 29, 31, 46, 61, 101). Piyeste de
iki katli bir ev goriintiisii ¢izilmistir. Bahge i¢inde bulunan bu evin ilk katinda sofa, partilerin
yapildig1 biiyiik bir oda ve Ali Riza Bey’in odas1 bulunmaktadir. Ust katta ise yatak odalar1
vardir (YD-P, s. 19, 51, 62). Romanda Ali Riza Bey’in kendine ait bir odast bulunmaktadir
(YD, s. 95). Bu oda daha ¢ok Ali Riza Bey’in vakit ge¢irdigi ve uyumak i¢in kullandig1 bir
odadir. Piyeste ise Ali Riza Bey’in odas1 daha ayrintili bir bigimde betimlenmistir. Birinci
perdede okuyucu/seyirci karsisina Ali Riza Bey’in odasi ¢ikmaktadir. Kitap okumayi
olduke¢a seven Ali Riza Bey’in odasi, kitaplarin konuldugu raflardan olusan bir odadir. Bu
odada kitapliklarin yani sira ¢alisma yapabilecegi bir masa da mevcuttur (YD-P, s. 19). Ali
Riza Bey’in geleneksel 6zellikler gosteren karakterine uygun sekilde olusturulan oda onun
bir temsili seklindedir. Disaridan gelen gramofon sesinin kendisini rahatsiz etmesi ve cami
kapattirmast bu odada ger¢eklesen olaylardir (YD-P, s. 25). Bu durum onun degisimlere
karst kararli durusunun bir gostergesi niteligindedir. Bu oda piyeste onemli bir mekan
durumundadir. Ferhunde okuyucu/seyirci karsisina ilk defa bu odada ¢ikar. Ali Riza Bey
isten ayrildigin1 bu odada ailesine agiklar. Romanda ise Ali Riza Bey isten ayrildigini
ailesine salonda agiklamistir. Tkinci perdede bu odanimn giin gectikce mutfak halini aldig1
goriilir (YD-P, s. 47). Bu durum Ali Riza Bey’in aile i¢indeki sayginligini yitirmeye
basladiginin gostergesidir. Romanda ise boyle bir kullanim s6z konusu degildir. Evin alt
katinda bulunan sofa 6zellikle romanda 6nemli olaylara sahit olmustur. Evde verilen partiler
bu sofada ger¢eklesmistir. Ali Riza Bey’in Leyla ile kavgast da bu mekanda gergeklesen

olaylar arasindadir.

Piyes incelendiginde alt katta bulunan sofanin farkl bir olaya sahne oldugu goriiliir. Fikret,
evlenmek istedigini babasina bu sofada sdylemistir (YD-P, s. 61). Romanda ise bu olay
Fikret’in odasinda gerceklesmistir. Evin giris kisminda oldugu gibi iist katinda da bir sofa
mevcuttur (YD, s. 101). Evin dis goriinlisiiniin oldugu kadar sahislar iizerindeki etkisi de
onemlidir. Ali Riza Bey, isten ayrildiktan sonra ev i¢indeki konumunu Sevket’e devretmistir

(YD, s. 32). Bu agir sorumlulukla basa ¢ikamayan Sevket, bir siire sonra eve gelmemeye
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baslar. Ev onun i¢in omuzlarinda agirhigini hissettigi bir yiik gibidir. Bir siire sonra
alacaklilarindan kagmak i¢in de eve gelmez (YD, s. 81). Ev, romanin basindan sonuna kadar
eski denebilecek bir vaziyette anlatilmaktadir. Ferhunde eve geldikten sonra evin iginde
degisim baslar. Evin icinde “#iirbe kokusu” (YD, s. 74) oldugunu sdyleyerek bazi
degisiklikler yapar. Eski olan esyalar satilarak yerine yenileri alinir (YD, s. 71). Ali Riza
Bey evdeki giiriiltiiden kagmak i¢in tavan arasinda vakit ge¢irmektedir (YD, s. 78). Kizlarin
evlenmeleri igin verilen partilerde kullanilmak tizere bir “kabul salonu” (YD, s. 82)
hazirlandig1r goriilmektedir. Yemek salonu olarak kullanilan alan, aksam parti zamani
geldiginde ev halkinin yardimi ile degistirilmektedir. “Yukar: sofa” (YD, s. 95) olarak
adlandirilan evin boliimii, Ali Riza Bey ve Ayse’nin evin giiriiltiisiinden kagmak i¢in
kullandiklar1 bir mekandir. Ali Riza Bey’in babasindan kalma evi yenilemek i¢in ayrilmasi
gereken para evdekilerin liizumsuz ihtiyaglarina harcanmaktadir. Romanin sonlaria dogru
gelindiginde evin iyice eskidigi goriilmektedir. Kis mevsimi geldiginde evde yasanan
degisim bunun gostergesidir: “Yagmur yagdigi, yahut karlar erimeye basladigi zaman
damlar akwyor, riizgar esince kaplama tahtalar: dékiiliiyor, evin dort tarafindaki deliklerde,
pencere kenarlarinda, kapr araliklarinda, tirlii ishiklar diidiikler ¢alinyordu.” (YD, s. 10).
Ev artik i¢inde oturulamayacak bir duruma geldigi i¢in Abdiilvehhap Bey ve Leyla’nin
nisani burada yapilamamistir (YD, s. 125). Piyeste de evin durumu farkli degildir. Kazanilan
para ile farkli ihtiyaclar karsilandigi icin eve gereken onem verilememistir. Bu nedenle ev
eskisinden daha kotii bir hale gelmistir. Evin bu durumunun ev halk: tizerindeki etkisi de

ironik bir hal almistir. Bu durumu gostermesi bakimindan su diyalogu ayni1 sekliyle aliyoruz:

“FERHUNDE. - Ne soéyliiyorsunuz Naili Bey, bizim her yerimiz dokiiliiyor, su hale

baksaniza, damlar akiyor, her tarafta legenler, tenekeler.

AYSE, (masum bir sevingle giilerek.) - Diin aksam sofadaki tenekelere yagmur tipki bir
fokstrot temposiyle damliyordu, ablalarimla dansettik, ne hogdu degil mi yenge, aman ne

giildiik.” (YD-P, s. 66)

Ali Riza Bey, Leyla evi terk ettikten sonra kendi icine kapanmistir. “Kiiciik oda” (YD, s.
146) insan igine karigmak istemedigi i¢in kendini kapattig1 bir oda konumundadir. Uzun bir
slire burada vakit gegirmeyi tercih eder. Romanda evde verilen partilerin alt kattaki sofada

gerceklestigi gorliilmektedir. Parti verilecek giinlerde sofada yapilan degisiklikler, evin farkli
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bir goriinlim kazanmasina neden olur (YD, s. 101). Piyeste ise bu partiler i¢in ayrilan bir oda
bulunmaktadir. Bu odanin i¢inde parti hazirliklar i¢in gerekli malzemeler ve eglence igin
getirilen bir gramofon mevcuttur. Odanin ortasinda ise 1sinmak i¢in bir soba kuruldugu
goriilmektedir (YD-P, s. 62, 65, 70). Fikret de Ali Riza Bey gibi evin i¢inde olan
huzursuzluklar nedeniyle odasina kapanmstir. Fikret’in evin iist katinda bulunan bir odada
kaldig1 goriilmektedir. Odada ondan bagka kimse yoktur (YD, s. 85). Giinilin biiylik bir
kismini burada gegirmektedir. Evlenmek istedigini babasina bu odada séylemistir. Ancak bu
olay piyeste evin alt katindaki sofada gerceklesmistir (YD-P, s. 59). Piyeste de Fikret’in
odas1 herkesten kagmak i¢in kullandigi bir alan olarak gosterilmistir. Fikret “favan
arasindaki baykus yuvasi” (YD-P, s. 49) seklinde ifade ettigi odada yalniz yasamaktadir.
Ancak ev halki burada da ona rahatsizlik vermektedir. Cocuklar ve Ali Riza Bey arasindaki
catigsmalar yasadiklari evin ¢ekilmez bir yer olmasina sebep olmustur. Adeta Ali Riza Bey’in
timsali olan bu ev ¢ocuklar tarafindan “cehennem” (YD, s. 59) olarak nitelendirilmistir.
Leyla ve Necla i¢in kendi istedikleri hayati yasayamamalar1 nedeniyle cehennem olan bu ev,

Fikret agisindan i¢inde yasayanlardan dolayi1 bir cehennem vasfi kazanmastir.

Romanda anlatilan evin bulundugu muhit incelendiginde Ali Riza Bey’in eve giderken
Karacaahmet Mezarlig1’ndan gectigi goriiliir (YD, s. 28). Camlica ve Uskiidar carsis1 eve
ylriime mesafesindedir (YD, s. 46). Camlica aynm1 zamanda Abdiilvehhap Bey’in misafir
olarak kaldig1 yerdir (YD, s. 124). Uskiidar carsis1 ise Ali Riza Bey’in arkadasinin esnaf ile
kavga etmesi lizerine bir daha gitmek istemedigi bir mekan olarak goriilmektedir (YD, s.
49). Piyeste bu tartismanin yasandig1 mekan degistirilmemis ve Uskiidar ¢arsis1 (YD-P. s.
38) olarak alinmistir. Camlica tepesi (YD-P, s. 40), Kiigiik Camlica (YD-P, s. 52) piyeste

ylirlime mesafesinde bulunan yerlerdendir.

Eve yiiriiylis mesafesinde bulunan kahveler Ali Riza Bey’in emeklilik doneminde sik sik
gittigi mekanlar haline gelmistir. Bu kahveler, “Camlica ya yahut Uskiidar ¢arsisina yaptigi
uzun yuriigtiyiigler esnasinda” (YD, s. 46) kesfettigi yerlerdir. Bu mekanlar toplumun her
kesiminden insanlara ev sahipligi yapmasi bakimindan 6nemlidir. Romanda bu mekanla
ilgili boliimlerde mekanin goriintiisii ve ziyaretgileri hakkinda detayli bilgilere yer
verilmistir. Bu insanlarin toplumun farkli kesiminden olmasina ragmen bu mekanda ortak
bir duyguda bulusabilmeleri onemlidir. Cogu emekli olan bu insanlarin yetersizlik

duygusuyla sigindiklart bu mekan, zamanla sosyallesmelerini saglayan ve bu duyguyu
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unutturan bir alan haline gelmistir. Romanda kahvehane ile ilgili bilgiler verilirken daha ¢ok
buraya gelen ziyaretciler hakkinda ayrintilara yer verilmistir. Kahvehanenin goriintiisi
hakkindaki bilgiler okuyucu ile paylasilmamistir. Piyeste ise bu kahvehanenin
Baglarbasi’nda oldugu bilgisi okuyucu/seyirci ile paylagilmistir. Bu mekanin goriintiisii
detayli olarak anlatilmistir. Kahvenin giris kapisinin yaninda masalar, bu masalarda oyun
oynayan insanlar, bu insanlarin dig goriintiisii, ¢aymn demlendigi ocak biitiin detaylariyla
okuyucuya/seyirciye verilmistir (YD-P, s. 32). Kahvehane vakit gecirmenin yaninda ¢esitli
amaglar i¢in de kullanilmaktadir. Gece vakti gidecek evi olmayanlar i¢in giivenli bir mekan

vazifesi de géormektedir (YD-P, s. 38).

Ali Riza Bey, kizlar1 evden gittikten sonra Baglarbasi’ndaki evden tasmip “Dolap
Sokagi’nda bir ev” (YD, s. 133) satin alir. Burasi diger evden daha kii¢iik ve daha eski bir
yerdir. “Iki biiyiik odali, karanlik” (YD, s. 133) olarak nitelendirilen bu ev ailenin yeni
yuvas1 olmustur. Piyeste ise ailenin Baglarbasi’ndaki evden sonra “Uskiidar’da iki odali bir
kira evine” (YD-P, s. 93) tasindiklar1 goriiliir. Bu ev romanda daha sonradan satin alinan ev
ile ayn1 Ozellikleri gostermektedir. Aralarindaki tek fark ise piyesteki evin kiralanmis
olmasidir. Bu durum piyeste ailenin maddi durumunun daha bozuk oldugunu da

gostermektedir.

Adapazari, romanda evlendikten sonra Fikret’in tagindig1 yerdir (YD, s. 86). Fikret burada
esi Tahsin Bey’in ailesi ile birlikte yasamaktadir (YD, s. 155). Piyeste ise Fikret’in Diizce’de
yasadig1 okuyucuya/seyirciye aktarilir. Yasadig1 evin “fakir ve kasvetli” (YD-P, s. 92) bir
hali vardir. Piyeste Ali Riza Bey ve Fikret arasindaki konusmalar Fikret’in evinin misafir
odasinda gegmektedir (YD-P, s. 92). Romanda ise Ali Riza Bey’e verilebilecek bir oda
yoktur. Onun yerine “kapinin yaninda bir misafir yatagi” (YD, s. 155) yapilmistir. Bunlarla
birlikte piyeste ve romanda sadece ad1 gegen mekanlar da mevcuttur. Bu mekanlar tizerinde
fazla durulmayan ve sahislarin {izerinde bir etkisi olmayan mekanlardir. Sevket’in tevkif
edilmesinin ardinda kaldig1 “fevkifhane” (YD, s. 111), Necla’nin evlendikten sonra gittigi
“Beyrut” (YD, s. 137), Leyla’nin metresi oldugu sahisla bulustugu “Haydarpasa’da bir
randevuevi” (YD, s. 142), Leyla’nin “Taksim’'deki apartmani” (YD, s. 160), Ali Riza
Bey’in is bulmak icin dolastigr “ Babidli koridorlari” (YD, s. 15) ad1 gegen mekanlardir.
Piyeste ise Leyla ve Abdiilvahap’in yemek yemek i¢in gittigi “Tokatlryan” (YD-P, s. 73),
Sevket’in tevkif edildigini saklamak i¢in gonderildigini soyledigi “Bursa” (YD-P, s. 85),
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Leyla’nin hastalig1 sirasinda hava almak igin gittigi “Semsipasa” (YD-P, s. 93), Leyla’nin
evi terk ettikten sonra tasindigi apartman (YD-P, s. 102), Necla’nin evlenip yasamaya
basladigr “Sam” (YD, s. 109) , Sevket’in cezasi bittikten sonra ¢alismak iizere gidecegi
“Ankara - Ulukisla” (YD-P, s. 110) mekan adlar1 olarak bulunmaktadir.

Eserler mekan acgisindan incelendiginde ise piyesteki mekanlarin daha ayrintili bir bigimde
islendigi goriiliir. Romanda adi Altin Yaprak Anonim Sirketi olarak gecen mekan piyeste
Altinyaprak Tiitlin Sirketi olarak yer almaktadir. Romanda g¢alisanlarin  gittigi
muhallebiciden piyeste herhangi bir yer olarak bahsedilmistir. Ali Riza Bey ve Muzaffer’in
tanistiklar1 mekanlar romanda ve piyeste farklidir. Ali Riza Bey romanda isten ayrildigin
ailesine salonda soylemistir. Piyeste bu olay Ali Riza Bey’in odasinda yasanmistir. Fikret
romanda evlenecegini odasinda babasina sdyler. Piyeste ise alt kattaki sofada bu konusma
gerceklesir. Bunlarin disinda romanda iist katta da bir sofa oldugundan bahsedilir. Romanda
alt kattaki sofada partilerin verildigi bir dekor olusturulur. Piyeste ise bu partiler i¢in ayrilan
bir oda s6z konusudur. Romanda Fikret’in evine gittiginde Ali Riza Bey’e bir oda
verilmemistir. Piyeste ise Ali Riza Bey’in misafir odasinda kaldig: goriiliir. Aile kizlar evden
gittikten sonra romanda ve piyeste Baglarbasi’ndaki evden daha kiiciik bir eve taginir. Bu ev
romanda satin alinir. Piyeste ise kiraci olarak bagka eve tasmilir. Necla’nin evlendikten sonra
tasindig1 yer Beyrut olarak yer alirken piyeste bu mekan Sam olarak geger. Bunlarin disinda
Ankara - Ulukigla tren yolu, Semsipasa, Tokatliyan ve Bursa sadece piyeste adi gegen

mekanlardandir.

4.2. Aziz Nesin, Toros Canavari

Hikaye bir sabah vakti baslamaktadir. Alt kata taginan kiracilarin sesinden rahatsiz olan
Pakyiirek ailesi, geceyi uykusuz gegirmistir. Sabah ev sahibinin gelmesiyle alt kata taginan
yasamaktadir (TC, s. 6). Zaman sigramasiyla alt ve st kata taginan kiracilarin aileye bir
stiredir rahatsizlik verdigi okuyucuya hissettirilir. Bir gece vakti Nuri Pakyiirek, ailesinin
1srartyla komsularina mektup yazmaya karar verir. Ayni gece mektubu alan Duman Haydar,
ailenin kapisini ¢alarak onlar1 tehdit eder (TC, s. 7-9). Zamanda tekrar bir sigrama yapilarak
tist kattakilerin aileyi rahatsiz etmek igin neler yaptiklarindan bahsedilir (TC, s. 10). Ne

kadar zaman gectigi hakkinda bilgi verilmemistir. Ayn1 sayfanin sonunda “her sabah” ev
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sahibinin aileyi ziyaret ederek onlarla alay ettigi sdylenir (TC, s. 10). Yasanilanlardan dolay1
“aile bir haftadir uykusuz” (TC, s. 11) kalmistir. O bir haftalik siire¢ i¢inde uykusuz
gecirilen son gecenin yarisinda Mehpare Hanim, iist kattakilere dayanamayarak kocasini
karakola gonderir (TC, s. 11-12). O gece sabaha kadar karakol ile ev arasinda gidip gelen
Nuri Pakytirek sonunda karakola girebildiginde zaman sabaha karsidir (TC, s. 14). Aile, Nuri
Pakyiirek’in eve gelmedigini fark ettiginde saatin ii¢c bucuk oldugu okuyucuya iletilir (TC,
s. 15). Karakola giden Nuri Pakyiirek’in Toros Canavari zannedilip yakalanmasi olay1

sabaha kars1 gergeklesmistir.

O gecenin sabahinda gazete satan g¢ocuklar Toros Canavari’nin yakalandigi haberini
sokaklarda yaymaya baglarlar (TC, s. 17). Toros Canavari ile ilgili haberlerin “iki
cezaevinde” (TC, s. 20) kalmistir. Cezaevinden ¢iktiktan sonra aile korkudan kapilarini
kilitleyerek uyumaya baslar (TC, s. 21). Bu durumun kag giin siirdiigii hakkinda okuyucuya
bilgi verilmez. Bir siire sonra ger¢ek Toros Canavari’nin yakalandigi 6grenilir (TC, s. 21).
Bu karigiklik Toros Canavari’nin Nuri Pakyiirek’in kimligini kullanmas1 sonucu ortaya
cikmigtir. Ancak kimligin kag yil boyunca kullanildig: hakkinda bilgi verilmemistir. Hikaye

incelendiginde olaylarin sekiz-dokuz aylik bir siire i¢inde gergeklestigi goriiliir.

Piyesin birinci perdesinin birinci tablosu, 6gleden sonra baglar (TC-P, s. 9). Mihriban’in
evliliklerinin “sekizinci ayinda” (TC-P, s.11) bir riiya gérmiistiir. Bu riiyaytr “kirk yildir”
(TC-P, s. 11) anlatmaktadir. Buradan hareketle ¢iftin evlilikleri hakkinda bilgi sahibi
olunabilir. Hikayede bu duruma yer verilmemistir. Hikdyede oldugu gibi piyeste de aile on
sekiz y1ldir ayn1 evde yasamaktadir (TC-P, s. 13). Bu tabloda alt kattaki kiracinin ¢ikmasinin
tizerinden bir hafta bile gegmeden yeni birilerinin tagindig1 6grenilir (TC-P, s. 15). Hikayede
uist kattaki kiracilar ile ilgili detayl bilgilere yer verilmemistir. Piyeste ise bu kiracilarin {ist
kata ne zaman tagindiklar1 hakkinda bilgiler yer almistir (TC-P, s. 21). Hikayede alt kata
tasinan kiracilarin bir siiredir orada yasadiklar1 6grenilmektedir. Ancak piyeste ilk tabloda
bu kiracilarin taginma zamaniyla ilgili bilgiler verilmistir (TC-P, s. 26). Piyesin birinci
perdesinin birinci tablosu incelendiginde olaylarin bir giinlin igerisinde gectigi goriiliir.

Zaman ise 6gleden sonradir.
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Ogleden sonra baslayan piyes, ikinci tabloda zamanin gece olmasiyla devam eder.
Boylelikle yasanilan olaylar ayni giiniin gecesinde ger¢eklesmistir. Hikayede oldugu gibi
piyeste de bir gece vakti eve Duman Osman gelir (TC-P, s. 37). Bu olayin iizerine Nuri
Sayaner karakola gider (TC-P, s. 49).

Ikinci boliimiin {iciincii tablosunda ayn1 gecenin devamu yasanir. Bek¢i’nin “iki saattir seni
kolluyorum” (TC-P, s. 52) demesinden Nuri Sayaner’in karakolun oniinde bir siire vakit
gecirdigi okuyucuya/seyirciye hissettirilir. “Boliim Aras1” olarak adlandirilan béliimde
zaman sabah saatleridir. Sabah saatlerinde gazetelerin dagitilmasiyla zaman bilgisi
okuyucuya/seyirciye verilir (TC-P, s. 62). Hikayede aile, babalarinin tutuklandigini sabaha
kars1 6grenmistir. Ancak piyeste bu durum ficiincii boliimde sabah saatlerinde 6grenilir.
Ucgiincii bliim dordiincii tabloda zaman sabah yedi buguk seklinde verilir (TC-P, s. 63). Bu
boliimde onceki gecenin sabahinda yasanan olaylar okuyucuya/seyirciye anlatilir. Tablonun
sonuna dogru gelindiginde saatin dokuz - on sular1 oldugu yazar anlatic1 tarafindan
okuyucuya/seyirciye iletilir (TC-P, s. 64). Boylelikle bu tablodaki olaylarin hangi saat

araliginda yasandig1 hakkinda ¢ikarim yapabilme imkani sunulur.

Ucgiincii boliimiin besinci tablosuna gelindiginde zaman sigramasi yasandig1 goriilmektedir.
Vak’a zamam ise bir aksamiizeridir. Nuri Sayaner’in aymi giin 0gle vakti yapilacak
mahkemeye ¢ikacag bilgisi okuyucuya/seyirciye verilir. Kendisi on bir aydir cezaevindedir
(TC-P, s. 72). Hikayede bu siire sekiz ay olarak verilmistir (TC, s. 20). Hikayede “otuz su
kadar yillik” (TC, s. 18) bir memur olarak bahsedilen Nuri Bey, piyeste “on yildir emekli”
(TC-P, s. 74) bir insandir.

Aksam tahliye olmasi beklenilen Nuri Sayaner’in cezaevinden c¢ikmis olabilecegi
okuyucuya/seyirciye hissettirilir. Bu durum tablonun i¢inde zamanin ilerledigini gosterir.
Altinci tabloda zaman sigramasi yasandigi goriilmektedir. Yazar anlatici tarafindan zamanda
“bir iki aylik” (TC-P, s. 89) bir sigrama oldugu sdylenir. Bu tabloda zaman ikindi vaktidir
(TC-P, s. 89). Yazar anlatici tarafindan Nuri Sayaner’in cezaevinden ¢iktiktan sonra
gecirdigi psikolojik siire¢ hakkinda okuyucuya/seyirciye bilgi verilir. Hikayede Toros
Canavart’nin Nuri Pakyiirek’in kimligini “yirmi yil énce” (TC, s. 22) bulup kullanmaya

bagladig1 goriiliir. Piyeste ise Toros Canavari’nin “ii¢ sene evvel” (TC-P, s. 94) Nuri
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Sayaner’in kimligini bularak kullanmaya basladig1 s6ylenmistir. Piyeste ger¢eklesen olaylar

incelendiginde on iki aydan fazla bir siiregten bahsedilebilir.

Iki esere mekan kullanimi agisindan baktigimizda ilk olarak karsimiza hikayede evin fiziksel
gorlintiisii hakkinda cesitli bilgiler ¢ikmaktadir: “(...) Bes oda, koskocaman bir salon,
salamanca, gémme banyo, bi mitbah, gepgenis goridor, sopen, hevagazi, (...)” (TC, s. 6).
Hikayede olaylar daha ¢ok evin salonunda yasanir. Ailenin en fazla vakit gecirdigi yer
burasidir. Ev sahibi geldiginde Nuri Pakytirek salondaki “kdse minderinde” uyuklamaktadir
(TC, s. 5). Bu salonun duvarinda Nuri Pakyiirek’in resmi asilidir (TC, s. 19). Hikayede bir
apartmandan bahsedilir. Fakat bu apartmanin ka¢ katli oldugundan bahsedilmez. Olayin
merkezinde Pakytirek ailesi oldugu i¢in diger kiracilar onlarin oturdugu daire ile baglantili
olarak verilir. Bu nedenle apartman hakkinda net bir bilgiye ulasilmaz. Asil mesele ev
sahibinin Pakyiirek ailesini bir bahaneyle evden ¢ikarmak istemesi oldugundan alt ve {iist
katina sorunlu kiracilar yerlestirmistir. Hikayenin biiylik boliimii bu {i¢ daire arasinda gecer.
Hikaye, alt kata taginan kiracilarin Pakyiirek ailesinin huzursuz geceler gecirmesine neden
olmastyla baslar. Bu kisiler yiiksek sesle miizik dinleyen bagirip ¢agiran kisilerdir (TC, s.
5). Ev sahibi asag1 kata da kiraci olarak sabikali Duman Haydar’1 yerlestirmistir (TC, s. 9).
Hikayenin sonlarina dogru diger dikkat ceken mekan ise Nuri Pakyiirek’in odasidir. Yasanan
olaylardan sonra ailesi ondan korkmaktadir. Bu nedenle Nuri Pakyiirek tek basina baska bir
odada kalmaktadir (TC, s. 21). Odasindan ¢iktikca kullandig1 diger alan ise evin salonudur.

Salonda bulunan aynaya bakarak canavara benzeyen davranislar sergilemektedir (TC, s. 22).

Hikayede ev disindaki tek mekan karakoldur. Nuri Pakyiirek’in kiracilar1 sikayet etmek i¢in
gittigi karakolda baskomiserin odasina girer. Bu odada bir masa ve masada oturan bir nobetci
memur vardir. Nobet¢i memur Nuri Pakyiirek’i goriince masanin ¢ekmecesinden ¢ikardigi

resme bakarak onun Toros Canavari oldugunu soyler (TC, s. 13-14).

Piyeste ise ev ile ilgili daha ayrintili bilgilere yer verilmistir. Sayaner ailesi 71 numaral
apartmanda oturmaktadir (TC-P, s. 62). Hikayedeki gibi bes odali bir evden bahsedilmez.
Nuri Sayaner ve ailesinin apartmanin ikinci katinda oturduklar belirtilir (TC-P, s. 9). Salon
duvarinda ayni hikayedeki gibi Nuri Sayaner’in resmi vardir. Salonda bulunan sedir,
hikayedeki kdse minderi ile benzerlik gostermektedir. Nuri Sayaner daha ¢ok burada vakit

gecirmektedir. Piyeste hikayeden farkli olarak salonda bulunan c¢ekmeceli bir yazi
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masasindan bahsedilir. Bu yaz1 masas1 Nuri Sayaner’in “Tiragbicaklar1 ambalaj kagitlart
koleksiyonu™ i¢in kullandig1 bir masadir (TC-P, s. 9). Ev ile diger bilgiler ev sahibinin
agzindan Ogrenilir: “(...) Her odasinda penceresi var, tavani, dogsemesi var, (Gittik¢e daha
hizli, ve cabuk soyleyerek) helasi var, aptesanesi var, memighanesi var, ¢ift sifirt var, salonu
ve de salamancasi var, koridoru var ve de merdiveni var ve de elektirigi ve de suyu ve de

havagazi var ve de kapist bacast... (...)" (TC, s. 22)

Piyes incelendiginde kiracilarin hikdyedekiyle benzer bicimde konumlandirildig: goriiliir.
Ust kattan gelen alafranga miizik ve dans sesleri hikaye ile benzerdir (TC-P, s. 13). Alt kata
tagian kiract ise “Duman Osman” (TC-P, s. 26) adinda bir sabikalidir. Hikaye piyese
dontstiiriiliirken kiracilarin yerlesim diizeni agisindan bir degisiklik yapilmadigr goriliir.
Salon ailenin genellikle vakit gecirdigi yerdir. Nuri Sayaner’in yakalanma haberi salonda
Ogrenilir (TC-P, s. 70). Hikayede oldugu gibi piyeste de Nuri Sayaner farkli bir odada
uyumaktadir (TC-P, s. 90). Giiniin ¢ogunlugunu bu odada ve salonda gecirir. Gergekler
ortaya ¢ikip asil su¢lunun 6grenildigi sahnede Nuri Sayaner yine odasindadir. Ev sahibi,
Duman Osman ve Nuri Sayaner arasindaki konugmalar bu odanin 6niinde gergeklesir (TC-

P, s. 97-98).

Piyesteki bir diger mekan ise karakoldur. Hikayede karakolla ilgili detayli bilgiler
verilmemistir. Piyeste ise nobet¢i memurun bulundugu oda ve Baskomiserin odasi ayri
odalar olarak tasvir edilmistir. Piyese bakildiginda karakolun hikayeye gore daha detayli bir
bicimde anlatildig1 goriilmektedir. Hikayede ve piyeste anlatilanlardan hareketle karakolun
eve yakin bir yerlerde oldugu sezilir. Her iki metinde de karakol Nuri’nin gitmekten
korktugu bir mekandir. Zaten gittiginde de basina gelmeyen kalmaz. Bu bakimdan her iki
metinde de bu mekanla ilgili bir tedirginlik vardir. Toros Canavari olarak tutuklanmasi da

bu mekanda gerceklesir.

4.3. Haldun Taner, Ayisiginda Samata

Hikayede ve piyeste zaman kullanimi agisindan degisiklik yapilmamisken mekanda bazi
degisiklikler yapildig1 tespit edilmistir. Bek¢i Ziilfikar’'in  agzindan duydugumuz
“Demukratlar eyi ¢alistyor.” (AC, s. 11) sdylemi bize hikayenin 1950’li yillarda gectigi

bilgisini vermektedir. Iki eserde de tarih “eyliiliin on ikisi” olarak verilmistir. Hikdyede ve
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piyeste olaylar, birka¢ saatten ibaret olan bir eyliil aksaminda ge¢mektedir. Piyeste
hikayeden farkli olarak Beyhan’in dogum giinii sahnesinde ge¢en konusmalarda aksam saat
dokuz oldugu bilgisi verilir (AS, s. 25). Hikdyenin ve piyesin sonuna dogru Melahat ve
Nuri’nin yakalanmasiyla ilgili béliimde ise saatin “on bire ¢eyrek var” oldugu 6grenilir (AS,
s. 38).

Eserlerdeki mekanlar inceledigimizde Caliskur apartmaninin Moda’da oldugu bilgisine
ulasiriz. Bu bilgi piyeste Recep adli bek¢inin “Hogsga kal. Ben Kiiciik Moda da bir tur atayim
sonra muhtarin ¢ayhanesinin orada bulusuruz.” (AS, s. 16) sozleri ile okuyucuya/seyirciye
verilir. Hikdyede ve piyeste Caliskur apartmani betimlenirken liikks ve heybetli bir apartman
oldugu tizerinde durulmustur. Piyeste apartmanin alti kathi oldugu belirtilirken hikayede
bdyle bir bilgi paylasilmamistir. Hikayedeki sahislarla ilgili bilgiler degerlendirildiginde

apartmanda su sekilde bir oturma diizeninin oldugu gortiliir.

Tablo 4.1. Aywsiginda Caliskur hikayesindeki apartman diizeni

Teras
Kat: 4 Diindar-Giilseren Caliskur
Kat: 3 Dr. Epkem Cangetir-Beyhan
Kat: 2 Mambo Cemil-Sevim
Kat: 1 Basket¢i Erdal ve arkadaslari
Kapici Dairesi Saime

Hikayedeki bu diizen dogrultusunda Caliskur apartmaninin kapici dairesi ile birlikte bes katli
bir apartman oldugu bilgisine ulasilir. Hikdyede apartmanin sahipleri olan Diindar - Giilseren
Caligkur ciftinin en st katta oturdugu bilgisi verilir. Saime’nin kapict dairesinde oturdugu
ve Beyhan’in dogum giinii partisinin ii¢ numara da oldugu bilgisinden hareketle Basket¢i

Erdal’in bir numara da oturdugu tespit edilir. Oturma diizeni piyesteyse su sekildedir:
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Tablo 4.2. Ayisiginda Samata piyesindeki apartman diizeni

Teras
Kat: 5 Cemil-Suzan Caliskur
Kat: 4 Pop Ismet-Sevim
Kat: 3 Ozcan, Ozer, Omer
Kat: 2 Pasa
Kat: 1 Hicabi
Zemin Kat Saime

Caligkur ailesi, Pasa, Saime, Hicabi, Pop Ismet ve Sevim verilen bilgiler dogrultusunda
yukaridaki tabloya yerlestirildiginde Ozcan ve arkadaslarmin iigiincii katta oturduklari
bilgisine ulasilir. Ancak piyesin ilk versiyonunun dérdiincii sahnesinde Pop Ismet ve
Sevim‘in dort numarada oturduklar1 sdylenirken altinci sahnenin ilk tablosunda yedi
numarada oturduklar1 belirtilmistir, bu hususta bir tutarsizlik séz konusudur. Dordiincii
sahnede Sevim’in “(...) Daha, yukariya ugrayp Beyhan’in yas giiniinii kutlayacagim. (...)”
(AS, s. 21) seklindeki sozlerinden hareketle Pop Ismet ve Sevim’in dordiincii katta
oturdugunun diisiiniilmesi daha isabetlidir. Bunun disinda hikdyenin ilk versiyonunda
Sevim’in Suriye’ye gitmesi konusulurken ikinci versiyonda mekan “dogu illeri” olarak
degistirilmistir. Piyeste ise Avrupa’dan mal getirdigi ve Napoli’ye gidecegi ifade edilmistir.
Hikaye ve piyesin ikinci versiyonunda Nuri ve Melahat’in hayallerinde gittigi mekanlarin
da elestiriler dogrultusunda bayagilastirildig: gorilmiistiir: “Bagtistiine Nuri usta. Pazarlart
Beykoz’a, Bend’lere, Goksu’ya, yogurt yemeye Kanlica’ya gideriz. Benim Kanlica’'da
Makbule Teyzem var. Hani Madam Mari’den 6ce yaninda ¢alistigim.(...)" (AS, s. 68).

Iki eser karsilastirildiginda hikayede apartmanin kag katli oldugu hakkinda bilgi verilmedigi
goriiliir. Ancak apartmanda oturanlarla ilgili bilgilerden hareketle bes katli bir bina yapisi
karsimiza ¢ikmaktadir. Piyeste ise alt1 katli bir apartman oldugu bilgisi okuyucuya/seyirciye
verilmektedir. Piyeste yer alan tabloda Epkem Cangetir’e yer verilmemistir. Bu durumun
nedeni Doktor Epkem’in hikayede bir apartman sakini olarak anlatilirken piyeste Epkem
Cangetir’in dogum giinline gelen misafirlerden biri olarak gosterilmesidir. Bunun diginda
anlatilanlardan hareketle bina yerlesiminde degisiklikler yapildigi goriilmektedir. Bunda

olay orgiisii ve sahis kadrosunda degisiklikler yapilmis olmas etkilidir.
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5. ANLATICIDAN DIYALOGA GECIS

Anlatici, vak’aya dayali edebi eserlerde olay ve durumlari okuyucuya aktaran bir varlik
olarak tanimlanir (Sen, 2023: 12). Bu noktada “anlatic1” iizerine yapilan g¢alismalar
genellikle roman ve hikaye iizerinde yogunlasmistir. Oysaki piyeslerde anlatici tipolojisi
roman ve hikdyeden farkli olarak, “karakter anlatic” ve “yazar anlatic1” olmak iizere iki
sekilde karsimiza c¢ikar (Sen, 2023: 23). Karakter anlatici piyeslerde karsimiza
okuyucu/seyirci ile yazar arasinda baglantt kuran kisi olarak karsimiza ¢ikar. Hatta
okuyucunun/seyircinin bir tiyatro metni okudugu/seyrettigi bilincine varmasini saglar.
Yazar anlatict kavrami ise piyeslerde parantez i¢inde gordiigiimiiz agiklamalar igin
kullanilmaktadir. Buradaki amag¢ sahnelenmek icin yazilan piyeslerde sahislarin
hareketlerini diizenlemektir. Okunmak i¢in yazilan piyeslerde ise okuyucuya/seyirciye sahis
kadrosunun duygu durumu, hareketleri, mekan tasvirleri gibi bir¢ok konu hakkinda bilgi

vermektir.

Yazarin, herhangi bir metni piyes seklinde yeniden yazarken yaptigi en Onemli
degisikliklerden biri de olaylar1 diyalog haline getirmesidir. Roman ve hikayede uzun
uzadiya anlatilan olaylar piyes seklinde yeniden yazildiginda yazar, daha sinirlayici olmak

durumundadir.

Tiyatro diger edebi metinlerden farkli olarak diyaloglardan olusmaktadir. Diyalog, iki ya da
daha fazla kisinin karsilikli olarak konusmasi olarak ifade edilebilir (Aziz Calislar’dan
aktaran, Sen, 2017: 435). Tiyatro metinlerinde diyaloglar sahislarin karakterlerine uygun
olarak yazilmalidir. Bu sekilde okuyucu/seyirci sahis hakkinda daha fazla bilgiye sahip

olacaktir. Yerel sdyleyislere yer verilmesi de bu nedenledir.

Tiyatronun karsilikli konusmaya dayali olmasi nedeniyle piyes seklinde yenidenyazilan
metinlerde kaynak eserde anlatici tarafindan verilen bilgilerin diyaloglar vasitasiyla
aktarilmasi gerekmektedir. Bu degisiklik roman ya da hikaye tiirtindeki bir eserin piyes
olarak yenidenyazilmasinda gergeklesen en ciddi degisimdir. Calismamizin bu boliimiinde

ele aldigimiz ii¢ eserde bu degisimin nasil gergeklestigini irdeleyecegiz.
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5.1. Resat Nuri Giintekin, Yaprak Dokiimii

Romanda Leman ve Ali Riza Bey’in karsilagmalarinin anlatildigi boélimde Leman’in
hayatiyla ilgili ayrintilara yer verilmistir. Ayrica Ali Riza Bey sayesinde sirkette bir is sahibi
olmast ve burada hos olmayan tavirlar sergilemesi detayli bir bigimde okuyucuya
aktarilmistir (YD, s. 14). Bu boliim piyeste Ali Riza Bey tarafindan adeta 6zetlenerek bir

cirpida okuyucuya/seyirciye aktarilir:

“(...) bu Leman’t bana hemen hemen sokakta kalmig babasiz bir ¢ocuk olarak tanittilar...
Kendi ¢ocuklarima benzeyen babasiz kizi sokagin ve a¢hgin tehlikelerine karsi korumak

hayaliyle elinden tutup buraya getirmis olan benim...” (YD-P, s. 14)

Leman’in annesinin Ali Riza Bey’i ziyaret etmesi ile kiz1 ve Muzaffer Bey arasindaki iligkiyi
anlatmasi (YD, s. 16) romanda ayrintili bir sekilde islenmistir. Leman’in kiirtaj olmasi ve
Muzaffer Bey’in Leman ile evlenmeyi istememesi iizerinde detayli bir sekilde durulan
konulardir (YD, s. 24). Romanda Leman’in annesi tarafindan anlatilan olaylar piyeste Ali
Riza Bey tarafindan aktarilmistir. Ali Riza Bey, Leman’in annesinin geldigini sdyleyerek

konuya girer (YD-P, s. 12-13). Bu kisimda anlatim detaylarla bogulmaz:

“ALI RIZA. - (...) Soyledigi dogruysa, ki dogrudur, yalan olmasina sebep yoktur, bu kiza
kiirtaj yapimuig, af buyurun, konusmakda giicliik ¢ekiyorum, kadinin bana neler soylemis

olabilecegini bilmem tahmin buyurur musunuz? (...)” (YD-P, s. 13).

Okuyucu/seyirci Muzaffer Bey ve Leman arasinda gergeklesenleri Ali Riza Bey vasitasiyla
yiizeysel bicimde Ogrenir. Muzaffer Bey ve Ali Riza Bey’in karsilagsmasi ¢ok eskilere
dayanmaktadir. Bu durum romanda Muzaffer Bey’in okul yillarindan ayrintilar verilerek
anlatilmistir. Yillar sonra tekrar karsilagsmalar1 ve Muzaffer Bey’in Ali Riza Bey’i ise almast
ikilinin arasindaki bagin anlasilmasi bakimmdan 6nemli detaylara sahiptir (YD, s. 15-16).
Piyes incelendiginde karsilikli tartismalart sirasinda bu bilgiler 6grenilmektedir. Romanda
birka¢ sayfa ile anlatilan bu boliim, piyeste Muzaffer Bey ve Ali Riza Efendi’nin

diyaloglarinda gegen birkag ciimle ile okuyucuya/seyirciye aktarilir:
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“MUZAFFER, - (...) babam Amasya’ya siiriildiigii zaman intihar edecek kadar meyus ve
hastaydi siz mutasarriftiniz. Ona kardes gibi kollarinizi actimiz (...)” (YD-P, s. 14)

“ALI RIZA, - (...) kimsenin artik yiiziine bakmak istemedigi miitekaidi degerinin cok iistiinde
bir aylikla sirketinize miitercim yaptimiz, sayet ona ufak bir borcunuz oldugunu
zannediyorsaniz bunu sahane bir tarzda odediniz, sizden gordiigiim hiirmeti unutmak

miimkiin mii?..” (YD-P, s. 15)

Romandaki sahislar incelendiginde Fikret’in karakteri ve dis goriinlisii hakkinda detayli
betimlemeler yapildig1 goriiliir. Fikret’in yasi, karakter 6zellikleri, onu kardeslerinden ayiran
farklari, kitap okumaya olan diigkiinliigii ve fiziksel 6zellikleri ile okuyucuya aktarilmistir
(YD, s. 40-42). Piyeste ise Fikret’in karakter ozellikleri ve okuma aligkanligiyla ilgili

bilgiler Leyla araciligiyla okuyucuya/seyirciye sunulmustur:

“LEYLA, (giilerek ve Fikret’e sarilarak.) — Sakin ha yanarsiniz, ablam tarih okur, felsefe
okur, divan okur, hep gozliiklerine yakisacak agirbasl seyler okur, roman okudugu zaman

da gene bunlara benzer seyler okur. (...)” (YD-P, s. 26)

Romanda Fikret’in dis goriiniisii anlatilirken “sag goziinde bir leke” (YD, s, 40) oldugundan
bahsedilmistir. Piyeste Fikret’in dis goriiniisliyle ilgili bilgiler oldukca sinirlidir. Fikret ile
ilgili ayrintili  bilgiler verilmek yerine onun bu o6zelligi Leyla araciligi ile

okuyucuya/seyirciye aktarilmigtir:

“LEYLA, (boguk bir hiddet icinde.) - (...) ¢iinkii ben de Necld da az ¢ok yiiziimiize bakilir
gibi kizlariz, ¢iinkii goziimiizde gozliigiimiiz yok, ¢iinkii goz bebegimizde benegimiz yok.

(...)” (YD-P, s. 56)

Romanda Sevket’in borglarinin 6denmesi i¢in Hayriye Hanim tarafindan evin ipotek
ettirilmesi Onerilir. Ali Riza Bey bu duruma kars1 ¢iksa da teklifi kabul etmekten baska caresi
kalmaz. Ev ipotek ettirildikten sonra alinan para gereksiz ihtiyaglara harcanir (YD, s. 98,
100-101). Evin ipotek ettirilmesi ve bu durumun nasil gelistigi hakkinda bilgilere piyeste
yer verilmemistir. Romanda sayfalarca anlatilan bu konu piyeste Necla tarafindan

okuyucuya/seyirci birkag ctimle ile aktarilir:
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“NECLA. -(...) koca evi ipotek ettiler, diinya kadar para cektiler ellerine, iki hafta icinde
altindan girip iistiinden ¢iktilar (...)” (YD-P, s. 64)

Sevket’in alacaklilarindan kagmasi, sabahin erken saatlerinde evden ¢ikmasi ve gec
saatlerde gelmesi, mutsuz goriinmesi i¢cinde bulundugu durumun anlasilmasi bakimindan
ayrintilariyla islenmistir. Ancak piyeste Sevket’in tutuklanmasiyla biten siire¢ ilizerinde
yiizeysel bir sekilde durulmustur. Sevket’in bu duruma gelmesine kadar gecen siire Ali Riza

Bey tarafindan ailesine su sekilde agiklanir:

“ALI RIZA. -(...) yavrucagin eline ne geciyordu, bu deSirmen neyle doniiyordu, Sevket
muhakkak mahkim olacak..” (YD-P, s. 86)

Leyla’nin birinin metresi oldugu, Ali Riza Bey’in kahvehane arkadaslarindan birinden
ogrenilmistir. Bu kisiyle bulusup gittikleri yer, sahsin meslegi ve hayati hakkindaki bilgiler
aciklanmistir. Ali Riza Bey’in bu durumu 6grenmesi lizerine tartigmalari ve Ali Riza Bey’in
felg gecirmesi romandaki 6nemli olaylardan biridir (YD, s. 139-145). Bu olaylar piyeste Ali

Riza Bey tarafindan Fikret’le konugsmalar sirasinda okuyucuya/seyirciye aktarilir:

“ALI RIZA. -Nihayet bir giin onu yabanci bir erkekle gérdiiklerini bize haber verdiler, hesap
sordum, verdi, hem nasil (ani bir hiddetle.) Simdi evimden defol diye bagirarak iistiine
atildim, zaten dur desen duran kim dedigini hatirlayabiliyorum, bu senin Lizumundan fazla

ehemniyet verdigin hastaligim o geceden Fikret.” (YD-P, s. 94)

Necla’nin evlendikten sonraki hayati ve yasadig1 hayal kirikliklar1 da romanda detayli bir
bicimde yer alan konulardan biridir. Abdiilvehhap Bey’in ona sdyledigi gibi biri olmamasi
ve aile hayatindaki gergeklerin ortaya ¢ikmasi Necla’nin eve donmek istemesine sebep
olmustur (YD, s. 137-139). Piyeste ise Necla’nin evlendikten sonraki hayati hakkinda
okuyucuya/seyirciye smirlt bir bilgi verilir. Bu bilgi Hayriye Hanim ve Naili’nin diyalogu

araciligiyla sunulur:

“HAYRIYE. -(...) kocasimin Sam’da baska karisi varmis, birkag kere mektup yazarak beni
aldirin diye yalvardi, fakat elimde ne var benim, (...)” (YD-P, s. 109)
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Kocas1 ceza aldiktan sonra tavirlari ¢ekilmez bir hal alan Ferhunde evde huzursuzluk
¢ikarmaktadir. Bu durum aile {iyeleri tarafindan idare edilmeye calisilir. Bir giin bir durumu
bahane ederek evden ayrilir ve gonderdigi mektupla kocasindan ayrilmak istedigini sdyler
(YD, s. 118-119). Piyeste bu siire¢ hakkinda bilgi verilmemistir. Bu durumun varligi Ali

Riza Bey ve Fikret vasitasiyla okuyucuya/seyirciye sunulur:

“FIKRET. -Sonra baba, Sevket Ferhunde 'nin ayrilmasina ¢ok iiziildii mii?
ALI RIZA. -Ben de evveld ondan korktum Fikret, Ferhunde nin bizi birakip gittigini
hapishanede ben haber verdim, Sevket’e. (...)” (YD-P, s. 92)

Leyla’nin hastalig1 sirasinda aile maddi acgidan zor giinler gegirir. Leyla’ya iyi bakilmasi
gerekmektedir. Ancak ailenin maddi durumu buna el vermez. Leyla’nin disar1 ¢ikacagi bir
an Hayriye Hanim, Necla ve Leyla arasinda tartismaya neden olan mantoyu kizina Vverir.
Yeni bir manto alacak durumlar1 olmadigi i¢in yasanilan bu olay ailenin iiziilmesine neden

olur (YD, s. 135). Piyeste bu an su ciimlelerle anlatilmustir:

“ALI RIZA. ~(...) riizgdrli bir giinde annen, seni boyle ipince ceketle ¢ikarmaya cesaret
edemem dedi.. Biraz sonra elinde bir boh¢ayla girdi. Baktim, otekinin biraktigi manto..

Gormeyim diye disart ¢iktim, (...)” (YD-P, s. 93)

Ali Riza Bey’in hastalig1 Fikret’in evinden dondiikten sonra ilerlemistir. Birkag¢ tanidiginin
yaninda kaldiktan sonra hastaneye yatar. Leyla ve Hayriye Hanim durumu 6grendikten sonra
Ali Riza Bey’i hastaneden almaya gelirler. O giinden sonra aile bir arada yasamaya baslar
(YD, s. 159-160). Ali Riza Bey’in hastalig1 piyeste sahislar araciligiyla &grenilen bir
durumdur. Bu hastalik hakkinda olay akisinda detayl bilgilere yer verilmemistir. Hayriye
Hanim ve Naili arasinda gegen diyalog, okuyucunun/seyircinin bu konu hakkinda bilgi

sahibi olmasini saglamistir:
“NAILI -Hastalik mi gecirdi?

HAYRIYE. -Hem nasil, aah, hep o dik kafaciligin derdinden, arasiwra deminki gibi esip
savurur, sonra boyle uyuyup kalir, dedim ya kiigiiciik bir ¢ocuk.” (YD-P, s. 108)
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Hastalikla ilgili ilk bilgiler verildikten sonra Hayriye Hanim aracilifiyla Ali Riza Bey’in

basina gelenler hakkinda bilgiler verilir:

“HAYRIYE. -(...) nihayet zavalliyyr Guraba Hastahanesinde bulduk, uzun zaman surada
burada siiriinmiis, bit, pislik igcinde kahvelerde yatmis, doktor ¢ok agwr bir fel¢ gecirdigini
soyledi, (...)” (YD-P, s. 109)

Necla’nin gidisinden sonra Leyla’nin psikolojik olarak ¢okmesi onun dig goriiniislinii de
etkilemistir. Bu degisimin Ali Riza Bey lizerinde derin bir etkisi olmustur. Leyla’nin
hastalikla beraber degisen tavirlari, babasinin da kendisine karsi yumusamasina neden
olmustur (YD, s. 134-135). Leyla ve babasi arasindaki bu gézlem ve degisim siireci romanda
ayrintili bir bi¢cimde islenmistir. Piyes incelendiginde Leyla’nin gegirdigi siire¢ iizerinde
durulmadig: goriiliir. Olay orgiisiindeki bu bosluk Ali Riza Bey’in Diizce’ye Fikret’in yanina
gitmesiyle dolar:

“ALI RIZA. -(...) Leyld o geceden sonra yataga diismiis, haftalarca basim basim diye
haykirmisti, fakat bu eve gectigimiz zaman onun hastaligi sessiz bir devreye girmig
bulunuyordu, tanminmayacak kadar zayifti, bazan giinlerce kelime soylemeden yatiyyordu,
artik hi¢bir seye hir¢inlasmiyor, kaderine boyun egmis goriiniiyordu, ben hadld kiiskiindiim,
uzun zaman Yyiiziine bakmak icimden gelmedi, fakat bir giin ayrilik kokulari kokmaya
baslyor diye miinasebetsiz bir soz sarfedince, eh ihtiyarlik sefil cocuguma yeniden yiiregim

yanmaya basladi, (gozlerini siler.)” (YD-P, s. 93)

Romanda sahislarin hayatiyla ilgili bilgiler detayli bir bicimde verilmistir. Piyeste ise bu
bilgiler diyaloglar vasitasiyla okuyucuya/seyirciye sunulmustur. Romanda yasanan olaylar
piyeste sahislar araciligiyla 6zetlenerek diyaloglara yedirilmistir. Romandaki bazi olaylar
ise piyeste sahislarin gegmisi hatirladigi sahnelerde birkag ciimle ile diyalog halini almistir.
Son olarak sahislarin birbirini bilgilendirmek amaciyla gerceklestirdigi diyaloglar

vasitasiyla yasanan olaylar okuyucuya/seyirciye aktarilmaya calisilmigtir.
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5.2. Aziz Nesin, Toros Canavart

Hikayenin ve piyesin asil konusunu evden ¢ikarilmaya calisilan bir ailen yasadigi trajikomik
durumlar olusturmaktadir. Bu durum hikayede apartman sahibinin aileyi evden ¢ikarmak
i¢cin apartmana sorunlu kiracilar almak gibi ¢esitli yollara bagvurdugu seklinde anlatilir: “A/¢
kata tasinan yeni kiracilar, dur dinlen demeden, gece giindiiz patirti ediyorlardi.” (TC, s.
5). Hikayede anlatic1 ile verilen bu durum piyeste evin annesi Mihriban tarafindan
okuyucuya/seyirciye aktarilir: “Ev sahibi, onlari yukari kata mahsus ¢ikarmis, kira bile

almyyormusg, giiriiltii patirti edip bizi canimizdan bezdirsinler de evden attirsinlar diye... *

(TC-P, s. 13)

Hikayede yeni taginan kiracilarla ilgili bilgiler anlatic1 araciligiyla verilir. Asagi kata taginan
kiracinin azili bir suglu oldugundan bahsedilir: “Artik her gece asagi katta sabaha kadar
patirti, kiyamet... Is bu kadarla da kalmadi. Ev sahibi, Nuri Beyin iistindeki kata da bir
belalr yerlestirdi.” (TC, s. 7). Piyeste ise asagi taginan kiracilar hakkinda bilgi Giilay
sayesinde okuyucu/seyirciye aktarilir. Hikdyeye nazaran verilen bilginin detaylandirildigi

gorilir:

“GULAY (telasla girer): Anne, asag kata kiraci taginiyor.

MIHRIBAN: Ne ¢abuk! Bosalali bir hafta bile olmadi. Kimmis acaba yeni kiracilar?
GULAY: Bir acayip insanlar... Sekiz tane gen¢ kadinla bitane de erkek geldi.

METIN: (alayl: 1slik ¢calip): Sekiz kadin... Vay vay vay!

GULAY: Hepsi de geng...

NURI: (Metin’e): Ustiine vazife olmayan ise burnunu sokma. Isterse seksen kadin olsun sana
ne?

GULAY: Esya namina da karyoladan baska bisey yok, kamyondan boyuna karyola

indirdiler, sekiz karyola, bir iki de koltuk, sandalye, masa, dolap... Baska bisey yok.” (TC-
P, s. 15-16)

Hikayede aile arasinda alinan kararla komsularin uyarilmasi i¢in bir mektup yazilmasina
karar verilir. Bu mektubu gotiirmeye kimsenin cesareti olmayinca Giilay mektubu

gotiirmeye goniilli olur:
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“Hep birden oyle tistelediler ki, Nuri Bey sonunda, hem alt kattakilere, hem iist kattakilere
birer mektup yazip hi¢ olmazsa geceyarisindan sonra biraz olsun giiriiltiiyii azaltmalarint
rica etti. Mektubu gotiirmek de mesele oldu. Herkes Nuri Beye cesaret vermeye ¢alistig
halde, simdi hi¢biri mektubu gotiiremiyordu. Giilay biiyiik bir cesaretle,

-Ne olacakmig? Ben gotiiriiriim! Dedi.” (TC, s. 8)

Ancak bir siire sonra aglayarak geri doner ve kendisiyle alay edildigini sdyler. Mektuptan

sonra kapilarina alt kattaki kiraci gelir:

“Iste bu sirada kapi zili calindi. Olanlar olmustu. Alt kattaki o azili herif. kapi agilir a¢ilmaz
iceri atlad. Ilk sézii,

-Bu evin erkegi kim be? diye sormak oldu.” (TC, s. 9)

Piyeste ise bu durumun yasanacagin1 okuyucu/seyirci Giilay’dan 6grenir. Giilay, mektubu
vermeye gittigi sirada Duman Osman ile konusmus ve eve gelecegini 6grenmistir: “GULAY:

(...) ‘Ben simdi geliyorum, beybabanizla hesaplasirim’ dedi.” (TC-P, s. 37)

Hikayede Duman Haydar’in Nuri Bey ve ailesini evden ¢ikarmak i¢in ev sahibinden iki bin
lira aldigindan istii kapali bir bigimde bahsedilir: “ -Delikanli, sen galiba hi¢ gazete
okumuyorsun, dedi. Duman Haydar’in kim oldugunu hi¢ duymamigsin... Bu zamanda beni
ikibin lira i¢in ugrastirmaym.” (TC, s. 9-10). Piyeste ise bu durum Duman Osman
tarafindan okuyucuya/seyirciye agikg¢a aktarilir: “OSMAN: (...) seni bu evden ¢ikartmak icin
Ziya Beyden iki bin kdhat ytiriittiim.” (TC-P, s. 41)

Nuri Pakytirek’in Toros Canavari oldugu ortaya ciktiktan sonra ailesinin ve g¢evresinin
tavirlar1 da degismistir. Karis1 ve ¢ocuklari ondan korkmakta, baska odalarda kalmakta ve

kapilarim kilitlemektedir:

“Karisi, ¢cocuklari, geceleri odalarni kilitleyip yatiyorlar, bu da yetmiyor, kapinin arkasina
esyalart yigiyorlar, yine de goniilleri rahat etmedigi i¢in, konu komsudan yardim diliyor,

onlari geceyatisina misafir ¢agurryorlardr.” (TC, s. 21)

Ev sahibi ise evden taginmalarini istememekte iistelik kira bile almayacagini soylemektedir:
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“Hele onlari evinden ¢ikarmak isteyen ev sahibi,
-Amamnin, ocagina diigtiim... Kiyma baga Nuri Beg... diye yalvariyordu. Kira mira istemem
camim. Aramizda tekliif mii var. Bu ev ha senin, ha benim... Allah afiyet versin. Omriin

oldukga otur. On para kira almam...” (TC, s. 21).

Piyeste ise bu durum Nuri Sayaner tarafindan fark edilir. Cevresindekilerin davranislarinda

bir farklilik oldugunun farkindadir ama durumu ¢6zememistir:

“NURI (seslenir): Giilay... (Bir siire sonra) Hamm... Hanim hu! Mihriban!.. (Bir siire sonra
Mihriban iirkek girer, hemen arkasindan Giilay’la Metin girerler.) Tuhaf sey... Ne olmus
bunlara kuzum, ev sahibinde bir degisiklik var...

MIHRIBAN: Evet...

NURI: Evvela alay ediyorlar sandim... Benden korkuyorlar gibi, 6yle degil mi hamim?”
MIHRIBAN: Oyle gibi...

NURI: Eee, siz nasilsiniz? Oyle ézledim ki... (Sessizlik) Cok gérecegim geldi hepinizi...
(Giiliimseyerek kizina dogru yiiriir, Giilay belli belirsiz ¢ekilerek sirti duvara dayanir.
Babasinin eli kendisine degince, korku filmlerindeki gibi bir kiigiik ¢iglik atar. Nuri sasirmais)
Ne var, neyin var Giilay?

GULAY: Hig, hi¢ birdenbire...

NURI: Nasilsin kizim? Beni ¢ok mu ozledin? (Giilay elleriyle yiiziinii kapar. Olanlara bir
anlam verememiy ifadeyle) Nesi var kizin?

MIHRIBAN: Sasirdi da birden... Seni goriiverince... Sevingten... (TC-P, s. 82)
Goriildiigii gibi aile tiyelerinin tutumlarinda bir degisiklik vardir. Babalarinin su¢lu olduguna
inandiklar1 i¢in ¢ekingen tavirlar sergiledikleri gériilmektedir. Bu durum diyaloglar yoluyla

daha canl1 bir bigimde okuyucuya/seyirciye aktarilmistir.

Hikayede Toros Canavari’nin ortaya ¢ikmast “sug iizerinde” (TC, s. 22) yakalanmasiyla

ortaya c¢ikar. Bu olay gazetelerde yer alir. Aile gercegi gazeteler araciligiyla 6grenir:
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“(...) - Daha yakalanmazdim ama, isteyerek yakalandim... Baktim ki bir zibidiyi Toros
Canavari1 diye oraya ¢ikardiniz. Herif benim namimi kullanip duruyor. Buna artik

dayanamadim. Ciktim ortaya...” (TC, s. 22)

Bu olay piyeste Metin aracilifiyla okuyucu/seyirciye aktarilir. Metin durumu gazeteden

Ogrenip ailesine haber verir:

“METIN (cam sikilmis): Hakiki Toros Canavar: bulundu...

GULAY: Hakiki mi?

MIHRIBAN: Bizimki sahte miymis?

METIN: Hem de nasil sahte!.. Kendisine Toros Canavari siisii veren bir sahtekar... Hakiki
Toros Canavari’'min bugiinkii gazetelerde resimleri var... (Gazeteyi firlatir, Giilay’la

Mihriban gazeteye bakarlar.) Adamin suratina bakinda sip diye canavar oldugunu

anlyorsun.” (TC-P, s. 91).

Hikayede tahliye davasiyla ilgili bahsedilen durumlar piyeste Mihriban tarafindan
okuyucuya/seyirciye aktarilmistir. Hikdyede anlatici tarafindan verilen durumlar piyeste
sahis kadrosundan destek almnarak diyaloglar yoluyla ve Ozetleme teknigiyle
okuyucuya/seyirciye verilmistir. Icinde bulunulan ruh halinin diyaloglara yansimasi, piyesin

gercekliginin ve okuyucu/seyirci iizerindeki etkisinin artmasini saglamaktadir.

5.3. Haldun Taner, Ayisiginda Samata

Haldun Taner’in Aywsiginda Caligkur adli hikayesi incelendiginde her seyi goren ve bilen
hakim bakis agisinin varlig1 hissedilir. Hikaye boyunca yasanan olaylar ve kisilerin karakter
ozellikleri bu bakis acisiyla okuyucuya aktarilir. Ancak hikdye piyes olarak
yenidenyazildiginda her seyi bilen bu goériinmez anlaticinin yerini diyaloglar almistir.
Ornegin, hikdyenin girisinde yer alan ve okuyucuya zaman hakkinda bilgi verilen bdliim,
piyeste “Anlatan” roliindeki karakter anlaticiyla okuyucuya/seyirciye sunulmustur. “(...)
Eyliiliin on ikisi olmasina karsin hava pekala da ilikti.” (AS, s. 16). Acik bigimle yazilan bu
eserde karakter anlaticinin gorevi; okuyucuya/seyirciye bir kurgu iginde oldugunu

hissettirmek, sahislar hakkinda bilgi vermek ve okuyucuyu/seyirciyi yonlendirmektir. Bekgi
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Zilfikar’in sigara igtiginin ve kapict katindan gelen ¢ocuk aglamasinin anlatildigi piyeste

diyalog sekline dondiigii gortiliir.

“Bekgi Ziilfikar ayin dogdugunu goriince paketi ¢ikarip bir sigara yakti. Giinesin batisinda
bir, ayin ¢ikisinda iki, su kenarinda ii¢, mangal basinda dort, illa cigara i¢mek iktizadwr
santyordu. (...)

‘Caliskur’ apartmaninin gélgesi de yere gercektekinden ¢ok daha iri ve heybetli vurmusg. Surf
golgesine bakan, onu pekald kiigiik ¢apta bir Hilton oteli sanabilir. Kapict katindan bir

cocuk aglamasi geliyor. Yine Saime'nin pi¢i olacak.” (AC, s. 9)

Bu bolim piyeste diyaloglara séyle yansimustir:

“ZULFIKAR: Yak sen de bir cigara. (Ikisi de birer sigara yakarlar. Adimlariyla éviiniir gibi
kasila kasila yiiriirler. Uzaktan bir kiiciik ¢ocuk aglamasi.) Sayme 'nin pi¢i olacak.
“RECEP: Hos¢a kal. Ben Kiiciik Moda’da bir tur atayim bakayim. Sonra Muhtar’in
cayhanesinin orda bulusuruz.” (AS, s. 16).

Hikayede Ziilfikar ve Ihtiyar’in karsilasmalar1 su sekilde okuyucuya aktarilmistir:

“Tam késeyi doniiyordu ki, birinci katin yan penceresinde diirbiinlii ihtiyar: gordii. Ihtiyar
da onu gormiistii. Bekg¢i selam aldi. Biiyiik beye ayrt bir saygisi vardi. Damat da eli agik
adamdi ya, ama ne de olsa, biiyiik beyin hali baska idi. Bayramdi, seyrandi der, her firsatta
Ziilfikar’y gériirdii.” (AC, s. 13)

Bu durum piyeste okuyucu/seyirci karsisina yazar anlatici vasitasiyla 6nce su sekilde ¢ikar:
“(Bu swrada kapici dairesinin énii aydinlanir. Bek¢i kayisim takarak disart ¢ikar. Ustiine
basina cekidiizen verir. Saclarini diizeltir. Once aksi istikamete gider gibi yapar, sonra hi¢
durmadan yiiriir, ilerler. Yukari katta Hicabi Bey’i goriir. Cok saygiyla selam verir. Hicabi

Bey de ona selam verir. Bek¢i kaybolur.)” (AS, s. 22-23)

Daha sonra Anlatan devreye girer: “ANLATAN: Hicabi Bey’in eli a¢ik oldugu igin,
bayramda, seyranda kapiciy, bekgiyi gordiigii icin apartmanda ¢ok saygi topluyor.” (AS,
s. 23)
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Metinler incelendiginde hikayede her seyi bilen ve duyan olarak okuyucu karsisina ¢ikan
hakim anlaticinin piyeste “Anlatan” olarak yer aldig1 goriilmektedir. Bu durumda hikayedeki
anlatici piyeste “karakter anlatic1” ya doniismiistiir. Bu nedenle hikayedeki pek ¢ok olayin
piyeste “Anlatan” vasitasiyla okuyucuya/seyirciye aktarildigi goriilmektedir. Ayrica
hikayenin biiyiik 6l¢iide diyaloglar iizerinden ilerlemesi yazarin eserini piyes seklinde
yenidenyazmasina kolaylik saglamistir. Bu ylzden Yaprak Dokiimii ve Toros Canavari
piyeslerine nazaran Aywsiginda Samata’da anlaticidan diyaloga gecis daha sinirli 6rnekler

tizerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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6. SONUC

Tiyatro, tarihin eski ¢caglarindan beri diinyanin her yerinde varolan bir sanat dalidir. Seyirci,
oyuncu, 151k, ses vb. unsurlarla sekillenen tiyatroda yasanilan toplumun izlerini bulmak
miimkiindiir. Yillardir siiregelen bigimiyle bir sahne sanati olarak anlamlandirilan tiyatro,
aslinda edebi boyutuyla da ele alinmasi1 gereken bir tiirdiir. Ciinkii her ne kadar sahne
tizerindeki canlandirmalar 6nemli olsa da eserin sonraki nesillere aktarilmasini saglayan
tiyatronun metin boyutudur. Bu sayede eserler kalic1 hale gelecek ve muhafazasi miimkiin
olacaktir. Bu anlamda bir diger 6nemli konu da tiyatro metninin onu canlandiracak
oyunculara yol gosterici olmasidir. Yazar, anlatici vasitasiyla tiyatro metni igerisinde
oyuncuya oyunu nasil sergilemesi gerektigini de gosterecektir. Tiim bu nedenler dolayisiyla
sahnelenmek amaciyla yazilan tiyatro eserlerinin metin boyutuna gereken 6nemin verilmesi
gerekmektedir. Bu dogrultuda tiyatro metinleri de diger edebi tiirler gibi incelenebilir ve

arastirilabilir nitelikte tirlinlerdir.

Edebiyat tarihine bakildiginda farkli tiirlerde yazilan metinlerin tiyatro eseri seklinde
yeniden yazildigi ve sahnelendigi goriilmektedir. Bu yazma etkinliginin yapilmasinda
tiyatronun okuyucu/seyirci iizerindeki etkisinin 6nemi biyiiktiir. Tiyatronun g¢aglar boyunca
cesitli toplumlarca bu kadar dikkat ¢ekmesi ve sevilmesi, diinyada ve Tiirk edebiyatinda
farkli tiirlerde yazilan metinlerin tiyatro eseri halinde yenidenyazilmasini saglamistir. Bu
anlamda yazarlar, eserlerini piyes sekline dontistiiriirken ¢esitli degisiklikler yapma yoluna
gitmislerdir. Buradan hareketle Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli roman1 ve
piyesi, Aziz Nesin’in Toros Canavar: adl eserleri, Haldun Taner’in Aysiginda Caliskur ve
Ayisiginda Samata adli eserleri tezimizin konusunu olusturmustur. Bu eserler kurgu, sahis
kadrosu, zaman ve mekanda yapilan degisiklikler ve anlaticidan diyaloga gecis lizerinden

ele alinmustir.

Inceledigimiz yazarlardan Resat Nuri Giintekin, kiiciik yaslardan itibaren tiyatroya merak
salmistir. Bunun bir sonucu olarak tiyatro alaninda yaptigi ¢alismalarla donemin tiyatrosuna
yol gosterici bir yazar olmustur. Aziz Nesin ise tiyatroyu hayatin i¢inden bir parga olarak
gérmiistiir. Bu nedenle onun tiyatro eserlerindeki sorunlar, olaylarin gerceklestigi mekanlar

oldukca gercekcidir. Haldun Taner ise tiyatroya mizahi bir yonden bakmistir. Onun
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eserlerindeki sahislar, genellikle birbiriyle ¢atisan ve toplumsal elestirinin viicut buldugu bir

sembol niteligindedir.

Tezimizin giris kisminda genel anlamda tiyatro hakkinda bilgiler verilip tiyatronun sahne
sanati olmasinin yaninda metin boyutuyla da ele alinmasi gerektigi iizerinde durulmustur.
Tiyatronun metin boyutu diger biitiin unsurlar tizerinde etkisi olan bir ana unsurdur. Ciinkii
mekan, zaman, sahis kadrosu ve kurgu metin sayesinde sekillenip sahnede icra edilir. Bu
anlamda tiyatro, metinden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Giris kisminda tezimize konu olan
yenidenyazma kavrami ele alinirken metinlerarasiliga da deginilmistir. Cilinkii bir metin
baska bir metne doniistiiriiliirken ana metnin dontismesi s6z konusudur. Bu anlamda hep bir
onceki metinden izler tasiyacaktir. Metinlerarasilik olarak ifade edilen bu kavram, icerisinde

ylizyillarin birikimini barindirmaktadir.

Tezimizin asil konusunu olusturan 6z-yenidenyazma ise bir yazari kendi eserini yeniden
yazmasi olarak ifade edilmistir. Yazarlar ¢esitli nedenlerle eserlerini yeniden yazmak
isteyebilirler. Bunun 6rnekleri Diinya edebiyatinda oldugu kadar Tiirk edebiyatinda da
vardir. Girigte yenidenyazma ve 6z-yenidenyazma hakkinda detayli bilgilendirme yapilarak
aralarindaki fark anlatilmaya calisilmistir. Bu konudaki o6rnek caligsmalara deginilerek
literatiir taramasi yapilmaya calisilmistir. Calismamiz sirasinda bu alanda yapilan
aragtirmalarin sinirl oldugu goriilmiistiir. Biz de gereken hassasiyeti gostererek bu alandaki

caligsmalara bir katki saglamaya calistik.

Yukarida bahsedildigi iizere tezimizde Resat Nuri Giintekin’in 6nce roman seklinde yazip
daha sonra piyes halinde yeniden yazdig1 ve ayni adla yayimlanan Yaprak Dékiimii adl eseri,
Aziz Nesin’in hikaye seklinde yazip piyese doniistiirdiigli Toros Canavart adli eseri, Haldun
Taner’in hikaye seklinde kaleme aldigr Ayisiginda Caliskur ve daha sonra Ayisiginda
Samata adiyla piyese doniistiirdiigii eseri incelenmistir. Toplamda alt1 eser incelenerek

cesitli sonuglara varilmaya calisilmistir.

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli eseri, geleneksel ve orta halli bir memur
ailesinin basindan gegen olaylar1 ve aile i¢cindeki kusak ¢atigmalarini anlatmaktadir. Aziz
Nesin’in Toros Canavari adli eseri, toplumsal carpikligin ele alindig1 bir eserdir. Eserin

baskisisi, bir yanlis anlasilma neticesinde baska biri zannedilir. Ancak bu yanlig anlagilma
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karsisinda once suglanan merkezi kisi sonra saygi kazanir. Eserin sonunda ise yalnizlagarak
kendi kabuguna cekilir. Haldun Taner’in Ayisiginda Samata ve Ayisiginda Caliskur adl
eserleri ise bir aksam vakti dogum giinii partisi sirasinda apartmanin iginde ve disinda
yasanan olaylardan olusur. Apartmanda yasayanlarin yasantilari metinlerin birinci ve ikinci

versiyonlarinda karsit bicimleriyle okuyucu/seyirci karsisina ¢ikar.

Tezimizin “Kurgudaki Degisiklikler” baslikli boliimiinde, eserler piyes seklinde yeniden
yazilirken kurgulamada yapilan degisiklikler incelenmeye calisilmigtir. Resat Nuri, romani
piyes seklinde yeniden yazarken daha az ayrintiya yer vermistir. Sevket ve Ferhunde’nin
diigiiniine kadar gecen siirecin piyeste islenmemesi, Fikret’in evden ayrilmasiyla ilgili
bilgilerin romana gore daha yiizeysel kalmasi, Ali Riza Bey’in Muzaffer Bey’den is istemesi
ve Leyla’nin talipleri hakkinda piyeste bilgi verilmemesi, Ali Riza Bey’in Sevket’i
hapishanede ziyaret ettigi sahnelere piyeste yer verilmemesi bunlara Ornektir. Yazar
boylelikle olay orgiistindeki bazi1 boliimleri metinden ¢ikartarak sadece onemli gordiigi
olaylar1 fazla detay vermeden anlatmaya c¢alismistir. Piyeslerin sahnelenirken gergek
yasamla uyumlu olmasi gerekti§inden yasanilan zaman diliminin de olaylarla Ortligmesi
gerekmektedir. Bu nedenle yazar, olaylar1 kirparak piyesin sahnelenme siiresini daraltmig ve
sahnelenmeye uygun hale getirmistir. Bazi olaylarin nedenleri ve olus sekilleri ise farkli bir
sekilde anlatilmistir. Ferhunde ve Sevket’in tanismalar1 piyeste daha ahlaka uygun bir
sekilde iglenmistir. Ferhunde esinden ayrilmis, Ali Riza Bey’in evine kitap almak i¢in gelen
geng bir kadindir. Leyla ve nisanlisinin ayrilik sebepleri de roman ve piyeste farkli sekillerde
islenmistir. Yazar boylece donemin okuyucu/seyirci kitlesinin dikkatini ¢cekecek sekilde
eserde degisiklikler yapmistir. Eser piyese donistiiriiliirken bazi olaylarin daha belirgin bir
bigimde anlatildigr goriiliir. Ornegin, Ali Riza Bey piyeste daha ¢ok yaslanmis ve hasta

olarak goriilmektedir.

Aziz Nesin’in eserini piyes seklinde yeniden yazarken baska yollara basvuruldugu goriiliir.
Eserlerinde mizah ve ironiden yararlanan yazar, piyese doniistiirdiigii hikayesinde olaylarin
ve kisilerin abstrtliigiinii 6n plana ¢ikarmak i¢in metne ¢esitli eklemeler yapmistir. Piyesin
basinda Nuri Sayaner ve Mihriban’in bir riiya nedeniyle tartismalari, Nuri Sayaner’in eski
bir sarkiy1 siirekli mirildanmasi, gesitli koleksiyonlar yapmasi, ev sahibinin Nuri Sayaner’i
sirf partiye liye olmadigi i¢in evden ¢ikarmak istemesi buna ornektir. Ayni zamanda yazar

bu sahislarin takintili ve u¢ noktalarda absiirt karakterlere sahip oldugunu da gostermek
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istemistir. Piyeste karakoldaki sorgu sahnesinin uzunlugu ve yanlis anlagilmalar da hem
bozulan devlet kurumlarinin hem de toplum yapisinin en u¢ 6rneklerinden biridir. Yazar
piyeste “Boliim Aras1” ad1 verilen bir parca kurgulayarak Toros Canavari’nin yakalandigin
gazete saticilari aracilifiyla okuyucuya/seyirciye verir. Bu sekilde perdeler arasindaki gegis
kolaylasmistir. Hikaye ile karsilastirildiginda son boliimde Nuri Sayaner’in canavarlastigina

inandig1 sahne daha yogun bir sekilde islenmistir.

Haldun Taner’in eserine bakildiginda olay Orgiisiinde degisiklikler yaptigi goriiliir.
Beyhan’in dogum giinii oldugu bilgisi piyeste romana gore daha dnce islenmistir. Burada
amag yazarin bazi olaylar1 6ne ¢ekerek ya da olaylar1 piyesten ¢ikararak metni sahnelenmeye
uygun hale getirmek istemistir. Sahislardan Hicabi’nin yeri de piyesin kurgusunda farklidir.
Tam olarak sodylenmese de hikdyede yer alan “biiylikbaba” ile Hicabi benzerlikler
gostermektedir. Piyese bakildiginda hikayeyle benzer olarak genglerin anlatildigi sahneden
sonra Hicabi’nin yer aldig1 kisma gecilmektedir. Piyeste Beyhan’in dogum giinii oldukga
uzun ve kalabalik bir sahis kadrosu ile islenmistir. Yazar burada sahislarin ne kadar
yapmacik insanlar olduklarini, kutlama yapilan salonu farkli a¢ilardan ele alarak uzun bir
sahne yazmistir. Boylelikle piyeste sahis kadrosundakilerin daha yozlagsmis olduklari
goriilmektedir. Yazar piyesin ikinci versiyonunda olaylari, hikayenin ikinci versiyonundan
daha abartil1 bir bigimde ele almistir. Boylelikle piyesteki sahis kadrosu araciligiyla vermek
istedigi mesaj1 daha abartili bir bigimde ele almistir. Sahnede 151k ve ses oyunlartyla birlikte
verilmek istenen mesaj okuyucu/seyircinin dikkatini daha fazla ¢gekmeyi hedeflemistir. Son
olarak piyeste hikdyede yer alan “Sonucun Tepkileri” kismina yer verilmedigi

goriilmektedir.

Tezimizin ikinci bashigt olan “Sahis Kadrosundaki Degisiklikler” boliimiinde 06z-
yenidenyazma siirecinde yazarlarin sahislarda yaptiklar1 degisikliler ele alinmistir. Bu
baglamda Yaprak Dokiimii incelendiginde roman piyese doniistiiriildiiglinde sahis
kadrosundaki kisilerin tanismalarin farkli anlatildig1 goriilmiistiir. Ferhunde ve Sevket’in
tanismasi, Ali Riza Bey ve Muzaffer Bey’in tanismalart romanda ve piyeste farkli
islenmistir. Piyeste Ferhunde, Sevket ile tanistiginda bosanmistir. Bu durum romana gore
ahlaki normlara daha uygun bir sekilde islenmistir. Ali Riza Bey ve Muzaffer Bey arasindaki
iliski ise romana gore daha baba-ogul iliskisi seklindedir. Yazar bu sekilde sahislar

arasindaki olaylar1 farklilastirarak piyeste daha samimi baglantilar kurmaya g¢aligmistir.
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Romanda isimsiz olarak verilen sahislara, piyeste isim verildigi goriilmektedir. Siireyya ve
Avukat Tevfik bu sahislardandir. Boylelikle sahis kadrosu giiglendirilmeye calisilmistir.
Yazar, piyes seklinde yeniden yazdigi eserinde Tahsin’in adin1 Vehbi olarak degistirmistir.
Bunun nedeninin dénemin popiiler isimlerini tercih etmek oldugu diisiiniilmektedir. Bazi
sahislarin piyeste daha farkli islendigi goriilmektedir. Abdiilvehhap’in piyeste daha modern
cizgide goriilmesi, Necla’nin daha acimasiz olarak islenmesi ikisinin de davraniglarinin
abartili olmasina neden olmustur. Bu durum sahis kadrosundakilerin kaliciligini ve dikkat
cekiciligini arttirmigtir. Bunun yaninda yazar, Leyla’nin taliplerini piyesten ¢ikartmustir.
Onun yerine Ferhunde ile birlikte degisen yasantilarini daha da gii¢lii anlatmak adina piyese

Naili adl1 sahs1 eklemistir.

Aziz Nesin, yeniden yazdig1 eserinde merkezi kisisinin soyadini degistirmistir. Boylece saf
ve kendi hélinde bir emekli olan Nuri’nin toplumda aslinda saygi gérmek istedigi yonii 6n
plana c¢ikarilmistir. Nuri’nin esi Mehpare’nin ismi ise piyeste Mihriban olarak
degistirilmistir. Yazar bu ismi ironik olarak kullanmistir. Ciinkii Mihriban Hanim kocasina
karst ismi gibi yumusak huylu bir kadin degildir. Piyeste merkezi kisinin daha takintili
huylarmin olmasi da bunun gostergesidir. Yazar ayn1 zamanda piyeste daha canli ve
kalabalik bir sahis kadrosu tercih etmistir. Bunun i¢in ev sahibine Ziya Calak¢i ismini

vererek karakol sahnesinde ve “Boliim Arasi”nda gesitli sahislar1 kadroya dahil etmistir.

Haldun Taner yeniden yazdigi eserinde popiiler isimleri tercih etmistir. Bu durum
okuyucuyu/seyirciyi bulundugu dénemden koparmamak igindir. Piyeste kullanilan isimlerin
karakterleri yansitmasi okuyucuyu/seyirciyi aktif hale getirerek sahislar ve karakterleri
hakkinda baglant1 kurmalarin1 kolaylasgtirmistir. Buna karsin soyadlar ise ironik bigimde
kullanilmistir. Hayatlar1 boyunca kolay yoldan para kazanan bir ailenin “Caligkur” soyadina
sahip olmast durumun dikkat ¢ekiciligini de arttirmaktadir. Yazar bunlarin disinda sahis
kadrosunda akrabalik ve iliski degisiklikleri yapmistir. Beyhan’in Epkem Cangetir’in degil
Caligkurlar’in kiz1 olmasi, benzer diyaloglarin farkli sahislar arasinda ger¢eklesmesi bunun
ornegidir. Baz1 sahnelerdeki sahislarin piyeste kullanilmadigi da goriiliir. Bu durum
diyaloglarin kisalmasini1 ve piyesin siiresinin daralmasimi saglamistir. Boylelikle yeni bir
sahis olan Hicabi piyese rahatlikla eklenmistir. Bir diger konu da yazarin piyesteki isimlere
dikkat ¢ekmek i¢in buna diyalogunda yer vermesidir. Epkem Cangetir’in soyadi ile yaptig1

meslek arasinda baglanti kurularak aslinda diger isimlere de dikkat edilmesi gerektigi
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okuyucuya/seyirciye sezdirilmistir. Boylelikle okuyucunun/seyircinin aktif bir duruma

gelmesi amaglanmuistir.

Tezimizin igilincii bashgr olan “Zaman ve Mekandaki Degisiklikler” bolimiinde 6z-
yenidenyazma siirecinde bu unsurlarin nasil degistigi irdelenmistir. Resat Nuri Giintekin
romaninda belirsiz bir zaman araligini kullanmistir. Hikdyede dort kez kis mevsimi geger.
Gegen mevsimlerle okuyucu bilgi sahibi olur. Piyeste de yine belirsiz zaman kullanilmistir.
Yazar, mevsimler ve hava durumuna gére zaman hakkinda bilgi vermeyi tercih etmistir. Sik
stk zaman sigramalarindan yararlanilmistir. Ugiincii perde tek bir giinii anlatir. Yazar
zamanla ilgili kesin bir bilgi vermeyerek yasanilan mevsimden hareketle aile iiyelerinin
psikolojik durumunu vermeye ¢alismistir. Kis mevsiminin yasandigi bir giin evin her yerinin
akmasi, ¢ok soguk olmasi, artik hi¢bir zorlugu aldirmamalari, kendileriyle dalga gegmeleri

bunun en canli 6rnegidir.

Mekan kullanimina bakildiginda ise romanda daha fazla mekan adi goriilmektedir. Bunun
sebebi Ali Riza Bey’in hayati hakkinda daha detayli bilgi verilmesidir. Piyeste mekanlar
yazar anlatic1 aracihiyla okuyucuya/seyirciye sunulmustur. Ozellikle Ali Riza Bey’in
odasmin onun sayginligi azaldikca mutfak haline dénmesi, onun ev halki karsisindaki
pozisyonunu da gostermektedir. Yazar, evin degisen atmosferini mekanlarin

doniistiiriilmesiyle okuyucu/seyirciye sunmustur.

Aziz Nesin’in eserinde zamanla ilgili tek farklilik merkezi kisinin hapiste kalma stiresidir.
Hikayede sekiz ay cezaevinde kalan merkezi kisi, piyeste on bir ay cezaevinde kalmustir.
Buna bagli olarak yasanan olaylarin zamani hikayede sekiz-dokuz ay civariyken piyeste bu

stire¢ yaklasik bir yili bulmustur.

Toros Canavari’'nda mekan kullanimina bakildiginda yazarin piyesteki mekéanlar1 daha
ayrintili bicimde igledigi goriiliir. Apartmandaki oturma diizeni piyestekiyle aynidir. Ancak
hikdyede apartmanla ilgili detaylar verilmez. Bu durum piyeste daha detayli bigimde
islenmistir. Ozellikle karakolda gegen sahneler piyeste olduk¢a énemlidir. Burada gecen
stire, Nuri Sayaner’in yasadig1 gerginlik yazar tarafindan ses ve 151k oyunlar1 da katilarak
okuyucuya/seyirciye sunulmustur. Yazar, tiyatronun 6nemli unsurlarindan olan 1sik ve

sesten yararlanarak sahnenin daha gergek¢i olmasini saglamistir.
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Haldun Taner ise eserinde zaman bakimindan bir degisiklik yapmamistir. Buna karsin
mekanda bazi degisiklikler yapildigi goriilmiistiir. Apartmandaki yerlesim planinin
degistirildigi goriilmiistiir. Yazar, eserini piyes seklinde yazarken olay orgiisiinde farkliliklar
yapmistir. Bu durum mekan kullanimim1 da etkilemistir. Yerlesim planinda degisiklik

yaparak olay Orgiisii ve mekan kullanimi arasinda baglant1 kurmustur.

Tezimizin son baghigi “Anlaticidan Diyaloga Gegis” olan bdlimiinde 6z-yenidenyazma
slirecinde roman/hikaye tiirlerinde anlatici tarafindan verilen bilgilerin piyeslerde diyaloglar
tizerinden aktarilmasinin bir nev’i zorunluluk oldugu gosterilmeye calisilmistir. Resat Nuri
Giintekin’in eserini yeniden yazarken bazi olaylar1 6zetlemek i¢in diyaloglar1 kullandigi
goriilmektedir. Bunun disinda bazi sahislarin fiziksel goriinlimleri ve karakter 6zelliklerini
aktarmak icin de diyaloglardan yararlandig1 goriilmektedir. Yazar, bazi durumlarda arka
plandaki olaylar hakkinda okuyucu/seyirciyi bilgilendirmek i¢in diyaloglardan

yararlanmustir.

Aziz Nesin’in de olaylar1 6zetlemek, okuyucuya/seyirciye bilgi vermek ve arka planda
yasanan olaylar1 okuyucuya/seyirciye aktarmak i¢in diyaloglardan yararlandigi
goriilmektedir. Haldun Taner ise eserini piyes seklinde yeniden yazarken yazar anlatic1 ve
karakter anlaticidan yararlanmistir. “Anlatan” aracilifiyla okuyucu/seyirci arasinda bag
kurulmustur. Boylelikle olaylar 6zetlenmis, okuyucu/seyirci bilgilendirilmistir. Hikayedeki

anlaticinin yerini bir karakter anlatici olan “Anlatan” ve diyaloglar almistir.

Oz-yenidenyazma siirecine yénelen yazarlar kendi eserlerinin daha iyisini yazmak
isteyebilir. Bu siiregte sahnelenmeye uygun hale getirilen metin, gerekli basariya ulastiginda
yazarmi da tatmin edecektir. Ulkemizde ve diinyada &diillii filmlerin cogunun kaynaginin
edebi eserler olmasi bunun bir gostergesidir. Degisen toplum yapisi, yazarlarin eserlerini
yeniden yazmalari iizerinde etkili olabilmektedir. Cagin kosullarina ayak uydurmak isteyen
yazar, eserini yeniden yazmak isteyebilir. Bu durum popiilerite kaygisi ile de
olusabilmektedir. Yazar olay orgiisiinde ¢aga uygun degisikler yaparak sahis kadrosunu
yeniden sekillendirebilir. Yasanilan topluma uygun olmadigini diisiindiigii sahislar
kadrodan ¢ikartarak yeni kisilere ve yeni olaylara yer agabilir. Eserin hitap ettigi kitleyi

degistirerek daha canli bir hile doniistiirmek i¢in de 6z-yenidenyazma yapilabilir. Bu sayede
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yazar, okuyucusunu sadece okuyan durumundan alip aktif bir duruma getirerek onu seyirci
konumuna tasimak isteyebilir. Yazar, roman ve hikdyede yer vermedigi durumlara piyeste
yer vermek isteyebilir. Vermek istedigi mesaj farklilasabilir, baz1 konulara agiklama
getirmek isteyebilir. Zamanla degisen fikirlerini 6z-yenidenyazmayla eserine yansitmak
isteyebilir. Bu gibi nedenlerle yazarlar 6z-yenidenyazma siirecine yonelerek edebiyat
diinyasina yeni eserler kazandirirlar. Boylelikle yazar kendi eserinden baska yeni bir eser

daha meydana getirmis olur.

Tezimizde Tiirk edebiyati/tiyatrosu iizerine yapilan ¢alismalarda {izerinde pek durulmayan
0z-yenidenyazma kavrami iizerinde durmaya ¢alisarak kendi eserlerini yeniden yazan ti¢
yazarin eserlerini inceledik. Bu siirecte yazarlarin hangi stratejileri kullandiklarini tespit
etmeye calistik. Sonug¢ olarak, bu ¢alismamizda 6z-yenidenyazma siirecine bir ¢ergeve

cizilerek alanda yapilacak yeni ¢aligmalara katki saglamak amaglanmustir.
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