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ONSOZ

Cirkinlik, bu diinyada gergekten yasanildigini hissettiren, insan i¢in basa ¢ikmasi zor bunun
yaninda diinyani bir cennet olmadigini hissettiren bir kavramdir. Otekilestiren ya da olagan
smirlar igerisinde kalmamis her tiirli sey, ¢irkin etiketini biirtiniir. Bu nedenle ¢irkinlik,

sahipsizce ortada kalan bir kavramdir.

Aragtirmamiz; buradan hareketle ¢irkini géren gozlerin tepkilerini anlamak, ¢irkinin ve
cirkinligin bir kompozisyon dahasi bir estetik igerisinde nasil degerlendirebileceginin izini
stirmek amaci tagimaktadir. Caligsma konusunu sec¢erken insanligin eskimeyen kavramlarinin
tizerine diislinlirken hemen hemen her yerde; etikte, dinde, hukukta, felsefede ve
calismamiza konu olan estetikte “¢irkin” basliginin yahut kavraminin kendine stirekli yer
buldugunu tespit ettik. Calismamizi, ‘¢irkinin’ estetik bir terim olusu lizerinden insa etmeye
calistik. Bu estetigin (¢irkinin estetiginin) bir metindeki yansimalarini tespit etmek ve
cirkinin edebiyat metinlerindeki izdiigimiinii saptamak da arastirmamizin igerigini ve
metodunu ortaya ¢ikardi. Modern Tiirk siirinin yenilik bakimindan 6ncii sairi olan bunun
yani sira hayat1 boyunca goriintiisiinii (¢irkinligi) bir takint1 haline getirmis Ahmet Hagim ve
siirleri de aragtirmamizin sinirliligini olusturmaktadir Bunu yaparken de nitel ¢aligma

yontemini benimsedik.

Cirkinlik, giizelin aksine, ¢cok yakin bir tarihte tanimlanmis kavramdir. Bu arastirma
seriiveninde Karl Rosenkranz ve Umberto Eco’nun eserleri, calismamizin ilk adimlari igin
faydali iki eserdi. Rosenkranz ¢irkinligi kuramsal bir ¢ercevede degerlendirmis; Eco ise
cirkinligin gorsel sanatlar {izerinden tarihsel degisimi hakkinda bir panorama ortaya
koymustu. Hasim’in hayatina geldigimizde ise en kapsamli ¢alisma Besir Ayvazoglu’nun
hazirladig1 biyografiydi. Bunun yaninda Abdiilhak Sinasi Hisar ve Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun, Hasim’in birinci derecede yakini olmalar1 sebebiyle yazdiklari

monografiler calismamizin 6nemli kaynaklari arasindadir.

Cirkinlik kavraminin tanimlanis1 yeni olmakla birlikte Tiirk edebiyati sahasinda bu minvalde
bir calisma olmamas1 ve ¢irkinin estetigi hakkinda yapilan ¢calismalarin olduke¢a sinirli olusu
aragtirmamizi 6zgiin kilan basat yonlerdendir. Akademik alanda daha 6nce sinemada ve fikir
hareketleri nazarinda ¢irkinlik tartisilmis ancak Tiirk edebiyatinda ve akademide ¢irkinligin

bir estetik kategori olarak ele alindig1 ¢alismalar yok denilecek kadardir.



Istanbul Universitesinde basladigim Tiirkoloji egitimimi, Bartin Universitesinde lisansiistii
alana tasidigim i¢in biiyiikk bir mutluluk duyuyorum. Lisansiistii c¢alismamda bana
fikirleriyle, yol gostericiligiyle, calisma yontemi, yeni fikirlere agikligi ve en 6nemlisi bana
bir kilavuz olmasi hasebiyle akademik damismanim Dog¢. Dr. Haluk ONER’e en kalbi
tesekkiirlerimi sunmak isterim. Lisansiistii ¢alismalarimda ¢ok yonlii ¢alisma alanlartyla
tecriibelerini aktaran Dog¢. Dr. Macit BALIK ve Do¢. Dr. Can SEN hocalarima da

Minnettarim.

Akademik alanda ilk biiyiik kilometre tasim Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boéliimiine, kiymetli mensuplarina ve Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Kuliibiine
bor¢luyum. Burada aldigim egitim, katildigim akademik ¢aligmalar, seminer ve kongreler
ve kazandigim dostluklar; Tiirk edebiyatini sahsiyetimin bir par¢asina doniistiiren en dnemli

kaynaktir.

Tesekkiirlerimin en biliyligiinii ve arastirmami bu diinyadaki en biiyiik dayanagim annem
Gilsim KARAYEL ve artik aramizda bulunmayan babam Dursun KARAYEL’e armagan

ediyorum.

Kerim KARAYEL



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

CiRKIiNIN ESTETiGi VE AHMET HASIM SIiRLERININ
CIiRKIiNIN ESTETiGi BAKIMINDAN iNCELENMESI

Kerim KARAYEL

Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal

Tez Damismani: Dog. Dr. Haluk ONER

Bartin-2023, sayfa: 79

Arastirmamizda estetik diisiincesi i¢inde asirlardir tanimlanmay1 ve incelenmeyi bekleyen
cirkinlik kavrami ve ¢irkinligin ortaya ¢ikis bigimleri, bu kavramin bir pratik olarak (ayn1
zamanda metin baglaminda) edebiyat eserlere nasil yansidigt Ahmet Hasim’in siirleri
orneginde incelenmistir. Demokritos, Sokrates, Platon ve Aristoteles donemindeki estetik
fikirlerle baslayan siirecte Baumgarten’in estetik kavramini kuramsal bir Olcekten
degerlendirdigi ilk ¢alismasindan Karl Rosenkranz’in ¢irkinligi bir estetik kategori olarak
nitelendirmesine kadar gecen stirede ¢irkinlik, estetik felsefesi igerisinden ele alinan bir konu
olmamustir. Estetik, Kant’in estetik yargi kavramini tanimlamasiyla 6zerklesmistir. Estetik
caligmalarda bu noktadan sonra siije ile obje arasindaki iliski ve tutum, estetik yargiy1
olusturmustur. Calismamizin birinci boliimiinde estetik felsefesinin anahtar kavramlari ile

estetik kategoriler {izerinde durulmustur.

Tezimizin ikinci boliimiinde modern Tiirk siirinin kurucu isimlerinden olan Ahmet Hasim’in
hayat1 biyografik, poetik ve psikolojik agidan degerlendirilmistir. Hasim’in hayatindaki
cirkinlik emarelerini ve bir takint1 haline getirdigi ¢irkinlik mevzuunu, ¢irkinligin bir estetik
unsur olarak eserlerindeki izdiisiimlerini bu boliimde aradik. Arayislarimiz sirasinda sair ve

yaratim stirecine etki eden sosyal, ekonomik psikolojik temellere ulagsmaya calistik.



Ugiincii boliimde ise estetik nesne olarak odagimiza aldigimiz Ahmet Hagim’in siirlerinin
bicimsel, anlamsal ve dilsel niteliklerini gz Oniinde tutarak cirkinlik estetigi ile kesisen
noktalarini tespit etmeye c¢alistik. Bunlarin yaninda siirlerde ortaya konan ¢irkinlik

orneklerinin tespitine ¢alistik

Sonug boliimiinde ise nitel arastirma yontemini benimsedigimiz ¢calismamizda elde ettigimiz

sonug ve bulgular iizerinde durduk.

Nihai olarak Cirkinin Estetigi hakkinda kapsami genisleterek anlamaya ve ¢irkinligi
hayatinda bir tem haline doniistiirmiis Ahmet Hasim’in siirlerinde ¢irkinin estetigini tatbik

etmeye calistigimizi soyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hasim, ¢irkinlik, ¢irkinin estetigi, estetik felsefesi, Tiirk

edebiyati, Tiirk siiri.



ABSTRACT

M. Sc. Thesis

AESTHETICS OF THE UGLY AND ANALYSIS OF AHMET HASIM'S POEMS IN
TERMS OF THE AESTHETICS OF THE UGLY

Kerim KARAYEL

Bartin University
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Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Haluk ONER
Bartin-2023, pp: 79

In our research, the concept of ugliness, which has been waiting to be defined and analyzed
for centuries in aesthetic thought, and how ugliness emerges and its reflection in works of
literature are examined. From the aesthetic ideas of Democritus, Socrates, Plato and
Aristoteles to Baumgarten's first work in which he evaluated the concept of aesthetics from
a theoretical scale to Karl Rosenkranz's characterization of ugliness as an aesthetic category,
ugliness is not a subject dealt with within aesthetic philosophy. Aesthetics became
autonomous with Kant's definition of aesthetic judgment. From this point on in aesthetic
studies, the relationship and attitude between subject and object constitute aesthetic
judgment. In the first part of our study, the key concepts of aesthetic philosophy and aesthetic

categories were emphasized.

In the second part of our thesis, the life of Ahmet Hasim, one of the founding figures of
modern Turkish poetry, was analysed from a biographical, poetic and psychological
perspective. In this part, we searched for the signs of ugliness in Hasim's life, the subject of
ugliness that he became obsessed with, and the projections of ugliness as an aesthetic
element in his works. During our search, we tried to reach the social, economic and

psychological foundations that affect the poet and his creative process.



In the third section, we tried to identify the points of intersection with the aesthetics of
ugliness by considering the formal, semantic and linguistic qualities of Ahmet Hasim's
poems, which we focus on as an aesthetic object. In addition, we tried to identify examples

of ugliness in poems.

In the conclusion section, we conveyed our findings in the light of the findings we
encountered in our research, in which we adopted the qualitative research method.

Finally, we can say that we have tried to understand the Aesthetics of the Ugly by expanding
the scope and applying the Aesthetics of the Ugly in the poems of Ahmet Hasim, who turned

ugliness into a theme in his life.

Keywords: Ahmet Hasim, ugliness, aesthetics of ugliness, aesthetic philosophy, Turkish

literature, Turkish poetry.
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1. GIRIS

Yasam boyunca biling sahibi her birey, ¢esitli nesnelerle ¢esitli tanimlar baglaminda ilinti
ve iligki kurar. Bu iliskiler fayda, pratiklik, akademik, tarihsellik, ahlak, egitsellik, tislup vb.
gibi degerler ve kaygilar barindirir. Bu tiir beklentilerin olmadigi ve nesne ile herhangi bir
ereklik iligkisine girilmeksizin nesnenin varligindan haz almaya dayali bir sistemin biitlinii
estetik olarak tanimlanabilir. Bununla birlikte nesneden alinan hazzin tiirlinii belirleyen
unsurlar objeden ziyade siijenin deger yargilari, i¢inde bulundugu toplumsal yap1, bireysel
deneyimleri, kiiltiirel kodlar1, dini egilimleri ve kiiltiirel birikimidir. Insanm akil ve mantik
yiirlitme stireclerinin aksine nesnelerin duyular diinyasindaki etkisi estetik felsefesinin temel
konusunu olusturmaktadir. Bununla birlikte felsefe icerisinden estetik kavraminin ayr1 bir

alt alan olarak diisiiniilmesi on sekizinci asirda ortaya ¢ikmistir.

Siije, nesneyle ilgili algilama ve deneyimleme siireci dogrultusunda bir estetik yargiya ulagir.
Bu yargi hem 6zne hem de siije bakimindan da incelenebilir. Objenin boyutu, renkleri,
tizerine diisen 151k, barindirdig1 gizemin yaninda siije de kendi begeni, tecriibe, egitim,
psikolojik, kiiltiirel, dini, sosyal vb. unsurlar dogrultusunda estetik yargiy1 etkilemektedir.

Tiim bunlar, estetik yargiy: siibjektif yani 6znel bir temelde sekillendirir.

Insanin sistematik bir iletisim kurma bigiminin gelismesiyle ortaya ¢ikan edebiyat kavrami
da insana birtakim bilgiler kazandirabilecegi gibi insanin duyularin1 harekete gecirebilir.
Edebiyatin ortaya ¢ikisi siirecinde dini ayinlerdeki s6z unsurlarinin ¢esitli miizik ezgileriyle
birlesmesiyle insanda birtakim duygular meydana gelmis, ortaya konan bu icra insanda

duygulanim siirecini ortaya c¢ikartmistir.

Edebiyat sanatinin temelini olusturan “s6z” aslinda gercek diinyadan ¢ok, hayal giicline ve
hayal giicii alaninda olusan ikinci bir evrende imlenir. Bu nedenle sozciiklerin anlam ytikleri
bireyin hayal giicii ve eserin anlam agikligi-kapaliligi ve kullanilan sézciiklerin okuyucuyla
es zamanl kullanilip kullanilmamasi eserin algilanmasini etkileyen unsurlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.
Edebiyatin algi evreninin olusmasi sonucunda burada reel diinyaya ait unsurlar da kurmaca

unsurlar da rahatlikla yer alir. Ancak bu kurmaca yaratinin en biiyiik bag1 parca parca da

olsa gerceklikle bagi ya da taklit-esinlenme iligkisidir.
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Edebiyat eserlerinin somut ve soyut alanlarinda birden ¢ok inceleme yapmak miimkiindiir.
Bu incelemeler, i¢ ve dis tenkit olarak iki boyutta ele alinabilir. Oncelikle ele alinacak husus
elbette bir meta olarak kitaptir. Bu metanin fiziki varligi eserin biitiinliigii, cilt yapisi,
Ozellikle matbaacilik faaliyetleri Oncesinde hat, tezhip ve minyatiirler, deri ve kagit
oymacilig1 olarak tarif edilebilecek olan kaat-1 sanat, yaz1 fontlari, kagit 6zelikleri, dizgi,
mizanpaj, kitap kapagi gibi bir¢ok unsur kitab1 i¢eriginden ayr1 olarak bir sanat eseri haline

getirmektedir.

I¢c tenkide gecildiginde ise inceleme icin birgok baslik arastirmacilarinin karsisina
¢ikmaktadir. Bicimsel 6zellikler, anlatim 6zellikleri ve dil kullanimi bu basliklarin altinda
smiflandigi temel basliklardir. Her ne kadar kitaplar iizerinde biiyiik dl¢iide mutabakata
varilmig ve harflerle ifade edilen anlam yiikii tasiyan kelimelerle 6riilmiis olsa da kelimelerin
insa ettigi ikinci yazin evreninde hem doganin kurgusal ve betimsel aktarimina hem cesitli
sanat lirlinlerinin tasvirlerine hem de s6z sanatlar1 ile yaratilan imgelerin alimlanmasiyla
somutlastirilan 6geler igermektedir. Bu ¢ok katmali yapinin da kendine has inceleme
yontemleri, elestirmenler ve akademisyenler tarafindan yillar boyunca gelistirilmis ve farkl

projeksiyonlar olusturulmustur.

Calismamizin merkezinin bir kdsesine konumlanan siir, yazin tiirleri igerisinde birden ¢ok
katmani igerebilecek metafor, sembol, imge ve mazmunlarla bezelidir. Bunun yaninda s6z
sanatlari, ses tekrarlar1 kullanilarak yapilan aliterasyon ve asonans tercihleri, siirde akiciligi
saglamak ve miizikaliteyi arttirmak icin kullanilan siir 6l¢iileri, siir lizerine yapilan arastirma

alanimi genisletmektedir.

Siirlerde anlatim bigimi olarak iki yaklasim siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Sair bir olay
orgiisii gelistirip hikaye tiirtine yakin bir anlatimi1 konu alan yaklasimi benimseyebilir. Bagka
bir yaklasimla da bir kavram iizerine ¢esitli diisiinceleri ortaya koyup bir tiir imgesel anlatimi
tercih eder. Her ne kadar siir bu iki anlatim bigimi tizerine kurulu olsa da yazin tarihi i¢cinde
folklorik, mitolojik, gelenekgi, toplumcu, marjinal siir gibi ¢esitli tanimlamalar ¢ikmistir.

Ancak siir, imge ve olay iizerine insa edilmektedir.

Insanin duyumsadigi ve ilk dini metinlerden giiniimiize kadar insanda cesitli duygulart

costurmaya ve haz vermeye dayali olan siirin estetik felsefesinin inceleme alanindandir.
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Estetik hem doguda hem de batida ¢esitli formlara biiriinerek giinlimiize kadar ulagsmig bir
felsefenin ya da diislince sistemlerinin bir noktasinda mutlaka yer alir. Her ne kadar tarihsel
siire¢ icinde estetige dair ¢cok sey sOylenmis olsa da estetigin kurumsallagsmasi ancak 1750-
1758 yillarinda Alexander G. Baumgarten’in yayimladigi Aesthetica adli eseriyle miimkiin
olmustur. Kant’la birlikte estetik yargi kavrami ortaya ¢ikar. Bugiin ¢alismamizin temelini
olusturan temel dinamikler de Aristoteles’ten Kant’a kadarki birbirini takip eden estetik
felsefesi birikimidir. Bunun yaninda cgesitli estetik goriisler de mevcuttur. Croce Estetigi,
Marksist Estetik gibi estetigin sinirlarini ¢izen ¢alismalar da mevcuttur. Buna mukabil olarak
bat1 diinyasinda geligen fikir ve sanat akimlari ¢esitli sanat ve estetik yorumlari1 getirmistir.
Romantizm, Sembolizm, Letrizm, Fiitiirizm, Realizm gibi basliklarda degerlendirilen

akimlarin kendine ait poetik yaklasimlar1 da mevcuttur.

Estetik, uzun yillar giizelligin sinirlarini belirlemis ve kapsamindaki ¢irkinligi ihmal ederek
sadece giizelin sivrildigi bir alan olarak kendini ifade etmistir. Oyle ki sézciigii Fransizcadan
alintilayan Tiirkcede estetigin anlami giizellik bilimi olarak kabul gérmiistiir. Bunun en
onemli sebebi Orta Cagdan moderniteye kadarki donemde sanatin hamilik sistemi ile
aristokrat bir zeminde ilerlemesidir. Bu ilerleme siirecindeki segkinci tavir biiylik olciide
giizellik izerine yogunlasmistir. Bati’da kilise doguda ise hiikiimdarlar sanatin gelismesinde
sanatin 6zerligini kisitlamis ve sanata yon vermistir. Bu nedenle ancak bireysel duyus olarak

ortaya cikabilen ¢irkinlik gorkemli degilse de bagimsiz bir gelisim siirdiirememistir.

Cirkinligi bir estetik kategori olarak eksiksiz tanimini yapan ise Alman filozof Karl
Rosenkranz olmustur. Cirkini {i¢ ana aksta inceleyen Rosenkranz, ¢irkinin olusumunu
giizelligin smirlarmin  disgindaki alan olarak kabul etmis ve cirkinligin giizelligin

deformasyonu ile ortaya ¢iktigini varsayarak ¢alismasini sekillendirmistir.

Tiirk edebiyatinin her doneminde ¢irkinlige dair ayrintilara rastlamak miimkiindiir. Orhun
Yazitlarindan itibaren edebiyatimizda cirkinligin gesitli tezahiirleri eserlerde islenmistir. i1k
zamanlarda iyinin zitti olarak tanimlanan c¢irkinligin pek ¢ok yansimasini bulmak

mumkindiir.

Cirkinlik denildiginde genellikle gorsel diizlemden insanin hosuna gitmeyen unsurlar akla
gelmektedir. Insanin hatirlama siireglerinden bellekte pek cok yeri dolduran gorsellik bu

anlamda da insanin zihnini olduk¢a mesgul etmektedir. Oysa cirkinligi pek ¢ok alanda
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diisiinmek miimkiindiir. Tiirk¢ede silire¢ boyunca ¢irkinlik pek ¢ok kelimeyle anlatilmis ve
anlatilanlarin birgogunun derinligi, ifade ettigi pratikler birbirinden farklidir. Tiirkcede su
anda kullanilan ¢irkin sozciigiiniin dile katilmasi Tiirklerin miisliimanlagsmasiyla aymi
tarihlere denk diiser. Farscada pis, kirli anlamini tasiyan “girk” kokiinden tiiretilen kelime
Tiirk¢ede goze ve kulaga hos gelmeyen anlaminda kullanilmaktadir. O halde hos kelimesinin
estetik ile iligkisi burada 6ne ¢ikar. Tiirk¢e sozliiklerde hos duygular1 oksayan, zevk veren
anlamina sahiptir. Estetigin de insan duyularinda degisimini g6z Oniinde

bulundurdugumuzda giinliik hayattaki estetik tasavvuruna ulagsmis olmaktayiz.

Cirkinligi edebiyat zemininde tartismak i¢in belirlememiz gereken basliklar olacaktir: bigim,
icerik, anlatim, teknik, dil, kelime, imge ve baglam. Edebiyat eserlerinde tercih edilen teknik
ve donemin edebiyat kanonlarinin egilimi bu hususta basat rollere sahiptir. Bu kurallarin
siirlarint zorlamak edebiyat eserinde bir kusur meydana getirir. Burada 6nemli konu
yazarm-sairin kastidir. Kritik nokta yazarin bunu kasti olarak m1 yaptig1 yoksa bilgi ve
deneyim eksikliginden kaynakli olarak sehven yapilan bir hata m1 oldugudur. S6z gelimi
vezin tutturamamak ya da divan siirindeki zihaf kusurunu yapmak bu sairin basarisizligini
mi1 gostermektedir? Ancak 6zellikle cumhuriyet donemi siirinde birgok sairin geleneklerle

zitlagan yenilik hareketleri sair basarisizligindan ¢ok avangart tutumdan kaynaklanmaktadir.

Siirde basta olmak {izere bi¢cim ve tiir safiyeti edebiyat tartigmalarinda kapsamli hacme
sahiptir. Bazi edebiyat akimlarinin ve temsilcilerinin tiir safiyetini savunulurken yeniliklere
yer agmak amaciyla tiir safiyetinin ve tiiriin Ozelliklerine karsi koyma egilimleri

goriilmektedir. Bu deneysel deneyimler bigimsel ¢irkinligi olusturmaktadir.

Igerik, siirde hayal giiciiniin ve sairlik hiinerlerinin ortaya ¢iktigim1 kisimdir. Bu alanda
yazilan her sey ister acik bi¢im ister kapali bicim olsun bireyin duyularina doniiktiir. Konu
ve tema bakimindan belli bir tasnife girse de anlatilanlarda 6zgiinliik ve biriciklik s6z
konudur. Burada agktan, 6zgiirliikkten, ayriliktan, cennetten, iitopik hayallerden s6z edildigi
gibi ayriliktan, feryattan, tutsakliktan, iskenceden, kandan, 6liimden vb. Menfi degerlerden
de soz edilebilir. Iste bu negatif diyalektik siirde ¢irkinin estetiginin uygulama alanim
olusturur. Burada baglam onemli yer tutar. G6zyasi, mutluktan olabilecegi gibi acidan,
kederden iskenceden de olabilir. Inleme mutluluktan, zevkten olabilecegin gibi ayriliktan,
6limden, yastan, ruhani bunalimdan da kaynaklanabilir. Oliim, tasavvuf siirlerinde vuslata

kavugmak olsa da bireysel ve ladini (diinyevi) siirlerde diinyayla irtibatin kesilmesi,

14



sevilenlerden ayrilma, diinya keskeleri gergeklestirmek i¢in istenilen vaktin kalmamasinin
getirdigi {iziintiiye yol acar. Iste burada baglam biiyiik Sneme sahiptir. Bu baglam bigim ve
igerik bakimindan c¢irkinin estetiginin hangi siirsel ve yasamsal kosullarda insa edildigini

gosteren ipuglaridir.

Anlatim ve teknik, yazinda i¢ ige gecmis iki kavramdir. Tekniklerle bezeli bir anlatimda
insan akicilik, duruluk, o6zliiliik, duruluk gibi nitelikler bulabilecegi gibi yazar ya da sair
anlatim1 rahatsiz edici bir bi¢imde kullanilabilir. Burada okuyucu da yazinin bir parcasi

yapmak ve onda o diyalektigin duygulanimi yasatmak temel amagtir.

Siirin ya da diizyazinin Oriintii yapist icinde metni siradanliktan edebi bir hiiviyete
stiriikleyen dil, kelime ve imge yapisidir. Edibin sanatkarligi, dile hakimiyeti, sdzciiklerin
anlamlarindan faydalanmasi ya da onlara yeni anlamlar yiikleyerek dil is¢iligine girismesi,
imgelerle okuyucuyu gergeklik diizleminden kurgusal evrene sevk etmesi metnin harf ve

kelime yiginindan kurtarir.

Edip, okuyucunun havsalasini dil ve metaforlarla bir yonelise siiriikler. Kullanilan dil ve
metaforlar, okur ile metin arasinda yonlendirici, yaniltict ya da manipiile edici bir
konumdadir. Edibin, okuyucunun zihnindeki hakimiyeti dil diizeyinden baslar. Bu bakimdan
dil baglaminda da ¢irkinin estetigi olusabilir. Yazar ya da sair dyle kelimeler seger ki metni
okuyan kisi bir keyiften ¢ok tiksinme ve igrenme duyumuna kapilir. Bu tiirden tegebbiislerin
baglica 6geleri argo ve kiifiirlerdir. Ancak kiifiir olmayan sozciiklerle de bu dil gondergesi
olusturabilir. Sentaks diizeyinde ise climleler ve kelime yapilarindaki deformasyon, ¢irkinin

estetigini olusturmakta kullanilabilecek metotlar arasindadir.

Yazin tarithinde giizellik, soyluluk, 1iyilik, ask, nese gibi kavramlar oldugu gibi,
arastirmamizin konusunu olusturan ¢irkinlik basta olmak iizere 1zdirap, keder, katiiliik,
limpenlik, iskence, vahset vb. kavramlar da yer almaktadir. Mitolojik metinler de iyi-Koti
arasindaki ¢atigmadan beslenirken edebiyatlarin klasik olarak nitelendiren ve aristokrasinin,
monarsinin veya teokrasinin egemen oldugu tarihsel siirecte giizelligin, asilzadeligin,
itopyalarin, nese, huzur, mutluluk gibi kavramlarin 6n plana ¢iktigi gézlemlenmektedir.
Bunun temelinde de hamilik, diger adiyla patronaj iliski yer almaktadir.

Tanzimat yillarinda o giine kadar Arap ve Fars edebiyatlarinin etkisiyle gelisen Klasik Tiirk

siirinin tesirinden arindirilip Avrupa’da gelisen siirin en genis manada edebi estetigin
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esaslarina dykiinen modern Tiirk siiri iki kutba sahiptir. Bunlar siiphesiz Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’dir. Yahya Kemal, gelenegin icinden gelen bir bakisla Tiirk siirine bir yol
acmis ve gelenegin izlerinin yansidigi, gegmisin 6zlemiyle gelecegin insasini yapmakta ve
gecmisin pismanliklarini anlatmaktadir. Yahya Kemal’in siirindeki ana eksen olumlu

peyzajlarin yarattigi ahenkte gizlidir.

Modern Tiirk siirinin ikinci kutbu ise Ahmet Hasim’in yarattig1 avangart siir anlayisidir.
Siirde gecmisten gelen kaynaklardan olabildigine kurtulmaya calisan Hasim’in siirinin
konulart benzer cergevede sekillenmistir. “Gol Saatleri”, “Go6l Kuslar” gibi tematik

siirlerinin yaninda eserlerine girmemis miistakil siirleri de bulunmaktadir.

Ahmet Hasim siirlerinin dayandigi ana eksenlerden biri ¢irkin kavraminin da beslendigi
negatif diyalektiktir. Ayni negatiflik Hasim’in bireysel yasantisinda da kendini
gostermektedir. Yiiziinde daha ¢ocukken ¢ikan Halep ¢ibaninin izi, saglarinin dokiilmesi,
hasis mizac1 ve asagilik kompleksine kapilmasi, Hasim’in siirlerindeki peyzaj se¢imlerini
etkilemistir. Bu sebepledir ki Hasim’in kelime tercihleri, geleneksellesen vezin
kullanilmasini umursamamasi, vezin kullandig: siirlerinde zaman zaman hatalar yapmasi
Hasim’in siirinin genel karakteristigidir. Bu karakteristik elbette yalnizca hayat eser
iliskisinin ortaya ¢ikardig1 bir estetik degildir. Ahmet Hasim poetik anlayis1 gii¢lii bir sairdir.
Burada kastedilen onun siirlerinde ortaya ¢ikan estetigin ¢irkinin estetigiyle iliskisi ve kisisel

tecriibelerin bu anlamda tamamlayict bir ayrinti oldugudur.

Gittik¢e karamsarlasan, ¢ocukluk travmalariyla yogrulan, otobiyografik 6gelerden beslenen
sairin mizact, siirlerinde biiyiik 6l¢iide tonda belirir. Inleyis, tek diize degildir; feryatlar ayn
tinida stirmez. Siirlerinin yaslandigi diisiince ¢ogunlukla degismez. Bu sebeple denilebilir ki
Ahmet Hasim’in siirlerini olusturan genel ton ya da tema ¢irkinliktir. Calismamizin ilerleyen
boliimlerinde Ahmet Hasim’in siirlerinden 6rneklerle bu iddia somut bir zemine oturtulmaya
calisilacaktir. Ancak sanat¢inin siirlerindeki estetigin boyutlarini daha iyi anlayabilmek i¢in

cirkinligin estetigi lizerine kuramsal bir ¢ergeve ¢izmek yerinde olacaktir.
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2. ESTETIK VE CIiRKINiN ESTETIiGi
2.1. Estetik

Estetik, duyu yoluyla elde edilen bilgileri inceleyen felsefi calisma sahasidir. Tiirk Dil
Kurumuna gore birincil anlamiyla “Sanatsal yaratimin genel yasalariyla sanatta ve hayatta
giizelligin kuramsal bilimi, giizel duyu, bedii, bediiyat”, terim anlamiyla ise “Giizelligi ve
giizelligin insan bellegindeki ve duygularindaki etkilerini konu olarak ele alan felsefe kolu,
giizel duyu, bedii.” olarak yer almaktadir (Glincel Tirk¢e Sozliik, 2023). Kelimenin
glinimiiz Tirkiye Tiirkgesine dahli ise Fransizca ‘“esthétique” kelimesinin yazinimiza

girmesiyle olmustur.

99, ¢

Fransizca sozliikklerde “esthétique”; “glizellige iligskin (sif.), giizellik teorisi (ad)” olarak
tanimlamaktadir. Kelimenin kullanimin tespit edildigi kaynak ise Hiiseyin Rahmi Gilirpinar
tarafindan 1889 yilinda kaleme alinan $1k romanidir. Sozciik, bu romanda “giizellik duyusu
veya teorisi” anlamiyla kullanilmistir (Nisanyan, 2023). Kavram, Osmanli Tiirk¢esinde

“bediiyat, ilm-1 hiisn” gibi kelimelerle kargilamaktadir.

Estetik sozciliglinlin kokeni ise Grekceye dayandirilmaktadir. Cesitli aragtirmalar sézciigiin
duyum, duyulur algi anlamina gelen “aisthesis” ya da duyu ile algilamak anlamina gelen
“aisthanesthai” sozciigiinden tiiredigini belirtmektedir. Sozciik ile ilgili gortslerden biri ise
Sevan Nisanyan’a aittir. Nisanyan’a gore estetik: “Eski Yunanca aisthéta cioOnta “duyu
organlariyla algilanabilen seyler” sozciigiinden +ik® ekiyle tiiretilmistir. Bu sozciik Eski
Yunanca aisthano cicOave “algilamak, duymak, duyumsamak” fiilinin +t° ekiyle notrii
¢oguludur.” (Nisanyan, 2023). Bu goriislerin ortak olarak ortaya koydugu cercevede estetik

kelimesinin duyu ile olan yakinlig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Estetik sozcligliniin duyularla iligkisine ait bir benzerlik ise glinlimiizde tip terminolojisi
icinde yer alan anestezi kelimesinde yasamaktadir. Bu kelime genel anestezi “anesthesi
total” ve bolgesel/lokal anestezi “anesthesi lokal” olarak kullanilmaktadir (Tunali, Estetik,

2021:13).

Estetik biliminin kurumsallagmasi ise ¢ok yakin bir tarihte olmustur. 1750-1758 yillarinda
yayimladig1 Aesthetica adli eseriyle Alexander G. Baumgarten, estetik bilimini temellendirir
ve sinirlarini belirler. Bu tarihten 6nce ise mantiksal bilgi ile duyusal bilgi ayrimini yaptig

Meditationes philosophicae de nonullis ad poema pertinentibus (Siirin Gereklilikleri
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Uzerine Felsefi Diisiinceler) baslikli doktora calismasinda modern estetik teorisi i¢inde

kullanilan manast ile estetik sozciigiinii ilk kez kullanmistir (Atasoy Sinmaz, 2009:1).

Bumgarten’dan daha 6nce de birtakim estetik fikirler 6ne ¢ikarilmis hatta bir bagka bir
estetik anlayis1 ortaya konulmustur. Benedetto Croce’nin dillendirdigi bu goriise gore
Baumgarten’in estetik temellendirmesinden ceyrek asir &nce Italyan filozof Battista
Vico’nun Sciemza Nuova, adli eserinde estetik temellendirme yapmistir. Ancak Croce’nin
bu goriisii diislince ¢evrelerinde ragbet gormemistir. Ayrica Croce’nin estetigi konusunun
sezgi oldugunu ileri siiren goriisleri de estetik felsefesinin gelisiminde degerlendirilebilir

(Tunali, 2021:18-19).

Ismail Tunali, Baumgarten’n estetik ideasin1 aciklarken estetik adini rastlant1 sonucu tercih
etmedigini ifade eder. Bu noktaya kadar iistiinde durdugumuz estetik kelimesinin etimolojisi
aslinda Baumgarten’in estetigin duyusalligi lizerine cektigi dikkat iizerinedir. Estetik’i
belirlemek iizerine yola ¢ikildiginda tiim unsurlarin isaret ettigi temel motif duyusal bilgiyi
(cognitio sensitiva) isaret etmektedir. Baumgarten, estetik kitabinda duyusal bilgiyi, acik ve
secik seylerin 6tesinde bulunan tasavvurlar biitiinli olarak tanimlar. Bu noktada karsimiza
iki bilgi tiirii ¢ikar: agik-secik olmayanin bilgisi duyu bilgisi (cognitio sensitiva) ve agik ve
secik olanin bilgisi (intellectiv), zihin bilgisidir (Tunali, 2021:14-15). Bir baska degisle
aciklik ve seciklik olmak rasyonel bilginin 6l¢iisii iken duyusal bilginin 6l¢iisii ise agik ve

secik olmamaktadir. Bu nedenle de duyusal bilginin alan1 estetiktir (Tagdelen, 2018:3).

Tunali bu noktada “Baumgarten’e gére, boyle sensitiv tasavvurlar: arastiracak bir bilimin
varligi zorunludur. Ve béyle bir bilim estetik olacaktir.” der ve ekler “estetik, Baumgarten’e
gore, bir ¢esit bir mantiktir, onun deyimi ile, ‘mantifin kiigiik kiz kardesidir’. Mantigin
yukart bilgi alamimi arastirmasina karsilik, estetik asagi bilgi alamimi aragtirtr. (Tunal,

2021:15)”

Mantik ve estetik arasinda 6ziinde arayis bakimindan benzerlik vardir. Mantik, “yukar bilgi”

olarak tanimlanmis1 arastirir, estetik ise “agagi bilgiy1” arastirir.

Estetik her ne kadar estetik duyusal bilgiyi anlama yolu olarak tanimlasa da Baumgarten,
estetigi gilizeli arastiran bir alt alan, giizellikle ilgili bir bilgi kaynag: olarak kullanmistir

(Tasdelen, 2018:4).
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Etimolojinin ve felsefi siireclerin ortaya ¢ikardigi catida, estetigin giizellik iizerinden insa
edilen bir kelime, kavram hatta pratik oldugudur. Bu meseleyi daha iyi ¢dziimleyebilmek

i¢in siire¢ icerisinde estetik baglaminda iiretilen kavramlara da deginmek gerekir.
2.2. Estetik Kavramlar

Estetik felsefesi igerisinde diislinlirken mevcut dilin imkanlarin1 kullanarak bir tanim
yapmakta ve bu kelimelere yeni anlamlar yiikleyerek bu tanimi sekillendirmekteyiz. Bunun
icin ¢alismamiz boyunca kullanacagimiz kavramlarin anlamsal derinligini belirlemek ve

sinirlarini ¢izmek gerekmektedir.
2.2.1. Estetigin Kurucu Unsurlar: Siije ve Obje

Insan, cesitli tabii niteliklerini kullanarak bilgiye ulasir. Nesneleri kavrayisindaki en onemli
niteligi bilingtir. Varligin hem kendi disindaki diinyadaki ¢esitli unsurlari kavramasi hem de
i¢c gozlem gibi kendi varligini kavramasina “bilme” adi verilir. Bu gergekligi kavrama
yolunda etken olan yani kavrayana “siije”, edilgen yani kavranan unsura da “obje” denilir.
Dogadaki herhangi bir pargayi, bir sanat eserini, bir varlig1, bir miizigi, bir resmi fark eden,
onun varligini kavrayan ve ona kars1 estetik bir tavir igine giren siijeye, “estetik siije”; estetik

olarak kavranan objeye de “estetik obje” denir.

Stijenin, objeyle bir iliski igerisine girmesi ancak siijenin objeyi algilamasiyla miimkiin olur.
Ciinkii stijenin duyularla ya da mantikla kavrayamadigi her sey, bu iki diinyadaki unsurlarin
zihindeki izdiistimleriyle hayal ortaminda (kurgusal) varligini siirdiiriir. Tiirk¢cede anlama ve

algilama siire¢lerine idrak de denir.

Yukarida deginildigi gibi estetik bilgi, duyu bilgisidir. Bu nedenle siijenin bilincinde estetik
objenin tanimlanmasi i¢in Oncellikle algilanmasi gerekir. Bu da ancak duyu organlari
vasitastyla gerceklesir. Duyu organi sayisini bes olarak kabullenmek ise bir yanilgi olacaktir.
Bes duyu organi olarak Aristoteles’in tanimladigl saymin bugiin yirmi iki ile otuz g
arasinda, degisik sayida oldugu, arttig1 varsayilmaktadir. Ancak bu problem konusunda
heniiz bir netlik s6z konusu degildir (Humphreys, 2023). ismail Tunali’nin ¢alismasinda ise
modern psikolojiye referansla duyular on baslikta yer almaktadir. Bunlar gérme duyumlari,
isitme duyumlari, koku duyumlari, tat duyumlari, dokunma duyumlari, 1s1 duyumlari, kas

hareket duyumlari, denge duyumlari, agr1 duyumlari ve canlilik (vital) duyumlaridir.

19



2.2.2. Estetik Tavir

Siijenin, objeyi algilamasi siireciyle ortaya bir takim yeni kavramlar ortaya cikar. Siije,
objeyi algilamasiyla ona kars1 bir tavir gelistirir. Bu bazen aktif bir tavir olabilir yani objeyle
bir aktif etkinlik istegini beraberinde getirir ya da ona kars1 bir kayitsizlik ortaya ¢ikartir.
Her iki durumda da objeye karsi siijenin bir tavri s6z konusudur. Estetik objeye karst alinan
tavra da estetik tavir denir. Estetik tavrin &ziinde ondan haz almak yatmaktadir. Ornegin bir
metnin, ondan sadece haz almak i¢in okunmasi bir estetik tavir olur fakat bu eserden bir bilgi
edinmek i¢in okumasi ise bilgisel tavirdir. Bu metnin iginde yer aldig1 kitabin fiyatinin
sorulmasi, siijenin obje karsisinda pratik-ekonomik bir tavir icinde yer aldigin1 gdsterir. Bu
nedenle siijenin obje karsisinda olusturacagi birgok tavir olabilir ancak odagimiza aldigimiz

tavir ¢esidi estetik tavirdir.

Bu estetik tavrin ortaya ¢ikisinda eregi kendinden olma diger bir sdylesiyle “auto-telos” s6z
konusudur. Buradaki kast1 agiklamak gayesi giidersek estetik haz veren eylemi yapmanin
temel eregi (amac1) haz almaktir. S6z gelimi bir romani ya da bir siiri bilgi edinmek, diizelti
yapmak, calismalarinizda kullanmak gibi haz alma amaci disinda okudugumuzda tavrin
ortaya ¢ikisi estetik tavrin disinda kalir. Ancak bir edebiyat metni, roman, oykii, siir vb. bir
eser ancak ondan zevk almak maksadiyla/amaciyla/eregiyle okunursa bu tavra estetik tavir
denilebilir. Tunali, estetik tavir ile oyun kavramlarini birbirlerine benzetir. Her ikisinde de
cesitli araclar kullanarak kendine hayalin, kurgunun ve bunu estetik tecriibe iginde
degerlendirilebilecek onlarca bilingli ya da bilingdis1 unsurun da tesiriyle “ben’i” merkeze
alan bir diinya yaratir. Bu nedenle son derece de subjektiftir. Oyun ve estetik tavir, eregi
kendinden ortaya ¢ikar. Yani ortaya ¢ikisinda pratik bir amag¢ degil haz alma amaci yatar

(Tunali, Estetik, 2021, s. 32-33).

Kant’a gore de estetik, bir bagka alanin alt kolu olmayan, biligsel ve ahlaki kurallarin disinda,
kendi i¢inde 6zerk amaca ve kurallara sahip 6zgii bir yarg: tiiriidiir (Gling6r, 2019:72). Yine
Kant diislince sistematigini benimsemis bir diger diisiiniir Fr. Schiller de estetigi kendi
kurallarin1 barindiran 6zerk bir yap1 olarak tanimlar (Tunali, 2021: 32-33). Buradaki kasit

estetik biliminin 6zerligi ve bir baska yapinin bir parcas1 olmamasiyla ilgilidir.
2.2.3. Estetik Deger

Insan, dogas1 geregi cesitli nesnelerle dolu bir evrende biling, bilingdis1 ve tecriibe ile

sekillenmis bir algilama, tanimlama, degerlendirme ve yargilama siireglerini yiiriitiir. Siije,
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daha onceki, mantiksal ya da duyusal, bilgilerle mevcut duyu organlarinin korelasyonu ile
dikkatini nesneye cevirir. Bilincin, siijenin zihninde, objenin varligindan kaynaklanarak
ortaya ¢ikan ilgiye, “bilgi” ad1 verilir. Siije bu bilgilenme ve yargi olusturma siirecinde kendi
tecriibesinden kaynakli bir deger yiikler, bu degere “estetik deger ” denir. Bu estetik deger,
detay igermeyen, objenin ilk ¢ercevede siije tarafindan algilanip siijenin zihninde
olusturdugu 6n yarginin objeye yiiklemesidir. Tunali’nin bu konudaki goriisiinti de dikkate
alarak, gerceklesen algilama siirecinin ilk safthasinda ortaya ¢ikan 6n kabul bigimine estetik
deger denir. Tunali’nin insanin bilme eylemi disinda objeyle kurdugu “gereksinim duyma,
secenekler karsisinda karar verme, hoslanma ve haz duyma” gibi aktiviteler, siijeyi, objeye

deger ylikler, denilebilir.
2.2.4. Estetik Tecriibe

Siije ile obje arasindaki ilk karsilasma ya da duyumlama siiresince birtakim degerler ve
akabinde yargilar ortaya ¢ikar. Bu degerlendirme ancak ve ancak bireyin dogumundan,
psikolojik ¢oziimleme odak noktasina alinirsa anne karnindan, itibaren objeler diinyasiyla
iletisimi bir tiir tepki arka plan1 sunar. Iste siijenin objeyi degerlendirirken bilingdigindan
bilin¢ diizeyine kadar sahip oldugu ve estetik alimlama siirecinde kullandig1 bilgiye estetik

tecriibe denir.

Estetik alimlama siirecinde siije iki deneyimleme siireci igerisinde girer. Bunlar: bigimcilik
ve baglamcilik. Bigimcilik, alimlama siirecinde siijenin, estetik nesne olarak bicimsel
ozellikleri kabul etmesidir. Bu tiir bir deneyimleme siirecinde renk, sekil, ¢izgiler, ses, yapi,
kalip, motif, imge, titresim, sicaklik, gibi bicimsel 6zellikler siije tarafindan dikkate alinir.
Stijenin dikkati bu unsurlar tizerine yogunlagir. Bu tiir bir alimlama stireci i¢ine giren siijenin,
nesneye karst mesafe koymasi, 6n kabullerden arinmis bir deneyimleme gerceklestirmesi
gerekir. Bigcimciligin aksine baglamcilikta ise 6zne, bicimsel 6zellikler yerine igerigin 6nemi
on plandadir. Bicimciligin aksine, 6zne, nesne ile bu deneyim bi¢iminde araya mesafe

koymaz. Estetik tecriibe daha etkilidir.

Her ne kadar calismamizda estetik deneyimleme ve estetik tecriibe kelimeleri birlikte
kullanilsa da estetik deneyimleme, alimlama siirecini, estetik tecriibe ise alimla siirecinden

once edinilmis bilgi dagarcigini ifade etmektedir.
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2.2.5. Estetik Yargi

Siijenin, objeyle kurdugu algilamama siireciyle baslayan alimlama siirecinde siije estetik
tecriibesinin de etkisiyle duyusal diisiinsel ve duygusal etmenlerle bir degerlendirme
stirecine girer. Bu siirecin sonunda ortaya ¢ikan 6znel agirlilik degerlendirmelere estetik
yargi denir (Ulutas, 2015:47). Estetik yargilar, bireyin nesneler hakkindaki 6znel hiikiimleri
olup bu hiikiimler nesnenin begenilip begenilmemesine dayanmaktadir. Estetik yargilar hem
nitelik hem de deger yargilaridir. Bu nedenle de estetik yargilama siiresince nesnenin fiziki
Ozellikleri ile siijenin kendine 6zgii 6zellikleri, estetik tecriibesi, psikolojisi ve duygulari
Oonemli paya sahiptir. Elbette burada bireyin objeye yiikledigi anlamda biiylik 6nem arz

etmektedir (Tekel, 2016:154).
2.2.6. Nesnelere Duygu Yiikleme (Einfiihlung)

Estetim deneyimleme esnasinda siije, sadece estetik objenin kendi varligini degerlendirmez.
Baz1 insana dair 6zellikleri objeye yiikler. Bu edebiyat sahasi igerisinde kisilestirme ya da
teshis sanatinin bir uygulamasidir. Bu tiirden bir estetik deneyimleme siireci iginde
nesnelerle duygusal ilintiler siirece dahil olur. Bu da nesnelere birtakim duygular yiiklemeyi
beraberinde getirir. Literatiirde, siijenin bir bagka nesneye birtakim duygular yiiklemesine
“einfihlung” kavrami karsilik gelir. Tiirkgede her ne kadar bu sdzciik igin 6zdesleyim
denilse de 6zdesleyim i¢inde empati kavramini da barindirmaktadir. Empati ile “einfiihlung”
duygu yiikleme yoniinden farklilik mevcuttur. Empati durumunda siije, nesnenin sahip
oldugu duyguyu kavramak {lizerine bir iligki kurar fakat “einfiihlung durumunda siije,
nesneye, kendinde olmayan ve sahip olmayacagi duygular yiikler. S6z gelimi coskun deniz,
sirin ev gibi sifatlar insan dogasinda bulunan kavramlardir (Tunali, 2021:55). Nesnenin

bdyle bir niteligi ancak siijenin bir duygu transferiyle miimkiin olur.
2.2.7. Duyusal Haz, Estetik Begeni ve Haz

Insan cevreyle siirekli iliski icerisindedir. Bu iliski dogrultusunda bircok bilgi edinir.
Odagimiza aldigimiz duyusal bilgi de bu bilgilerden bir tiirdiir. Deneyimleme siirecinde
nesnelerin siije iizerinde birtakim duygularin olusmasina neden olur. Bu siiregte ortaya isteng
olmaksizin haz ve duygu ortaya cikar. Bu duygu veya haz, kisinin kisisel tercih ve
degerlerine, kiiltiirel ve sosyal ortamina, 6grenilmis bir deneyimine ya da fizyolojik

farkliliklarina bagli olarak degisebilir. Haz ve duygu arasinda birbiriyle ortiisen zaman
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zaman da farklilasan deneyimler ortaya ¢ikabilir. Duyguyu insanin i¢ diinyasindaki bir

olayin psikolojik ve/veya fizyolojik tepkisi haz ise aldig1 keyif olarak tanimlanabilir.

Estetik tavirla yaklasilan objeyle kurulan iletisim duyusal bir temele dayanir ve bir
hoslanma, begeni ve estetik haz dogurur. Duyusal haz ile estetik haz arasinda ayrisilan temel
farkliliklar bulunmaktadir. Duyusal hazlar bir dis uyaricinin varhigiyla ortaya cikar ve
uyaranin ortadan kalmasiyla sona erer. Fakat estetik haz duyulan bir sanat eserini etkisi

uyaran ortadan kalksa da giinlerce devam edebilir.

Estetik haz, deneyimleme siirecinin bir parcasidir. Her deneyimi ve bilme siireci insanda
birtakim degisikliler degisikliklere neden olur. Estetik hazzin da bu tiirde yapilandirict bir
degisiklik yaratmaktadir. Duyusal haz bu tiirden bir degisiklige yol agmaz. Bunun nedeni,
estetik hazzin basit bir uyarimdan ziyade bilgi yeti ve yetkinlikleriyle duyarlilik ve duyu

organlarinin yeterliligine baghdir.

Estetik haz ile duyusal haz arasinda 6nemli bir farklilik bulunmaktadir. Duyusal haz pozitif
ve negatif duygu tonlar1 arasinda yer bulur. Ismail Tunal1, bu konuda duyusal hazzin pozitif
oldugunu, kanaatimce keyif demek daha dogru olacaktir, karsitinin da duyusal act olacagin
ve her ikisinin ayni anda yasanmayacagini o6ne siirerken estetik haz ise bir sanat eserinin
hiizinlii duygular igerirken estetik siijenin bu durumdan estetik haz (keyif) alabilecegini
boylelikle iki tiirdeki duygunun aymi anda yasanabilecegini 6ne siirmektedir (Tunali,

2021:62).

Siijenin objeyi tanima siirecine bilme adi verilir. Estetik degerlendirmelerde bilme eylemi
birtakim parametrelere bagl olarak gergeklesebilir. Bu parametreleri de diisiince akimlari
olarak kabul etmekteyiz. Klasizm, Realizm, objektivizm, idealizm gibi bilgi diyalektikleri
birtakim kaideler ortaya koyar. Bilme siirecinde ortaya cikan bilgi bu bilgi diyalektikleri
bakimindan hem siije hem de obje bakimindan incelenebilir. Bilgi diyalektikleri gdzetilerek
yapilan degerlendirmeler bir korelasyon kazanir. Bu bir tiir rolativizm yani goreceliliktir. Bu

tiirden bir bilgi problemi de “gnoseolojik™ (bilgibilim) olarak ele alinir (Tunali, 2020:17).
2.2.8. Objektivasyon (Nesnelestirme)

Sanat eserleri ise estetik degerlendirme i¢in 6nemli bir yer tutar. Bu eserlerin ortaya ¢ikisinda
bir tiir kasit vardir. Kendi basina var olamazlar. Hartmann’a gore kendi basina var bir

nesnenin durumu objektiondur (Tunali, 2020: 22). Bu kendi basina var olan bir nesnenin siije
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ile etkilesime girdigi anda nesne/obje konumuna gelmesi denilebilir. Ancak yaratici 6znenin
ortaya koydugu sey kendi basina var olmayan bir seyi var etmektir. Objektivasyon ise kendi
basina var olmayan bir seyi sanat iiretimle ortaya ¢ikartan ve estetik deneyimleme siirecinde
nesne haline getirilmesini anlatan kavramdir (Ulutas, 2016:49). Bu ¢er¢evede Hartman’in
vurguladigi, 6znenin ortaya koydugu fikirlerde, diisiince gelistirmelerde, giristigi her
eylemde birtakim nesneler meydana gelir. Elbette bu liretimlerin en yetkin oldugu noktanin
ise sanat eseri oldugu vurgulanir (Tirker, 2007:94-95). Burada karsimiza bir 6nemli nokta
cikmaktadir. Obje ya da objelestirilen sanat eserinin yapisidir. Her ne kadar somut ve artik
bir yekparelik, birbirinden ayr1 diisiiniilemez bir yap1 oldugunu diisiiniilse de objenin ortaya
koydugu birtakim katmanlari oldugunu da tespit etmek gerekir. Ciinkii iretim, bir
kendiliginden olusum olmamakla birlikte {ireticisinden de izler, onun biling ya da bilin¢dis1
diizeydeki bilgisinden ve yasantisal tecriibeden de izler tasir. Ismail Tunali’nin deneyimiyle
sanat eserleri sadece reel yapilarindan ibaret olsa gevremizi saran herhangi bir nesneden farki

kalmaz ve onlar artik bir ¢esit bilgi teorisinin unsuru olarak ele alinmasi gerekirdi.

Ismail Tunali, estetik objeyi iki ontik yapida tanimlar: Reel yani duyusal 6n yap1 ve bu
yapinin arkasinda “geist”, yani mana tasiyan arka yapidir (Tunali, 2020:21-22). Bu edebi
alanda bir sanat eseri diisliniildiigiinde bi¢im ve igerik olarak kavranabilir. Bir siiri ele
aldigimizda siiri olusturan sadece kelimeler ve o kelimelerin olusturdugu sesler bir 6n yapiy1
olusturur. Ancak tema, konu, s6z sanatlar1 gibi manaya ig¢kin yap1 sanat eserinin “geist”

yapisini olusturmaktadir (Tunali, 2021:75-76).

Calismamizin bu agsamasinda estetik kategorilerden bahsedilecek ve ¢irkinlik kavraminin bu

kategoriler igerisinde kendine yer bulma durumundan bahsedilecektir.
2.3. Estetik Kategoriler

Degerlendirme siireclerinin en sonunda bir ¢ikt: olarak birtakim kavramlara ulasilir. Tki ug
arasinda birtakim sonuglar ortaya ¢ikar. Bu iki ug arasindaki nokta ise etkisizlik (notr)
noktast denilebilir. Bu iki uglu diyalektik ¢ogu alanda karsimiza cikar. Ornek vermek
gerekirse tipta hastalik ve saglik, hukukta su¢luluk ve masumiyet, teolojide giinah ve sevap
kavramlarinin yan yana anilmasi gibi estetikte de giizel ve ¢irkin kavramlari yan yana birbiri
arasinda negatif bir korelasyon bulunmaktadir. Estetik degerlendirmenin ortaya ¢ikisindan
bugiine kadar bu iki kategori varhiginmi siirdiirmektedir. Glizellik ve ¢irkinlik basliginda

degerlendirecegimiz estetik kategorilerin ¢erceveleri uzun yiizyillar boyunca c¢esitli
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kavramlar etrafindan sekillenmistir. Fakat kategorilerin icatlar1 ise ardisik zamanlarda degil
ylizyillar siiren bir aradan sonra meydana gelmistir. Giizellik ve ¢irkinlik mefhumlarindan
ilk tanimlanan giizellik kategorisidir. Her ne kadar c¢irkinlik kategorisine giizelligin
tanimindan yola ¢ikilarak ulasilsa da cirkinligin bir kategori olarak degerlendirilmesi on

sekizinci yilizyili bulmusgtur.
2.3.1. Giizellik

Estetik degerlendirmeler yapilirken arastirmacilar i¢in ortaya ¢ikan ilk kategori giizellik
olacaktir. Bunun en temel nedeni giizelin cazibesidir. insanlik tarihi boyunca giizele kars1

hep bir ragbet olmustur. Bu ragbetin dini, idari, siyasi, iktisadi bircok nedeni bulunmaktadir.

Estetik tarihinde takip edilebilir silsile i¢cinde arastirmacilarin ilk duraklar1 kuskusuz gesitli
problemlerin tartisildig ilkcag Antik Yunan Felsefesi dolayisiyla Demokritos, Sokrates,

Platon ve Aristoteles donemi olacaktir.

Antikgag Felsefesinde ilk ¢alismalarin konusu ‘kozmos’tur. Sokrates ile felsefenin konusu
kozmostan ‘nomos’a doniisiir (Yazici, 2018: 75). Demokritos, giizeli insanda arayan bir
goriis  gelistirmistir. Insana ydnelen giizellik arayisinda giizeli, ahlaki iyiyle
baglantilandirmistir. Demokritos’un temellendirmesinde giizel, insanda bir tiir haz ve
mutluluk meydana getirir. Ancak insanin giizeli bulmasi i¢in de fikrinde ve eylemlerinde

ol¢iilii olmasi gerektigini sdyler (Ozden, 2002:76-77).

Sokrates de Demokritos gibi giizeli insanda arayan bir anlayiga sahiptir. Onun giizel ile
yargilarina Kharmides adli eserinde ulagsmaktayiz. Bedensel giizelligi perginleyen sey elbette

ruh giizelligidir. Bununla beraber giizellik olgunlagmis olur (Sokrates, 1998:4-7).

Platon’un diislince sitemindeki idealar evreni, giizellikle ilgili goriislerinin de temelini
olusturur. insanin gordiikleri idealar evreninin birer yansimasidir. Bu bakimdan gergek bilgi
idealar evrenine dayalidir. Nesnelerin algilanist bu evrendeki unsurlart hatirlamaya
yardimcidir. Platon’un giizellik hakkindaki goriislerine geldigimizde, hocas1 Sokrates gibi
insana dayali bir giizellik algisina sahiptir. Ancak farklilastig1 nokta ise Sokrates giizel ile
lyinin ayn1 sey oldugunu savunurken Platon giizel ve iyi arasinda bir pozitif iliskinin
oldugunu ancak ayni sey olmadiklarini belirtir. Platon’un giizellik goriisiindeki onemli
anahtar kelime sevgidir. Bu kavramda hem idealar diinyasinda hem de gercek diinyada

olmak {izere iki asamalidir. Giizellikle sevginin birlestigi noktada ilahi bir yon bulunur.
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Mutlak giizellik, Tanr1’ya ait bir sifat olarak degerlendirilir. Bu bakimdan diizeni ve uyumu
getiren sevgidir. Birbirine zit olan unsurlar ancak sevgiyle birlesebilir ve ahengi olustururlar.
Ahenk olusumu asil giizelligi olusturmaktadir. Bu ahengin olusmasini saglayanin da Platon
tarafindan Tanri olarak goriildiigiinii de ifade etmek gerekir (Ozden, 2002:80-84). Timaios
kitabinda Platon, Tanri’nin diinyay1 yaratirken oran-orantiya dikkat ettigini, evrendeki
kendin i¢inde bu uyumun da bu oran-orantryla ilgili oldugu diisiincesindedir (Platon,
2015:41-42). Bunlar g6z oniinde tutuldugunda ise giizelin orantidan bagka bir sey olmamasi

gerekmektedir (Tunali, 1983:63).

Aristoteles, estetik diislincesini bir metafizik unsurdan ziyade sanat felsefesi bakimindan
ortaya koymustur. Bu nedenle sistematize edilmis bir goriis silsilesi goriilmemektedir.
Fikirleri ancak tematik bir ¢ercevede diisiiniildiigiinde biitiin olusturur. Ayrica Platon’un
Omriiniin son donemindeki giizellik anlayisiyla benzerlik gdsteren bir diisiinceye sahiptir.
Soyle ki giizel bir orant1 ve matematige sahiptir ve bu dlgiitler dogrultusunda belirlenebilir.
Bunun yaninda giizelin temel formlar1 diizen ve sirliliktir. Cok biiyiik ve c¢ok kiiglik
nesneleri ifade eden herhangi bir kelime Aristotales’in diislince diyalektiginde bulunmaz.
Biiyiikliiglin dip ve tepe noktalarini degerlendirmek icin ileriki yiizyillarda yiice ve zarif
kelimeleri icat edilmistir. Kavrama giiciiniin diginda kalan nesneler Aristoteles i¢in giizel-

dis1 nesnelerdir (Tunali, 1983: 64-65).

Helenistik donem filozoflar1 arasinda tartisilan 6nemli estetik kavramlar “mimesis” ve

“katharsis” kavramlaridir.

Mimesis, ¢evresine karst gozlemci bir tavirda olan insanin, sanatta, tiyatroda ve edebiyatta
cesitli doga olaylarinin ya da insan davramiglarinin bir tiir taklit yahut bagka bir ifadeyle
yansitma yoluyla islenmesidir. Bu konuda (Iscen, 2020)’in mimessis’i sanat siirecinde
“hakikat- referans- mimesis- dzne iliskiselligi” {izerinden yorumu mimesis kavraminin

estetik felsefesi igerisindeki konumunu daha da belirginlestirmektedir.

Mimesis’in icra edilmesi i¢in, yansitmaya temel olacak bir referansin, referansin tasidigi
degerin yani hakikatin bulunmasi gerekir. Bunun yaninda 6znenin bu hakikati ilgili referans
lizerinden yansitmasi Oznenin subjektif odagi geregi taraflidir. En sonunda hakikatin
mimesis yoluyla yeniden iiretilmesi de icray1 ifade eder. Her ne kadar mimesis’i giizellik
kategorisi i¢erisinde degerlendirmis de olsak yansitma hem giizel hem de ¢irkin iki yonlii de

gerceklesebilir. Aristoteles’in Poetika’sinda taklit edenlerden s6z ederken “(...) ya
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’

ortalamadan daha iyi ya da ortalamadan daha kétii insanlari taklit ederler.” sozleri
mimesis’inde iki yonliiliigiine ornektir (Aristoteles, 1987:13). Bu bakimdan mimesis,
siijenin objeyi kavramasi ve onun bir yoniinii referans alarak yansitmasi olarak 6zetlenebilir.

Mimesis ile estetik siire¢ arasinda yiiksek oranda benzerlik bulunmaktadir.

Estetik siiregleri degerlendirirken her estetik siirecin siijede birtakim degisiklikler meydana
geldigini ifade edilmisti. Bu baglamda mimesis siirecinde siijede degisiklikler yaratmaktadir.

Bu baglamda degerlendirecegimiz kavram ise katharsis kavramidir.

Katharsis, Aristoteles’in Poetika’sinda Tragedyalar’in eregi olarak gosterilen ruhu acima ve
korku yoluyla ruhu tutkulardan arindiran bir ahlaki armma igin kullanilan kavramdir. Ozii
itibariyle hazza bagli deneyimin sonucunda kisi, etkisine girdigi hazzi yasayarak hazdan
styrilir. Insanin parcalanmus biitiinliigiinii yeniden insa etmek icin bir davettir ve ahlaki
temizligi amaglar. Bu da “rasyonel aklin” harekete gegmesiyle miimkiin olur (Can, 2006:68).
Deneyimin 6ziinde, etkenin uyarim noktas1 bakimindan doruk noktasindan esik alt1 uyarima
diististinii kasteden bir kavram olarak da ele alinabilir. Estetik haz kavrami ile yan yana
diisiiniildigiinde ise odaklanilan temel deneyimlemenin dogasinda bulunmaktadir.
Katharsis, deneyimlemenin bir tiir arinma, rahatlama saglamasi anlamina gelirken estetik
haz, deneyimleme siirecinde siijenin bu deneyimleme siirecindeki duygu degisikligidir. Her
iki kavram da siijeyi, duygusal ve estetik agidan zevk vermektedir. Ayrica kiside diisiince

degisikligi ve duygularda hareket gdzlemlenebilir.

Her ne kadar estetik biliminin kurucusu Baumgarten olsa da estetik biliminin
Ozerklestirilmesi ise Immanuel Kant tarafindan gergeklestirilmistir. Baumgarten’in
kurguladig1 estetik fikrinde estetik bir bagimsiz bir bilgi alam1 halinde goriilmezken bu
bagimsizlig1 (autonomie) saglayan Kant olmustur (Tunali, 1963:68). Bu 6zerklestirmenin
kaynagi ise estetik yargi kavramindan gecer. Estetik siirecin agiklanmasinda en 6nemli unsur
estetik yargidir. Estetik yargi, objenin silije lizerinde yarattigi degisimi ve
anlamlandirilmasini agiklamada dnemli bir kavramdir. Kant’in bu baglamda estetik hazzi
“interesselerden” (ilintilerden) ayirmasidir. Kant’a gore estetik haz, c¢ikar ve yarar
duygularindan uzaktir. Bu noktada Kant’in estetik haz goriisiinde estetik haz dogrudan
dogruya estetik objeden alinir. Fayda ve ¢ikar duygular1 estetik objenin i¢inde yer almayan,
estetik objeye disaridan yiiklenen niteliklerdir. Kant’in estetik diisiincesinde giizel, sinirli,
bagimsiz ayn1 zamanda antik cagdan beri iliskilendirildigi dogru ve iyi kavramlarindan

ayristirllmistir. Bu kavramlar Yarg: Giiciiniin Elestirisi adl1 yapitinda ortaya konulmustur.

27



(Arat, 1977:69-71). Baumgarten’in estetik diislincesinde ise estetik bir mantik dali, asagi
bilgi alan1 olarak konumlandirilmisti (Tunali, 1963:71).

Immanuel Kant’in estetik felsefesi gilizelin ne oldugunu arastirmak {izerine kuruludur.
Giizelin ne oldugunu bulmak i¢in de odak nokta estetik yargiyr arastirmakla miimkiin
gorlisir. Baumgarten da oldugu gibi estetik objesi, bilgi objesi olarak
degerlendirilmemektedir. Estetik objeyi siijenin hayal giiciindeki hoslanma ya da
hoslanmama duylarinin i¢ine yerlestirir. Bu nedenle estetik yargi, karar vericinin siije olmasi
nedeniyle siibjektif bir yargidir. Bu yargi tiirii tekil bir yargi olarak kavramlastirilsa da Siije,
giizelden duydugu hoslanma duygusunun herkeste bulunduguna inanir. Bununla Kant,
begeni yargisina siibjektif bir genellik yiiklemektedir. Bu genellikle birlikte begeni

yargisinda a priori’yi aramaktadir.

Estetik yarg1 icerisinde onemli bir kavram da “ereklik” kavramidir. Kant’in estetik begeni
yargisinda soziinii ettigi ereklik, stijede temellenen ereksiz bir ereklik tasavvurudur. Ciinkii
estetik begeni kendiliginden olusan, bir amaca yonelmeden, siijede olusan ve onun nesne ile
etkilesimden ortaya cikan eregi olmayan bir etkilesimdir. Bilgi yetilerinin harmoni

karsindaki hiir oyunudur. Estetik “a priori” de ereksiz ereklik kavramindan sekillenir.

Kant’in estetik diislincesinde iyi ve fayda sifatlari estetik kavraminin diginda
degerlendirilmistir. Bunun nedeni ise iyi ve faydanin bir bagka kavramlarla kurdugu iliskidir.
Iyi ve fayda kavramlari estetik objeyle degil, onun digindaki bir yapiyla iliski igindedir.
Ornegin iyi kavrami, ereklik bakimimdan ahlak kuralarina uygunlugu ifade eder. Bir eregi
bulunmaktadir. Bunun yaninda iyi kavraminda da siije ile obje arasinda bir iligki farklilig:
s0z konusudur. Estetik yargi siirecinde siije, objeden bir beklenti i¢cinde degildir. Aksine
onun varligmin farkina vardiginda siijjede bir estetik hoslanma meydana gelir. Fayda
kavramini diisiindiiglimiizde ise siijenin objenin varligina kars1 olan istegi ve ilgiyi ifade
eder. Bu nedenle sijje, beklenti halindedir. Bu de estetik haz ile degil duyulur hoslanma ile
aciklanabilir (Tunali, 1963:71-72). Boylelikle giizel kavrami bir bagimsizlik kazanmaktadir
(Arat, 1977:73).

Kant’in estetik diisiincesinde {izerinde durulmasi gereken bir 6nemli kavram da yiice
kavramidir. Kant, yiiceyi gilizel-disi bir kategoride degerlendirilir. Bu noktadan
cikartilabilecek sonug elbette Kant’in estetik diisiincesinde giizelin fiziki sinirlaridir. Kant,

makul sinirlardan kii¢iik veya makul smirlardan biiyiik nesneleri giizel-dis1 kategoride
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degerlendirir. Bu degerlendirme sonucunda giizel-dis1 kategorilerden sadece makul
siirlardan biiyiik olanlar1 ylice kategorisi igine alir. Bu nesnelerin siijede yarattigi duygulari
yani estetik duyguyu odagina alarak bir tanimlamaya gider. Bir yandan da giizeli belirleyen

bir dnemli unsuru bigimdir. Bu bi¢im mevzuu nedeniyle giizel ve yiice birbirinden ayrilir.

Glizel olan nesne ile yiice arasindaki farki yaratan bigimliliktir. Giizel denilen nesnenin
siirlari olan bigimi bizleri ilgilendirir. Buna karsin Yiice ise bigimsiz ve sinirsizdir (Kant,
2006: 101). Nesnenin bigimsel boyutunun biiyiikliigii karsisinda siijenin “ezikligi” etkilidir.
Stije, dev daglar ya da sonsuz bir okyanus karsisinda kendini aciz hisseder, biiyiik siijeyi
ezmektedir. Bu disiincelerin temelinde sonsuzluk idesi yatmaktadir. Bu biiyiikliigiin
karsisinda siije gittikce kiiciiliir. Stijeyi bi¢cimi bakimindan iki sekilde incelemek miimkiindiir
(Arat, 1977:81-82). Boyutu nedeniyle yiice niteligi kazanan nesneler. Bunlara daglar,
okyanuslar 6rnek verilebilir. Ikinci olarak da hareketi nedeniyle yiiceligi niteligi kazanan

nesneler. Bunlara da selaleleri ve firtinalar1 6rnek gostermek miimkiindiir.
2.3.2. Cirkinlik

Cirkinlik, estetik felsefesi icinde tanimlanmasi geg tarihe birakilmig fakat bunun yaninda
hayatin, sanatin, estetik diigsiincesinin temelinde gordiigiimiiz bir kavramdir. Giizellik
kavrami ise her devirde filozoflar ve sanatcilar tarafindan tekrar tekrar tanimlanmistir.
“Cirkinlik ¢ogu zaman giizelligin karsiti olarak tanimlanmis ama kisa, marjinal deginilerin

disinda c¢irkinlik tizerine kapsamli incelemeler hemen hemen hi¢ yapilmanmustir.” (ECO,

2019:8).

Cirkinligin estetik felsefesi icerisinde degerlendirmesi gerektigini sistematik bir diislince
zeminine oturtan 1853 yilinda Cirkinin Estetigi (Asthetik des HiBlichen) adli eseriyle Karl
Rosenkranz’dir (Eco, 2019).

Karl Rosenkranz, estetik i¢inde sadece giizel kavramini tanimlanin estetik diisiincesinde bir

kavram eksiligi olarak diisiinmektedir.

“Giizelin fikri ayristirildiginda ise, ¢irkinin ele alinisi bunun ayrilmaz bir par¢asi
durumuna gelir. Buna gore giizelin negatifi olarak ¢irkin kavrami estetigin bir
boliimiinii olusturmaktadir. Bu konunun ele alinabilecegi baska bir bilim dali
yoktur. Bu anlamda c¢irkinin estetiginden bahsetmek dogrudur. Ayni sekilde,

biyolojide hastalik kavramindan ya da etikte kotiiliik kavramindan, hukuk
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biliminde su¢ kavramindan, ilahiyatta ise giinah kavramindan bahsedildiginde
kimse sasirmamaktadir. Cirkinin kuramindan soz etmek demek, kavramin bilimsel
soyagacini daha az belirgin bicimde dile getirmek olacaktir. (Rosenkranz,
2018:11).

Karl Rosenkranz’in yaptig1 tanimlamayla bir obje degerlendirilirken ona ¢irkin niteligini
kazandiran noktalar ortaya konulmustur. Bu g¢alismanin daha c¢ok objenin nitelikleri
degerlendiren bir ¢alisma oldugunu ve giizel sanatlarda resim ve heykel gibi daha gorsel-

plastik sanatlar1 kapsayan bir ¢calisma oldugunu da eklemek gerekir.

Rosenkranz’in yaptig1 calisma derleyici bir biitlinliigti olusturmaktadir. Bunun yaninda bu
calismay1 destekler nitelikte de olan cesitli tespitler de tarih igerisinde sdylenmistir. Bu
isimlerden ilki giizellik kategorisinde de deginilen Aristoteles’tir. Gergeklikte insanin
tiksinecegi bir manzaranin resim haline geldiginde 6grenmenin verdigi derin hoslanma
nedeniyle gecici de olsa hayranlikla bakilmas1 ¢irkinligin bir harmoni iginde siije estetik

zevk verecegini One siirer (Aristoteles, 1987:16).

Estetik alimlama siirecinde ortaya estetik yargi dedigimiz insanin estetik etkilenme
stirecinde ortaya koydugu bir tepki ortaya konur. Giizelligin algilanmasi ve ortaya koydugu
tepki begenme, hayran olma, biiylilenme gibi olumlu duygularin ifade edilisidir. Oysa ¢irkin
olarak bir yargi iiretecegi objeyi gordiigiinde siijjede bir estetik duygu meydana gelir.
Darvin’in Insan ve Hayvanlarda Duygularin Ifade Edilmesi adl eserinde rahatsiz edici bir
varlik karsisinda tiksintinin ¢ift yonliiliigline dikkat ¢eker. Tat duyusuyla gergekten algilan
ya da zihinde canlandirilan tiksindirince bir varligin yahut koku dokunma ve goérme
yollariyla tiksinmenin hem algilanan hem de benzesim kuran yoniinii agiklar (Darwin,

2021:244).

Yukarida hem cirkinin estetik tarihinde hep var olduguna hem de tanimlanmasinin ancak on
dokuzuncu ylizyilda oldugunu belirtilmisti. Bu noktada ortaya ¢ikan soru ¢irkinligin tanimi

yapilirken izlenen metot nedir?

Cirkinligi tanimlayan en gii¢lii unsur, giizelligin stnirliligidir. Cirkinlik bu bakimdan giizelin
kapsamanin diginda kalan, onun kurallarini ihlal eden unsurlar1 i¢inde barindiran, genellikle
insandaki negatif duygular1 uyandiran unsurlardir. Bu negatif duygulara igrenme, tiksinme,
korkma, lirperme, nefret etme, dehsete diisme, ac1 ve keder duyma vb. gibi duygular 6rnek

verilebilir. Arastirmanin yukaridaki boliimlerinde estetik kavramu ile ¢esitli kavramlarin
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(ahlak, fayda, etik, vb.) kavramlarinda da i¢ ice girdigini ve zaman igerisinde cesitli
filozoflarin estetigi 6zerk hale getirdiginden s6z edilmisti. Bu noktadan hareketle ¢irkinin de

zaman igerisinde tanimlanis1 degismistir.

Cirkin, hayatin pozitif negatif iki kutbu arasinda negatif kutbundaki olaylarin timiini
kapsayan bir anlamla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle ¢irkin sadece gorsel bir tanimlama
degil ahlaki, ekolojik, fonetik bir¢ok degerlendirmede kullanilan bir sdzciiktiir. Bu nedenle
Rosenkranz’in Cirkinin Estetigi adl1 ¢alismasinda tanimlanmaya calisilan estetigin igindeki
cirkinlik, objeyi ¢esitli yonleri ile alan bir konumdadir. Eco’nun ifadesiyle ¢irkinin tastamam
ilk ve eksiksiz taniminin yapildig1 Cirkinin Estetigi’nde cirkinligi ti¢ baglikta degerlendirir:

Bicimsizlik, Yanlislik ve son olarak Bigimsizlestirme ya da Yapi1 Bozumu.

Cirkinin Estetigi, arastirmada siijenin nesnel diinyadaki objeler karsisinda degerlendirme
tutumuna biiyiik dl¢iide 151k tutmaktadir. Tamamiyla estetik kavraminin bir bileseni olarak

cirkini tanimlamak igin yeterli de degildir.

Bir soyut ya da somut varlik ya da kavram hakkinda ¢irkin tanimini1 yapmak siijenin estetik
deneyimi ile dogrudan orantilidir. Kant’1n estetik diisiincesinde siibjektif genellik olarak ele
aldigim1 mevzuda kisinin bir nesne hakkinda verdigi hilkkme diger fertlerinde katilacagi
diistincesi insanin begenileri hakkinda bir kolektifligi g6z 6niine sermektedir. SOyle ki insan
icinde bulundugu toplulugun genel degerleri ile alimlama siirecine girer. Bu baglamda
alimlamada kisinin kullandig1 temel zemin toplumun o nesle kadarki kabul ve reddedislerini
olusturur. Kisinin goriislerini etkileyen toplumsal unsurlar -gelenek, kiiltiir, dini degerler,
diger kiiltiirlerle etkilesim, cografi 6zellikler, yasam bigimleri vb.- bireyin estetik goriislerini

de etkilemektedir.

Estetik kavrama siirecindeki en 6nemli kavram belki de bir ¢ikt1 olarak kabul edilebilecek
estetik haz kavramidir. Cirkinligi konu edinen eserler siijede ne tiir bir estetik haz olusturur.
Cirkinin estetigi kavramu tartisilirken deginilmesi gereken basat unsur da tam anlamiyla
budur. Ciinkii ortaya konan eser, siijede birtakim hisler ortaya cikiyor olmali ki ragbet

gormektedir.

Cirkinlik, 6znede ¢esitli duygular olusturur. Bunlar tiksinme, acima, merhamet, duygusallik,
korku, igrenme, bulanma gibi duygulardir. Bunlarin yaninda insanin karanlik ve depresif

yanina hitap eden bir yani oldugunu da unutmamak gerekir. Boyle durumlarda 6zne tatmin
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edici bir haz duyar. Kavradig1 nesne ile arasinda bir duygu esitligi, empati ya da eingflung

olusur.

Ornegin bati resim sanatinda 6zellikle de kiliselerde Hz. Isa’nin garmiga gerilisi konu edinen
duvar resimleri siijede bir dini agidan ele alindiginda bir hiiziin duygusu olusturmasi
ihtimaller arasindadir. Tiirk-Islam sanatinda ise Kerbela Olayini hatirlatan dini igerikli

siirler/ilahiler benzer bir imgeyle yazilmistir ve siijede hiiziin duygusunu ortaya ¢ikartir.

Her toplulugun 6ne ¢ikan bazi sanat tiirleri oldugunu da sdylemek cirkinligin siibjektif
olusunu belirtmek kadar miihim bir husustur. Gerek Rosenkranz’in gerek ise Eco’nun
cirkinlik {izerine ¢alismalar1 bati sanatini merkeze alan calismalardir. Ancak Islamiyet
etkisiyle bati tarzinda bir gorsel sanat gelistirmemis Tiirk sanat tarihi agisindan ancak
metodolojik olarak kaynak sunmaktadir. Kaldi ki Tiirk sanat tarihinin en kuvvetli
kollarindan biri Tiirk edebiyatidir. Tiirk edebiyatinin temel metinlerinden olan Dede Korkut
hikayelerinden bir 6rnek, objenin ¢irkinliginin stijedeki etkisini gérmek i¢in yeterli olur. Bu
da “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Boyu” hikayesidir. Hikdyede Deli Dumrul’un karsisina
Azrail ¢ikar. Deli Dumrul’un goriir gozii gérmez olur, tutar eli tutmaz olur, goziine perde
iner (Ergin, 1964:61). Bdylelikle cirkinlik karsisinda siijenin tepkisi Tiirk edebiyati
metinlerinde bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar. Hikdyede yer alan Azrail’in ¢irkinligi ve bu

cirkinlikle birlikte korkunglugudur.

Bu noktada ¢irkinligin boyutsal sinirlandirilmasi da giindeme gelecektir. Her ne kadar Kant
estetiginde sadece Yiice kavrami tanimlansa da aymi biiyliik ve negatif diyalektik de

tanimlanmaya ihtiya¢ duyar.

Cirkinligi de boyutsal olarak {i¢ ana kategoriye ayirirsak ilk kategori ¢irkin olur. Bu boyutsal
olarak insanm alg1 sinirlarin1 asmayan boyutlara sahip unsurlara verilen isim olabilir. Insanin
alg1 siirlarini asan, karsisinda insani ¢aresiz birakan ve psikolojik olarak travmalar yaratan
c¢irkin unsurlara korkung denilebilir. Son olarak da boyut olarak insanin algi sinirlarina gore
kiigiik/minimalist kalan, hayati ¢ok fazla etkilemeyen ancak buna ragmen rahatsizlik
meydana getiren objelerden tiksing olarak s6z edilebilir. Bunlara 6rnek vermek gerekirse
Tiirk sinema tarihinde 6nemli bir yeri olan Gulyabani korkung kategorisinin, ¢izgi filmler
icerisinde bir figiir olan Gargamel ya da cadi figiirleri, ¢irkin kategorisinin, yemekten ¢ikan

bir kil ya da ezilmis bir sinek fotografi ise tiksing kategorisi i¢erisinde degerlendirilebilir.
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Estetik, yukaridaki 6rnekler de géz oniinde tutuldugunda, diger ¢aligmalarda dillendirildigi
gibi gbz hos gelen seylerin terkibi degildir. Aksine estetik, sanat¢i tarafindan
sonuc¢landirilmis, kendi i¢inde bir ahenk ve armoni barindiran sanat eserinin sanat eserini
izleyen, okuyan, dinleyen, tadan ya da hisseden 6znede olusan hazdir. Bu hazz giizellik de

yaratir, ¢irkinlik de yaratir.

Giizellik ve ¢irkinlik arasinda kusurluluk kavrami bulunur. Giizel olanin gegici siirece bir
nedenle giizelligini kaybetmesi kusurluluktur. Ancak bu onun giizel olusunu zarar vermez.
Giizel, ¢esitli nedenlerle ¢irkinlesebilir. Tersine bir okuma yapildiginda da ¢irkin, onu ¢irkin
yapan unsurlarindan arindiginda giizellesebilecektir. Ancak giizellesme, cirkinlesme kadar
kolay ya da bir ¢irpida miimkiin degildir. Nesne ya da bireyin goriiniimiinii ¢irkin yapan
unsurlarindan ayrilmast hem de ruhtaki cirkinliklerden arinmasi pek kolay degildir. Cirkinin
siirlarinin 6tesinde ise giiliing vardir. Bu ¢irkinlik karsisinda birey katarsisini yasar. Hep
giizele ve bir bakima da giizelin arayisindaki insan igin kaginilan seye doniisen ¢irkinin

aksine birey giiliing karsisinda bir kagma refleksi gosteremez.

Edebiyat eserlerinde c¢irkinlik kendine cesitli basliklarda yer bulur. Bu edebiyat eserini
incelemede bugiine kadar izlenen metot takip edildiginde icerik bakimindan ¢irkinin
estetiginden s6z edilebilir. Bu konu, diisiince, duygu, betimleme, tasvir, anlatma gibi
edebiyat eserinin igeriginin kisinin muhayyilesinde olusturdugu etkide kendine yer bulur.
Ikinci durak noktasi ise bicimdir. Tiirk edebiyatinda gesitli bicim tiirleri denemeleri yer
almaktadir. Giizelligi, Klasizm olarak goren c¢esitli goriisleri merkeze aldigimizda
romantizm ve sonrasindaki edebiyat akimlarda ortaya c¢ikan var olan sistemin bi¢im
kurallarma kars1 ¢ikislar birer ¢irkinin estetigi denemesi olarak degerlendirilebilir. Ugiincii
nokta ise dil ve iislup boliimiidiir. Bu noktada anlaticinin ya da yazarm iislubu, kelime
secimi, argo kullanimi, baglasik ve bagdasiklik, kasithi dil deformasyonlar1 nu baglik altinda
degerlendirilebilecek unsurlardir. Son noktada da ahenksizlik ele alinmalidir. Cirkin aslinda
ahengi bozan, bir kompozisyon belki bu ahenksiz yapisiyla 6ne ¢ikan ve buna mukabil eserin
tamamini ele gecirmis bir unsur olabilir. Ahengi olusturan aslinda big¢im, icerik ve dil

kullanimi oldugunu da sdylemek gerekir.

Son olarak ifade edilmesi gereken nokta giinliik hayattaki ¢irkinlik kadar giinliik hayattaki
bir unsurun sanat eserinde var olmasi, bunu okumasi ya da gérmesi insani ayni derecede
rahatsiz etmez. Ciinkii dogada bir ¢iirlimiis hayvan bedeni ile karsilagildiginda goriintiiniin

yaninda insanin bagka duyularmi da c¢alistiran koku gibi diger unsurlar da bu etkilesim
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stirecine dahil olur (Giines, 2011:10). Bir sanat eseri ile hatta 6zellikle edebiyat eseriyle
ilgilenen 6zne bunun bir kurmaca gerceklige sahip oldugunu, bir baska sdyleyisle uydurma
oldugunu bilir. Bu yiizden tepkilerinde negatif duygularin yaninda sanat eserini ortaya

koymak istedigi konuyu sergileyisi 6znede memnuniyet duygusunu da yaratir.
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2.4. Cirkinin Estetigi
“Cirkin, giizelde var oldugundan, giizelin
tiim bicimlerinin karsiti olarak hem doganin gerekliligi

hem de ruhun ozgiirliigii bigiminde ortaya ¢ikar.”

Karl Rosenkranz

Cirkin, her diisiince sisteminde bulanan bir sifattir. Tiirk¢e sozliikklerde “Gdéze veya kulaga
hos gelmeyen” anlamina gelen sozciik dilimize Farsca tesiriyle girmistir (Giincel Tirkce
Sozliikk, 2023). Kelimenin bugiin kullanilan anlamiyla “Guizellik algimizi ve zevkimizi
rencide eden; giizellige ters gelen, giizel olmayan ile hosa gitmeyen, begenilmeyen”
anlamiyla gegmektedir (Cagbayir, 2007). Cirkin ve c¢irkinlik kelimelerinin tarihsel siirecte
pek cok anlam iliskisi yliklenmistir.

Cirkinligin sanat eserlerinde verilen ilk eserlerden glinlimiize kadar siirmiistiir. Ancak
yazarin kasti boyutuyla degerlendirildiginde ilk donemden modern déneme kadarki

metinlerde yazar hep giizelden ve giizelligin taraftarlarindan yana bir tutum sahibidir.

Giizel/giizellik, cogunlukla sanat eserlerinin merkezinde yer alir ve bu eserlerde giizellik
vurgulanir. Cirkinlik, giizelligi daha belirgin kilmak i¢in kullanilmistir, ¢linkii toplum
tarafindan kabul goren giizellik anlayisi, ¢irkinlik smurlarini belirlemistir. Dolayisiyla,
cirkinligin tanimi ve smurlar, giizelligin kazandigr anlam ¢esitliligine bagli olarak
degisebilir. Bu degisim, sadece ¢irkinin somut olarak gdsterilmesini degil, ayn1 zamanda

giizellikten yoksun her durumu ifade etmeye kadar uzanmistir (Sahin, 2020).

Cirkinligin sinirlarin1 Alman Filozof Karl Rosenkranz, kuramsal bir ¢er¢eveye oturtan ilk
isimdir. Dayandig1 nokta diyalektiklerde kavramlarin pozitif ne negatif ¢ift yonliiligiidiir.
Bunu dikkate alarak da bu zamana kadar estetik diisiincesi i¢inde sadece pozitif yon olan
giizelligin ele alind1g1, fakat estetikteki bu tek yonliiliik kavramin tanimlanmasinda hatali bir
tanim ortaya ¢ikarttigini ileriye stirmektedir: “Her estetik, giizel olanin pozitif belirtecinin
betimlemesiyle birlikte c¢irkinin negatifligine de deginmek zorundadir (Rosenkranz,
2018:21).

Cirkinlik Estetigi, sanat dallar1 arasinda ¢irkin unsurlarin da islenebilecegi, islenen bu

unsurlardan sanatseverlerin de zevk alabilecegini fikriyle 6ne ¢ikar. Karl Rosenkranz daha
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cok goriintiiye yonelik sanatlar oldugunu, ancak bu goriintiiniin sadece maddi bir goriintiiden

ziyade zihinde uyandirdigi izdiisiimiinii de kapsadigini belirtmek gerekir.

Cirkinden hoslanma hem saglikli hem de hastalikli bir yan1 i¢inde barindirir. Saglikli yani
cirkinligin sanatsal bir bakis agisiyla ele alinirken sanatin imkanlarinin kullanilmasiyla
ortaya cikan sanat eserinin bagarisina doniik bir hoslanma ise bu saglikli bir estetik
hoslanmadir. Fakat ruhsal ve ahlaki agidan bozulmus bir kimsenin arazi yonlerini hastalikli
bir hoslanmadir. Burada su da atlanilmamalidir. Siije ile obje arasindaki iliski yani estetik
yargly1, siije bakimindan da obje bakimindan da incelenebilir. Buradaki hoslanmanin
kaynag1 sanat eseri olmasina ragmen bu sanat eserinden arazi yonlerini tatmin i¢in kullanan

bireyin zihin yapis1 hastaliklidir

Karl Rosenkranz’a gore ¢irkinlik; “bi¢imsizlik”, “yanlislik” ve “bigcimsizlestirme ya da yap1

bozumu” basliklar1 altinda tasnif edilmistir.
2.4.1. Bicimsizlik

Her giizel olan veya olanin soyut olarak temel sart1, biitiinliiktiir. Biitlinliik kendi farkliligin
ortaya c¢ikarilist ve aynistirilmasiyla armonik olarak olusturulur. Giizelin biitliinligi
bozulmus ii¢ bigimsel kusuru vardir. Bu objeler, biitiin olmayan, tamamlanmamis ve
belirsizlik yonleri olan yapilar, "amorfi" terimiyle tanimlanir. Yanls diizen ya da biitiinlikk
ile ortiismeyen objeler, “asimetri” boliimiinde degerlendirilir. Son olarak, bigimin yeniden
biitlinlesmesi yerine iki veya daha fazla parcaya boliinmenin neden oldugu ¢okiintiiler,
karmagiklik icinde yanhis karsithiklarin ortaya c¢ikmasina yol agar. Bu tiirden

degerlendirmeler ise ahenksizlik boliimiinde degerlendirilir.
2.4.2. Yanhshk

Yanlislhik boliimiinde temel degerlendirme noktasi normlara uygunluktur. Bu normlar
tarihsel siire¢ icerisinde belirlenmis normlara uygunlugunu denetler. Yanlighk boliimii,
“Genel Olarak Yanlishik”, “Ozel Usluplardaki Yanlishik” ve “Her Bir Sanat Icindeki
Yanliglik-Kusur” alt bagliklarini icermektedir. “Genel olarak dogruluk, bir yapimin kendi
varadilisimin icerigi yardimuyla, tarihsel olarak var olan bigimleri olusturan gergeklikten

meydana gelmektedir. (Rosenkranz, 2018:110)”

Ikinci boliim olan “Ozel Usluplardaki Yanlishk” boliimiidiir. Sanat yapiti, kendi 6zel

tislubunun karakteristik 6zelliklerini basarili bir sekilde yansittiginda, kusursuz olarak kabul
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edilir. Bu 6zelligin gz ard1 edilmesi ise yanlis bir yaklasimdir. Giizelin Ide'sine gore, esere
ve tlire uygun lisluplardan bahsedilebilir ve sanatci, anlatmak istedigi seye uygun olan iislubu
se¢melidir. Bununla birlikte, sanat eserlerinin herhangi bir iisluba sikisip kalmasi da

elestirilmektedir (Sahin, 2020).

Son olarak “Her Bir Sanat I¢indeki Yanlishik-Kusur” béliimii gelmektedir. Bu béliimde sanat
dallarinin kendi normlarin1 uygulamada hareket araliklari i¢inde kalmasini gerekir. Eger
sinirlar1 zorlayan ciiretkarliklar orantilar1 ve giivenli ve siirekliligi koruyarak ortaya

konulmuyorsa sanatin sonuglarini yerine getirmeyecektir.
2.4.3. Bicimsizlestirme ya da Yapi1 Bozumu

Eserin ii¢lincli bolimiinii genel bir degerlendirme yapilir. Gilizel ve ¢irkin arasindaki
ilgilesime deginilir. “Cirkin, giizelligin eksikligi degildir, aksine ayni seyin pozitif
olumsuzudur. Icerdigi anlam itibariyle giizel kategorisinde olmayan, ¢irkin kategorisinde de
idrag¢ [aslinda olmayan sonradan eklenmis] edilmis sayilamaz. (Rosenkranz, 2018:151)”
Boylece Rosenkranz, Kant’in giizel dis1 olarak niteledigi alanda ¢irkinligi ve ¢irkin dis1 alant
tanimlar. Cirkinin estetigi, giizel olmayanlarin toplandig: bir alan degil, belli bir cerceveye

giren nesnelerin degerlendirildigi bir diisiince alanidir.

Cirkinlige en yaklasan alan siiphesiz kotiiliiktiir. Kotiiliigiin olusturdugu kaos, tigiincii
boliimde degerlendirilen bayagilik-asagilik gibi kavramlar kotiiliikle de iliskilendirilebilir.
Fakat bir objenin ¢irkin olmasi igin kotli olmasi gerekmez. Kotiiliik ahlaki bir normdur ve

ahlaki normlara sahip olmayan nesneler de ¢irkin olabilir.

Bu béliimde tanimlanan bazi kavramlar ise sunlardir: bayagilik, iradesizlik, seviyesizlik,
kabalik, igrenclik, kotiiliik ve karikatiir. Bayagilik kavrami kendi i¢inde Hasis Kiigiik Olan,
Zay1f-Iradesiz Olan ve Asagilik- Seviyesi Olan basliklariyla incelenmistir. Itici-tiksindirici
Olan baslig1 su alt basliklardan olusmaktadir: Kaba Saba Olan, Cansiz ve Bos Olan, Igrencg

Olan. Ugiincii boliimiin son kategorisi ise karikatiirdiir.
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3. SUBJEKTIF ESTETiK: AHMET HASIM VE CIiRKIiNLiK TEMi

Estetik deneyimin onemli unsuru olan siijeyi degerlendirmek, obje iizerinde yapilan
yorumlarin objenin kendinden mi yoksa ona kars1 bir bakis, duyus gelistiren siijenin tesiriyle
mi olustugunu tespit etmek adina 6nem arz etmektedir. Degerlendiren, estetik yargiy1 ortaya
koyan 6znenin; hayati, deneyimleri, yasadig1 ¢evre, meslegi, egitimi, ekonomik durumu,
biling ve bilingdisi, psikolojik nitelikleri, fiziksel problemleri vb. genis yelpazede

degerlendirilmesi gercken basliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Birey yasadig1 toplumdan, kullandig1 dilden, gezdigi cografyadan, hastaliklardan, toplumun
refah diizeyinden, dinsel ritliellerin ve kabullerin i¢eriginden ayr1 diisiiniilemez. Her ne kadar
biling diizeyinde birey tarafsiz olmaya caligsa da bilingdisi otomatizm bireyi farkinda
olmadan kosullanmalara siiriikkler. Bu unsurlar dikkate alindiginda ise bireyin yargilarindaki

dis etkiler 6nemli izler tasidig1 sdylenebilir.
3.1. Eser, Hayal Giicii, imge ve Coziimleme

Yaratict muhayyile, kaynagini insanin fikri diinyasindan ve kavram zenginliginden alir. Bu
nedenle tutundugu yer, kendinden 6nceki birikimlerden kendine ulasanlar kadardir. Elbette
bu ulasanlar kadar, yeni iretimler de kendine yer bulur. Ancak her ne kadar yenilik¢i olursa
olsun insa edilen eser en az birkag¢ noktasindan ge¢misle bag kurmustur. Sanatin her alaninda

bu bagintililik ve bagimlilik hali goziikmektedir.

Sanat eserleri anlamlandirilirken de bu bagmlilik eserin anlamlandirilmasinda
izleyiciye/okura bazi ipuglarini sunar. Estetik felsefe igerisinde degerlendirdigimiz siije-obje
baglantisina genis bir ¢cercevede bakildiginda ise estetik hazzi belirleyen unsurlar 6ncelikle
sanatgl/yazar/ yaratict muhayyile tarafindan esere bir bi¢cimde yansitilir. Bu tesire
otobiyografik, psikolojik, dilerseniz ideolojik vb. tiirlerde okumalarla bir projeksiyon
tutulabilir. Buna kars1 da yaratict muhayyile ile ¢oziimleyici/alimlayici zihin, eser {izerinden

iletisime geger.

Stijenin edebiyat eserindeki goriinimii ¢ok yoOnliidiir. Bu nedenle farkli siijelerin,
farkliliklarini tespit etmek biiyiik 6nem tasir. Eserin yaratilis siirecinde iki siije karsimiza
cikar. Bunlar yazar ve anlaticidir. Anlatict her ne kadar yazar tarafindan kurgulanmis siije

de olsa yazarla ortak hareket ettigi anlar olabilecegi gibi yazardan farkli; bagimsiz
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davrandigi anlarin varligindan hatta ¢oklugundan da s6z etmek miimkiindiir. Yazar ve

anlaticinin deneyimleme siireclerindeki farklarini iyi tespit etmek gerekmektedir.

Eserlerde duygu ve diisiinceye sahip estetik deneyim siirecine dahil olan énemli bir unsur
kahramanlardir. Kahramanlarin en sik yer aldigi metinler elbette olay oOrgiisiine sahip
metinlerdir. Ozellikle entelektiiel bir zeka sahip kisilerin yer aldigi metinlerde sanat
eserleriyle etkilesime girdikleri boliimlerde bu estetik deneyimlemenin bir¢ok unsuruna yer
verilir. Ormegin Huzur romaninda Ahmet Hamdi Tanpinar’in yarattifi estetik begeni
seviyesi yiiksek, bir sanatsever olan Miimtaz, bu pencereden incelenmeye miisait bir

kahramandir.

Edebiyat eserleriyle siije iliskisine giren bir diger unsur ise okuyucudur. Okuyucu anlatilan
olaylar, betimlenen mekanlar ve eserin gercekligiyle giristigi 6zdesim siireciyle eseri
deneyimler. Bu deneyim sonucunda ortaya bir estetik haz ortaya ¢ikar. Bu bazen begeni

bazen tatminsizlik/begenmeme ya da tiksinmedir.

Her ii¢ durumda da bir tiir duygu ve estetik haz ortaya ¢ikar. Bu {i¢ durumdan herhangi biri
baz alinarak da bir okuma yapilabilir: Yazar merkezli okuma, metin merkezli okuma ve

alimlama ¢oziimlemesi.
3.1.1. Ahmet Hasim’in Hayati, Sanati ve Cirkinlik Temi

Ahmet Hasim 1887 yilinda Bagdat’ta dogar. Babasi, Alusizadeler siilalesinden Arif Hikmet
Bey, annesi ise Kahyazadeler siilalesinden Sare Hanim’dir (Ayvazoglu, 2019). Her iki aile
de egitime 6nem vermis; bircok miifessir, fakih ve din adamlar1 yetistirmistir. Hasim, ailesini
soylu bir yere koymakta, kendini “Zdde olarak nitelendirir”’ ve bununla iftihar etmektedir
(Karaosmanoglu, 2020:20). Sare Hanim’1n 6liimiiyle Arif Hikmet Bey, oglu Ahmet Hasim’1
1yi egitim almas1 amaciyla 1895 yilinda Tozkoparan ¢evresinde oturan uzak akrabalarmin
yanina birakir. Yaklagik bir yil burada kalan Ahmet Hagim, ayni yil Numune-i Terakki
Mektebine baglar, daha sonra doneminin biiyiikk ragbet goren Galatasaray Mekteb-i
Sultanisine gecer. Bazi kaynaklar babasinin memuriyeti nedeniyle, Hasim’in Istanbul’a
gelene kadar Tiirkgeyi 6grenemedigini yazar. Numune-i Terakki’de bu eksiklik muhtemelen

telafi edilmistir (Okay, 1989).

Galatasaray Lisesinde, Ahmet Hikmet [Miiftiioglu] ve Tevfik Fikret gibi devrin 6nemli

yazarlari, Hasim’in edebiyati 6gretmenidir. Ahmet Hasim’in sira arkadaslari ileride Tiirk
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edebiyatinda 6nemli eserler ortaya koyacak olan Abdiilhak Sinasi [Hisar], Ahmet Samim,
Refik Halit [Karay], Hamdullah Suphi [Tanriover]’dir. Galatasaray’daki yillarinda edebiyat
ile tanmisir. Yayimlanan ilk siiri arkadaslarinin Ahmet Hasim’den habersizce Mecmua-i
Edebiye adli dergide yayinlattigi “Hayali Askim” adli siirdir, Hasim’in bu yillarda ayrica
cesitli ¢cizimler yaptig1 da bilinmektedir (Ayvazoglu, 2019:58-61).

Sekil 1: Ahmet Hasim'in genclik yillarina ait bir fotograf.

Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra hayat telaginin dislileri arasinda kendine yer edinmeye
calisgan Ahmet Hasim, Halit Ziya [Usakligil]’in yardimiyla Osmanli Devleti’nin borglarini
O0deme plan1 dogrultusunda kurulan kisa adi1 Reji Dairesi olan Memalik-i Sahane Duhanlar
Miisterekiil Menfaa Reji Sirketinde goreve baslamistir. Ayni tarihlerde Mekteb-i Hukuk’a
(hukuk fakiiltesi) kaydolmus, ancak mezuniyeti hakkinda bir bilgiye rastlanilmamustir. Reji
Idaresindeki gorevi onu cok tatmin etmese gerek dgretmenlik meslegine gecis yapmus, izmir
Sultanisinde Fransizca 6gretmeni olarak goreve baslamistir. Burada Yakup Kadri ile yakin

dostluk kurmustur.

Tiirk edebiyatinda bir beyanname ile edebiyat ¢evrelerine poetik fikirlerini agiklayan Fecri
Ati toplulugunun “Fecr-1 Ati Enciimen-i Edebisi Beyannamesi”, 1910 yilinin 24 Subati’nda

yayimlanir. Ancak Hasim, her ne kadar bildiride imza sahibi olsa da toplulugun
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toplantilarina ¢ok fazla istirak géstermez. Bu toplulugun igerisinde Emin Biilent, Ali Canib,

Kopriiliizade Fuat gibi isimler de vardir (Okay, 2016).

1913 Mart’ma kadar izmir’de ikametini siirdiiren Ahmet Hasim, bugiinkii adiyla Maliye
Nezaretinde buldugu terciimanlik gérevi vesilesiyle Istanbul’a geri doner. 1914’te Birinci
Cihan Harbinin patlak vermesiyle ihtiyat zabit vekilligine terfi ettirilerek Canakkale
cephesine tayin edilir. Donemim hiikiimetinin Canakkale cephesinde gelisen gelismeleri
edebiyat sahasinda islenmesi i¢in olusturulan heyette Ahmet Hasim’e yer verilmemistir.
Hasim ofkesini agikga ortaya vurmamis olsa da Yakup Kadri’nin aktarimiyla i¢ini bir kurt
kemirmekte, bu durum karsisinda biiyiik bir iizlintii duymaktadir. Canakkale cephesinden
sonra birtakim askeri gorevlere devam eder ve Diiytin-1 Umamiye Idaresinde is bulmasiyla
tekrar Istanbul’a déner. Ayn1 donemlerde Sanayi-i Nefise Mektebinde de estetik dersleri

vermistir.

15 Nisan 1921 tarihinde ilk sayis1 ¢ikan Dergdh mecmuasinin ve hareketinin igerisinde yer
almistir. Dergdh, mecmuasinin daha ¢ok Yahya Kemal ve onu takip eden genglerin
yogunlukta oldugu bir hareket oldugunu ve ana istikametini Yahya Kemal’in bakis agisinda
ilerledigini de belirtmek gerekir. ik sayida yer alan Ahmet Hasim’in “Bir Giiniin Sonunda
Arzu” siiri 6zellikle de son dizeleri nedeniyle yogun elestirilere maruz kalmistir. Derginin
8. sayisinda yer alan “Siirde Mana” yazisinda poetik eksende anlam, aciklik gibi konulara
deginmis ve yenilik¢i diisiincelerini beyan etmistir. Daha sonra bu yazi Piyale (1926)
kitabinin 6ns6zii mahiyetinde, bazi ciizi degisikliklerle, “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”

adiyla yayimlanmisgtir (Okay, 2016).

Gol Saatleri (1921)’in yaymlanist ise 1921 yilina tesadiif eder. Dergdh mecmuasinin
yayinlar arasindadir. Ahmet Hasim, bu eseriyle siirlerindeki arayis, kurulus donemini geride
birakmis; 0Ozgiin bir siir dili kurma, {slupta belirginlesme ve siir dili insasini
gerceklestirmistir (Ozkirimli, 1991). 1924 yili sair agisindan iki yeni gelismeyi barmdirir.
Donemin aydinlari tarafindan sanatin merkezi goriilen ve Osmanli modernlesmesindeki
model kentlerden olan Paris’e gider. Bu kenti diger aydinlar kadar sevdigini sylemek de
miimkiin degildir. Bu tarihlerde Sembolizm akiminin gelistigi Mercure de France dergisi
icin “Les tendacses actuelles de la littérature Turque” baglikli Tiirk edebiyatindaki giincel

egilimleri anlatan bir yazi kaleme almistir.
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1926 yilinda, sairliginin olgunluk eserlerini Piyale basligi altinda toplar. 1928 yilindaki
ikinci tertibinde “Basim” siiri de Piyale’ye dahil olur. 1928 yilinda ise Ikdam gazetesinin
idaresinde gorev alir. Gazetenin birinci sayfasinda “Bize Gore” baslhigi altinda yazilar yazar.
Bu yazilar Bize Gére ve Bir Seyahatin Notlar: (1928) basliyla yayimlanir. Hasim’in fkdam
yazilar1 oldukga sancili ve kavgalarla dolu tartismalar yaratti. Gazetelerde yazdigi diger kose

yazilari ise 1928’de Gurebahane-i Laklakan (1928) baslig: altinda kitaplastirilmistir.

Hasim’in oliimiine sebep olacak saglik sorunlar1 bagladiginda Paris’e ikinci seyahatini
gerceklestirir. Buradaki izlenimlerini fkdam’da okuyuculara aktarmistir. Paris doniisiinde
Anadolu Simendiferleri Sirketi Idare Meclisi Sanat Azaligi gorevini iistlenir. Tedavi igin
gittigi Frankfurt’tan iyilesmeden geri dondiigiinde buradaki izlenimlerini Frankfurt
Seyahatnamesi (1933) adiyla yayimlanir. 4 Haziran 1933’te vefat eder. Son musrasi ise

sudur: “Sdirlerin en garibi oldii.”.
3.1.2. Sair Kimligiyle Ahmet Hasim

Ahmet Hasim’in siir yazmaya atilmasi Galatasaray Lisesindeki giinlerine rastlar. Burada
donemin 6nemli edebiyatgilart Tevfik Fikret ikinci smifta lisan ve imla, Ahmet Hikmet
[Miiftiioglu] ise 4. sinifta Hagim’in edebiyat hocasidir. Siir yazmak diisiincesiyle tanistig

giinlerin ilk elden tan181 da Galatasaray Lisesinden arkadasi Abdiilhak Sinasi [Hisar] dir.

Hisar’a gore Galatasaray Lisesinin iki diinyasi vardi: Sark ve Garp. Hasim bunlarin her
ikisini de kesfetmis ve kendi geleneklerini de inkar etmeden varligimi gostermistir. Bir
miifredat dairesinde Arapga, Farsca ve Tirkgeyi 6grendigi donemlerde “Si’r-i Kamer”i
yazmaya niyetlenmistir. Hisar’in naklettigini géz onilinde tutarsak Ahmet Hikmet’in ders
notlarin1 yazarken siirin tezli olup olamayacagi hususunda diislincelerinden etkilenmistir:
“Bir siir yazilmak igin bir fikir diistiniiltip mantiki bir kanaat ifade edilirse, bu yazi bir siir
olmazd. Siir ancak kullanilan giizel kelimelerin yardimiyla ve ahenkli kafiyelerin sayesinde

tatlilasarak mantigin haricinde bir eda ile siir olabilirdi.” (Hisar, 2006)

Hasim’in ilk yazilart da Izzet Melih’le birlikte Mecmua-i Edebiyye’de yayimlanir.
Mecmuanin idarehanesi ile Servet-i Fiinun’un idarehanesi ayni binada oldugundan
Edebiyat-1 Cedide’nin taninmis kalemlerini gérmiis olmasi da Abdiilhak Sinasi’nin aktardigi

anekdotlardandir.
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Ahmet Hasim’in ilk siiri “Hayal-1i Askim” da Mecmua-i Edebiyye’nin 22 Subat 1316 (7 Mart
1901) tarihli sayisinda yayimlanir. Bu tarihten sonra siitleri Musavver Fen ve Edeb, Irtika,
Musavver Terakki gibi ¢esitli yayin organlarindan yayimlanmaya devam eder. Siir yazmaya
basladig1 zaman kafasinda sekillendirdigi “Si’r-i Kamer” (Ay Siirleri) ise ¢ok daha sonra
Mesrutiyet sonrasinda Resimli Kitab mecmuasinda hicri 1324 ve 1325 yillarinda “Dicle’nin
ve Annemin Hatiralar1” bashigiyla sekiz siir olarak, “Hatime” ismini tagiyan son siir ise hicri

1326°da Servet-i Fiinun mecmuasinda yayimlanmastir.

Hasim’in siir hakkinda poetik bildiri hiiviyetindeki “Siirde Mana” baslikli yazisinda mana
(anlam derinligi) ve vuzuh (anlamda agiklik-kapalilik) {izerinde durur. Bu yazi aslinda
kendisine gelen tepkilere karsilik yazisi olarak ortaya ¢ikmistir. Dergdh mecmuasinin ilk
sayisinda yayinlanan “Bir Giiniin Sonunda Arzu” adl siiri, edebiyat ¢evrelerinde tepki ile
karsilanir ve ¢esitli tenkitlere maruz kalir. Bu tepkiler karsisinda bir reaksiyon yazisi olarak
bu yazi kaleme alinir. Yazisinin bagindaki sorgulama ve arayis ciimleleri ayni zamanda sairin

siirlerindeki bilinci gosteren dnemli bir emaredir.

“Ne tekerleme ne de tahkir bir miinakasaya zemin olamayacagi i¢in, biz bu
satirlardan evvelce okuduklarimizi  ve isittiklerimizi  hatirlamaga  liizum
gormeyerek, siir “mana” ve “vuzuh’un ne kiymette seyler oldugu hakkinda kendi

teldakki ve kanaatimizi soylemekle iktifa edecegiz.

Her seyden evvel sunu itiraf edelim ki, siirden manadan ne kastedildigini
bilmiyoruz. “Fikir” dedikleri bayag miitalaalar yigini mi, hikdye mi mazmun mu
ve “vuzuh” bunlarin ddi idrake gore anlasilmast mi demektir? Siir icin bunlari
elzem addedenler, siiri tarih, felsefe, nutuk ve beldgat gibi bir siirii “so6z”
sanatlaryla karigtiranlar ve onu asil ¢ehre ve aldiminde seg¢ip tanimayanlardir.
Siirin bu mahiyette telakki olunusu resim, musiki ve heykeltirasi gibi sanatlarin,
kendilerine has ve miinhasir fir¢ca, boya, nota ve kalem gibi istimali gii¢ ve hiinere
miitevakkif vasitalara malik bulunmamalarina mukabil, siirin bu gibi hususi

vesditten mahrum ve ifadesini konusulan lisandan istiareye mecbur

olunmasindandir. (...)

Halbuki sair ne bir hakikat habercisi ne bir belagatli insan ne de bir vazi-i

kanundur. Sairin lisani nesir gibi anlasiimak igin degil fakat duyulmak iizere viicut
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bulmus, misiki ile séz arasinda, sozden ziyade misikiye yakin mutasavvit bir

lisandir (Ahmet Hagim, 1921).

Ahmet Hasim’in {islubunun, siir yapisinin ve siir dilinin belirginlesmeye basladigi siirleri
Gol Saatleri’'nde kendini gosterir. Siire ilk basladigindaki kelime seg¢imlerine ve dil
kullanimina bagl kalmamuis, ortaya ¢ikan lisandaki degisiklige uyum saglamistir. Renkleri
siirinden birakmadan kelime tercihlerinde degisiklik agik¢a goriilmektedir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, bu degisimi “Merdiven” siiriyle baglatmaktadir. Ayrica bir bagka tiirdeki tabiat

anlayis1 da onun siirlerde kendine yer bulur (Tanpinar, 1998).

Gol Saatleri 'nde tabiata kars1 farkli bir duyus gelistiren Ahmet Hasim, siirini gorsel temel
tizerine inga eder. Sairin siirde ortaya koydugu imajdir. Bu gorsel tabloyla gercekligi i¢kin
bir estetik, 6znel ben algisiyla imaja doniistiiriir. Kitabin ii¢lincli boliimiinde ise daha 6nce
Tevfik Fikret’in de denedigi serbest miistezatlar yer alir. Bunun yaninda kitabin sonuna
koyulan siirler ise diger ti¢ boliimden farkli neviden siirlerdir ve ayri bir degerlendirmeye

ihtiya¢ duymaktadirlar (Parlatir, 2015:43-45).

1926 yilina gelindiginde ise Piyale okurla bulustur. Daha 6nce Dergdh mecmuasinda “Siirde
Mana” adiyla yaymlanan poetika tiirlinde yazi ise bu kitaba “Siir Hakkinda Bazi
Miilahazalar” adiyla kitaba 6ns6z olarak konulur. Cesitli g¢evrelerde siirlerinde bazi

kusurlarin oldugu iddia edilir.

Zannetme ki giildiir, ne de lale
Afte§ doludur, tutma yanarsin

Karsindaki su gulgiin piyale

misralariyla baslayan “Mukaddime” baglikli siirin baskaca tiirlii olmast gerektigine dair

cesitli teklifler de gelmistir. Bu tekliflerden birini Abdiilhak Sinasi, aktarmaktadir.

Karsinda ne giildiir, ne de ldle
Giil rengine aldanma yanarsin

El siirme dtestir bu piyale!

Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore bu tlirden tekliflerle gelenler, Hasim’in siirini
anlamamaktadir. Hasim, siirlerinde muttasil bir seyler anlatmaya calisir. “Ruhlar: siiri

duymayan bazilart onun siirlerini birer muamma saniyorlar. Hasim misralarini kuvvetli bir
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esans derecesine ¢ikarryor ve duydugumuz kokusu senelerdir gegmiyor.” (Hisar, 2006:39-

40)

“Siirde Mana” yazisinda dikkat edilmesi gereken bir dnemli nokta ise “siirin musiki ile s6z
arasinda ve sozden ziyade musikiye yakin” bir sanat olarak telakki edilmesidir.
Calismamizin birinci boliimiinde siijenin, nesneyi algilamasi ve estetik deneyimleme
stirecinde duyu organlarinin iglevlerini agiklamaya ¢alismistik. Buradan hareketle Hagim’in
siiri duyu organlarina ve estetik duyguya hitap eden bir siirdir, denebilir. Nasil bir resim ilk
asamada gozle kavranan bir estetik objeye doniisiiyorsa Hasim’in siiri de kulakla kavranan

bir estetik objeye doniismektedir.

WX

Sekil 2: Miinif Fehim imzalt Ahmet Hasim portresi.
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Hasim’in siirinin dayanak noktalarindan biri de saf, 6z siir anlayisidir. Ancak bu iddiaya
Kenan Akyiiz serh koymaktadir. Hisar’in aktardigi bir sohbeti aktararak tek bir siirinin bu
anlayisa ornek oldugunu ve Hasim’in buna fazla baglanmadi§in1 6ne siirer. Hisar’dan

alintiladid1 pasaj Ulkii Halkevleri Mecmuasinda yer almaktadir. Bu yazida:

“Bir Giiniin Sonunda Arzu” giirini basidigi mecmuada okuyunca pek c¢ok
sevmistim. Iyi hatirlarim. Ahmet Hasim dedi ki: En giizel ama korkarim ki yegdne
giizel (o zamanlar igin) siirim. Otekiler hep cocukluk, hep sa¢cma seyler! Siir ne
kadar “impondérable” (dl¢giilemez, tahmin edilemez) olursa o kadar giizel ce o
kadar siir oluyor! Ben de bu itibarla bir tek bu siiri yazmis oldum (Hisar,
1933:382).”

Kenan Akyliz, Hasim’in siirini degerlendirirken sdzden ziyade musikiye yakinligi,
telaffuzdan akicilik, miizikalite arayisinin suur altindaki izdiistimii ile sembolizm arasindaki
yakinliklar oldugunu ancak sembolist siirler kadar da Hasim’in siirinin anlasilmaz
olmadigini sdyler. Bu mahiyette Hasim siirinin bir tiir izlenimcilik 6rnegini gosterdigini

eklemektedir (Akyiiz, 1982:156-157).

Ahmet Hasim, ¢evresine bakarken hissettigi duyarlilik ve cocuklugundan kalma ay, mehtap,
dolunay gibi manzaralar oldukga belirsizlesir. Bu bakimda realist bir tarzda yansitmadan s6z
etmek miimkiin degildir. Hasim’in siirindeki genel mevzu goriinmeyen ya da askin olana
gonderme de degildir. Hasim’in siirinde goriinen seyler miiphemlesir, belirsizlige siiriiklenir.
Goriinen belirginlesmesi, onun nesnelerden kendi Tin’e (geist) donmesidir. Ibham
(kapalilik) ya da belirsizlik ice donistiir. Nesneler, artitk goriindiikleriyle degil,
andirdiklariyla var olurlar. Bu nedenle nesneler bir ikona doniismez goriinen ve goriinenin

bellekteki anistirdiklariyladir (Yavuz, 1987: 97-99).

Hasim’in siirlerindeki genel manzaraya hakim olan temalar, ¢ocukluk anilari, agk, tabiat
mehtap, yildizlar gibi sonsuzluga agilan ve duygulanmayi1 beraberinde hayal kapisin1 agan
peyzajlardir (Akytiz, 1982:158). Buna mukabil Hasim’in hayal tilkesinde goriilenler soyut
kavramlardir (Ayvazoglu, 2019:71). Her sey o kadar cansiz ve cansizdir ki belli olan tek sey
renklerdir. Belki de Hasim’in birgok siirinde hakim olan anahtar, renktir. Tevfik Fikret’in
“Sis” siirinde Istanbul’u beyaz bir sis tabakasmin altina sakladig1 gibi Hasim’de siirinde

manzarayl yart ge¢irgen bir renk gaminin arkasinda belirsizlestirir. Ahmet Hamdi
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Tanpinar’in tanimiyla Hasim, avangarde bir sairdir (Tanpinar, 1995). Bu yeniligi nedeniyle
de noksanliklar1 da bulunmaktadir. Hagim’in siirini 6zetleyen bir siir G6! Saatlerinde yer
alan “Mukaddime” siiridir. Sair, diinyanin sekillerini kendi hayal havuzunun sularindan

seyretmektedir. Bu ger¢ekligin bozumu, doniistimiidiir.
3.1.3. Ahmet Hasim’in Takintisi: Cirkinlik

Insanlar, yasamlari boyunca onlar1 etkileyen biling ve bilingdist izler tasir ve hayat deneyimi
esnasinda belleklerinde ayni antik yazi dillerinde taslara islenen ¢ivi yazilar1 gibi ¢entikler
olusturur. Bunlarin bazilar1 kasten yasanan bazilar taksirle meydana gelen bazilari ise
hayatin akis1 iginde insana tesadiif eden olaylar ve bunlarin biraktigt izlerdir. Ahmet
Hasim’in hayatinin leitmotifi siiphe gotiirmez bir gergeklik olarak ¢irkinliktir. Bu husus
gerek Hasim’in hususi g¢evresinde gerekse edebiyat ¢evrelerinde, dergilerde islenmis,
karikatiirize edilmis bir konudur. Hasim’in 6zel hayatinin en biiyiik sahidi 6gretmenlik
meslegine atildif1 senelerde izmir’de tanmistign Yakup Kadri [Karaosmanoglu]’dur. Hasim
monografisinde Hasim’in anlatirken Yakup Kadri: “Kendisini son derece ¢irkin bir adam
zannediyordu ve bu zan, ona, ilk genclik ¢agindan, son genclik demine kadar hayati

zehreden tasalardan biri olmugtur.” yorumunda bulunur.

Sekil 3: Kamis ve kurbagalarla Ahmet Hasim tasviri.
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Ayvazoglu’'nun aktardigi bilgiler 1s18inda magrur durusu neticesinde Ahmet Hasim’in
okuldaki ilk hali “zayif viicudunun iizerindeki kocaman kafastyla herkesi sasirtan” Spor ve
oyundan kacan bir izlenim birakmistir (Ayvazoglu, 2019: 55). Hasim’in okul zamaninda
tan1g1, Hasim’in ilk siirleri yayimlandiktan sonra onunla arkadaslik kuran, Abdiilhak Sinasi
[Hisar]’dir. Hisar, Hasim i¢in: “Cocuklugunda biraz hir¢in goriinen Ahmet Hagsim,
Galatasaray bahgelerinde senelerce bu ldcivert abasiyla, hamarat bir ¢cocuk gibi kosarak

gelir, ya ldtifeci, sakaci yahut ofkeli, kavgact goriiniirdii.” der (Hisar, 2006: 8).

Cocuklugundan itibaren beden viicut oraninda bir orantisizlik olan sonrasinda da yiiziinde
cikan Halep ¢ibani, biisbiitiin bedbahtligini, 6zgiivensizligini ve kendini disariya agma
konusunda ¢ekimserligini artirmigtir. I. Diinya Savasi sirasinda ise sahsiyeti ige doniik bir
hal almig onu daha ‘vahsi’ biri haline getirmistir. Stiphesiz gii¢ sahibi oldugunda bunun
imkan1 ve yillarin getirdigi baskilanmis duygular Hasim’i bambaska biri haline getirmistir.
Savas sirasinda ihtiyat zabiti iken kendisine selam vermedigi i¢in dovdiigii askeri dostlarina
anlatir bir hale doniisebilmistir (Karaosmanoglu, 2020:27). Zaman zaman birtakim
cocuklarla da kavga ettigini her seyden once “vahsi, kizgin ve ihtirasl bir adam” oldugunu

Yakup Kadri belirtmektedir (Karaosmanoglu, 2020:30-31).

Geng bir erkek olarak kadinlara karst daha tutuk olan Hasim’in istikameti bir kotii sakayla
iyiden iyiye ¢cikmaza girer. Izmir’deyken bir italyan kizdan hoslanir. Bu sirada arkadaslar
bu kizin zengin bir geng tarafindan kacirilacagi sakasini yapar. O tarihten sonra kadinlarla
iligskilerinde ancak sehvani zevklerin pesinden gider. Bir kizin onunla birlikte olmayacagi
olsa da ancak aldatilan bir erkek olmasmin onda felaketlerin en biiyliglinii yasatacagina

inanir.

Basinin bi¢imi onda apayr1 ve diizeltilemez bir yara olarak varligini siirdiiriir. Bir giin Yakup
Kadri’ye sarf ettigi: “Mon cher, diin gece bu suratimin hali uykumu kagirdi. Onu, soyle,
hayalimde bir tashih edeyim, dedim. Kafami lepiska saglarla orttiim, Yanagimdaki Halep
¢ctbanimin hazfettim. Agzimi ufalttim, cenemi incelttim gene bir seye benzemedi. Anladim ki,
bu kafay kokiinden kesip atmaktan baska ¢are yok.” sdzleri beden ile viicudu arasindaki

biitiinliigiin saglanamadigina delalet eder.

Fransa’da “Les tendacses actuelles de la littérature Turque” makalesini yayimlayan Mercure

de France’in dergi idaresi tarafindan davet edilince “Makale sahibinin béyle ¢irkin bir adam
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oldugunu gormelerini istemiyorum.” diyerek yerine bir bagkasini gondermeye c¢aligsa da

caresiz kendisi gider (Ayvazoglu, 2019:223).

«Bihaber govdeme gelmis konmuy
Miitcheyyic, miitekallis bir bags
: —Ahmed Hagim—

Sekil 4: Ahmet Hasim Basim siirinin tenkit edildigi bir karikatiir.

Hasim’e yonelik bir bagka otekilestirici ifade ise Arap Hasim lakabidir. Yakup Kadri bu
durumu Ahmet Hésim’in bin bir tiirlii tasasindan biri olarak anlatir (Karaosmanoglu,
2020:31). Ayrica edebiyat tartigmalarinda ve gesitli gazete ve dergilerde bu durum siklikla
giindeme gelir. Yahya Kemal ile Ahmet Hasim’in aralarinda dostluk bozulduktan sonra
Yahya Kemal, Ahmet Hasim’i anarken sik sik Arap Hasim diyerek anmistir. (Ayvazoglu,
2019:132).

Yakup Kadri ise Ahmet Hasim’in giizelligini ¢ekiciligiyle karistirir. “Halbuki, Hasim son
derece canli, cazibeli ve alaka verici bir kafasi vardi. Tipki, etrafinda ¢iplak Nenfe’lerin

2

dolasarak raks ettigi Satir’i andirtyordu.” der. Fakat Hasim’i benzettigi Satir, Nenfe’ler
tarafindan arzulanan ve sehveti bir hayat siiren bir Yunan mitolojisi yaratigidir. Ancak
belinin iistli gayet insan viicudu formundayken belinin altinda ko¢ govdesi teskil etmistir.
Hasim’in bas1 ile gdvdesi arasindaki uyumsuzlugu, bu benzetmede de siirmektedir. Hagim’1
gayet cekici oldugunu sdyleyen Yakup Kadri, onu yine bigimsiz bir mitolojik varlik olarak

tanimlamistir.
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Cirkininin ruhsal ve davranigsal 6zelliklerine de deginilmistir. Nitekim Hasim’in hayatinda
da Yakup Kadri’nin anlatimlarindan bu boélimde degerlendirebilecegimiz noktalar var.
Ornegin Yakup Kadri, Ahmet Hasim’i sokaga yakin bir entelektiiel olarak degerlendirirken
“Evinde, yalin ayak gezme mutad: idi ve sevdigi yemekleri, sularimi agzimin u¢larindan
akitarak, sapur supur elleriyle yerdi.” (Karaosmanoglu, 2020:21) ifadesi de davranigsal
olarak Klasik doneminin aristokrat ve adabi muaseret kurallariyla bagdastirilamayacak
davraniglardandir. Yakup Kadri’nin Hasim’in genel tabiatin1 anlatan “Ahmet Hagim, biitiin
manasiyla vahsi idi.” sOzii, Hasim’in genel karakteristigini bize vermektedir.

(Karaosmanoglu, 2020: 31).

Nalan Giintiirk’iin ¢izdigi genel ¢er¢evede Hasim, kendi siir dleminde 6zlemin, koklesmis
acilarin yarattigi arka plani, sanatin giicii ve psikolojinin imkéanlariyla birlestirerek
siirlestirmistir. Kald1 ki Hagim’i saran oliim diislincesi ve kimsesizligi ruhunda biiytik
tahribatlar yaratmigtir. Buna mukabil Hasim’in hayat karsisinda kendini eksik bulusu onda
onarilmaz bir gedik a¢cmistir. Giintlirk’iiniin Paul Verlaine ile Ahmet Hasim arasinda
“kendisiyle dalga gecildigini diislinme” ve siginagi siir olarak gérme noktasindaki

benzerlige dikkat cekmesi 6nemli bir tespittir (Giintiirkiin, 2005: 12-13-42).

Sekil 5: Papagan dergisinde yayimlanan bir karikatiir.
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4. AHMET HASIM SIiRLERINDE CiRKiNiN ESTETIiGi (COZUMLEME)

Tiirk siirinin Tanzimat doneminden baglayarak giristigi modernlesme tesebbiisiiniin tam
manastyla iki baslangici vardir, bunlardan biri geleneksel yap1 ve formlar1 kullanarak siiri
modernlestiren Yahya Kemal ve mevcut siirin mevcut aksini kaydiran kendinden sonra

gelenlere oncii olan Ahmet Hasim’dir.

Hasim’in siirinde iki tonluluk mevcuttur. Bu arkaik olarak bulunan sark etkisi ve kasti unsur
olarak garp etkisidir. Siir, kasti olarak garp yani bat1 etkisine girince onda birtakim bilingli
bozulmalar baglar. Bu en basta aruz kullaniminda kendisini gosterir. Siirinde ¢esitli marazlar

ve kusur sayilabilecek unsurlar Hasim’in tenkit edilmesine yol agar.

Ahmet Hasim, 0zii itibariyle hayatin tonlar1 arasinda uglar1 yasayan, modernlesme siireci
icindeki bir ulusun en modernist okulu olan Galatasaray Lisesinde okumus; Tiirkce, Farsca
ve Arapga gibi dogunun mistik diinyasina yakin dillerle beraber Fransizca bir egitim
gérmiistiir. Bu tiirden bir egitimin 6zii itibariyle bireyde ve sanat anlayisinda kokten degisim

meydana getirmesi en tabii olgudur.

Toplum gibi edebiyatinin modernlesmesinin de takip ettigi bir izlek oldugunu sdylemek
gerekir. Batida oldugu gibi Tirk edebiyatinda da fikri olarak Klasizim, Romantizm,
Sembolizm vd. sanat akimlari kronolojik bir ¢izgide takip edilir. Modernizmde 6zellikle siir
tiirtinde 1lk kokli kirilmay1 Charles Baudelaire yapar. Kotiiliik Cigekleri biliyiik tepki ceker.
Kitabinin ismi bile aslinda bir avangart 6zellige sahiptir. Bugiine kadar hep olumlu

panoramalarda goriinen ¢igek ile kotiiliik yan yana gelir.

Tiirk edebiyatinda Baudelaire’in farkina varan ilk isimler yine Yahya Kemal ve Ahmet
Hasim’dir. Hasim’in tercihleri bati1 diinyasindan aldiklarini kapalilik ve bireysellik iginde
yansitmaktir. Hasim’in yasayis olarak da Baudelaire’e yaklasan taraflar1 vardir: “Hissettigi,
yasadig1 diinyanin iginden okura seslenir.” Ilhan Berk’e gére Tiirk siirinde Ahmet Hasim
siiri duyuran, sezdiren tek isimdir (Aras, 2018). Ancak eserlerinde tam anlamiyla Baudelaire
tarzi bir siir demek miimkiin degildir. Yakup Kadri de Hasim ve Baudelaire arasindaki
benzerlikten s6z eder: “O, kendisinden siirlerine pek az sey vermistir, Aksi takdirde bize
ondan (bodleriyen) bir alem kalmasi lazim gelirdi. Gerek lanetleme dehas: gerek seytani
hassasiyeti, ona asi ve asil ruhlarin siginacagi béyle tatlh bir cehennem yaratma kudreti

vermisti.” (Karaosmanoglu, 2020:44)
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Hasim’in siirinde gelenekten gelen damar gittikge zayiflayan son raddede sayiklayan bir
halde mevcuttur. Bu nedenle Tiirk siirinde 600 yildan fazladir {iriin veren Klasik Tiirk
Siirinin aristokratik yapisi ve idealize giizellik tipi Hasim’in siirinde zerreler halinde
bulunur. Bu neden Hasim’de salt bir gilizel bulunmaz. Hasim’in siirinde cirkin degisik
formlara sahiptir. Onun siirlerinde ¢irkinin estetigi bazen tasvirlerindeki belirsiz imajlarda,

renklerle tasvir ettigi tabiatta bazen de insan bedenini anlattig1 dizelerde goriiliir.
4.1. Gol Saatleri

Gol Saatleri, Ahmet Hasim’in siir kiilliyatinin ilk kitaplagmis eserler biitiiniinii olusturur.
Eser dort boliimde terkip edilmistir. Tlk boliim Gl Saatleri’dir. Buradaki siirler “Miisliiman
Saati’ne uygun olarak boliimlenmistir. Diizenlenisi giinese bagli, daha da detaylandirmak
gerekirse 151810 nesneler iizerine diisiimii dikkate almarak yapilmustir. ikinci béliim “Gél
Kuslar1” boliimiidiir. Burada kuslar renklerine ve tiirlerine gore tasnif edilmistir. “Siyah
Kuslar” ile “Beyaz Kuslar” arasinda bir tezatlik s6z konusuyken “kugu” ve “yarasa” arasinda
da goriinlim bakimindan bir zitlik mevcuttur. “Serbest Miistezad Nazimlar1” bolimiinde
bigimsel formda bir degisiklige gidilmistir. Ik iki boliimiin aksine bu béliimde bigimde
serbest nazim sekli benimsenmistir. Dordiince boliimde ise aralarinda bir tasnif olmayan

diger siirler siralanmustir.

Sekil 6: Miinif Fehim’in “Yahya Kemal’e gore Ahmet Hasim” baslikl1 ¢izimi
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4.1.1. Gol Saatleri

Gol Saatleri’nin ilk siiri olan “Mukaddime” aslinda Hasim’in siirlerindeki bigimsizlestirme
dolayisiyla formel ¢irkinlik yahut ¢irkinin bigimsel estetigini olusturduguna dair ilk isareti

vermektedir.

Seyreyledim egkal-i hayati
Ben havz-: hayalin sularinda
Bir aks-i miilevvendir onunciin

Arzin bana ahcar i nebdati* (Ahmet Hasim, 2020)

Hasim’in burada yaptig1 diinyaya ait gergekligi bigimsizlestirmektedir. Bu bi¢imsizlestirme
amorfi’dir. Yani birligi olusturan 6geleri dagitmak, biitlinii par¢alamaktadir. Giizelin tanimi
itibariyle sinirlart bellidir. Ancak c¢irkin, onun smirlarinin disindaki alani kaplar. Hasim,
glizelin smirlarin1 dagitir. Bu nedenle gercekligi bir deformasyona ugratir. Kendi
izlenimlerinde bir donilisiim ¢abasina girer. Ancak goriinlimle bulaniklasir. Boylece ortaya

¢ikan manzarada keskin hatlar kaybolur. Ancak bu sekiller bir bulanik bir hayale doniisiir.

Gol Saatleri nin geriye kalan siirlerinde de aslinda bir tiir 151k oyunu goérmekteyiz. Sair

nesneler lizerine diisen 15181n nesneyi belirgin hale getirdiginin son derece farkindadir.

Yesil sularda, biiyiik inceden ¢igekler acar

Giimiis bocekler aba birr neside-i hab

“Ogle” siirinde giinesle birlikte hayatin dinamizmini goriiriiz. Giimiis boceklerin okudugu
ezgilerin kaynagini da giinesin ziyasi saglar. “Ogleden Sonra”da ise gecenin gelisiyle ahtlart
gormekteyiz. Bu sairin zaman dilimi olarak tercihinin giliniin aydinligindan ziyade karanlik

saatleri oldugunu gosterir.

“Aksam”la birlikte tiim renkler, farkliliklar birer golgeye doniisiir. Aksam, kdinatin {izerine
bir ortli gecer. Bu oOrtii sis gibi kapatici fakat ondan ¢ok daha efsunkar bir tabiata sahiptir.
Karanlikta artik sesin hiikkmii artar. Sairin musikiye yakin siirlerinin yankilanacagimi en

muhtesem alan bu vakitten sonra agilir.

! Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Ben, hayatin sekillerini hayal havuzunun sularinda seyrettim. Onun igin diinyanin
otlar1 ve taglari benim igin ¢esitli gesit renk yansimasidir.
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Sular semd-y1 hayaldt eyler isti’ab

Déner bu sahil-i niliye golgeden kuslart

“Gece” siirinde artik sairin en sevdigi peyzaj i¢in 151k, cok uzaklarda hayal kapilarini asar.
Artik yeryiiziinden ziyade gokylizii hayal kurmak i¢in dev bir yazi tahtasina doniisiir.
Gokyliziinii bir sonsuzluk imgesi olarak kabul etmek ihtimaller igindedir. Giiniin bu

zamanina kadar lizglin manzaralar 1s1ltil1 bir bulut halini alir.

Melil manzaralar simdi bir giimiiglii sehab,
Derin sulardaki ecrdami avlayan kuglar

Eder havali-i piir-niir-1 méhtaba gitab...?

Gece yarisinda artik ruh taze ve gii¢lii halindedir. Buradan ¢ikan anlamla gece ruhu besleyen
bir gidadir. Bu tiirden bir ruh giindiiziin tiim gergekligi aciga cikartan aydinligina
dayanabilen kusursuz bir ruh oldugunu sdylemek gii¢. Gecenin karanligindan ancak karanlik

ruhlar beslenir.

Seherle birlikte zavalli ruhlar i¢in yine bir yikim baslayacaktir. Ayn1 yarasalar gibi onlar

topragin ufuk ¢izgisinin altinda kalacaklardir.

Semayr kaplayacak, simdi gdzeler gibi niir

Zavallilar kacak esir-i ufk-1 tiirab®

Gortldiigii gibi Ahmet Hasim c¢irkinin estetigine bir tabiat ve zaman unsuru olan
giindiiz ve gecenin ortaya ¢ikardigr devamlilik pratiginden yola ¢ikarak ulagmistir. Burada
mithim noktalardan biri de sairin tezatliktan (gilindiiz-gece) yararlanarak ¢irkinin estetigine
ulagmas1 ve cirkinlikle siirlerindeki asli unsur olan belirsizlik arasinda igkin bir bag

kurmasidir.
4.1.2. Gol Kuslar:

G6! Saatleri’nin bu kismi da bir tezathik lizerine kuruludur. Siyah kuslara karsilik beyaz

kuslar, leyleklere ve kugu gibi uysal kuglara karsi hir¢in yarasalar. “Siyah Kuslar” siirinde

! Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Sular hayallerinin gdgiinii igine alir, renk sahili gdlgeden kuslara déner.

2 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Uzgiin manzaralar simdi bir giimiislii bulut. Derin sularda cansiz cisimleri avlayan
kuslar aym aydinlik ¢evresine gitmek igin acele eder.

3 Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Gokyiiziinii allik gibi bir 151k kaplayacak, zavallilar topragin ufuk ¢izgisinin altinda
esir kalacak.
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Hasim’in siirlerinde goriilen giin dogumu ve batiglarindaki kizilligin nedeninin bir tesbih

halinde durdugunu gérmekteyiz.

Ufukta bir ser-i maktii 'u andiran giinesi

Siikiit u gamla yemisler ve simdi doymuslar.*

Siirinin kapaliligi, Hasim’in sirini yoruma agik hale getirir. Bu neden yapilan tenkitlerin de
Ol¢iiliglinii korumasi ve “asirt yorum” smirinda kalmasi elzemdir. Ancak siirin yaptigi
tesbih ve imledigi durumun Hasim’in kendinden baskasini imlemesi pek miimkiin degildir.
Zira ay ve giines de iki zit peyzajin unsurlaridir. Anlagilan o ki Hasim’in ¢irkin bas1 glinesle
ortaya ¢ikar ve kopusuyla ufku kizila doyar. Siyah kuslar da bu durumdan faydalanip saire

yiiklenen sahislar1 hatirlatir niteliktedir.

“Tult’-1 Kamer” siirinde ayin dogusunda tabiattan yiikselen seslere deginir ve hareketlerden

s0z eder. Burada da sundugu manzara tatli, naif, sevimli bir panorama degildir.

Neden bu korku, neden ansuzun bu ciis u huriis?
Ufukta, ¢enber-i lerzan-1 aba yaslanmaus,

Ufikta ciinkii tecelli-i mah eder suyu nils...°

“Gol Kuslart” boliimiiniin son siiri “Batan Ayin Kenarma Satirlar’dir. Bu siirde 6znenin

gozleri hep uzaktaki ufuktadir.

Bir vurulmus ilahi andirryor
Suda teskin-i zahm eden bu kamer
Nisf-1 leylin miyah-1 durunda

Yikamir, dinlenir, durur ve giiler...>

Hasim’in mehtap manzaralarinin altinda ¢ocuklugunda annesiyle birlikte gegen anilarinin
tesiri biiyiiktiir. Dicle kenarinda, annesi Sare Hanimla yaptig1 gezintiler $i’7-i Kamer’de
karsimiza ¢ikar. Cocuklugu i¢in “Her bir seyi-plir-hande yapan mazi-i mes’ud” diyen

Hasim’in annesi i¢in “Bir lahza sevilmis, unutulmus, keder-alud/ Riiyali kadin gozleri diyor.

! Giiniimiiz Tiirkcesiyle: Ufukta bir kesin bast andiran giines keder ve seslik icinde yemisler ve simdi
duymuslar.

2 Giiniimiiz Tiirkcesiyle: Neden bu korku, neden ansizin bu cosma ve giirleme. Ufukta suyun titrek cemberi
yaslanmuis, ¢linkil ayin ortaya ¢ikmasi suyu iger.

% Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Suda yarayn sakinlestiren bu ay vurulmus bir ilahi andirtyor. O, gece yarisinin uzak
sularinda yikanir, dinlenir, durur ve giiler.
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Sare Hanimin evliliginin mutsuzlugunu oglu Hasim’e de yansimis. Bu misralarda kendisinde
ortaya koymustur. Hasim’le beraber Dicle kenarinda gezintiye ¢ikan Sare Hanim, Hagim’in

siirlerindeki tabiat izdiisiimlerinin kaynagini yaratmistir (Ayvazoglu, 2019:45-48).
4.1.3. Serbest Miistezad Nazimlari

Gal Saatleri’nin bu kismi1 sembolizmin akiminin bigim denemesi olan serbest nazim kaidesi
neticesiyle ortaya cikar. Sembolizmde Onceki siirin sekilsel kaliplarmin siirde ahengi,
serbest ¢cagrisimi zorlayacagi miizikaliteyi kisitlayabilecegi diisiiniilmiistiir. Kaliplarin disina
cikilarak sanatkarin dehasini engelleyebilecek alisilagelmis siir yapisinda tercihi saire
birakmiglardir. Bunun sonunda da sembolizmde serbest siir sonu¢ olarak ¢ikmaktadir

(Cetisli, 2016).

Sembolizmi benimsemis sairlerin sanatinda fikir, duyusal perdenin altinda kaybolur.
Mallarmé’nin “Siir oziindeki ahenkle kullanilmis insan dili yardimiyla varligin dig
gortintiilerinin gizli anlamint ifade etmektir.” goriisii Hagim’in siiriyle uyum gosterir. Kaldi
ki Hasim’in Mallarmé i¢in “Sembolizm Mallarmé’ye mahsus fikirlerin muhassalasi ise,
bugilin her zamandan daha fazla hayattadir.” (Ahmet Hasim, 2019:326-330). Bu sozler
Hasim’in Mallarmé’nin sembolist siir diinyasina olan begenisini de gostermektedir. Hasim,
gbzlemci olarak tabiat1 izler ve onda birtakim manalar arar. Bu nedenle ferdiyet¢i ve bir lirik

siir tanimin hem sembolist sairler hem de Ahmet Hasim i¢in ortak noktadir.

“Serbest Miistezatlar” boliimiinde Hasim hem hayal diinyasinda hem de formda arayisa
gecer. Durgun ve duragan manzara kendini yollara ve iimide birakir. Ancak burada da
Hasim’in karamsarligr kendini gostermektedir. Bu karamsarlik yeni bi¢cim denemesiyle

biitiinlesen estetik ¢irkinligin ipuglarint da verir:

Meftir

Ve muhteriz yine bir nefha-i haydl esiyor,
Bu nefha dallar: bi-tab ii bi-mecal uyutur.
Sonra eyler giyahi ndlende,

Sonra agus-1 ufk i¢inde oliir...*

Hasim’in mekan olarak bir hiilya iilkesi arayist “O Belde” siirinde kendini iyiden iyiye

! Giiniimiiz Tiirkgesiyle: Yine iizgiin ve ¢ekingen bir hayal kokusu esiyor. Bu esinti dallar1 yorgun ve
mecalsiz birakarak uyutur. Sonra otlar1 inletir. En sonunda ufkunun kollari iginde dliir.
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hissettir. O belde mekanlardan ziyade duygulardan miirettep bir yer gibidir. Siirin ikinci
bendinde Hasim’in siirinde pek goriillmeyen bir serzenis ve nesil elestirisi goriiliir. Mehmet
Kaplan, yaratilan bu iitopik diinyaya “hayali aleme dogru vecdli bir gidis ile realiteye
hiiziinlii doniigii” yasandig@ini ifade eder (Kaplan, 1998:143).

Ne sen,

Ne ben

Ne de hiisniinde toplanan bu mesa
Ne de alam-1 fikre bir mersa

Olan bu mat deniz

Melali anlamayan nesle dsind degiliz.
Sana yalniz bir ince taze kadin

Bana yalnizca eski bir budala

Diyen bugiinkii beser

Bu sefil istiha bu kirli nazar,

Bulamaz sende bende bir mana

(...)

Bu dizeler, toplum igerisindeki anlam arayisinin olmamasina karst nemli bir tepkidir. Kald1
ki toplumsal meselelerle ilgilenmeyen savas zamaninda “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siirini

yayimlayan ve tepkilere yol agan Hasim’den beklenmeyen bir ifadedir.

Ahmet Hasim, yasadig1 toplumla arasinda bir ¢catisma oldugunu hem “O Belde” hem de “Bir
Giiniin Sonunda Arzu” siirinde ortaya koyar. Mahk(m hissettigi bu diinyada ona ait pek az
sey vardir. Ait oldugu diinyay1 bulmak i¢in ya 6liime ya da muhayyel bir evrene agilir. Ama
siikutu hayale ugramaktan bagka bir sonuca ulasamaz. Fakat yasadigi1 devrin ger¢eklerine bir

kars1 ¢ikist da yoktur (Sen, 2014:300-301).

O belde

Hangi bir kit 'a-i muhayyelde?

Hangi bir nehr-i diir ilee mahdid?

Bir yalan yer midir veya mevcid

Fakat bulunmayacak bir melaz-1 hiilyd mi?

Bilmem... (...)
Hayal beldesinin arayisi, “O Belde”nin son bendinde iyiden iyiye kendini gostermektedir.
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Ancak sair aradig1 bu beldenin bir iitopya mi1 oldugu yoksa gercekten var olup olmadig:
konusunda kararsizdir. Ancak mevcutta var olanlari bilir. Ve mahkiim birakildigini diistiniir.

Yalniz

Bildigim

Sen ve ben ve mar deniz

Ve bu aksam ki eyliyor tehziz

Bende evtar-1 hiizn i ilhamu,

Uzak

Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak,

Bu nefy u givre miievved bu yerde mahkimuz.

“Sonbahar” siirinde ¢irkinligin estetik ve pratik goriintiilerinden biri olan tabiatin 6limiinii
anlatir. Hasim’in geceye, yani giinlin 6liimiine, hazana yani tabiatin Oliimiine iliskin
kavramlarimin biiyiik bir ¢ogunlugunda kanli bir vahset tablosu uyanir. Hasim
insana/hayvana ait ilkelligi dogada canlandirir. Bu tablolar Hasim’in ¢irkinligi anlatirken

tabiat1 kendisine tanik gosterdigi ayrintilardan biridir:

Dokerken ufka donuk, kanl bir ziyad eyliil,
Ederek ziilf-i tarumdra hulil

Gizli bir sesle aglayan ey bdd.
4.1.4. Mubhtelif Siirler

Go6l Saatleri'nin dordiincii boliimiinde iki siir dikkat ¢ekmektedir. Bunlar “Simdi” ve

“Riizgar” siirleridir.

Bogdum, siikiin-1 kahr ile, ask-1 muhdlimin
Vahdet-giizin-i kalbim olan yar-1 ldlini;
Ag¢mis o yerde kin-i beger sah-balini

Bekler tulii-i nahsini sems-i mezdlimin.

Kirdim meh ii niicimunu ufk-1 leyalimin,;
Gordiim semalarimda ciinun hilalini;
Sildim zeka-y1 har u alilin suadlini

Naksi-1 girift-i sim ii zerinden hayalimin.
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Uzlet-serd-yr samt ii gururumda miinferid
Yalniz sada-y1 kalbime miinkaad u mu 'tekid,

Zulmetlerin kudiumunu ben simdi isterim!

Ezvak-1 gayz i kin ile mestidedir serim;
Hiinumda zehr-i niir- 1 guriib etmiy inhilal,

Mezceylemis zalamini yelddma infial.

“Riizgar” siirinde melankoli ve lirizm duyusu hakimdir. Ancak bu agk imkansiz bir agk olup
siirdeki anlatinin ytiregini yalnizligi segmeye mahkiim birakmigtir. Nefret ve zuliim siirde
olusturulan atmosferi bir tiir vahget alanina tasir. Delilik hali, zekanin hastalig1 siirin
olusturdugu gorsel imgeyi kuvvetlendirir. Siirin sonunda ise kin ve 6fkeyle yogurulmus
karanlik siirin atmosferini kaplamaktadir. Bu siirin tahlil eden anahtar kavramlarla ¢irkinlik

arasindaki iliskiye de dikkat etmek gerekir:

Atil, bagir, kuleler insin, indir ecrami
Dolagsin dtes-i hasyetle ¢izdigin izler,
Duman, ziyd, dagilan sayhalar, diisen dizler

Giriv-i mevt ile doldursun ufk-1 ardama!

Bu hasr-i giryede kostur benim de hulydama,
Hayal-i ulvi-i nefrette kardesiz bizler,
Bagim ciinununu rithum gurirunu gizler.

Bu hagr-1 giryede kostur peyinde hulyama...

Cibal-i miicrime-i gayz u sdyeden bize giil,
Dagit mendzir-1 balay, sonra zire dokiil

Bagir, bagir gam-1 dfak-i bi-siikitha bagiwr!

Vururken arzi mehib dtesin, nedir ki sema
Nedir semdda kamer, yerde niir-1 ra’se-niimda?

Ukiis-1 berkin ulurken, enin-i girye nedir?

Riizgar siirinde ise Hasim’in siirlerinde goriilen durgunluk ve duraganligin aksine hareketle

biiyiik ve siirin tonu, seslenmede cesareti yiiktedir. Cirkinligin tecelli ettigi yiizlerde
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genellikle goriilen korku ve hing alma duygusu bu siirin de temel motivasyonudur. Yakup
Kadri’nin Ahmet Hasim i¢in sdyledigi “vahsi” niteligi bu siirde daha da ortaya c¢ikar.

Manzara korkuyu besleyen bir ¢irkin goriintiidiir.
4.2. Piyale

Ahmet Hasim’in ikinci siir kitabi Piyale 1926 yilinda, daha once Dergdh’ta yayimlanan
“Siirde Mana” baslikl1 yazi ufak degisikliklerle “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar” bagligiyla
bu kitapta bir 6ns6z olarak yer alir. Piyale iki ayr1 aks tizerine kuruludur. Bu akslardan ilki
Piyale bashigin1 altinda siirler yogunlugu yiiksek buna mukabil sade dil ile yazilmis
stirleridir. Ancak $i’r-i Kamer bolimii Hasim ilk yillarinin {iriinii oldugu i¢in dil bakimindan

daha giriftar bir yapidadir. Ayrica siirler ay imgesi etrafinda sekillenmistir.
4.2.1. Piyale

Piyale boliimii bir “Mukaddime” ile baslar. Mukaddime Hasim’in sair kimliginin aym
bolgede yasamis klasik Tiirk siirinin u¢ beylerinden Fuzuli’ye dayandirdigi bir secere
gibidir. Siirin ilk tgliigiinde kendini i¢inde ask atesinin oldugu giil renkli bir igki kadehine
benzetir.

Zannetme ki giildiir, ne de lale

Ates doludur, tutma yanarsin

Karsinda su giilgin piyale...

Icmisti Fuzili bu alevden,
Diismiistii bu iksir ile Mecniin

Si’rin sana anlattig hadle...

Asik i¢in bu igki bir iksirken sair i¢inse i¢ine diisen bir kor alev olmaktadir. Sairin iginde
tuttugu seyler bir nevi yasaklidir. Bu yasagin sebebi pesinden getirecegi 1zdiraplardan sairin

haberdar olmas1 ve uyarici/6ncii roliinii iistlenmesidir.

Cirkinligin tarihinde en ¢ok karsimiza ¢ikan resimlerde Oliim temasi siklikla islenen
konulardan biridir. Piyale igerisindeki “Olmek” siiri de temanin edebiyat i¢indeki gériiniimii
diyebiliriz. Eco’nun “6liim utkusu” olarak ele aldigi bu durumda Hasim, 6liime gidisi
umutsuzluktan umuda c¢ikist bu yolla ulasacagina inanir. Bu manzarada da hara-y1 semsi

(glines sal1) [ufukta biraktig1] iz kanl1 bir gdmlektir.
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Kanli bir gémlek

Gibi hara-y1 semsi arkamdan

Alip stirtikleyerek,

O dem ki refref-i hestiye samt olur ka'im

Ve bir giiniin dem-i dldayis-i zevalinde
Stiriiklenir sular afdka su'le halinde

O dem ki kollar acar cism-i na-iimide ddem

Bir derin sesle "haydi" der u¢urum, (...)

“Merdiven” siiri; Omriiniin sonunu ifade eden bir sdzel anlatim olusturdugu peyzajda kan,
kanamak, alevli dallar, kanli biilbiiller, iimitsizligin ¢cekmesi gibi olumsuz diyalektigin

vahset igeren 0gelerini icerir. Oliim, dmriiniin sona erisi gayet liziictidiir.

Agir agir ¢ikacaksin bu merdivenlerden
Eteklerinde giines rengi bir yigin yaprak,

Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...

Sular sarard: yiiziin perde perde solmakta

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta

Egilmis arza, kanar muttasil kanar giiller
Durur alev gibi dallarda kanli biilbiiller

Sular m1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta

Her insan yagsamak amacini giider fakat 6liimii dingin bir yatak odasinda 6lmekten ¢ikarip
onu kanlar igerisinde kan kaybinda Olen bir vaktin i¢ine alip 6liimii usul usul burada
yasatmak “cirkinlik estetigi” kavraminin en basarili 6rnegidir. Cirkinlik, olumsuz diyalektigi
icinde barindirir. Ancak sanatkar bu olumsuz diyalektigi sairlik hiineriyle birlestirerek ondan

estetik haz alinacak kompozisyonun igerisine yerlestirir.

Ahmet Hasim’in en tartismali eserlerinden biri “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siiridir.

Yayimlandiginda istiklal miicadelesi veren toplumun gerceklerinden uzak bulunur. Bu
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donemde Ahmet Hagim, Yahya Kemal ve Dergah mecmuasi hakkinda mizah ve tenkidin en
cok yapildigt mecra Aydede mecmuasidir (Erbay, 2003). Bu elestirileri bir yana
birakildiginda “Goéllerde bu dem bir kamis olsam!” derken bu nasil bir estetik diizlemde

ortaya ¢ikmaistir.

Karl Rosenkranz’in ¢alismasinda “Bi¢imsizlestirme ya da Yapt Bozumu” boliimiinde ¢ok

Oonemli bir kavram bizi karsilar: Karikatiir. Rosenkranz, karikatiiriin tanimin1 su sekilde

yapar.

“Bicimsiz ve kusurlu, asagilik-bayagi ve aykirilik, kendi kendini yok etme sayesinde
gortintirde imkansiz gercegi ve bununla birlikte giiliing olant meydana getirebilir.
Tiim bu sartlar karikatiire kaymaktadwr. Karikatiir, bu  kavramlarin
seviyesizlestirilmesiyle birlikte bigcimsiz ve kusurlu, asagilik ve itici olabilmektedir.

Karikatiir bu kavramlarin-bigimlerin bukalemunvari doniisiim ve baglantilar

agisindan sonsuzdur.” (Rosenkranz, 2018:341-342)

Sekil 7: Ahmet Hagim’in “Bir Giiniin Sonunda Arzu” siiri lizerine yapilan karikatiiri.

Ahmet Hagim’in siirindeki tek bir ifade “Gollerde bu dem bir kamis olsam!” tam anlamiyla
bir karikatiirlestirmedir. Anlami olan insanin bir anda sulak, haserat dolu, bataklik
kenarlarinda yetisen, odunsu gévdeli, kuru ve i¢i bos bir bitkiye doniisiimii tam bir ¢irkinlik

estetigi ornegidir.
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Bi-haber gévdeme gelmis konmus,
Miiteheyyi¢, miitekallis bir bas;
Aywrir sanki bu bagstan etimi

Omr-i ehrama muddil bir yas!

Urkerim kendi hayalatimdan,
Sanki kandir sakagimdan akvyor,
Bir kizil ¢ehrede dtes gozler
Bana giiya ki igcimden bakuyor.

Bu cehennemde yetismis kafaya
Kanli bir lokmadir ancak mihenim,
Ah ya Rabbi, nasil birlesti

Bu cetin basla bu sucsuz bedenim?

Disi, tirnaklar: ge¢mis tenime
Govdem tistiinde duran ifritin;
Bir kiigiik lahza-i drama feda

Biitiin daldyign nam i siytin!

Piyale’nin belki c¢irkinligin parga-biitiin uyumsuzlugunu net bir bigimde gosteren siiri
“Basim™’dir. Bas Ahmet Hasim’in c¢irkinliginin ya da bu diisiincesinin edebi kimliginde en
net izlendigi, otobiyografik bir kasittir. “Ahmet Hagim'’in Basim siiri, 6znenin biyolojik
varlik anlaminda basimin uyumsuzlugunu algilayisi ve buna bagh olarak horlayist
cercevesinde anlam kazanmwr.” (Gariper, 2014:118). Kerim Sadi’nin diislincesine gore
bozulmus uzuvlarin teshir i¢in saklandig1 kavanozlar ne ise Tiirk edebiyatinda Hasim’in de

yeri odur (Kerim Sadi, 1933: 9).

Héasim, kendisine bakanlarin gérdiiginden oldukga farkli bir insan1 goriirken, onun gordiigi
canl1, viicut yapisina oranla iri basi, sisman ve ¢irkin bir yaratig1 andirir. Bu duygunun neden
oldugu asagilik kompleksiyle bir tiirlii basa ¢ikamaz (Topgu, 2018). Beden ve ruh arasindaki
catismanin dogurdugu sanatsal bir tepki olarak diisiiniilebilecek “Basim” siiri “yalniz
insanin”, “farkli insanin”, “dogru insanin” igindeki sonsuza uzanan ¢ift benlikli insanin

kisilik catismasidir (Kirzioglu, 1999).
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4.2.2. Si’r-i Kamer

Ahmet Hasim’in sairliginin ilk devresi Galatasaray Lisesinde, annesinin ¢limiinden sonra
babasinin onu Istanbul’da birakmasinin buhrani icerisinde baslar. Bilmedigi bir kentte, dilini
bile yeni 6grendigi insanlar arasinda annesini kaybetmesinin hiiznii ve yapayalniz kalmanin
sikintist i¢indedir. Galatasaray Lisesindeyken hatirinda kalmig ¢ocukluk anilarini merkeze
koyan bir Ay’a dair siirler yazmaya koyulmustur. Siirin dili Hagim’in Arapga ve Farsca
bilgisinin tesiriyle bu dilleri kamuslarinin agirliginin hissedildigi siirlerindedir. Bu
yonleriyle suuralti, hatira ve otobiyografik zeminde degerlendirilebilecek niteliktedirler.
Hasim’in ¢irkinlik temine ait unsurlar heniiz burada kendine pek yer bulmaz. Si’r-i Kamer,

ilk 6nce okuyucuya seslenir. Sair kudretini sergiler:

Kari’, bu kitabin gecesinde

Mehtdbi seningiin yere serdim.

Mehtapla kavga cocukluk zamanlarindan Hasim’in meydan muhaberelerindendir. Dicle
kiyilarindaki annesi ile ylirliylislerinin ve annesinin hiizniiniin arkaik kalintilar1 iizerine

kuruludur. Ufka gilinesin kanl1 diismesinin de sebebi budur.

Hep hatiralardir ki gegen giinlere inler,
Hep hatiralardwr ki ziyan ufku sararken

Sessizce gelir hepsi gezer ruhumu birden...
4.3. Kitaplarina Girmemis Siirler

Tanzimatla birlikte gelisen Tiirk edebiyati daha cok dergiler ve gazeteler etrafinda
sekillenmis, buralarda pek cok sairin ilk siirleri yayimlanmistir. Hasim de bu gelenegin
iginde sanat ve yazin tarihimizde yerini almistir. Hasim’in hem Gl Saatleri hem de Piyale
kitaplarinda bir diizen ve konusal biitiinliik goz edilmistir. Bunun yaninda Hasim’in
kitaplarinin disinda kalan siirleri miinferit karakterde olup arastirmacilarin marifeti ile

okuyucuyla bulugmaktadir.
4.3.1. ik Siirler

“Hayal-i Askim”la ilk siirlerini vermeye baglar. Burada Hasim’in bir arayis c¢aginda
oldugunu sdylemek gerekir. Izlenimciligi ve bazi motifleri buradan baslayarak kullanmustir.

Ay, giin 1siklari, renk gibi kavramlar1 bu ilk giinkii siirlerinde de gérmek miimkiindiir.
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Cirkinin estetigi ¢cergevesinde ancak boliik boliik parcalara rastlanir.

“Hayal-i Askim”da renkler solar, bu soluklugu imajin deformasyonu olarak
degerlendirilebilir. Bu yipratma ve soldurma iki misrada tekrar eder. Once “soluvermis,
perid-reng-i bahar’ bunun yaninda “Bu soluk renkli, miinkesir, ebkem ” misralari siirde renk

tahribat1 yaratir.

Bu ilk siirlerde ¢irkinlik kadar giizellik siirleri de kendine yer bulur. ince giizellikler

dizisinde bu tatl atmosferi hissetmek miimk{indiir.
“Terane 1" siiri, ilk donem siirleri arasinda doku ve tini itibariyle farklilik gosterir.

Kalbim seningiin sevgilim
Ndciz bir bazicedir;
Asla ¢ekinme, ¢igne, kir,
Hep béoyledir zevkim benim
Her nalelesi cdn u dilin
Bir nagmedir elhdanima
Hiizniimse, sevkimdir benim
Kalbim senindir hep senin,
Kir sevgilim
Ez sevgilim

Hep boyledir zevkim benim

Siirde klasik donem Tiirk siirinde goriilen asik-masuk iligkisi benzer aciya duyarh bir iligki
bi¢imi gérmekteyiz. Inlemeler, kalbin ¢ignenip kirilmas1 Bayagilik kategorisine girecek bir
iligki tarzin1 ve bunun yarattig1 gorsel imgeyi karsimiza ¢ikartir. Bu ilk donem siirlerinde

cirkin bir peyzaj aranirsa yalvaran asigin istekleriyle olusur.
4.3.2. Son Siirler

Hasim’in son siirleri dil bakimindan oldukga giincel, sadece, anlasilir ve nizaml siirlerdir.
Omiriin son demlerine ait siirler oldugunu hissettir. Oliimiin yaklastigin ve edebi kaynagin

bundan etkilendigi de muhakkaktir. “Tahattur” siirinde bu iyiden iyiye dile gelmistir:

Gok yesil, yer sari, mercan dallar

Dalmus iistiindeki kuslar yada!
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Bize bir zevk-i tahattur kald:

Bu sonen, golgelenen diinyada!

“Tahattur” zevki de bu sondan sonra geride biraktig1 iz bakiminin farkindaligi bakimindan
onemlidir. Fakat Hasim’in siirinin genelindeki gorsel yap1 géz oniine alindiginda giinesin
batisi, ayin mehtaptaki 1s1gindan ziyade diinya golgelenen ve sonen, bagka bir aleme

gecerken arkada kaybolan bir doniisiime girer.

Giin bitti. Agagta nese sondii
Dallar ates oldu, kus da yakut.
Yaprakla kusun pariitisindan

Havzin suyu erguvana dondii.

Agac siirinde bu kez sairin ilk siirinde diinyanin sekillerini izledigi hayal havuzu, onca yilda

yansittig1 kizilliktan, mehtaptan arinmaistir. Onda tatli bir erguvan pembeligi kendini gosterir.
4.3.3. Bitmemis Siirler

Bitmemis siirleri dort kisa siir taslagindan olusur. Bu siirleri 6liim Oncesi siirler demek

gerekir. Oliimiin geldigi hissettiren sonunda ise duyuran siirlerdir.

Kuytu bir bahgede bir kus otiiyor,
Son kizillikla yanan bir dalda
Aglvyor eski veda tiirkiileri

Bir alev ufka giden sandalda!..

Artik bu kizillik sondur, veda tiirkiilerini beraberinde getirir. Ancak siirin tinsel yapisinda
gecmisteki bir baska siiri hatirlatan bir yap1 s6z konusudur. Bu da siiphesiz Yahya Kemal’in
Sessiz Gemi siiridir. Sessiz gemiye gore basliksiz bu siir daha miitevazidir. Ancak
gidisindeki sessiz gemiye gore bir musiki climbiis i¢indedir. Ufka yol alan gemide degil
ancak tek kisinin yolculuk ettigi bir vasitadir. Sair kendi 6liimiinii yine tek bir misra ile ilan

eder.
Sdirlerin en garibi 6ldii.
Buradaki garip sifati tizerinde durup diisiilmesi gerekir. Kubbealt1 Liigatine gore garip

“vatanindan uzak olma” anlamini tagiyan garabet kokiinden tiiremistir. Arapca kokenli bir
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sOzciiktiir. S6zcligiin ilk anlam1 “Kimsesiz, zavalli, bi¢dre (kimse)” demektir. Hagim 6limii
bir hastaligin vesilesiyle gerceklesmistir. Oldiigiinde cevresinde hemen hemen kimse yoktur.
Omriiniin son giinlerinde yaninda olan bakicisiyla emekli maasindan faydalanmas1 amaciyla
evlenmistir. Kelimenin ikinci siradaki anlam yiikii “Gurbet ellerde kalmuis, kendi ilinden
ayrilmis, bulundugu yerde yabanct olan (kimse), yabanci.” demektir. Hagim her ne kadar
Omriiniin biiyiik bir ¢cogunlugunu bugiinkii Tiirkiye sinirlar1 igerisinde gecirmis de olsa bir
“cOl cocugu” kimligine sahiptir. Siirlerindeki kapalilik ve Hasim’in mizaci kelimenin
ticlincli anlamini karsilar: “Kolay anlasilamayan, gizli taraflar: bulunan, anlasiimaz (sey),
swrli.” Siiphesiz Hagim’in anlamak i¢in mananin katmanlar1 arasinda dolagsmak gerekir.
Siirlerinde ve hayatinda “i¢e dokunan, dokunakli, miiessir” bir taraf bulunur. Basi, mizaci
ve siirleriyle o, Tirk edebiyatinin “Yadirganan, sasiwrtict, degisik, tuhaf (sey), acayip” bir
sairidir (Kubbealt1 Lugati, 2023). Siiphesiz ki Ahmet Hasim, Tiirk edebiyatinin garip

manasini kendinde toplamis bir ug beyidir.
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5. SONUC

Estetik kelimesiyle tanimlanan, bir objeden fayda goézetmeksizin akademik veya ideolojik
yaklasimlardan farkli olarak, bir sebebe dayandirilmadan kiside olusan hoslanma ve

akabinde gelisen yargidan meydana gelen kavramlar biitiinii calismamizin ana eksenidir.

Estetik siirecler estetik objenin ve bu objeyi kavrayan, tanimlayan, onunla algilama stirecine
giren siijenin arasinda olusur. Bu iki kavramdan birinin eksiligiyle ortada bir estetik algilama

siirecinin meydana gelmesi miimkiin degildir.

Siije, objeyi algilar. Bu ilk anda objenin vardigi ilk karar estetik deger adiyla tanimlanir. Bu
estetik deger ilk bakista verilen bir yargidir. Estetik yargilar etkileyen temel unsur estetik
tecriibedir. Siije, yasami boyunca edindigi bilgiler, sanat pratigi, psikolojik ve fizyolojik
sartlari ile yetistigi ve temas ettigi toplamlardan aldig kiiltiirel kodlarla refleksif karar verir.

Bunun akabinde siije ile obje arasinda bir deneyimleme siireci baglar.

Estetik deneyimleme siirecine de etki eden unsurlar yukarda sayildigi gibi bireyin yasami
boyunca zihni kodlarini olusturan etkenlerdir. Estetik deneyim sonucunda bir estetik yargi
aciga ¢ikartir. Estetik yargilar, kisinin nesnelerle ilgili 6znel degerlendirmelerini ifade eder
ve bu degerlendirmeler nesnenin hoslanilip hoslanilmamasina dayanir. Estetik yargilar, hem
nesnenin 6zelliklerini tanimlayan nitelik yargilarini hem de nesnenin begeni diizeyini ifade
eden deger yargilarin igerir. Elbette bu siiregte siije, objeden kaynakli bir duyguya sahip
olabilir aksine kendi duygusunu obje de yiikleyebilmektedir. Iste bu durumda estetik eger
stije ile obje arasindaki gerceklesen estetik siireci ve akabindeki estetik yargilari inceliyorsa
bu siire¢ bugiine kadar giizel objeler etrafinda ger¢eklesmesine ragmen ¢irkin bu siirece konu

edilemez mi?

Cirkinin estetigi, genel itibariyle estetik silireclerde cirkin yargisina ulasilmig unsurlarin
genel karakteristigi inceleyen estetigin negatif diyalektigini merkezine alir. Bu konuda ilk

kurumsal tasnifi de Karl Rosenkranz’in Cirkinin Estetigi adl1 eserinde gormekteyiz.

Arastirmamizda bir siije olarak ele aldigimiz Ahmet Hasim’in hayatini iic katmana ayirip bir
baglam olusturarak hayatindaki ¢irkinligin izi siiriilmiistiir. Biyografik yasaminda Hasim’in
yilizlinde ¢ikan Halep ¢ibani ve saglarinin erken dokiilmesiyle ortaya c¢ikan g¢irkinligi
Hasim’in hem sanat1 hem de psikolojisini etkilemistir. Buna anatomik yapisindaki asimetrik

yap1 da eklenebilir.
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Hasim’in siirlerinde hayatina dair izler, siirlerinde anlam kapaliliginin da olmasinin etkisiyle
pek goriilmez. 11k siirlerinden Gé6! Saatlerine kadar bir arayis ve iislup insa etmis, edebi
sahsiyetini olusturmustur. Bu donem siirleri, “Si’r-i Kamer” siirleri de dahil, dil bakimindan
Arapca ve Farsga kelimelerin tesirleriyle olusan terkiplerle dolu bir siir diline sahiptir. Bu
donemden sonra Piyale ve sonraki siirlerinde dil, sadelesme hareketlerinin tesiriyle,

durulmustur.

Hasim’in psikolojisi de yiiziinde ¢ikan ¢ibandan kalan iz, saglarinin erken dokiilmesi,
annesinin erken yasta 6liimii, babast tarafindan istanbul’da bir aile yanina birakilmasiyla tek
ve terkedilmis hayati, Arap kokenli oldugu i¢in ugradig: ayrimeiliklar, is hayatinda istedigi
serbestligi yakalayamamasi gibi nedenlerle kaba, takintili ve histerik bir dmiir gegirmesine
sebep olmustur. Hayatina giren kadinlarla su ya da bu sebepten bir birlikteligi evlilige

tastyamamustir. Yakup Kadri’ye gore “vahsi” bir kimlige sahiptir.

Hasim’in siirlerinde de genelde dingin, ¢ok sik olmasa da cosan bir anlatic1 s6z konusudur.
Siirlerinde hayatin somut gergekliginden ziyade yaratilan iitopik bir mekanda arzu ettigi bir
peyzaj olusturur. Bu peyzajda ¢cogunlukla bir su birikintisi, genellikle mehtap ya da aynin
tiirli halleri vardir. Siirlerinde genellikle renk bulunur. Bu renklerde oldugu gibi pek ¢ok
kavramlarin tonlarina, diizeylerine iliskin degerlendirmelerde bulunur. Son dénem

siirlerinde ise 6liim kendini belli eder.

Hasim’in siirlerindeki kusurlar, aruz veznini kullanirken ki hatalari Hasim’in siirlerinde
“Ozel Usluplardaki Yanlishk” olarak degerlendirebilecegimiz bir ¢irkinlik meydana

getirmistir. Bu kendi donemi igerisindeki tartismalar 1s181nda gegerlilik gostermektedir.

Hasim’in mizacindaki bazi hususiyetler cirkinlik kategorisinde degerlendirebilecegimiz
niteliklere sahiptir. Bunlar “bayagilik” olarak nitelendirebilecegimiz zaman zaman

vahsilesen davranislaridir.
Hasim’in siirlerinde dikkate ¢arpan bir nokta “Terane (I11)” siirindeki anlaticinin sevgiliden

bir cesit siddet gormeyi, horlanmay1 isteyen arzusudur. Bu da c¢irkinligin bayagilik

kategorisinde degerlendirebilecegimiz ¢irkinlik tiiriidiir.
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Cirkinligin son baslig1 olan karikatiir de Hasim’in siirlerinde yer bulur. Gollerde her dem
kamis olmay1 isteyen siirdeki anlatici, kendini oldugundan daha giiliing bir noktaya siiriikler.

Bu nokta da ¢irkinligin en u¢ noktasidir.

Sonug olarak estetik yalniz giizelini merkezine alan bir diisiince bi¢cimi olmanin 6tesinde
giizel, ¢irkin ve estetik disi unsurlarin degerlendirildigi ve kategorilendirildigi siije-obje

iliskisini estetik diizleminde inceleyen bir diisiince sistemidir.

Ahmet Hasim’in gerek hayatinda gerekse siirlerinde ¢irkinligin tiirlii yansimalart bulunur.
Bunlar kabalik, karikatiir, amorfi, 6zel isluplardaki yanhislik gibi pek ¢ok alt baslikta
degerlendirilebilir. Bunun yaninda Ahmet Hasim’in siirlerinde benzer konular farkli
cergevelerde islenmis ve bir renk gami olusturmustur. Bu sairin tekrara diistliglinii

gostermez. Sair farkliligi tonlarda aramakta ve tematik bir ¢alisma yiiriitmektedir.

Cirkinlik sadece gorsel tabakanin deformasyonuyla degil ayni1 zamanda onun art yapisi ve
eylemleriyle de bagintili kompleks bir yapidadir. Arastirmamizda da ¢irkinin estetiginin bu

¢ok katmanlilig1 arastirilmaya caligmistir.

Cirkinin Estetigi konusu ayrint1 ve ayriksi bir konu olmasinin yaninda heniiz pek az noktasi
aydinlatilmis ve ilizerine mesai harcama isteyen sahalardan biridir. Umariz ki ¢alismamizin
birka¢ noktasini aydinlatmaya ¢alistigimiz bu alan diger arastirmacilarin ¢alismalariyla kisa

zamanda ¢esitli yonleriyle ele alinir.

Arastirmamizin bu konuda diger ¢aligmalara kaynak olmasi en biiylik temennimizdir.
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Ek 1. Ahmet H
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Ek 2. Ahmet Hasim'e ait bir fotograf.
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Biiyiik sairi diin ogleyin kaybettik. Cenazesi
bugiin Kadikdyden Eyiibe kaldinlacaktir

Ahmet Hagim,
diin, saat ikiyi el-
li bey gege, Ka -
dikoyiindeki evin -
de uyurken, yiirek
durmasindan ve -
fat etmiptir.
Aylardan beri
raman zaman te -
perek iistadi  ya -
taga yatiran illet,
biitin  dostlanm
devamh bir endise
icinde birakiyor -
du, Sifa aramak
i¢in gittigi Frank-
furt seyahatinden
doniisiinde biraz i -
yilesmis  gibiydi.
Fakat az bir za-
man sonra hasta -
hg gene etrafindaki endigeleri son de-
rece artiran bir dereceye geldi.
Hagim, Fecni ati ile beraber yiikselen
edebi neslin en biiyik pain idi. Asyai
ve milli renkler tajiyan ve sembolik
vasiflan link samimiyetine mani ol -
miyan giirlerile, kisa pargalar icine ge-
nig tefekkiir ve tahassiis daireleri sig -
diran kuvvetl; nesirlerile, o giinden bu-
giine kadar, Tiirk edebiyatma daima ta
ze, daima bahar kokularile dolu, can -
landina bir hava verdi.

«Gol Saatleri» ve «Piyalex» gibi man- |
zum, «Bize Gorer ve «Frankfurt Seya- |
hatnamesi», «Gurabahanei Lak - |
lakat» gibi mensur eserlerini top - |
liyan  kitaplan Hagimi bizim a -
rarmzda ve bizden sonrakilerin ara -
sinda ebediyyen yagatmaga kafi bes
saheserdir. |

Son zamanlara kadar Giizel San’at-
lar Akademisinde estetik profesorli - |
g yapan astat, yalmz, kalemile de -
gil, takrirlerile de biitiin bir gencligin ru- |

Ahmet Hasim oldu!

hi miasafinda u -
nutulmaz bir & -
mil olmugtur,

Ahmet Hasim
1885 te Bagdat-
ta  dogmugtur.
Trhsilmi Galata-
saray lisesinde
yapmupbr. Bir a-
rahk lrmir 1da -
disinde fransizca
muallimbifi yap -
mustir. Son  za -
manda Giixel
San'atlar A .
kademisinde es -
tetik hocahfn ya-
piyordu.

Eserleri: G3l
Saatleri 1921, Gu-
rabahanei Lik .
lakat 1927, B; -
ze Gore 1928, Pi- ale 1928 ve son ney-
rettigi Frankfurt Sey-hatnlmuidir?t(

Ahmet Hagimin eserleri fransmca,
almanca ve rumcaya da tercime edil-
migtir.

Ahmet Hagimin kaleminden son ¢ikan
ve «Milkiye» mecmuasmin son
niishasinda intisar eden enfes bir yan-
sint {iciimcii sahifemizde bulacaksmiz.

Cenazesi bugiin, saat 12 de, Kadh -
kdyiinde, Bahariye caddesinde, 87 nu-

marah Belvii apartimanindan kaldinla-
rak Eyiibe nakil ve ailesi kabristanma
defnolunacaktir,

Ailesini, Tiirk matbuat ve edebiyat A-
lemini derin bir hiiziin icinde taziye e-
diyoruz.

Matbuat Cemivetinden :

Fikir ve rdebiyat Aleminin degerli go-
cugu Ahmet Hasim Slmiistiir. Matbuat
Cemiveti duvdugu biiviik kederi kayde-
derken bitun arkadaslan aziz 8liniin
non hizmetinde bulunmaga davet eder.

Ek 3. Cumhuriyet gazetesindeki Hasim’in 6liim haberi.
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AHMET

HASIM

Ahmet Hasi-
min dliimiinden
sonra Giizel Sa-
natlar akademi-
sindeki talebesi
tarafindan sai -
rin yeni bir hey
kelinin yapilma
sma imkan ve -
rilmek iizere yii
ziinlin  maski
alimmugts, .

Ahmet Hagi-
min evvelce de
bir biistii yapil -
musti. Bu miina

Biistii, Yagi, diplomasi

sebetle onu ha -
tirladrk; bundan bir iki yil evvel [
heykeltrag Sabiha Hanim tara- |
findan yapilmrs olan bu biistiin
heykeltragla birlikte cekilmis
bir resmini elde ettik, dercedi -
yoruz.

Sabiha Hanrmm yapmus oldu-
gu biistii Ahmet Hagim, cok be-

| yazilidir. Bu hesaba gére tam

Hasim, niifus kayitlarmda 1303
yilinda Bagdatta dogmus olarak)

kirk alts yaginda 6lmiistiir.’
Ahmet Hasgim, esbak Fizan
mutasarrift merhum Arif Hik -
met Beyin ogludur. Galatasaray
lisesinde (eski ismile Mektebi

genmisti. Biist, sairin evindedir.

Ahmet Hagimin oliimiinden
sonra gazetelerde tercemei ha -
linden bahsedilirken yast hak -
kinda da her gazetede baska
bagka rakamlar ¢tkmigt. Ahmet

Sultani) ok . Edebiynt
mizmn bu kuvvetli imzas:, garip-
tir ki, mektepten mezun olurken
edebiyat ziimresinden “Karibi &
la,, derece ile sahadetname al -
mugtir.

Ek 4. Ahmet Hagim'in Vakit gazetesinde biistiiniin yapilmasina iliskin haber.

i k Salr Ahmet Ha-
| sim’i diin kaybettik

'Edebiyat ve sanat alemimizde derin bir

1 bosluk birakan iistadin

\cenazesi bugiin merasimle kaldinlacak

m::r:uw:::z::xmm ORI
Ahmet Hagim

O¢ giin eveel onun kitabndan bahe
sediyordum ve hendisi hakkmda yaz
lanlar: artik belhi okuyanuyacagunt
da biliyordum. Biliyordum dogra de-
#il, ginden gine eridigini gordagé-
miz halde lecefini, 6lebilecefini ha=
tremuza getirmek istemiyorduk.

Ahmet Hagim'in  bizim igin, yani
ilk yamlarin: Dergdh mecmuasmda
| yazmmuy olanlar igin degeri sadece bil-
| yik  bir gair olimannde degildi. O,
! | Yahya Kemal ile, Yakup Kadri ile be-
raber, bizim wstamuzdi. Hepimizin d-
zerinde onun hakle varder.

dir. Hagim bayiik, cok -
likts. Ona “6ldi* derken, dlmez Ha-
simin sadoce fani viicudiinin goctigh

Baxzdannuza, meseld bana, daima
hocalik etti. Herhangi bir yazm hak-
kinda onan bir iltifats benim icin en

AHMET nnaged

nil bile sdylerken insamn taylerinin |
Grpermemesi kabil degildir. Onun oli-
miine karp insanin icinden, en derin
yerinden “o olmez, Hagim olmez" di- |
yen bir aksi sada geliyor. Hayata bu
kadar merbut, hayatin icinden ve di-
smdan onu bu kadar kucaklame bir
(Devamy 6 mer sahifede) l

| ti demek dogm olmaz,

biyik mikdfatts.. Befenmedigi so-
man da onun  haknz olabilecegi bir
kere bile hatirrma gelmedi.

Memieket buyak bir gairini haybets
cunkd eser
ginden giine tandip seviliyor.. Fahat

| biz en scogili hocamum, ustamuzs hay~
ih.

bett
N. ATA

Ek 5: Ahmet Hasim'in Milliyet gazetesindeki 6liim haberi.
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Ek 6. Ahmet Hasim'in kurbaga derisiyle tasviri.

/

Ek 7. Hasim'in baginin karikatiirii.
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