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ONSOZ

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Necip Fazil
Kisakiirek edebiyata siirle baglamakla birlikte hikaye, roman, tiyatro, elestiri, hatira gibi
pek ¢ok tiirde eser vermistir. Edeb1 hayatinin farkl: tiirler yoniiyle zengin olmasina karsgin
Necip Fazil daha ¢ok sair kimligi ile taninmis ve bu baglamda onun hakkinda yapilan
calismalar ¢ogunlukla siirlerine odaklanmustir.

Bu sebeple Necip Fazil lizerine yapilan akademik c¢alismalar daha ¢ok siirleri
tizerinedir. Son yillarda piyesleri iizerine yapilan c¢alismalar da artmistir. Tezimizin
konusunu olusturan, Necip Fazil’in sinemaya aktarilmasi i¢in yazdigi ve “senaryo roman”
adim1 verdigi eserleri lizerine yapilan miistakil bir akademik ¢alisma yoktur. Akademik
diinyamizda bir eksiklik olarak nitelendirebilecegimiz bu durumun sebebi olarak Tiirk Dili
ve Edebiyati boliimlerinde yapilan calismalarin ve hazirlanan tezlerin siir ve roman
agirlikli olmasi da biiytik 6l¢tide etkilidir.

Calismamiz Necip Fazil’in senaryo romanlari {izerine hazirlanan ilk miistakil
akademik calismadir. Sadece Fatih Demir, Necip Fazil’in nesir tiiriindeki eserlerini
inceledigi ve iki kitap hélinde yayimladig1 doktora tezinde hikaye, roman ve piyesleriyle
beraber senaryolarimi da incelemistir.” Konu sinirlamas1 yoniiyle genis bir ¢alisma olan bu
doktora tezinde, senaryo romanlar biitiinciil bir yaklagimla ele alinmig degildir. Ayrica
Fatih Demir’in ¢aligmasinda yazarin yarim kalmig senaryo romani Battal Gazi incelemeye
almmamistir. Biz tezimizde Necip Fazil’in senaryo romanlarini tematik ve yapisal tiim
yonleriyle inceleyerek bu alandaki bu eserleri daha kapsamli bir sekilde degerlendirmek
amacindayi1z.

Calismamizi hazirlarken Necip Fazil’in hayat1 ve sanati hakkinda yazilan kitap ve
makalelerden ve bunlarin yani sira sinema kurami, Tiirk sinema tarihi ve Yesilgam
sinemasiyla ilgili c¢esitli eserlerden yararlanarak arastirmamizin teorik arka planini
giiclendirmeye calistik. Calismamizin yontemini belirlerken yazarin senaryo romanlarinin
teknik agidan piyeslerine yakin olmasi dolayisiyla Can Sen’in Necip Fazil’in piyesleri

lizerine hazirladig: doktora tezinden model olarak yararlandik.™

* Bakimz: Fatih Demir, Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdye ve Romanlari, Semih Egitim Kiiltiir Yayinlari,
Ankara 2018; Fatih Demir, Tiyatro Oyunlariyla Necip Fazil Kisakiirek, Semih Egitim Kiltir Yaymnlari,
Ankara 2018.
™ Can Sen, Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme, Gece Kitapligy,
Ankara 2017.



Tezimizde Necip Fazil’in biri yarim kalmis on senaryo romani iki bolimde
incelenmistir. “Necip Fazil Kisakiirek ve Sinema” baslikli birinci boliimiin de kendi
icerisinde iki alt basligi vardir. Alt basliklarin birincisi olan “Necip Fazil Kisakiirek’in
Senaryo Yazarligi ve Sinema Hakkindaki Diisiinceleri” baslhiginda Necip Fazil’in senaryo
yazmaya baslama sebebi ve bu senaryolarin yazilis tarihleri yer alirken sanat¢imizin
sinema hakkindaki goriislerine de yer verilmistir. Ikinci alt bashk ise “Necip Fazil
Kisakiirek’in Senaryo Romanlarinin Kaynaklari”dir. Bu baslik altinda yazarin senaryo
romanlarima hangi bireysel, tarihi ve edebi unsurlarin kaynaklik ettigi irdelenmistir.
“Necip Fazil Kisakiirek’in Senaryo Romanlarmin incelenmesi” baslikli ikinci boliimde
yazarin senaryo romanlari tematik ve yapisal olarak incelenmistir. Boylece Necip Fazil’in
senaryo romanlarinin karakteristik 6zellikleri ortaya konulmaya calisilmistir. “Sonug”
kisminda ise calisma boyunca elde ettigimiz bulgular biitiinciill bir yaklagimla
degerlendirilmistir.

Yiiksek lisans egitimimin baslangicindan itibaren hoggorilii  yaklagimiyla
desteklerini esirgemeyen ve bilgi birikiminden faydalanmami saglayan kiymetli danigman
hocam Dr. Ogr. Uyesi Haluk ONER’e ve bu siiregte sagladigi kaynaklarla, bilgi
birikimiyle, tecriibesiyle, en 6nemlisi de sabriyla destegini esirgemeyen degerli hocam Dr.
Ogr. Uyesi Can SEN’e en igten tesekkiirlerimi sunarim. Lisans egitimim boyunca
hosgoriili yaklagimi ve bilgi birikimiyle Yeni Tiirk Edebiyati alaninda gelismemi saglayan
ve tez savunmamda da bu destegini esirgemeyen saygideger hocam Prof. Dr. Sahmurat
ARIK’a da sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica tez yazma siirecinde bilgileri ve psikolojik destekleriyle yanimda olan
sevgili arkadaglarim Sakine AYTAC’a, Sevda CAVDAR’a, Serap VURAL’a ve
MEB’deki degerli hocalarim Siindiis INCIR ve Mehmet SOYEK e sonsuz tesekkiirlerimi
sunmak istiyorum. Basarilarimin arkasindaki en énemli gii¢c kaynagim sevgili anneme de

biitiin kalbimle tesekkiir ederim.

Cemile CETIN



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Necip Fazil Kisakiirek’in Senaryo Romanlar1 Uzerine Bir inceleme

Cemile CETIN

Bartin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Haluk ONER
Bartin-2019, X111 + 205 sayfa

Tiirk Dili ve Edebiyati alaninda hazirlanan tezlerin biiylik ¢ogunlugu roman ve siir
tizerinedir. Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin edebiyatla iliskisi lizerine yapilan
calismalar oldukca azdir. Bununla birlikte sinemanin, yazili boyutu olan senaryolarin
diyalog, tasvir, dili kullanabilme 6zellikleri yoniiyle edebiyat sanatiyla arasinda ¢ok giiclii
bir etkilesim vardir. Bu yoniiyle hem film senaryosu olarak yazilan hem de hikadye ve
romanlardan yapilan uyarlamalar edebi bir metin degeri tasir. Senaryolar iizerine yapilan
caligmalarin edebi agidan incelenmesi sinemanin gelisimine de katki saglayacaktir.

Tiirk edebiyati tarihinde bazi yazar ve sairlerin edebi iiretimlerinin yanm sira
fikirleriyle topluma yon verdikleri de goriilmektedir. Necip Fazil Kisakiirek de bu
yazarlarimizdan biridir. O, Cumhuriyet doneminde edebi eserlerinin yani sira fikri
miicadelesiyle kitleleri arkasindan siirtikleyen bir diisiiniir olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Necip Fazil diisiince eserlerinin yaninda tiyatro, siir, hikdye, senaryo tiirlerindeki
eserleriyle fikirlerini halka ulagtirmaya g¢alisan ¢ok yonlii bir sahsiyettir. Necip Fazil’in
siirleri, tiyatrolari, hikayeleri hakkinda pek ¢ok akademik calisma yapilmistir. Ama
“Senaryo Romanlarim” dedigi senaryo calismalar1 gélgede kalmistir. Yazar sinema icin
yazdig1 senaryolara daha sonra “senaryo roman” adin1 veren bu eserlerinin roman gibi
okunabilecegini ifade etmis ve ayni zamanda bu eserlerin edebi boyutunu da 6n plana

cikarmaya calismistir.
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Tezimizde Necip Fazil’in sinema hakkindaki diislinceleri ortaya konulmus, senaryo
romanlarinin kaynaklar1 aragtirilmis ve birisi yarim kalmis on senaryo romani igerik ve
yap1 yoniiyle incelenmistir. Calismamiz ile Necip Fazil’in senaryo romanlarinin kendine
0zgii nitelikleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisakiirek; sinema; senaryo; Tiirk sinemast;

Yesilcam sinemasi.
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ABSTRACT

M. Sc. Thesis

An Analysis on Necip Fazil Kisakurek’s Scenario Novels
Cemile CETIN

Bartin University
Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Asst. Prof. Dr. Haluk ONER
Bartin-2019, X111 + 205 pages

The majority of theses in the field of Turkish Language and Literature are about
novel and poetry.The studies about the relationship between cinema which is called
seventh art and literature are quite few. However, there is a very strong interaction between
the literary art and scenarios which are written dimensions of cinema from the aspect of
dialogue,description and the features of using language.In this respect,adaptations made
both in film script and in stories and novels carry a literary text value.The literary study of
studies on the scenarios will also provide a contribution to the development of the cinema.

In the history of Turkish Literature, it is seen that some writers and poets direct the
society with their ideas as well as their literary production. Necip Fazil Kisakiirek is one
of these writers,too. In the Republican era,along with his literary works,he appears as a
thinker who drags the masses behind him with his intellectual struggle.In addition to his
works of thoughts,Necip Fazil is a versatile personality who tries to convey his ideas to the
public with his works in the genres of theatre, poetry,story and script.Many academic
studies have been done about Necip Fazil’s poems,theatres,stories.But the scenario studies
that he called “My Scenario Novels” were in the shade. The author stated that these works
he wrote for the cinema which are called “scenario novel” can be read like a novel and at
the same time he tried to emphasize in the literary dimension of these works.

In our thesis, the thought of Necip Fazil’s about cinema are revealed,the sources

of script novels were searched and ten novels one of which is seminal were examined in

Vil



terms of content and structure.In our study,the specific characteristics of scenario novels of
Necip Fazil were determined.
Keywords: Necip Fazil Kisakiirek; cinema; scenario; Turkish cinema; Yesilgam

cinema.
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GIRIS

Sinema, sinematografi (cinématographie) kelimesinden kisaltilarak olusturulmustur.
Sinemanin kasiflerinden olan Lumiére Kardesler kendi buluslar1 olan aygita sinematograf
(cinématographe) adini vermislerdi. Yunanca “kinéma -atos (devinim, hareket)” ile
“graphein (yazmak)” kelimelerinden tiiretilen sinematograf, “devinimi yazan, devinimi
saptayan”; sinematografi de “devinimi yazma, saptama” anlamina geliyordu. Bdylece
sinema sanati ilk olarak hareketlerin gorsel olarak kaydedilmesi seklinde ortaya ¢ikmustir.
Sinema kelimesi, zamanla igerisinde filmlerin gdsterildigi mekanlar, sanatsal sinema
caligmalarinin tiimii ve sinema endiistrisi kavramlarin1 kapsayacak bi¢imde anlam
genislemesine ugramissa da bu kelimenin esas kullanimi bir sanat dal1 olan seklidir.'

1800’li yillarin sonlarinda bu sekilde ortaya ¢ikan ve “Yedinci Sanat” olarak
adlandirilan sinema yapisi itibariyle farkli sanatlarla etkilesim i¢indedir. Sinemanin felsefe,
tarih, politika, mantik, astronomi, etnoloji, sosyoloji, kiiltiir bilimi, din bilimi, mitoloji,
teknoloji gibi alanlarin yaninda miizik, dans, grafik, resim, heykel, tiyatro ve ozellikle
edebiyatla iliski icerisinde oldugu genel olarak kabul edilmektedir.?

“Yedinci sanat; resimden, miizikten, tiyatrodan etkilenir. Daha dogrusu,
etkilenmenin étesinde onlari, kendi olusumunun birer parg¢asit yapar. Yani; resimden 15181,
golgeyi, kompozisyon bilgisini; tiyatrodan oyuncuyu, oyuncu yénetimini, mizanseni alir.
Sinemanin edebiyatla olan iliskisi, bir bilgi alisverisi degildir. Edebiyatin kendisini alir.
Clinkii; ortada, bir bilgi tirtiniinden ote, edebiyatin, yani romanin, oykiiniin kendisi vardur.
En sofistike bir edebiyat metninde bile diyalog soz konusudur. Gizli bile olsa satir
aralarindan sizar bu diyalog. Mizansen ii¢ asagi bes yukar1 hazirdir. Yani, sinema adina,
neredeyse olmasi gerekenlerin tiimii hazirdir. Mekan duygusu, atmosfer ... Roman, 6ykii gibi
hazir bir malzemeye yonelme, sinemanin vazgecilmezidir.

Sinema, farkli sanatlardan yukarida belirtildigi gibi bazi yonleriyle etkilenir.
Ozellikle sinemanin yazili boyutunu olusturan senaryo, sinemanin edebiyatla en yakin iliski
kurdugu alandir:

“Sidney Field senaryoyu soyle tammlar: ‘Dramatik bir sonuca giden, birbirine bagli
olaylarin ¢izgisel gelisimidir.” Yine kuramcilar, senaryonun ogelerini ise soyle swralar:

‘Oykii ve oykiileme, karakter, aksesuar, zaman, mekan, birlik, temel vurgusu, yan konular,

! Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitaplhigi, Istanbul 2008, s. 3-4.
2 Nebi Ozdemir, Medya Kiiltiir ve Edebiyat, Grafiker Yayinlari, Ankara 2012, s. 217.
3 Siddik Akbayir, Edebiyat ve Disiplinlerarast Etkilesim, Pegem Akademi, Ankara 2014, s. 7.
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diyalog, merak égesi, sonug.’ Lyi bir senaryo hi¢ kuskusuz oncelikle sinema sanatinin temel
ozelliklerini biinyesinde barindirmalidir. O da anlatilan hikdyenin, olayin, durumun
gortintiisel karsiligimin bulunmasindan geger. Ciinkii sinema gortintiiye yash bir sanat ve
hikdyesini gortintiiniin diliyle aktarir. Edebiyatin malzemesi nasil dilse onun malzemesi de
goriintiidiir (...) "

Roman, hikdye ya da gercek hayattan esinlenilen bir olayin sinemaya aktarilmasi i¢in
senaryo halinde yazilmas1 gerekmektedir.’ Bu noktada karsimiza iki gesit senaryo iiretim
yolu cikar: Bunlardan birincisi senaristlerin bilhassa filme c¢ekilmesi i¢in yazdiklari
senaryolardir. Digeri ise hikaye, roman gibi edebi tiirlerden yapilan “uyarlama”lardir. Tabii
ki bir hikdye ya da roman dogrudan senaryo olmaya yapisi geregi miisait degildir ve
yonetmen ya da senarist edebl metin iizerinde oynayarak uyarlama senaryoyu meydana
getirir:

“Sinema, romamn, oykiiniin sozciiklerle sagladig iist dili goriintii ile karsilamakta
zorlanirken, simge ve egretileme (istiare) gibi gorsel tekniklerden yararlanir. Bu nedenle,
dogrudan roman degil, romandan olusturulan senaryodan film gekilir.”®

Edebi metinlerden yapilan uyarlamalar ise iki sekilde karsimiza ¢ikar: Birincisinde
0zgilin eser, tema ve konusunun ana ¢izgileri korunarak, yeni kisi ve olaylar eklenmeden
uyarlanir. Serbest uyarlama denilen ikinci tiir ise Ozgiin eserin ig¢erdigi malzemeden
yararlanarak, az-cok yeni bir eser yazmak demektir. Konuda bazi degisiklikler yapilabilir,
yeni kisiler ve sahneler eklenebilir.’

Sinemanin bu sekilde dogrudan uyarlama yoluyla edebiyattan yararlanmasinin yani
sira senaryolar; diyalog kurma, goriintii tasvirleri gibi anlatim teknikleri ve konu yoniinden
de edebiyattan yararlanir.?

“Yazin, sinemadan eski bir sanat dali. Sinema yaratildiginda, nasil ki ozellikle
tivatrodan neredeyse tiim oyunculuk malzemesini aldiysa, ozellikle diyaloglarda, neredeyse
tiim malzemesini yazindan aldi.””

Edebiyat, eski ¢caglardan beri insanlar arasinda sozlii veya yazili bir sekilde iletisimi
saylayan araglardan biriyken sinemanin da bir kitle iletisim araci olmasi iki sanat dali

arasindaki ortak noktalardan biridir. Bu iki iletisim araci da kiiltiiriin gelismesine ve gelecek

4 Necip Tosun, “Senaryo Romanlarim”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayisi, say1: 97, Ocak 2005, s. 422.
5 Akbayir, a.g.e.,s. 1.

¢ Akbayir, a.g.e., s. 1.

7 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yaymevi, Ankara 2014, s. 286.

8 Reha Ulkii, Sinema ve Kuram, Orient Yayinlari, Ankara 2004, s. 139.

9 Ulkii, a.g.e., s. 139.



nesillere aktarilmasina katkida bulunurken ayni zamanda insanlar1 bilgilendirir, eglendirir,
hayata karsi bakis agilarin1 ve zaman zaman da onlar1 tartismaya sevk ederek dili
kullanabilme yetenegini gelistirir.'

Ayrica sinema ve edebiyat yonelimleri bakimindan da ortaklik gosterirler. Her ikisi
de konusunu insan ve insanmn cevresiyle iliskisinden almaktadirlar.!! Dolayisiyla hem
edebiyat hem sinema insani temele alan sanat dallaridir. Sinema, bu 6zelliginin yaninda
insanin duyularina seslenmesi ve 6zel bir ortamda izlenmesiyle insanlar1 etkisi altina
almaktadir: “(...) Dogrudan insanin duyularina seslenmesi, Aristocu dram anlayisina degin
uzanabilmesi, ozel bir mekanda tipki diis goriiliir gibi, 6zel bir gosterim ortaminda aliciyla
karsilasmasi, sinemayi, insan hayatinda oldukca etkin bir yere sahip kilar. Sinema yoluyla
aktarilan igerigin, insani ve toplumsal hemen her temaya imkan verebilmesi de bu biiyiisel
etkiye katkida bulunur (...)""?

Sinemanin edebiyattan genis Olgiide etkilenmesine ve bu sekilde ortak yonleri
olmasinin yaninda bu iki sanat dali arasinda bazi farkliliklar da vardir. Edebi bir eserde en
etkili arag sozciiklerdir. Sinemada sdz ve sdzciikler, goriintiiden sonra gelir'® ve bir duygu,
diisiince veya olay gerektiginde sesle de desteklenen devinimli resimlerle (goriintiilerle)
anlatilir.'"* Her ne kadar iki sanat dali farkli araclar1 kullansalar da insan1 ve ¢evreyi anlatma
noktasinda ortak amag icerisindedirler: “Hikayesini, biri goriintiilerle, digeri sozciiklerle
anlatan iki farkl sanat, tabii ki muhatabinda farkl zihinsel eylemler yaratma yolundadir.
Temel farklilik olarak goriilen sozciik ve goriintii ayriligi, yine de edebiyat ve sinemanin
insan ve insanla ¢evresinin iliskisini anlatma cabasini degistirmez. Iki sanat farkl araglarla
yollarina devam ederken, amag birlikteligi tagirlar. "’

Edebiyat alaninda verilen eserleri tek bir kisi olustururken sinema kolektif yapiya
sahip bir sanat dalidir: “Edebiyatta, yapit: olusturan bir kigidir, yazarin kendisidir. Uriiniinii
sadece kalemiyle kagidiyla giinlerce ya da yillarca ¢alisarak ortaya koyar. Sinema, kolektif
bir sanattir. Bir filmde, yiizlerce insanin emegi s6z konusudur, ancak bir film de bir roman,
bir oykii gibi yonetmenin adiyla amlir.”'® Yine sinemanin kullandigi malzeme sayisi

edebiyata gore fazladir: “Her seyden once sinema, yazili betimleme, hareketli goriintii, soz,

10 Ozlem Kale, “Edebiyat Sinema Iliskisi”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, cilt:3 say1: 14, Sonbahar
2010, s. 266.

' Secil Toprak, Selim Ileri’de Sinema ve Edebiyat, MVT Yayincilik, Istanbul 2011, s. 20.

12 Sadik Yalsizucanlar, “‘Bir Film Yaratmak’ Necip Fazil ve Sinema”, Necip Fazil Kisakiirek, Editorler:
Mehmet Nuri Sahin, Mehmet Cetin, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2010, s. 381.

13 Siddik Akbayir, Edebiyat ve Disiplinlerarasi Etkilesim, Pegem Akademi, Ankara 2014, s. 2.

14 Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek Yayinevi, Istanbul 1990, s. 9.

15 Secil Toprak, Selim Ileri’de Sinema ve Edebiyat, MVT Yayincilik, Istanbul 2011, s. 12.

16 Akbayrr, a.g.e., s. 5.



efekt ve miizik gibi beg ayri anlam boyutunu icerir. Edebiyat ise, sadece kagut iizerinde yazi
vardwr. 7 Kullandiklar1 malzeme bakimindan farklilik gosterseler de her iki sanat dali da
belirli bir metne dayanir. “Her ikisinin de temel bir metne dayanmasi, bu iki sanat dalinin
birbirini etkileme konusunda belirleyici bir unsurdur.”’® Bunun yaninda sinema ve edebiyat
aym seyden bahsetseler bile; izleyicinin anladig1 gordiikleriyle sinirliyken, okuyucu edebi
bir eserde bahsedilenleri hayal diinyasinda istedigi kadar sekillendirip ¢esitlendirebilir."
20. yiizyi1lda diinya capinda geliserek gilinlimiizde de 6nemli bir yere sahip olan
sinema koylerden kentlere etkisini siirdiirmektedir: “(...) obiir bir¢ok sanatin tersine, sinema
kentlerden kasabalara, koylere dek uzanan, milyarlarca izleyicisi olan, yiizytlimizin en
yaygin sanati, halk sanatidir. Eski Yunan’da tiyatro hallkin giinliik yasamina ne denli
karigmissa, yirminci yiizyill insaminin yasaminda da sinema buna benzer bir yer
tutmaktadir.”?’ Sinema bu ozelligiyle ayn1 zamanda belirli bir diisiinceyi insanlara aktarma

amacini bilinyesinde barindiran bir propaganda araci da olabilir. “Sinemay: bir propaganda

araci olarak da kullanabiliriz. Ustelik gériintiilerinin inandiriciligi, kandiriciligi ve etkililigi

»2]

yiiziinden propaganda araglarinin en giicliisiidiir. Dilinin evrenselligi ve izleyiciye

22 «(...) Ciinkii sinema resmi,

ulagma acisindan sinema c¢agimizda etkili bir sanat dahdir.
fotografi, miizigi, edebiyati, plastik sanatlari, operayi, kisaca sanatin her dalint kullanir.
Endiistriden yararlamir. Cagimizdaki biitiin kiiltiirleri, insanlar arasindaki farkliliklar: bir
ekranda bir beyaz perdede goziimiiziin oOniine getirir. Diinya insamini birbirine
yaklastirir. "%

Genis kitlelere ulasma imkani olusturan sinema sanatinin edebiyatla iliskisi
baslangicindan bugiine devam etmektedir. Kimi zaman yonetmenler eserlerinde edebiyattan
yararlanmaya, kimi zaman ise yazarlar/sairler senaryo yazmaya, hatta film ¢ekmeye
yonelmektedirler.2*

Bu sekilde senaryo yazan edebiyatgilardan birisi olan Necip Fazil Kisakiirek de
ozellikle diinya goriisiinii genis kitlelere aktarabilmek ic¢in sinemayr bir ara¢ olarak
gormiistiir. Yazmis oldugu senaryo romanlari, diisiince anlaminda Necip Fazil’a yakin

yonetmenlerin istegi lizerine beyaz perdeye aktarilmistir. Ozellikle Necip Fazil’in da fikir

17 Akbayrr, a.g.e., s.1.
18 Toprak, a.g.e., s. 20.
9 Kale, a.g.e., s. 274.
20 Ozon, a.g.e., s. 15.
21 Ozon, a.g.e., s. 8.

22 Ozon, a.g.e., s. 8

2 Akbayrr, a.g.e., s.3.
2 Toprak, a.g.e., s. 11.



babalarindan oldugu “Milli Sinema” hareketine?® bagli yonetmenlerin Necip Fazil’in
eserlerine yonelmeleri olduk¢a dogaldir. Necip Fazil, “Sinema iizerine sistematik bir
diistinceye ve ilgiye sahip olmasa da hem yasadigi donemde hem sonraki dénemde ozellikle
yonetmenler iizerinde dikkat ¢ekici bir etki olusturmustur. Bu etki Milli Sinema akiminda
miicessem halini almistir. Necip Fazil; bu kavrami ilk defa kullanan, bir¢ok arastirmaci ve
yonetmen tarafindan Milli Sinemanin teorisyeni ve en 6nemli yonetmeni olarak géosterilen
Yiicel Cakmakli’mn filmlerine senaryo katkist yapmistir. Cakmakli ayrica Necip Fazil
Kisakiirek’in bazi eserlerini sinemaya uyarlamistir.?%

Biz bu baglamda tezimizde Necip Fazil Kisakiirek’in senaryo ve sinema hakkindaki

diisiincelerine deginecegiz ve yazmis oldugu senaryo romanlarini tematik ve yapisal olarak

coziimleyerek irdeleyecegiz.

25 Milli Sinema hareketi fikri manada asagidaki temel noktalara dayanmaktadir. Necip Fazil’in senaryolarinda
da bu 6zellikler goriilmektedir:

“(...) Milli Sinema ii¢ temel noktaya vurgu yapilarak ézetlenebilir:

1. Islam Tiirk toplumunun en 6nemli gercegidir.

2. Tiirk Tarihi, ozellikle Osmanlt donemi Milli Sinema anlatisinin kurulmasinda merkezi bir yerdedir. Tarih
dinle birleserek Milli Sinemanin aktardigi nesneyi yani Milli Kiiltiirii olusturur.

3. Tiirk toplumu batili degildir. Batili olan gayri millidir, dogulu ve yerli bir toplumu yansitan sinema Milli
Sinemadir.

Milli Sinema kendisini mihverine Islam’t yerlestirmis olmakligiyla diger akimlardan ya da sinema
cevrelerinden ayirt etmistir.” Oner Bugukcu, “Bir Utopya Sinemas1 Yahut Necip Fazil’in Beyaz Perdedeki
Aksi”, Necip Fazil Kitabi, Editérler: Astm Oz- Ismail Kara- Aykut Ertugrul, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir
Yayinlari, istanbul 2015, s. 243.

26 Bugukgu, a.g.c., s. 252.



BIRINCI BOLUM
NECIP FAZIL KISAKUREK VE SINEMA

1.1. Necip Fazil Kisakiirek’in Senaryo Yazarhgi ve Sinema Hakkindaki
Diisiinceleri

Necip Fazil Kisakiirek, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatina diistinceleri ve sanat
anlayisiyla yon veren onemli simalardan biridir. Hayatinin ilk dénemlerinde bir arayis?’
icinde olan ve bohem bir yasam tarzin1 benimseyen sanatgi 1934°te Abdiilhakim Arvasi ile
tanistiktan sonra bu arayisinin arka planinda Yiice Yaraticinin oldugunu fark eder. Sanatini
da bu arayislar etrafinda olusturur. “Anladim isi, sanat, Allahi aramakmig; / Marifet bu,
gerisi yalmz ¢elik - comakms...”?® dizeleriyle Necip Fazil, “Allah’1 aramak™ olarak
ozetledigi sanat anlayisi igerisinde, neredeyse biitiin edebi tiirlerde eser vermistir.?’ Buna
ragmen Tiirk edebiyatinda daha ¢ok sair kimligi ile 6n plana ¢ikan Necip Fazil, benimsemis
oldugu diislincelerini ve sanat anlayisini senaryo romanlariyla da ortaya koymustur. Senaryo
romanlari, bu yoniiyle fikirlerini anlatmasi yolunda bir vasita gorevini iistlenmistir.

“Gegenlerde Televizyonda bir Rus filmi seyrettim. Tek kelimeyle bir harika!...
Mevzuu, ruh tahlilleri, sanat anlayisi, sadeligi ve her tiirlii 6zentiden uzakligi, fotograflar
ve ¢lirtimiis Bati cemiyetinin kiymet hiikiimlerine aykiriligi noktasindan ibret dersi alinacak
bir film... Insan bu filmi seyrettikten sonra sinema denilen dletin, giidiimlii olmak sartiyle
bir dava ve ideal emrinde ne miithis bir tesir sahibi oldugunu anlyyor, ve o, gébekten yukart,
kafa ve kalb merkezlerine baglanmasi gerekli vasitanin, bugiinkii Bati diinyasinda, nasil,

gobekten asagi, hayvani noktalara ilisik kaldigint aci aci takdir ediyor. 3"

270 ve Ben isimli eserinde gocuklukta baslayan arayisini su ciimlelerle aktarir:

“Basimda ne sabit fikirler, kurcalayislar, tirmalayislar.

Evveld, daire, yuvarlak vehmine, kiskacina diigtiim.

Diinya yuvarlak, giines yuvarlak, ufuk cepgevre yuvarlak, basim yuvarlak, bilegim yuvarlak, yuvarlak
yuvarlak... Her sey, her madde, bir dairenin sumirt icinde... Hattd ii¢ kése, dort kose sekiller bile nihayet,
dairenin biikiilmiis, zedelenmis ve zorlanmusg istihdlelerinden baska bir sey degil... Maddenin madde olabilmesi
icin mutlaka bir dairenin hiikmii altina girmesi ldzim ...

Bu, yari hikmetli, yart mecnun vehim, tirnaklarini ¢cocuk ruhumun zarina oyle gegirdi ve beni dyle sikinti bir
idrak cenderesine soktu ki, haftalarca ondan syrilamadim. Teki, tek olani, mutlaki, mutlak olani arayan
ruhum, aradigimin degil, kendi varliginin sikintisi icinde bunaliyor; ve <<bedahet>> dedigimiz sezig zevkini
kaybettikce anlamayr da kaybettigi hissini veren cehennemden beter bir azaba diisiiyordu.” Necip Fazil
Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2017, s. 44-45.

28 Necip Fazil Kisakiirek, “Sanat”, Cile, Biiyiikk Dogu Yayinlari, istanbul 2014, s. 39. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra C kisaltmasi ile gosterilecektir.

2 Abdurrahman Sen, “Tiyatro ve Sinemada Necip Fazil Kisakiirek”, Necip Fazil Armagani, Hazirlayan:
Mustafa Miyasoglu, Konak Yayinlari, istanbul 2015, s. 38.

30 Necip Fazil Kisakiirek, “Bir Ibret Dersi” Cerceve-5, Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2010, s. 311.



Yukarda goriildiigii gibi Kisakiirek, sinemanin goériintii dilinin toplumun iizerindeki
etkinligini hissederek diisiincelerini daha genis kitlelere ulastirabilmesi i¢cin bu sanati
kullanmasi gerektigini fark eder. “Bu senaryo romanlari, Ustad'in fikirlerini sinemanin
gorsel imkanlarindan yararlanarak sunma isteginin bir neticesidir, denebilir. Nitekim
sinema dilinin bir icabi olarak hzla gelisen, gerilimli bir dizi olayin igine Ustad in
vabancilagsma, ahlak erozyonu, edebiyat, kadin, kiiltiir ve medeniyet, Yunus Emre ve tasavvuf
gibi bir¢ok konularla ilgili goriislerinin sindirildigi goriilmektedir.”! Necip Fazil, bu
konularla ilgili goriislerini senaryo romanlarinda sindirirken kullandig1 dilde de 6gretici bir
kimlige blirinmektedir.

“(...) Necip Fazil'in ozellikle ilk donem giirlerinde modern bireyin ontolojik
sorunlart dile gelirken ‘mistik’ ve sonradan ‘sabik’ diye anilacagi sonraki donemlerinde
vazdiklarinda ise daha ¢ok, bireyin toplumsal yagsam igerisinde yiiz yiize kaldig kiiltiirel kriz
ve bunun bireyde yol actigi yarilmalar oncelenir. Sair, senaryo ve piyeslerinde, bu zihniyet
krizini ozellikle zemin olarak alir ve insanlari, bunu anlatmada birer ‘ara¢’ olarak kullanir.
Bu yoniiyle de kendi tasnifiyle, ‘telkin’den ¢ok, teblig’ci bir dile sahiptir (...)"%?

Necip Fazil, Iman ve Islam Atlas: isimli eserinde de radyo, televizyon, sinema gibi
teknolojik aletlerin kesifleri karsisinda tutumunu su sekilde ifade eder: “Baz: kesifler ve
aletler karsisinda direne direne onlarin hiikmii altina girmektense onlari Islam in hiikmiine
tabi kilip seve seve tatbik etmekten daha miikemmel bir usul diisiiniilebilir mi? Bu aletlere
nefretle katlanmakta zebunluk, anlayarak kucak agmakta sultanlik vardir ve Islam sultan
dindir. Hakikat sultani Allah’in ‘Allah indinde din, Islamdur’, dedigi din... Onun icindir ki,
bir yerde kesif goriip muhasebe ve murakabesini yerine getirdikten sonra, sthhat
muayenesinden gegirilmis neferler gibi hizmete ¢agrilmasindan mani bulunmadig soyle
dursun, emir vardir.

Bu aletlerin basinda radyo, televizyon, sinema... Bunlarin Islam tefekkiir ve
tahasstistintin emri altina almak, zaman verimlendiren, mesafeyi kisaltan ve insanlart
demetlestiren bu aletleri, Allah aski yolunda kullanmak vazifedir.”3* Ayrica Necip Fazil,
kendisi ile yapilan bir miilakatta sinemayla ilgili soruya “Sinema kafamdaki rejimin en

9134

biiyiik telkin kiirsiisii olabilir!”>* cevabini vererek sinemanin, sanat¢inin géziinde 6nemli bir

31'A. Vahap Akbas, “Necip Fazil’in Hikdye ve Romanlar1”, Necip Fazil Armagani, Hazirlayan: Mustafa
Miyasoglu, Konak Yayinlari, Istanbul 2015, s. 34.

32 Sadik Yalsizucanlar, ““Bir Film Yaratmak’ Necip Fazil ve Sinema’”, Necip Fazil Kisakiirek, Editorler:
Mehmet Nuri Sahin, Mehmet Cetin, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, Ankara 2010, s. 386.

33 Necip Fazil Kisakiirek, fman ve Islam Atlasi, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1994, s.319.

3* Oguz Ozdes, “Bizim Caddeden Portreler - Necip Fazil Kisakiirek”, Hafta, 28 Nisan 1950, s. 13.
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yere sahip oldugu ve amaglarim1 gergeklestirebilecegi bir vasita olarak da diisiindigi
goriilmektedir.

Necip Fazil, bu tiirdeki eserlerine “senaryo roman” adimi vermistir: “Abdiilhak
Hamid’in tiyatrolarini oynansin diye degil, okunsun dive yazmasi gibi, Ustad da senaryo
romanlarint adeta okunsun diye kaleme almis. Onlara yalmizca ‘senaryo’ demekle
yetinmemesi, ‘roman’ olarak sunmasi bundandiwr. Uslubundaki titizlik, aciklama ve
tasvirlerde ayrintiya inmesi ve nihayet onlari, hayattayken bir biitiin halinde yayimlamasi
bunu gostermektedir. 3’

Necip Fazil’in “senaryo roman” dedigi ve bazi arastirmacilarin romanlarina,
bazilarmin tiyatrolarina ilave ederek bahsettigi senaryo eserleri yarim kalan ve 6liimiinden
sonra En Kétii Patron’la birlikte yayimlanan Battal Gazi’yi de sayarsak toplam on adettir.
Bunlar; Vatan Sairi Namik Kemal, Deprem (Cile), Villa Semer, Canim Istanbul, Katibim,
Sen Bana Oliimii Yendirdin, En Kétii Patron, Battal Gazi, Ufuk Cizgisi, Son Tévbe’dir. Bu
eserlerden Vatan Sairi Namik Kemal 1944°te yayimlanir; Battal Gazi harig digerleri 1972°de
kaleme almir. Once Senaryo — Romanlari-I ismiyle Sen Bana Oliimii Yendirdin, Deprem
(Cile), Katibim, Camm Istanbul senaryolar1 yayimlanir. Digerleri ise bu kitabin devamu
olarak yine 1972’de nesredilir. Senaryo Romanlar: 1986°da once tek kitap olarak, 2009’dan
sonra da Biiyiik Dogu yayinlar1 tarafindan yedi kitap halinde yayimlanir.?® Ozellikle 2000°li
yillardan itibaren bazi film ve belgesel senaryolariin kitap olarak yayimlandigi ve bunlarin
bir edebi eser olup olmadigmin tartisildigr*’” gdz 6niinde bulundurulursa Necip Fazil’in bu
acidan Tiirk edebiyatinda Oncili bir isim oldugunu ama bu yonii lizerinde yeteri kadar
durulmadigini séyleyebiliriz.

Necip Fazil, senaryolarin1 kaleme alirken edebi bir endise duymasi, dili titiz bir
sekilde kullanmas1 ve roman gibi ayrintiya, tasvirlere yer vermesiyle birlikte Vatan Sairi
Namik Kemal adl eserine “(...) Bu senaryo roman: filme ¢cekilmek iizere yazilmigtir (...)” 38
seklinde not diismesi aslinda senaryolarinin sinemaya aktarilmasi i¢in yazdigini
gostermektedir. Bu dogrultuda Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligini iistlendigi Cile (1973)
ve Zehra (1972) adl filmler, Necip Fazil’in Deprem ve Sen Bana Oliimii Yendirdin adli

senaryo romanlarindan yararlanilarak ¢ekilmistir.

3Akbas, a.g.e., s. 33.

36 Abdullah Sengiil, Gaibi Kurcalayan Cilingir Necip Fazil Kisakiirek, Kesit Yayinlari, Istanbul 2015, s. 123.
37 Nebi Ozdemir, Medya Kiiltiir ve Edebiyat, Grafiker Yayinlar1, Ankara 2012, s. 262.

38 Mustafa Miyasoglu, Necip Fazil Kisakiirek, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2009, s. 87.

8



“1963 yilinda yeni Istanbul Gazetesinde sinema yazilari yazari olarak ve rejisor
asistanligi yaparak girdigim sinema alaminda, fikirleri ve eserleri ile Ustad’in iizerimde
biiyiik emegi ve hakki vardir. Diyebilirim ki Ustad in eserlerini filme almak gayesiyle bu
alana girdim. Yonetmenligini yaptigim biitiin filmlerde onun eserlerinden faydalanmaya
calisttim. Bunlar arasinda “Deprem” ve “Sen bana oliimii yendirdin” senaryolarindan
faydalanarak hazirladigim “Cile” ve “Zehra” filmleri basta gelir. Itiraf etmeliyim ki; Tiirk
sinemasinin maddi ve teknik imkdnlarinin darligi ve sansiir problemi yiiziinden hi¢biri,
Ustad’a layik ¢calismalar olmadi. Bunun acisin hala ¢ekerim. Halen elimde bulunan orijinal
iki senaryosunu, layik oldugu ¢alismayla film ¢ekmek en biiyiik arzumdur.” 3’

Ayrica, Dirilis (1974) adli film de Necip Fazil’m, Son Tévbe?’ adindaki, bir
kumarbazin ilging Oykiislinii anlatan senaryo romanindan yola ¢ikilarak c¢ekilmistir.
Dirilig'in senaryosunu, Biilent Oran yazmig, goriintii yonetmenligini ise Cetin Tunca
tistlenmistir.*!

Necip Fazil’1 bu sekilde sinema senaryolari yazmaya yonlendiren sebeplerin basinda
tiyatroya biiylik 6nem veren yazarin 1960’tan sonra kaleme aldig1 Kumandan, Ahsap Konak,
Reis Bey gibi piyeslerinin ideolojisi yiiziinden Istanbul Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet
Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenmemesi gelir.*? Diisiincelerini topluma yaymak igin tiyatroyu
onemli bir arag olarak gdren*® yazar, tiyatro sahasinda ideolojik engellemelere maruz kalinca
sinemaya yonelmistir. Bu noktada Necip Fazil’in senaryo romanlarina igerik agisindan
baktigimizda onun tiyatro eserlerinde oldugu gibi milli-manevi degerlere uygun bir anlayisla
bu eserlerini yazdigini goriiriiz. O, “Allah’1 aramak” seklinde niteledigi sanat anlayisini bu
eserlerine de yansitmstir:

“(...) O senaryolarinda Tiirk halkinin geleneklerine, kiiltiirel birikimine agirlik veren
bir anlayisin orneklerini vermistir. Dogu ile Bati arasina sikismis ne Batili olabilmis ne
Dogulu kalabilmis, ddeta iki arada bir derede kimlik bunalimi icerisindeki iilke insanina
veni yollar énermistir. Halkin kiiltiirel birikimi ve 6z degerlerine sahip ¢ikarken, yillardwr
yvok sayilan, atlanilan manevi degerleri, moral unsurlart giindeme getirmistir. O Tiirk

toplumunun biinyesine uymayan ithal begeni ve ilkelerin, 6zden kopusun, insanlari, toplumu

39 Yiicel Cakmakli, “Sinema ve TV de Necip Fazil”, Necip Fazil Armagani, Hazirlayan: Mustafa Miyasoglu,
Konak Yayinlari, Istanbul 2015, s. 246.

40 Sadik Yalsizucanlar’a ait yararlandigimiz makalede “Dirilis” filminin Necip Fazil’in Ufuk Cizgisi isimli
senaryo romandan uyarlandigi yazmaktadir fakat bu film Son Tévbe isimli senaryo romandan uyarlanmustir.
Yalsizuganlar, a.g.e., s. 390.

4l Yalsizucanlar, a.g.e., s. 390.

42 Mustafa Miyasoglu, Necip Fazil Kisakiirek, Akgag Yayinlari, Ankara 2009, s. 193.

# Can Sen, Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tivatrosu Uzerine Bir Inceleme, Gece Kitapligi,
Ankara 2017, s. 44.



kisiliksizlestivip savunurken, ¢ikis yolu olarak yerli, Islami diisiinceyi gostermistir. Bu
anlamda NFK sinemada kendine bir misyon bi¢cmis, sinema igin senaryo tireten degil, davasi
icin senaryo tireten bir sanat¢idir. "

Necip Fazil’in 6zellikle kendi hayatin1 anlattigi ve diisiincelerini ortaya koydugu
onemli eserlerine baktigimizda hatiralarinda senaryo yazarligina hi¢ deginmedigini, sinema
hakkindaki goriislerini ise ¢ok az eserinde ortaya koydugunu goriirliz. Babuali ile O ve Ben
adli hatiralarinda tiyatro yasamindan bahsederken sinemaya hi¢ deginmemistir. Onun
sinema hakkindaki goriislerini daha ziyade /deolocya Orgiisii adli eserinde ifade ettigini
gormekteyiz.

Necip Fazil, senaryo romanlarini tipki tiyatrolar: gibi*> hayatmin Islami evresinde
yazmustir. Bu noktada onun senaryolarinda ve sinema hakkindaki gériislerinde Islami bir
yaklasim 6n plana ¢ikar:

“Islam -basta edebiyat- ger¢ek zeminini bulmus biitiin giizel sanatlarin en kuvvetli
himayecisi... Musiki, tiyatro, sinema bizzat ve binnefs sanat miiessesi olarak Seriatin hi¢bir
suretle itiraz etmedigi, yalniz igine Seriatce yasak unsurlar girdigi nisbette yasaklanmasini
gerektirdigi, miicerret asillart ve mahiyetleriyle kabahatsiz, fakat miisahhas halleri ve
fiilleriyle miithis su¢lu vasitalardir. Bu, bosaltip yeni bastan doldurdugu taktirde hi¢bir
pislige yataklik etmiyecek vasitalar simdiye kadar oyle levslere depo vazifesini gérmiis ve
gormektedir ki, isimlerini duyan kendilerini o levslerin ayni zannetmekle mazurdur. (...)"*

Kisakiirek, Islamiyet’in seriatca yasak unsurlar tasimadig1 miiddetce sinemaya izin
verdigini belirtmektedir ve tiyatro, sinema eserlerinin IslAmi kurallara uygun olmasi
gerekliligini vurgulamaktadir. Béylece Necip Fazil bu sanatlara Islami bir smir ¢izmistir.
Ciinkii o, “(...) Islami kurallara uygun olmayan sanat eserlerinin bireysel ve toplumsal
ahlaka zararl oldugunu ve toplum tizerinde yipratict etkileri olabilecegini diisiinmektedir.
(.)"%"

Bu noktada Necip Fazil, Islimi 6ze uygun bir sinema sanatinin hayal ettigi islam
inkilabinda vasita olarak kullamlabilecegini diisiinmektedir. /deolocya Orgiisii nde sinemay1
bu vasitalardan biri olarak sayar:

“Dis vasitalarin basinda, biitiin subeleriyle giizel sanatlar (bilhassa edebiyat,

tiyatro, sinema), yaywn yollari (gazete, mecmua, kitap), telkin kiirsiileri (konferans, vaaz,

# Necip Tosun, “Senaryo Romanlarim”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayisi, sayt: 97, Ocak 2005, s. 417.
5 Sen, Korligii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme, s. 39.

4 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul, 2009, s. 107.

47Sen, a.g.e., s. 47-48.
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sohbet), kiiltiir tesekkiilleri (her késede bir kuliip) ve Islam sermayesine yon ve hareket verici
mihraklar...”*

Necip Fazil’im bu eserinde sinema hakkindaki fikirlerini genis bir agiyla
gorebilmekteyiz. Necip Fazil, Islami bir devlet iitopyas1 ¢izdigi bu eserinin “Basyiicelik
Emirleri- Sinema” kisminda sinema sanatina kendi diinya goriisii baglaminda bir ¢erceve
cizmistir. Bu noktada o, en basta sinemanin devlet kontrolii altinda varligini siirdiirmesi
gorlistindedir: “Bundan boyle sinema, yerli ve ecnebi biitiin nevileriyle, kat’i devlet
murakabesi altina gececektir.”* Boyle bir denetim mekanizmasini gerekli gormesinin
sebebi Bat iilkelerinden gelen filmlerin Islamiyet’e ve ahlika aykir1 unsurlar igermesidir:

“Bati diinyasimin, hain bir ticaret gayesiyle biitiin tefessiih mikroplarini, en kesif
mikyasta, ¢ergeve ¢ergeve bir film kordeldsinin icine yerlestirilmis olarak cihana yayan ve
tek ¢ercevesi atom bombasindan daha tehlikeli olan cinayet, hirsizlik, rezalet, fuhus, macera
ve basibosluk filmleri kat 't olarak yasaktir.

Amerika ve Avrupa’dan ithal edilen filmler, ancak ictimai, ruhi, ahldki, terbiyevi,
talimi, bedii bir fayda temsil ve bir hikmet ve ibret telkinine mevzu teskil ettigi nisbette kabul
olunmak talihine maliktir. En kiigiik menfi tesirin (ki Garp ve diinya sinemaciliginin binde
dokuz yiiz doksan dokuzu béyledir) yayicist olan filmlere hi¢bir suretle miisaade
edilemez. "

Necip Fazil, Bat1 diinyasindan gelen filmlerin cinayet, fuhus, hirsizlik gibi toplumun
ahlakint bozan igerikleri yiiziinden yasaklanmasi gerektigini disiiniir. Amerika ve
Avrupa’dan ithal edilen filmler ancak toplumun ilmini ve ahlakini gelistirecek icerikteyse o
zaman bunlarin izlenmesi mesrudur. O, bu noktada devletin bir film denetleme kurulu
olusturmasini1 ister. Bu kurul, ithal edilen filmlerin milli ve manevi kimligimize
uygunlugunu kontrol edecektir. Bu kurulun yapacagi islemler bir yasayla diizenlenecektir:

“Film murakabesi ve bunlarin memleket igine sokulup sokulmuyacagi kararimin
alinmasi igi, hususi ve mesul bir heyete verilecektir. Bu heyetin vaziyet ve salahiyeti ayri bir
emirle gercevelenecektir.” !

Necip Fazil, olusturulacak bu kurulun ithal filmlerin yaninda yerli filmleri de

denetleyecegini belirtir. Yerli filmlerin senaryolarindan oyuncularina kadar tiim unsurlart bu

kurulun kontroliinden gegmelidir:

# Necip Fazil Kisakiirek, /deolocya Orgiisii, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 201.
9 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 336.
50 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 336.
31 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 336.
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“Yerli filmler de aym prensip ve kaideye baghdir. Su kadar ki, onlar,
filmlestirecekleri (senaryo)lari, biitiin (rejisor) ilave ve (kompozisyon)lariyla beraber bu
heyetin tasdikinden gegirtmek miikellefiyeti altindadirlar. Film yapildiktan sonra yine ayni
heyete gosterilir ve onun son tasvip ve izniyle halka gésterilmek imkdnina erer.”?

Cekilen filmlerin gosterime girmesi karar1 da bu kurul tarafindan verilecektir.
Kurulun hangi hallerde filmleri yasaklayabilecegi soyle belirtilmistir:

“Ister yerli, ister yabanci filmlerde, ahldki, ruhi, hissi, fikri, siyasi, hattd bedii ve
zevki en kiiciik zaaf, sakamet ve daladlet ifadesi, boyle bir filmin yasak edilmesi i¢in kdfi
sebeptir; ve bu hususta tek saldhiyet, memleketin en anlayisli ve aldkali sahislarindan
secilecek olan murakabe heyetindendir.

Necip Fazil’a gore yerli ve yabanci filmlerde yer alan milletin ahlakina, ruhuna,
fikirlerine, siyasi yapisina aykir1 herhangi bir unsuru i¢ermesi bu filmlerin yasak edilmesi
icin gecerli nedendir. Bu noktada Necip Fazil yasadigi donemdeki sinema firiinlerine
baktiginda bu denetimden gegebilecek Ol¢iide eserlerin hemen hemen yok derecesinde
oldugunu belirtir:

“Cihanin, ister yerli, ister yabanci, bugiinkii orneklerine ve bu érneklerin belirttigi
kiymet ifadesine gére, gosterilmesi iznini alabilecek film, hemen hemen yok gibidir. Biitiin
Amerikan, Avrupa, Arap, Tiirk filmciligi bugiinkii 6rnekleriyle her bakimdan mahkimdur. >*

1940 yilinda yazdig1 “Film Murakabesi” adl1 yazisinda Tiirk halkinin milli-manevi
degerleri yeni nesillere agilamakta basarisiz oldugunu belirten Necip Fazil, yabanci sinema
eserlerinin bunun aksi yonde bir bagar1 gostererek genglerin ahlakini bozacak unsurlara sahip
oldugunu belirtir. Bu unsurlar1 sdyle siralar:

“Cematlasma, nebatlasma ve hayvanlagsma misali (Tarzan)lar; biitiin kanun ve
nizam miieyyidelerinin aksiilamelleri (Gangster) tipleri; insan zekdsini sadece desise ve
hiyanet orsiinde peklestiren casusluk ve dolandiricilik ornekleri; en kaba manada behimilik
armasi, ¢iplak bacak, genis kalca ve baygin géz; her biri yiizlerce miiride malik asri
tekkelerden. >

Necip Fazil, boyle bir igerige sahip olan Bat1 sinemasinin tek amacinin para oldugunu
ve bunun i¢in insanlarin ruhlarin1 ve ahlaki degerlerini zedelemekten geri durmadigini

vurgular:

52 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 336-337.

53 Kusakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 337.

54 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 337.

55 Necip Fazil Kisakiirek, “Film Murakabesi”, Cerceve-1, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2010, s. 292.
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“Avrupa, hususuyle Amerikan filmciliginin gayesi tekdir: Parrrrral. Bu parrrrray
kazanmak i¢in de, insan ruhunu en kolay gidiklanan nahiyelerinden kavramakta tereddiit
cekmezler, insan ruhunun en usta gidiklayicisi, onu her bakimdan yoldan ¢ikaran
tesirler... %

Necip Fazil, bu noktada 1977°de tiyatro ve sinemanin gidisatiyla ilgili kendisine
sorulan bir soruya buna benzer bir sekilde sdyle cevap verir: “Sefaletin son mertebesinde
buluyorum! Iste bu noktada hakkiyle karamsarim! Ne eser, ne yazar, ne tenkitci, ne zevk, ne
cile, ne estetik anlayis... Umumi fikir (dekadans)imiza, ruh inhitatimiza ne kadar da
denk!...”’

Bu sekilde yasadigi donemdeki sinema eserlerini begenmeyen Necip Fazil, “Biiytik
Dogu Inkildbi’nin gerceklesmesiyle birlikte sinemaya yeni bir soluk gelecegini iddia
etmektedir:

“Bu nisbette titiz ol¢iilerde anlasilmasi gereken nokta sudur ki, Biiyiik Dogu inkilabu,
en biiyiik mikyasta kiymet ve ehemmiyet verdigi sinema subesini de bizzat himaye ve tesvik
edecegi ve herbiri yepyeni bir bulus ifade edecek olan yerli filmlerle canlandirmak
davasindadir.

Davanin en dokunakl: telkin kiirsiilerinden biri olan sinemayi, devletimiz, bugiinkii
orneklerin yiizde yiiziine birden samil bir 6l¢iiyle biitiin kotiiliiklerden ayiklayici ve biitiin
iyiliklerle yeni bastan kurucu bir anlayis emrinde imha ve ihya edecektir.” >

Bu satirlar Necip Fazil’in diinya goriisii baglaminda sinemaya ne derece onem
verdigini gostermektedir. O, Biiyiik Dogu Inkilabi’nin “en biiyiik mikyasta kiymet ve
ehemmiyet verdigi sinema subesini de bizzat himaye ve tesvik edecegi ni belirterek bunu
ortaya koymustur. Onun bu goriisiiniin gergek hayata yansimasi senaryo romanlari ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tiirde yazdig1 eserler onun sinemaya verdigi énemin somut bir
ornegidir. Sinemaya verdigi onemin bir baska Ornegi bu sanati komiinizme karsi bir
miicadele araci olarak gérmesidir: “Cinas, hayal, mecaz, remz yoluyla komiinizmaya vasat
hazirlayan biitiin faaliyetleri (filtre) etmeyi basarmak ve bu arada tiyatro ve sinemayt basa

2159

almak... O, boylece fikri miicadelesinde sinemadan bir ara¢ olarak yararlanmak

istemektedir.

%6 Kisakiirek, “Film Murakabesi”, s. 292.

57 Kasakiirek, Konusmalar, s. 120.

58 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 337.

59 Necip Fazil Kisakiirek, “Komiinizma Geliyor! 1962, Hitdbeler, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010, s.
214.
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Necip Fazil’in yukarida da belirttigimiz {izere sinema hakkindaki diisiincelerini
anlatan miistakil bir eseri yoktur. Onun sinema hakkindaki alintiladigimiz bu gortsleri
ozellikle Ideolocya Orgiisii eserinde yer almaktadir. Bu noktada yazarin tiyatro hakkindaki
goriisleriyle sinema hakkindaki goriislerini yogunluk agisindan karsilastirdigimizda onun
hayat1 boyunca tiyatroya daha genis bir sekilde degindigini, bu konuda daha ¢ok goriis beyan
ettigini®® fakat sinema hakkinda bu yogunlukta bir yaz1 faaliyeti olmadig1 goriilmektedir.
Sinema hakkindaki goriislerini az bir sekilde dile getirmis olmasina ragmen on adet senaryo
roman kaleme almis olmasi onun bu konuda teoriden ziyade uygulamaya 6nem verdigini
distindiirmektedir.

1.2. Necip Fazil Kisakiirek’in Senaryo Romanlarinin Kaynaklar

1.2.1. Hayatinin ve Diger Edebi Eserlerinin Senaryo Romanlarina Yansimalari

Necip Fazil Kisakiirek, eserlerinde otobiyografik izlere genis yer veren bir
sair/yazardir. Bunun yaninda, basta siirleri olmak iizere, hayatinin farkli dénemlerinde
yazdig1 kimi eserlerinden daha sonraki eserlerinde yararlanmistir. Burada yazarin hayatinin
ve diger edebi eserlerinin senaryo romanlarina yansimalarini iki baslik altinda inceleyecegiz.

1.2.1.1. Hayatinin Yansimalari

Necip Fazil’in piyes, roman ve hikayelerinde oldugu gibi senaryo romanlarinda da
hayatinin etkileri goriilmektedir. Onun diinyaya bakis agisi, fikirleri, manevi olgunlagsma
slireci senaryolariin temelini olusturmaktadir. Bu yoniiyle sanat¢inin hatiralarindan da yola
cikilarak senaryo romanlarindaki yagaminin etkilerini ortaya koymaya ¢alisacagiz.

Kisakiirek, maddeden ziyade manaya, ruha ve fikirlere 6nem veren bir sanatkardir.
Fikirlerini topluma anlatmay1 bir gaye olarak gormiistiir. Ozellikle bu noktada gencler
tizerinde etkili olmaya ¢alismistir. “Necip Fazil Kisakiirek, 1930°lardan bu yana, onceleri
Tiirk san ’at ve edebiyat alaninda, daha sonra da fikir ve politika hayatimizda derin tesirleri
olmus, giderek miiesseselesmis bir isimdir. Kisakiirek, yiizbinlerce Tiirk genci iizerinde
villardwr iiniversite ¢capinda yararli olmus, kiifre, bdtila ve sagmaya karsi miicadelesinin
yaninda bu genglere Islami inang yolunda yeni atilimlar hazirlamigtir.”®' Senaryolarinda
bazi karakterler Necip Fazil’in fikri ve ruhi diislincelerinin sozciiliigiinii tistlenmistir. Sen
Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda edebiyat profesorii ve geng miitefekkir Murat,

Milli Talebe Birliginin diizenlemis oldugu programda goriislerini su sekilde ifade eder:

60 Sen, Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tivatrosu Uzerine Bir Inceleme, s. 39-53.
1 Ahmet Giiner’den aktaran Mustafa Miyasoglu, Necip Fazil Armagam, Hazirlayan: Mustafa Miyasoglu,
Konak Yayinlari, Istanbul 2015, s. 166.
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“MURAT- (Mikrofona) Sevgili gengler!... Sadece mahcubum!... Ben, topluluga karsi
bor¢ bildigim milli tefekkiirii yerine getirmeye ¢alismanin miikdafatini bu kadar agir ve pahall
tasavvur edemezdim. Benim yaptigim; Tanzimat tan beri gelen fikir ve san’at boslugumuzu
kalin ¢izgilerle cercevelemekten ve asil ince cizgileri benden sonra geleceklere havale
etmekten baska bir sey degildir. Benim ki bir giristen ibaret... Taklit¢i, kisilige ermek igin
evveld taklit ettigini, kendinden uzaklara diistiigiinii, mutlaka kendisini bulmasi gerektigini
anlamak borcundadir (...)" %

Yukarida Murat’in edebiyatimizin Tanzimat’tan beri taklit¢i kisilige biirlindiigiinii,
kendinden uzaklagtigini ve mutlaka kendi 6ziinii bulmasi gerektigini savunmaktadir. Ayrica
Murat, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde dogenttir. Bu yoniiyle de Necip Fazil’mn
hayatiyla benzerligi bulunmaktadir. Necip Fazil da bir donem Giizel Sanatlar Akademisi’nde
hocalik yapmistir. Ama doneminin siyasi baskilarindan dolay1 bu akademideki gorevini
birakma zorunda kalmugtir.

Ufuk Cizgisi isimli senaryo romaninda karakterlerden Biilent’in maddeden manaya
gecis silirecini “kalp” metaforuyla ortaya koymustur.

“BULENT'’IN SESI- Kalp bir tulumba degildir.

(Anfide kizli erkekli talebeler. En onde bos bir sirada Hacer... Biilent geride...
Arkasinda harita biciminde koskocaman ve kipkirmizi bir kalp resmi...)

BULENT- Evet kalp bir tulumba degildir. Nasil ki insan, yetmis kilo kemikli et
degildir. Biz her seyi dis goriiniistiinden ibaret sayan maddeci mektebe aykiryyiz. Eger isi
mutlaka maddi bir kiyasa dokmek ldzimsa, bildirelim ki, vazifelerin belki en kiiciigii
damarlara kan basma olan kalpten binlerce on binlerce sinir gegiyor. O yerini bir baskasina
verince yabanci bir kalp veya makine ile degistirilince ne olacak? Bu sinirler hangi faaliyete
memur edilecek ve manevi hayatimizda ne gibi bir inkildba, ihtildle yol agacak?... Yoksa
ctiriik bir dis siniri gibi vazifeden diistiigii mii kabul edilecek?.. Girift insan yapisindaki
kalpte toplanan merkezi nizam inkdr mi edilecek?.. Nitekim maddemiz bile ruhumuza ait
esrar hazinesinin yerine bir yabancinin gelmesini kabul etmiyor, onu reddediyor, kusuyor,
atryor. Gerisi sarlatanlik!... Her sey gosteriyor ki, kalp yalniz bir tulumba degildir, her
faaliyeti icine toplayan bir santral, bir nur mahfazasidr. Diinyayr dort kése gorenlerin
anlayacagi bir mevzu olmaktan da uzak...

(Bir kiz talebe ayaga kalkar.)

62 Necip Fazil Kusakiirek, Kdtibim- Sen Bana OIumu Yendirdin, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2014, s. 91-
92. Eserden yapilacak alintilar bundan sonra SBOY kisaltmasi ile gosterilecektir.
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KIZ TALEBE- Af edersiniz hocam,; yani sizce duygu merkezlerimiz kalpte midir?..
Beyinde degil mi?.. Bu goriis tip kanunlarina aykir: degil mi?..

BULENT- Bence her sey kalpte... Beyin belki de ondan gelen 1siklarin projeksiyon
perdesi... Ama bunu tespite bugtinkii ilmimiz yeterli degil... Hos bizim ustaligimiz da yine
onun maddesi iizerine... Yine madde yolu ile sezer gibi oldugumuz o biiyiik mandya
yabanciyiz.

KIZ TALEBE- Ya mandnin ustalari?..

BULENT- Onlar ayr1... Mevzumuzun disinda...

KIZ TALEBE- Oyle ise halkin “kalpsiz” séziinde her seyi kalbe baglayisinda bir
hikmet var... Sadece bir sembol degil bu...

BULENT- Bence de degil... Halk yine kalbi ile ilmin uzanamadigi ufuklar: asabilir.
Insan sevdigi zaman kalbinde ne hisseder?..

KIZ TALEBE- Kalbinde bir ates, ayri bir ¢arpis...

BULENT- (Gozleri Hacer’de) Yazik o atesi gérmeden sadece ii¢ kise komiirii ele
alanlaral..

(Hacer yere bakar) %

Burada Biilent her seyi maddeden ibaret géren pozitivist diisiinceye karsi maneviyati
On plana ¢ikarmak istemis ve insanin ruhi yoniinii ortaya koymaya ¢alismistir. Bir anlamda
Biilent, Necip Fazil’in mana anlaminda diisiincelerini yansitmstir. Yine Camim Istanbul
senaryo romaninda Orhan’in goziinde Selma maddi varligindan ziyade ruhi anlamda
kiymetlidir.

“SELMA- (Ayaga kalkar) Boyle, Orhan!... Sana ya gercek Selma’yi, yaratilistan
kendimi gostermeliydim yahut bir daha gériinmemeliydim.

ORHAN- (Ofkeli) Bu bahis ¢ok uzadi, Selma!.. Sen benim icin, zedelenmez bir
ruhsun!.. Maddenin ne degeri var?..

SELMA- (Aym sahane vakar icinde) Unutma ki insan, en iistiin ruhu, maddeye
aksetmis goérmeden anlayamaz. Maddenin degeri yoksa nigin beni yanminda istiyorsun?

Uzaktan birbirimizin olalim... Hi¢ olmazsa bu ruhu bu madde c¢irkinliginde bogmayalim.

(.)" %

63 Necip Fazil Kisakiirek, Ufik Cizgisi- Son Tovbe, Bilyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2015, s. 42-44. Eserden
yapilacak alintilar bundan sonra UC kisaltmasi ile gosterilecektir.

64 Necip Fazil Kisakiirek, Canim Istanbul, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2015, s. 88-89. Eserden yapilacak
alintilar bundan sonra CI kisaltmast ile gsterilecektir.
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Necip Fazil, cocuklugundan beri manevi bir aray1s icerisinde olmustur.%® Bu noktada
arayis seriivenini senaryo romanlarinda farkli sekilde ortaya koymustur. Deprem isimli
senaryo romaninin merkezi kisisi Nihad’in yirmi sekiz yillik 6mriinde arayis i¢inde olmasi
Necip Fazil’in “Tam Otuz Y1l” siirindeki misralarin1 “Tam otuz yil saatim iglemis, ben
durmusum, / Gékyiiziinden habersiz, ugurtma ucurmusum... ”® hatirlatmaktadir. Necip Fazil
bu uzun siireli arayisin sonunda “Allah”1 bulmus, Nihad ise arayisinin sonunda hayatini
tamamlayacak, onun sadece parasi icin etrafinda olan insanlardan farkli, dogallig ile
etkileyen “Selma”y1 bulmustur.

“NIHAD- Yirmi sekiz yillik 6mriimiin son on senesinde kor ebe gibi bir sey aradim.
Buldugumu samip da gozlerimi actigim her zaman aldamislarin en acisiyla yanildigimi
gordiim... Bulduklarimi yahut buldugumu sandiklarim bonmarse mal kuklalardi...

NIHAD- Anliyorsunuz! Aradigim kadindi... Allah bana kadini, anne olarak en giizel
ornegiyle verdi. Sefkati, sevgiyi, fedakarligi annemde gordiim... O da babamin éliimiinden
sonra kotiiriim oldu... Ziyani yok, yastyor ya, nefes alip veriyor ya...

NIHAD- (Devam) Basim dizindeyken eli almmda geziniyor ya, yeter... Onun
yaminda, hayatima girecek, kadinmi erkek yoniinden belirtecek birine muhtacim. %’

Camim Istanbul isimli senaryo romanmda Selma da kendi i¢inde bir arayistadir.
Etrafindaki insanlar onu mutlu etmek i¢in ugrasirlar ama o maddi seylerle mutlulugu
yakalayamaz. Ciinkii aradig1 bagka bir seydir. Eserde Selma’nin aradig1 seyin tam olarak ne
oldugu veya aradigini bulup bulamadig1 net degildir ama fikrimizce mana ve ruh adami
Orhan’in agki Selma’yr mutlu etmistir. Bu noktada arayislarinin sonunda buldugu seyin
manevi, fikri duygular oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu senaryo romaninda Selma felsefe ile yakindan ilgilenmektedir. Arkadasi Tonton
Seref’le olan konusmasinda Selma’nin iiniversitede felsefe boliimii okudugu
anlasilmaktadir:

“TONTON SEREF- Merhaba, Selma! Cok erken geldik. Uykunu alabildin mi bari?

SELMA- Ne gezer!...

TONTON SEREF- (Bir pufa ¢okerek) Hoppala!.. Hani birka¢ giin basin
dinleyecegini, karanlik basar basmaz yatagina girecegini soylemistin?

SELMA- Oyle yapiyorum ama nerede uyku?

65 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2017, s. 39.

% Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2018, s. 35.

67 Necip Fazil Kisakiirek, Deprem, Biiyiik Dogu Yaynlari, istanbul 2014, s. 22. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra D kisaltmasi ile gosterilecektir.

17



TONTON SEREF- Biitiin giin neyle ugrasiyorsun?

SELMA- Felsefe kitabi okumakla...

TONTON SEREF- Universitede felsefeye doymadin mi?

SELMA- Oyle doydum ki, hazimsizliga bile ugradim. Simdi de yiyor, yiyor, hichbir sey
anlamiyorum. Aksama kadar boyle... Aksam saat alti dedi mi, bizim komsunun piyona sesleri
bashiyor.” (CI, s. 31)

Necip Fazil da felsefe egitimi almistir. “Geng sair, 1924 deki adiyla ‘Dariilfiinun 'un
Felsefe subesi talebelerindedir ve hiikiimetin lise ve Dariilfiinun mezunlari arasinda
Avrupa’da tahsile gonderdigi ilk 6grenci grubu icinde... "%

Camm Istanbul ve Deprem isimli senaryo romanlarinda Necip Fazil’in hayatiyla
benzerligi noktasinda dikkat cekici bir detay da Selma ismidir. Canim Istanbul senaryo
romaninda fikir ve mana adami olan Orhan’in, Deprem ’de ise yine arayislart sonucunda
kendini bulmasini saglayan Nihad’in, sevdikleri yani merkezi kadin karakterlerinin ismi
Selma’dir. Gergek hayatta ise Selma, Necip Fazil’in kiigiikken 6len kiz kardesidir. Necip
Fazil, hatiralarinda kiz kardesinden su sekilde bahsetmistir:

“Ya ben?... Evin veliahdi, bas gozdesi, erkek oglun erkek oglu...

Ve benden bir-iki yas ufak ve hep boynu biikiik kiz kardegim Selma... Kiz oldugu i¢in
itibarda degildir ve konagin, sadece ezilmeye memur gelini annemden baska kimseden
himaye gérmemektedir. Obiir torunlar, ev sahibi biiyiik babalarindan himaye gérmeseler de
Zafer Hammefendinin kizlart annelerinden gelen bir simariklik imkan igindedirler. Fakat
Selmacik ne biiyiikbabasindan aldka goriir ne cici annesinden ne de zaten hi¢bir kimseyle
hi¢bir alakasi olmayan babasindan, babamdan... O, evi dolduran dokuz ¢ocuk icinde
agabeyi, ben, biiyiik kiiciik herkesin ensesinde boza pisirirken, minicik siyah onliigiiyle bir
duvara yapigmis mahzun mahzun bakan ve oniinden gegenleri rahatsiz etmekten ddeta
cekinen bir golgeciktir. Alti yasinda olen Selma, bebekliginden beri, daima duvarlara
yvapismis ve ortalarda suna buna engel olmaktan tirkmiis, beyazi damar damar goriinen elda
gozleriyle hep 6lecegi giinii bekledi.

Selma bende, ¢ocuklugumun en derin ukdelerinden biri... %’

Burada Necip Fazil, gecmiste kiz kardesini sahiplenip onu baskalarma karsi
koruyamadig i¢in vicdanen kendisini rahatsiz hissetmektedir. Kanaatimize gore kardesinin
oliinden dolay1 hissettigi bu rahatsizlik neticesinde “Selma” isminin yer aldig1 senaryo

romanlarinda sanat¢1 kardesine zamaninda veremedigi degeri gostermek istemistir.

68 Necip Fazil Kisakiirek, Babudli, Biiyiikk Dogu Yaynlari, Istanbul 2015, s. 23.
9 Kusakiirek, O ve Ben, s. 15.
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Necip Fazil, Son Tévbe isimli senaryo romaninda kendi hayatin1 da derinden
etkileyen kumar konusunu ele almistir. Yazar, iiniversite egitimi i¢in gdnderildigi Paris’te
kumara aligtigini ve hayatinin sonuna kadar bu illetten kurtulamadigini anilarinda bahseder.

“Iste felaketim!.. Kendimden kagmak ve icimdeki sabit fikirleri uyutmak icin bende
ild¢ haline gelen gebertici zehir... Beni ¢iiriiten, sahsiyetimi lif lif yolan, dis hayata ve
ciicelere karst miidafaalarimi tek tek diisiiven bu zehir, seytamin igime girmek igin ruh
kalemde ac¢tig1 en korkung gedikti. Paris’ten getirdigim ve ilk genclik, genclik, olgunluk,
hatta ihtiyarlik ¢agina kadar kendimi su ve ekmek ihtiyacindan fazla kaptirdigim, arada bir
biiyiik davramislar ve doviinmelerle arka ¢evirip tekrar agina tutuldugum bu zehir, (Asil)in
topugundaki zayif nokta haydline tas ¢ikartacak ¢apta, iistiine seytanin eli deger degmez
teslim oluverdigim bir ukde yasatiyordu ruhumda...”””’

Son Tévbe isimli eserin merkez1 kisisi Cemil; kumar bagimlisi olmus, bu bagimlilik
o kadar ileri diizeye gitmis ki ¢ocugunun ameliyat parasini kumar masasinda kaybetmis
ayrica bu parayi tedarik edebilmek i¢in muhasebecisi oldugu sirketin parasin1 gasp etmeye
calismistir. Cemil’in esi Semra kocasii sever fakat Cemil’in kumar tutkusu yiiziinden
cocugunu ve evini ihmal etmesi onu zor durumda birakir. Senaryo romanin ilerleyen
kisminda Semra arkadasiin teklifi {izerine “Kumarbazin Karis1” isimli bir senaryo yazar
ayrica yazdig1 senaryoda basrol oyuncusu olarak gorev alir. Semra bu sinema filminden
sonra bir roportajda gazetecilerin sorularina vermis oldugu cevaplarda sinema hakkindaki
goriisleri aslinda Necip Fazil’in sinema hakkindaki diisiincelerini yansitmaktadir.

“KIZ GAZETECI- (Semra’ya) Filmlerde opiisme, kucaklasma, soyunma, dans, mini
etek gibi seylerin olmayist sizin sartiniz ve prensibiniz herhalde... Ayni prodiiktériin obiir
filmleri hep agik sagik...

SEMRA- Evet, tamamiyla benim sartim ve prensibim... Goriiltiyor ki, bir sinema
eserinin tutulmasi icin bunlar ille gecer akge degil... Is kalitede... Halk kaliteden de
anliyor... (Gazeteciler not altyor) !

Sinemada agik sagikliktan ziyade dnemli olan kalitedir. Kaliteli olan bir film her
sekilde tutulur ve izlenir. Aslinda bu diisiince yazarin sinema hakkindaki goriisleriyle

ortiismektedir. Ayrica “Sinema sanatimin ¢agimizdaki algilanis bicimi ozellikle cinsellik

somiirtisti senaryoda agir bir bi¢imde elestirilmektedir.””?

0 Kisakiirek, O ve Ben, s. 73.

! Necip Fazil Kisakiirek, Ufuk Cizgisi- Son Tévbe, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2015. s. 97. Eserden
yapilacak alintilar bundan sonra ST kisaltmast ile gdsterilecektir.

72 Necip Tosun, “Senaryo Romanlarim”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayisi, say1: 97, Ocak 2005, s. 420.
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Necip Fazil’da miithis bir at tutkusu vardir. Ata karsi duydugu bu sevgiden
hatiralarinda sik sik bahsetmektedir. “Arabacimiz, daha dogrusu bir¢ok arabanin sahibi,
ayni zamanda bir eskiya ¢etesine kumanda ettigi soylenen Tevfik, rahvan bir atla yanimizdan
gidiyor ve arada sirada araba siiriiciistiniin yanina gecip beni atina bindiriyor... Iste, bende
at merakini uyandiran ilk vesilelerden biri... Bu at ilgisi, Erzurum’da, konagimizin ahirina
bagli bir ata boyuna binmek, ondan sonra siivari zabiti iiniformasin tasiyacagim giinlerde
biisbiitiin azmak ve oturdugum bahgelik ve kirlik semtlerde daima ahirimda bir, hatta iki
soylu at bulundurmak suretiyle 60 yasima kadar benden ayrilmadi.””? Sanatgidaki bu at
sevgisi Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Murat’ta goriiliir. Murat, Istanbul’da Edebiyat
Fakiiltesi’ndeki dogentliginin yaninda aym1 zamanda kuliipteki at yariglarinda iyi bir
binicidir. Yarigmalarda hep birinci ve devamli sampiyon olur. Eserini yazmak i¢in gittigi
kdye Ingiliz cinsi atim1 da yaninda gétiiriir (SBOY, s. 86). Senaryo romanda Murat, ata
binerken diigmiis ve goziindeki billuri cisim zedelendigi i¢in kisa bir siire sonra kor olacagi
gercegi ile karsi karsiya kalmustir. Eserde kurguya dahil olan bu hadisede Necip Fazil,
yasadig1 at kazasindan esinlenmistir. Necip Fazil’1 bankada calisirken Zonguldak’taki 63
numarali ocak idaresinin teftis heyetine katarlar. Oradayken bir taraftan “Bir Adam
Yaratmak” isimli piyesini yazarken diger taraftan da binicilik sporuyla ilgilenmistir. Bir giin
burada gecirdigi at kazasin1 Necip Fazil hatiralarinda bahsetmistir: “Bir de at kazasu...
Yillardir iist iiste bosaltilan ve (sist) denilen komiir yiginindan bir tepe iizerinde bazi sporlar
yvapilan bir diizliik... Bu diizliikte atina mani atlatirken hayvan diistii ve Mistik Sair altinda
kaldi. Simgek gibi gelen kapkara bir dlem... Baska hi¢bir sey bilmiyor. (...) Saatlerce baygin
yatti; ayildigr zaman Zonguldak valisini ve daha bir¢ok hatirt sayilir kimseyi basucunda
buldu. Kendisini mechul bir iscinin, sun’i teneffiis yaparak ve swrtlayp koske getirerek
kurtardigimi soylediler. (...)""*

Necip Fazil’in soyu Maras’ta Dulkadir (Ziilkadir) ogullarma bagl Kisakiirek’ler
koluna dayanmaktadir: “En kiiciik yasta aldigim telkinler arasinda, bir de Marashlik,
Anadoluluk suuru... Biiyiikbabam, oglunun ve torununun Istanbul’da dogmus olmalarina
ragmen, beni kokiimle, kok nispetimle aldkalanmaya ddvet ederdi.””” Necip Fazil’da
Anadoluluk suuru diisiincesi Villa Semer senaryo romaninda Ahmet’te goriiliir. Bir Anadolu
sehri olan Nigde’den Istanbul’a amcasmin yanma gelen Ahmet, dedesinin hamallik

mesleginde dolayr aldigr “Semer” soyadina sahip ¢ikarak bu soy ismiyle gurur duyar.

3 Kisakiirek, O ve Ben, s. 49.
4 Kisakiirek, Babiali, s. 227.
75 Kusakiirek, O ve Ben, s. 21.
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Amcasi ise “Semer” le geldigi Istanbul’da “Somer” olur. Yasantisin1 da soyadini degistirdigi
gibi degistirir. Amcasinin parasi i¢in etrafindaki yapmacik insanlara karst her zaman dik
duran Ahmet, yurt disina egitim i¢in giden ve oradan geldiginde Batililar gibi diisiinen
Yonca’nin da 6ziine donmesi i¢in babaannesi Huriye ile birlikte gayret sarf eder.

Necip Fazil, senaryo romanlarinda kendi hayatini, hatiralarinda oldugu gibi dogrudan
anlatmak yerine bu eserlerindeki Murat, Orhan, Biilend, Cemil, Nihad gibi baz1 karakterlerle
0zdesim kurarak fikri diislincelerini aktarmistir. Ayrica senaryo romanlarda sadece merkezi
kisiler degil bazen de eserin i¢indeki diger kisiler de sanat¢inin diisiincelerinin sozciisii
olmustur.

1.2.1.2. Diger Edebi Eserlerinin Yansimalari

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda hayatinin yansimalarinin yani sira diger edebi
eserlerinin de etkileri vardir. Sanat¢inin hayata ve topluma bakisini, sanat anlayisini ortaya
koymus oldugu farkli tiirlerdeki eserlerini incelendiginde daha iyi gorilmektedir: “Sahsiyet
bir biitiin olduguna gore, onun elinden ¢ikan her eserde onun damgasini bulmak
miimkiindiir. (...) Edebi eser bir biitiindiir. O, bir miiellifin davrams tarzimin ifadesidir.
Teferruat, biitiiniin emrindedir ve sanatkarin sahsiyeti ile yakindan ilgilidir. (...) Edibin
kainat, hayat, cemiyet, tabiat ve insan karsisinda almis oldugu hususi tavirdan hareket etmek
ve teferruattan daima ona varmak lazim gelir.”’%

Necip Fazil’in eserlerinde bu biitiinliik gortilmektedir. O, ayn1 zamanda siir, hikaye
ve piyeslerinde isledigi konu ve diisiinceleri cesitli doniistiirmelerle’’ bazi senaryo
romanlarina tagimigtir. Yazarin bu yoniiyle senaryo romanlari ile diger edebi eserleri
arasinda kurdugu baglantilar1 “tiirlerarasi iligkiler” baglaminda ele alacagiz.

Tiirlerarasi iliskilerden yararlanan yazarlarin eserlerinde dnce yazilan eserler sonra
yazilan eserlerin kaynagi durumundadir. Bu noktada sanatginin ortaya koymus oldugu farkl
tiirdeki eserlerinde ortak bir anlayis olusur.”® Olusan bu ortak anlayisin iki farkli gériiniimii
vardir. Bunlardan birincisi yazarin bir tiirde isledigi konu veya olaylar1 diger bir tiirde verdigi
eserinde bazi1 degisiklikler yaparak tekrar ele almasidir.” Necip Fazil Son Tévbe, Villa Semer

senaryo romanlarinda daha once siir, hikdye ve tiyatrolarinda isledigi konu ve olaylari

76 Mehmet Kaplan’dan aktaran Sezgin Gok, Tiirlerarast Iliskiler A¢isindan Sabahattin Kudret Aksal’in Siir,
Oykii ve Tiyatrolar:, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi,
[stanbul 2010, s. 1.

71 Can Sen, Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme, Gece Kitapligi,
Ankara 2017, s. 71.

78 Selda Uygur, Tiirleraras Iliskiler A¢isindan Ziya Osman Saba min Siir ve Oykiileri, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirma Enstitiisii, bastimamus yiiksek lisans tezi, Istanbul 2005, s. 90.

 Gok, a.g.e., s. 4.
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dontstiirerek tekrar ele almistir. Tirlerarasi iligkilerde ikici goriinim ise yazarin ayni
temalar siir, hikdye ve piyeslerinde islemesidir.*

Necip Fazil’in siirlerindeki 6liim temasini hikaye, tiyatro tiiriinde verdigi eserlere
tasimas1 ve ozellikle Ufuk Cizgisi, Deprem, Sen Bana Oliimii Yendirdin, Camm Istanbul
senaryo romanlarinda da tekrar ele almasi bu duruma Ornek olarak gosterilebilir. Ufuk
Cizgisi 'nde Biilend, Hacer’e suuru yerinde degilken sahip olmustur. Nefsindeki doniisiim
stirecinden sonra Hacer’e kendini affettirmek i¢in elinden geleni yapar, sevgisini ifade eder.
Hacer’in bu siirecte Biilent’e karsi diistincesi su sekildedir:

“HACER- Sen bana saghgimda malik olmadin. Malik olabilmek i¢cin beni 6ldiirdiin!..
Simdi tekrar malik olabilmek i¢in bir sey lazim...

BULENT- Nasil sey?..

HACER- Oliim gibi bir sey...

BULENT- Ben éliirsem sana nasil malik olabilirim?

HACER- (Bir an ¢arpilir) O zaman belki seni sevmeye baslarim. Ruhuma malik
olursun o zaman...” (UC, s. 40)

Hacer, bedenini kirleten adamin ancak dliimiin onu af edecegini bu climleleriyle dile
getirir. Senaryo romanin sonunda Biilend, trafik kazasi sonucunda agir yaralanarak Hacer’in
kollarinda 6liir. Deprem 'de ise Nihad, hastaligindan dolay1 dmriiniin son giinlerinde annesini
ve Selma’y1 yanina alarak Aktepe kdytine yerlesir. Nihad’in burada annesiyle arasinda gegen
bir konugsmada 6lim hakkindaki gercegin “bir de yani Allah’ta” oldugunu ne kadar yil
yasarsak yasayalim doniis Allah’adir diyerek bu konudaki diisiincesini ifade eder. “Ne tuhaf!
Ben éliileri degil dirileri 6lii gormeye basladim. Oliiyken éliiyoruz.” (D, s. 29)

Yukarida ad1 gegen bu iki senaryo romanda somut bir 6liim gergegi goriiliirken Sen
Bana Oliimii Yendirdin ve Camim Istanbul senaryo romanlarinda “6liim” temasin1 diisiinsel
bir sorgulayis anlaminda islenmistir. Sen Bana Oliimii Yendirdin’de merkezi kisi Murat
iiniversitede Ogrencilerine ders anlatirken “Oliim temasi diinya edebiyatimn biitiin cins
kafalarina héakimdir.” (SBOY, s. 98) diyerek Yunus Emre’yi en hasmetli 6rnek gosterir ve
sOzlerine devam eder. “Dogrusunu soylemek gerekirse oliim karsisinda hususi bir tavr
olmayan sanatkdrin, biiyiik bir mimara nisbetle adi bir badanacidan farki yoktur. Biitiin
diinya nimetlerinin boslugu, aldaticiligi, faniligi ve bos olmayani, aldatmayani ebedi olani
ihtar edigi!... Iste cins kafalarin biricik akidesil... Ve iste topyekiin fikir ve edebiyatin gercek

zemini... Bu zemine ¢tkmamus insanlara inanmiyoruz.” (SBOY, s. 99) Necip Fazil, bir

80 Gok, a.g.e., s. 4.
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anlamda Murat karakterine sanat¢cinin Oliim karsisinda nasil tavir almasi gerektigini
sOyletmistir.

Camim Istanbul senaryo romaninda da Orhan, Selma’nin 6liim diisiincesine karsi
verdigi tepkide ‘“Diisiinme. Akil kovasimin, suyuna ulasamadigi kuyu, o...” (Cl, s. 65)
diyerek kendi fikrini sunmustur.

Bahsettigimiz bu senaryo romanlarda “6lim” temasmna farkli boyutlariyla yer
verilmistir. Necip Fazil’m Cile isimli siir kitabinda béliimlerden biri “Oliim” diir. Sair bu
boliimdeki “Nasil” siirinde “Basim ¢iglikli cocuk, onu nasil avutsam? / Ne yapsam da 6liimii
bir saat¢ik unutsam?..” (C, s. 141) diyerek Olim gergeginin siirekli aklinda oldugunu
vurgulamistir. Kisakiirek’in zihnindeki ¢ikmaz sokagi olan “6liim™ diisiincesi Bir Adam
Yaratmak piyesinde Hiisrev’in ruhi anlamda temel sorunsalidir. Piyeste Mansur’un arkadasi
Hiisrev’e “Kafan bir ar1 kovani gibi hep oliim ihtizazlariyle dolu. Hep éliimle mesgulsiin. !
Yine Hikayelerim kitabinda “Yolcu” ve “Ses” isimli hikayelerde de 6liim temasini ele almasi
sanat¢inin bu konunun iizerinde ne kadar derinlemesine durdugunu gostermektedir.®?

Necip Fazil, hatiralarindan da yola ¢ikarak kumar temasini isleyen eserler yazmustir.
Son Tovbe senaryo romanindan dnce yazilan Nam-1 Diger Parmaksiz Salih (1948) piyesinde
yine Rehinlik Maymun (1939), Yemin (1939), Matmazel Fofo (1946), Kanaryanm Oliimii
(1950), Surat (1967), Maga Kizinmn Intikami (1967), Hasta Kumarbazin Oliimii (1967) gibi
hikayelerinde “kumar” giiclii bir unsur olarak hikayelerin ana temasi1 olmustur.

Necip Fazil’in hatiralari, hikayeleri ve Nam-1 Diger Parmaksiz Salih tiyatro eseri ile
Son Tévbe senaryo romanindaki iligkileri soyle belirtebiliriz: Piyeste Salih kumar yiiziinden
igini ve ailesini kaybetmistir. Bunun yaninda kumar diiskiinliigii irsi bir hastalik gibi oglu
Yusuf’a da gegmistir.**> Son Tévbe 'de ise Cemil kumar diiskiiniidiir. Esi ile bu durumundan
dolay1 stirekli aralari bozulmaktadir. Cemil iiziilmesine ragmen kumara olan baghiligindan
kurtulamaz. Evindeki bazi esyalar1 ve esinin kiirkiinii kumar ugrunda kaybeder. Hatta kalp
hastas1 olan oglunun da ameliyat parasin1 kumara yatirmistir. Fakat bu durum esiyle
ayrilmasi i¢in son nokta olur. Cemil ameliyat parasini yerine koymak i¢in muhasebeciligini
yaptig1 sirketin parasim1 gasp ederken yakalanir. Savci olayr aydinlatmaya calisirken
Cemil’in sirketten on bin lira avans istedigi ama verilmedigi ¢ocugunun ise iki giin dnce
hastaneye yattigin1 ve bu paray1 nereden buldugunu sorar. Cemil, savciya paray1 esinin

buldugunu sdyler (ST, s. 87). Eserin bu kisminda Nam-1 Diger Parmaksiz Salih ile benzer

81 Sen, a.g.e., s. 72.
8 Sen, a.g.e., s. 72.
8 Sen, a.g.e., s. 144.
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noktalar vardir: “Uzerinde durulmas: gerekli bir diger nokta da Nam-1 Diger Parmaksiz
Salih piyesi ile Son Tovbe senaryo romani arasindaki kurgu benzerligidir. Her iki eserde de
ciftler (Yusuf-Macide, Cemil-Semra) iktisat fakiiltesinde okurlarken tanisip evienmisler ve
her ikisinde de iigiincii bir sahis (erkek) vardwr. Son Tévbe de iigiincii sahis, ¢iftin arasina
girmez, tistelik onlara yardimda bulunur; buna karsilik Nam-1 Diger Parmaksiz Salihte bu
sahis (Ali) ¢iftin arasint bozup Macideyi elde etmek ister. Her iki eserde de son ¢are olarak
kumarbaz erkek kahraman, evin halisini rehin verir ve paralarla beraber haliy: da kaybeder.
Son Tovbe’de Cemil, patronun kendisine emanet ettigi 1.586.000 lirayr alip yurtdisina
kagmayr planlarken, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te Yusuf, Semiha Hanim’in emanet
parasint kumarda kaybeder. (...) "%*

Yusuf'un Macide isminde esi ve bir oglu vardir. Salih ile Macide konusurken
Yusuf’un kumar arkadas1 Fabrikator Ali Bey gelir. “Ali Bey, eskiden Macide ye dsiktir fakat
Macide Yusuf’la evlenmigstir. Ali, Yusuf un i¢cinde bulundugu kotii durumdan istifade ederek
Macide'yi elde etmeye ¢alisir, onlara bor¢larini odemek i¢in yardim etmek istedigini soyler,
fakat Macide onu tersler. Bunun tizerine Fabrikator Ali, Yusuf’a tuzak kuruldugunu ve onun
artik tamamen batacagini ima ederek gider.”®

Senaryo romanda ise Savci, Cemil’in esi Semra’ya ameliyat parasini nereden
buldugunu sorunca Semra baglangigta sOylemek istemez ama sonra parayr bir film
prodiiktdriinden borg aldigim sdyler (ST, s. 89). “O da Cemil gibi Iktisat Fakiiltesi'nden
arkadasimdwr.  Bir milyonerin oglu... Benimle evlenmek istiyordu. Ben onu
begenmiyordum... Goziim Cemil 'deydi... Sonra ¢cocuk isi prodiiktorliige doktii... Birkag kere
beni aradi, ama yiiz vermedim... Artistlik teklif etti... Kabul etmedim...” (ST, s. 90) Semra,
cocugunun ameliyat parasini anlatti§i bu prodiiktdr arkadasindan almistir. Macide ve
Semra’nin kaderleri yoniiyle de ortak noktalar1 vardir. Macide, Fabrikatér Ali Bey’in
yardimin1 kabul etmemistir ama Semra c¢ocugunun hastaligindan dolayr zamaninda
begenmeyip evlenmedigi adamdan para almistir. Ama senaryo romanin sonlarinda Semra
aldig1 bor¢ parayr yazdigir ve basrollerinde kendisinin oynadigi “Kumarbazin Karis1”
senaryosuyla fazlasiyla 6demistir.

Son Tovbe senaryo romaninin ilk sayfalarinda Cemil, esi Semra’ya ¢ocugunun
durumunu sordugunda su cevabi1 alir: “Nasil olacak? Hasta Kumarbazin kalbi delik

¢ocugu... Tabii bir tarafinda bir sakatlik olmali.” (ST, s. 57). Semra kocasinin kumar

8 Fatih Demir, Tiyatro Oyunlaryla Necip Fazil Kisakiirek, Semih Egitim Kiiltiir Yaymlari, Ankara 2018, s.
142-143.
8 Sen, a.g.e., s. 144.
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diiskiinliigiinden dolay1 onu “Hasta Kumarbaz” olarak nitelendirir. Necip Fazil’in kumar
temasini ele aldig1 hikdyelerde “Hasta Kumarbaz” lakabiyla hikdyelerin ortak karakteri
olmustur. Hikayelerden sonra yazilan Son Tovbe isimli senaryo romaninda bu durum énemli
bir benzerliktir.

Vatan Sairi Namik Kemdal senaryo romaninda ise cemiyetin i¢inde bulundugu
durumdan dolay1 fikir sancis1 ¢eken merkezi kisi Namik Kemal, Paris’teyken bir aksam
arkadaslarin1 kumar masasinda gordiiglinde masa Ortiisiinii ¢ektigi gibi her seyi yere atarak
“-Bagsmniz tistiinde cehennem gibi bir sehir yiikseliyor... Hepiniz burada, temel taslarinin
altindaki bocekler gibi kendi dleminizdesiniz... Ne ¢iktiginiz ne de girdiginiz diinyalarin
farkindasiniz!... Nereye gitseniz, kendinizden baska bir sey getirip getirmeyeceginizi ispat

86 sozlerini sdyler ve onlarin Paris’e gelis amacin

etmek i¢in mi geldiniz buralara?..
elestirir.

Kisakiirek, toplumun ahlakini etkileyen kumar miiptelaligi yaninda eserlerinde esrar
temasim1 da ele almistir. Bdbiali ismindeki hatira kitabinda Necip Fazil’in arkadasiyla
arasinda gecen bir konusmada arkadasi, esrarin vermis oldugu hazzi ve insanin ruhunda
olusturdugu etkisini “bir ¢igekle yasanan visale” benzetir. Necip Fazil’in esrarla ilgili
arkadasiyla arasinda gegen konusmalar1 ve arkadasinin esrar konusundaki benzetmesini
eserlerinde doniistiirerek kullanmistir. Esrar isimli hikayesinden “(...) Elimde, yanmimdaki
masada, kiigtik bir sakst igindeki yaseminden koparimuig bir yaprak vardi. Gozlerim daima
yumulu, bu yapragi iki parmagim arasinda ovusturmaya bagladim. Yasemin usdresi
parmaklarimi nemlendiriyordu. Gittikge éyle temas zevki almaya basladim ki (...) %" Canim
Istanbul senaryo romanida da Yeni Sair’in arkadaslarini esrarla tanistirirken kullandig
ciimleler bu hikdyede gegen ciimlelerle benzerdir. “(Iki parmagi arasinda beyaz bir cicegi
ovusturarak, sayiklarcasina) Evet, bir cicekle bir erkegin gerdege girmesi... Istel.. Su iki
parmagimin arasinda, hi¢cbir kadin cildine benzemez, sonsuz ince, sumirsiz nazik bir deri,
ipekten bir gisa var... Onu iki parmaginiz arasinda ugusturun, burusturun da temasin
erisilmez sirrina ulagin! (...)” (Cl, s. 16) Ayrica Canim Istanbul senaryo romaninda Yeni
Sair’in arkadaglarina esrar1 tanitmasi ve ardindan kullanarak kendilerinden ge¢me sahnesi
bu eserden Once yazilan Ahsap Konak piyesinde Belkis, Aysel ve Tekin’in konagi ele

gecirmelerini kutlamak i¢in morfin alip kendilerinden gegme aniyla benzerlik gosterir. 3

8 Necip Fazil Kisakiirek, Vatan Sairi Namik Kemal, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2011. s. 34. Eserden
yapilacak alintilar bundan sonra VSNK kisaltmasi ile gosterilecektir.

87 Kusakiirek, Hikdyelerim, s. 231-232.

8 Sen, a.g.e.,s. 157.
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Necip Fazil’in hatiralarinda yogun bir sekilde bahsettigi kiigiik yaslarda baslayan
ruhundaki arayis serliveni siirlerine, hikdyelerine ve Aymadaki Yalan isimli romanina
yansidigr gibi bu eserlerindeki ‘“‘arayis” temasinin izleri senaryo romanlarinda da
goriilmektedir.

Aynadaki Yalan romaninda Naci’nin arayisi bazi senaryo romanlara yansimistir.
Naci, toplum i¢inde ve kendisiyle bas basa kaldig1 zamanlarda hep ontolojik bir arayis
igerisindedir.® Camm Istanbul senaryo romaminda da Selma siirekli hayata karst
tatminsizdir ve ruh diinyasinda bir arayistadir. Onu higbir sey tam anlamiyla mutlu etmez.

Deprem isimli senaryo romanda ise Nihad’in “Yirmi sekiz yillik omriimiin son on
senesinde kor ebe gibi bir sey aradim. Buldugumu sanip da gozlerimi ag¢tigim her zaman
aldamislarin en acisiyla yanildigimi gordiim... Bulduklarimi yahut buldugumu sandiklarim
bonmarse mali kuklalardi...” (D, s. 22) sozleri Necip Fazil’in siir kitabindaki “Allah”
boliimiindeki arayis ve fikir ¢ilesi ¢ektigi siirlerin misralarini hatirlatir. “Tam Otuz Yil”
siirinde de “Tam otuz yil saatim islemis, ben durmusum,/ Gékyiiziinden habersiz, u¢urtma
ucurmusum...” (C, s. 35) musralar1 bu arayis1 gostermektedir. Her ne kadar Nihad arayislari
sonucunda kendini i¢inde bulundugu bohem hayattan kurtaran Selma’y1 bulsa da buradaki
aray1s ve i¢cinde bulunulan olumsuz yagantidan bir vasitanin sayesinde ¢ikmasi Kisakiirek’in
yasantisini ¢agristirmaktadir.

“Golgeler” isimli hikayede merkezi kisi fikir ¢ilesi cekmektedir. “Biiyiik sehirde beni
sabit fikirler isirdi. Canavar siiriisii halinde iizerime ¢ullanan sabit fikirler...Biri birakir,
biri iswrir. Bir tirlii ruhumun etlerini bu sabit fikir canavarlarimin sivri dislerinden
kurtaramam. Calistigim dairenin yazi masasinda kendimi ise vermeye c¢alismamin da
faydasi yok...”?" Kahraman ¢ekmis oldugu ruhsal sikinti yorgunlugundan doktora gider.
Doktor ¢ok ¢aligmaktan yoruldugunu sdyleyerek sakin bir koye ¢ekilip dinlenmesini ister.
Merkezi kisi gitmis oldugu koyde Hafiz isimli biriyle tanisir ve onun sayesinde aradig1 seyin
yoniinii bulur. Biiylik sehrin sikintisindan kdye kacis tiyatrolarinda da goriiliir: “(...)
Ozellikle romanlarinda sik¢a karsilastigimiz baskahramanin sehir(li)den koy(liiy)e kagisi
Tohum’un merkez kisisinde de goriilmektedir. Yazarin ilk kurmaca eseri Tohum’dan
1970 lerde kaleme aldigi romanlara kadar goriilen ortak tavir, biitiin hayati sehirde gecen

bir entelektiielin, Necip Fazil'in, cemiyetten duydugu rahatsizlikla ilgilidir. Bir Adam

8 Demir, a.g.e., s. 56. .
% Necip Fazil Kisakiirek, Hikdyelerim, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2017, s. 267.
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Yaratmak 'ta doruga ¢ikan bu rahatsizlik, kahramani Deprem, Ufuk Cizgisi, En Kotii Patron
gibi (senaryo) romanlarda solugu en son, koyde almaya sevk etmistir. (...) "’

Koyiin sakinlik ve huzur vermesi diisiincesi Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo
romaninda Murat karakterinde goriiliir. Murat, gecirdigi kaza sonucunda bir siireden sonra
kor olacagi gercegi ile bas basa kalir. Murat, gérme yetisini kaybetmeden edebiyat diinyasina
kazandirmak istedigi biiyiik eserini tamamlamak icin Toroslardaki kdye ¢ekilir. Hayatinin
kadin1 Zehra’yla da burada tanisir. Deprem’de Nihad son giinlerini daha huzurlu gegirmek
icin annesi ve Selma’y1 da yanina alarak Aktepe kdyiine yerlesirler.

En Kotii Patron senaryo romaninda da Tarkiin, koyiinden bagkente gelir. Burada
zekasiyla Aytark’in  hosuna giden Tarkiin saraya alimir. Tarkiin, hiikiimete ve
Cumhurbagkan1 Aytark’a sundugu fikirleriyle devletin kotii yonetim politikalarindan
kurtulmasini saglar. Eserin sonunda Tarkistan’in yeniden dogusunu saglayan Tarkiin’e, Tark
halki bagbakan olmasi i¢in 1srar eder. Fakat Aytark’in kizi Tarkina ile evlenen Tarkiin,
halkinin sundugu bu teklifi kabul etmez ve esiyle birlikte koyiine geri doner. “TARKUN-
Iste simdi sana ‘Yiice Tark Ulusu!’ diye hitap etmenin zamam geldi. Sen yiicesin, bense ciice
bir kéyiin az okumusg, ne 6grendiyse Aytark in kiitiiphanesinde bellemis, belki agikgozce bir
cocuguyum. Bu seref de benim degil kéyliimiin... Tersine akan sular beni koyiimden sehire
getirdi ve biitiin bunlar oldu. Simdi sular diizenli akmaya baglarken, kolumda Aytark’in kizi
ve bavulumda altin tozu sekerlemeleri, birakin kéyiime déneyim! Bundan otesi benim igin
ctkmak degil diismek olur! Birakin diismeyeyim.” (EKP, s. 65)

Necip Fazil’in mana, ruh ve fikir adamligi yonii hayatinin biitiiniinii olusturdugu gibi
ayn1 zamanda eserlerine de yansimistir. Senaryo romanlarindan Camm Istanbul’da Orhan,
maddenin cezbedici varligindan ziyade fikri yoniinii 6n plana ¢ikarir. Hatta sevdigi kadin
Selma’yr da maddi giizelliginden degil fikri anlamda kiymetli bulmaktadir. Canim
Istanbul’dan 6nce yazilan Aynadaki Yalan romaninda Naci’nin kadina bakis1 ve hikayelerin
icerisinde sahislar kadma bakist Camim Istanbul senaryo romaninda da Orhan’da ayni
sekilde goriilmektedi. Naci’nin kadin hakkindaki diisiinceleri “Kadin bir fikir... Her sey bir
fikir; ama kadn, tistiin fikrin kaliba doktiigii heykel... Onu o zannedip, kendisinden basliyor
ve bitiyor sandin mi, bu heykel ¢okiiveriyor, tepesine bir yumruk inmis bir bal¢iga doniiyor
ve ortada yalniz otelerin dtesini gosteren, onu isaret parmagi kalyyor.

Camm Istanbul’da Orhan’m Selma ile konusmasi sirasinda kadin hakkindaki

diistincelerini 6grenebiliyoruz:

ot Demir, a.g.e., s. 62. .
%2 Necip Fazil Kisakiirek, Aynadaki Yalan, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 1968, s. 52.
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“SELMA- (Ayaga kalkar) Boyle, Orhan!... Sana ya gercek Selma’yi, yaratilistan
kendimi gostermeliydim yahut bir daha gériinmemeliydim.

ORHAN- (Ofkeli) Bu bahis ¢ok uzadi, Selma!.. Sen benim icin, zedelenmez bir
ruhsun!.. Maddenin ne degeri var?..

SELMA- (Aymi sahane vakar icinde) Unutma ki insan, en iistiin ruhu, maddeye
aksetmis goérmeden anlayamaz. Maddenin degeri yoksa nigin beni yanminda istiyorsun?
Uzaktan birbirimizin olalim... Hi¢ olmazsa bu ruhu bu madde cirkinliginde bogmayalim.
(...)” (Cl,s. 89)

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda da Zehra’nim Murat’a sordugu kadin
nedir sizin goziinlizde sorusuna karsilik Murat “Sadece bir fikir... Sekillenmis, ¢izgilesmis
bir fikir... Varumaz bir fikir...” (SBOY, s. 75) cevabini vererek kadinin maddi varligin
degil fikri kiymetini vurgulamustir.

Fatih Demir, Necip Fazil’in gozlindeki kadin algisini su ciimleleri ile aciklar: “O,
‘kadin’1 kavgalisi oldugu Marksist ideolojinin kadin anlayisinin aksine fizik tarafiyla degil,
ruh tarafiyla ele almaktadir. Fizik tarafindan kadin gelip geciciligin deverani iginde zail
olmaya mahkimdur. Tipki erkekler gibi, tipki biitiin insanlar gibi. Kadin, fikriyle ve ruhuyla
anlam kazanmaktadir.”®? Sanatgmin goziindeki kadin algisi diger eserlerinde oldugu gibi
senaryo romanlarinda da bu ¢er¢evede karsimiza ¢ikmaktadir.

1969°da yazilan “Olmek Istiyorum” hikdyesinde Bati medeniyetinin merkez sehri
olan Ipsilon’da® yapilan bir konferansta maddeci bir ilim anlayisina sahip olan Profesér Alfa
“kalbi bir tulumba olarak goren” anlayisi savunurken “Suurun merkezini kalpte ve giiya
kalbe bagh ruhta bulan dini nazariye, bugiin, kalbin bir tulumbadan baska bir sey
olmadigint ispatlayan tecriibi ilim karsisinda adi bir masaldwr. Obiir masallarin yaninda adi
bir masal... suur ve duygunun merkezi ister beyin, ister tapuk olsun; bizim bu tiirlii metafizik
hiilyalarla ugrasmaya vaktimiz ve usuliimiiz miisdit degildir. Biz, sadece madde ve fizik
mezhebinin baglilari, géziimiizle gordiigiimiiz ve elimizle tuttugumuz seyler disinda hi¢bir
seye inanmayiz! Biz ruhun, nerede bulundugunu géstermeye degil, iddia edilen yerde
olmadigint ispata memuruz! (...) "> Bu tezi 1972 yilinda yazilan Ufuk Cizgisi isimli senaryo
romanda merkezi kisi Biilent “kalp bir tulumba degildir.” diyerek kalbin yalnizca insanin

madde yoniiyle degil manevi anlamda da insam1 tamamlayan bir organ oldugunu

% Demir, a.g.e., s. 59.
% Kasakiirek, Hikdyelerim, s. 221.
% Kusakiirek, a.g.e., s. 223.
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vurgulamistir. Eserler arasinda bag kurulan “kalp metaforu”yla da Necip Fazil’in ruhgu
ozelligini gérmekteyiz:

“Evet kalp bir tulumba degildir. Nasil ki insan, yetmis kilo kemikli et degildir. Biz
her seyi dis goriiniistinden ibaret sayan maddeci mektebe aykiryyiz. Eger isi mutlaka maddi
bir kiyasa dokmek lazimsa, bildirelim ki, vazifelerin belki en kiiciigii damarlara kan basma
olan kalpten binlerce on binlerce sinir geciyor. O yerini bir baskasina verince yabanci bir
kalp veya makine ile degistirilince ne olacak? Bu sinirler hangi faaliyete memur edilecek ve
manevi hayatimizda ne gibi bir inkildba, ihtildle yol a¢acak?... Yoksa ¢iiriik bir dis siniri
gibi vazifeden diistiigii mii kabul edilecek?.. Girift insan yapisindaki kalpte toplanan merkezi
nizam inkdr mi edilecek?.. Nitekim maddemiz bile ruhumuza ait esrar hazinesinin yerine bir
yvabancinin gelmesini kabul etmiyor, onu reddediyor, kusuyor, atiyor. Gerisi sarlatanlik!...
Her sey gosteriyor ki, kalp yalmz bir tulumba degildir, her faaliyeti icine toplayan bir
santral, bir nur mahfazasidir. Diinyay1 dort kose gorenlerin anlayacagi bir mevzu olmaktan
da uzak...” (UC, s. 42-43)

Nesil dejenerasyonu ve yanlhis Batililasma temasini isleyen Villa Semer senaryo
romaninda Ahsap Konak piyesinin etkileri goriilmektedir. Recai ile yasit li¢ katli Ahsap
Konak’ta ii¢ nesil arasinda catisma islenmistir. Recai’nin konaktaki olumsuz ortam
icerisinde tek umudu, ahlaki yoniiyle 6rnek bir sahsiyet olan erkek torunu Yiiksel’dir.%® Villa
Semer senaryo romaninda Huriye, bir zamanlar baba meslegi olarak hamallik yapan oglu
Hasan’la birlikte villada yasamaktadir. Hasan Onceleri semer sirtinda hamallik yaparken
kagit karaborsaciligi yaparak zengin olur. “Hamallik” ve “kagit karaborsaciligindan zengin
olma” kavrami Villa Semer’den 6nce yazilan “Zelzele” hikayesinde de gecer. Erzincanh
Esma kadin ge¢im sikintisindan dolay1 5 gocugu ve esiyle Istanbul’a gelir. “Duyduguna gore
Istanbul’da acikgoz hamallara biiyiik is vardir. ‘Babidli’ dedikleri basin muhitinde hamallik
edenler, biraz para biriktirip isi okkalik iade toplamaya ve ondan sonra beyaz kagit
ticaretine doktiiler mi, zengin oldular, gitti.

Esma Kadinin kocas biitiin bunlart yapti ve hele kdgit karaborsaciligindan diinyayt
kazandi. Tez zamanda altinda hususi bir otomobil ve boynunda, ¢aylaklarin ciger
sanabilecegi kipkirmizi bir kravat ...’

Bu zenginligin ardindan Hasan, Semer soy ismini begenmeyerek Somer yaptirmistir.
Ayn1 soy ismi gibi hayat1 da degismis, etrafinda parasi i¢in onun yaninda olan arkadaslar1

olmustur. Bu arkadaglar Hasan’1n yasam tarzini, diisiince anlayisina da etki etmistir. Villa’da

% Sen, a.g.e., s. 129.
97 Kusakiirek, Hikdyelerim, s. 261.
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geleneksel yasamu siirdliren Hasan’in annesi Huriye’dir. Huriye oglunun kendi 6ziinden
uzaklagmasindan dolay1 iizilmektedir. Torunu Yonca, on dort yasina girdiginde Hasan’in
arkadaslar1 Belka ve Nazim’in tesvikiyle Avrupa’ya onlarin degimiyle “citkirildim” olmasi
icin gonderilir. Nigde’den gelen Ahmet, Hasan’in yegenidir. Egitim amaciyla amcasinin
yanina gelmistir. Hasan, Ahmet’in de giyinis tarzin1 degistirip kendileri gibi davranmalarini
ister ama Ahmet, babaannesi gibi 6ziinden vazgecmez. Ahmet, amcasimnin destegiyle
tiniversite okur ve hukuk fakiiltesini bitirir. Villada Ahmet ve babaanne gelenekselligi
yansitirken Hasan ve arkadaslar1 dejenere kimligi temsil etmektedir. Arada kalan Hasan’in
kiz1 Yonca ise Avrupa’dan geldiginde Batili gibi diisiinse de Ahmet’in gabalariyla gercegi
goriip o da Oziine doner. Yonca’nin nisan gecesinde Huriye, oglu Hasan’a kimligini
hatirlatmak icin semerini firlatir. Yonca da babasimin frakli resmini indirdigi ¢iviye onun
biiyiitiilmiis, semerli, sirtinda iade kagitlari, iki biikliim duran fotografini asmustir.”®

Ahsap Konak ta Recai, Villa Semer de ise Huriye eski neslin geleneklerine bagliligini
yansitirken Recai’nin torunu Yiiksel ve Huriye’nin torunu Ahmet nesil dejenerasyonuna
kars1 kendi Ozlinden vazgecmeyen gengleri temsil etmektedir. Ayrica Ahsap Konak
piyesindeki Tekin ile Canim Istanbul senaryo romaninda Bén Sporcu’nun bazi dzellikleri
yoniiyle birbiriyle benzer noktalar1 goriiliir. “Ahlak¢a en alt derecede bulunan kisi Tekin dir.
Iki mesgalesi vardir: Biri futbolculuk, digeri emlak¢iliktir. Oyunun basindaki bir diyalogda
Yiiksel’in ona hitaben ... akilsiz sporcu! Allah sana bir sutunla tahta perdeleri deldirecek
ayaklar verip kafani ve dilini oyle cilizlastirmis ki, sigara kagidi kadar ince bir fikir zarin
delmene imkdn yok. tiiriinden tahkir ifadelerini okurken aklimiza Camm Istanbul senaryo
romanindaki ‘Boén Sporcu’ ile benzerligi gelir. Fakat Tekin, sinsi biri olup ince planlari
tertipleyen biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu sebeple Bon Sporcu’dan farkhdir. (...) """

Katibim senaryo romanindan bir sene Once yazilan “Nokta” isimli hikayede
Hadimiinnas Efendi’nin, kizlar1 ve daha sonra torunlariyla Kdatibim’de ise Faiz Efendi’nin
cocuklartyla 6zellikle de oglu Katip ile yasadiklar1 anlagsmazliklar her ikisinde de nesil
catismasinin oldugunu gostermektedir. Faiz Efendi oglu Katip’in yasayis tarzi ve giyim
kusamiyla alafrangaliga 6zenmesini elestirir. “Kes sesini! Kadin kismi cevap vermez! Ah su
Frenklik meraki! Ne terbiye birakti ne bir sey... (Kdtibe) Herkesin ismini unutup, sifatini

dillendirdigi Katip bey, bu evdeki fesadin merkezi sensin!”'?° Hadimiinnas Efendi ise

% Necip Fazil Kisakiirek, Villa Semer, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2014, s. 77. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra VS kisaltmast ile gosterilecektir.

% Demir, a.g.e., s. 162.

100 Necip Fazil Kisakiirek, Kdtibim- Sen Bana Oliimii Yendirdin, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2014, s. 11.
Eserden yapilacak alintilar bundan sonra K kisaltmasi ile gosterilecektir.
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kizlariin giyinisinin degismesini ve bundan dolay1 duydugu endiseyi esine sdyler. “Senin
neslin giiriiltiiye gidiyor, hamim! Simdi ortalik Tango-¢carsaflarn!.. %!

Necip Fazil, “Muhasebe” siirindeki “Iste biitiin meselem, her meselenin basi, / Ben
bir geng aryorum, genglikle kopriibasi!” (C, s. 403) misralarinda aradigi genci Yiiksel ve
Ahmet karakterleriyle somutlagtirmistir. Bu gencler, ahlaken yozlasmis geng¢ nesle karsi
olumlu o6zellikleriyle sanat¢1 tarafindan 6rnek teskil etmektedir. Necip Fazil, hatiralarinda
da aradig1 geng nesil i¢in su sozleri sdyler: “(...) Ceplerde kaybedilen ve asirlardir disarida
arantlan giinesi bulup ¢ikaracak, yerine oturtacak, her seyi ilk saffet ve asliyet vahidine irca’
edecek, hasis ferd kadrolarinda eskitilmis ve poérsiitiilmiis manalarla hi¢bir alaka kabul
etmeyecek, mutlak hakikat 6l¢iistiyle aklin hakkini akla ve kalbin hakkini kalbe verecek, tarih
boyunca biitiin hesaplasmalart yerine getirecek bir genclik... Vecdiyle, estetigiyle, ahldkiyla,
ideolojisiyle simstki merkeze bagl, solmayan renk ve gegmeyen anin, ezel kadar eski oldugu
icin, ebed kadar yeni davanin gencligi... "%

Nesil dejenerasyonu igerisinde “kadinin Ortiisii” diislincesi hikayelerinde yer
verildigi gibi senaryo romanlarinda da deginilmistir. “Ortiideki Sir” isimli hikdyede Necip
Fazil’mm ortii hakkindaki diisiinceleri hissedilmektedir. “Biitiin siwr ortiide... Kadin
soyundukg¢a vazihlasiyor, boyle olunca da mana pegesi diismiis bir siir gibi basitlesiyor,
yavanlagiyor cirkinlesiyor... "%

Necip Fazil, kadinin &rtiisiindeki sirrin Islam’da oldugunu Batili insanin da bu sirr1
anlayamadigi i¢in kadmin gercek mevcudiyetini onu ¢irilgiplak soymakta gordiigiinii ifade
eder. “Kadin bir fikirdir; heykellesmis ve erkegin mukabili cinsiyete biiriinmiis ulvi bir
fikir... Ulviyetine mukabil de istidadini yasattig siifliyet, meydanda...

Onun igindir ki, kadin, gercek manasi ve mahiyetiyle yalniz Islamiyet tedir ve yine
onun icindir ki kadin, Islamiyet 'te iizerine titrenilen bir hicap mevzuu... Ortiinmesi de bu sir
yiiziinden... Fakat ahmak Bati adami bu swri anlayamaz ve kadwin hakikatini onu
cirilgiplak soymakta ve meydan yerine ¢ikarmakta bulur. '

Kadimin ortiisiiyle degerli oldugu algis1 Canim Istanbul senaryo romanmda Selma

karakterinde Son Tévbe’de ise Semra’nin diisiinceleriyle verilmeye c¢alisilmistir. Kadinin

yillara gore kiyafetini temsil eden bir sanat gecesinde Selma’nin da 1964’lerdeki kadinin

101 Kysakiirek, Hikdyelerim, s. 255.
102 Kysakiirek, O ve Ben, s. 237.

103 Kysakiirek, Hikdyelerim, s. 187.
104 Kysakiirek, Babidli, s. 158.
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giyinisini temsil etmesi i¢in soyunup bikinisiyle sahneye ¢ikmasi istenir. Selma, ben bu
devrin kiz1 degilim diyerek soyunmak istemez ama biitiin 1srarlara dayanamayarak soyunur:

“SELMA- (Orhan’a) Rejisor karsisindaymis gibi, o ne ismarlama durus! Madem ki
devir devir kadinlarla erkekler birbirine daha fazla yaklasyyormus; gosterin bakalim
marifetinizi!...

ORHAN- (Selma’ya) Hani bu devrin kizi degildiniz?

SELMA- Bu kadar olayim!... Izin vermez misiniz?

GENC PATRON- Benden numara mi bekliyorsunuz?

GENC PATRON- (Ayakta, haykirir) Higbir rejisoriin canlandiramayacagr bir
numara bekliyoruz!

ORHAN- (Geng¢ Patrona) Yoksa her rejisoriin biricik zanaatini mi?.. (Selma’ya
dogru) Dudak dudaga on iki saniye oyle mi?

SELMA- Bulus size ait...

ORHAN- Basiistiine!

(Orhan atilir. Selma’yr iki omuzundan kavrar, kendisine dogru c¢ekip sonra
uzaklastirtr, tepeden tirnaga siizer. Derken, bir hamlede sahneden ziplar, Gen¢ Patronun
masasindaki beyaz ortiiyii tek c¢ekiste alir, tekrar sahneye ziplar, ortiiyii pelerin gibi
Selma’min arkasindan gegirerek onu simsiki sarar. Pesinden iki koluna alipp bebek
tutarcasina kaldirr, davetlilere doner.)

ORHAN- Her giizel gizlenmek borcundadir. Oyle bir sir ki, bu, 2064 de belki de
Selma 'min torunun torunu anlayacak!..” (CI, s. 51)

1964’te yazilan “Babaanne” isimli hikdyede torunu i¢in endiselenen babaannenin
durumu ve Sevil’in dejenere kimligi anlatici yani Necip Fazil’mm gelecek nesil i¢in
kaygilarim1 da yansitmaktadir:  “(...) Su torunu icin c¢ildiran kadimin delice gsefkat
duygusundan Sevil’'de en kiiciik pay var midir? Bu son nesil u¢up gittikten sonra geride
kalanlarda eski Tiirk annesinden ne kalacaktir? Hasta ¢ocugunun basinda sabahi eden,
onun atesli alnina sirkeli bezler koyan ve dakikada bir, ortiistinii diizelten, evine bagh eski
Tiirk annesinden ne kalacaktir? Bu sokaklara vurmus ve topyekiin mdna diinyasint
kaybetmis, ihtildg icindeki son nesil nasil kurtarilacak, onun ruhuna yivlerini kazidiklar: eski
mdnalar nasil yeniden naksedilecek? "%

Son Tévbe’de Semra’yla yapilan sinema hakkindaki réportajda gazeteciler rol aldig:

filmde mini etek, soyunma, Oplisme gibi sahnelerin olmayisinin kendi tercihi olup

105 Kusakiirek, Hikdyelerim, s. 210.
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olmadigini sorduklarinda “Evet, tamamiyla benim sartim ve prensibim... Goriiliiyor ki, bir
sinema eserinin tutulmasi igin bunlar ille gecer akce degil... Is kalitede... Halk kaliteden de
anlyor...” (ST, s. 97) diyerek burada kadinin cinsel bir obje olamadiginin bu tiir sahneler
olmadan da kaliteli filmler ¢ekilebilecegini ifade etmistir.

“Yangin” Necip Fazil’in kimi eserlerinde toplumsal eriyisi ifade etmek ig¢in
basvurdugu bir metafordur: “(...) Vatan Sairi Namik Kemdl romaminda Istanbul un
yandigim mecazi bir manayla diisiiniirken, benzer bir tefekkiirii Gazanfer, yine Istanbul icin
tekrarlar. Tipki VSNK 'de oldugu gibi Kiinye’'de de gece bir yangin haberi gelir (...) "%
Vatan Sairi Namik Kemal eserinin girisinde ve sonunda merkezi kisi Namik Kemal,
pencereden Istanbul’a seslenir: “-Kalkin, kalkin!.. Atin yorganlarinizi!.. Yangin var; yangin
var!!!” (VSNK, s. 21) Bu seslenis, merkezi kisi Namik Kemal’in vatanin i¢inde bulundugu
durumdan dolay1 toplumdaki ve kendi ruhundaki eriyisi de yansitir.

Necip Fazil’in Mukaddes Emanet ve Piif Noktast piyeslerinde isledigi devlet nizami
ve parti elestirisi temalar1 En Kotii Patron senaryo romaninda da goriilmektedir. Mukaddes
Emanet'te, Indnii yonetimini elestiren Necip Fazil, Demokrat Parti’nin icraatlarim da
begenmez. Onlarin getirdigine inanilan demokrasi ve hiirriyetin gostermelik bir siis
oldugunu iddia eder.!” En Kotii Patron’da devletgilik fikrinin yaninda Devlet¢i Parti’nin
yapmis oldugu icraatlar elestirilmistir:

“(...) BIRINCI I[HTIYAR- Bas, git, oglum... Tarkistan kéylerinde képeklerle
ihtiyarlardan baska kimse kalmadi...

TARKUN- Bu gidisle kéy de, tarla da kalmayacak...

IKINCI IHTIYAR- Ya ne kalacak?

TARKUN- Ac¢ sehirlerde, a¢ deviet!

BIRINCI IHTIYAR- Devlet kéyii ezdi. Herkes basini kurtarmaya bakiyor.

TARKUN- Iste anlayin, bu devletin devlet¢iligi neymis?

IKINCI IHTIYAR- (Tarkiin’e) Bu ldfi hep duyuyoruz, anlatsana bize devletcilik ne
demek?

TARKUN- Bunlarin anladigina degil de, yaptigina gore devlet¢ilik, insanlarin
haklarim devlette toplayip onlari eli bos birakmak demek... Insansiz devlet...

BIRINCI IHTIYAR- Ya insansiz devlet nasil olur?

196 Demir, Tiyatro Oyunlariyla Necip Fazil Kisakiirek, s. 106.
107 Sen, a.g.e, s. 204.
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TARKUN- Devletin insanlari ona yeter. Gerisi de onlar kulluk eder. (...) "%

Yazar, Devlet¢i Parti’nin se¢imlerde adaletsizlik yapmasini, bu sekilde {ilke
yonetimine ge¢cmesini ve aynm1 zamanda partinin uyguladigi devlet politikalarim
elestirilmistir:

“MEBUSLARIN BASI- Bir saatlik konusmamizin ozii nedir?

TARKUN- Segimler yakin... Bize oy veriniz! Devletci partiye...

MEBUSLARIN BASI- Soylu Tark ulusunu yalniz devlet¢ilik kurtarwr!

TARKUN- Bahtsiz Tark ulusunu, yalniz devlet¢iligin boylesi batirir!..

MEBUSLARIN BASI- Koyliiye “Efendi” ismini biz verdik!..

TARKUN- Biz isim degil, hakikat istiyoruz!..

MEBUSLARIN BASI- Toprak reformunu getiriyoruz!..

TARKUN- Ekilmeyen topragin reformu... Gomlegi parcalayip herkesin eline bir
parc¢a vermek, sonra da onu biitiinleyecek aga yerine devleti koymak.

MEBUSLARIN BASI- Makinelesiyoruz. Kara sabana, ¢ikriga, yel degirmenine
paydos.

TARKUN- Makinenin beyni, yiiregi ve cigeri Batilida kaldik¢a karasaban yegdir!

MEBUSLARIN BASI- Disarwa is¢i ¢ikariyoruz. Memlekete is bilgisi ve doviz
saglyoruz!

TARKUN- Bizim issiz biraktigimiz insanlari, disarisi, ham beygir kuvveti diye alip
calistiriyor! Onlar arabaci, biz beygir ...

MEBUSLARIN BASI- Koyliiye actigimiz krediler, dagittigimiz basmalar?...

TARKUN- Krediler bizi vedi, basmalari da kegiler!..

MEBUSLARIN BASI- Avrupai usullerimiz, modern aletlerimiz?

TARKUN- Hepsi Avrupalimin oyuncaklari... Kullanmasim bilmiyoruz!.. Vidas:
diistince apisiyoruz!

MEBUSLARIN BASI- (Tarkiin’e dikkatle bakarak...) Sen sehre git. Koy adami
degilsin!

TARKUN- Nicin?

MEBUSLARIN BASI- Cok uyaniksin da onun igin...

TARKUN- Demek kéy sizce uykudakilerin yurdu. (...)” (EKP, s. 11-12)

198 Necip Fazil Kisakiirek, En Kétii Patron- Battal Gazi, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2014. s. 8-9. Eserden
yapilacak alintilar bundan sonra EKP kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Yukaridaki metinde gegen yurt disina is¢i gonderilmesi meselesi Piif Noktasi
piyesinde Recep Kafdagli tarafindan elestirilmistir. Necip Fazil, Recep Kafdagh ve
Tarkiin’lin yurt disina is¢i gonderilmesi hakkindaki diisiinceleriyle devleti elestirmistir.
Almanya, ¢aligabilecek is¢i niifusuna sahipken Tiirkiye’den agir isler i¢in is giicii istemistir.
Devletin kendi gelisimi i¢in bu is giiclinii kullanmas1 gerekirken disaridaki devletlere bu
hakki tanimasi tilkedeki kalkinma hizin1 yavaglatmstir.

Piif Noktas: piyesinde Kafdagli’nin destekledigi Anadolu Partisi iktidara gelmistir.
Kafdagli dogrudan partinin mensubu olmasa da Genel Baskan’a verdigi direktiflerle partiyi
kendisi yonlendirmektedir ve fikirleri ile iilkenin pek ¢ok sorununun ¢oziilmesini
saglamstir.!” En Kétii Patron senaryo romaninda da Tarkiin; Devletci Parti’nin yaptig
yenilikleri elestirse de Devlet¢i Parti, Tarkiin’lin se¢im hakkindaki diisiinceleriyle yonetimi
tekrar ele almistir. Parti bagskaninin 6nerisiyle saraya alinan Tarkdin, fikirleriyle {ilkenin k&tii
yonetim politikalarindan kurtulmasini saglamistir.

En Kétii Patron’da devlet yonetimi elestirisi yapilirken Villa Semer’de ise Mukaddes
Emanet piyesinde oldugu gibi esek figiirii ile “hiirriyet” elestirisi yapilmistir: “Villa Semer
senaryo romaninda, eserin kurgusuna dahil olup, yazarn tezini savunmada gorev alan esek
figiirii, Mukaddes Emanet ’te de oyunun baskahramani Abdullah’in yardimina yetisir. ABD
tarafindan Tiirkiye’ye zorla ve islevsiz olarak hiirriyetin dagitildigini, oglu ve torunuyla
girdigi miinakasada belirten Abdullah, soziinii bitirdiginde kéydeki esek anmirir. Bunun
iizerine Abdullah bu sesi, basibosluk hiirriyetinin marst olarak niteler. " 1°

Yunus Emre, Necip Fazil’in deger verdigi bir mutasavviftir. Sanat¢i, verdigi bu
degeri ve sevgisini eserlerine yansimistir. Cile isimli siir kitabinda yer alan 1926 yilinda
yazdig1 Yunus Emre siirinde “Riizgdra bir koku ver ki, hirkandan;/ Geleyim, izine dogru
arkandan,/ Birakmam, tutmusum artik yakandan,/ Medet ey dervisim, Yunus 'um medet!..”
(C, s. 383) diyerek Yunus Emre’ye goniilden baghiligini yansitirken 1969 yilinda ise ¢
perdeden olusan Yunus Emre piyesini yazmstir.!!! Senaryo romanlarinda ise Sen Bana
Oliimii Yendirdin eserinde Murat Ugtug, {iniversitede dgrencilerine dliimden bahsederken bu
kavramin diinya edebiyatinin biitiin cins kafalarina hakim oldugunu soyler. Bizim
edebiyatimizdaki en hagmetli 6rnek olarak da Yunus Emre’yi gosterir ve siirlerinden 6liimle
ilgili baz1 dortliiler okur.

“Yunus der ki, gor takdirin isleri,

109 Sen, a.g.e. s. 161-162.
1 Demir, a.g.e., s. 227.
1l Sen, a.g.e,s. 37.
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Dokiilmiistiir kirpikleri, kaslari,
Baslart ucunda hece taslart,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.”

“Bir garip 6ldii diyeler ...

Ug giin sonra duyalar ...

Soguk su ile yuyalar...

Soyle garip bencileyin...” (SBOY, s. 98-99)

At, Necip Fazil’in hatiralarinda ve eserlerinde bir sevgili gibi hayranlik seviyesinde
yer almaktadir. Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’dan beri siiregelen kiiltiiriimiizde at 6nemli
bir yere sahiptir. Hiiseyin Yorulmaz, Necip Fazil ile yapilan bir konusmada sanat¢inin at
hakkindaki diislincelerini aktarmistir: “Peygamberimizin atlarindan birinin “Necip”
oldugunu soyleyerek, at’a olan merakini anlatirken soyle der: ‘Allah’in insana bir fatihlik
sembolii olarak hediye ettigi at, benim nazarumda, ‘diinya saadeti atlarin sirtindadir’
hadisinden gelen bir mdna icinde aramak gerekir. Allah resuliiniin atlarimin birinin ismi
Necip'tir. Ayni ismi tasimakla, Peygamberden mdna halesi iginde ata olan sevgimin
saadetini tasyyorum.”'? sdzlerini sdyleyerek ata karsi olan sevgisinin kaynagimi ve
mutlulugunu ifade etmektedir.

Necip Fazil, “Karsi yoldan ii¢ atli, / Bir kus gibi kanatli, / Geliyor koye dogru. /
Cepkeni kola atmus, / Sag elini uzatmus, / Ugii de goge dogru.” (C, s. 329) seklinde baslayan
“Ug Atlr” siirinde atlarin ihtisaml gelisinde dogadaki varliklarin ona hayran kaldigini ifade
etmektedir. “Sirtlan” isimli hikayesinde at1 6yle bir betimlemistir ki adeta bir insan portresi
ortaya koymustur: “Afim basini yere egmig, sert topraga aliskin ayaklarinin her adim
atisinda gomiildiigii bu beyaz ve yumugak tabaka iizerinde kocaman bir kedi gibi sessiz ve
temkinli adimlarla yiiriiyor, arada bir duruyor, yarit beline kadar kara gomiilii, yetisecegi
menzille arasindaki mesdfeyi hesaplarcasina uzaklara bakiyor, sonra tekrar eski tevekkiil,
eski teslimiyet icinde yoluna devam ediyordu. '3 Siirlerde ve hikayesinde goriilen at sevgisi
Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda Murat’ta goriilmektedir. Murat, eserini
tamamlamak ve sehrin yogunlugundan sikildig1 i¢in Toroslarda bir koye yerlesir. Burada

Murat’a arkadaslik eden safkan bir Ingiliz at1 vardir.

112 Hiiseyin Yorulmaz, “Ustad’in At Tutkusu”, 30 Necip Fazil, Hazirlayan: Fahri Tuna, Ercan Y1lmaz, Hiiseyin
Yorulmaz, Konya 2013, s. 169.
113 Kusakiirek, Hikdyelerim, s. 27.
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Biitiin bu bilgilerden hareketle Necip Fazil’in diger edebi eserlerinin, tiirlerarasi
iligkiler baglaminda, hayatindan sonra onun senaryo romanlarini besleyen 6nemli bir kaynak
oldugunu sdyleyebiliriz. Sanat¢i senaryo romanlarini yazarken konu ve tama yoniinden daha
once kaleme aldig siir, hikdye, roman ve piyeslerinden yararlanmstir.

1.2.2. Yesilcam Sinemasinmin Etkisi

Tiirkiye’ye sinema sanat1 ilk olarak 1897 yilinin baglarina dogru Yildiz Saray1i’nin
hokkabazlarindan Bertrand sayesinde girmistir.!"* Bu tarihten sonra halka ilk sinema
gosterileri yapilmaya baslanmistir.''> Erciiment Ekrem Talu sinemanin yurdumuza girisini
ve halka ilk gdsterimini su satirlarla anlatmistir: “Karsimizda bir, bir bu¢uk kare metrelik
bir beyazperde duruyordu. Biz de buna, bir mana vermeden bakiyorduk. Yan duvardaki
ildnlardan bir sey anlayamiyorduk: Canli fotograf... Asrin harikasi... Andlozya’da boga
giiresi... Simendiiferle seyahat... Bu ibareler i¢cimizde meraki koriiklemekten baska bir ise
yaramiyordu.

Derken ortalik birdenbire karardi. Zifiri karanhk igcinde kaldik; korktuk. Elim gayr
ihtiyari agabeyimin elini aradi; buldum ve bir tehlike karsisinda imisim gibi simsiki
kavradim. (...)!10

Halk, sinema gosterilerini ilk baslarda saskinlikla izlese de adeta biiyiileniyordu.
Ciinkii sinemanin gazete, roman, dergi ve radyodan farkli olarak hareketli goriintiiler
sunmast, seyircinin perdedekiler kendisini duyacakmis gibi hissetmesi ve kendi varliginm
perdedekilere fark ettirmek arzusu sinemayi onlarin géziinde degerli kilmaktaydi.'!”

Ilk sinema filmleri ceviri yoluyla gelirken bu filmleri izleten kisiler de yabanci
sinemacilardir. Halka sunulan ilk sinema gosterisini gerceklestiren “Rumen uyruklu bir
Polonya Musevisi olan Sigmund Weinberg'ti. Tiirkiye’de “Pathé Fréres” (Pathé

Kardesler)in temsilcisi olan Weinberg, Pathé nin “phonographe’ (gramofon)unu ve daha

114 Nijat Ozon, ilk sinema denemelerinin bu tarihten daha dnce oldugunu da belirtmistir: “Lumiére Kardesler’in
28 Aralik 1895 teki ilk genel gosterimi iizerine, Istanbul 'un taninmis fotografcilarindan Vafiadis bir mektupla
kendilerine bas vurmus, bilgi istemis, ama bundan bir sonu¢ ¢ikmamisti. 1896 yilimin baslarinda Lumiére
Kardegleri’nin diinyanin dort bucagina gonderdikleri alici yonetmenlerinden biri olan Alexandre Promio
Tiirkiye 'yve gelip bazi sahneler ¢evirmisti. Hatta Promio, Venedik teki ilk denemesinden sonra, sinema dilinde
onemli bir yeri olan kaydirmay: ikinci olarak Hali¢’te bir kayikta denemisti. Lumiére’in 6biir alict
yonetmenlerinden Felix Mesguich, Francis Doublier, Perrigot gibi bazilari da Rusya 'ya giderlerken Istanbul’a
ugramiglardir.” Nijat Ozon, “Tiirk Sinemasina Toplu Bir Bakis”, Tiirk Dili Aylik Dil ve Edebiyat Dergisi, cilt
XVII, say1:196, Ocak 1968.

15 Ozon, a.g.e. s. 267.

16 Ozon, a.g.e., s. 266-267.

"7 Serpil Kirel, Yesilcam Oykii Sinemast, Babil Yayinlari, Istanbul 2005, s. 160.
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baska yapimlarini satryordu. Pathé nin filmlerini ilk kez Galatasaray’daki tramvay yolu
donemecinde bulunan, o zamanin en iinlii birahanesi “Sponeck’te gosterdi. '8

Yurdumuzda ilk Tiirk filmi Fuat Uzkinay tarafindan ¢ekilmistir. I. Diinya Savasi’nda
Osmanli’nin, Almanya yaninda Rusya’ya savas agmasi iizerine Istanbul’da bir topluluk
Ayastefanos’a (Yesilkdy) giderek 1876-1877 yillarinda Ruslarin buraya kadar ilerleyisini
temsilen yapilan anit1 yikmislardir. Anit yikilirken, yedek subayligini yapmakta olan Fuat
Uzkinay bu olaydan etkilenmis, boylelikle 14 Kasim 1914°te Ayastefanos’taki Rus
Abidesinin Yikiligi adinda 150 metrelik ilk Tiirk filmi ¢ekilmistir.!"”

[k sinema filminden sonra bu tarihlerde Almanya’ya giden Enver Pasa sinemanin
okuma yazma bilmeyen halk iizerinde ne kadar etkili oldugunu goérmiis ve Istanbul’a
dondiigiinde Osmanli ordusunda da bir sinema kolu kurulmasini emretmistir.'?* Bunun
tizerine Uzkinay’in yardimci olarak atandigi ve basinda Weinberg’in bulundugu “Merkez
Ordu Sinema Dairesi” kurulmustur. Bu merkez, Alman ve Avusturyali yonetmenlerinin de
is birligi ile savasla ilgili belgesel filmler ve haber filmleri ¢evirmeye baslamistir.!?! Daha
sonra yar1 askeri bir kurulus olan “Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti” gelir kaynaklarini arttirmak

122 “1918°de Osmanli Imparatorlugu savastan yenik ¢cikinca,

icin film yapimina baslamstir.
gerek “Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin gerekse ‘Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin sinema
araglari, isgal kuvvetlerince el konulmamasi icin, “Malilin-i Guzat-i Askeriye Muavenet
Cemiyeti’'ne (bugiinkii ‘Maliil Gaziler Cemiyeti) aktarildi. ”'?3 Diizenli olarak film ceviren
ilk kurul, ordunun sinemacilik koluydu, her seyden once ordunun ihtiyacim karsilamak
tizere meydana getirilmisti. Bunu izleyen iki kurumun ise sinemayla dogrudan dogruya
hi¢bir iligkileri yoktu. Yardimseverlerin kurumuydu bunlar, sinema da bu kurumlarin gelir
saglayict 6biir ¢alismalarindan baska bir sey sayilmiyordu. (...)""?* Nijat Ozon’e gore
sinema acemi ellerde baglamis ve acemi ellerde siirdiiriilmiistiir. Sinemaci yetistirmek diye
bir sey diisiiniilmemistir."”> Bundan dolay1 da Tiirkiye’de sinema sektorii uzun yillar geri
kalmustir.

Ilerleyen zamanlarda ilk film sirketi kurulmus, bu sirketin basinda 1922°den 1953

yilina kadar Muhsin Ertugrul gérev almistir. Bu yillar arasinda Ertugrul yirmi dokuz film

18 Ozon, a.g.e., s. 268.
19 Ozon, a.g.e., s. 268.
120 Gz6n, a.g.e., s. 268.
121 Ozon, a.g.e., s. 268.
122 Ozon, a.g.e., s. 268.
123 Ozon, a.g.e., s. 269.
124 Ozon, a.g.e., s. 270.
125 Ozén, a.g.e., s. 270.
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¢cekmistir. Yirmi dokuz filmin on biri sahne yapitlarindan uyarlama, ii¢ii yeniden ¢evirimdi.
Ozgiin senaryolara dayanilarak c¢evrilmis filmler sekizi asmiyordu.'?® Bu filmler
sinemamizin ilerlemesi i¢in gii¢lii bir etki olusturmamaistir. Ciinkii Muhsin Ertugrul tiyatro
sanat¢isidir. Bunan dolay1 yaptigi filmlerde tiyatro sanatinin havasi hakimdir. Dolayisiyla
sinema dilinin gelismesini saglayamamistir. Yine bu donemde kurulan “Dar-iil-bedayi
Okulu” nun iiyelerinin hepsi de tiyatrodan gelmisler ve tiyatro ile sinema sanatlarinin birbiri
arasindaki farklilig: bir tiirlii anlayamamuslardir.'?’

Nijat Ozon, Tiirk Dili dergisindeki makalesinde Tiirkiye’de sinemanin 1960’11 y1llara
kadar yukaridaki bahsedilen asamalardan gectigini belirtmistir. Serpil Kirel de Yesilcam
Oykii Sinemasi isimli kitabinda Engin Ayca’nin Tiirk sinemasmin dénemlendirilmesini su
sekilde aktarmistir: “(...) Yonetmen ve arastirmaci Engin Ayc¢a ise, Tiirk sinema tarihini
boliimlendirmesini iiretim iliskilerine, tarihsel ve toplumsal dinamiklere dayandirir. Ona
gore, ilk evre Tiirk sinemasimin baslangicindan Ikinci Diinya Savast 'min bitisine kadar siirer.
Ikinci evre savas sonrasina rastlayan 1950 °den 1970 lerin sonuna kadar olan yillar: kapsar.
Bu donem, Tiyatrocular doneminde oldugu gibi film yapimini iiretenlerin degil, tiiketenlerin
belirledigi Yesilcam donemidir. Bu yillarda Anadolu nun Istanbul’a séziinii gecirdigi kirsal
kiiltiir kokenli anonim bir sinema agwliktadir. Ugiincii evre ise, 1970 lerin sonlarinda
baslayan ve ozellikle 1980’lerde gelisen Tiirk sinemasinin yonetmenler dénemidir. Engin
Ayc¢a’ya gore Tiirk sinemasinin bu son doneminde tekrar kentsel sinema donemine gecilir.
(...)"128

Yukaridaki iki farkl arastirmacinin Tirk sinemasinin gelisim ¢izgisini belirleyen
donemlendirmeler igerisinde yerini alan ve 1960’larda gelismeye baslayan 1980’lere kadar
etkisini siirdiiren, sinemanin popiiler kanadi olarak goriilen Yesilcam sinemasini ele
alacagiz. Ciinkii Necip Fazil senaryo romanlarini bu tarihlerde yazmistir. Yine onun
senaryolarmin fikir catisint olusturduklart yonetmen Yiicel Cakmakli da bir Yesilgam
sinemacisidir. Bu donemin sinema anlayisini iyi 6ziimsersek donemi, senaryo romanlarini
etkileyen yonlerini detayli bir sekilde inceleyebiliriz.

“Yesilcam, Tiirk sinemasimin halk ile baginin en yogun oldugu, halkin istedigi
filmleri tireten ve aydinlar tarafindan hafifsenen ve elestirilen Tiirk sinemasimin popiiler
kanadini ve kendine ozgii tiretim iligkilerini anlatmakta kullanilan bir kavramdir. Yesilcam

adi aslinda Beyoglu’nda film yapim sirketlerinin yer aldigi bir sokagin kavramlastirilmis

126 Ozon, a.g.e., s. 271.
127 0z6n, a.g.e.,s.273. .
128 Serpil Kurel, Yesilcam Oykii Sinemasi, Babil Yayinlari, Istanbul 2005, s. 42.
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halidir. Aslinda bir anlamda bu kavram bir dénem film iiretim iligkilerine, kaliplarina,
tiretim ortamina ve giseye odakli tiretim anlayisina isaret eder. Yesilcam adinin Hollywood
(kutsal agag) gibi benzetmeden yola ¢ikarak Hollywood u meydana getiren holly-kutsal
(vesil) ve wood-agag¢ (¢am) gibi iki kelimenin birlestirilmesinden ortaya c¢iktigr ileri
stirtilmektedir. Sinema iiretim ve dagitim ortamimin Beyoglu’ndaki sinema salonlarinin en
yogun oldugu bu bolgede mekansal olarak yogunlasmasi 1940°li yillarla birlikte baslar. (...)
Bu bolgede yerlesen Tiirk film dagitimcilart ve film yapim sirketleri altmish yillarda Tiirk
sinemasinin nabzint ellerinde tutmaktadirlar. Sokakta gozle goriiliir bir hareket soz
konusudur. Yogun rekabet yiiziinden diger sirketlerin ne yaptigimi ancak bu sokakta yer
alarak takip etmek miimkiin olabilmektedir. Yesilcam in birbirine benzeyen filmler iireten
vapisal ozelligine bakildiginda fiziksel olarak sirketlerin de yan yana konuslandiklar
goriiliir. %%

Bu noktada Yesilcam dar anlamiyla Beyoglu'ndaki yapimcilar sokaginin adiyken
genis anlamda ise bir doneme damgasini vurmus, kendine ait anlati kaliplar1 olan sinema
anlayisinin adidir.

Yesilcam sinemas1 yapisal olarak geleneksel kiiltiire ait 6geler ile Batili 6zellikleri
bir araya getirmig sentez bir sinemadir: “(...) Altmislarda halk, popiiler sinema
orneklerinden yana seg¢imini yapar. Geleneksel kiiltiire ait 6geler kismen Batili ozelliklerle
bir araya getirilerek filmlerin anlati yapisini olusturur. Ashinda bu iiretimde filmleri
tiretenler kadar seyircilerin begenisi ve kiiltiirel yapisi da etkindir. Ciinkii filmler, seyirciler
bu tiirdeki filmlere ilgi gosterdigi icin o sekilde iiretilmektedirler. Ancak, elestirilmesi
gereken nokta seyircinin begenisini gelistirecek ve ¢emberi kiracak filmlerin azinlikta
kalmasidir. Sinemanin ekonomik altyapisinin gii¢siizliigii bu kisirdéngiiniin en onemli
nedenidir. Altmislarin sinemasinin yapisini anlamak icin donemin seyircisinin kiiltiirel
altyapisint ve donemin ekonomik ve toplumsal kosullarint géz éniinden ayirmamak gerekir.
(...) Yesilcam, altnislardaki iiretim dinamiginin bir sonucu ve eseridir. '3’

Doénem sinemasint ve senaryoculart ekonomik sikintilar, seyircinin istekleri,
yapimci, sansiir, bolge isletmecileri gibi unsurlar etkilemektedir.!*! Adeta filmlerin yapist

bu unsurlara gore sekillenmektedir.!*? Yiicel Cakmakli 1964’te Tohum dergisinde “Milli

129 Kirel, a.g.e., s. 179-180.

130 Kirel, a.g.e., s. 299.

Bl Kirel, a.g.e., s. 129.

132 Ayse Sasa Yesilcam’in bu donemini, Tiirk sinemasinm “iimmi” dénemi olarak nitelendirir. Bu dénemde
sinemacilarin ticari amach film tiretim anlayisini da elestirir: “Yesilcam in ‘sinemacilar’ donemi (50-60 arast)
icin, Tiirk sinemasimin timmi donemi de denebilir. Kiiciik burjuva kokenli bir avug okumus sinemacinin, geneli
hi¢ belirlemeyen, sira dist sayilabilecek kisisellesme ¢abalari hesaba katilmazsa, Yesilcam bu donemde
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Sinema Ihtiyac1” yazisinda soyle bir agiklamada bulunmustur: “Filmciligimize, sinemanin
imkdnlari ve diinya filmciligi icinde Tiirk sinemasinin yerini tayin etmek gayesiyle, dikkatle
bakarsak goriiriiz ki, sinemamiz ‘milli sinema’ hiiviyetinden ¢ok uzaktadir: Filmlerimizin
biiyiik kismi, sinemayr sadece ticari bir kazang vasitast telakki eden tiiccar prodiiktor ve
rejisorlerin yaptiklari, uydurma Amerikan filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarindan
aktarilmis bayagi komediler, agdali melodramlardir.

Bunlarin yamimda bir de sinemadan propaganda araci olarak faydalanan ve
kosebaslarimi tutan hilekar, politikact prodiiktor ve rejisorlerin ‘toplumcu sinema’, ‘olumlu
sanat’ parolasiyla meydana getirdikleri filmler vardir.

Birinci grup filmcilerin yapimcilarindan zaten milli sinema c¢abasi beklenemez.
Fakat ‘Tiirk toplumunun sosyal gerceklerini, kiiciik gériinen biiyiik dertlerini, sosyal yapinin
ctirtik temellerini agiga c¢ikaracagiz;, Anadolu koylerinin ve insanlarimin yasantilarini,
davramslarini, miicadelelerini yansitarak, Tiirk sinemasina yon verecegiz.’ diye ortaya
ctkan ikinci grup film yapimcilarinin yonleri de ‘milli sinema’ ya dogru degildir. Iste eserleri
meydanda... Bu eserler, her tiirlii ahlaki kayitlart ve manevi baglart liizumsuz addeden
materyalist felsefeden ve Marksist edebiyatin prensiplerinden miilhem, ‘sosyal realizm’
cereyamnin Tiirk sinemasindaki 6rnekleri olma ¢cabasindan oteye gecememislerdir. '3’

Yiicel Cakmakli, bu yazisinda donemin sinema anlayisini elestirmis ve Tiirk
sinemasinda milli bir sinema anlayisini ihtiyag¢ olarak gormiistiir. Yine Elif Uslu ile yaptig1
sOyleside bu ihtiyaci dile getirmistir: “/960°tan sonra yeni anayasa geregi Tiirkiye’de
sosyalizm bir fikir akimi olarak yayginlasti. Kiiltiir sanat diinyasinin da etkilendigi sosyalizm
akimi sinemada da kendini gosterdi. Bunlara toplumsal gercekc¢i sinema diyorlard:. Fakat
bunlar da, 6z itibariyle baktigimiz zaman yine Bati kiiltiiriiniin bir iiriinii olan ve Marksist
sanat anlaywsiyla iiretilen filmlerin batili adaptasyonlariydi. Taklit mahiyetindeki filmler
oldugu i¢in Bati toplumunun gegirdigi tarih-insan iliskileri sanki Tiirkiye 'de de varmis gibi
anlatiliyordu. Halk da bunu biliyordu. Bu tarz iliskiler biiyiik reaksiyonlar, tepkiler
gortiyordu. O zamanlar bilhassa bu tepkiler milli sinema ihtiyacini belirtti. O zaman, bizim
tarihimiz nedir, toplumsal geligimimiz nedir, kendi kiiltiir kaynaklarimizdan hareket ederek

nastil bir sinema olmalidir sorular: giindeme geldi. Ben milli sinema anlayisint anlatirken bu

biitiiniiyle anonim karakteristikler tagiyor, hichbir fikri ve sanatsal iddiada bulunmuyor, Yesilcam sinemasini
belirleyen kiylii ve lumpen kékenli zenaat¢ilar tamamen ticari amaglarla, siirtimden kazanma prensibi ile
yaptiklart filmlerden toplum karsisinda en ufak bir kompleks duymuyorlard:. (...)” Ayse Sasa, Yesilcam
Giinliigii, Gelenek Yayincilik, Istanbul 2002, s. 39.

133 Yiicel Cakmakli, “Milli Sinema Ihtiyac1”, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu, Derleyen: Burgak
Evren, Kiire Yayinlari, istanbul 2014, s. 16.
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sorularla beslendim. Ama bu kolay kolay kabul gérmedi. Iste, kiiciik desteklerle, kiiciik
maddi imkanlarla Elif Film'i kurduk. (...)"13*

Yiicel Cakmakli, Milli Sinema anlayisiyla filmler liretmek icin edebiyatgi-sinemaci
is birligini onemsemistir: “(...) Daha sonraki senaryo ¢alismalarimizi da rahmetli Necip
Fazil’la yaptik. Ben basindan beri senaryo yazarina ve edebiyatciya ¢ok biiyiik ihtiyag
oldugunu diigiiniiyordum. Milli sinema orneklerinin edebiyat¢i-sinemact is birligiyle iyi
ornekler verebilecegine inandigim i¢in Necip Fazil’a gittim. Onun mevcut senaryo yazilart
vardi. Bunlar gerceklesmedi ama yeni ve orijinal senaryolar yazmaya bagsladi. Cile, Zehra,
Kizim Ayse, Dirilis filmleri Necip Fazil'in Elif Film icin yazdigi senaryolardan olustu. '3’

Bilim ve Sanat Vakfi Sanat Arastirmalar1 Merkezi’nin yaptigi bir toplantida
Cakmakl: eserlerinin kaynagini soyle izah etmistir: “Hichir edebiyat eserine dayanmayan,
tamamen orijinal, benim kafamdan ¢ikmug tek bir film vardir: Memleketim. Digerleri kaynak
olarak iyi kotii bir esere dayanmigtir. Birlegsen Yollar, Cile, Zehra, Dirilig... Bunlar Necip
Fazil iistadimizin, bizim verdigimiz temel iizerine yazdigi hikdyelerdi. Hatta senaryo romani
diye bir tarz icat etti. (...) Kizim Ayse, Necip Fazil in yazdig bir eserdir. Filmi o eser lizerine
biz bina ettik. Ana karakterler, ¢atismalar vs. Orgiivii o kurmustur. Iginde ¢ok onemli
anahtar diyaloglar vardir. Onlar orijinal olarak kalmistir. Filmin ruhunu, mesajini veren,
ideolojik ozelligini koyan seyler hep Ustad 'dan gelmistir. '3

Yiicel Cakmakli’nin yonetmenligini yaptig1 filmlerin kaynagi hakkindaki yorumlari
bizi Necip Fazil’in senaryo romanlarint yazma amacina gotiirmektedir. Deprem isimli
senaryo romanindan beyaz perdeye aktarilan Cile, Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo
romanindan aktarilan Zehra isimli filmler senaryo romanlarinin igerigi ile hemen hemen
ortiismektedir. Dirilig filmi ise Necip Fazil’in Son Tovbe isimli senaryo romanindan konusu
itibariyle uyarlanmistir. Yiicel Cakmakli, Necip Fazil’in bu senaryolar1 Milli Sinema temeli
lizerine olusturdugunu ve “senaryo romani” diye bir tarz icat ettigini sOylemektedir. Bu
ifadelerden Necip Fazil’in “senaryo roman” olarak adlandirdig1 senaryo romanlarini aslinda
film senaryosu seklinde yazdig1 anlagilmaktadir.

Filme aktarilan bu senaryo romanlardan Aysegiil Yaraman, sdyle bahseder: “(...)

1972 yilinda Necip Fazil'in Deprem’inden yola ¢ikarak ¢ektigi Cile filmindeki birliktelik

134 Blif Uslu, “Yolun Basladig1 Film: Birlesen Yollar”, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu, Derleyen:
Burgak Evren, Kiire Yayinlari, Istanbul 2014. s. 262-263.

135 Abdurrahman Sen, “Yiicel Cakmakli ile Soylesi”, Yiicel Cakmakli Milli Sinemamn Kurucusu, Derleyen:
Burgak Evren, Kiire Yaynlari, Istanbul 2014, s. 175-176.

136 Thsan Kabil, “Yiicel Cakmakli ile Milli Sinema Uzerine”, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu,
Derleyen: Burcak Evren, Kiire Yaynlari, istanbul 2014, s. 234-235.
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“Sen Bana Oliimii Yendirdin” isimli senaryodan c¢ekilen Zehra'yla devam eder.
Cakmalkli’nin verdigi sinopsislerden yola ¢ikarak, Necip Fazil “senaryo romam” seklinde
senaryoyu yazar ve daha sonradan Cakmakli, Safa Onal ve Biilent Oran bunlari tretman
haline getirirlerdi. Ayrica Cakmakli, bu senaryolar hakkinda Milli Tiirk Talebe Birligi
Sinema Kuliibii’'nden Mesut Ucakan, Salih Diriklik gibi isimlerin goriislerini aldigini
belirtiyor. (...)”

“Cakmakli’'min 1970°li yillarda ¢ektigi konulu filmlerde bu kiiltiir ikiligi temast
hakimdir. Ikinci konulu filmi olan Cile’de de Tiirkan Soray i oynadigi hemsirenin arayisi
onu geleneksel hayat tarzina gétiirmektedir. 1972 tarihli Zehra'da biiyiik sehrin kozmopolit
vasamindan bikan Zehra (Hiilya Kogyigit- Dirilis 'te de oynar.) ozledigi, esas hayat tarzini
kéyde bularak buna geri doner. Yani maddeci Bati hayat tarzi ona aradigi manayt veremez
ve bunu geleneksel Tiirk-Islam hayat tarzimin siirdiigii koyde bulur: “Zehra benim adim,
Zelos degil!” Fakat koyde de, tam olarak kéy yasami iginde degil, bir ¢iftlikte bulur
kendisini; sinifsal bir degigsim yoktur. Yani, Cakmakl karsithgi zengin-fakir ikiliginde
gormez ve bunu kiiltiirel olarak, hayat tarzi agisindan ele alir. Ayni tema diger filmlerde de
stirer. (...)" 137

Yiicel Cakmakli, Atilla Dorsay ile yaptig1 soyleside ¢ekmis oldugu Cile, Zehra,
Dirilis filmleri hakkindaki yorumlarini dile getirmistir: “(...) Bir buguk yil kadar sonra Cile
filmini yaptim. O ¢ok biiyiik ilgi gérmedi. Romantik bir ask hikdyesiydi bu. Anadolu halk
hikdyelerinden yola ¢ikarak modern bir Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin filmi yapmak
istemistim. Sonunda kahramanlar beraberce oliir. Milli sinemaya aykiri diismeyen bir
filmdi, yani halk hikdyelerinin kaynak olarak arastirilmas: bakimindan. Sonra Zehra’y
yvaptim. Konusu Birlesen Yollar’in bir devami, Zehra da Feyza nin bir tamamlayicisidir.
Anadolu’dan gelmis bir adam kendi geleneklerini devam ettirmeye ¢alisir. Karist ve kolejli
kizi Zehra ise sosyete hayatina kendilerini kaptirmiglardwr. Partiler vs. Baba, Anadolu’ya
bir ziyaret diizenleyerek ¢evre degistirmek ister. Bu seyahatte kiz gercek kisiligini bulacaktir.
(...)"138

Cakmakl1 Dirilis filmi hakkinda da “Bir kari-kocamin hikdayesi bu. Kadin kotii
aliskanliklarini oldugunu bilmeyerek evlenmistir adamla. Sonra kumar ve esrar iptilasi

oldugu meydana ¢ikiyor erkegin. Kadin bir Anadolu kadimidir. Sabrederek kocasini

137 Savas Arslan, “Milli Sinema, Milli Televizyon: Yiicel Cakmakly”, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin
Kurucusu, Derleyen: Burcak Evren, Kiire Yayinlari, Istanbul 2014, s. 145-146.

138 Atilla Dorsay, “Yiicel Cakmakl ile Konusma”, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu, Derleyen:
Burgak Evren, Kiire Yayinlari, Istanbul 2014, s. 192.
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kurtarmaya savasir. Hem maddi hem manevi yonden. Filmin sonunda 20 dakikalik bir klinik
tedavi boliimii vardr. Soguk sok tedavisi. Ama bunun basarilmasi i¢in onceden bir iman
giictine basvuruluyor, Allahin yardimi dileniyor. (...)" 3% demistir.

Cakmakli, Burcak Evren’le yapmis oldugu soyleside ise “ilk filminizi Necip Fazil
Kisakiirek’in Tarkistan yapitindan yola ¢ikarak yapacaktiniz, neden ger¢eklesmedi?”
sorusuna bu yapimin sansiirden gecemedigi cevabini verir.!*’ Dénem sinemasini etkileyen
sanslir, Tarkistan yapitinin da filme aktarilmasina engel olmustur. Necip Fazil da sansiir
kurumundan gecemedigi i¢in filmlestirilemeyen bu eserdeki elestirilen durumlarin titopik
gibi goriilse de devlet yonetimindeki bu aksakliklarin aslinda sanat¢inin yagadigi donemde
gerceklestigini soyler: “Benim bir senaryomda soyle bir tablo vardir: Tarkistan Devleti
gelirini arttirmak icin, caddelere, meydan yerlerine kumar masalart yerlestirir ve bunlarin
basina birer devlet memuru olarak (krupye) dedikleri kumar idare edicisi tipler koyar. Bir
yvandan da, optismeye, kahkahayla giilmeye kadar vergi... Disariya ihrag edilebilecek hi¢bir
metai olmayan Tarkistan, nihayet, yabanci iilkelere ham beygir kuvveti olarak gonderdigi
iscilerinin kazuratinda altin bulunmasi iizerine (bu bir hile tertibidir) Bati diinyasindan
biitiin vatan kazuratina miigteri bulur. Bu isin kaynag arastirilir ve bagirsaklara altin
verlestirdigi sanilan bazi toprak mahsullerinin tiretilmesine kuvvet verilince, sirf zirai temele
dayanan Tarkistan in vaziyeti diizelir.

7-8 yil once yazip bir film miiessesesine sattigim, fakat Ankara’daki film (sanstir)ii
tarafindan miisaadesi verilmeyen ve filme ¢ekilemeyen eserdeki bu hayal tistii hayal, bugiin
Tiirkiye'de, altin yumurtlama ve zirai temelin kiymetini anlama saadeti miistesna, aynen
gerceklesmistir. Kumarin kanunla yasak oldugu ve hi¢bir kumarhaneden vergi alinmadig
bir memlekette, hiikimet, Milli piyangosu, totosu, resmi bankalariyla haril haril kumar
oynatwr ve halk ahlakint her giin biraz daha fesada ugratirken, baslica icraati bilfiil kumar
demektir. !

Davanin en dokunakli telkin kiirsiilerinden biri olarak sinemayi1 goren Necip
Fazil’n'* bu idealini beyaz perdede gerceklestiren kisi olan Yiicel Cakmakli’nin sinema
hakkinda goriisleri de Necip Fazil’la ayn1 dogrultudadir. Bir anlamda Cakmakli’nin sinema

anlayisi ile ilgili yapilan c¢esitli elestirilere verdigi cevaplarda Necip Fazil’in sinema

139 Dorsay, a.g.e., s. 193-194. . '

140 Burgak Evren, “Milli Sinema’nimn Isim Babasi: Yiicel Cakmakli ‘Yasamda Varolani Islami Duyarlilikla
Anlatim’, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin Kurucusu, Derleyen: Burgak Evren, Kiire Yaynlari, Istanbul 2014,
s. 221.

! Necip Fazil Kisakiirek, Tiirkiye nin Manzarasi/Fikir, Biiyik Dogu Yaymnlari, Istanbul 2013, s. 64.

142 Necip Fazil Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 337.
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goriislerinin sozciiliiglinl tistlenmis gibidir. “(...) Cakmakli, “Benim filmlerim Tiirkiye
sinemactliginda bir millilik arayis1, Tiirk insanint tarihsel ve toplumsal sartlar i¢inde kendi
kilan ozelliklerini tespit ¢calismasidir. Eger biz bir Tiirk aydint olarak namus olgiilerinin
sinwrint zorlamadan iilkemizin hayati problemlerini anlamak niyetinde ve bunlarin hal
yollarimi bulmak arzusunda isek her seyden énce problemlerin kaynagina inmek zorundayiz.
Béyle bir niyetle yola c¢iktigimizda varacagimiz yer, Tiirkiye'nin iki aswlik degisim
kiiltiiriidiiv, yabancilasmasidir. Daha da ozel bir tabirle batililasmasidir. Krizlerimizin
sebebi de, aydin-halk ikilemimizin sebebi de buradadir. Tiirkiye aydinlari Tanzimat
fermanmndan giiniimiize kadar her donem iilkemizde gozii kapali, iilke gergeklerinden
habersiz Bati’min sozciiliigiinii yaptilar.” diyerek temel meselesinin batililagma ugruna terk
edilen ‘yerlilik” anlayisina geri donmek oldugunun altini ¢izdi.”'* Tanzimat’tan beri siire
gelen kiiltiirimiizden uzaklasma ve kendi degerlerimize yabancilasma Cakmakli’nin da
sinema anlayisinin temel sorunsalidir.

Mesut Ugakan, Necip Fazil’in eserlerini sinemaya aktarabilmek i¢in ruh ve diisiince
anlaminda onun gibi fikir sancist ¢ekebilecek sinemacilarin, verilmek istenen mesajlari
dogru yansitabilecegini diisiiniir. “Siiphesiz, Ustad sinema icin biiyiik bir kaynak. Eserleri
sinemanin ayrilmaz dayanaklari olan ¢atisma unsurlari, olaylar ve paradokslar konusunda
cok zengin. Keza karakter olusumu, dramatik yapi, ¢arpici diyaloglar dikkate alindiginda
gorsel uyarlamalar konusunda hald kesfedilmedigini diisiiniiyorum. ‘Aynadaki Yalan’dan
tutun da ‘Tohum’a varincaya kadar daha uyarlanacak pek ¢ok eseri oldugu gibi uyarlanmus
olanlar bile defalarca uyarlanabilecek zenginliklere sahip.

Tabii isin en onemli tarafi bunlar:t uyarlayacak olanlarin seviyeleri ve ruh yapilari...
Ne kadar Ustad olabildikleri!.. Ustad’in hamuruyla yogrulmamis, icinde ve disinda onun
verdigi miicahadenin yankisint bulamamus, varolus sancisi igine diisememis birinin nasil bir
uyarlama ortayla ¢ikaracagi mechul. Bunun kétii ornekleri ortada duruyor. Ustad once
sancilariyla var. O énce bir ruh meselesidir, sonra teknik bir mesele. Bu yiizden onu birebir
uyarlama cehdi i¢ine girenlerin karikatiirize olmamak icin durup diisiinmeleri gerekiyor. "'#*

Mesut Ugakan ayrica, Necip Fazil’in eserinden ¢ekmis oldugu film hakkinda
yorumda bulunmustur: “‘Reis Bey’ filmi i¢in séyledigim bir sey vardi: ‘Eger filmde bir

basart varsa bu bizim degil, Ustad’in basarisidir. Bizim basarimiz ancak onu seviyesini

193 Giilcan Tezcan, “Yesilgam’da ‘Milli Bakis’in Mimar1: Yiicel Cakmaklr”, Yiicel Cakmakli Milli Sinemanin
Kurucusu, Derleyen: Burgak Evren, Kiire Yayinlari, Istanbul 2014, s. 168.

14 Mesut Ugakan, “Sinema ve Necip Fazil”, 30 Necip Fazil, Hazirlayan: Fahri Tuna, Ercan Y1lmaz, Hiiseyin
Yorulmaz, Konya 2013, s. 342.
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dogru yansitabilmek olabilir.” '* Bir filmin basariy1 yakalayabilmesi igin senaryo
metnindeki hikdyenin i1yi tasarlanmis olmas1 gerekir. Ciinkii goriintii ve oyuncu yonetimi
tecrilbbenin yaninda eleman meselesiyken bunlar zamanla olusabilir veya ticreti ddenerek
yurtdisindan temin edilebilir. Ancak senaryo metnini olusturan hikaye se¢iminde dikkatli
olunmazsa ya da senaryo calismalar1 yeterli diizeye ulagmazsa film ne anlatacagi

kestirilemeyen gériintiilere  déniisiir.!*®

Bundan dolay1 da senaryo, filmin ortaya
konulabilmesi ve sunulduktan sonra da izleyici nezdinde basariy1 yakalayabilmesi igin
onemlidir. Mesut Ucakan’in da filme ¢ektigi Reis Bey piyesinden tespit ettigi gibi Milli
Sinemada basarinin yonetmenlerin degil Necip Fazil gibi senaristlerin yazmis oldugu
senaryolarin basarisidir. Gerekge olarak da Yicel Cakmakli’nin ve Mesut Ugakan’in
yonetmenligini yapmis oldugu basarili filmlerin ¢ogu Necip Fazil’in piyes ve
senaryolarindan hareketle yaptiklari filmler gosterilebilir.'*

Necip Fazil, yonetmenlerin istegi {izerine senaryo yaziyordu ama 1smarlama sanattan
yana degildi. Konferanslarinda bir sinema artistinin kendisinden senaryo istegine karsi
tutumunu su sekilde izah etmistir: “Bir sinema artisti, bana, bir vasitayla haber gonderdi.
Istanbul’a ait bir film yapacak, bir siir istivor; siire hichir senaryoya verilmemis paray
verecek... f5te, binbir dereden su getirerek filmi anlattilar. Evveld kizdim; sonra anlattilar,
mevzu bana yabanci degil. Ismarlama sanat diye de bir sey kabul etmem! Ronesans’in ‘Sen
Piyer’ bazilikasi, Papalar tarafindan ismarlanmistir Mikelanj’a... Elverir ki, onu ben
duyayim... Ve gordiim ¢cocugu, ismi lazim degil; ¢ok terbiyeli, akillica bir adam...

O kadar bayagilasti ki biitiin miiesseseler, halk bu bayagiligi sezer hale geldi. Biz
simdi sanata dogru yonelmek mecburiyetindeyiz. Ve o siirden'*® sonra senaryosunu da bana
ismarladi. Dondiim, dedim ki, ‘gericinin eserini nasil alacaksin’... Eger siz gericiyseniz, ben
sizden de gericiyim ' filan gibi birtakim ldflar etti. ">’

Necip Fazil’in yazmis oldugu on senaryo romanindan Milli Sinema anlayigini
benimseyen yonetmenlerin ve sanat¢imizin farkli yazilarindan elde ettigimiz bilgilere gore

Sen Bana Oliimii Yendirdin, Deprem, Son Tévbe senaryo romanlar1 Zehra, Cile, Dirilis

isimleriyle film senaryosuna doniistiiriilerek beyaz perdeye aktarilmistir. Tarkistan ismiyle

145 Ugakan, a.g.e., s. 342.

146 Mustafa Miyasoglu, Kiiltiir Hayatimiz, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1999, s. 75.

147 Miyasoglu, a.g.e., s. 75-76.

148 Necip Fazil’in o siir dedigi siiri “Canim Istanbul” dur. Sanatc1 daha sonra Canim Istanbul senaryo romanini
yazmistir ama arastirmalarimizda bu senaryo romanin beyaz perdeye aktarilip aktarilmadigi noktasinda bir
bilgiye ulagilamamuigtr.

149 Necip Fazil’a “Canim Istanbul” siirini ve senaryo romanini yazmasini isteyen Yesilgam sinemasinin aktdrii
Orhan Glingiray’dir.

150 Necip Fazil Kisakiirek, Tiyatro ve Tesiri, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2016, s. 59-60.
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de bilinen En Kotii Patron senaryo romani, Necip Fazil’mm da bahsettigi gibi sansiir
kurumundan gegememis ve bundan dolay1 filme aktarilamamistir. Camm Istanbul, Vatan
Sairi Namik Kemal senaryo romanlarinin da filme aktarilmasi i¢in yazildigini, Ufuk Cizgisi
senaryo romani ise film hazirligi yapildigi ancak tamamlanamadan yarida kaldigi'®!
bilgilerine ulasilirken Villa Semer, Kdtibim ve yarim kalan bir eser olan Battal Gazi senaryo
romanlarinin filme aktarilma noktasinda herhangi bir girisimde bulunulup bulunulmadigi
bilgisine ulasilmamistir. Sinemada izlensin diye yazilan bu senaryo romanlarin neden
hepsinin filme aktarilmadigi konusunda; senaryo romanlarin yogun fikir 6rgiisii, mesajlar,
felsefi derinligi olan bir iceriginin olmasi ve Necip Fazil’in dekora, kostiime, mekana
vermek istedigi mesaj kadar onem vermesinin maliyeti arttirmasi, senaryolarin bir ¢ok
yonetmen ve yapimcinin ‘Necip Fazil’in eserini filme ¢ekmek c¢ok yonlii cesaret ister’
gorlistine inandirmis bu sebeplerden dolayr da ancak {ii¢ senaryo romani filme
aktarilmistir.'> Tabii bir de bu senaryolar1 filme aktaracak olan ydnetmenin basariy:
yakalayabilmesi i¢in Necip Fazil’in ¢ektigi sanat ¢ilesini, duydugu fikir sancisini hissetmesi
yani kiiltiirel bir alt yapisinin olmas: gerekir.'>?

Necip Fazil, “sinema i¢in senaryo degil davasi icin senaryo iireten bir sanatcidir. ”'>*
Bu baglamda fikir adami olarak birinci amacit mesaj kaygisiyken, ikinci olarak da
Yesilcam’mn kendine &zgii kaliplar1 onun senaryolarmin temel yapisini olusturur.'>
Yesilcam’in kendine has anlat1 yapilarinin temelini olusturan ve senaryo romanlarinin da
tizerinde etkili bir hava olusturan melodram tiiriiniin kaynagini ve Tiirk sinemasinin {izerinde
etkilerine bakmak Necip Fazil’in senaryo anlayigini daha iyi anlamamizi saglayacaktir:

Avrupa’da, Aydmlanma doéneminde tiyatronun bir tiirli olarak ortaya c¢ikan
melodram, “Melodram, Antik Yunanca’da sarki anlamina gelen ‘“melos” sozciigii ile
hareket anlamina gelen “drama’ sozciigiiniin birlesiminden olusmus, 18. yiizyil sonlari ve
19. yiizyihin baslarinda da miizikli oyunlari ifade etmek igin kullanilmistir. Fransiz devrimi
ile birlikte, Avrupa’daki gelismelere bagh olarak degisime ugrayan melodram, 18. yiizyilda

ilk kez bir kavram olarak, Jean Jacquez Rousseau tarafindan kullamlmistir. 9% Melodram,

151 fhsan Kabil’den aktaran Fatih Demir, Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdye ve Romanlart, Semih Egitim Kiiltiir
Yaynlari, Ankara 2018, s. 164.

152 Abdurrahman Sen, “Tiyatro ve Sinemada Necip Fazil Kisakiirek”, Necip Fazil Armagan:, Hazirlayan:
Mustafa Miyasoglu, Konak Yayinlari, Istanbul 2015, s. 40.

153 Sen, a.g.y., s. 40.

154 Necip Tosun, “Senaryo Romanlarim”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayisi, say1: 97, Ocak 2005, s. 417.
155 Tosun, a.g.y., s. 417.

156 Pelin Agocuk, “Tiirk Sinemasi’nda Melodram: ‘Seven Ne Yapmaz’ Filmi iizerinden Yesilcam Sinemasi’nda
Melodramin Kodlarimin Coéziimlenmesi, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, cilt 8, say1 40, Ekim 2015.
S. 563.
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zamanla sanatin biitiin alanlarinda etkili olmus, sinemanin kesfi ile bu alana da etki
etmistir. !>’

Melodramlar, modernizm ile gelenek ¢atismasinda arada kalan bireyin yeni diinyaya
duydugu kaygilar1 yansitmada bir aracit gorevini istlenmistir.'® Bu baglamda “(...)
Melodram, roman ve sinema gibi, modern bir ¢ag olgusudur. Diinyevilesme, bireysellesme
ve bunlara ek olarak bir de bizdeki Batililagsma ve modernlesmenin belirledigi bir dizi
porzitivist reformun yarattigi degisimlerin sonucu olarak toplumsal yasamda ortaya ¢ikan
ahlaki kirtlmalar: doldurmak ve onlart bu yeni diinyevilik iginde yeni bir ahlak ve degerler
sistemine eklemlemek melodramin hizmet ettigi bir gorevdir. (...) ">’

Melodramlara insanlarin yogun ilgi gérmesinin bir nedeni de siradan bireyin bir
yandan modernlesme siirecine girmeye caligmasi, diger yandan masumiyetin ve safligin
yitirilen degerler olarak melodramlarda yer almasidir. 19. yiizyilda melodramlar
kapitalizmin bir sonucu olarak yabancilasan siradan insan1 bu yabancilagsma ve yalnizlagsma
duygusundan uzaklastirmistir.'®

Melodram Tiirk sinemasina ilk kez 1922°de Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi “Istanbul’da
Bir Facia-i Ask” filmi ile giris yapmustir. Tiyatrocular doneminden sinemacilar donemine
gecis ile birlikte, sinemamiz sekillenmeye baslamis ve melodramatik 6gelerin agirlikli
oldugu filmler ¢ekilmeye baslanmistir. 1960’larda Yesilcam sinemasinin belirleyici bir
ozelligi olarak yerlesen melodram, Tirk Sinemasi’nda uzun yillar hakimiyetini
stirdiirmiigtiir. Ayn1 yillarda sinema salonlarinin ve seyircinin artmasiyla popiilerlesen
Yesilgam melodramlari, yildiz oyuncularin devreye girmesiyle halkin yogun ilgisini
kazanmustir.'®! 1960-1975 yillar1 arasinda Yesilgam sinemasinin popiilaritesinin yiiksek
oldugu donemlerde toplumdaki degisim ve doniisiimler melodram filmlerinin temalarini
olusturmustur:

“Bu donemde yasanan toplumsal, sosyal, ekonomik ve siyasi gelismeler de sinemayi
etkilemis, ozellikle kéyden kente gociin yogun olarak yasanmas: da filmlerde islenecek
konulart belirlemistir. Doniisiim oykiileri anlatan melodramlarda anlati; yoksul, kimsesiz,
cahil kadimin, hayatina zorla giren bir erkege duydugu askin, onu doniigtiirmesi bi¢ciminde
vapilannustir. Bu doniisiimii saglayan sey ise ¢ogunlukla,; kadinin tanri vergisi giizel sesi

sayesinde bir gazino patronu tarafindan ‘kesfedilip’ sarkici olmasidir. Kadin, artik esas

157 Agocuk, a.g.e., s. 562.
158 Agocuk, a.g.e., s. 562.
159 Savas Arslan, Melodram, L&M Yayinlari, Istanbul 2005, s. 65.
160 Agocuk, a.g.e., s. 564.
161 Agocuk, a.g.e., s. 569.
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erkegin arzu nesnesi olmayi basarmistir "', Bunun yaninda “Yesilcam Sinemasi 'nda sarkili
filmlerin disinda genellikle, modernlesme egiliminin basladigi déneme denk geldigi icin,
‘geleneksel- modern catismasinin yasandigi melodramlar da oldukga sik islenmigtir. I¢ ve
dis gogiin basladigr hizli kentlesme ve modernlesme olgusu, sinemay: etkilemis ve filmlerin
icerigini de belirlemistir.”'% Halkin ¢ogunlugunu etkileyen bu konularin yaninda bireyin
varolus duygusunun kaynagi olan “ask” temasi da yine Yesilcam melodramlarinin
vazgecilmezidir. Ozellikle sarkili ask melodramlarinda zengin / fakir karsitlig1 olusturularak,
catigmalara dayali ask hikayelerinin yaninda, kdyli veya fakir kadinin doniigiimiiniin
anlatildigi melodramlar ile bir burjuva siifi olusturulmaya calisilmistir.'®* Kisacasi,
melodram hem anlat1 yapis1 hem teknik 6zellikleriyle, Yesilgam’in isleyisine en uygun tiir
olarak, Tiirk sinemasinin uzun yillar vazgecilmezi olmustur.'®

Melodramin toplumsal islevinin yaninda kendine ait anlatim kaliplari vardir ve
melodram tiirlinde ¢ekilen filmler bu anlati kaliplari ¢er¢evesinde olusturulur. Sinemanin bir
tiiri olan melodramin, Yesilcam’in anlati kaliplarinin yapisini olusturdugu gibi Necip
Fazil’mm senaryo romanlarinda da kurgunun temelini olusturan unsurlardan biridir.
“Melodramin anlati yapisina baktigimizda; karakterler, ‘iyi-kotii, fakir-zengin, koylii-
sehirli...” gibi keskin hatlarla belirlenmistir. Melodramda, karsithklarla olusturulan
catismalar, izleyiciyi fazla diigiindiirmeden, kolay anlasilir bir olay orgiisiiyle
aktarilmigtir. % Bu agidan bu yapimlarda her sey belirgin bir sekilde ¢izilir. Senaryo
icindeki catigmalar da bu ¢izgi iizerinde ilerler.!®” Deprem senaryo romaninda Nihad’m
annesi, Nihad ve Selma iyiligi ve dogrulugu yansitirken kiiltiirlerine yabancilagmis, kot
kalpli, ¢ikarlar1 dogrultusunda her seyi yapabilecek tipler olan Reyhan, Fiisun ve bu ikisinin
flortleri kotiiliigi ve yanlishgi temsil ederler. Iclerinden Fiisun, abisinin caresiz
hastaligindan dolayr higbir {iziintli duymamasinin yani sira servetinin pesindedir.
Senaryonun sonunda melodramlarin vazgegilmezi olan iyilerin ddiillendirilmesi, kotiilerin
cezalandirilmasi durumu bu senaryoda Nihad ve Selma 6liim vuslatiyla ayrilmazken Reyhan
ve Flisun beg parasiz kalir.

Villa Semer ise geleneksellik ve modernlik {izerine kurgulanmistir. Kiiltiiriinden

uzaklagan Hasan ve onun kimliksiz arkadaslar1t Belma, Nazim, Nejat, Birinci Hanimefendi

162 Hasan Akbulut’tan aktaran Pelin Agocuk, a.g.e., s. 570.
163 Agocuk, a.g.e., s. 570.

164 Agocuk, a.g.e., s. 570.

165 Agocuk, a.g.e., s. 571.

166 Agocuk, a.g.e., s. 563.

167 Tosun, a.g.y., s. 417.
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kiiltiirel diisiincelerinde yanlisliga diiserken, Hasan’in annesi Huriye ile Hasan’in yegeni
Ahmet senaryonun basindan itibaren 6zlerini koruyan, Hasan ve arkadaslarina daima direnen
kisilerdir. Hasan’1n kiz1 Yonca baslarda babasi ve arkadaglarina uyar gibi goriinse de aslinda
ait oldugu kiiltiiriin baglar1 onu simsiki kusatmis, Ahmet’in vesilesiyle ger¢ekleri gérmiis ve
babasina da bu gergekleri gostermek i¢in babasinin duvardan frakli resmini indirerek semerli
resmini asmistir. Yine villanin adini1 “Somer” den “Semer” olarak degistirtmistir. (VS, s. 76-
77) Son Tévbe, senaryo romaninda ise kumar tutkusunun insana vermis oldugu
kotiiliiklerden bahsedilirken sonunda merkezi kisi Cemil kumar illetinden kurtularak ailesine
tekrar sahip olur. Burada iyi-kotii ¢atismasini kotii aligkanligin insana neler yaptirabilecegi
kendisine ve etrafindakilere zarar1 konu edinilmistir.

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda, yukarida goriildiigii gibi iyiler sadece
dogruluk, diirtistliik gibi evrensel anlamda degil ideolojik baglamda da 6rnek bir tip olarak
gosterilir.'®® Necip Tosun, senaryo romanlardaki bu tipler i¢in su yorumlarda bulunur: “Bu
tipler evrensel insani degerler yaninda bir de inanci sergilerler. Necip Fazil mesajini bu
volla verir. Necip Fazil’in o ¢ok sevdigi, vurucu, sarsici, Sekspirvari felsefi sozler bile bu
melodramik ortam i¢inde verilir. Bazen o kadar olayin coskusuna kapilir ki, siradan bir tip
bile varolugsal kaygilar iizerine nutuklar ¢ekebilir. Bu tipler hi¢ kuskusuz hayatin i¢inden
se¢ilmis tipler degildir. Bir misyonlar: olan, idealize edilmis karton tiplerdir. Higbiri
senaryoda rastgele yer almazlar. Bir goriisii, bir inanct takdim icin oradadirlar. Senaryo
basindan sonuna kadar, bir dogrunun ifadesi icin yazilmis kurgusal bir metin oldugu okura
stirekli hissettirilir. "%

Sen Bana Oliimii Yendirdin eserinde, Milli Tiirk Talebe Birliginin diizenledigi
konferansta, talebe sahneye geng miitefekkir ve Profesér Murat Ugtug’u cagirirken
“Edebiyatimizi, diinii, bugiinii ve yarmiyla; yani olmusu, olmakta bulundugu ve olmasi
gerektigiyle; ilk defa bir temel dlgiive kavusturan bu geng profesor, bir fatih gibi
karsilanmaya layiktir. Bir¢cok madde fatihimiz bulunabilir; fakat mana fatihligi yoniinden
halimiz malum... Eski ve yeni nesillere ibret dersi olarak bu gen¢ profesériin meydana
getirdigi, en muhtag oldugumuz iste bu mana fatihligidir.” (SBOY, s. 91) diyerek merkezi
kisiye “mana fatihi” olarak seslenmesi Murat’in toplumdaki idealist kisiligini ortaya
koymaktadir. Ayrica Murat’in 6liim karsisindaki tavri da Necip Fazil’in bu konudaki
diisiincelerinin yansitir: “Dogrusunu séylemek gerekirse oliim karsisinda hususi bir tavr

olmayan sanatkarn, biiyiik bir mimara nisbetle adi bir badanacidan farkt yoktur. Biitiin

168 Tosun, a.g.y., s.418.
19 Tosun, a.g.y., s. 418.
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diinya nimetlerinin boslugu, aldaticiligi, faniligi ve bos olmayani, aldatmayani ebedi olani
ihtar edigi!... Iste cins kafalarin biricik akidesil... Ve iste topyekiin fikir ve edebiyatin gercek
zemini... Bu zemine ¢tkmamus insanlara inanmiyoruz.” (SBOY, s. 99)

Ufuk Cizgisi senaryo romaninin merkezi kisisi Biilent’in “Kalp bir tulumba
degildir.” goriisii kalbin sadece maddi bir organimiz olmadiginin manevi anlamda da insanin
varliginin devam ettirmesini sagladigini vurgular. Burada goriilen pozitivist bilim anlayisina
kars1 ¢ikis Biilent’in idealist bir tip oldugunu ortaya koyar (UC, s. 42). Canim Istanbul’da
idealize edilen bir tip olan Orhan’in maddeden ziyade manaya ve ruha énem vermesi yine
karakterin bir misyonun temsilcisi oldugunu gosterir: “Bu bahis ¢ok uzadi, Selma!.. Sen
benim icin, zedelenmez bir ruhsun!.. Maddenin ne degeri var?..” (Ci, s. 89). Villa
Semer’deki Anadolu genci durusuyla dikkat ceken Ahmet ise “Necip Fazil'in tiim
senaryolarinda yaptigi kisilik yiiceltmesine en tipik orneklerinden biridir.”"7°

Yesilgam’in kaliplarindan olan aile, kavusma/kavusamama, ask gibi temalar Necip
Fazil’1n senaryo romanlarinda da kurgunun temelini olusturmaktadir.

“Yesilcam filmlerinde, oykii, aile ve benzeri kiigiik gruplar etrafinda, daha ¢ok “ev
ici” atmosferlerde yer alir. Aile, mevcut toplumsal dokunun temel tasi olarak kendi kiiciik
evreninde tiim verili egemen ideolojilerin mesrulastirtlip yeniden iiretilmesine olanak
taniyan c¢ok elverigli bir ortamdir. Dolayisiyla, bu evrensel ‘dogal’ kurum, popiiler
anlatilarin vazgegilmez ogesidir. Aile kurumu oylesine dogallastirilmistir ki, neredeyse
toplumsal baglamindan svyrilmis olarak algilanir. Popiiler anlatilarin aileye ve ona giden
yvolu agan romantik aska bu denli agirlik vermesi kaginilmazdir. Ciinkii egemen olan sinifsal
ve cinsiyet¢i ideolojilerin, kendilerini gizleyerek en rahat igleyebilecegi ortam ailedir. Bunun
vani swra ask, dogrudan kisisel iliski bigimi olarak goriildiigiinden, toplumsal formasyonun
neden oldugu ¢atismalarin duygusal diizeye aktarilmasi agisindan ¢ok elverislidir. Boylece
popiiler filmler de hep kavusma-kavusamama zitlagmasi tizerine kurulmus, kavusmanin
gostergesi evlilik ve aile kurumu olmugtur. (...)"!"!

Ask, hemen hemen senaryolarin genelinde hakim olan bir duygudur. Deprem, Sen
Bana Oliimii Yendirdin, Ufuk Cizgisi, Camim Istanbul senaryo romanlarinda sahislar
birbirine agk duygusuyla baglanirlar fakat Yesilgam melodramlarinin tipik 6zelligi olan
hastalik, korliik, kaza gibi etkenlerin asiklarin kavusmalarint zorlastirdiglr goriiliir.

Hastaliklar, Yesilgam melodramlarinda ¢ok yaygindir. Biilent Oran, 1950’lerde veremin

yaygin olarak filmlerde kullanildigini vurgulamaktadir. Bunun yaninda korliik de Tiirk

' Tosun, a.g.e.,s. 419 .
17! Serpil Kurel, Yesilcam Oykii Sinemasi, Babil Yayinlari, Istanbul 2005, s. 292.
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sinemasinda ¢ok kullanilmistir. Hatta bazi filmlerde basrolii paylasan kadin ve erkek
sahislarin ikisinin de kor oldugu goriilmektedir. Ayrica bu dénemde senaristlerin en sik
kullandig1 kaliplardan biri, 6lmek {izerinde olan hastanin ilahi bir giigle beklenmedik bir
anda iyilesmesidir.!”

Deprem’de Nihad kan kanseridir. Bundan dolay1 hastanede tedavi goérmektedir.
Doktor, Nihad’in bir senelik dmriiniin kaldigin1 sdyler. Nihad kendisiyle ilgilenen Selma
hemsirenin saf giizelliginden etkilenmis ve ona asik olmustur. Nihad’in Selma’ya asik
olmadan once hastaligindan haberi yoktur. Hastaligin1 Selma’ya evlenme teklifi ettikten
sonra 6grenmistir. Selma da Nihad’a asiktir. Reyhan ve Fiisun’un biitiin entrikalarina ragmen
Nihad’la Selma evlenir. Nihad son giinlerini daha huzurlu gecirmek i¢in Selma ve annesini
de yaninda goétiirerek Aktepe kdyline yerlesir. Burada 6liimiinii bekleyen Nihad, bir gece
Selma ile konusurken ondan ayrilmayacak bir mucize ister.

“NIHAD- Beni senden aywmayacak bir mucize...

SELMA- Ben de aynini istiyorum. Beni senden aywrmayacak bir mucize...

NIHAD- Ben seninle yasamak istiyorum.

SELMA- Ben de seninle 6lmek istiyorum...

(Stikut... Uzun durak... Birden korkung bir ugultu... biitiin diinyay: i¢ine ¢eken bir
ejderha hortumundan geliyormuscasina sesler... Birbirine karisik, aci kignemeler,
bogiirmeler, havlamalar, tepinmeler, hayvan ¢iglklari... Masada tahtaya dikili iki mumdan
baska biitiin samdan devrilir ve séner. Tam o anda Nihad in somyasi geriye dogru firlar.
Duvarlar ¢atliyor ve asagrya yagryor... Selma, ayakta, saglarini yolan bir deli.)

Selma- Iste mucize...” (D,s. 79.)

Senaryo beklenmedik bir sonla bitmektedir. Nihad ve Selma depremde birlikte
hayata veda etmis ve baska bir deyisle deprem onlarin agkini ebedilestirmistir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin’de {inlii bir edebiyat profesorii ve jokey olan Murat bir
at kazas1 sonucu, gozlerinin bir slire sonra kor olacagini 6grenir. Bu duruma iiziilen Murat,
biiylik sehrin yorucu hayatindan uzaklasip Toroslarda bir kdye yerlesir. Murat bu kdyde
gozlerini kaybetmeden yarim kalan eserini tamamlamak ister. istanbul’da is hayatina atilip
zengin olan bir kdy agasmin kiz1 Zehra, babasinin kdyiine ilk defa gelir. Zehra, Istanbul’da
yetigsmis hoppa bir kizdir. Kéyde Murat’1 goriir ve ilerleyen zamanlarda ona asik olur. Murat
baslarda Zehra’dan hoslanmasina ragmen goézlerinin durumundan dolay1 ondan uzak durur.

Zehra, Istanbul’a geri déndiigiinde Murat’in etkisiyle at hayranligi devam eder ve

172 Kirel, a.g.e., s. 287.
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babasindan at almasini ister. Zehra, babasiyla at bakmaya gittigi kuliipte Murat’in at tistiinde
fotografin1 goriir. Kuliip miidiirii o resmin sahibinin yarigmalarda birinci oldugunu ve
edebiyat fakiiltesinde dogent oldugunu soyler. Bunun iizerine Zehra fakiilteye giderek
Murat’1 aragtirir. Sonra kdye giden Zehra, Murat’in kor olacagini 6grenir. Senaryo romanin
kurgusunda, yazarin korliik unsuru agisindan Yesilcam filmlerinin etkisinde kaldig1 acikca
goriilmektedir.!”

Ufuk Cizgisi senaryo romanindaysa asiklar1 trafik kazasi ayirir. Kdyde babasiyla
sakin bir hayat siiren Hacer, kdytine gelen Doktor Biilent’in tecaviiziine ugrar. Bunu {izerine
Hacer, Istanbul’a Biilent’i aramaya gelir. Mucizevi bir sekilde onu bulur ve evlilige ikna
eder. Hacer, Biilent’le evlenmistir ama onu affetmediginden dolay1 birlikte olmaz. Biilent de
Hacer’e asik olmustur. Hacer’e kendisini affettirmek ister ama Hacer onu ancak 6liimiin
affedecegini soyler:

“HACER- Sen bana saghgimda malik olmadin. Malik olabilmek i¢cin beni 6ldiirdiin!..
Simdi tekrar malik olabilmek i¢in bir sey lazim...

BULENT- Nasil sey?..

HACER- Oliim gibi bir sey...” (UC, s. 40)

Senaryo romanin sonunda Biilent kaza gecirir. Agir yaralidir. Hastanede Hacer ve
¢ocugu Deniz yanindadir. Hacer’in de Biilent’i ne kadar ¢ok sevdigini burada anlariz. Ama
Biilent oliir.

Canim Istanbul senaryo romaninda ise yangin sonucunda Selma’nin yiiziinde agir
yaniklar olusur. Orhan, Selma’y1 ahsap yalisina gotiirmek isteyince Selma onunla gelir ama
bedenen ondan uzak durur: “Haywr Orhan! Dogru senin evine gelecegim ve hig
ctkmayacagim! Fakat bundan sonra birbirimiz icin sadece birer fikirden ibaretiz. Oyle
dememis miydin?..” (Cl, s. 80)

Orhan, Selma’yr ne kadar sevdigini sdylese de Selma maddi giizelligini geri
getirebilmek i¢in Amerika’ya gider, tedavi olur ama bu tedavi siirecini Orhan’dan gizler.
Orhan’in kendisini sadece maddi giizelliginden ibaret gérmedigini anlayan Selma artik
ylizlinli gizlemez ve Orhan’a eski giizelligini hediye eder. Senaryo romanin sonunda da
Orhan ve Selma asik olduklari Istanbul ile birlikte mutluluga tam anlamiyla kavusurlar.

Katibim senaryo romaninda, masallarda ve halk hikayelerinde rastlanan asiklarin

arasina engelleyici unsurun girmesi goriiliir. Perizad ve Kéatip’in arasina Dilara Hanimefendi

173 Sadik Yalsizuganlar, ““Bir Film Yaratmak® Necip Fazil ve Sinema” Necip Fazil Kitab:, Editorler: Mehmet
Nuri Sahin, Mehmet Cetin, Ankara Kiiltiir ve Turizm Bakanligt, 2010, s. 395.
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girer. Bu olay Abdiilhamid Han’1n kulagina kadar gider. Eserin sonunda ise Perizad ve Katip
muradina ererler. Villa Semer’de de bir ask liggeni vardir. Yonca, kimliksiz Nejat ile
Anadolu erkegi, kiiltiiriine sonuna kadar sahip ¢ikan Ahmet arasinda se¢imini Ahmet’ten
yana kullanir. Son Tévbe senaryo romaninda fakiilteden birbirlerine asik olan Cemil ve
Semra evlenirler. Evliklerine zarar veren ve en sonunda ayrilmalarina neden olan bir kumar
belast sorunu vardir. Bu sorunu asmalar1 kolay olmamistir. Ama Cemil ve Semra’nin
birbirlerine olan sevgisi, Cemil’i bu illetten kurtarirken, aile kurumunun da tekrar geri
kazanmalarini saglamistir. Utopik bir eser olan En Kétii Patron senaryo romaninda ise
Tarkina, Tarkiin’iin istedigi kadin duyarliliginin kazandiktan sonra gonliine girmeyi basarir.
“Seni ne kadar sevdigimi anlamissin! Ama korkma, iiziilmem! Heniiz senin ruhuna inecek
sartlara malik degilim! Bu plani da ben tertipledim! Ruhundaki kadini anlamak igin...”
(EKP, s. 39)

Hasan Akbulut, Yesilcam’da asiklarin birlesmesiyle kurulan ailenin yiiceltilen bir
durum oldugunu soyler. Bu tip yapimlarda “(...) Erkeksiz olmak, kadin karakter icin bir
‘eksiklik' olarak ifade edilir ve kadinlar, zorla yasamlarina giren erkeklere asik olarak kadin
olmayt égrenirler”’*

Yukarida senaryo romanlarinda bahsettigimiz agklarin aile olmaya dogru yonelisi ve
halihazirdaki aile kurumlarinin da korunmasini gérmekteyiz. “Ailenin kutsallig1” temasi
yaninda Yesilcam sinemasinda cinselligin yasanma bi¢imi de muhafazakar kodlarla ilerler:
“(...) Cinselligin gostergesi olan sevisme ¢ogunlukla evlilik ile mesrulastirilir. Evlilik oncesi
sevisme namuslu kadinlarin yapacag bir sey degildir. Ozellikle melodram filmlerinde
kadinlarin ¢ogu zaman namuslu olduklar, iftiraya ugradiklar: ve “masum” olduklarini
kanmitlamak igin bir 6miir boyu aklanmayt bekledikleri goriiliir. Melodram filmleri bu tiir
cinsel kaliplarin en ¢ok islendigi filmler arasindadir. (...) ">

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda da cinsellik gayrimesru bir sekilde degildir.
Cogu senaryo romanda ruhi heyecandan beden hazzina gegisine evlilikle mesrulastirilmistir.
“(...) Kadin igin ataerkil bir toplumda "erdemli" olmak, "namuslu" olmaktir. Namuslu
olmaksa bir kadinin evlenmeden bir erkekle cinsel iliskiye girmemesi, bekdretini korumasi

demektir. (...)”""7% Bu tiir kadinlar Tiirk toplumunda ve Yesilcam sinemasinda da farkli

algilanir: Deprem isimli senaryo romaninda Nihad’in eski sevgili olan Reyhan hamile

174 Hasan Akbulut, Yesilcam'dan Yeni Tiirk Sinemasina Melodramatik Imgelem, Hayalperest Yaymevi,
Istanbul 2012, s. 16.

175 Kuirel, a.g.e., s. 179.

176 Akbulut, a.g.c., s. 23.
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kalmistir. Nihad’a hamile oldugunu sdylediginde ¢ocugun kendisine ait olmadigin1 “Nasi/
kabul edebilirim ki, o devirde miinasebette bulundugunuz insanlardan tam sekizinin listesi
cebimde...” (D, s. 50) bu sekilde adeta igrenerek ifade eder. Bu yaklasim erkeklere gore
biraz farklidir. Ciinki Yesilcam sinemasi erkek egemen bir sinemadir. Yapimcisiyla,
yonetmeniyle, senaryo yazariyla ¢ogunlugunun erkek kadrosunun olusturdugu sinema
oldugu i¢in filmlerde erkek bakis agis1 egemendir.!””

Bu noktada yazarin senaryo romanlarinda erkeklerin yapmis oldugu biiyiik hatalar
basit olarak gosterilmekte, onlarin pigsmanliklar1 veya gercegi gormeleri yapmis olduklar
biiylik hatalar1 6rtbas etmektedir. Ufuk Cizgisi senaryo romaninda Biilent, Hacer’i igneyle
uyusturmus, suuru yerinde degilken ona sahip olmustur. Biilent, Hacer’le tanismadan 6nce
de baska kadinlarla birlikte olmustur. Yine Deprem senaryo romaninda Nihad her ne kadar
Reyhan’a igrenerek baksa da kendisi Selma’yla tanismadan 6nce o kotii hayatin igindeydi.
Yasantilar1 yoniiyle birbirine benzeyen bu iki merkezi kisinin hayatina giren kadinlar gergegi
gostermistir.

Yesilcam sinemasinda toplumdaki degisimler ve dontistimler filmlere yansimistir.
“(...) Koyden kente go¢, Dogu ve Bat1 arasinda sikisip kalmishk, 6zenti bir Bati hayranligi,
sinifsal yapilardaki degisimler, kentte ¢alisma hayatinin baslamasimin getirdigi toplumsal
etkiler geleneksel-modern kiskacina sikisan ve degisen toplumsal hayatin etkilerinin ele
alindigt film oykiileriyle altmish yillarin siyah-beyaz film estetigi ile bu anlamda ortiistiigii
iddia edilebilir. "8

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda da toplumsal doniisiimlerin yansimasi goriiliir.
Villa Semer senaryo romaninda Hasan, Nigde’den Istanbul’a goc ettiklerinde semerini
sirtina yiiklenip hamallik yapiyordu. Sonra sehrin vermis oldugu nimetlerden yaralanarak
zengin olur. Bu zengin hayat igerisinde ge¢mis yasantisini unutup sosyeteden arkadaslariyla
kiiltiiriinden uzak bir yasam tarzim benimser. Kdtibim'de ise Uskiidar Kadisi olan Faiz
Efendi’nin ¢ocuklarinin Frenklik meraki ve onlar gibi yasama istegi aralarinda gatismaya
neden olur. “Kes sesini! Kadin kismi cevap vermez! Ah su Frenklik meraki! Ne terbiye
birakti ne bir sey... (Katibe) Herkesin ismini unutup, sifatim dillendirdigi Katip bey, bu
evdeki fesadin merkezi sensin! (K, s. 11)

Yesilcam filmlerinde burjuva/elit olmanin gdostergeleri giizel evlerde, kosklerde

oturmak, partiler diizenleyip dans etmek, sik giyinmek, ¢atal-kasik kullanmay1 bilmektir.!”

177 Kurel, a.g.e., s. 169.
178 Kirel, a.g.e., s. 215.
179 Kirel, a.g.e., s. 235.
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Bunlar hem yagsam tarzi hem de davranis olarak senaryo romanlarda goriiliir. Deprem 'de
Nihad kentli, zengin bir kisidir. Selma’yla tanigsmadan 6nce eglence agirlikli bir hayat1 vardu.
Ayn1 zamanda Nihad, fabrika sahibidir ve ihtisamli bir evi vardir. Yine bu ihtisamli evinde
biiylik dogum giinii partisi diizenleyip, Selma’y1 da bu partide arkadaslarina nisanlisi olarak
tanitmustic (D, s. 23). Camm Istanbul senaryo romanmda Selma ve Orhan’mn yasadig
konaklar ihtigamhidir. Selma’nin liiks bir otomobili vardir. Arkadaslariyla partiler
diizenleyip eglenmektedir. Ama bu ihtisam igerisinde ruhu siirekli arayistadir. Villa
Semer’de de Yonca’nin so6zde nisan gecesinde ihtisamli bir parti diizenlenir. Kdatibim
eserinde de Katip giyim kusamina 6nem verir.

“SEDAT- (Kdtibe) Sikliginiz, giyiminiz, kugaminiz da dillere destan!...

KATIP- Haydi canim, biraz alafrangaligi severim, iste o kadar!..” (K, s. 14)

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda da Zehra sehirde biiyiimiis zengin bir
aganin kizidir. Koye geldiginde, teyp esliginde dans ederek koylii kizlarina da sehrin ruhunu
asilamaktadir.

“ZEHRA- (Ayakta, kizlara karsi) O66ff! Ben bu kéyde patliyorum! Sizin ‘hey
hey’leriniz, ‘guy guy lariniz beni avutmuyor! Géziimde sehir tiitiiyor, sehir!.. Size de sehrin
ruhunu asilamalyim! (Birinci koylii kiza) Kaginci derse geldik?

1.KOYLU KIZI- Beginci...

ZEHRA- Eeehh, artik kavradiniz demektir. (Kizlara) Haydi ayagal!..

(Zehra kosup teybi durdurur. Onu geriye igleterek bir dans havasi bulur. Hizli ve
¢tlgin bir dans samatasi...)

ZEHRA- (Haykirarak) Yasasin dans, yasasin mini etek!.. Haydi bakalm!.. Once
kilik...

(Kizlar salvarlarint siyirip dizleri iistiinde toplar. Sonra aralarinda kavalyelerini
bulup ziplamaya bagslarlar. Pantolonlu Zehra, Birinci koyli kiza... Hep beraber
curcuna...)” (SBOY, s. 65-66)

Engin Ayca, Yesilcam sinemasini olusturan dramatik bilesenlerde kiiltiirel mirasin

etkisi oldugu goriisiindedir.'0

Golge oyunu, orta-oyunu, meddah daha ¢ok kentsel
ozellikler tasirlar. Osmanli ve Istanbulludurlar, metropol iiriiniidiirler. Yesilcam da
Istanbulludur, ama Anadolu’nun hizmetine girmistir. Var olmast igin o kitleye gereksinimi
vardir. Istanbul daki meddah gelenegiyle Anadolu’nun masalci, destanci gelenegini kendi

icinde birlestirmistir. Yesilcam sinemasi anlatimct bir sinemadir. Yesilcam sinemacisi

180 Engin Ayca’dan aktaran Serpil Kirel, a.g.e, s. 279.
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(senaryocu, yonetmen ve oyuncu) anlaticidir, meddah- masalcidir.”’®! Bu anlatim dzelikleri
filmlerin ve senaryo eserlerinin diyalog kisimlarinin yogun olmasini saglamistir. Film
karakterleri birbirlerine duygu ve diisiincelerini siislii, abartili ve edebi yazilmis diyaloglarla
dile getirmistir.'®?

“Yesilcam filmlerinin anlatisini olusturan ozellikler bu filmlerin seyircisinden
bagimsiz diistiniildiigiinde tam olarak anlasilamayabiliv. Bu yiizden, Tiirk seyircisinin
kiiltiirel altyapisini olusturan ogeler bu ¢oziimlemede elimizdeki ipuglart olacaktir. Anlatinin
ozellikleri sorgulandiginda goriiliir ki, filmlerin daha c¢ok diyalog agirlikli olarak
ilerlemesinin ardinda radyo dinleme aliskanliginin giinliik yagsam icinde onemli yeri olmasi
vatar. Altmish yillarda hareketli gériintiiyii tagiyan arag sadece sinemadir. Televizyon hentiz
bir kitle iletisim araci olarak yayginlasmamistir. Kisaca, ana hatlariyla gériintiiden ¢ok
soziin egemen oldugu bir donem yasanir. Diger yanda, ortaoyunu, meddah ve Karagoz gibi
eglence kiiltiiriine ait diger sozlii kiiltiir tiriinlerinin eylemden ¢ok soze dayali bir yapida
olmalar1 da anlatiyr etkiler. Ayrica, sinemayt besleyen popiiler edebiyat iiriinlerinin bu
ac¢idan etkisi de unutulmamalidir. Her seyden énce, doneme ait filmlerin tipik ozellikleri bu
etkenler goz oniine alinarak degerlendirilmelidir. %3

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda da bu etki biiyiik ol¢lide goriilmektedir. Bu
eserlerde, sahislarin arasinda gegen konusmalarda siislii, edebi bir dil kullanilmistir. Yapisal
olarak bu ozelliklerin goériinmesinin arka planinda Tiirk kiiltiiri ve Yesilgam sinemasinin
etkisi olmakla birlikte Necip Fazil’in sairligi de bu diyaloglarin daha etkileyici olmasinm
saglamstir.

“SELMA- Istanbul 'u mu daha cok seviyorsun, beni mi?

ORHAN- I¢inde sen varsin diye Istanbul u...

SELMA- Oyleyse onu benden ¢ok seviyorsun!

ORHAN- Oyle mi dersin?

SELMA- Oyleyse nigin bana <<camm!>> diyorsun; ona da!

ORHAN- (Gézleri, iizerinde giines batan Istanbul’da) Canim Istanbul!..” (Cl, s. 64)

Yesilcam anlatilarinda tekrarlar Onemlidir. Anlatilar belli kaliplar ve kliseler
tekrarlanarak olusturulmaktadir.'® Engin Ayca, bu anlatilardaki kaliplasmis tekrarlar1 yine

sozlii kiiltiir gelenegine dayandirmaktadir.'®> Yesilcam’da askin yasams sekli ya da kor

181 Kyrel, a.g.e. s. 279.

182 Kirel, a.g.e., 148.

183 Kirel, a.g.e., s. 176.

184 Kirel, a.g.e, s. 279.

185 Engin Ayca’dan aktaran Serpil Kirel, a.g.e., s. 279.
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olma, kaza, hastalik gibi sebeplerden dolay1r kavusmanin zorlagmasi tarzinda kaliplagmis
anlat1 kaliplar1 senaryo romanlarina da aks etmistir.

Mehmet Arslantepe, Karagéz ve ortaoyunun mekan kullanimi ve kisilestirme daha
dogrusu tiplestirme oOzelligine vurgu yapar. Yesilcam filmlerinde mekanlarin belirli
olmasinin ve her olay i¢in kalip mekanlarin kullanilmasinin ardinda bu geleneksel mirasin
etkili oldugunu savunur.'®® Yesilcam sinemasindaki degismeyen mekanlar Aasiklarin
bulustugu Bogaz tepeleri, koskler, balik¢i barakalari, somineli ve icki konsolunun
goriindiigii kotii zengin adamlarin evleri, gazinolar ve pavyonlardir.'®” Bu anlatilardaki
birbirini tekrarlayan kalip mekanlarin simgesel kullanimlar1 da vardir:

“(...) Mekdn gergek bir mekandir ama filmler gercek¢i olmaktan fersah fersah
uzaktaki masallar olarak diizenlenmislerdir. Belli kalip tipler, belli eylemler iginde (yani
yine kalip eylemler) bulunmakta ve oykiiler ayni mantik icinde ilerlemektedir. Aslinda
simgesel anlatima ait taslar yerine oturmakta, 6ykii modelleri buna dayandirilarak
isletilmektedir. Belki de hi¢hir zaman igine girme olanagi bulunmayan yalilarin, kosklerin
icine Yesilcam kameralar:t girmekte ve bu “gercekmis-gibiligin” icinde masallar
anlatilmaktadir. Bu masallar ¢ogu zaman yiiksek yali duvarlarinin, késk bahgelerinin
disinda kalan swradan insana her seyin miimkiin oldugunu salik verirken yanilsamanin
biiyiigii seyirciye yasatilmaktadwr. Taninmis, bildik oyuncular kosklerdeki yerlerini filmsel
diinya i¢inde almaktadwr. Cekimlerden sonra da bu mekdnlar gercek sahiplerine terk
edilmektedir. "%

Masallar1 okurken igerisinde gecen olaganiistii mekanlar hepimizin ilgisini ¢eker ama
bu mekanlarin ulasilmazligini masalin sonunda anlariz. Tipki masallardaki gibi bu satafatl
ve ekonomik anlamda ¢ogu insanin sahip olamayacagi mekanlar Yesilgam filmlerinin temel
mekanlar1 olmuslardir.

Yesilcam sinemasmin sehir olarak vazgecgilmez mekam ise Istanbul’dur: “(...)
Istanbul ve Yesilcam ayrilmaz ikilidirler ve yasanan biiyiik bir ortakliktir. Bu konu ile ilgili
olarak Siikran Esen, “Tiirk sinemasi, diinyaya gozlerini Istanbul’da agmis; gencligini ve
neredeyse tiim omriinii Istanbul’da gegirmis oldugu icin ‘Istanbullu’ sayilir. Bakacagi her
seye Istanbul yoniinden bakar. Gosterecesi her seyi Istanbul’dan gosterir. Anadolu’yu,
tasrayi, koyii; Avrupa’yi, Amerika’'yi, diinyay, evreni, insani, ge¢misi, gelecegi, diislerini,

diisiincelerini hep Istanbul’dan bakigla aktarir diyerek bu iliskinin cok boyutluluguna ve

186 Mehmet Arslantepe’den aktaran Kirel, a.g.e., s. 279.
187 [brahim Tiirk’ten aktaran Kirel, a.g.e., s. 285.
188 Kirel, a.g.e., s. 287.
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belirleyiciligine dikkat ¢eker.’'®? Istanbul disinda kdy yasamini konu alan filmleri aktarmak
icinse mekan olarak Anadolu’nun degisik bélgeleri kullanilmustir. !

Necip Fazil’in senaryo romanlarinin gogunda mekan Istanbul’dur. Ufuk Cizgisi nde
baslangigta mekan Akdeniz kiyilarinda bir kdydiir. Hacer buralidir. Basina gelen talihsiz
olaydan sonra Biilent’i bulmak i¢in Istanbul’a gider. Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo
romaninda da Murat Istanbul’da iiniversitede 6gretim iiyesidir. Gozlerini kaybedecegini
ogrendikten sonra eserini tamamlamak i¢in Toroslarda bir kdye yerlesir. Deprem eserinde
mekan yine Istanbul’dur. Fakat senaryo romanda {imitsiz bir hastaliga yakalanan Nihad, son
giinlerini daha huzurlu ge¢irmek i¢in annesini ve Selma’y1 alip Akdeniz taraflarinda bir dag
koyiine yerlesir. Villa Semer, Katibim, Son Toévbe, Camm Istanbul senaryo romanlarmda
biitiiniiyle mekan Istanbul’dur. En Kotii Patron eserinde Tarkiin, Tarkistan’in kdylerinden
birinde yasamaktadir. Gordiigli adaletsizlikleri, devlet yonetimindeki haksizliklart diizeltip
Tarkistan’in i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak amaciyla yOnetim merkezi olan
baskentte gider.

Yesilcam’da miizik ile sinema i¢ igedir. Filmlerde miizik, karakterlerin duygularini
ve davraniglarin1 tamamlayan 6nemli bir unsurdur: “(...) Dénem sinemasinda miizigin etkisi
de ¢ok onemlidir. Yesilcam anlatisinda miizigin ve miizisyenlerin kullanilmasi adeta bir
zorunluluk gibidir. Gorsel olandan ¢ok sese karsi duyarli olan seyirci, sevdigi sanatginin
kendisini ya da sesini filmlerde duymaktan c¢ok hogslanmr. Filmlerin ¢ogu miizikal
olmamalarina ragmen, miizigi oykiilerinde bir vesileyle barindwran filmlerdir. (...) Miizik
parc¢alart kimi zaman seyircinin film oykiisiine dahil oldugunu bildigi film kisileri tarafindan
canlandirilirken, kimi zaman film miizigi olarak anlama katkida bulunurlar. Yildiz
oyuncularin donemin sevilen seslerinin performanslariyla sarkilar séylemesi bundandir.
Miizik, filmlerde olmazsa olmaz unsur olarak yer alir. (...) Sinema ve miizik birbirlerinin
popiilerliklerini besler. "’

Miizik, Necip Fazil’in senaryo romanlarinda da yapisal anlamda 6nemli bir etkiye
sahiptir. Yesilgam filmlerinde goriintii, daha hareketli olmasi i¢in miizikle destelenir. Sen
Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda Zehra’nin kdye girisindeki o manzara uyumlu
bir sarki ile desteklenip daha etkili olmasi saglanmustir: “(Toroslarin dik bir tepesinde asagt
dogru manzara... Diimdiiz ovada ve derinlerde bir koy... Tepe, ¢cam agacglar: iginde...

kenarinda genis ve toprakli bir yol kivriliyor. Cingirak sesleri... Iki atin cektigi tenteli bir

139 Sijkran Esen’den aktaran Kirel, a.g.c., s. 289.
190 Kirel, a.g.e., s. 290.
1 Kirel, a.g.e., s. 285-286.
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araba, karsilikl ticer ticer oturmug alti kiz... Arkada ve ortada, yazlik sehirli kiyafetiyle
Zehra... Arabayr yash bir ¢iftlik yanasmasi siiriiyor. Kahkahalar atarak geciyorlar...
Sarki... Kiwvrak hareketler, fisiltilar, giiliisler... Araba, hafif bir meyille inen yolda bir
donemeg daha kivrilip kaybolur.)” (SBOY, s. 57)

Ufuk Cizgisi'nde ise Hacer’in talihsizlik yasadigi gecenin sabahinda hiiziinlii bir
tiirkii ile olayin dramatik boyutu sezdirilmeye ¢alisilir. “(Sonbaharin son giinlerinde sahil
kéyii... Bulanik hava ve aci bir riizgdr... Soyunmug agacglar ve ugusan yapraklar... Kizlar
bahgelerde portakal devsiriyor. Kiifelere yerlestirilen ve dallardan sarkan isik renkli
portakallar... Hiiziinlii bir tiirkii... Hacer’in evi kimsesiz ve panjurlart kapali... Act riizgar
sesi... Hacer’in evinde agik kalmis bir panjur kanadi pencereye ¢carpmakta...)” (UC, s. 19)

Kimi zaman da miizik melodramlarda oldugu gibi hislerin terclimanidir. Canim
Istanbul senaryo romanmda Selma’nin yiiziiniin bir kismi yanginda yanarak zarar
gormiistiir. Orhan’in bu duruma {iziilmesine ragmen kendisi i¢in ¢ok kiymetli olan
sevgilisine acisini belli edemez ama piyanoda c¢aldigi melodiler ikisinin de liziintiisiinii dile
getirir. “(Biiyiik ve ahsap yalida, Orhan’in odasi... Orhan piyano basinda... Piyanonun
tistiinde ve giimiis bir ¢ergeve iginde Selma’nin, eski haliyle, kocaman portresi... Sol tarafta
bir koltukta, yiizii hep o bigcimde, Selma... Orhanin kivrak parmaklart tuslar iizerinde gidip
geliyor. Son vuruslar... Bitis...) (CI, s. 80)

Villa Semer’de ise Ahmet ve Yonca’nin diyaloglarinda birbirinden etkilenme anlar1
miizikle renklendirilir: “Villanin biiyiik terasinda Ahmet... Mehtapli gece... Moda kiyilarina
dogru piritili manzara... Uzaklarda gitar sesleri ve boguk, 1lik sarkilar... Ahmet ellerini
terasin parmaklarina dayamus, diigiiniiyor. Arkadan, elinde uzun ¢ubugu, Yonca gelir.
Arkadan goriilen Ahmet’in sol yanina sokulur.)” (VS, s. 66)

Kdtibim senaryo romaninda, “Katibim” sarkisi eserde yer almistir. O zamanlar
Istanbul’da moda olan bu sarki, Katip karakteri ¢evresinde onun davranislarini ve
duygularin1 aktarmak i¢in kullanilmustir: “(Uskiidar daki sokak... Cepheden Katip geliyor.
Her zamanki gibi fevkdlade sik ve ihtimamli... Katibin evine uzak¢a bir yerdeyiz. Kdtip iki
kath kiiciik bir eve yaklasvyor. Miizik... Katip evin oniine gelince durur. Yukaridan dalgalana
dalgalana diisen bir ipek mendil... Mendil Kdtibin ayaklar dibine diiger. Katip egilir mendili
verden alir.)

MUZIK VE KORO- Uskiidar’a gider iken bir mendil buldum...

(Koro kesilir, miizik noktalamalari... Kdtip basint kaldirir, mendilin atildig1 yere
bakar. Pencerede suh ve fettan Perizad. Perizad hemen kafesi indirir. Katip basini eger.

Evin kapisi aralanmir. Stinbiil aga...)” (K, s. 18.)
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Tirk sinemasmin bir donemine damgasini vuran Yesilgam, halka istekleri
dogrultusunda biiyiisiiyle, farkli diinyalar sunmustur. Bu filmlerin igeriklerinin sundugu
sinemasal tiretimler; yonetmenlerin, senaryo yazarlarinin diisiincelerinden ya da donemin
siyasi ve sosyal olusumlarindan etkilenmistir. 1960°l1 yillarda toplumdaki ¢oziilmeler,
genglerin kendi kiiltiirlerine yabancilasmasi ve Islam’dan uzaklasmasi “Milli Sinema”
hareketini ortaya ¢ikarmistir:

“1960 Dénemi ’nden sonraki, Tiirk Sinemast, tilkenin siyasi yapisina bagl olarak iki
genel goriiniim arz ediyordu. Bir yanda, Tiirk insaninin toplumsal gergeklerinden, her tiirlii
siyasi, iktisadi ve ahlaki boyutlardan uzak, agdali melodram ve sulu komedilerle ferdi
konulart tekrar tekrar ¢eviren Bati taklit¢isi, kozmopolit bir sinema; oOte yandan ise, yine
Tiirk insanina kasith bir ideolojik amagla yaklagan, suni ve yapmacik bir toplumcu sinema
arayislart...

Bundan su sonug ¢ikacaktir: Tiirk toplumunun ger¢ek duygu ve diisiinceleri, inang
ve aligkanliklar: ve biitiin bunlarin ilk ¢ikis noktasi, bilingli ve bilimsel bir yorumla ele
alinamamaktadir. Ticari ve emperyalist gayelerle yapma bir Tiirk insani, dolayisiyla yapma
bir Tiirk kiiltiirii olusturulmakta ve iilkenin %99 'unun Miisliiman olusu goriilmezlikten
gelinmektedir. Emperyalist tavrin gayesi, Tiirk toplumunu her yoniiyle bozguna ugratmak,
diisiince kabiliyetlerini fel¢ etmek olduguna gore, kozmopolit zihniyetin de farkinda olmadan
bu gayeye hizmet ettigi ortadadir. Elbette bu durumda yapilacak olan bu bozulusun frengili
bir noktaya ulagmasini engellemektir. %’

O yillarda, yukaridaki diisiinceler dogrultusunda Tiirkiye’de sinema anlayiginin
olugunu belirten Mesut Ugakan, Tiirk insaninin duygu ve diisiincelerinin, tarihinin, yagsama
biciminin ortaya ¢ikarilmasi1 gerektigini bu gerekliligin de “Milli Sinema” anlayisi ile
karsilanacagini ortaya koyar. Ugakan, bu diislincesini donemindeki sinema anlayisina karsi
tepki olusturmak i¢in degil savundugu sinema goriisiiniin insanligin ge¢cmisini ve biitiin bir
gelecegini icine alan evrensel bir fikri, yasama 6l¢iisiinii ele aldigindan benimsemektedir.'*>

Mesut Ucakan, Yiicel Cakmakli gibi Milli Sinema anlayisini benimseyen
yonetmenler fikir dnciileri olarak goérdiikleri Necip Fazil’in sinema goriislerini kendileri de
sahiplenmis sanat¢inin eserlerini de sinemaya aktarmay1 borg bilmislerdir.

1.2.3. Tiirk Tarihinin Etkisi

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda, Tiirk tarihinin de etkileri goriilmektedir.

Sanat¢iin tarihe olan ilgisi onu tarihi aragtirmalara yoneltmis “(...) Necip Fazil, kendi

192 Mesut Ugakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Sepya Yaymcilik, Istanbul 2010, s. 171.
193 Ugakan, a.g.e., s. 172.
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ideolojisiyle aldkali olan tarihi konularla ilgilenmis, bunlar iizerine arastirmalar yapmus ve
elde ettigi bilgileri yazdigi tarih incelemelerinin yam sira tiyatrolarina (...)""** ve diger
eserlerine de tagimistir. Tarih alanindaki ¢aligmalar1 senaryo romanlarini da beslemistir.

Vatan Sairi Namik Kemal ve Battal Gazi senaryo romanlarinda, tarihte diisiinceleri
ve kimlikleriyle donemlerinde etkin olan Namik Kemal ve Battal Gazi’nin hayatlar1 ele
alimmustir. Necip Fazil’a, 1940’11 yillarda zamanin Maarif vekili tarafindan Namik Kemal’in
100. dogum yili miinasebetiyle biyografisini yazmasmi istenmistir.!”> Bunun iizerine
Kisakiirek, Namik Kemal isimli eserinin 6nsoziinde teklife kars1 verdigi cevabi su sozleriyle
dile getirir: “- Yazarim cevabini verdim; fakat ne sizin rejim ol¢iiniize ne de bu zamana kadar
Namik Kemal hakkindaki orta mali anlayislara gore... Hele bazi parti ve hiziplerin istismar
olciilerine gore, hi¢ degil... Yalniz kendi anlayisima ve gercekleri tespit 6lciime gore... Ister
misiniz?

-Isteriz, dediler; yaz! Oldugu gibi yayinlanacagina séz veriyoruz!”1%°

Bunun {izerine Necip Fazil, Namik Kemal’in dogumundan 6liimiine kadar ailesini,
yasadig1 olaylari, edebi ve siyasi kimligini eserinde detayl bir sekilde iglemistir. Sanatgimiz
yazmis oldugu eserdeki bilgilerde biraz degisiklik yaparak ve sanatsal metin havasi vererek
1944 yilinda Vatan Sairi Namik Kemal isimli senaryo romanini kaleme almistir. Bu eserde
kurgunun siralanis1 biyografi ile ayni diizeyde olmasa da Namik Kemal’in hayatina dair
bilgilerin coguna yer verilmistir. Eserin ilk sayfalari, Istanbul’un bir mahallesinde bekci
babanin “yangin var!” bagirislariyla baslar. Namik Kemal, masasinda otururken sesleri
duyar. Ilerleyen sayfalarda sanatci, yangini séndiirmeye giden itfaiye giiriiltiilerini duyunca
birden pencereyi agarak karanliklara dogru “-Kalkin, kalkin!.. Atin yorganlarinizi!.. Yangin
var, yangin var!!!” (VSNK, s. 21) diye bagirir. Eserin sonunda ise yine Namik Kemal 6liim
doseginden kalkarak pencereyi agar, puslu havaya dogru “-Kalkin kalkin!! Yangin var!”
diye haykirir (VSNK, s. 92).

Senaryo romaninin girisinin bu sekilde baslamasi ve sonunda ayni sekilde bitmesi
sanat¢inin fikir sancisi ¢ektiginin ve bu sancinin gegmedigini gosterir. Namik Kemal
vatanini ¢ok seven bir cemiyet adamidir: “- Kendime ait bir dert sahibi olmuyorum... biitiin
bir cemiyetin yiikiinii omuzlarimdan silkemiyorum... bitisik odadakiler gibi kendimden

gecemiyorum...” (VSNK, s. 33). Bundan dolay1 bazen siyasete ters diismiis, farkli yerlere

19 Can Sen, Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme, Gece Kitaphigi,
Ankara 2017, s. 81.

195 Necip Fazil Kisakiirek, Namik Kemdl, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2008, s. 5.

196 Kisakiirek, a.g.e., s. 5.
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stirgiin edilmistir. Ama o hi¢bir zaman yilmamais, cok sevdigi vatanina hizmet etmekten geri
durmamistir. Kisakiirek, Tiirk tarihinde aksiyon adami ve cemiyet ruhuyla hareket eden
Namik Kemal’i daha genis kitlelere tanitmak i¢in senaryo romanini yazmis olabilecegi
kanaatindeyiz. Diistincemizi Vatan Sairi Namik Kemal eserinin “Bu senaryo romani filme

197 notuyla yayimlanmasi desteklemektedir.

cekilmek iizere yazilmistir

Necip Fazil’in yarim kalan Battal Gazi senaryo romaniyla Islami dénem Tiirk
destanlarindan olan Battal Gazi Destani konu olarak olaylarin baslangic1 ve gelisimi
birbirine benzerdir fakat eser yarim kaldigi i¢in destanin son kisimlarindaki yaganilan olaylar
senaryo romanda yoktur. Yine destanda goriilen kahramanlarin bazilar1 senaryo romanda da
goriiliir ama isimleri degistirilmistir. Battal Gazi Destani’nda “(...) Hikdye M.S. 8.
viizyillardaki Malatya’da baslar. Daha Battal Gazi dogmamistir. Donemin Malatya emiri
Numan’dir. Omer adli bir oglu olur. Bu siralarda Battal Gazi’'nin babasi Hiiseyin Gazi
daglarda avlanmaktadir. Sam daglarinda aviamirken bir geyigin pesine takilir. Geyik
Hiiseyin Gazi’yi bir magaraya gétiiriir ve gozden kaybolur. Magarada Cafer’e yani Battal
Gazi’ye verilmek iizere Allah tarafindan yerlestirilen ¢ok iyi bir at, siingii, Adem
peygamberin iki boliik sagi, Davud peygamberin zirhi, Ishak peygamberin zirhly ortiisii, Hz.
Hamza min biitiin silahlart vardir. Atin ismi Askar’dir ve bu isim de Allah tarafindan
verilmistir. Ilk énce Hiiseyin Gazi ata sahip olmak istemis ancak gaipten gelen sesi duyana
kadar Askar, Hiiseyin Gazi'ye teslim olmamustir. Hiiseyin Gazi, bu atin ve silahlarin kendisi
icin degil, Cafer icin saklandigini anlar ve emanetleri alip geri doner.”’*® Senaryo roman
ise O6len babasinin intikam hayaliyle biiyliyen Battal Gazi’nin kendisini yetistiren Tavabil’le
konusmasiyla baglar.

Senaryo romanda Battal Gazi’nin babasi olan Hiiseyin Gazi’yi ormanda karaca avina
ciktiginda Amuryon Beyi Samas ve Serdar1 Mihail pusuya diisiirerek Oldiirmiislerdir.
Destanda ise bu olay “Hiiseyin Gazi avianmaya meraklidir. Bir giin yine avlanmak i¢in
Mamuriyye tarafina gider ve o swralar sehrin basinda Rum kayserinin esinin kardegsi
Mihriyayil vardir. Mihriyayil, Hiiseyin Gazi'yi yakalar ve sehit eder. Bir giin yarenler
Abdiisselam, Ali bin Hasim, Yahya bin Mansur, Emir Omer ve Abdiilvehhdb otururlarken

Hiiseyin Gazi'nin kizil kana bulanmis atini gériirler. Miiminlerin habercisi Yahya bin

197 Mustafa Miyasoglu, Necip Fazil Kisakiirek, Ak¢ag Yaylari, Ankara 2009, s. 87.
198 Necati Demir - Mehmet Dursun Erdem, “Tiirk Kiiltiiriinde Destan ve Battal Gazi Destan1”, Turkish Studies,
sayt: 1, 2006, s. 105.
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Miinzir, Hiiseyin Gazi'nin sehit edildigini haber verir. Miiminler ve donemin halifesi
Tavamik bin Mad yasa bogulurlar.”'*

Senaryo romanda asil ad1 Cafer olan Battal Gazi babasini dldiirenlerin intikamiyla
biliylimiis ve savasacak olgunluga eristiginde Amuryon Kalesi’ne gelir. Burada Amuryon
Beyi’nin sanli serdar1 ve babasimin da katili olan Mihail’i kendisi gibi gii¢lii bir pehlivan
olmak istedigini sdyleyerek onu kandirir. Yine Battal Gazi, Mihail’e soz verdirerek bas
koydugu vurusmalarinda sovalyelerini gondermesini ister. Mihail, giiciinii gostermek igin
sOvalyeleri gdnderir sonra vurusmaya baslarlar. Battal Gazi i¢in artik babasinin intikamini
alma vakti gelmistir. Mihail, Gistiine atlayip onu yere yatirdiginda bir hisimla kalkan Battal
Gazi onu topraga serer ve kendini tanitir. Mihail’in canini bagislamasi i¢in vaat ettiklerine
kars1 yaptig1 hatanin bedelinin basi oldugunu sdyler:

“BATTAL GAZI- (Eli hancerinde) Hiiseyin Gazi'yi yendigini séyleyen yalanci kafir!
Iste ben onun ogluyum! Kahpece oldiirdiigiin babamin intikamini almaya geldim ve seni 6z
kalende kistirdim. Simdi teslim et bagini mertsen!

MIHAIL- (Gézleri dehgsetle agilmis) Etme, giizel delikanli... Bana aci!.. Babanin
diyetini vereyim! Amuryon’un atlari, kizlar, bahgeleri senin olsun!

BATTAL GAZI- (Hangerini ¢eker) Babasinin diyeti, gavurun basidir!” >*

Cafer yillarca i¢ginde biiylittiigii intikam atesinin yarisini sondiirmiis diger yarisini da
sondiirmek i¢in Amuryon sovalyelerine, Mihail’in basin1 gostererek “sira Amuryon
Beyi’nde” (BG, s. 84) diyerek at1 Askar’in sirtinda Malatya’ya geri doner.

Battal Gazi’nin Amuryon Kalesi’ne gidisinin yedinci giiniinde, annesi Saide Hatun
Tavabil’e oglu i¢in endiselendigini sdyler. Bu sirada oglu Cafer gelir, annesine heybesinde
babami sehit eden Amuryonlu gavurun basi var der (BG, 85-86). Saide Hatun oglu i¢in
endiselenerek bu durumun Amuryonlular ile cenk sebebi olacagini diisiiniir ve Saide
Hatun’un endisesi ger¢cek olmus, Amuryonlular Malatya askerlerine cenk agmustir:
“SAMAS- (Askerlerine) Amuryonlular, cenk saati geldi! Miisliimanlarin hakkindan gelecek
misiniz?” (BG, s. 87). Bizans Imparatoru’na baglh gavur Amuryonlular ile Malatya’daki
Miisliiman askerleri arasinda cenk baglamistir. Yapilan savasta Battal Gazi’nin vermis
oldugu biiyiikk miicadele ruhuyla Amuryonlu askerlerin ¢ogu kiligtan gegmis, Samas da

Miisliimanlarin bu savasi kazanacagini anlayinca kalan askerleriyle geri ¢ekilmistir:

19 Demir - Erdem, a.g.y., s. 105.
200 Necip Fazil Kisakiirek, En Kotii Patron- Battal Gazi, Bilyiik Dogu Yaymnlari, istanbul 2014, s. 83-84.
Eserden yapilacak alintilar bundan sonra BG kisaltmasi ile gosterilecektir.
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“BATTAL GAZI- (Malatya Beyine) Iste Battal yiiziinden a¢ilan cengi kazandimz!
Simdi takip borulari ¢alinsin!..”

(Takip borular: ¢alinirken, hep birden diismana hiicum... Malatya stivarileri gayet
tatl bir dort nalla saf halinde hiicuma gegerler. Arkalarinda Malatya Beyinin karargah...
Battal, Malatya Beyinin saginda ve oynaya oynaya dort nal yapan Askar’in iistiinde...)

MALATYA BEYI- (Kosan atin iistiinde Battal a) Bize cengi kazandirdin ve yiiziimiizii
ak ettin! Artik meydan senindir! Yiirii, Battal Gazi!..” (BG, 94-95)

Bu savasta Battal Gazi ayn1 zamanda babasi gibi ne kadar yigit bir asker oldugunu
gostererek Malatya Beyi’nin Hiiseyin Gazi yerine Malatya serdarinin Battal Gazi’nin olmasi
gerektigini diistindiirtmiis ve “Artik meydan senindir!” sdziinii dile getirmistir.

1972 yilinda kaleme alinan Kdtibim senaryo romanindaki olaylarin vaka zamani
Abdiilmecid donemidir. Eserde donemin igerisinde sosyal ve siyasi degisimler yansitilirken
bu degisimlerin insanlar {izerindeki etkileri de yazar tarafindan elestirel bir gozle ortaya
konulmaya c¢alisilmistir. Abdiilmecid, 1839-1861 yillar1 arasinda hiikiim stirmiis bir Osmanli
padisahidir. Babasi II. Mahmut gibi 1slahatc1 bir kisiligi vardir ve bu 6zelliginden dolay1 her
alanda Avrupa tarzinda yenilikler yapmaya c¢aligmistir. Ayrica dig siyasette Misir
Meselesi’nde ve Kirim Harbi’nde Ruslara kars: Ingiltere ve Fransa gibi devletleri miittefik
olarak benimsemis ve bunlarla diplomatik iliskiler yogunlagsmistir. Bu iliskilerde
miittefiklerimizi yanimizda tutabilmek amaciyla azinliklarin haklarini genisleten Tanzimat
ve Islahat Fermanlar1 da bu donemde ilan edilmistir.

Senaryo romaninin baginda Osmanlhidaki kiiltiirel degisimler, mekanlar {izerinden
verilirken iki Avrupalinin kendi aralarinda konugmalar1 da Kirim Harbi’nin yasandigini
yillar oldugunu 6greniriz. Bu harp sirasinda tarihi kaynaklara gore miittefikimiz olan Fransiz
ve Ingiliz askerleri Osmanliya yardim amaciyla Gelibolu ve Istanbul’a gelirler.?°! Istanbul’a
gelen askerler arasinda Iskoglar da vardir. Rivayetlere gore Katibim sarkisi Iskog bir
bestekara aittir.2%?

TRT arsivinden edindigimiz bilgilere gore “Kirim harbinde miittefikimiz olan
Ingilizler'e Selimiye Kislast hastane olarak tahsis edilmisti. Ingiliz ordusundaki Isko¢ alayin:
kisa eteklerle goren halk bu askerlere "donsuz asker" lakabini takmisti. Bu alay sarka

hareket ederken, bir Iskogyali bestekar bu birlik icin bir mars besteledi.

201 Tarihgi Joseph von Hammer Purgstall’den aktaran Fatih Demir, Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdye ve
Romanlari, Semih Egitim Kiiltlir Yaymlari, Ankara 2018, s. 173.
202 Demir, a.g.e., s. 173.

65



Bir Istanbul kiilhanisi de Selimive Kislasi'min Uskiidar yolu iizerinde olmasindan
esinlenerek ve "donsuz asker" ler i¢in yazilan marsin miizigini kullanarak katiplerle dalga
gecmek icin "Uskiidar'a giderken..." tiirkiisiinii yazdi. %

II. Mahmut déneminde askerlere Avrupai kiyafetler giydirilmis ancak sivil memurlar
serbest birakilmistir. Sultan Abdiilmecit ise sadece askerlerin degil ayni zamanda
Istanbul’daki biitiin memurlara setre ve pantolon giyilmesi sart1 getirdi. Bu durum bazi
mutaassip kesimlerce Avrupa taklit¢iligi olarak goriildii. Katiplerin dile diismesi ve Iskog
sarkisinin miiziginin Katiplere uyarlanmasiyla “Katibim” sarkis1 ortaya ¢ikmustir.?%4

Necip Fazil, bu eserin kurgusunu Katibim sarkisindan yola ¢ikarak eserdeki agiklarin
kavugmasindaki zorluklar, donem igerisindeki Avrupailesmenin yeni nesil lizerindeki
etkileri gibi unsurlarla birlestirerek olusturmustur.

1.2.4. Tirk Halk Kiiltiiriiniin Yansimalari

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda Tiirk tarihinin yani sira Tiirk halk kiiltiiriiniin
de etkileri goriilmektedir. Ozellikle sanat¢i senaryo romanlarinda Tiirk halk siiri ve
geleneksel Tiirk halk tiyatrosu tiirlerinden yararlanmstir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda koylii kizlart

“Ak koyun, kara koyun...

Sen ettin bana oyun...

Ben bu dertten oliirsem,

Mezarim derin oyun!

Ak koyun meler gelir,

Daglar: deler gelir,

Hakikatli yar olsa

Geceyi boler gelir.” (SBOY, s. 65) seklindeki tiirkiiyii sdylerler.

Katibim senaryo romaninda dénemin padisahi Abdiilmecit’in de katildigi fakir
cocuklarinin siinnet diiglinlinde Karag6z, meddah ve orta oyunu oynatilir: “(Yalida siinnet
diigiinii hazirliklary... Bir ucu denize, bir ucu bahgeye baglh biiyiik salonda, ak ve kara
hizmetgiler, usaklar gidip geliyor. Esya getiriyor, esya gotiiriiyorlar. Bir kenarda Karagoz
perdesi. Salona bagl bir i¢ odada meddah koltugu ve etrafina serpilen iskemleler,
hazirlanan sedirler... Bahge... Kadinlar kismi icin ¢ekilen boydan boya kafes... Tahta
kafesler hattinin oniinde, yol seklinde, boydan boya bir gecit... Gegit, salonun kapisiyla

293 https://www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=995 (e.t. 28/07/2019)
204 Demir, a.g.e., s. 174.

66



bahge kapisi arasinda. Yolun obiir kenarinda, tahta kafeslere karsi, agikta, hat hat
iskemleler. Gegidin ortasinda, orta oyunu paravanasi ve takimlari... Hummali faaliyet...
Gidip gelenler arasinda, saga sola talimat veren, isaretler ¢akan Siimbiil Aga)” (K, s. 43-
44)

Villa Semer senaryo romaninda ise bazi durum benzetmeleriyle yine halk
edebiyatindaki unsurlara gonderme yapilmistir. Taksi soforiiniin Nejat’t Karagoz
oyunundaki Rezaki Bey’e benzetir.

“TAKSI SOFORU- (Sag elinde demir, sol eliyle paray: kaparak) Deminki halin
neydi, simdiki ne, Rezaki Bey?

NEJAT- Affedersiniz!

(Sofor bir kahkaha koparir. Nazim, oglunu kolundan ¢eker. Camlart zifiri karanlik,
ahsap bir konagin éniindeler. Taksi hizla onlerinden kayp gider.)

NEJAT- Rezaki Bey nedir, baba?

NAZIM- Karagéz oyununun ¢itkirildima...

NEJAT- Ben ona benziyor muyum?

NAZIM- Her halde erkege benzemiyorsun! Ne yaparsan yap, bir seye benze! (VS, s.
50)

Yine buna benzer bir sekilde Vatan Sairi Namik Kemal eserinin merkezi kisisi Namik
Kemal, Magosa’daki hapishaneye getirilisini hatiralarinda anlatirken kendini orta oyununda
Bekri Mustafa’ya benzetmistir: “-Cezireye geldik, iskeleye ¢iktik. Bizi, oraya sekiz saat badi
olan menfamiza géndermek icin bir katira bindirdiler... yanimiza zaptiye yiizbasiyla, dort
suivari, iki topcu neferi tayin ettiler... Yedi tane miiselldh ortasina girince, kendimi orta
oyununda (Bekri Mustafa)ya ¢ikmis zannettim...” (VSNK, s. 49)

Bu senaryo romanda Istanbul’da bir kahvehanede oynatilan Karagdz oyunu da geger:

“Dusindan, i¢i yart karanlik bir kahvehane...

Kahvehanenin icindeyiz; kahvehanede Karagoz oyunu var ...

Uzakta kiigiiciik ve apaydinlik Karagoz perdesi; perdenin etrafinda silik ve gélge
dolu gehreler... Perdede, hareketsiz, Hacivat... Perdeye dogru yaklasan goz...

Hacivat, iki eliyle sakalina yapismuis, zarif ve ince belini kivirarak perdenin sag iist
késesine dogru:

-Karagoz hii, gelsene artik, tesrif buyursanal..

Perdenin sag iist kosesinde Karagoziin yiizii; Karagoz bir kolunu sallayarak:

-Gelemem Hacivat, gelemem!.. Arkanda bir golge var ... Bakisini begenmiyorum...

Perdenin sol tarafinda, tam teressiim etmeyen esrarli ve titrek bir gélge...
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-Ayol ne golgesi?.. Vehim buyuruyorsunuz!..

-Ibis Celebi!.. Pare keseni ¢ikar da icine dilini sok, gozliigiinii de ¢cikar, ensene tak!..

Halk arasindan sert ve gevrek bir kahkaha; homurtular, séylenmeler...” (VSNK, s.
55)

Necip Fazil, baz1 senaryo romanlarinin kurgusunda Tiirk halkinin geleneklerine de
yer vermistir. Tiirkler, temizlige dnem veren bir millet oldugu i¢in Islamiyet’in kabuliinden
sonra bu 6nem daha da artmis ve mimari alanimizda da hamam yapilar1 artmistir. Hamamlar,
temizligin yaninda kadinlarin bir araya geldigi, onlarin birbirini tanimasini saglayan
sosyallesme alanlar1 da olmustur. Katibim eserinde Katip’in kiz kardesleri Huriye ve Nuriye
hamama gittiklerinde hoslandiklar1 erkekler Sedat ve Vedat’in anneleri onlar1 hamamda
gorur.

“Kadinlar hamami ... Hamamdan hususiyetler... Gobek tasi... Gobek tasinda Huriye
ve Nuriye... Ayaklarinda serefli, siislii takunyalar ve pestamallar... Uzun sag¢lart dokiik ve
dizlerini asiyor. Kizlar, sikilgan, fis kos etmekte... Onlerinden gegen tip tip kadn... Zayf,
sisman, geng, ihtiyar, giizel, ¢irkin... Kizlar birer heykel gibi zarif ve edali... Ta karsilarina
geckince bir hamm gelir, kizlart hayran hayran siizmeye baglar ve giiliimser. Kizlar
biisbiitiin stkilgan...” (K, s. 43)

Bu eserde Faiz Efendi’nin evine gelen bohgaci kadinin Huriye ve Nuriye’ye uglari
yanik iki mendil vermesi de eski bir gérenege gonderme yapilmastir.

“(Bohgaci kadin ve Faiz Efendi ¢ikarlar. Kizlar yan yana, mendilleri agarlar. Uglari
vanik iki mendil... Huriye’nin elindekinde bir (V) harfi, Nuriye nin elindekinde ise bir (S)
harfi... Bir an mendillere dalarlar.)

NURIYE- Kardes, ucu yanik mendil senin icin yaniyorum demekmis, éyle mi?” (K,
s. 42)

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda Toroslardaki kdyde bir diigiine
katilan Zehra ile Murat birbirlerini boyle bir ortamda goérmeleri arasindaki etkilesimi
arttirmistir.

“(A¢ik havada biitiin renkleri ve hususiyetleri ile bir koy diigiinii... Gece... Her
tarafta mes’aleler... Kadinlar ve erkekler, sik agaglarin simirladigi ayri béliimlerde... Sarka,
tef, zil, darbuka, kemence sesleri birbirine karismig... Oyun raks... Havadan ugusan
sesler...)

KADIN KOROSU- Fincan fincana,

Gerdan gerdana,

Mumlar samdana,
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Odalari yan yana...”

(Erkekler tarafinda Murat ve kadinlar tarafinda Zehra uzaktan gézleriyle birbirini
icmekte... (SBOY, s. 70) Eserde Murat da Zehra ile diigiin torenini Toroslardaki kdyiin
adetlerine uygun olarak yapar.

“(Ciftligin késkiinde diigiin... Koskiin ikinci katindaki biiyiik sofada ve sofaya bagh
dort odamn, kapilar: ardina kadar agik. U¢ odasinda, cocuklu, ihtiyarly, kadinli erkekli renk
renk koylii davetliler kalabaligi... Kadinlar ve erkekler ayri yerlerde... Saz, ciimbiis,
kaynasma... Agir bir zeybek raksi ve pesinden bes koylii kizimin el ele, hareketli oyunu...
dakikalarca siiren raks ve sarkilardan birer demet... Birinci kéylii kizi kapali kapinin
kanatlarini agverir. Icerde yan yana ve kol kola Zehra ile Murat... Kapiya dogru yiiriirler.
Zehra, koy kizlarina mahsus cicili bicili, fesli ve fesin iistiinde besi birlikli bir gelinlik
icinde... Yaminda Murat, sirmali cepkeni, siyah salvari ve kirmizi kusagiyla tam bir koy

giiveysi...)” (SBOY, s. 95-96)

69



IKiINCi BOLUM
NECIP FAZIL KISAKUREK’IN SENARYO ROMANLARININ
INCELENMESI

2.1. Kurgu

Sanatcinin gergek hayattan esinlendigi olaylar1 veya durumlari kendi hayal
diinyasinda sanatsal bir bigime doniistiirmesi, estetik bir goriiniim kazandirip edebi bir tiir
olarak ortaya koyabilmesi i¢in olusturdugu eserin tiim dgelerini belirli bir diizen igerisinde
bir araya getirmesi gerekir.?®> Edebi tiirlerin bir diizen igerisinde olusmasmm “yap1” ve
“kurgu” kavramlar1 saglar. “Ramazan Kaplan, yapyyt “(...) eserin biitiin 6geleri arasinda
kurulan uyum, denge, i¢ diizen ve organik biitiinliikten ortaya ¢ikan kompozisyon (...)”
seklinde tamimlarken kurgunun ise bu yapimin olusturulmasinda kullanilan teknikler
oldugunu belirtir ve bunun sanat¢idan sanatgiya degistigini vurgular.’’®

Norman Freidman, kurmaca eserlerde yapiy1 belirleyen ii¢ unsurdan biri oldugunu
belirtir: Olay dizisinin, karakterin ve diislince unsurunun sentezleyici unsur olduklar1 yapilar
olarak da kendi icerisinde gruplandirir.?’” Senaryo romanlarda da goriilen karakter
unsurunun sentezleyici oldugu yapilarda; eserdeki merkezi kisinin baslarda kararsizliklari,
arayislart ve i¢inde bulundugu olumsuz durumlardan kurtulmalar1 bunun sonucunda
yasamlarinda meydana gelen olgunlagma ve degisim siireci 6n plandadir. Necip Fazil da
senaryo romanlarinda okuyucuya diger bir anlamiyla bu eserlerini filme aktarilsin diye
yazdig1 icin izleyiciye vermek istedigi mesajlari merkezi kisilerin hayatlarindaki
karsilastiklar1 durumlar sonucunda olgunlagsma siireclerini ele almis yine yardimct
karakterlerin bazi olumsuz 6zellikleriyle merkez1 kisinin davraniglarini ve diisiinsel hayatini
One ¢ikarmak istemistir.

Senaryo romanlarinin yapisal anlamda anlatim o6zelliklerine bakildiginda Necip
Fazil’in tiyatro yazari olmasinin biiyiik etkisi goriilmektedir. Bu eserleri okurken ne film
senaryosu gibi yazilmistir ne de romanin anlatim 6zelliklerine uyulmustur. Dokuz senaryo
romaninda tiyatro metinlerinde oldugu gibi diyaloglu anlatim agir basarken mekan ve dekor

tasvirlerinin yogunlugu, kisilerin psikolojik tahlilleri yoniiyle tiyatrolarindan farklilik

205 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2009, s. 185.

206 Can Sen, Korligii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme, Gece Kitapligi,
Ankara 2017, s. 119.

207 Norman Freidman, “Romanda Yapi Sekilleri”, Philip Stevick, Roman Teorisi, Ceviren: Sevim Kantarcioglu,
Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Yaymi1, Ankara 1988, s. 141.



gosterir; Vatan Sairi Namik Kemdl senaryo romani ise digerlerinden farkli olarak roman
tiirlinlin anlatim 6zelliklerini yansitir.

2.1.1. Baslangi¢

Senaryo romanlarin, giris kisimlar1 kisa tutulmakla birlikte heyecanin ve ¢atismanin
yogun olarak yasandigi kirilma ve bitis boliimleri daha uzundur.

1944 yilinda yayinlanan Vatan Sairi Namik Kemadl eseri diger senaryo romanlardan
sekil ve kurgu yoniiyle farkhidir. Yazar, 1940 yilinda kaleme aldigi Namik Kemal
biyografisindeki bilgiler dogrultusunda sanatsal bir anlatimla senaryo romanini
olusturmustur. Eserin girisi biyografiden farkli olarak Istanbul’da sosyal hayattaki
degisimlerin panoramik manzaralariyla baglamis daha sonra eski ve ahsap bir evin igerisinde
fikir cilesi ¢geken gen¢ muharrir Namik Kemal’in, masa basinda i¢indeki yanginini kagidina
aktardig1 goriintii yansitilir. Bu sirada disarida bekginin sesi duyulur. “Yangun vaaarrr!..
Yangun vaaarrr!..” (VSNK, s. 14) Yazar eserine bu sekilde baslamasi kanaatimize gore
Namik Kemal’in iilkenin i¢inde bulundugu durumdan dolayir ruhunda yasadigi yangini,
somut bir yangin gercegi ile vurgulamak istemistir. Eserin ilerleyen kisimlar1 Namik
Kemal’in Yeni Osmanlilar Cemiyetine katilip Paris’e gitmesi, tekrar Istanbul’a gelmesi,
buradaki yazarlik faaliyetleri ve Vatan yahut Silistre tiyatrosunun gosterime girmesi iizerine
yonetim tarafindan siirgiin hayatinin baslamasi biyografideki kronolojik sirayla ayni
dogrultuda ilerler.

Yesilcam sinemasinin etkilerinin ve Necip Fazil’in da hayatindan yansimalar goriilen
Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romanimda baslangic itibariyle okuyucuda merak
duygularinin en fazla hissettirildigi yerlerden biridir. Baslarda sehirli, hoppa bir kiz olan
Zehra, Toroslardaki babasinin koyiine geldiginde burada Murat isminde bir yabanciyla
tanigir. Murat’in kim oldugunu ve nereden geldigini kdyliiler de bilmez. Sadece onlarin
goziinde kimseye zarar1 olmayan, efendiligi ile koyliilerin begenisini kazanmis biridir.

Zehra ilk basta koy hayatindan ¢ok sikilir ama ilerleyen zamanlarda Murat’a asik
olur. Zehra’nin babasinin isleri kotii gitmektedir ve bu durumun diizelmesi i¢in zengin bir is
adamimin oglu olan Namzet’le kizini1 evlendirmek ister. Zehra; kendisinin bir esya
olmadigini, sevmedigi bir kisiyle evlenemeyecegini izah etse de onu dinlemezler ve babasi
kizmin aklini Murat’ i celdigini diisiinerek Murat’la konusur (SBOY, s. 78). Murat da
Zehra’y1 sevmektedir ama goziiniin bir siire sonra kor olacagi gercegi ile bas basadir. Bunun
icin Murat, askini belli etmez ve Zehra’ya da duygularimi agiklamaz. Zehra, Murat’in
kendisine meyletmemesinden dolay1 Istanbul’a gitmek zorunda kalir. istanbul’da Murat’in

hasretiyle yanan Zehra’nin, kdyde at’a olan ilgisi artmis ve babasinin kendisine at almasini
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istemistir. Zehra, babasiyla binicilik kuliibiine gelir, burada kuliip miidiirii Zehra ve babasina
seref salonunda sampiyonlarin resimlerini gosterir. Zehra’nin duvardaki resimlere bakarken
Murat’in  at istiindeki resminin goziine ¢arpmasti hem Zehra’min hem de
okuyucunun/izleyicinin merak duygularini giderecektir (SBOY, s. 86).

Katibim senaryo romaninda olaylarin gectigi zaman Abdiilmecid donemidir. Eser
Topkap: Saray1 ve Mecidiye Kasr1 mekanlarinin karsilagtirilmali tasvirleriyle baslar ve iki
Avrupali bu yapilara bakarak Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu toplumsal ve siyasi degisimleri
tizerinde diisiincelerini dile getirir.

“(A¢ik havada en yakin mesafeden ve beraberce Topkapt Sarayi ve Mecidiye Kasri...
Bir su, bir bu, sonra ikisi birden... Oniimiizde, silindir sapkali ve 1850 kilikli iki Avrupall...
arkalarindan baktigimiz ve yiizlerini hi¢ gormedigimiz Avrupalilar, birbirlerinin koluna
girmis ve gozlerini saraylara dikmis... Manzaray: kaybetmeden Avrupalilara yaklasiyoruz.
Omuz baslarindayiz.)

1. AVRUPALI- (Eliyle ayri ayri saraylari isaret ederek) Bir sundaki sahsiyete bak,
bir de bundaki sahsiyetsizlige! Iste eski ve iste yeni Tiirkiye.

2. AVRUPALI- Artik Sark belini dogrultamaz. Onu korkmadan Moskoflara karsi
destekleyebiliriz. Yasasin Kirim harbi!” (K, s. 8)

Senaryo romanda da toplumda yasanan bu ¢oziilmeler, bir ask hikayesi iizerinden
anlatilmaya galisilmistir. Alafrangaliga 6zenen Katip, Uskiidar Kadis1 Faiz Efendinin
ogludur. Katip; giyimi, siklig1 ve ¢apkinligiyla dillere destan olmus bir tiptir. Faiz Efendi,
toplumdaki konumundan dolay1 Katip’in iginde bulundugu durumu begenmez ve onun
Frenklik merakini elestirir. Ayrica kizlar1 Huriye ve Nuriye’nin de abisi gibi olmamasi i¢in
onlar1 tembihler. Fakat Katip, kardeslerine g6z koyan Sedat ve Vedat ismindeki zabitlerin
evlerinin Onlinden gecerken agagiya karanfil atmasi onlarin kardeslerine karsi ilgisinin
artmasina neden olmustur (K, s. 11-12).

Katip; capkinlik seriivenini, 40 yaslarinda olgun ve piskin bir tip olan, Sarayl1 Dilara
Hanimefendinin yetistirmesi Perizad’a asik olmasiyla sonlandirir. Perizad da Katip’i sever
ama Dilara Hanimefendi bu agkin engelleyici unsurudur. Ciinkii o da Katip’ten hoslanmis
ve Katip’le Perizad’in kavusmalarini engellemek i¢in onlara tuzak hazirlamistir. Bu ask
licgeni, senaryo romanin on ikinci sahnesinden sonra aksiyonu arttirir.

Ufuk Cizgisi senaryo romaninin giris kismi aksiyonun yiiksek oldugu bir boliimdiir.
Sirin bir tatil kdyilinde hasta babasiyla yasayan Hacer’in bagina talihsiz bir olay gelir. Sehirli
bir sarisin kadinla Hacer’in koyiine tatile gelen Biilent, bir giin Hacer’i goriir ve onun

giizelligine vurulur. Hacer’i elde etmek i¢in elinden gelen ¢cabay1 sarf eder. Biilent, Hacer’le
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karsilastiginda kendisinin doktor oldugunu, babasinin hasta oldugunu bildigini ve
gerektiginde babasina yardimci olabilecegini sodyler. Bir gece Hacer’in babasi kalp krizi
gecirir. Hacer, caresiz kaldig1 i¢in otele gider, babasinin hastalandigini Biilent’e sdyler.
Biilent, Hacer’in evine gelerek babasina miidahale eder ve sonra Hacer’e de bir
rahatsizliginin olup olmadigini sorar. Hacer, bas agrilarinin oldugunu sdyler. Biilent, bu
durumu firsat bilir ve bas agrilarinin gecmesi icin Hacer’e enjektdrle ilag verir. Ilacin
etkisiyle bayilan Hacer’e, Biilent sahip olur (UC, s. 17-18).

Ertesi giin Hacer’in ne yaptig1 eserin sonraki sayfalarinda geriye doniis yapilarak
anlatilir. Fakat biz, geriye doniis yapilarak anlatilan bu sahneyi okuyucunun/izleyicinin
zihninde tamamlamak i¢in baslangi¢ boliimiinde aktarmayi tercih ettik. Hacer, sabah olunca
kendine gelir, en aziz malin1 ¢alan hirsiz1 bulmak i¢in motele gider. Katip, aradig1 kisinin
yanindaki kadinla gece apar topar gittigini sdyler. Biilent’in kimligi noktasina motele verdigi
bilgiler sahtedir. “Tekstil fabrikatorii Seha Mutlu¢ay” (UC, s. 27) Hacer, Biilent’in bir
sahtekar oldugunu anlar fakat doktor oldugundan emindir. Sadece bu bilgiden hareketle
Istanbul’a, Biilent’i aramaya gider.

Hacer’in ortaokuldan 6gretmeni olan Nazmiye 6gretmen, otuz ii¢ y1llik meslek hayati
sonunda emekli olmustur. Nazmiye 6gretmen, kdyden ayirilmadan 6nce Hacer’in yanina
ugramis, onunla vedalasmis ve bir giin yolu Istanbul’a diiserse diye ona Kadikdy’deki evinin
adresini vermistir (UC, s. 10-11). Hacer, babasin1 kaybettikten sonra evini satip Istanbul’a,
namusunu ¢alan adami bulmaya gider. Hacer’in Istanbul’da siginacag: tek adres Nazmiye
Ogretmendir.

Istanbul’a ilk geldiginde olan biteni 6gretmenine anlatmayan Hacer, Biilent’i
bulmak icin Hiikiimet Tabipliginde doktorlarin listelerini inceler. Yine her giin istanbul’un
farklt semtlerinde namusunu calan adami bulma {imidiyle gezer. Nazmiye Ogretmen,
Hacer’in bu arayislarinin sebebini anlamak ister (UC, s. 25). Ayrica onun hamile oldugunun
da farkindadir; bu farkindaligini sdylediginde Hacer, Nazmiye 6gretmene basindan gecen
her seyi anlatir (UC, s. 26).

Hacer, ¢ocugunu dogurmustur. Yirmi sekizinci sahnede Nazmiye 6gretmeni, Milli
Tiirk Talebe Birligi’nin “Anadolu folklor gecesi ve memleket resimleri fotograf sergisi”
miinasebetiyle diizenledigi geceye eski talebelerinden biri davet eder. Bu davete Nazmiye
Ogretmen, Hacer’i de gotiirlir. Beyaz perdeye aktarilan Anadolu fotograflarini izlerken
Biilent’in, Hacer’in de iginde oldugu “Akdeniz kiyilarinda kilim yikayan kizlar” fotografi
gosterilince Hacer sok olmus ve ¢iglik atarak yiiziinii kapatmistir (UC, s. 33). Merak ve

heyecan agisindan bu sahne senaryo romanin kilit noktasidir.
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Kumar bagimliliginin aileye ve topluma verdigi zarar1 anlatan Son Tévbe isimli
eserde Cemil ve Semra liniversite yillarinda baslayan agklarini evlilikle mesrulastirmislardir.
flerleyen zamanlarda Cemil’in kumar olan zaafi bu evlilige golge diisiirmiistiir. Senaryo
romanin daha ilk sayfasinda Cemil’in kumara olan diiskiinliigii Semra tarafindan elestirilir.
Her aksam kumar oynamaya giden Cemil, bir aksam kumar oynamaya gitmez; esi bunun
sebebini anlar. “SEMRA- Bilmiyor muydum sanki... seni ne firtina ne simsek koruyabilir
kumardan... Ceketini saklasalar gomlekle gidersin... Ancak on parasiz kalmalisin ki, evinde
boyle pinekleyebilesin...” (ST, s. 56)

Cemil defalarca tovbe etmistir ama bu illetten kurtulamamistir. Semra ve Cemil’in
kalbi delik bir ¢ocugu vardir. Bu ¢ocuk eger on bin lira bulunabilirse ameliyat olacaktir.
Semra ¢ocugunun ameliyat parasini bulmustur fakat Cemil’e nereden buldugunu séylemez.
Semra’nin paray1 kimden aldigi bu boliimiin merak unsurudur. Cemil; parasi olmadigi
zaman kumara gitmek i¢in evindeki bazi esyalari satmis, bazilarini da rehin vermistir. Cemil,
bir gece yine dayanamaz ve kumarhaneye gitmek i¢in evdeki haliyr gotiiriir. Eve geri
geldiginde Semra evinin hirsiz1 diyerek onu kargilar. Semra, Cemil’den halinin yaninda daha
oncesindeki esyalar1 ve annesinin diigiin hediyesi olan kiirkiinii de geri getirmesini ister.
Cemil iizlintlislinii belirterek her seyi diizeltecegini sdyler ama Semra batakhaneye bagli olan
bir timidi gercek¢i bulmaz (ST, 62). Semra; kocasina her ne kadar kizsa da aslinda Cemil’i
cok sevmektedir, onun diinyanin en temiz insanlarindan biri oldugunu, kumar illeti yiiziinden
kirlendigini diistiniir (ST, s. 63).

Cemil, biiroda muhasebeci olarak c¢alismaktadir. Kumarhaneden arkadasi olan
Sanzor Ismail, biiroya ugrayarak Cemil’e rehin verdigi haliy1 geri almazsa miisterisinin hazir
oldugunu aksi takdirde haliy1 satmasi gerektigini sdyler. Aslinda Sanzdr’iin biiroya gelis
amaci farklidir. Sanzdr, Cemil’e halinin parasin1 6deyecegini hatta iistiine para kazanacagin
bu isi de nasil gerceklestireceklerini anlatir. Ertesi gece kumarhaneye gelecek olan Colak
Panani, Yaglik¢1 Sakir Aga ve Tiitiinci Ahmet Bey’in hileyle yeneceklerini sdylerken
Cemil’e de bu geceye katilabilmesi i¢in on bin liralik fis almas1 gerektigini belirtir (ST, s.
66-67).

Cemil’in ¢ocugu, kalp kapagi ameliyat:1 i¢in hastaneye yatmistir. Semra, ameliyat
parasini hastaneye yatirmasi i¢in Cemil’e verir. Cemil, Sanzor’lin sdylediklerini kafasinda
kurmus, daha dnce kaybettiklerini geri alabilmek umuduyla da cocugunun ameliyat parasini
hastaneye yatirmamis dogru kumarhanenin yolunu tutmustur. Cemil’in kumara kars1 zaafini

list noktaya tasidigi bu olaydan sonra aksiyon iyice artmaktadir.
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Deprem isimli senaryo romanda, babasindan kalan fabrikay1 isleten ve ayn1 zamanda
miihendis olan Nihad, yakalandigi amansiz hastaliktan dolay1 hastanede yatmaktadir.
Senaryo roman, hastane igi tasvirlerle baslar. Doktor, Nihad’a kan kanseri tanisin1 koymus
ve en fazla bir sene omriiniin oldugunu diisliniir. Bu diisiincesini de Selma hemsire ve
Nihad’in ablasi Fiisun’un bir ortamda oldugu zaman sdylemistir. Selma hemsire, Nihad’la
yakindan ilgilenir. Nihad, hastanede yattig1 on sekiz giinliik siire zarfinda Selma’dan
etkilenir ve ona asik oldugunu itiraf eder (D, s. 18). Ciinkii Nihad, yirmi sekiz yillik 6mrii
boyunca yasamis oldugu bohem hayatinin manasizliginit Selma’nin mana yiiklii saf ve temiz
kisiliginde gormiistiir. Selma da Nihad’dan etkilenmistir ama onun hakkindaki 6lim
gercegini bilir. Bundan dolay1 Selma, Nihad’1 ¢ok sevmesine ragmen ondan uzak durur.
Aslinda bu uzakligin sebebi Nihad’in zenginligidir. Selma, Nihad’la sevdiginden degil
parast i¢in evleniyor algisin1 gururuna yediremez. Kardesinin bir senelik dmriiniin kaldigini
Ogrenen Fiisun, miras1 diisiindiigiinden bu aska engel olmak ister. Fiisun, Nihad’in bohem
hayatinda birlikte oldugu Reyhan’la Selma ve Nihad’in kavusmalarin1 engellemek i¢in plan
yapar (D, s. 25). Bu boliimde Nihad’in hastaligin1 sadece Selma ve Fiisun’un bilmesi ve
Nihad’in bu gercegi 6grendikten sonra nasil bir davranista bulunacagi noktasindaki merak
unsuru ilgiyi arttirir.

Kisilerin kendi kiiltiirlinden uzaklagsmamasi gerektigini vurgulayan Villa Semer
senaryo romaninda kurgu, geleneklerine bagli yasayan Ahmet, Huriye; kiiltiiriinden
uzaklagan Hasan ve arkadaslar1 Belka, Nazim, Nejat bir de arada kalip tekrar 6ziine donen
Hasan’1n kiz1 Yonca karakterlerinin davranislar1 ve diisiinceleri etrafinda sekillenmektedir.

Ahmet, liseyi bitirdikten sonra Nigde’den amcasinin yanina Istanbul’a gelir. Amcast,
baba meslegi olan hamallik yaparken daha sonralar1 karaborsaciliktan igleri ilerletmistir.
Hasan’in hayatindaki bu degisim kimligine de yansimis “Semer” soy ismini degistirerek
“Somer” yaptirmistir. Ahmet, amcasinin “Somer Han” 1na geldiginde bu degisimi fark eder.
Handaki Belka, Nazim, Nejat ve Yonca Ahmet’e sorular sorarak onu tanimaya calisir.
Ahmet, bu sorulara kars1 soyadinin Semer oldugu, amcasinin yardimiyla liseyi bitirdigini
sOyler. Burada da amcasi kendisini nasil yonlendirirse okumay1 veya ¢aligmay1 sececegini
eger amcasi geldigine sevinmezse tasidigi soyadini sirtina gecirip hamallik yapacagi gibi
cevaplar verir (VS, s. 9-10). Hasan, Ahmet’i goriince mutlu olur ve yegeninin dis
goriinlislinlin iyi ama tellenip pullanip sosyeteler gibi degismesini ister. Burada Hasan’in
giyimle ilgili diisiinceleri onun i¢ giizellikten ziyade diga 6nem verdigini gosterir (VS, s. 17).

Ahmet, amcasinin villasina geldiginde babaannesi Huriye ile hasret giderir. Huriye,

Ahmet’e bu evin kendine zindan oldugunu, Hasan’1n ne oldum delisi Yonca’nin ise zamane
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¢ilgimi oldugunu séyler (VS, s. 19). Huriye, geleneklerine siki bir sekilde baghdir. Villanin
iist katindaki odasini kendi yasam tarzina gore diizenlemistir, adeta villa ve Huriye nin odast
iki ayr1 diinya anlayisini temsil etmektedir.

Hasan’1in dost goriiniimlii s6zde arkadaslar1 Belka ve Nazim, ¢cocuk ruhlu ve hoppa
bir kiz olan Yonca’yr yola getirmek, bir anlamda senaryo romanda bu durum leitmotiv
ozelligi kazanmis “citkirildim” olmasini saglamak amaciyla Avrupa’ya gonderilmesini
konusunda Hasan’1 ikna ederler. Onlarin goziinde Yonca, ¢itkirildim bir kiz olunca daha
sakin bir kisilige biirlinecek Belka’nin babasi ile evlenmesine engel olmazken kendisi de
Nazim’m oglu Nejat’a hayir diyemeyecektir.

Yonca’nin Avrupa’ya gidip egitim alir, dort sene sonra ¢itkirildim olarak geri doner.
Ahmet de kendini var eden kiiltiiriinden uzaklasmadan hukuk fakiiltesini bitirir. Merkezi
kisilerin aldiklar1 egitimler ve benimsedikleri hayat felsefeleri eserin ilerleyen sahnelerinde
aksiyonu daha da arttiracaktur.

Canim Istanbul’ da, hayatinda siirekli huzursuz ve bir anlamda ontolojik arayista olan
Selma, agka inanir ama yasadig1 toplumda sahsiyet sahibi, dig goriiniisiiyle degil de
fikirleriyle var olabilen bir erkegin oldugu gercegine inanmaz. Selma; ¢evresindeki
erkeklerin Bon Sporcu, Ziippe Hariciyeci, Geng Patron, Yeni Sair’in, kendine yakinlasmak
istemesine karsilik onlarin ilgisine tepkisiz kalir. Selma’ya gore bas agrilarini, igindeki
sikintilarii gegirecek higbir ilag ve eglence yoktur (Cl, s. 20).

Selma’nin diisiindiigii tarzda erkegin var oldugunu tasindiklar1 yalinin karsisindaki
evde yasayan Orhan’la tamismalar1, miizigi ve Istanbul’u seven Orhan’in diisiinceleri ve
yasayis sekliyle Selma’y1 etkilemesi yani Selma’daki doniisiim siireci bunun kanitidir.

En Kotii Patron senaryo romaninda Devlet¢i Parti’nin kotli yonetim politikalari
elestirilir. Tarkiin, bu olumsuz diizene dur demek i¢in kdyiinden devletin yonetim merkezi
baskente gelir. Burada ortaya koydugu diislincelerle Tarkiin’lin zekasin1 fark eden
Cumhurbaskan1 Aytark, onu sarayimna aldirir. Tarkiin, sarayda vermis oldugu direktiflerle
Aytark’in kendini fark etmesini, kotli yonetiminde uzaklasarak Tarkistan’in refaha ermesini
saglamigtir.

Tarkistan’1n i¢inde bulundugu durumu betimleyen bakimsiz ve her yoniiyle caresiz
olan kdylerinden birinde yasayan Tarkiin, koydeki ihtiyarlarla arasinda gecen konusmalarda
Tarkiin’iin ve ihtiyarlarin yénetime kars1 diisiincelerini 6greniriz. ihtiyarlara gore Tarkistan
koylerinde ihtiyarlarla kdpeklerden baska kimse kalmamustir. Tarkiin, kdytlindeki ihtiyarlarla

konusurken Devlet¢i Parti’nin yonetim anlayisi ve iilkesindeki insanlara bakis agisiyla ilgili
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fikirlerini de sunar. Bu diisiinceleriyle ihtiyarlar, Tarkiin’iin aklinin ¢alistigin1 ve kendisini
hatta Tarkistan’1 kurtarmasi i¢in sehre gitmesi gerektigini sdylerler (EKP, s. 9).

Secimler yaklagmaktadir; Devletci Parti mebuslari, Tarkiin’iin kdyiine oy istemek
icin konusmaya gelmistir. Mebuslarin basi, kdyliilerle konusurken Tark ulusunu sadece
devletciligin kurtaracagini soyler ve simdiye kadar yaptiklari icraatlardan; koyliiye “efendi”
ismini verdikleri, toprak reformunu getirdiklerini, makinelestirme ¢abalarindan, disariya isci
gonderdiklerinden bahseder (EKP, s. 11). Tarkiin, Devlet¢i Partinin 6viindiigii bu
calismalarin her birini elestirir: Koyliinlin “efendi” adin1 degil “hakikat” istedigini, toprak
reformunda topragi parcalayip halka dagitmalar1 sonunda onu biitiinleyecek aga yerine
devleti koyduklarini, makinelesme konusunda da makinenin beyni Batili’da olduk¢a bu
aletlerin bozuldugunda elimizde kalmasini yine disariya gonderdigimiz is¢ilerin de kendi
kalkinmamiz yerine disaridaki devletlerin bu giicii kullandigini sdyler. Tarkiin’iin elestirdigi
bu noktalarin her biri eserin sonuna kadar bahis konusu olmaktadir. Devlet¢i Parti mebuslart,
Tarkiin’iin bu elestirileri karsisinda onun uyanik biri oldugunu diisiiniir ve kdy yerine sehirde
yasamasini tavsiye eder (EKP, s. 12). Tarkiin’lin onlarin bu soziine karst vermis oldugu
“Demek koy sizce uykudakilerin yurdu.” (EKP, s.12) cevap da iilkeyi yonetenlerin kdye ve
koyliillere bakis agisini yansitmaktadir. Tarkiin’iin dudaklarindaki “A#l, saldw, davran,
basar. / Yasayanlar boyle yagar.” bu anlaml sarki sozleriyle yollara diiger, {ilkenin yonetim
merkezine gelir. Eserin on ikinci sahnesinden sonra Tarkiin’iin merkeze gelmesi, buradaki
insanlarin tavirlar1 ve yanlis yOnetim politikalarina karst durusu aksiyonu daha da
arttiracaktir.

Battal Gazi senaryo romaninda asil ismi Cafer olan Battal Gazi, babasi Malatya
Serdar1 Hiiseyin Gazi’nin kafir Amuryonlularin Beyi Samas ve Serdar1 Mihail tarafindan
tuzaga diisiiriilerek Sldiiriilmesini hazmedemez. Igindeki intikam atesiyle yanan Battal Gazi,
babasinin 6ciinii almak i¢in giin sayar. Tavabil; Battal Gazi’ye babasinin 6liimiinden sonra
ata binmenin ve silah kullanmanin biitiin sirlarin1 6grettigini fakat hentiz 6¢ alabilecek ¢agda
olmadigini séyler (BG, s. 76). Oglunun intikam atesiyle yandigini goren Saide Hatun tipki
esi gibi oglunu da kaybetmekten korkar ve Battal Gazi’yi bu hayalinden vazgegirmeye
calisir. Cafer kararlidir ve Malatya Beyinin serdarliga zayif ruhlu birini getirmesine de
tizlliir. Bundan dolay1 Cafer hem babasinin intikamini hem de ekmegini geri alacaktir. (BG,
77) Bir gece Cafer; babasinin at1 Dev’in yavrusu olan Askar’in sirtinda, Amuryon Kalesine
intikam hayalini gergeklestirmek amaciyla gider (BG, s. 78). On altinci sahneden sonra

aksiyon unsurlar1 artmakta okuyucunun meraki iist diizeye ¢ikmaktadir.
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2.1.2. Kirilma Noktas1

Necip Fazil’mm senaryo romanlarinda merkezi kisilerin, maddi ve manevi
hayatlarindaki degisim/doniisiim siirecleri bu eserlerde kirilma noktasi olustururken
olaylardaki aksiyon ve ¢atigma unsurlarini arttirmis ayni zamanda sonucun olugmasinda da
belirleyici rol oynamustir.

Vatan Sairi Namik Kemdl senaryo romaninda Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin
kurucularindan Mehmet ve Nuri Beyler, Namik Kemal’in evine gelerek bu birlikteligin
olusma amacindan bahsederler ve onun da bu cemiyetin fikir basi olmasini isterler. Necip
Fazil, 1940 yilinda yazdigi Namik Kemal biyografisinde bu siirecte yasanan olaylar1 senaryo
romanda oldugu gibi anlatmistir. Biyografide, Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin kurulus
mantalitesinin olusumu hakkinda bilgiler su sekilde aktarilmistir: III. Selim’den itibaren
Garp ile Sark arasindaki iliskiler artarken oradaki her tiirlii gelisme Osmanli aydinim
etkilemistir. Bu aydinlar, zamanla ruh ve kafa (fikir) hiirriyetini ele ge¢irmek istediler. S6zii
edilen hiirriyet icin de ictimai hedef Osmanli Imparatorluk rejimini, fertlerin de iradesini hiir
bir sekilde ifade edebilecekleri bir anlayisa kavusturma gayreti i¢inde bulundular. Devlet
idare seklinin hiirriyet esasi iizerine bina etmek i¢in Mahmut Nedim Paga, Resat Bey,
Ayetullah Bey, Mehmet Bey, Nuri Bey bir araya gelerek ilk gizli siyasi cemiyet olan Yeni
Osmanlilarm ¢ekirdegini olusturdular.?® Cemiyetin kurucular1 bu davanin ruhunu
giiclendirecek rehberlere ihtiya¢ duymus, Namik Kemal’i de aradiklari rehberlerin basinda
kabul etmislerdir.

Namik Kemal’i, Yeni Osmanlilar Cemiyeti’'ne alma isini Nuri Bey tstlenmistir.
Biyografide goriildiigli gibi senaryo romanda da olaylar bu sekilde, kronolojik bir sirayla
ilerler. Namik Kemal’in evine gelen Nuri ve Mehmet Beyler, cemiyeti kurma amaglarindan
bahsedip ardindan Namik Kemal’e bu cemiyete katilmalarim1 kabul edip etmediklerini
sorarlar. Namik Kemal’e Yeni Osmanlilarin sundugu fikirler uzun zamandir ruhunda ve
aklinda olusan diisiincelere aykir1 degildir, bundan dolay1r cemiyete girmeye kabul eder
(VSNK, 18-19).

Yeni Osmanlilarin mutlakiyet rejimi karsisinda hiirriyet elde etme c¢aligmalar
Babidli’nin hosuna gitmemis, aydinlara karsi cephe almistir. Bu siyasi miinakasalar
igerisinde bir de Misirli Prens Mustafa Fazil Pasa, menfaatine yonelik isteklerinden dolay1
gorevinden azledilip memleketten uzaklastirilir. Paris’e giden Mustafa Fazil Pasa, Yeni

Osmanlilarla iliskisi olmamasina ragmen giiya vatanseverlik, hiirriyet gibi diisiinceleriyle

208 Necip Fazil Kisakiirek, Namik Kemdl, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2008, s. 82.
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onlarin sempatisini kazanmis ve kendi cikarlar1 dogrultusunda onlar1 kullanmgtir.?%

Ilerleyen zamanlarda Babiali baskisindan ¢ekinen basta Namik Kemal ve Ziya Pasa olmak
tizere diger Yeni Osmanli Cemiyeti mensuplari, Prens Mustafa Fazil Paganin daveti ve
yabanci giiglerin yardimlariyla Paris’e kagmislardir. Biyografide bahsi gecen bu olaylart
Necip Fazil elestirmistir: “Gergekten uykudaydilar. Tiirk devlet ve hiikiimetine karsi bir
harekete girisirken, bu hareketten sahsi hesabina faydalanmaya bakan hilekdr ve muhteris
bir prensle, Tiirk e kastedici bir yabanci devlete hizmet ettiklerinin farkinda degildiler!.."*""

Vatan Sairi Namik Kemdl senaryo romaninda ise merkezi kisi Namik Kemal, Prens
Fazil Hazretlerinin Fransa’ya daveti iizerine ilk 6nce Fransa sefarethanesine gider. Burada
iic ecnebiden biri Namik Kemal’i halkin dedigi gibi “Fedai Kemal!” diye karsilar. I¢lerinden
Napolyon tipli ecnebi; hiirriyet yolunda Fransa bir kopriidiir, oradan ge¢meden olmaz
diyerek Fransiz sefarethanesinin de kopriiniin gozcii kulesi oldugunu sdyler ve Namik
Kemal’e Prens Fazil hazretlerinin davetine icabet ettigi i¢in tesekkiir eder (VSNK, s. 25).
Ertesi sabah sefarethaneden Namik Kemal, kalem ve fikir arkadaglariyla birlikte Paris’e
kagar.

Senaryo romanin kirilma noktast Namik Kemal’in hiirriyete kavugmak i¢in geldigi
Paris’te fikir cilesinin devam etmesi, Babiali igerisindeyken cezbedici goriinen Garb’in
aslinda dogudan pek de farkli bir yaninin olmadigim1 goérmesidir. “Garbin, bizde olmayan
tek magrifeti!... Akilla madde arasina kurduklar: kopriil.. Baska hi¢bir seyleri yok...”
(VSNK, s. 32) Hiirriyete kavusmak i¢in vatanindan ayrilmanin acisint ve anlamsizligini
yiireginde hisseden Namik Kemal, arkadaslarinin Garb’in cazibeli hayatina dalip gelis
amaclarini unutmasina kizar ve onlara haykirir:

“- Baswz tistiinde cehennem gibi bir sehir yiikseliyor... Hepiniz burada, temel
taslarimin altindaki bocekler gibi kendi dleminizdesiniz... Ne ¢iktiginiz, ne de girdiginiz
diinyalarin  farkindasiniz!... Nereye gitseniz, kendinizden baska bir sey getirip
getirmeyeceginizi ispat etmek i¢in mi geldiniz buralara?..

Takkeli adam:

-Kemal Bey, ne var?.. Durup dururken ne oldun birdenbire?..

-Durup dururken mi?... Hald yerinizde nasil oturabildiginize, su iskambil kagitlarin
nasil tutabildigine sasiyorum... Siz Fransiz musiniz, Tiirk miistiniiz?... Fransizsaniz,
Almanlar Paris iizerine yiirtiyor, davransaniza, sahlansaniza!.. Tiirkseniz, memleketinizi

kurtarmaniz igin sizi buraya ¢agiran adam, Prens hazretleri, (Babuali) ile anlasti, size

209 Kisakiirek, a.g.e., s. 87-88.
210 Kysakiirek, a.g.e., s. 101.
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yardimini kesti; diisiinsenize, tirpersenize!... Mukaddes yaftalar altinda bu diinyada sahsi
hirslarindan baska bir sey donmedigini anlasaniza, hapt yuttugunuzu caksaniza, hayal
sukuta ugrasaniza!l... Memlekete, memleket icinden baska bir yerde hizmet edilemeyecegini
gorsenize, hemen pili pirtyyr toplayip vatana donmenin ¢aresine baksaniza!..” (VSNK, s.
34-35)

Namik Kemal’in Paris’teki yasadiklarindan sonra goézleri agilmis, asil hiirriyetin
kendi vataninda oldugunun farkina varmistir. Bu farkindaliginin ardindan da son nefesine
kadar agzindan diisiirmedigi vatanina geri donmiistiir. Her karis toprag: atalarinin kaniyla
sulanan vatan, Namik Kemal i¢in ¢ok dnemlidir. Bundan dolay1 vatan topraklari diigmanlara
birakilmamalidir. Namik Kemal, vatana dondiikten sonra Yeni Osmanli Cemiyeti’nden
uzaklagmig, kalemini vataninin istikbali ugrunda kullanmistir. Bu minvalde tiyatroyu,
gazeteyi ve ortaya koydugu diger eserleri milletini bilgilendirmede vasita olarak gérmiistiir.
Bu icraatlarindan dolay1 da bazen yonetimle ters diisen Namik Kemal’in ilk olarak Vatan
yahut Silistre tiyatrosunun gosterime girmesinden sonra baslayan siirglin hayati son nefesine
kadar devam etmistir (VSNK, s. 46).

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda Murat’in, Zehra’y1 askini itiraf
edememesinin sebebini eserin yirmi ii¢lincii sahnesinden sonra dgreniriz. Zehra’yla babasina
binicilik kuliibiindeki miidiiriin, daha 6nceki yarismalarda dereceye giren yarismacilarin
duvardaki resimlerinin gosterirken Murat’in da o resimlerde olmasi Zehra’y1 sok eder
(SBOY, s. 86). Eserin bu boliimiinden sonra okuyucunun/izleyicinin merak duygularinin
giderildigi ayn1 zamanda aksiyonun da arttig1 boliimdiir. Kuliip miidiirii; Murat’in resmini
gostererek hakkinda, binicilerin en basarilisi oldugunu, Edebiyat Fakiiltesi’nde dogent ve
yazdig1 eseri tamamlamak amaciyla bir kdye ¢ekildigi gibi bilgiler verir (SBOY, s. 86).
Zehra, Murat hakkinda &grendigi bu bilgilerden sonra Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi’ne gelir. Bir kiz talebe Zehra’ya, Murat Bey’in fakiiltenin en ileri 6gretim iiyesi
oldugunu, simdilerde ise bir kdyde eserini tamamlamaya ¢alistigim sdyler (SBOY, s. 87).

Zehra artik Murat’in kim oldugunu 6grenmis, Toroslardaki kdye Murat’in yanina
gelmigstir. Murat, yakinda gozlerini kaybedecegi icin masasinda, madeni harflerden olusan
levhada aligtirma yapmaktadir. Pencereden Murat’1 goren bir nevi onun agigin1 yakalayan
Zehra, Murat’a ebediyen yaninda kalmak ic¢in geldigini sdyler. Zehra, masadaki madeni
levhay1 gostererek neden korler gibi madeni harfler lizerinde ¢alisiyorsun sorusuna karsilik
Murat artik sirrini gizleyemeyecegini anlar ve Zehra’ya her seyi anlatir: Bir at kazasi

sonucunda hastaneye kaldirildigini, doktorlarin géziindeki billari cismin zedelendigi igin bir
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siire sonra kor olacagini soyledigi bundan dolay1r da gozleri kapanmadan yazdigi eseri
bitirmek i¢in kdye geldigini sdyler (SBOY, s. 88-89).

Murat, kor olduktan sonra Zehra’y1 kaybedecegi duygusuna kapildigi i¢in agkin
gizlemigtir. Eserin kirilma noktasi, Murat’in durumunu Zehra’ya itiraf etmesinin ardindan
Zehra’nin Murat’a karsi olan tavridir. Baslarda simarik bir kiz olan Zehra, fikir adam
Murat’in olgun tavirlar1 sayesinde ruhundaki sahsiyetine kavusmus ve bu sahsi kadin
ruhuyla Murat’in kendisini kaybetmeyecegini, diinyadaki eli, ayagi, kalemi olacagini
soylemistir (SBOY, s. 89). Daha sonra Istanbul’a gelen Zehra ve Murat, Milli Tiirk Talebe
Birliginin Murat Ugtug admna diizenledigi konferansa katilirlar. Bu konferansta konusan
Murat, yazdig: eseriyle Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan itibaren siiregelen fikir ve sa’nat
boslugumuzu doldurmak, taklit¢i edebiyattan uzaklasarak kendi edebiyatimizi, kisiligimizi
olusturulmasi gerekliliginden bahsetmistir (SBOY, s. 92).

Zehra’nin babasi, kizinin kor bir adamla evlenmesini istemez. Zehra ise Murat’a
gozlerinin kapanmadan 6nce evlenmek istedigini soyler. Bunun lizerine Murat ve Zehra
Toroslara geri donerek, burada goéreneklere gore bir kdy diigiinii yapip, evlenirler (SBOY, s.
95). Evlenmelerine ragmen Zehra’nin babasinin i¢i rahat etmez, kizini birakmasi igin
tiniversiteye Murat’1 gérmeye gider. Murat, artik kor olma gercegi ile bas basadir, kaderine
razi olmustur. Ama razi oldugu bu kaderin i¢ine Zehra’nin geng yasta kendi bakiciligini
yapmasini istemez ve Murat onun adina karar vererek Zehra’ya kendisini Toroslardaki
kuliibesine gotiirmesini ister. Ayrica Zehra’nin da kendine uygun birini buldugunda
bosanmak istedigini belirtir. Zehra, Murat’1 kdye gotiiriir. Orada Murat’a Fatma Nine adinda
kimsesiz ve dilsiz bir kadin buldugunu, elinde bastonu olacagini ve arasindaki iletisimi bu
baston vasitastyla gerceklesecegini sdyler (SBOY, s. 104). Murat, Zehra’nin kendisini
birakip Istanbul’a gittigini diisiiniir ama Fatma Nine aslinda Zehra’dr.

Katibim senaryo romaninda Katip ile Perizad’in arasimna girmek isteyen Diléra
Hanimefendi, Siimbiil Aga ile birlikte plan yapar. Plan dogrultusunda Dilara Hanimefendi,
Katip’in oturdugu sokakta ev tutup Perizad’1 ve Stimbiil Aga’y1 oraya yerlestirmesi aksiyonu
daha da arttirmaktadir. Bir giin Kéatip, Perizad’in evinin 6niinden gecerken yukaridan mendil
atan Perizad’1 goriir. Bu sirada Siimbiil Aga da Katip’e yatsidan sonra kapilarint dort defa
vurmasin ister. Katip, teklifi kabul eder. O aksam Perizad’in evine gelen Katip, sevdigi
kadinla birlikte oldugunu disiiniirken aslinda karanlikta halvet ettigi kisi Dilara
Hanimefendidir (K, s. 20). Sonraki giinlerde Katip, Perizad’la asikane bir vaziyette

muhabbet ederken Perizad’in bakire oldugunu sdylemesine Kéatip inanmaz ve ona gegen
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aksam yasadiklar1 geceyi hatirlatir. Perizad utanarak yliziinii kapatsa da Katip olayin i¢
yliziinii fark edemez (K, s. 25).

Stimbiil Aga yine Katip’i yatsidan sonra eve davet eder. Katip eve geldiginde ilk
aksam geldigi gibi Siimbiil Aga onu karanlikta karsilar, kibrit c¢aktiginda esrarin
bozulacagina ve gecen aksamki isaret ettigi odaya gitmesini ister. Katip, odaya girdiginde
Perizad diye seslenir ama cevap yerine “tisssssss!” sesini duyar (K, s. 28). Katip, daha fazla
dayanamaz ve kibritini ¢akar. Odanin aydinhiga kavugmasinin ardindan Katip, gordiigi
manzara karsisinda sasirir ¢iinkii karsisinda Perizad yerine Dilara Hanimefendi vardir. Katip;
ona bunu neden yaptigini1 sordugunda Dilara Hanimefendi, Katip’e kendisini gormek igin
yaptigimi soyler. Katip sir bozulsa da goziiyle géren daha iyi sever soziinii sOyler. Dilara
Hanimefendi, Katip’in bu sozii karsisinda yetistirdigi kizin yani Perizad’1 eve mi aldigini
sordugunda Katip boyle bir seyin olmadigini ifade eder. Katip bu geceden sonra her seyi
anlamig, Perizad’in bakire olduguna inanmistir (K, 28-29). Perizad’in saf ve masum hali
Katip’in ¢apkin kisiligini eriterek tek bir kadina baghligin1 gergeklestirmis bu durum da
eserde kirilma etkisi olusturmustur.

Katip, ertesi glin Perizad’in evine gelir. Yine asikane bir tavirla birbirlerini
severlerken tam bu sirada Stimbiil Aga basta olmak {izere mahalle imami, muhtar, bekgi,
zaptiyeler, birtakim mahalleli Perizad’1n evini basarlar. Bu olay kadiya taginir. (K, 30-31)
Katip aklanip evine gelmistir. Uskiidar Kadis1 olan Faiz Efendi oglunun bu son gapkinlik
macerasindan sonra toplumdaki sdylentilere dayanamaz ve gorevinden istifa eder. Katip
babasimna bu kiz mevzusunda giinaht olmadigini, kizin bakire oldugunun sabitlendigini
sOyler. Katip, hem kadinin huzurunda hem de babasinin sorusu karsisinda Dilara
Hanimefendiyi ele vermemesi de senaryo romanda dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Faiz Efendi
lizgiindiir, namus ve haysiyetinin kayboldugunu diisiiniir. (K, s. 33-34) Bu arada Perizad da
Dilara Hanimefendi tarafindan sarayin kilerine hapsedilmistir.

Ufuk Cizgisi senaryo romaninda Milli Tiirk Talebe Birligi’nin diizenledigi gecede,
Biilent’in ¢ektigi, Hacer’in de i¢inde bulundugu hali yikayan kizlar fotografi da gosterilir.
Bu fotografi goérdiigiinde sok olan Hacer, i¢inde bulundugu durumu salondakilere de
hissettirmistir. O esnada Hacer, Biilent’le goz goze gelir ve artik namusunu kirleten adami
bulmustur (UC, s. 33). Bu sahneden itibaren aksiyon artarken Biilent’in Hacer’e kars1 nasil
bir tavir sergileyecegi okuyucu/izleyici zihninde merak uyandiracaktir.

Hacer, Biilent’le konusmak i¢in bulustugunda yaptigt bu hareketini
sifatlandiramadigini ve namusunu caldigin1 sdyler. Hacer, daha fazla alcalmamak ve

cocugunu da alcaltmamak i¢in Biilent’e karisi olacagini, ¢ocuguna da ismini vermesi
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gerektigini sdyler (UC, s. 34). Hacer, Biilent’le evlenecektir ama kar1 koca hayati
yasamayacaklarini, eger Biilent kendisiyle evlenmezse de yapmis oldugu bu hatasini herkese
anlatacagin belirtir (UC, 34-35).

Hacer, evliliginin ardindan c¢ocugu ile birlikte Biilent’in Erenkdy taraflarindaki
koskiine yerlesir. Hacer’le Biilent evleneli bir seneyi ge¢mistir. Ciinkii Anadolu folklor
gecesinden dnce dogan Hacer’in ¢ocugu Deniz, yiirlimeye baglamistir. Biilent, Hacer’e
evlendikten sonra biitlin giinahlarina tovbe ettigini buna ragmen halen kendisini af
etmedigini sdyler (UC, s. 37). Senaryo romanda, Biilent’teki bu degisim siireci kirilma
noktasidir. Yine Biilent, bu siire zarfinda Hacer’e kars1 sevgisinin arttigini soyler ve bu artan
sevgisine Hacer’den de karsilik ister. Hacer ise iradesini yok ederek kendisine sahip olan
Biilent’in, tekrar sahip olabilmesi i¢in 6liim gibi bir sey ister. Biilent ise eger oliirse kendisine
nasil sahip olabilecegini sordugunda bu durumda Hacer, o zaman belki kendisini sevmeye
baslayacagini, ruhuna malik olabilecegini soyler (UC, s. 40). Yani Hacer, Biilent’in agkina
ancak 0ldiigli zaman inanacaktir.

Biilent kalp doktorudur. Hacer, Biilent’in kisiliginin yaninda mesleki yoniiyle de
doniistimiini saglamistir. Okulda aldig: egitimlerde kalbi sadece tulumba gibi ¢aligan maddi
bir organ olarak goren Biilent, Hacer’in hali ve tavirlariyla “kalp” organi konusunda fikri
degismistir. Biilent artik “kalp” organinin manevi yoniiniin de oldugunu kesfetmistir (UC, s.
44). Biilent’in, Hacer’e duydugu sevgiye karsilik bulamadigin1 géren Nazmiye 0gretmen,
Hacer’le konusur. Hacer’e, Biilent’in yaptig1 hatay1 af etmesi gerektigini ¢iinkii onun
giinahlarina tovbe edip yeni bir kisilige biiriindiigiinii sdyler. Hacer ise Biilent’i sevmektedir
ama Biilent’in yaptig1 hata Hacer’de saplanti haline gelmistir. Ayrica Hacer, Nazmiye
ogretmenin soylediklerine karsilik saadetten korktugunu, felaketi sevdigini ifade eder. Tam
bu sirada bahge kapisindan giren polis ve bek¢i, Dogent Doktor Biilent Bey’in trafik kazasi
gecirdigini, hastanede agir yarali oldugunu soyler (UC, s. 47). Hacer’in istedigi felaket
durumu adeta vuku bulmustur.

Necip Fazil’mm da hayatini derinden etkileyen kumar tutkusu, Son Tovbe isimli
senaryo romanda Cemil merkezi kisisinin temel sorunsalidir ve birgok kez tovbe etmesine
karsin bu miiptelaligini1 birakamamaistir. Giris boliimiiniin sonlarina dogru Cemil, gocugunun
ameliyat parasi olan on bin liray1 hastanenin muhasebesine yatirmaz, Sanzdr Ismail’in
sunmus oldugu teklife karsilik biiyiiklerin oynayacagi geceye gitmek icin bilet alir. O gece
Kurupye, Colak Panani, Sanzor ismail, Cemil; Tiitiincii Ahmet ve Yaglik¢1 Sakir’i yenmek
icin hilelere basvurmustur. Gecenin sonunda kaybetmelerinin arkasinda hile oldugunu fark

eden Tiitiincli Ahmet, isin i¢ yiiziinii 6grenmek i¢cin Krupye’den kutunun i¢indeki kagitlari
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ctkarmasini ister. Krupye itiraz edince Tiitlincii Ahmet tabancasimi ¢ikarip bir taraftan
Sanzor Ismail ve Krupye’ye diger taraftan Cemil ve Colak Panani’ye dogrultur. Ardindan
biitlin paralar1 ve fisleri ortaya dokiilmesini ister ¢linkii bunlarin hepsinin kendilerinin
oldugunu iddia eder. Tiitiincii Ahmet’in fedaileri de ellerinde silahlariyla Krupye’ye dogru
yuriiyerek, istediklerini alip kumarhaneyi terk ederler (ST, s. 78-79).

Cemil ve Sanzdr Ismail geceyi kahvehanede gegirir. Cemil garesizdir, gocugunun
ameliyat parasini da kaybetmistir. Cemil’in, bu ¢aresizlikten kurtulmak i¢in aklina bir fikir
gelir. Muhasebeciligini yaptig1 biironun, 6demesinin yapilacagi bir buguk milyon liray1 gaps
etmek i¢in arkadasi Sanzor’le plan yapar. Bu arada hastaneye on bin lira yatirilmadigi igin
ameliyat yapilamamistir. Semra da ¢ocugunu alip evine gelmistir (ST, s. 80). Gaspin olacagi
giin Cemil, biiroya gelerek sekreterden ¢eki alir. Biironun arabasiyla bankaya gidip bir buguk
milyon liray1 alan Cemil ve kasadar 6demeyi yapmak iizere hareket ederler. Ayni giizergahta
yanlarindan gegen kamyonetten maskeli iki kisiden biri, Cemil’in de i¢inde oldugu arabaya
musamba camu yirtarak girer. Ikinci maskeli adam da yine musamba perdenin sag tarafini
yirtarak igeri girer, silahin1 kasadarin ensesine dayar. Maskeli adamlar sofor ve kasadarin
ensesine vurarak bayiltirken, Cemil’in de ilk 6nce boynunun tehlike getirmeyecek yerine
bicak saplarlar sonra onun da ensesine vurarak, parayi alip kagarlar (ST, s. 83-85).

Olay1 arastiran Savci, bu isin planli yapildiginmi anlar. Ciinkii kasadar1 ve soforii
baslarina vurarak bayiltan gangsterler ayni seyi Cemil’e de yapmak varken, boynunun en
tehlikesiz yerinden bicak saplamalarini kasithh bir davranis olarak goriir. Ayrica Savecl,
Cemil’e olan siiphesini gidermek i¢in sorularina devam eder. Cemil’e ¢ocugunun ameliyati
i¢in biirodan avans istemesine ragmen verilmedigini ama ¢ocugunu iki glin 6nce hastaneye
yatmis oldugunu ve bu hastane parasini nereden buldugunu sorar. Cemil, paray1 esinin
verdigini ama nereden buldugunu bilmedigini sdyler. Bu sirada Semra, esini gérmek igin
hastaneye gelmistir. Savci, Semra’y1 Cemil ile goriistiirmeden bastabibin odasinda sorguya
ceker. Savci, Semra’ya ameliyat parasi olan on bin liray1 nereden buldugunu sorar (ST, s.
89). Bu sorunun cevabi giris boliimiinde merak unsuru olarak gecerken burada aydinliga
kavusur. Semra, basta paray1 nereden aldigini sdylemeye ¢ekinse de bir film prodiiktoriinden
borg aldigini itiraf eder. Prodiiktoriin, iktisat fakiiltesinden arkadasi oldugunu ayni zamanda
zengin biri ve kendisiyle o zamanlar evlenmek istedigini ama Cemil’i sevdigi i¢in onunla
evlenmedigini soyler. Savci, bu paranin akibetine ne oldugunu Semra’ya sorar. Semra,
paray1 Cemil’in kumarda kaybettigini sdyleyince Savci gasp olayinin ger¢eklesme sebebini

anlamaya baglar (ST, s. 90).
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Semra, hirsizligin Cemil’in tertibi oldugunu anlar. Bunun iizerine Savci’dan olay1
aydinlatmak i¢in yirmi dort saat ister. Bu zaman dilimi i¢inde Cemil’in birakilmasi ve olayin
basina sizmamasi i¢in Savcir’ya rica eder. Savci, Semra’ya istedigi seylerin yasal olmadigin
belirtse de ona inandig1 i¢in bu istegini kabul etmistir. Semra, evine gelmis aglamaktan bitkin
diismiistiir. Tam bu sirada Sanzor Ismail, Cemil’in birka¢ esyasmi almak igin evine
geldiginde Semra ile karsilasir. Sanzor, Semra’ya Cemil’in ilerideki otomobilin i¢inde
kendisini bekledigini sdyler. Semra, oyununa baslayarak hemen sevecen bir hal alir.
Sanzor’e, Cemil’i ¢agirmasinmi ister. Eve gelen Cemil’i kucaklayan Semra, kocasina
kurtuldugunu soyler. Semra, Cemil’e paranin nerde oldugunu sorunca Cemil, paranin
arabada oldugunu ve oglunu da yanlarina alarak kacacaklarini sdyler. Semra cebinden silah
cikarip Cemil ve Sanzdr Ismail’e uzatmus, caldiklar: paray: istemistir (ST, s. 90- 93).

Bir buguk milyon liray1 alan Semra, fabrika patronuna gider. Patrona; Savci’ya
giderek paray1 mechul bir sahsin getirdigini, Cemil’in bu isle bir alakasinin olmadigin
sOylemesi i¢in rica etmistir. Patron, Semra’nin dedigini kabul etmis ayrica onun gostermis
oldugu bu cesur davranisa karsilik fabrikasinda is teklif etmistir. Semra, ihtiyaci olmasina
ragmen bu teklifi kabul etmez; Patrona, artik ne sizin ne fabrikanizin ne de Cemil’in yiiziine
bakabilirim der. Semra, bu sekilde davranarak Cemil’in namusunun kurtulmasini
saglamistir. Semra, bu olaydan sonra Cemil’e kars1 giiveninin iyice yitirmis ve ¢cocugunu da
yanina alarak Cemil’i terk eder (ST, s. 93-95).

Semra, cocugunu alip kocasini terk ettikten sonra kendi hayatin1 konu alan
“Kumarbazin Karis1” isimli senaryo yazar. Daha sonra yazdig1 senaryonun da sinemada
basrol oyuncusu olarak oynamistir. Beyoglu'nda bir sinema salonunun yanindan gegerken
karisinin resmini géren Cemil, salonun icine girer. Selma’nin Cemil i¢in sOyledigi sozleri
simdi de beyaz perdeden tekrar aktarir. “Biliyorum... Onu da biliyorum... Bir an icinde
diinyanin en temiz insamindan, en kirli adamina gidip geldigini biliyorum... Ama o en temiz
insan, kirli adami yenebilecek mi sonunda? Bu gidisle hi¢ sanmiyorum...” (ST, s. 96) Cemil,
Semra’nin bu sdzlerini dinledikten sonra biiyiik bir 1zdirap igerisinde sinema salonundan
cikar.

Taksim’de apartman katinda oturan Semra, burada gazetecilerle yapmis oldugu
rOportajda yazdigr senaryo ve sinema anlayisi ile ilgili bilgiler verir. Semra; sinema
filmlerinde 6plisme, kucaklagma, soyunma gibi sahnelerin olmasi bir filmin tutulmasi igin
onemli olmadigini asil 6nemin kalitede oldugunu izah eder. Ayn1 zamanda beyaz perde
yoluyla halka en {istiin dersler verilebilecegi diisiincesindedir. Bu roportajda sorulan bir

soruda film karsiliginda ne kadar aldigi sorusunda Semra, prodiiktoriin iiniversiteden
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arkadasi oldugunu, para almadan bagsladigini daha sonra da ne kazanirsa yarisina ortak
oldugunu ifade eder (ST, s. 97-98). Burada Semra’nin daha dnceden ¢ocugunu ameliyat
ettirmek i¢in on bin lira bor¢ aldig1 ama Cemil’in kumarda kaybettigi bu paray1 prodiiktor
arkadasindan alan Semra, ¢ekmis oldugu filmle arkadasina borcunu fazlasiyla 6demistir.

Semra, yurt disina gidip ¢ocugunu ameliyat ettirmistir. Geri dondiigiinde Cemil, onu
gizlice takip etmektedir. Semra, bir giin Eylip Camisinin avlusunda, Cemil’in camiden
ciktigin1 goriir. Semra, Cemil’i gorlince sasirir ve ona burada neden bulundugu dair sorular
sorar. Cemil’in, bu sorulara verdigi cevaplarda namaza baglayip Allah’a dua ettigini ve
kumara tovbe ettigini goriiriiz (ST, s. 101). Semra, Cemil’in bu tovbesinde samimi olup
olmadigimi 6grenmek icin bir adam gorevlendirir ve Cemil’i gece giindiiz takip etmesini
ister. Cemil’in cami de namaz kilip tovbe ettigini 6grenen Semra, bu anlara bizzat gidip sahit
olur (ST, s. 103). Fakat Semra’nin bu konuda i¢i tam anlamiyla rahatlamamistir. Sanzor
Ismail’e yirmi bes bin liralik bir ¢ek vererek Cemil’i kumarhaneye ¢ekmesini ister. Sanzor
Ismail, kumarhanedekilere Cemil’i gdstererek nihayet aylar, senelerden sonra yiiziinii
gorebildik der. Cemil, Sanzdr Ismail’in kendisini “Kuliip sana kaybettigin paralari
odeyecek, bu aksam mutlaka gel, parant al, istersen oynamadan git” (ST, s. 105) diye
cagirdigini, neler dondiigiinii 6grenmek igin geldigini soyler. Sanzér Ismail, Cemil
kumarhaneye geldiginde cebine yirmi bes bin liralik fis doldurmustur; hatir i¢in 1-2 bin
lirastyla oyna sonra git demistir. Cemil, cebindeki 25.000 liralik fisleri ¢gikarmis masanin
istine dokmiistlir. Onlara kumar1 biraktigini, kuliibin hediyesini de kabul etmedigini
sOyleyerek paralar1 etrafa savurur ve kumarhaneyi terk eder (ST, s. 106). Senaryo romanin
bu sahnesinde Cemil’in kumara olan zaafin1 yendigini goriiriiz. Eserin bagindan itibaren
kumar tutkusu Cemil’in igerisinde bir diigman gibi siirekli savas halindedir. Bu savasta her
seyini kaybeden Cemil sonunda tovbesini tutmus ve i¢indeki diismani1 yenmistir. Senaryo
romanda bu sahne kirilma noktas1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Deprem senaryo romaninda merkezi kisi Nihad’1n; temiz kisiligi ile bohem hayatinda
kurtulmasini saglayan Selma’nin bu etkisi, eserde kirilma noktasini olusturmaktadir. Cilinkii
Nihad’daki bu doniisiim siireci uzun siiredir ruhundaki kadin arayisinin vuku bulmast
sonucunda yasam algisinda degisimi saglamistir. Nihad, hastaneden taburcu olduktan sonra
Selma’y1 da yalisina gotiiriir. Yalida yapilan eglence gecesinde Nihad’in arkadag ¢evresinin
yaninda ablasi Fiisun ve bohem yasamindaki sevgilisi Reyhan da vardir. Nihad, herkesin
icinde Selma’yi isaret ederek aradigi kadini buldugunu ve onunla yakinda evlenecegini ilan

eder. Selma, bu ilan karsinda utanir. Nihad, Selma’dan af dileyerek hicbir seyden haberi
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olmadan bu oyunu oynadigini, onu ilanina kars1 reddedemez hale getirmek istedigini sdyler.
Salondaki davetliler de Nihad’in karar1 karsisinda sasirip kalmistir (D, s. 23).

Fiisun gece kuliibiinde Reyhan’la otururken ona Nihad’in hasta oldugunu ve yakinda
Olecegini sOyler. Kardesinin mirasina sahip olabilmek i¢in Selma ile Nihad’in evlenmesine
engel olmak ister. Ayrica Fiisun, Reyhan’dan bu evlilige engel olmak i¢in yaninda olmasini
sOylerken bu sirr1 sadece kendisi ve Selma’nin bildigini hatta kardesinin Olecegini
bildiginden dolay1 servetini ele ge¢irmek i¢in onun gonliine girdigini iddia eder.

Nihad’in annesi Selma’y1 ¢ok sevmis ve dmriiniin son giinlerinde 6zledigi kiz evladi
sevgisini yasattigini itiraf etmistir. Ayrica kendisine bakmasindaki fedakarligi hemsire
olarak degil gelini ve kiz1 sifatiyla gormek istedigini bunun i¢in de Nihad’la evlenmesini
ister. Selma, bu istek karsisinda kendisinde ne istenirse yapacagina ama evlenmek
istemedigini, nisanlilik meselesini de iradesi disinda gelistigini sdylemistir. Nihad da bu
konuda Selma’yr karsisina alir niganlilig1 kabul ettigini ama neden evliligi istemedigini
sordugunda Selma sirrin1 dile getiremezken elini bile esirgedigi Nihad’tan kadini olarak ne
isterse vermeye hazir oldugunu ama evlenemeyecegini izah eder. Nihad, Selma’nin bu
dediklerine kars1 ¢ikarak senin gibi ulvi bir insanin biitiin kiymetlerini ancak zevcesi olursa
kabul edecegini sdyler.

Fiisun; Reyhan’la evliligi engellemede ilk planini devreye sokmus Selma’ya, abisinin
6lecegini bildigi i¢in yaninda oldugunu, pesini birakmasi i¢in yiiz bin lira teklif etmelerine
karsilik Selma bu igreng teklifi reddetmistir. Nihad da Selma’y1 evlilige ikna edemeyince
ona bir oyun yaparak imzasini attirir ve bu imzayla Selma’ya benzeyen birini bularak, nikah
memuruna nikahlarin1 kiydirir. Bu arada Nihad’la Selma’y1 ayirmada ilk plan tutmayinca
Reyhan da ikinci plan1 devreye sokarak Nihad’in fabrikasina gelir, ona kendisinden hamile
oldugunu soyler. Nihad mirasinda gozii oldugunu anladigi Reyhan’a o donemde bagska
adamlarla da miinasebeti oldugunu ve mahkemeye de verse bir sey ¢ikmayacagini one
stirmustur.

Nihad, dogum giinii aksaminda Selma’ya benzeyen kiza gelinlik giydirerek
davetlilerin i¢ine ¢ikarir ve nikah masasina oturtur. Fiisun, bu nikaha karsi ¢ikarak kardesine
6liim korkusundan dolay1 hastaneden ¢ikinca akli dengesini yitirdigi bunun i¢in de nikahin
gecersiz oldugunu soyler. Nikah memuru, olay1 algilayamayinca Fiisun kardesinin kan
kanseri oldugunu, bir senelik dmriiniin kaldigin1 da sozlerine ekler. Nikah memuru, nikah
akdini mani olmanin bir anlam1 yoktur diyerek nikahin bugiin kiyildigini kendisinin davetli
olarak geldigini izah eder. Nihad’in hastaligin1 bu sekilde Ogrenmesi aksiyonu

arttirmaktadir. Selma da olanlar bir agacin arkasindan izlemis ve Nihad’in yanina gelerek
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su ana kadar icinde tuttugu sirr1 yliziinlize carpanlarla sizi yalniz birakip gidecegini
sOylerken Nihad ise gelinligin i¢indeki kizin bir figliran oldugunu bugiin nikahlarinin
kiyildigini sdyler ve evlilik cilizdaninin eline verir.

Nihad, ablasim1i evden gonderirken kendisi de Selma ve Profesorle oturup
hastaliginin ayrintilarin1 6grenir. Bu arada Fiisun gitmeden annesine de kardesinin
hastaligin1 anlatmigtir, zavalli kadin da bu {iziintiiye dayanamayarak fenalasmistir. Nihad
Olecegini bilmesine karsi metanetini birakmaz annesine Allah’tan {imit kesilmeyecegini,
Profesoriin de tipta kesin bir seyin olmadigini sdyleyerek onu yatistirmaya ¢aligir. Nihad’in
annesi, Selma’nin Nihad’la neden evlenmedigini anlar. Selma, Nihad’1 ¢ok sevmesine
ragmen evlenmeyi reddetmesinin arkasinda bu sevgisinin servet i¢in olabilecegini
diisiindiirmesini nefsine yediremedigi i¢indir ¢linkii onun sevgisi masum ve diinyalik her
seyin Ustlindedir.

Villa Semer’de Yonca’nin Avrupa’ya egitim amaciyla gidip citkirildim olarak geri
donmesi senaryo romanda kirilma etkisi olusturmustur. Deli dolu bir kiz olan Yonca,
Avrupa’dan geldiginde giyimi ve tavirlartyla tam bir Avrupali gibi olmus, eskiden sevdigi
seylerden uzaklagmistir. Cocukken babasina aldirdig1 sipay1 as¢ibasi gosterdiginde Yonca,
onu ¢ekin bir tarafa diyerek o giinlerin gectigini sdylemistir. Ayrica Yonca, babaannesinin
odasima geldiginde biliyiigiine kars1 davranisi, onun ne kadar kiiltiiriinden uzaklastiginin
gostergelerinden biridir.

(Huriye nin odasi... Huriye sedirde... Oniinde Yonca, egilmis, bast agik, iistiinde
seyahatte giydigi tayyor ve elinde uzun bir ¢ubuga takili bir sigara, babaannesinin elini
tirnaklarinin ucuyla opiiyor. Huriye’de hayret mimikleri... Ahmet ayakta ve bir kenarda...)

HURIYE- (Yonca’ya) Sen el épmeyi bile unutmussun! Babaanne eli tirnaklarinin
ucundan mi opiiltirmiis?... Sonra nedir elindeki duman bacasi? Biiyiiklerin karsisina boyle
mi ¢tkilir?

AHMET- Bunlar kibarlik usulleri?

HURIYE- Yere batsin boyle kibarlik!

YONCA- (Huriye'ye) Yakinda bu villa bir Ingiliz satosu olacak... Siz de onun biiyiik
hanmimefendisi!...

HURIYE- Ne?... Ben hamal karisyyim, sen de hamal kizisin!

YONCA- (Uzgiin) Kuzum babaannecigim; sizden rica ederim...

HURIYE- (Ayaga kalkar) Sana “sen” demeyi bile unutturmus gdvurun ¢itkirildima!.

AHMET- Ingilizcede “sen” yoktur.

HURIYE- Ogret buna Ahmet, hem dilini o6gret, hem diinyasini!
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YONCA- (Elinde edali edali tuttugu ¢ubugu) Liitfen evveld ikiniz 6grenin! Lyi
aksamlar babaanne!

HURIYE- (Elleri belinde) Seni tiittiirii Leyld, seni! Deli gider, ¢itkirildim donersin,
hd? Dur, seni semer ipiyle baglyyayim da, bakalim bir daha kirilabilir misin?

YONCA- Cok miiteessirim babaannecigim! (VS, s. 43-44)

Huriye, bir taraftan oglu Hasan’in kendi degerlerinden uzaklasmasina kars1 gelirken
diger taraftan artik bu direnci torunu Yonca i¢in de gosterir. Yonca’daki bu degisim
sonucunda onun Avrupa’ya gitmesinde pay1 olan ve planlarini gergeklestirebilme noktasinda
Belka, Hasan’la evlenebilmesinin miimkiin olacagini fakat Yonca’nin Nazim’in oglu Nejat’a
meyil etmemesinden dolay1 ikisinin birlesmesinin zor oldugunu belirtir. Yonca, her ne kadar
citkirlldim olsa da aradigi erkekte gozii kara bir gangster sertliginin olmasini ister.
Babaannesi Huriye Hanim, Yonca nin aradig1 erkegi simdiki ¢itkirildim halinden eski haline
donmeden bulamayacagini sdylerken bunun sirrint da karsisina ¢ikan erkegin onu 6ziine
dondiirecegine inandirir.

Bu arada Nejat da Yonca’nin goziine girmek icin sahte gangsterlik gdsterisini
diistiniir. Bir giin Hasan, Emirgan taraflarindan yatalak bir Misirli prensesin korusunu satin
almak i¢in Belka, Nazim, Yonca, Nejat ve tapu memuruyla birlikte giderler. Hasan’in ¢antasi
parayla doludur. Tapu memuru, koru ile ilgili satis muamelesini hazirladiktan sonra is
yatalak prensesin rizasini almaya kalir. Hasan uyaniktir, kim paray1 sunarsa mali kapar
diyerek elini ¢abuk tutar.

Hep birlikte arabayla ilerlerken kir yolundan toprak yola sapan sofor; Hasan, Belka,
Nazim, Nejat ve Yonca’y1 arabadan inmelerine yardim eder, sonra koruya dogru inecekleri
sirada maskeli li¢c adam etraflarin1 sarar. Ellerini kaldirmalarini sdylerken {i¢ii birden
Hasan’in elindeki ¢antay1 almak i¢in tizerini atilir, Nejat ok gibi firlayarak cebinden silahin
cikarip, tic maskeli adami1 da dover. Bu esnada maskelilerin silahlari, ellerinden yere
diismiistiir. Nejat, Hasan’a siper olarak maskelilere silah g¢eker. Maskeliler korkudan
ormanin i¢ine kagarak uzaklasmislardir. Hasan, paralarinin kurtulmasina sevinir. Yonca da
Nejat’1 tebrik etmis ve kendisini bugiin tanidigini, goriintiglerin aldatici oldugunu sdyleyerek
yaptig1 davranigin hosuna gittigini Nejat’a ve etrafindakilere hissettirir. Bu olay gazetelerde
de yerini alarak, Nejat’tan Emirgan kahramani diye bahsedilir. Huriye, Nejat’in
kahramanligina inanmaz, Ahmet’ten bu isin aslini 6grenmesini ister. Ahmet; olayin
gazetelerde bile yer aldigin1 soyler, bunun i¢in de olayr aragtirmak istemez. Huriye ise
kararlidir ve Ahmet’e giil gibi kiz1 kagirdigini, gerekirse kendisinin bu isin pesinde olacagini

sOyler.
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Ahmet, olayin i¢ yiiziinii 6grenmek icin kiilhanbeyi kahvesine gider. Burada ihtiyar
kabaday1, ii¢ kiiheylana nasil bir ziippeye kurban olduklarina, ocagin namusunu
kirlettiklerini sdyleyerek yiiklenir. Ahmet de kiilhanbeylerin yanma giderek olaym aslim
Ogrenir. Kiilhanbeyleri, Nejat’in kizt kandirmaya calistigini bilseydik onun oyununa
gelmezdik derler ve Yonca’nin nisan gecesi villaya gelerek Nejat’in  maskesini
diisiireceklerdir. Villanin terasinda Ahmet; yanina gelen Yonca’ya, Nejat’la nisani ilan
edildigi i¢in resmi davranir. Yonca, Ahmet’e asaletin ruhunda oldugunu ve o sovalyeligin
kendisine yakisacagini sOyler. Aslinda Ahmet’i seven Yonca, Nejat’in karakterindeki
degiskenligi fark ederek kendine uygun bir erkek olmadigini anlar. Ayrica nisan gecesinde
Nejat’in i¢ yliziinii géren Yonca, Ahmet’e iyice baglanmis ve onu sevdigini aciklamistir.

Necip Fazil’in gercek hayatindaki bohem yasamindan sikilmasi ve ruhundaki
arayislar1 sonucu kendini bulma seriiveni, Camm Istanbul senaryo romaninda Selma
merkezi kisisinin temel problemidir. Selma, zengin bir ailenin kizidir. Annesini iki
yasindayken kaybetmis, kiiclik yastan beri dadilarin elinde biliylimiistiir. Selma, siirekli
huzursuzdur ve bu halini gecirecek bir sey de yoktur. Etrafindaki s6zde arkadaslari; Tonton
Seref, Zeynep, Sema, Bon Sporcu, Yeni Sair, Ziippe Hariciyeci onun yanindaymis gibi
goriinseler de aslinda Selma’nin zenginliginden faydalanmak icin arkadaslik yaparlar. Bu
arkadaglar1 arada Selma’da kalip esrar ¢eker, igki icer. Yine Bon Sporcu, Yeni Sair ve Ziippe
Hariciye Selma’ya kars1 ilgi gostermesine ragmen Selma ise onlarin ilgisine duyarsiz kalarak
gercek hayatta istedigi, sahsiyet sahibi bir erkegin varligina inanmak istemez.

Selma, yazin Bogaz’daki yalisina geldiginde burada, ruhundaki huzursuzlugunu ve
arayisin1 giderecek sahsiyet sahibi Orhan’la tanistiktan sonra kendisini fark etmis ve
Selma’daki bu degisim eserde kirilma noktasi olmustur. Selmalarin yalisinin kargisindaki
koskte dadisiyla kalan Orhan, konservatuvarda piyano 6gretmenidir. Sabahlar1 piyona ¢alan
Orhan, Selma’nin ancak ilaglarla gelen uykusunu iyice kagirmigtir. Selma, Veysel
Efendi’den haber gonderir; Veysel Efendi, Orhan’a sabah vakitlerinde ¢aldigi piyona sesinin
hanimini rahatsiz ettigini sOyler. Selma, bir sabah dolmus bekleyen Orhan’i arabasiyla
konservatuvara kadar birakmis hem de bu sayede Orhan’la tanigmistir. Selma, giderek
piyona sesini sevmeye baglamis ayrica Orhan’dan da hoslanmistir. Selma ve arkadaslari
“Canim Istanbul” gecesini hazirlamak igin yalin etrafin1 diizeltirler. Bu arada Selma da
Orhan’1 geceye davet etmek i¢in bizzat konagina gider.

“Camim Istanbul” gecesinde, projeksiyondan yansitilan Istanbul’un gesitli
mekanlarma ait tasvirler gosterilirken bir taraftan da “Camim Istanbul” siiri okunur. Bu

sahneden sonra 1854’ten baglayarak 1965°e kadar kadin ve erkek kiyafetlerinin degisimini
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yansitan kostlimler giyilerek sahneye ¢ikarlar. Bu devirlerdeki kiyafetlerle sahneye ¢ikan
Selma’nin arkadaslari, 1965 yilin1 kadinin bikini devri olarak kabul ederler ve Selma’y1 bu
devrin kizi olarak bikinisiyle sahneye ¢ikmasi icin zorlarlar. Selma, bu devrin kiz1
olmadigin1 kendini eski donemlerde yasayanlar gibi hissettigini soylese de kalabaligin
baskisina daha fazla dayanamayarak bikinisiyle sahneye ¢ikar. Geng Patron, Selma sahneden
inmeden kendisine kalabaligin i¢inden bu devirde erkek kiyafetini temsil edecek birini
cikarmasini ister. Selma, Orhan’1 goriir ve onu sahneye ¢agirir. Selma, Orhan’a devir devir
kadinlarla erkekler birbirine daha fazla yakinlasiyormus diyerek kendisinin bir marifet
gostermesini ister. Orhan, Geng Patron’un masasindaki ortiiyii ¢gekerek Selma’nin viicuduna
sarar, “her giizel gizlenmek borcundadir” der ve bu alginin simdi kabul gérmese de 2064’te
Selma’nin torununun torunu anlayacagimi sdyler (CI, s. 51).

Bir giin Beyazid Camisinden ¢ikarken Selma’y1 goren Orhan “(Selma’ya) aradiginiz
vecdi, turistler gibi kabukta gezerek bulamazsiniz. Mabet, béyle maceralara alet edilemez.”
(CI, s. 57) diyerek aradig1 seyin ilk olarak dis yani maddiyatta degil ruhunda bulmasi
gerektigini vurgular. i¢indeki buhrani gegirmek igin her seye bagvuran Selma, heyecanini
daha da arttiracagini diisiindiigiinden Orhan’in sahne aldig1 gecede kimligini gizleyerek
striptiz numarasi yaparken, farkli bir giin cebine tabanca sokup polisin bile korkup girmedigi
mekanlarda heyecan ziippeligi yaparak kendini mutlu etmeye ¢alisir. En son icine girdigi
macerada nezarete atilan Selma, burada yasadiklar1 karsisinda dehsete diismiistiir. Orhan,
kendisini ¢ikarmaya geldiginden ona sarilarak yaptiklarindan pisman oldugunu sdyler.
Orhan’in hayatinda iki 6nemli sevgisi olan miizik ve Istanbul’un yaninda artik Selma da
vardir. Selma da Orhan’1in sevgisiyle birlikte icindeki buhranlardan kurtulmustur.

Selma’daki degisim arkadaslarindan uzaklagmasini saglarken bu durum onlar da
korku olusturmustur. Ciinkii Selma’nin serveti sayesinde istedikleri gibi yasiyorlardi.
Arkadagslari, kendi ¢ikarlarini devam ettirmek i¢in son c¢are olarak Selma’nin Kleopatra
teknesinde yaza veda gecesi diizenleyerek onu Orhan’dan uzaklastirmay1 planlarlar. Bu
geceye Orhan’da katilir. Selma, o gece ¢ok ictiginden dolay1 kamaraya uzanmaya gitmistir.
Gecenin ilerleyen saatlerinde Selma’nin arkadaslari da sizmistir. Tam bu sirada teknenin
motoru alev almis ve tekne yanmaya baglamistir. Senaryo romanin elli altinci sahnesinde
aksiyon yeniden artarak teknedekilerin “kurtulabilecekler mi?” algis1 okuyucuda/izleyicide
merak uyandirmistir.

Teknenin alev aldigin1 goren Orhan sandali yanastirir, Selma’nin arkadaslar
kendilerini kurtarmak icin sandala atlarlar. Orhan, sandala kimin indigini fark etmez en son

kendisi de sandala atlar. Bu arada Zeynep, sandalin tekneye bagli ipinin tutusmamasi igin
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Orhan’a ipi kesmesi i¢in bagirir. Orhan, sandalda Selma’nin olmadigini fark edince tekneye
geri doner, yiizii alevler igerisinde kipkirmizi olan sevdigini kurtarir (CI, s. 73-74). Sozde
arkadaslar ise canlarini diisiindiigli i¢in sandalin ipini ¢6zerek kagmiglardir. Bu olay
Selma’nin ¢evresindeki sahte arkadaglarini fark etmesini saglarken Orhan’in kendisine olan
sevgisinin biiyiikliigiinii gostermis ve aralarindaki sevgi bagini iyice kuvvetlendirmistir.

Devletin yonetim politikalarin1 elestiren En Kotii Patron senaryo romaninda,
Anadolu’nun iicra bir kdyiinden sehir vilayetine daha sonra da iilkenin yonetim merkezine
gelen Tarkiin’iin burada gordiigii toplumsal ve siyasal ¢oziilmelere karsi durusu aksiyonu
arttirmigtir.  Tarkiin; sehir vilayetine geldiginde yarim kalmis insaatlar, devletin
fabrikalarmin durmasi ve bos kalan kapicinin tavla, miidiiriin ise toto oynamasi ayrica bu
fabrikada is bulamayan Tarkiin’lin insaata girmek istediginde oradaki is¢ilerin, islerini
bitirme noktasinda yavas davranmalari gibi manzaralarla karsilasir. Ayrica burada issiz olan
halk; gilin igerisinde sinema salonlarini, kumarhane ve meyhane gibi yerleri doldurarak
ekonomik gelismeye katkida bulunmamaktadir. Tarkiin’{i, sehrin bu kotii gidisatina karsi
halkin duyarsiz kalmasina {iziiliir ve ¢areyi baskente gitmekte goriir.

Tarkiin, baskente geldiginde buranin da durumu aslinda sehir vilayetinden farkli
degildir. Baskentte se¢cim hazirliklar1 vardir. Tarkiin, se¢im toplantilarinin yapildig
meydanlarda Devlet¢i, Millet¢i ve Emekei Parti toplantilarima katilir. Millet¢i Parti’nin
secim propagandasit Tarkiin’lin goriislerine ¢ok yakindir ve halkin biiyiik ¢ogunlugunun
sempatisi bu parti iizerinedir. Ulkenin kotii gidisatinda basrol oyuncusu olan Devletci
Parti’nin diizenlemis oldugu mitingde s6z alan Tarkiin, Yiice Tark ulusuna seslenerek bir
nevi halkin gdziinii agmaya calisir ama halka kars1 Devletci Parti’yi kétiilemesi onun hapse
gotiiriilmesine sebep olmustur.

Ulkenin kotii yonetimini bu sekilde haykiran birinin diisiinceleri, ilgili ¢evrelerce
dikkat ¢ekmistir. Tarkiin; hapishaneden ¢iktiginda basin, sineme prodiiktorleri, Millet¢i Parti
mensuplar1 ona kendileriyle ¢alismasi i¢in teklifte bulunmus en ilginci de devletin yoneticisi
Aytark onu bizzat yanina cagirttirmistir. Aytark, Tarkiin’e Planlama Bakaninin istegiyle
kendisini hapishaneden ¢ikarttigini sdyler. Tarkiin’e sordugu sorulara kars1 anlamli cevaplar
alan Aytark, onun zekasindan faydalanmak i¢in sarayina alir.

Aytark’mn se¢imi nasil kazabilirim sorusuna “TARKUN- Bu meseleyi ¢éoziimlemek,
artik yalniz marangoza kalmistir. Oy sandiklarint yapan marangoza.” (EKP, s. 25) cevabin
vererek sandiklardan kendi emekleriyle galip gelemeyeceklerine vurgu yapar. Baskentte
secimler yapilir, Tarkiin de oyunu Millet¢i Partiye vermistir. Her yerde yilizde doksan

Millet¢i Parti kazanir sOylentileri yayilir. Sonuglar agiklandiginda spikerin ulusa mijdeler
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olsun anonsuyla Devlet¢i Parti’nin se¢imi kazandigini ilan eder. Bu haber {ilkenin kotii giden
diizenine kars1 duyarsizlasan Tark ulusu icin simdilik miijdeli gibi gériinmiiyordu. Aytark,
devlet yonetimi konusunda eskisi gibi sadece kendisi gibi diisiinenlerin fikirlerini
dinlemiyor, Tarkiin’iin yonlendirmelerine kulak kesiliyordu.

Devletgi Parti’nin toplantilarina katilan Tarkiin, onlarin yonetimdeki diistincelerine
katilmazken yapmis olduklar1 toplumsal, siyasi ve ekonomik uygulamalarin1 da ironik bir
tavirla elestiriyordu. Devlet sadece iilkeyi bu alanlarda istedigi gibi yonlendirmiyor ayni
zamanda kiiltiirel iiretimlerin de kendi anlayislar1 dogrultusunda olugmasini istiyorlardi.

“PLANLAMA BAKANI- Efendimiz, hakikat zat-1 devletlerine malim ama, muharrir,
kafasindaki sayilarin toplamini yapmakta serbest olmali degil midir?

AYTARK- Muharrir, kafasindaki sayilara gore yekin yapmaz! Hazir yekiina gére
sayt arar. Devletin ona verdigi yekiin mutlaka dogrudur.

PLANLAMA BAKANI- Bas iistiine efendim, hakikat yine zat-1 devletlerine maliim
ama, gsiirinden, romanindan, tiyatrosundan, filminden resme, miizige ve heykeltirasliga
kadar giizel sanatlar ¢iftligi kurmak, sanatkar beslerken sanati oldiirmege varmaz mi?

AYTARK- Her ¢esit sanat¢i, devietin gosterdigi folluga gore yumurta veren ¢iftlik
elemam olmadik¢a... (Elini sakagina dayayp diisiince isareti yapar.) Ictimai, yani milli,
yani hakiki yani devlet¢i sanat kurulamaz. (Giiliimseyerek) Ne dersiniz?

PLANLAMA BAKANI- Hikmetin ta kendisi efendim!” (EKP, s. 36)

Aytark’in kizi olan Tarkina; gozliiklii, sasi, aksak yani dig giizelligi bakimindan
cekici bir kiz degildir. Takina, Tarkiin’e asik olur ve kendinden hoslanmasi i¢in onunla vakit
gecirir. Tarkiin, Tarkistan’in i¢cinde bulundugu kétii durumu diizeltmek i¢in biitiin benligi ile
calistigindan dolayr kizin bu ilgisine karsilik vermemektedir. Bu arada Tarkina ile
Yamanya’ya giden Tarkiin, burada Tarkina estetik ameliyati olup giizelligine kavusurken
Tarkiin de Yamanya devletinin dikkatini Tarkistan’a toplamakti. Tarkiin, Tarkistan’in
icindeki cevheri fark etmesini saglamak amaciyla Yamanya’y1 Tiirklerin kazuratinda altin
olduguna inandiran bir plan yapar. Yamanya’y1 ¢abuk inanan ve inandig1 seye baglanan
devlet olarak niteleyen Tarkiin, o devletin bu 6zelligini kendi planin1 uygulamak i¢in firsat
bilir. Tarkiin, Yamanya’daki Tiirk is¢ilerinden birkagi1 hastalandiginda onlara altin tozu
bulunan seker yedirir. Bu is¢ilerin kazuratlarini inceleyenlerin kazuratta altinin bulundugunu
anlaymca Tarkiin’iin yardimiyla bagska numuneleri de incelemisler ve ayni sonuglara
ulagmiglardir. Yamanya Devleti, ulasacaklar1 hazinenin arkasini1 birakmak istemezler. Bir

heyet olusturarak Tarkistan’a gelirler, burada Aytark ile anlasmaya varmak isteyerek
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kazuratlarinin ton basma on lark vermek istediklerini ama nedeninin sir oldugu igin
anlagsmadan 6nce sdyleyemeyeceklerini belirtir.

Aytark’in i¢indeki doniisiim, se¢imlerden sonra basa gectiginde “Devletcilik”i
anlayisin1 sorgulamaya, iilkedeki var olan kaynaklarimizi neden degerlendiremedigimizi
diisiinmeye basladiginda itibaren gergeklesmeye baslar. Yine Yamanya'nin kazurat teklifi
karsisinda da Aytark’in “Olmaz! Kazuratimdaki swrri ben bilmeliyim ki, faydasi bana
kalsin... Bugiine kadar hep boyle oldu. Bende, benim bilmedigim kiymeti Avrupali elimden
aldi ve ben eli bos kaldim.” (EKP, s. 50) diyerek bu isin sirrin1 merak eder ve elindeki
hazineyi artik Avrupalilara kaptirmak istemez. Tarkiin, Aytark’daki bu gelisimi fark eder
ama Tarkistan topraklarinin ve halkinin kendini bulmasin1 saglamak i¢in onu yonlendirir.
Yamanya’'nin teklifini geri g¢evirmeyerek kazurati arttirmak i¢in neler yapilabilecegi
konusunda goriislerini ortaya koyar. Tarkiin, bu haberin sirrin1 da ortaya koyarak Ziirriyet’e
ilan ettirmis, haberi duyan Tarkistan halki kazuratlarini toplamak i¢in birbiriyle yarigir hale
gelmistir. Aytark ise Tarkiin’iin Onerisiyle halka kazuratlarindaki bu kiymetin bazi
bolgelerin toprak mahsullerinden kaynaklandigini daha sonra da bu mahsullerin misir,
piring, patates, seker pancari, biitlin bostan mahsullerinin oldugu ortaya konulmustur.
Aytark, halkin kazuratinin artmasi ig¢in zirai seferberlik ilan etmistir ve Tarkistan’in
ekilmeyen topragi kalmamistir. Bu arada Tarkiin ile Tarkina evlenmistir. Tarkiin planinin
sonuca ulagmasi i¢in c¢alismalarina devam ederken cocugu diinyaya gelmistir. Bu siire
zarfinda Aytark’in kizina “Cocugunla beraber Tarkistan yeniden diinyaya geldi.” (EKP, s.
60) demesi iilkedeki degisimi gosterir.

Hasat mevsiminde iilkede bolluk artmuis, issizlik en alt diizeye diismiistiir. Amacini
gerceklestiren Tarkiin artik yapmis oldugu oyunu Aytark’a anlatir. Aytark ise Yiice Tark
ulusuna hakikati agiklayarak kazuratindaki altin1 ararken ruhundaki cevheri buldugunu
sOyler. Devletcilik anlayisint halkin goziinde yeniden sekillendirir: “ferdi tesebbiis, milli
hamle, zirai temele doniis” bu sekilde ii¢ unsurun davranisin1 ve diizenlemesini devletin
gerceklestirecegini ifade ederek yeniden belirlemis olur.

Senaryo romandaki kirilmay1 saglayan etken de Tarkiin’iin, Aytark’a devlet yonetimi
hakkinda vermis oldugu direktiflerle onun kurtarmaya g¢alistigi devletin, En K6tii Patronu
oldugunu hissettirerek sahsimni yonlendirmeye c¢alisan etrafindaki riyakar insanlarin
etkisinden kurtulmasini saglamistir. Ayrica iyi bir yoOnetici olmasi noktasinda da
demokrasiye bagli, milli ruh kokiine dayali bir devlet ve hiikiimet sistemi diislincesini
benimsemesi gerektigini anlamistir. Milletini kaybettigi yola geri dondiirmeye basaran

Tarkiin’iin bu basarisi, devletin yoneticisi Kiilli Sef’in ve Tarkistan halkinin fikirlerinde bir
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dontisiim olusturmus artik kendi emekleri ve olanaklariyla giiclenmeye baglayan Tarkistan,
gaflet uykusundan uyanmistir.

Battal Gazi senaryo romaninda Cafer, babasinin 6ciinii almak i¢in Amuryon
Kalesi’ne gelmesiyle eserde aksiyon artmaktadir. Amuryonlu askerlere selam veren Cafer,
kendisinin bir yolcu oldugunu ve bir gece kalelerinde misafir olarak kalacagini sdyler. Battal
Gazi, misafir avlusuna alindig1 sirada Amuryonlularin Serdar1 Mihail askerleriyle kaleye
gelir. Mihail, Battal Gazi’yi gordiigiinde ona kim oldugunu sorar. Battal Gazi, uzaklardan
geldigini, tek amacinin meshur bir pehlivan olmak istedigini sdyler. Ayrica bu konuda
kendini gelistirmek i¢in Amuryonu 6vdiiklerini 6zellikle de giiclii bir pehlivan olarak Mihail
ismini sOylediklerini belirtir (BG, s.79). Mihail, kendinin dillere destan bir pehlivan
ovgisiinii duydugu icin havaya girerek “Malatya beyinin eski serdari meshur Hiiseyin Gazi
bile benim oniimden kagmistir.” (BG, 80) soziinii sdyleyince Battal Gazi’nin i¢i yansa da
pek bozuntuya vermemis, intikamini almak i¢in harekete ge¢mistir.

Battal Gazi’nin 6vgiilerine dayanamayan Mihail; atindan inerek Battal’la kapismaya
razi olur, ona pehlivanligini gostermek ister. Kisa bir siire giires tuttuktan sonra Battal,
Mihail’in sirtin1 yere devirir. Sirtin1 yerden kaldirmak isteyen Mihail’e ancak askerlerini
gondermesi sartiyla kendisini kaldiracagini sdyler. Mihail, yerden kalkinca soziinii tutar ve
askerlerini gonderir.

“MIHAIL- (Sévalyelere evveld Battal’1, sonra uzakta bir tepeyi isaret ederek) Bu ana
kuzusu delikanliya séz verdim. Su tepeye kadar silahli pusath bir kosu yapacaksiniz!
Dondiigiiniiz zaman da delikanlinin kesik basini elimde goreceksiniz! Aranizdan kim bu basi
benden ilk olarak teslim alirsa, kendisine agir hediyeler var... (Battal’a) Yenen, yendiginin
basini hak edecektir, razi misin?”” (BG, s. 82-83) der. Battal zaten Amuryon’a bas almaya
gelmistir ve Mihail’e Hiiseyin Gazi’nin oglu oldugunu sdyler. Mihail, canini bagislamasi
karsiliginda yapmis oldugu tekliflere kulak asmayan Battal, babamin diyeti gavurun basi
diyerek onun kellesini koparir. Battal Gazi, atina binerek elinde Mihail’in kellesini gérdigt
Amuryonlu askerlere gosterir, siranin Beyleri Samas’a gelecegini sOyleyerek Malatya’nin
yolunu tutar (BG, s. 84).

Yedi glindiir oglundan haber alamayan Saide Hatun, Tavabil ile konusurken oglunun
nerede oldugu noktasinda telasini dile getirir. Tam bu sirada Battal Gazi gelir. Annesi ve
Tavabil ile sarilir. Onlara Mihail’in kellesini gostererek intikamini aldigini sdyler. Saide
Hatun’un tedirginligi iyice artmis ¢ilinkii bu Miisliimanlarla Amuryonlular arasinda bir savag
sebebi olabilirdi ve oyle de oldu (BG, s. 86). Olayr duyan Amuryon Beyi Samas,

Miisliimanlara savas ilan etti. Miisliiman askerleri ve Amuryonlular arasindaki savagi Battal
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Gazi’nin cengaverligi ile Miisliimanlar kazanmistir. Babas1 gibi gii¢lii ve yigit 6zelligini
goren Malatya Beyi artik meydani Battal Gazi’ye birakmistir (BG, s.95). Battal Gazi hem
babasinin 6ciinii hem de Malatya Serdari olarak babasinin ekmegini geri almistir.

2.1.3. Bitis

Senaryo romanlarin, bitisi de gelisimi kadar okuyucu/izleyici géziinde dnemli bir
etkiye sahiptir. Necip Fazil; bu tiirdeki eserlerini sinemaya aktarilmasi amaciyla kaleme
aldigindan, yasadigi donemdeki sinemasal faaliyetler 6zellikle de sanatgimizin etkilendigi
Yesilcam sinemasinin anlati kaliplari, senaryo romanlarinin igerigine ve bdliimsel akisina
tesir etmistir. Yesilgam’da; korliik, caresi bulunmayan hastalik durumu, kaza, beklenmedik
bir sonla bitis gibi filmlerin gelisimini ve sonunu etkileyen bu tiirden anlat1 unsurlar1 bazi
senaryo romanlarin da bitis boliimiinde goriiliir.

Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romaninda merkezi kisi Namik Kemal, fikirleri
yoniiyle doneminin hiiklimetleri ile ters diigmiis bu yiizden de Omriiniin sonuna kadar
Istanbul’dan uzaklastirilarak siirgiin hayat: yasamistir. Namik Kemal, Midilli Adasi’nda
zatiirreye hastaligina yakalanmis bu hastalik, siirgiliniin son liman1 Sakiz Adasi’ndaki nemli
havadan dolay1 daha da ilerlemistir. Burada aldig: bir telgrafta yazmis oldugu tarih kitabinin
nesredilmesine izin verilmemesi onu iyice yikmis, zatiirre hastali§i da senaryo romanda
ruhen yikilmig adamin bedenini bitiren bir hastalik olarak goriilmiistiir.

“-Son tokadi da yedim... Artik puf diye uc¢abilirim havada...

-Ne oldu efendim?

-Sesimi kagit tizerinden de kazvyorlar... Yazdigim tarihin nesredilmesine Mabeyin
razi olmuyor... Matbaayr durdurt, ¢itkan niishalar: da elinle topla diyorlar...” (VSNK, s.
85) Bu durum Namik Kemal biyografisinde Ali Ekrem Bey tarafindan sdyle izah edilmistir:

“Bu mel’un telgraf, Tiirk tarihinin biiyiik eviadini vurup oldiiren hain silahlar
arasinda suyu en katil zehirden verilmis, agzi en sefil tas iizerinde bilenmig, sapi en rezil
icinde tutulmus bir hancerdi ki, vatanin en biiyiik oglunu, Namik Kemal’i oldiirmiistiir. Ben
telgrafi okuyunca babamin mahvolduguna kanaat getirdim. O, omriinde ilk defa olarak
meyus olmustu ve firtinanin ulviyetine nazaran yeis, Kemal i¢in 6liim demekti.

Ali Ekrem, tarihinin nesredilmemesi hususunda saraydan gelen emrin Namik
Kemal’in iizerinde yaptigi maddi ve manevi tesiri, nihayet soyle huldsa ediyor: ‘Artik Kemal

olmiis, yalniz viicudu kalmis, merhamete sdayan, éliime muntazir bir zavalli viicut... !’

211 Necip Fazil Kisakiirek, Namik Kemdl, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2008, s. 141-142.
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Ali Ekrem’in Namik Kemal biyografisindeki diistincelerini Necip Fazil da kendine
gbre yorumlamistir: “Bizce netice sudur ki, Namik Kemdl’i geng¢ ve dinamik olmasi iktiza
eden bir yasta, herhangi bir zatiirre hastaligina mukavemet edemeyecek hale getiren ve
biitiin maddi ve manevi dayanaklarini kiran miiessir, eserinin nesredilmemesi i¢in saraydan
gelen ihtar degil; onun artik miicadele iradesini kaybetmis ruhiyle, bu ruhu tasimak
iktidarindan diismiis kalibidir. ”?!?

Namik Kemdal biyografisinde adi gegen Doktor Ornstayn, senaryo romanda da
merkezi kisi Namik Kemal’in hastalig ile ilgilenmis hatta doneminde pek miimkiin olmayan
ciger ameliyatin1 yapmak istemistir. Ama o zamanki sartlarin uygun olmamasindan dolay1
bu ameliyat1 gergeklestirememistir (VSNK, s. 88). Omriiniin son demlerine yaklastigini
anlayan Namik Kemal, esi ve cocugunu Istanbul’a génderir. Burada hayatimin sonuna kadar
cemiyetin i¢inde olan fakat diisiinceleriyle kendini toplumda yapayalniz hissettiginden
6liimiinii de yalnmiz karsilamak ister. Oliim déseginde sayiklayan Namik Kemal, gordiigii
farkli kabuslarda karsisinda kendisini; sahsi hayatinin olmadigi, kadina uzak oldugunu ne
sair ne de farkli mevkilerde gozii olan biri olarak degil de bir hi¢ olarak tarif eder (VSNK, s.
88-89).

Necip Fazil, merkezi kisinin vatan agkinin derinligini géstermek icin gordiigii riiya
halinde, vatan ve cemiyet fedaisi Namik Kemal’e cehennemi tavirla vaveyla siirini okutur.

“Bu giizellikte, hi¢ bu ¢aginda

Yakisir miydi boynuna o kefen?

Cisminin her mesami yare iken

Tuttun eviadini kucaginda...

Sen gidersen bizi kalir sanma,

Stipheden oldu mevt ile handan,

Sag kalanlar durur mu hi¢ giryan?..

Metinde yastan ziyadedir al kan!...

Soyleyen soylesin sen aldanmal..

Sen gidersen biitiin heldk olan,

Koynuna can atar da hdk oluruz...

Git vatan, Kabe'de siyaha biiriin!

Bir kolunu ravza-i nebiye uzat!..

Birini Kerbeld’da meshede at,

212 Kisakiirek, a.g.e., s. 142.
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Kainata o hey’etinle goriin!..” (VSNK, s. 90-91)

Bu halden sonra yataginda terler igerisinde gozleri kapali “Sen misin, sen misin,
garip vatan?..” (VSNK, s. 91) diyerek sonra da gozlerini dehsetle agan cemiyet adami 6liim
doseginden miithis bir tavirla kalkarak pencereyi agar “Kalkin, kalkin! Yangin var!” (VSNK,
s$.92) diye seslenerek tekrar yerine yatar ve 6liime i¢indeki sonmeyen yanginiyla gider. Necip
Fazil, Namik Kemal biyografisinden hareketle kaleme aldig1 bu senaryo romanda merkezi
kisinin omrii boyunca yasadigi vatan ve cemiyetin i¢cinde bulundugu durumdan dolay1
ruhundaki sancinin gegmedigini eserin basinda ve sonunda “Kalkin, kalkin!!Yangin var!”
leitmotiv halini almis sozlerle vermeye caligmistir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romanmda Murat’1 Toroslardaki kuliibesine
getiren Zehra, ona yardime1 olmak amaciyla kdyden dilsiz, kimsesiz biri olan Fatma Nine
adinda yagh bir kadin1 buldugunu sdyler. Ayrica Zehra, Murat’a Fatma Nine ile iletisimi
baston vasitasiyla gerceklestirecegini belirtir. Uzerine diisen gorevi yapan Zehra; Murat’a
Istanbul’a gidecegini, kendisine ne zaman gel derse o zaman gelecegini sdyler. Murat ise
kararlidir, Zehra’ya bu haberi bekleme seni derdime ortak etmektense 6lmeyi canima minnet
bilirim der (SBOY, s. 104). Eserin bu sahnesinden sonra aksiyon tekrar artmaktadir.

Murat, Zehra’nin Istanbul’a gittigini diisiiniir ama Zehra kalbinin yarisini burada
birakmaz. Zehra’nin Fatma Nine diye Murat’a tanmittig1 kisi kendisidir. Murat, iginde
bulundugu durumdan Gtelere inanip, sabir gostererek kurtulmaya calisir. Bir giin Murat,
Fatma Nineye Zehra’y1r sonunda kendisine katlanamayip gittigini gérmemek igin
gonderdigini séyler (SBOY, s.109). Iki aydir sevdiginden ayr1 oldugunu diisiinen Murat,
artik dayanamaz ve Allah’a ya canini almasini ya da Zehra’y1 geri géndermesi i¢in dua eder.
Gonliindeki 6zlem acisiyla Zehra gel diye haykiran Murat’in bu ¢agirisina Zehra geldim diye
cevap verir. Murat aylardir yaninda Fatma Nine diye duran kisinin Zehra oldugunu anlar ona
sarilarak “SEN BANA OLUMU YENDIRDIN” (SBOY, s. 112) der.

Necip Fazil’in Kdatibim senaryo romaninda haysiyetini ve toplumdaki sayginligini
diisiinen Faiz Efendinin korktugu basina gelmistir. Istanbul’un her yerinde oglu Katibin
yaptig1 ¢apkinlik macerasi sonunda basilmasi konusulurken {istelik bu dillere destan olan
ask hikayesi lizerine “Kdtibim Sarkis:” nin olugsmasini saglamis ve her yere yayilmistir. Tabii
her yere yayilan bu sarki déonemin padisah1 Abdiilmecit Han’in da ilgisini ¢ekmistir. Bu
askin hikayesini 6grenen, isin i¢inde de sarayli Dilara kadimin bulundugu, Perizad’1 da
yalisina hapsettigini duyan padisah bu olayin arastirilmasini emretmistir (K, s. 36-37).

Dilara Hanimefendi, Perizad’1 yalisinin kilerine hapsetmistir. Simbiil Aga, Perizad’a

yemegini kilere gotiiriir. Fakat Perizad, ask acis1 ¢ektigi i¢in higbir sey yemez. Stimbiil Aga,
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asiklarin arasina girdigi i¢in vicdan azab1 duymakta bunun i¢in Perizad’a artik Dilara Hanim
icin degil kendisi i¢in ¢alistigint sdyler (K, s. 38). Meyhanede ask acisindan icen Katip,
yanina gelen Sedat ve Vedat’la birlikte Perizad’1 yalidan kagirmak i¢in plan yaparlar. Katip,
Stimbiil Aga’dan bir hafta sonra yalida fakir ¢ocuklar i¢in yapilacak siinnet diigliniinde,
Perizad’a kacgiracaklarina dair haber gonderir. Katip ile Perizad’in haline {iziilen Stimbiil Aga
lizlintlislinii Kizlar Agasi ile paylasir. Kizlar Agasi ise Sevketli Padisahin bu hikaye ile
yakindan ilgilendigini, durumu ona anlatirsa yardim edebilecegini sdyler (K, s. 45).

Stinnet diigiinii gecesinde Dilara Hanimefendi, Perizad’1 bir geceligine 6zgiir birakir.
Bu gecede meddah, Karagdz, orta oyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu oynatilmasi igin
hazirliklar yapilir. Gece basladiginda yaptiklar1t plan1  gerceklestirmek icin orta
oyuncularindan Sedat Arnavut, Vedat Laz, Katip ise Zenne kiligina girer (K, s. 47). Tam
oyun oynanirken Zenne, Kavuklu ’ya cariye bulmak i¢in Perizad’in elinden ¢ektigi gibi
kaldirip bahge kapisina kogmaya baslar. Arkalarindan giden on silahgor onlar1 yakalamak
i¢cin durdurur. Bu sirada Devletlii Hiinkar Abdiilmecit Han, arkasinda Kizlar Agas1 ve Faiz
Efendi ile saraya gelir. Dilara Hanimefendi, baygin halde koltugundadir. Abdiilmecit,
yasanan olaylardan haberdardir ve siinnet diiglinlinii izdiva¢ diigiiniine ¢evirdigini ferman
eder. Katip’in Perizad’1, Vedat Huriye’yi, Sedat da Nuriye’yi alacagini sdyleyerek diigiin
merasiminin hemen baglamasin1 emreder (K, s. 53). Senaryo romanimiz asiklarin
kavusmastyla yani mutlu sonla bitmistir.

Ufuk Cizgisi’'nde, kaybettigi namusunu ancak Olim gibi bir sonla geri
kazanabilecegini diisiinen Hacer’in bu istegi yerine gelmistir. Biilent trafik kazasi
gecirmistir. Hacer, cocugu Deniz’le birlikte hastaneye Biilent’in yanina gelir. Biilent,
Hacer’e istediginin oldugunu, bari 6ldiikten sonra kendisini sevmesini sdyler. Hacer,
Biilent’i higbir faninin hi¢bir faniyi sevmeyecegi kadar onu sevdigini itiraf eder. Biilent,
Olimiin esiginde Hacer’in kendisini sevdigini duydugu i¢in mutlu olur (ST, s. 48). Bu
sevgiyi gorse bile artik ¢ok gectir. Biilent, cocugu Deniz’le vedalastiktan sonra son nefesini
vermistir. Hacer, Biilent’in 6lmeden 6nce kendisine sattig1 kisilerden geri aldigini sdyledigi
Akdeniz kiyilarindaki portakal bahgeli evindedir. Masanin iistiindeki ¢ercevede Biilent’in
resmine bakarken kucagindaki defterin kapaginda bir yazi gbziine ¢arpar. “Bu diinyada
erismenin ufuk ¢izgisine gelenler, orada ayriligi bulur.” (UC, s. 51) Bu sozler ayn1 zamanda
Biilent dliirken agzindan ¢ikan son sézlerinden biridir.

Son Tévbe isimli eserde Semra, Sanzor Ismail’e verdigi yirmi bes bin liralik ¢ekle
Cemil’i kumarhaneye getirtmistir ve Cemil’in kumarhanedeki tavri sonucunda kumari

biraktigindan emin olmustur. Bu arada anilarina deger veren Semra, Cemil ile birlikteyken
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oturdugu Maltepe’deki evi satin almis ve tamir ettirmistir. Semra, yazmis oldugu
“Kumarbazin Karis1” filmi i¢in Antalya’ya film festivaline katilir. Bu arada akli Cemil’dedir.
Festivalde jiiri heyeti baskani, yilin en iyi artisti ve senaristi miikafatiyla Semra’nin adini ve
arkasindan en iyi erkek oyuncunun da ayni filmde oldugunu sdyleyerek ddiillerini vermesi
i¢cin filmin prodiiktoriinii sahneye davet eder (ST, s. 109). Prodiiktor, dvgiilerle sahneye
cagirdig1 Semra’dan sonra erkek artisti davet eder ve sahneye Cemil gelir. Semra, Cemil’i
goriince sasirir ve birbirlerine sarilirlar (ST, s. 110). Bu filmi de Prodiiktor tertiplemistir,
onlarin tekrar kavusmalarini saglamstir.

Mucizevi bir sonla biten Deprem senaryo romaninda Nihad, hakkindaki 6liim
gercegini Ogrenir. Bu ger¢egin ardindan Nihad, hayatinin son giinlerini gegirmek i¢in sehrin
hareketli yasantisindan kacarak koyiin sakinligini tercih eder. Kaderine razi olan Nihad,
vasiyetini noterlikte hazirlatir; Selma’ya bu konuda geregini yapmasini soyler (D, s. 68).
Selma ise sonsuz yolculuga Nihad’la ¢ikmak i¢cin Allah’a dua eder. Nihad, annesini ve
Selma’y1 alarak Aktepe koytine yerlesir. Burada kdy okulunun yeniden yaptiracagini, okula
gelir baglayacagini ve vilayet merkezine de hastane yaptiracagini sdyleyerek cocuklarin
mutlu olmasini saglamigtir. Nihad, kdylin muhtarina kendine ve ailesine yetecek kadar mezar
yeri gosterir, artik vataninin Aktepe koyl oldugunu sdyler (D, s. 70). Ayrica Nihad son
gilinlerine yakin mezarim1 kazdirir, insanin asil miilkiiniin burasi1 oldugunu ifade eder.
Beklenilen an gelir. Nihad’1n 6lecegi gece atesi yiikselir. Bu belirti hastaliginin son asamast
oldugunun da gostergesidir. Selma ve Nihad ayrilik vaktinin geldiginin farkindadir.
Birbirlerinden ayrilmamak icin Allah’tan bir mucize isterler. igten bir duayla istedikleri bu
mucize depremin yasanmasiyla gerceklesmistir. O gece Nihad’in annesi, Nihad, Selma ve
karnindaki alt1 aylik ¢ocugu deprem sonucunda hep birlikte 6liimii karsilamislardir (D, s.
79). Selma’nin hayatinda ilk yasadigi depremde ailesini kaybederken, ikinci yasadigi
depremde ise sevdigi ile ayni1 anda 6liime giderek ayrilig1 degil vuslati yasamugtir.

Villa Semer senaryo romaninda Yonca’nin nisan gecesi aksami eserin oOnceki
sahnelerinde diisen aksiyon tekrar ylikselir. Nisan gecesinde senaryo romanin basindan beri
Oziinii koruyan ve ailesi i¢indeki fertlerin geleneklerinden uzaklasmasina direnen Huriye,
artik dayanamaz; oglu Hasan’in Oniine semerini atar, onun geldigi yeri hatirlatarak 6ziine
donmesini saglar. “HURIYE- (Eli kalabaligin iistiinde) Nedir bu hamal pestemalli karilar?..
Bu, cifte kuyruklu, beyaz mintanli maymunlar?.. Hasan; baban Tevfik agadan bunlari mi
ogrendin? Kibarlik kim sen kimsin?.. Mese, gelincik acar mi?... (Duraklar, fenalik gegiren
Yonca'y1 goriir) Vah, benim sirma torunum!.. Seni de kendilerine benzettiler ha?.. Ayol,

boyle sahte drif, yalanci zarif olacagina, timarhaneye gir de tezek oyna, daha iyil...
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(Yonca’min yaninda kendisine hisimla bakan Nejat’1 gésterir) Koca diye aldigin tarla faresi
bu mu?” (VS, s. 73) Bu sirada Nejat’in tuttugu ii¢ Kiilhanbeyi villaya gelerek onun
kendilerine para verdigini eger kizi kandirmak i¢in bdyle bir hileye bagvurdugunu anlasaydik
oyununa alet olmazdik diyerek Nejat’in asil yliziinii ortaya ¢ikarmislardir.

Nisanlanacagi adamin asil yiiziinii goren Yonca, uzun zamandir i¢indeki kiiltiirel
catisma durumunu sonlandirarak 6ziine geri doner ve Ahmet’le bir olup Huriye’nin bu gece
arkasinda dururlar. Yonca; Ahmet’in omzuna ¢ikarak babasinin duvardaki frankli resmini
indirip semerli, fotografini asmistir. Yonca, davetlilere babasinin semerli fotografim
gosterir, Hasan Semer’in asil kimligini tanitarak bu serveti semerden yaptigini soyler.
Kendisinin de Hasan Semer’in kiz1 oldugu i¢in gurur duydugunu ifade eder. Bunun yaninda
Yonca; davetlilere Ahmet’i yegeni, kurtaricisi oldugunu ve simdi de bilmem neyim diyerek
aslinda sevdigi adam oldugunu ima etmistir. Son olarak da bir isci villanin duvarindaki
“Somer” kelimesinin “o0” harfini ¢ikarip “e” harfini yerlestirir. Yine Hasan, hamal kiligina
girmis ve sirtina semerini ge¢irmistir. Huriye’nin artik i¢i rahatlamis derin bir saadetle
tebesstimliidiir (VS, s. 78-79). Yonca ve Ahmet birbirlerini sevdigini soyleyerek eser mutlu
sona ermistir.

Canim Istanbul’da teknedeki yanginda yiizii yanan Selma, hastaneye ziyarete gelip
onun alevlerin igine terk eden sozde arkadaslariyla goriismek istemez. Orhan, Selma’y1
hastaneden c¢ikardiktan sonra yalisina gotiiriir. Selma, herkesle bagimi koparmis sadece
cocuklugundan beri onun yaninda olan ve samimiyetine inandig1 emektar usak Veysel
Efendiyi yanindan ayirmaz (Ci, s. 79). Selma, Orhan’m evindedir fakat ona duygusal
yakinlasma anlaminda bir davranis sergilemez. Bu duruma iiziilen Orhan, Selma’y1 her
haliyle sevdigini sdylese de Selma bu konuda israrcidir ve maddi giizelligini tekrar
kazanmadan Orhan’a kars1 mesafesini korur. Selma, Amerika’dan gelen bir telgraf iizerine
babasinin yanina gitmesi gerektigini Orhan’a sOyler. Orhan, Selma’yla gitmek istese de
Selma buna izin vermez ¢iinkii ebediyen kavusmak i¢in oraya kendisinin gitmek istedigini
sOyler. Orhan, Selma’nin gidisine dayanamaz. Selma ise gonderdigi telgraflarda Orhan’in,
hemen don demesine karsin harap olmus yiiziiyle kendisini goriinmek istemedigini, Allah’in
takdirini bekledigini ve hayat1 kendisinde buldugunu yazar (CI, s. 85).

Yiizliniin iyilesmesiyle maddi gilizelligine kavustuguna inanan Selma, bir sabah
Amerika’dan Istanbul’a déner. Selma, yaliya geldiginde Orhan’la sarilir ama ona karsi
mesafeli haline devam eder. Orhan, Selma’ya bu durumun uzadigini, kendini maddi
giizelligi i¢in degil ruhi giizelligini sevdigini sdyler. Ayrica Orhan, Selma’ya yiiziiniin

yandiktan sonra olgunlasip eski hayatini terk etmesiyle daha c¢ok bagladigini belirtir.
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Selma’ya gore “(...) Unutma ki insan, en iistiin ruhu, maddeye aksetmis gormeden
anlayamaz. Maddenin degeri yoksa nigin beni yaninda istiyorsun? Uzaktan, birbirimizin
olalim... Hi¢ olmazsa bu ruhu bu madde cirkinliginde bogmayalim...” (CI, s. 89) diyerek
aslindan Orhan’in kendine olan bagliligin1 da test etmek istemistir. Ciinkii yiizii iyilesmis
olmasima ragmen bu durumu Orhan’a hemen sdylememistir. Orhan, odasinda Selma’nin
ylizlinlin yanmadan Onceki portresine bakarken igeriye giren Selma, Orhan’a biitlin
meselenin o portrenin Selma’sinda oldugunu ifade edip, bunca imtihandan sonra Allah onu
sana iade ettigini sdyleyerek iyilesmis olan yiiziinii Orhan’a gosterir (CI, s. 90-91).

Selma, Tonton Seref vasitasiyla eski arkadaglarini yanina ¢agirir. Aralarinda higbir
golge kalmadigimi bundan sonra birbirlerini oldugu gibi gérmesini ister. Ayrica can
korkusundan dolay1 sandalin ipini kesmelerine mazur goérdiiglinii soyleyip onlar1 af eder.
Ciinkii Selma, bu asirda Istanbul’da eski zaman masallarindaki tipler gibi cesaret
gosterilerinde bulunacak insanlarin oldugunu diisiinmenin fazla duygusal olacagin
soylerken Yeni Sair ise Istanbul’da bu asirda Selma ve Orhan’in bu masal tiplerini
gerceklestirdiklerini kendilerinin ise onlara katilamadiklarmi ifade eder (CI, s. 92-93).
Selma, arkadaglarini davet ettigi “Belkis” isimli tekne denizde ilerlerken Orhan ve Selma
birbirlerinin i¢inde oldugu icin ¢ok sevdikleri “Canim Istanbul” u izler.

En Koétii Patron senaryo romaninda fikirleriyle {ilkenin yoneticisi Aytark’in koti
yonetimini fark etmesini saglayan ve Tarkistan Devletinin ilerlemesine katkida bulunan
Tarkiin’ii, halk basbakan olarak gormek ister. Halka “TARKUN- Iste simdi sana ‘Yiice Tark
ulusu!’ diye hitap etmenin zamam geldi. Sen yiicesin, bense ciice bir koyiin az okumusg, ne
ogrendiyse Aytark’in kiitiiphanesinde bellemis, belki acikgozce bir ¢ocugum. Bu seref de
benim degil koyliimiin... Tersine akan sular beni koyiimden sehre getirdi ve biitiin bunlar
oldu. Simdi sular diizenli akmaya baslarken, kolumda Aytark’in kizi ve bavulumda altin tozu
sekerlemeleri, birakin kéyiime doneyim! Bundan étesi benim icin ¢ikmak degil diigmek olur!
Birakin diismeyeyim.” (EKP, s. 65) bu sekilde diisiincelerini sdyleyen Tarkiin, elindeki altin
tozu sekerlemeleri gostererek kazurattaki altin hikdyesinin sirrint anlatir. Bu hikayede
topragin kiymetini anlayan milletin, atalarimizin topraga verdigi degeri tekrar buldugumuzu
izah ederek topragin bir devleti her yoniiyle tamamlayan énemli bir unsur oldugunu soyler.
Tarkiin, dedelerimizin topraga verdigi muvazeneyi bulduktan sonra ikinci olarak da milletin
ruh ve ahlak dengelerinin saglanmasi gerekligini vurgularken de bu dengenin nasil
saglanabileceginin de sifresinin “Allah ve Peygamber” oldugunu belirtir (EKP, s. 65).
Devleti ve milleti adina iistiine diisen gorevi yerine getiren Tarkiin, esi Tarkina ile birlikte

koyliiniin yolunu tutar.
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Necip Fazil’in yarim kalan senaryo romami Battal Gazi’de, Cafer babasini
oldiirenlerden intikamini almasi, Miisliimanlar Amuryonlularin arasinda savas sebebi
olmustur. Battal Gazi’nin savasta gostermis oldugu engin basaris1 ile Misliimanlar
Amuryonlulart yenmistir. Savasin sonunda Battal Gazi’deki cengaverligi goren Malatya
Bey’1 serdarlig1 Battal Gazi’ye vermistir. Eser her ne kadar yarim kalsa da Battal Gazi’nin
intikamin1 ve babasinin ekmegi olan Malatya Serdarligin1 geri almasi okuyucunun zihninde
hikdyenin tamamlanmasini saglamistir.

2.2. Temalar

Sinemanin biiyiilii diinyasinin insanlarin iizerinde olusturdugu etkiyi goéren Necip
Fazil, bu aleti yonlendirilmesi noktasinda dikkatli sekilde yaklasilirsa fikirlerin ve ideallerin
anlatiminda miithis bir tesir sahibi olabilecegini diisiiniir.?!> Bu diisiincesini de pratige
aktarmak icin senaryo romanlarini yazmistir. Toplumu bilgilendirmede sinemay1 arag olarak
goren Necip Fazil’in, senaryo romanlarinda okuyucuya/izleyiciye verilmek istenen
mesajlarda temalarin se¢imi kadar bu temalarin etkili bir sekilde islenmesi de 6nemlidir.

2.2.1. Toplumsal Temalar

Necip Fazil, Tiirk toplumunda Tanzimat’tan itibaren siiregeldigine inandig1 kiiltiirel
kriz, ahlak erozyonu, kendi degerlerine yabancilagsma gibi kavramlarin toplumun dokusunu
derinden etkiledigine inanir ve senaryo romanlarinda da bu gibi toplumsal temalar1 yogun
bir sekilde isler. Ayrica sanat¢r donemindeki mevcut yonetim anlayislarini da elestirmekle
kalmayip kendi sundugu Oneriler c¢ercevesinde toplumu ve devlet yonetimini yeniden
sekillendirmeye c¢alisir.

2.2.1.1. Ahlak Sorunlar

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda isledigi toplumsal temalarin basinda ahlak
sorunlar1 gelir. Sinemay fikirlerini halka ulastirmada etkili bir arag olarak goren sanatgimiz;
bu baglamda senaryo romanlarinda, toplumdaki doniisiimii saglamak icin ahlaki meseleler
tizerinde durmustur.

“Necip Fazil, genclik idealini ve beklenen nesli, tiyatrolarina Islam davasinin
emanet¢isi, savunucusu ve varisi olarak yansitir. Bu nesli, donamml, gercek Islam
anlayisiyla ve kendi kiiltiiriine sahip ¢ikma diisturuyla ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Birey ve
toplumun kanayan yarasi haline gelmis para, ihtiras, fuhus, madde bagimlilig1 gibi konulart

eserlerinde bu cercevede isler ve bu sorunlarin nedenleri iizerinde durur.””?'? Kisakiirek,

213 Necip Fazil Kisakiirek, “Bir Ibret Dersi” Cerceve-5, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010, s. 311
*!* Erkan Aydin’dan aktaran Can Sen, Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir
Inceleme, Gece Kitapligi, Ankara 2017, s. 170.
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tiyatrolarinda oldugu gibi beyaz perdeye aktarilmasi i¢in yazdigi senaryo romanlarinda da
ayni amaci giitmiistiir. Doneminde para ic¢in kontrolsiiz bir sekilde ithal edilen filmlerin
genclerin ahlakini olumsuz etkiledigini diistinen Necip Fazil, bu alanda vermis oldugu
eserlerde, toplumdaki ahlaki c¢oziilmelerin olumsuz etkilerinin giderilmesi noktasinda
onemlidir.

2.2.1.1.1. Dolandiricilik ve Vurgunculuk

Son Tovbe senaryo romaninda kumar bagimliliginin aile kurumuna ve topluma
verdigi zararlarindan biri de dolandiriciliktir. Cemil’in biirosuna gelen Sanzér Ismail,
Cemil’e kumarda rehin verdigi haliy1 geri almazsa satacagini sdyler. Cemil, Sanzor Ismail’in
bin lira verip bir gecede bin bes yiiz lira istedigi, {i¢ bin liralik haliy1 satmasina gonlii razi
olmaz. Fakat bu haliy1 geri alacak parasi da yoktur. Sanzdr Ismail, Cemil de para olmadigini
bilir ama onu ¢aresiz birakmak i¢in biiyliklerin oynayacagi gecede yapacaklari hileye yardim
ederse haliy1 ve daha Once kaybettiklerini geri alabilecegini soyler (ST, s.66). Burada
dolandiricihigin bir cesidi olarak kumar hilesi karsimiza cikar. Cemil, Sanzdr Ismail’in
teklifini karakterine yediremezse de kafasindaki ge¢miste kaybettiklerini geri alabilme
diisiincesiyle o geceye katilacaktir. Yalniz Cemil’in o geceye katilabilmesi i¢in on bin liralik
bilet almasi gerekmektedir. Cemil bu sirada hastaneye yatan oglunun on bin lira olan
ameliyat masrafini1 hastanenin muhasebesine yatirmak yerine dogru kumarhanenin yolunu
tutar (ST, s. 70).

Tiitlinci Ahmet, Yaglik¢i Sakir Aga gibi biiylik oynayan kisilerin o gece
kumarhanedeki oyunlarinda; Cemil, Sanzor Ismail, Colak Panani ve Krupye nin de hilesiyle
her seferinde kaybederler. Cemil kumar masasinda Colak Panani’yi kollarken Krupye de
elindeki kutudan ¢ikardigi kagitlar1 degistirmektedir.

“KRUPYE- (Etrafina bakinarak) Seytan nerede?

PANANI- Sepetin icinde...

(Krupye éniindeki sepetten dort ucu kesilmis bir kagit alip solundaki adama uzatir...)

KRUPYE- (Solundaki adama) Kesiniz, el Panani ustada.

(Adam keser... Krupye kagitlar: kesilmis yerinden ayiwrip ondekini arkaya gegirir,
sonra ihtimamla kutuya yerlestirir... Kutunun iist siirgiisiinii de siirer... kutuyu oniine
alir...)” (ST, s. 72) Bu sirada kumarhanede bulunan soluk ve hasta yiizlii adam sara nobeti
gecirir. Tiitlincii Ahmet ve Yaglikci Sakir hasta adama bakarlarken kagit kutusunun kagirilir,

yerine bagka bir kutu siiriilmiistiir.
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Gecenin sonunda kaybettikleri o kadar paranin arkasinda hile oldugunu sezen
Tiitlinci Ahmet, tabancasini ¢ekerek Krupye’ye siz bizi kestiniz, diiziilmiis kagitlar
Onlimiize siirdiiniiz diyerek kutudaki kagitlarin ¢ikarilmasini ister. Colak Panani, Tiitlincii
Ahmet’te kaybetmeye dayanamiyorsan kaybini geri verelim demesine karsilik Titiincii
Ahmet isin i¢ yiiziinii 6grenmek icin Krupye’den kutudaki kagitlar1 ¢ikarmasini ister.
Krupye, Colak Panani ve digerlerinin direnmesi iizerine Tiitlinci Ahmet, tabancasini tekrar
Krupye ve Sanzdr Ismail’e cevirerek fisleri ve paralarin dokiilmesini ister, amaci
kaybettiklerini geri almak geri kalanlar1 da fakirlere dagitmaktir. Tiitlincii Ahmet ve fedaileri
istediklerini aldiktan sonra kumarhaneyi terk ederler (ST, s. 77-78).

Cemil, bu durumda ge¢cmiste kaybettigi paralar1 geri alamazken iistelik ¢ocugunun
ameliyat parasi olan on bin liray1 da kumar masasinda kaybetmistir. Bitmis vaziyette olan
Cemil, esini ve ¢gocugunu kurtarabilmek i¢in son ¢are olarak dolandiriciligin diger bir ¢esidi
olan gaspa bagvuracaktir. Cemil, muhasebeciligini yaptig1 sirketin bir buguk milyonluk
O0demesinin oldugu giin kasadar ve soforle paray1 yatirmaya giderlerken arkadasi Sanzor
Ismail’in yaptiklar1 plan dogrultusunda paray1 ¢almasini saglar (ST, s. 85). Olay: arastiran
Savci, Cemil’in boynunun tehlikesiz yanina yara agmalarini anlamlandiramaz ve Cemil’den
stiphelenir. Savci, Semra ile goriistiiglinde Semra, bu olayin Cemil’in baginin altindan
ciktigini soyler, bunu da ispatlamistir (ST, s. 93). Semra, hirsizlik olayindan sonra Cemil’e
kars1 olan sabr1 iyice tikkenmis, ¢ocugunu da yanina alarak onu terk etmistir.

Villa Semer senaryo romaninda Hasan, Nigde’den Istanbul’a geldiklerinde baba
meslegi olan hamallik yaparken daha sonralari iglerini ilerletmis ve zenginlemistir. Hasan
gazeteciligin hammaddesi kagidi piyasadan toplamis ve daha sonra piyasada ihtiyag artinca
karaborsada yiiksek fiyata satarak vurgun yapmistir. Bu sekilde semerle geldigi Babiali’de
zenginleyerek Somer olmustur.

“HASAN- (Ahmet’e) Buna Istanbul derler! Buramn kaldiimlarim ¢ignemis olan,
okiiz bile giidemez! Burada ekmek aslanin agzindadir! (Sag elinin yumrugunu sikar) Ama
yumrugunu aslamin agzima sokup cigerine kadar ulastirmayt bildin mi, firin firin ekmek
sana!

NAZIM- (Basim hiirmetle egip) Harika goviis!

HASAN- (Ahmet’e Ndazim'1 gésterir) Beyefendi meshur muharrirlerden... Boyuna
batip ¢ikan gazeteler siirer piyasaya...

NAZIM- Sayenizde efendim!

HASAN- Artik sayesi mayesi kalmadi. Bu is bir zamanlar ¢ok menfaatliydi. Cek
kdgidi, siir karaborsaya! Simdi zamanlar degisti. Neydi o giinler, degil mi Nazim Bey?
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NAZIM- Sormayn efendim!

HASAN- Az mi para kazandik ha?

NAZIM- Para, sahibini tamr efendim!” (VS, s. 11-12)

Hasan’in  karaborsaciliktan sonra zenginligini arttirmak i¢in bagvurdugu
yontemlerden biri “HASAN- Gegti o giinler beyim! Kdgidin karaborsasi ak borsasindan
ucuz... Yillardwr bwraktim o isleri... Satacak arsamiz varsa haber verin!” (VS, s. 37)
degerinin altinda arsa alip bu arsalara bina yaptirarak yiizde on bir kar yapmaktir (VS, s. 38).
Hasan, Emirgan taraflarinda paraya ihtiyaci olan Misirli prensesin arsasini degerinin altinda
para Odeyecegini bobiirlenerek ifade ederken yapmis oldugu bu yolsuzluk karsisinda
duyarsizlig1 da ahlaki tavrini ortaya koymaktadir.

En Kotii Patron ’da ise lilkedeki kotii yonetim sonucu halkin temel ihtiya¢ maddeleri
karaborsacilarin elindedir. “PLANLAMA BAKANI- (Devam) Biiyiik bir kithik baslamak
tizere... Tarlasimi ekmeyen koyliiniin bu yil ektigi kadar: da yetismedi. Kadana’dan, denize
doktiigii fazla bugday: dilendik. Gelin alin dediler, alamiyoruz... Nakil vasitalarimiz eksik.
Ve biitiin yatirimlar yiiziistii... Gotiirdiigiinii gotiirdii, getirecegi bir sey yok... Ihtiya¢
maddesi adina ortada bir toplu igne bile mevcut degil, her sey karaborsa saltanatinin
emrinde... Ferdi tegebbiis, yatalak, kotiiriim...” (EKP, s. 42-43)

2.2.1.1.2. Kumar ve Uyusturucu

Necip Fazil’in otobiyografilerinde de bahsettigi kumara kars1 zaafi Paris’te baglamis
ve Omriiniin sonuna kadar devam etmistir. Sanat¢imiz, kumar zehrini seytanin igime girmek
i¢in ruhuna a¢t181 en biiyiik gedik®!> oldugunu sdyledigi bu miiptelaligin insana ve topluma
verdigi zarar1 gostermek i¢in Son Tévbe isimli senaryo romaninda da tema olarak islemistir.

Son Tovbe’nin merkez1 kisisi Cemil, kalbi temiz bir insan olmasina ragmen kumara
olan diigkiinliigiinden kag¢ defa tovbe ettiyse de kurtulamamistir. Semra da esinin kumari
birakabilecegi inancini Cemil’in yaptigi pek ¢ok hatadan dolay1 kaybetmistir.

“CEMIL- (Basini kaldirir yash gézlerini Semra’ya diker) Sen de biliyorsun ki, benim
mayam temiz... Ama ne yapayim; sirtima binmis bir kere su kumar ejderhasi... Beni diledigi
yere stirtikliiyor, bana benden olmayan seyleri yaptiriyor ...

SEMRA- Biliyorum... Onu da biliyorum... Bir an iginde diinyanin en temiz
insanindan en kirli adamina gidip geldigini de biliyorum... Ama o temiz insan kirli adami
venebilecek mi sonunda? Bu gidigle hi¢ sanmiyorum...

CEMIL- Izdirap beni bir sevgili gibi ¢ekiyor, Semra... Kanima susamig bir sevgili...

215 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2017, s. 73.
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SEMRA- (Miithis bir dikkat edasi) Baska bir sevgili bulamiyor musun seni ondan
kurtaracak? Kim olursa olsun raziyim... Tek sen kurtul... (Durak... Dikkat) Sen ruhunu
izdirap fahisesi yaptin... Artik kurtulamazsin...” (ST, s. 62-63)

Cemil, kumarhaneye gitmek icin evindeki bazi egyalar1 rehin vermis daha sonralari
bu esyalar1 geri almak amaciyla ¢ocugunun ameliyat parasi olan on bin liray1 da yine
kumarda kaybetmistir. Kumar belas1 yiiziinden giinah1 giinahla kapatmaya ¢alisan Cemil,
kumarda kaybettiklerinden dolay1 kurtulusunu muhasebeciligini yaptigi biironun parasini
gasp etmekte bulur. Namuslu bir kadin olan Semra, esine hirsiz damgasina vurulmasina
gonlii raz1 olmaz. Bunun i¢in Cemil’e oyun yaparak paray1 elinden alir, biironun patronuna
teslim eder (ST, s. 94). Son vukuatindan sonra esine giiveni ve sabr1 kalmayan Semra,
cocugunu da yanma alip Cemil’i terk eder. Eserin sonlarina dogru Cemil, kumara son
tovbesini ederek yola gelir ama bu bagimlilik ¢iftleri maddi ve manevi yipranmasina neden
olmustur. Yazar, burada kumarin sadece oynayan kisiye degil, ailesine ve topluma da zarar
verdigini gostermek istemistir.

Vatan Sairi Namik Kemdl senaryo romaninda ise merkezi kisi Namik Kemal, Paris’e
birlikte geldigi arkadaslarinin gayelerini unutup, oranin cezbedici hayatina dalarak kumar
oynadiklarint goriir. Bunun iizerine masanin Ortiisiini ¢ekip atan Namik Kemal,
arkadaglarina haykirarak i¢inde bulunduklart memleketin ve vatanindan ayr1 kalma sebebini
hatirlatir (VSNK, s. 34). Ayrica bu sahnede Namik Kemal, sozlerini kendi i¢inde yasadigi
kirilmayr da yansittig1 “(...) Memlekete, memleket icinden baska bir yerde hizmet
edilmeyecegini gorsenize, hemen pili pirtyyr toplayip vatana donmenin ¢aresine
baksaniza!..” (VSNK, s. 35) ciimlesiyle tamamlar. Burada da cemiyetin bir derdi varken
iskambil kagitlarina vakit ayirmak, duyarsizlik olarak verilmeye ¢alisilmistir.

En Kotii Patron’da, devletin biitce agigim1 kapatmak i¢in kumarhaneler agmasini
elestiren Tarkiin, halkin temel ihtiyaglarinda kullanacagi paralar1 bile buralardan
beklemesine anlam veremez.

“(Magaza gibi bir yerin éniinde dururlar. Inerler... Kocaman bir levha: “Devlet
Kumarhanesi No. 99997 ... Levhaya bakip giilerek iceriye dalarlar...)”

(Garaj biiyiikliigiinde bir saha... Bakara, rulet, barbut, kolon, v.s. masalart ve her
tiirlii kumar makinalari... Potin boyacisindan mektep ¢ocuguna, kelli felli insanlardan geng
ve ihtiyar kadinlara kadar biitiin bir insanlik kumara dalmus... Sesler, homurtular, kumar
tabirleri, korkung faaliyetler...)

TARKUN- (Hayretle seyreden kizlara...) Herkes, ev kirasi, bir tencere pildv, bir ¢ift

naylon ¢orap, édenecek senet, kaldirilacak cenaze parasini buradan bekliyor!
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TARKINA- (Tarkiin’e) Biit¢e agigim kapatmak icin bu fikri babama siz vermediniz
mi?

TARKUN- Alay icin soyledik, sahi zannettiler!

BIRINCI GENC KIZ- Birakin bu ukalaliklar:! Haydi biz de oynayalim...

(Rulet masasina kosarlar...)

BIRINCI GENC KIZ- (Tarkiine...) Hangi numara kazanir?

TARKUN- Kumarhanenin yani devletin kazandigi numara. Sifir ...

BIRINCI GENC KIZ- (Cantasindan elli lira ¢ikarip...) Sifir numaraya!

(Diyerek krupyeye atar...)

KRUPYE- (Krupye yiiksek sesle...) Tamam! Oyun bashyor! Para atilamaz!

(Isleyen cark ve donen bilya... Bilya durur.)

KRUPYE- (Krupye baguwrir...) Sifir... Parayi devletle, ona giivenen bir elli liracik
kazandi! Buyurun hanimefendi, size 1800 lira...” (EKP, s. 31-32)

Camm Istanbul senaryo romaninda, uyusturucunun bireye ve topluma verdigi
zararlardan ziyade esrarin i¢ilme sirasindaki alinan haz ve sonrasinda insan biinyesinde
biraktigi etki anlatilir. Selma’nin maddeci arkadas grubunun bohem yasantisindan bir kesit
sunulan bu sahnede Yeni Sair’in yenilik meraklis1 Selma’nin 1srartyla cebinden ¢ikarttigi ve
dostlarina tanittig1 esrari igtikleri an1 gosterir. Bu sahnede Necip Fazil’in bohem hayatindan
kalma bir anin tasviri de vardir. Babiali otobiyografisinde Necip Fazil, arkadasi Abidin
Dino’nun esrar ¢ekme sirasindaki yasadigi duygularini anlattig1 sahneyi, senaryo romanda
Yeni Sair’in agzindan aktarmistir:

“YENI SAIR- (Iki parmag: arasinda beyaz bir cicegi ugusturarak, sayiklarcasina)
Evet, bir ¢icekle bir erkegin gerdege girmesi... Iste!.. Su iki parmagimin arasinda, hichbir
kadn cildine benzemez, sonsuz ince, sinirsiz nazik bir deri, ipekten bir gisa var... Onu iki
parmaginiz arasinda ugusturun, burusturun da, temasin erisilmez sirrina ulasin!... Ne
duruyorsunuz, mukavvadan adamlar?.. Bu ¢icegin verdigini hi¢bir kadin veremez! Bayiltan,
eriten, ¢ildirtan, oldiiren bir sey... Onun, iki parmagin arasinda biikiildiigiinii, kivrildigini,
ciglik ¢iglk haykirdigini, su kesildigini, topyekiin teslim oldugunu hissediyorum! Bir ¢icekle
bir erkegin visali... Bakalim, cocuklari nasil olur?” (Cl, s. 16) Aksam esrar ¢eken Selma’nin
bu bohem arkadaglari, sabahinda hepsi bir tarafta baygin halde gozlerini zor agmakta,
Zeynep’te kahkaha atmasinin ardindan Yeni Sair, bu kahkahalar karsisinda esrarin

giildiirdiigiinii sdyler (Cl, s. 15). Yazar, hatiralarindan da yola ¢ikarak ortaya koymus oldugu
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bu sahneyle geng ve okumus kesimin i¢inde diistligii trajik durumu gozler 6niine sererek bir
donemin nihilist Istanbul gengliginin yasantisina 151k tutmustur.?'®

2.2.1.1.3. Toplumsal Yozlasma

Necip Fazil, toplumsal yozlagmay1 neredeyse biitiin senaryo romanlarinda bir tema
olarak islemistir. Ik olarak insanlar arasindaki iliskilerde ¢ok énemli olan arkadaslik ve
dostluk kavramlarinin kisisel ¢ikarlar ugruna hice sayilmasi gibi yozlasmanin bu tiir insani
iligkilerde nasil gergeklestigini ortaya koymustur.

Camim Istanbul senaryo romaninda, Selma’nin yaninda olan ve onun samimi
arkadaslar1 gibi goriinen; Bon Sporcu, Geng Patron, Yeni Sair, Ziippe Hariciyeci, Zeynep,
Tonton Seref, Sema’nin asil amaclarinin bohem hayatlarin1 yasamasini kolaylastiran
Selma’nin zenginliginden istifade etmektir. Sozde arkadaslarin bu amaglarinin senaryo
romanda gegen iki olayda gérebiliriz. Ilki Selma’nin Orhan’a 4sik oldugunu goren sdzde
arkadaslar, Selma’ya ait olan Kleopatra isimli teknede sonbahar eglencesi diizenleyerek
kendilerini garanti altina almak istedikleri i¢in Selma’y1 Orhan’dan uzaklagtirmak isterler.

“YENI SAIR- Yuvarlak masa konferansi bitti mi? Haydi Fenerbahge ye!...

TONTON SEREF- Tasarmiz giiliing!.. Miizisyen beyefendiyi kiiciiltemezsiniz! Asil
kendinizi batirirsiniz!

GENC PATRON- (Tonton Seref’e) Sana; dakika ayrilmadigi dostuna bile arka
cevirdigine gore, var, hayadl et, tutulma derecesini!..

ZEYNEP- Dért aydr gemisini bize birakip biitiin kaptlarini suratimiza kapatiyor da
hadla hareketsiz kalvyoruz!

ZUPPE HARICIYE- Bence, Zeynep Hammefendinin, kiiciik diigiirme, gézden
diistirme fikirleri, harika!

SEMA- Bence de...

TONTON SEREF- Tebrik ederim Sema... Nihayet bir kelime ¢ikabildi agzindan...
Pandomim artistliginden kurtuldun! Ama sagmal!.. Orhan’a karsi hi¢hir tertip sokmez.

YENI SAIR- Ben piyanisti kelimelerle siler siipiiriiriim ama, neyse!

BON SPORCU- Ben de pazilarimla...

(Sema giiler.)

ZEYNEP- (Sema’ya) Sen de agzini agmayisinla mi?

TONTON SEREF- Budalalar! Kendinizi kuvvetli sandiginiz yerlerde mi harap olmak

istiyorsunuz? Baska bir yol bilen varsa, gostersin!

216 Fatih Demir, Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdye ve Romanlari, Semih Egitim Kiiltiir Yayinlari, Ankara 2018,
s. 96.
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GENC PATRON- Kleopatrada bir sonbahar gecesi, yaza veda ciimbiigii
tertiplersiniz. Selma’yr da Orhan’la beraber, kendi 6z geminize ddavet edersiniz. Gerisi...

ZEYNEP- Gerisi?..

TONTON SEREF- Gerisi, elinizdeyse Selma’yt kafesleyebilmek... Haydl! Kus ustu
ucacag yere... Kendimize yeni tiinekler arayalim!..” (CI, s. 67-68)

Selma’nin sadece kendi menfaatlerini diisiinen arkadaslar1 planlarin1 gergeklestirmek
icin Selma’nin gemisinde eglence gecesi diizenlerler. Bu geceye Orhan’da gelmistir.
Gecenin ilerleyen saatlerinde herkes ictikleri ickiden sizmis bir vaziyette geminin farkl
yerlerinde yatmaktadir. Selma da sarhosluguna dayanamaz ve kamaraya gecer. Sizan
arkadaglar kendi aralarinda onlar1 ayirmak igin yaptiklari maskaraliklarin higbirinin
tutmadigimi konusur (CI, s. 70). Bu konuda basarili olamadiklarmi gdérmekteyiz. Ikinci
olarak da Selma’nin arkadaslarinin sahteligi gemideki yanginda sadece kendilerini diisiiniip
sandalin ipini kesmeleri olacaktir. Gecenin ortasinda motordan ¢ikan alevle gemi yanmaya
baslamistir. Orhan, o gece i¢medigi icin kendindedir ve uyku halinden alevlerin
citirdamasiyla hemen uyanir. Kosarak gemideki sandali denize birakir. Yerde kor kiitiik
yatanlara kosun diye haykirarak sandala inmelerini saglar. En son kedisi de sandala atlayan
Orhan, Selma’nin sandalda olmadigi fark eder. Arkadaslarina sordugunda Selma’nin
kamarada uyudugunu soylerler. Orhan, telaglanir ve gemiye tekrar ¢ikmak icin harekete
gecer bu arada sdzde arkadaglar, yanacaklarindan korkup Orhan’a ipi keselim derler. Orhan,
onlara kulak asmaz gemiye ¢ikar. Selma’nin arkadaglar1 hemen ipi kesip bindikleri sandalla
kagarlar. Orhan, Selma’y1 alevlerin iginden kurtarir. (CI, s. 72-73) Selma, bu olaydan sonra
hayat ipini kesen arkadaslariyla muhabbetini kesmistir.

Villa Semer senaryo romaninda da Hasan’in zenginliginden istifade etmek isteyen
Belka ve Nazim onu istedikleri gibi yonlendirmeye calisir. Hatta Yonca’nin Avrupa’ya
“citkirildim” olmas1 amaciyla Hasan’1 ikna eden bu ikisidir (VS, s. 21). Amaglar1 Yonca’nin
egitim aldiktan sonra daha yumusak huylu bir kiz olmasini diisiinerek babasinin Belka ile
evlenmesine engel olmayacak kendisi de Nazim’in oglu Nejat’a hayir diyemeyecektir.
Huriye, bu iki s6zde arkadasin oglunun zenginligi i¢in yaninda olduklarin1 bilir ve senaryo
romanin sonunda da Hasan’a gercek kimligini hatirlatarak bu arkadaslarini villadan kovar.

Son Tévbe isimli eserde ise merkezi kisi Cemil, kumarhaneden arkadasi Sanzor
Ismail’e bircok iyilik yapmasima karsin o Cemil’i kendi ¢ikar1 igin kullanmistir. Sanzor
Ismail, Cemil’in biirosuna gelir. Kumarhanede biiyiiklerin oynayacag1 gecede, hileyle onlari

yeneceklerini soyler ve kendisine yardim etmesi i¢in Cemil’in kanina girer.
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“ISMAIL- Ben sana aciyorum... Bu zamana kadar kaybettigin yeter. Beni eroin
kacak¢iligindan poliste falakaya c¢ektikleri zaman yetisip kurtardin... Sinifta kalan
cocugumun hocasina tesir ederek gegirttin... Bunlart unutamam... Benimde bir giin sana
yardimim olur demiyor muydum? Iste o giin geldi...

CEMIL- Yani yaglkg¢t ile tiitiinciiyii mii bogacaksimz? Bana katilliginizden pay mi
aywracaksiniz? (Masaya bakarak) Kulaklarin ¢inlasin Semral..

ISMAIL- Sana ayrilacak bir pay yok... Payini kendin ayiracaksn... El tam Panani’
yve gelip de satmaya baslayinca sen de disardan yiikleneceksin... Hayir, mayir derlerse
dayatacaksin... Bir sey sezdigini sanacaklar, susacaklar... Boylece Panani’ yle yart yariya
kazanacaksin.

CEMIL- Korkunc...

ISMAIL- Senin katillik dedigin isi yapanlar asil onlar... Béyle bir firsat bulsalar
ayagindaki donu bile birakirlar mi sana?

CEMIL- Korkung...

ISMAIL- Bana da kazancindan payimi verirsin...

CEMIL- Sen bana degil kendine calisiyorsun... Beni alet dive kullanmak
istiyorsun...” (ST, s. 67)

Aile i¢indeki bireylerin maddi ¢ikarlara baglanan iligkileri de yozlasmanin farkli bir
boyutudur. Deprem’de kardesi Nihad’in hastaligin1 6grenen Fiisun, kardesinin mirasini
kaybetmemek i¢in bir¢ok kotiiliikk yapmistir. Eserde Nihad’in kan kanseri oldugunu ve kisa
bir dmriiniin kaldigin1 sadece Selma ve Fiisun bilmektedir. Nihad’in bir seyden haberi
yoktur. Hastanedeyken asik oldugu Selma hemsireyle evlenmek ister. Selma da Nihad’1 ¢ok
sevmekte ama Olecegini bildigi icin kendisine kalacak olan miras1 gururuna
yedirememektedir. Flisun, Nihad’in bohem hayatindaki sevgilisi Reyhan’la birlikte Selma
ile Nihad’1 ayirmak amaciyla plan yapar. Yaptiklar: plan dogrultusunda Fiisun, Selma’nin
kardesi ile evlenmemesi i¢in ona para teklif ederek gitmesini ister (D, s. 39). Nihad, dogum
giinii gecesinde Selma ile nikahlarinin kiyilacagi zaman Fiisun kars1 ¢ikar, kardesinin 6liim
korkusuyla akli dengesini yitirdigi i¢in evlenemeyecegini sdyler (D, s. 56). Nihad, hastaligini
o aksam ablast Fiisun yiizinden 6grenmistir. Fiisun, evden ayrilmadan yasli annesine de
Nihad’in 6lecegini sdyleyince kadin fenalasir. Fiisun’un koétiiliiklerinde zirveye ulastigi en
son icraati ise annesi, Nihad ve Selma’nin ¢ikacaklari yolculuktan 6nce arabanin motorunu
bozarak, hep birlikte 6lmelerini saglayacaktir. Bu amaci gerceklesirse de mirasa tek basina
sahip olacaktir. Nihad, Fiisun’u sugiistii yakalayinca Fiisun kardesinin polisi aramamasi i¢in

biitlin miras haklarindan vazgeger (D, s. 64).
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Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda iflas etmek iizere olan Zehra’nin
babasi, kurtulusunu kizini zengin bir i adaminin oglu olan Namzet’le evlendirmekte bulur.

“BABA- (Sert) Bak kizim; seni simdiye kadar bu mevzuda serbest biraktim.
Namzetlerini hep dehleyip durdun! Fakat artik serbest degilsin! Sana, her bakimdan
meziyetli, faziletli bu gengten daha uygununu goremiyorum! Biraz da benim saadetimi
hesaba kat!

ZEHRA- Sizin saadetinizi hesaba katmak milyonlari alt alta yazip toplamakla olur.

1

(Namzet’ e doner) bu isi namzedim daha iyi bilir. Babasinin hesaplarini tuttuguna gore...’
(SBOY, s. 72)

Zehra, sevmedigi bir adamla sirf babasinin isleri diizelecek diye evlenmek istemez.
Zaten o Murat’1 sevmektedir.

Nesiller aras1 ahlaki yozlasmay1 da isleyen Kdtibim senaryo romaninda Uskiidar
Kadisi olan Faiz Efendi, kilik kiyafeti ve yasantisiyla alafrangalifa 6zenen oglu Katip ile
anlasamamaktadir. Katip, gercek aski Perizad’1 buluncaya kadar pek ¢ok ¢apkinlik seriiveni
olmustur. Bu senaryo romanda bagka bir nokta ise yazar, Katip’in géziinden toplumdaki bazi
kesimlerin hadsizce insanlarin 6zel hayatina karigmasimi elestirir. Katip, Perizad’in
evindeyken Siinbiil Aga’nin planiyla mahalle imami, muhtar, bekg¢i, zaptiyeler ve
mahallelilerden bazilar1 Perizad’in evine baskin yapmustir.

“KATIP- (Kalabaliga) Nedir bu rezalet? Sizde hak korkusu yok mu?

IMAM- Sen de hak korkusu olsayd: bu rezaleti yapar miydin?

KATIP- Benim giinahim, bir ise sizinki bin...” (K, s. 31-32)

Senaryo romanlarda kadin erkek arasinda goriilen uygunsuz hareketlerde, karsi cinse
yonelik mahrem olmayan davranislarin sergilenmesi toplumun ahlaki yapisini etkiledigi i¢in
yozlasma unsuru sayilir. Villa Semer’de gece kuliiblinden sikilan Hasan, Hasan’in sdzde
arkadaslari, Ahmet ve Yonca Yedikule’ye ¢ingene dansi izlemeye gelirler. Burada Hasan ve
arkadaslarini birbirini alakasiz bir sekilde tahrik etmesi ahlaken ucuz davranislardir.

“(Kirda, birbirine ¢apraz duran iki hususi arabanin kuvvetli farlar: altinda, darbuka
ve zurna sesiyle oynayan ¢ingene kadini... Etraf zifiri karanlik ve ¢ingene karisindan baska
hi¢bir sey goriinmiiyor. Birer karalti halindeki seyircilerin bir kismi otomobilde, bir kismi
yerde... Elle tempo tutanlar da var... Uzakc¢a bir agacin altinda, caktigi ¢akmaktan
se¢tigimiz Belka... Bir gélge ona dogru ilerleyip dudaklarini ensesine dokundurur.)

BELKA’NIN SICAK SESI- Yapmayin, Ahmet Bey!

BIR FISILTI- Ahmet degil, Nejat!
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(Oyun... Kivrilan ¢ingene... Baska bir késede, bir el fenerinin ¢abucak yiiziinden
ge¢cmesiyle tamdigimiz Birinci Hanimefendi... Bir golge, yanina yaklasip viicudunu kavrar.)

BIRINCI HANIMEFENDININ TUTKUN SESI- Rica ederim, Ahmet Bey!

BIR HOMURTU- Ne Ahmet’i, Hasan, Hasan Somer!” (VS, s. 54-55)

2.2.1.1.4. Basin Elestirisi

Basin elestirisi, Necip Fazil’in sadece En Kotii Patron senaryo romaninda goriiliir.
Bu iitopik eserde yazarin sozciisii olan merkezi kisi Tarkiin, lilkenin kotii yonetilmesine
sebep olan Cumhurbagkan1 Aytark ve Devlet¢i Parti mensuplarimin yaptiklart olumsuz
politikalar1 basin yoluyla olumlu gibi gosterilmesini elestirilir. ““(...) Para, memur, makine,
isci, hayat, siyaset, eser, insan, hi¢bir verim sahibi degil... Yalniz Basin- Yayin Bakanliginin
Basmakale biirosu ortaligi giilliik giilistanlik gostermeye bakiyor. (...)”" (EKP, s. 43)

Tarkiin, Tark ulusunun kazuratinda altin olduguna Yamanya’ya ve Aytark’a
inandirdiktan sonra bu durumu Tark halkina da izah etmek i¢in gazete binasina giderek bu
haberin yazilmasini saglar. Tarkiin, binaya girdiginde gordiigii gazete levhasindaki
gazetenin tarafsiz yazisi aslinda ironi yapilarak tarafli oldugu vurgulanmak istenmistir.
“(Rotatifin calistigi matbaa ve gazete binasimin disi... Ustiinde kocaman bir levha
“Ziirriyet: Giinliik Tarafsiz Gazete” ...

Tarkiin gelir. Tarkiin, gayet vakur, kapidan girer, merdivenlerden ¢ikar, kaybolur ...
Kapinin ilerisinde, serseri kilikli birkag miivezzi, zar atarak kumar oynuyor...)” (EKP, s. 53)

2.2.1.2. Devlet Yonetimi Elestirisi

Necip Fazil, ilk senaryo romani olan Vatan Sairi Namik Kemal’de merkezi kisi
Namik Kemal’in cemiyet icinde ve siyasal yasamdaki seriiveni Namik Kemal
biyografisindeki bilgilerden yola ¢ikilarak anlatilsa da eserin bazi yerlerinde yazarin da
diisiincelerini sezmekteyiz.

Senaryo romanda Namik Kemal’in evine gelen Mehmet ve Nuri Beyler, Yeni
Osmanlilar Cemiyeti’nin kurulus amacini belirterek kendisinin de bu cemiyetin fikir basi
olmasini isterler. Namik Kemal’in bu teklife karsi vermis oldugu cevap da “- Tepeden inme
bir davranisin, bir hareketin, bir ihtilalin, ha kumandanit olmusum, ha neferi!.. Ha éniinde
ver almisim, ha arkasinda! ...” (VSNK, s. 17) demesi biyografide bu cemiyetin sahsi
menfaatlerini diisiinen bir prensle ve Tiirk devlet ve hiikiimetine kars1 yabanci devletle is

birligi yaptiklar1 igin onlarin uykuda olduklarmi®!” sdyleyen Necip Fazil’in, senaryo

217 Kisakiirek, Namik Kemdl, s. 101.
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romanda da Yeni Osmanlilarin kurulusundaki koksiizliigii tepeden inme bir davranis olarak
nitelendirmistir.

Osmanlinin i¢inde bulundugu durumdan dolay1 gonliindeki yangini hiirriyet agkiyla
gidermek i¢in Paris’e kacan Namik Kemal, burada arkadaslarinin amaglarindan uzaklagarak
oranin cezbedici hayatina dalmasi onu huzursuz etmistir ve onlara vatanlari birakarak
oraya gelis nedenlerini hatirlatma gereginde bulunmugstur. Namik Kemal’in; Paris’te
kaldiklar1 otelde iki garsonun arasinda gegen bir diyalogda, Fransa’nin Almanya ile savasa
girme durumu ve devletin i¢indeki gelismelerden bahsederlerken ‘“hasta adam” olarak
nitelendirdikleri Osmanlinin Paris’e kagmis bu aydin kesiminin, yasadiklari hayat ve
tilkelerinin i¢inde bulundugu durumu gérememelerinden Otiirii aydinlik bir gelecek de vaat
etmemelerini elestirir. Burada da yazar, elestirisini garsonlarin agzindan yapmistir.

“- Yeni mi ¢tkardiniz bu hi¢bir seye inanmayan kafayi?.. Eyvah istikbaldeki yeni
kafalardan!..

-Istikbal mi; ay sen inantyor musun éyle bir seye?..

-Arkadas, Fransa tehlikede, sarhos musun sen?..

-Sarabi ben i¢miyorum ki... Hasta adam iciyor...

- O da kim?..

Tepsili garson eliyle tavani gosterir:

-Yukart kattaki Tiirk...” (VSNK, s. 27)

Senaryo romanin devaminda Namik Kemal’in sdyledigi bir soziin “(Essey-ii,
layiisennad illa vehad yiiselles) ... Bir sey iki olmaz, ancak ii¢ olur...” (VSNK, s. 62) eserdeki
donem padisahlarindan Abdiilaziz ve Sultan Murat’in tahtan indirmesinin ardindan yerine
gecen II. Abdiilhamid’in de iigiinciisii olabilecegi vehmine telkin ettirdigi diislincesiyle
Namik Kemal, mahkemeye ¢ikarilir. Mahkemede bu diisiincesini ispatlamaya calistiran reis;
sahitlerden Ermeni kitap¢1 Asador Bedros, Kemal Bey’in bir giin kiitiiphanesine gelerek
kendisinden Osmanlica liigat kitabi istedigini, igerisinde (C) harfine baktigini ve iginde
(Cumbhuriyet) kelimesinin olmadig1 tiglincti liigat kitab1 oldugunu sdyledigini belirtir.
Mahkeme reisi, Namik Kemal’e bu diislincesindeki maksadini sordugunda, o dillerde ve
bilgilerde olan bir kelimeyi liigat kitabina konulmamasini fikir esareti olarak nitelendirir
(VSNK, s. 65-66). Reis, “cumhuriyet” kelimesinin Osmanlinin o ddnemdeki yonetim sekline
zit bir anlayis oldugunu ve Namik Kemal’e bu tavrinin cumhuriyetin ilanina ¢alistiginin
gostergesi oldugunu soOylerken o ise bir seyi bilmekle istemek baska diyerek II.
Abdiilhamid’in iilkesine sunmus oldugu saadet giinlerinde boyle bir harekete ciiret

edemeyecegini ifade eder, sonra gozlerini aynadaki hayaline dikerek “- O Kemal ben
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degilim! ...” (VSNK, s. 66) der. Bu climlede de anlatic1 yazar cumhuriyet yonetim seklinin
Mustafa Kemal’in onciiliiglinde Tiirk halkinin kabul ettigine gonderme yapmustir.

Yazarimiz, O ve Ben isimli hatirasinda milli miicadele déneminden sonra Istanbul’a
gelen Rafet Paga’nin elindeki Alman mecmuasina topluluga gostererek yazilanlara karsi “-
Bakin su mecmua ne yaziyor? Zaferin pesinden, Anadolu hiikiimeti, kisa zamanda
Cumhuriyeti ildn edecekmis!.. Bu gidisin varacagi nokta burasiymuis. Asla, asla efendiler,
milli hiikiimet ve Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinin asla boyle bir niyeti yoktur!..””!® vermis
oldugu bu tepkiye yonelik Necip Fazil, isler daima bdyle baslar ve bilindigi gibi gider
diyerek Cumhuriyet yonetim seklinin halkin istegiyle degil de yoneticilerin tepki
toplamadan getirdikleri bir inkilap oldugunu diisiiniir. Diger taraftan da Necip Fazil, Villa
Semer’de demokrasinin hiir milletlerin yOnetim anlayis1 oldugunu eserde de Hasan’a
vasitastyla iletmistir.

YONCA- Demokrasiyi Ingiltere’de gormek lazim... Orada insan, bir gercek, bir
saygi, bir terbiye olciisiine bagli olarak hiir ...

HASAN- (Parmagui bir hikmet tavriyla kaldirir) Demokrdsi, hiir milletlerin
rejimidir.

YONCA- (Gayet vekarli) Birakiniz, babacigim bu niyet kdgidi vecizelerini de gergege
bakalim! Hiirriyet, insanda kendi kendisini baglamak hakkidir.” (VS, s. 45)

Necip Fazil, En Kotii Patron senaryo romani igerisinde “Kiilli Sef” donemi olarak
gecen, Ismet Indnii’niin iktidar1 dénemindeki devletin yonetim anlayismi ve bu dénemde
toplumun i¢inde bulundugu maddi ve manevi durumu ironik bir dille elestirmistir.
Cumbhuriyet tarihimizde, Mustafa Kemal’in 6liimiinde sonra Cumhurbaskan1 secilen Ismet
Inénii “Milli Sef” ilan edilmistir. “Ebedi Sef’ten sonra biitiin iktidar giiciiniin Milli Sef’e
baglanmast, stiphesiz ki Cumhuriyet ilke ve inkilaplarini genis halk kitleleri iizerinde tatbik
etmek gayesine baglhydi. Ve bu gdyeyi teminde, yegane model olarak ‘Sef’ligin biitiin
kurumlar tistii kayitsiz-sartsiz hakimiyeti uygun goriilmiistii. Béylece sahis ve kurum kiiltleri
cercevesinde kutsallastirilan ve elestirilmesi gayri miimkiin bir resmi ideoloji tahkim
edilebilecekti. (...)""*"°

Senaryo romanda “Kiilli Sef” doneminde uygulanan “Devlet¢ilik™ politikalarinin

sonucunda iilkenin i¢inde bulundugu durumunu, Tarkiin’iin se¢imlerden 6nce kdye oy

218 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2017, s. 53.
219 Suat Ak, Necip Fazil ve Biiyiik Dogu “Sosyal- Sivasi Miicadele Tarihi”, Biiyiiyenay Yayinlari, Istanbul
2016, s. 27.
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istemeye gelen Devlet¢i Parti mebuslar ile konugmalarinda trajikomik bir sekilde ortaya
konulur:

“(Koyiin cami meydamnda mebuslar ve koyliiler... Onde Tarkiin ve ihtiyarlar...
Mebuslarin basi, musalla tasi iizerinde... Obiirleri tasin yaninda ve yerde... Jandarma da
yvanlarinda.)

MEBUSLARIN BASI- Bir saatlik konugsmamizin ozii nedir?

TARKUN- Segimler yakin... Bize oy veriniz! Devletci partiye...

MEBUSLARIN BASI- Soylu Tark ulusunu yalniz devlet¢ilik kurtarir!

TARKUN- Bahtsiz Tark ulusunu, yalniz devletciligin boylesi batirir!..

MEBUSLARIN BASI- Kéyliiye “Efendi” ismini biz verdik!..

TARKUN- Biz isim degil, hakikat istiyoruz!..

MEBUSLARIN BASI- Toprak reformunu getiriyoruz!..

TARKUN- Ekilmeyen topragin reformu... Gomlegi parcalayip herkesin eline bir
parc¢a vermek, sonra da onu biitiinleyecek aga yerine devleti koymak.

MEBUSLARIN BASI- Makinelesiyoruz. Kara sabana, ¢ikriga, yel degirmenine
paydos.

TARKUN- Makinenin beyni, yiiregi ve cigeri Batilida kaldikca karasaban yegdir!

MEBUSLARIN BASI- Disariya is¢i ¢ikariyoruz. Memlekete is bilgisi ve doviz
sagliyoruz!

TARKUN- Bizim issiz biraktigimiz insanlari, disarisi, ham beygir kuvveti diye alip
calistiriyor! Onlar arabaci, biz beygir ...

MEBUSLARIN BASI- Kéyliiye agtigimiz krediler, dagittigimiz basmalar?...

TARKUN- Krediler bizi yedi, basmalar: da keciler!..

MEBUSLARIN BASI- Avrupai usullerimiz, modern aletlerimiz?

TARKUN- Hepsi Avrupalimn oyuncaklari... Kullanmasimi bilmiyoruz!.. Vidasi
diistince apisiyoruz!” (EKP, s. 11-12)

Tarkiin merkezi kisinin bu sozleriyle Necip Fazil, halka indirgenemeyen ve alt yapisi
olmayan yeniliklerin {ilkenin ilerlemesine fayda saglayamayacagini belirtir. Ayrica
Almanya’ya ig¢i gonderimini de elestiren yazar, bizim iscilerimizi Almanya’nin agir
islerinde kullandiklarini buraya gonderdigimiz iscilerimizin giiciinii kendi iilkemizin
ilerlemesinde kullanilmasi1 gerektigi diislincesindedir.

Devletin her tiirlii kurum ve kurulusu elinde bulundurmasi ve kendi diislincelerine
gore yapilandirmasi, sanatcilarin fikirlerini 6zgiirce ifade etmelerine miidahale etmeye kadar

varmistir.
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“PLANLAMA BAKANI- Efendimiz, hakikat zat-1 devletlerine mdalum ama, muharrir,
kafasindaki sayilarin toplamini yapmakta serbest olmali degil midir?

AYTARK- Muharrir, kafasindaki sayilara gore yekiin yapmaz! Hazir yekiina gore
sayt arar. Devletin ona verdigi yekiin mutlaka dogrudur.

PLANLAMA BAKANI- Bagiistiine efendim, hakikat yine zat-1 devletlerine malum
ama, siirinden, romanindan, tiyatrosundan, filminden resme, miizige ve heykeltirashiga
kadar bir giizel sanat ¢iftligi kurmak, sanatkar beslerken sanati éldiirmege varmaz mi?

AYTARK- Her ¢esit sanat¢i, devletin gosterdigi folluga gore yumurta veren bir ¢iftlik
elemam olmadik¢a... (Elini sakagina dayayp diisiince isareti yapar.) I¢timai, yani milli,
yani hakiki yani devlet¢i sanat kurulamaz. (Giiliimseyerek) Ne dersiniz?

PLANLAMA BAKANI- Hikmetin ta kendisi efendim!” (EKP, s. 35-36)

Necip Fazil, donemindeki sanatcilar iizerindeki bu baskici anlayisi elestirmistir.
Kendisinin de bu donemde iktidarin isine gelmeyen pek ¢ok yazisi sansiire ugramistir.
Sansiiriin etkisine maruz kalan eserlerden biri de En Kotii Patron *dur. Sanat¢imiz, bu eseri
hakkinda sinemaya aktarilsin diye film sirketine sattigini sdylerken Ankara’daki film
sansiirii tarafindan izin verilmemesi senaryo romanin filme gekilmesine engel olmustur.**
Bunun yaninda bazi gazetelerdeki fikir yazilarma da yayimlama yasag: getirtilmistir.??!
Kisakiirek, En Kotii Patron’ da sadece devletin kotii yonetimini degil Tarkistan halkinin
icinde bulundugu bu kotii gidisata kars1 duyarsiz tavrini da elestirir. Bagkente gelen Tarkiin,
Devletci Parti mitinginde halka seslenmis: “TARKUN- Yiice Tark ulusu! Sana béyle derler,
degil mi?... Halbuki sen... (Kiirsiiniin yamindaki Bas mebusu gosterir.) Tek laflart yiirege ve
kulaga girmez, bu sahte ¢obanlarin giittiigii bir koyun siiriisiinden baska nesin ki?” (EKP,
s. 21) sOyledigi bu sozler parti ve yonetimin aleyhinde olunca polisler Tarkiin’i alip
kalabaligin icinden gdotiirmiislerdir. Tarkiin, gotiiriiliirken halkin ¢ilginca alkiglamasinin
nedeni de algilayamamistir. “TARKUN- Acaip! Bu halk beni mi alkisliyor, beni gétiirenleri
mi?” (EKP, s. 21-22)

Necip Fazil, Ikinci Diinya Savasi dénemlerinde iilkenin savasa girmemesine ragmen
icte ve dig siyasette uygulanan politikalarin ruhta ve maddede biiylik bir ¢okiintliye sebep
oldugunu Planlama Bakaninin sozleriyle ifade eder. “PLANLAMA BAKANI- (Devam) Biiyiik
bir kitlik baslamak iizere... Tarlasini ekmeyen koyliiniin bu yil ektigi kadar: da yetigmedi.
Kadana’dan, denize doktiigii fazla bugday: dilendik. Gelin alin dediler, alamiyoruz... Nakil

vasitalarimiz eksik. Ve biitiin yatirimlar yiiziistii... Gotiirdiigiinii gotiirdii, getirecegi bir sey

220 Necip Fazil Kisakiirek, Tiirkiye nin Manzarasi/Fikir, Biiyiik Dogu Yayimlari, istanbul 2013, s. 64.
21 Ak, a.ge., s. 34.
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yok... Ihtiya¢ maddesi adina ortada bir toplu igne bir mevcut degil, her sey karaborsa
saltanatinin emrinde... Ferdi tesebbiis, yatalak, kétiiriim... Alerika krediyi kesti. Yamanya
bizden boyuna is¢i ¢ekiyor ve hazine bundan bir sey alamiyor. Olanca ihracat maddelerimiz
devlet ofisleri elinde her giin kalitelerinden diise diise pinekliyor. Para, memur, makine, is¢i,
hayat, siyaset, eser, insan, hicbir verim sahibi degil... Yalniz Basin- Yayin Bakanliginin
Basmakale biirosu ortaligi giinliik giilistanlik géstermeye bakiyor. Hasili ruhta ve maddede
miithis bir ¢okiintii yasiyoruz.” (EKP, s. 42-43)

Necip Fazil, eserde Cumhurbaskani Aytark’in agzindan demokrasi anlayisini dis
devletlerinin dayatmastyla kabul ettirildigini soyletir:

“AYTARK- Biitiin bu rezaletler, Su Alerika dedikleri zipirlar diyarimin bize zorla
kabul ettirdigi demokrasi belasindan dogdu. Zorla kabul ettirilen hiirriyetten hayir gelir mi?

PLANLAMA BAKANI- Biz demokrat miyiz efendim, kokiine dek devlet¢i degil miyiz?
AYTARK- Kokiine dek devlet¢iyiz de dallarimizi takma demokrasi yemigleriyle donatmaya
bakiyoruz. Zaafimiz da bundan doguyor. Simdi her seyden evvel hazineyi kurtarmak igin ne
yvapalim?” (EKP, s. 43)

Senaryo romanin sonunda Yamanya’ya, Tark ulusunun kazuratinda altin olduguna
dair bir oyun oynayan Tarkiin, bu sayede devletin yoneticisi Aytark’in ve Tark halkinin
kendi topraklarin1 ekmesi, iiretimini arttirmasini saglayip tilkenin ekonomik yonden iginde
bulundugu caresizlikten kurtarmistir. Aytark, Tarkiin’iin sundugu fikirlerle kotii yonetici
ozelligini fark ederek iyi patron olma yolunda ilerleyecegini halkina kabul ettirmistir.
Burada Necip Fazil’in, kotii yonetimi elestirirken ayn1 zamanda iyi bir devlet yonetiminin
olabilmesi i¢in iki farkli tez ortaya koymustur: Birinci olarak {ilke kalkinmasinda ferdi
tesebbiis, milli hamle, zirai temele doniisii 6ngoriirken bu kalkinmanin basrol oyuncusu olan
devlet yoneticilerinin de demokrasi nizami iginde, milli ruha dayali bir anlayisa sahip
olmalar gerektigini vurgulamaktadir (EKP, s. 62-63). “Necip Fazil’a gore, Cumhuriyet ilke
ve inkilaplari, bir seyleri yikar ve bir seyleri getirirken yeni yetisen nesillere verebilecek (bir
ruh, mdna ve ahldak) ol¢iisiine ve bir diinya goriisiine sahip degildir. (...) Halbuki her diinya
goriisiiniin hususi bir ahldk telakkisine varmak mecburiyeti, bir ilim miitearifesidir.*?
“Milli Sef” donemini de igine alan CHP iktidar1 doneminde yapilan inkilaplarin ahlak
kokiinden mahrum oldugu, zamanin ortaya ¢ikardigi sorunlar karsisinda uyguladiklari

yontemlerle yeterince basarili olamamalarin1 elestiren Necip Fazil’in bu goriisii

222 Ak, a.ge.,s. 31.
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donemindeki sosyal-siyasi miicadelesinin ve muhalefetvari tavrinin omurgasini
olusturmaktadir.??

2.2.1.3. Batihlasma

Necip Fazil, Osmanli’nin Tanzimat’la mesrulastirdigi sonralari1 Cumbhuriyet’le
devam eden Bati mukalliyetciligine karsidir. Ciinkii Bati’nin pozitivist diisiince anlayisi,
Dogulu insaninin yasam tarzina ve benimsedikleri isldm’a aykirrydi. Buna ragmen Bat1’dan
oldugu gibi alinip halka tepeden indirilen inkilaplarin 6zlimsenememesi iilkenin
ilerlemesinden ziyade maddi ve manevi yonlerde c¢okiise neden olmustur. Sanatgimiz,
Dogulu insanim ruh kokiinii ¢iiriiten taklitci Baticiliktan ancak Islami duyarliliga tekrardan
kavusmastyla kurtulabilecegini dngériir.?2*

“(...) Ben, Tanzimat’tan beri sokiin edici oluslarin kéksiiz oldugunu, hi¢bir zaman
Dogu ve Bati arasi bir nefs muhasebesine yanasiimadigini ve mahsup sirrina vartlamadigini,
her kiymetin ruh kokiinde, yani Isldim’da bulundugunu, aklimizi Bati’dan devsirirken
ruhumuzu Dogu’da tutmamiz gerektigi iizerinde biitiin bir diinya goriisii ve ideal
savunucusuyum. >%°

Necip Fazil’in ilk senaryo romani olan Vatan Sairi Namik Kemdl’de Paris’e kagan
Osmanli miinevverlerinde Namik Kemal’in, kaldig1 otel odasinin penceresinden disaridaki
fabrikalar1 izlerken “-Garbin, bizde olmayan tek marifeti!.. Akilla madde arasinda
kurduklar: képrii!.. Baska hicbir seyleri yok...” (VSNK, s. 32) soyledigi bu elestiri sdzleri
aslinda anlatic1 yazarin Bat1’y1 algilama seklini yansitmaktadir.

Camm Istanbul senaryo romaninda Yeni Sair karakterinin, Selma’nin evinde
arkadaglariyla arasinda gecen Batili erkek tipi hakkindaki yorumlarda her konuda Bati’nin
taklit edildigi gibi erkek tipinin tarifinde de Bati’nin 6rnek verilmesine tepki gosterir. Cilinkii
yazarimiz senaryo romanlarinda, siirekli dile getirdigi sadece yasayis ve diisiiniis tarzlariyla
Batili olduklarini diisiinen erkeklere “mukavvadan erkek” tipi benzetmesiyle elestirisini
ortaya koymus, Selma’nin istedigi tarzda sahsiyet sahibi olabilecek erkeklerin ancak
Dogulunun yasam felsefesini benimsemis olanlarin basarabilecegini inanir.

“SELMA- (Geng¢ Patrona dogru) Benim igin erkek, gemicilerin su dolu, ldstikten
kadinlar: gibi bir sey olmali... Dilsiz, dileksiz, ¢alimsiz, iddiasiz bir dlet... Hattd ismi,

kiinyesi bile yok... Nefsinden habersiz...

223 Ak, a.ge., s. 33.

224 Hatice Mumyakmaz, “Necip Fazil’in Fikir Diinyasinda Yakin Dénem Tiirk Tarihi: Kavram, Olay ve
Kisiler”, Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, cilt 14, say1 38, 2017, s. 180.

225 Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, Biiyiikk Dogu Yayinlari, Istanbul 2016, s. 288.
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YENI SAIR- (Gen¢ Patrona) Senin anlayacagin, markasi kazinmis bir elektrik
stiptirgesi...

SELMA- Oyle!..

ZUPPE HARICIYE- (Selma’ya) Ya sahsiyet?.. Batili olgun kadin, erkekte evveld
sahsiyet arar.

YENI SAIR- (Dudaklarini nefietle biizerek) Yine mi Bat1?

GENC PATRON- (Selma’ya) Dogru! Erkekte kisilik, kadinda disilik!..

SELMA- (Ziippe Hariciye ve Geng Patrona) Siz, erkekte sahsiyet deyince, horozlarin
telli pullu kavas tiniformalarini, magrur ibiklerini, igreng gakgak’larint mi anlarsiniz? Ben
de bunlardan tiksiniyorum!

YENI SAIR- (Parmagim Selma’ya dogru dikerek) Sen, haydlindeki iistiin erkek
sahsiyetini bulamadigin igin gordiiklerinden tiksiniyorsun!

SELMA- (Ortaya) Sairin hikmeti!.. Ayol, ben inanmadigimi, beklemedigimi
soyliiyorum; o, en fazla inandigima, daha ¢ok bekledigime hiikiim ¢ikariyor! (Sesi yiikselir)
Inanmyorum, beklemiyorum! Anladimz mi?” (Cl, s. 10-11)

Villa Semer’de kizin1 Avrupa’ya “citkirildim” olmas1 amaciyla gonderen Hasan, kizi
Yonca’nin Avrupa’dan gelecegi giin o kadar uzun yolu arabayla gelmesini
anlamlandiramazken “BIRINCI HANIMEFENDI- Orast Avrupa... Adim basinda kolaylik,
medeniyet... Artik alisalim!” (VS, s. 40) sozlerine karsilik yine Necip Fazil, Hasan’a “-Ha,
su: Batidan almak yok, batili olmak var...” (VS, s. 40) sozlerini sdylettirerek Bati’nin ilmini,
bilgilerini 6rnek almak yerine sadece yasayis sekliyle Batili gibi goriilmeye ¢alisildigin iistii
kapali elestirir. Ayrica Bat1 ve Dogu’nun yon itibariyle zith§i kadar bu iki kiiltiiriin de
birbirinden ¢ok farkli taraflari oldugu i¢in Bati’dan dogrudan alinan yasanti, Tiirk toplumunu
ahlaki yonden olumsuz etkilemektedir.

Katibim senaryo romaninda da yukarida bahsettigimiz Bati’nin yanls algilanmasi
sonucunda toplumdaki ahlaki ¢oziilmeyi eserde Dogulu bir tip olan Uskiidar Kadis1 Faiz
Efendinin ¢ocuklarindaki degimine karsi gosterdigi tavirla ortaya koymaktadir. “FAIZ
EFENDI- (Ofkeli) Kes sesini! Kadin kismi cevap vermez! Ah su Frenklik meraki! Ne terbiye
birakti ne bir sey... (Kdtibe) Herkesin ismini unutup, sifatim dillendirdigi Katip Bey, bu
evdeki fesadin merkezi sensin!” (K, s. 11) Faiz Efendi, ¢ocuklarinin bu degisimleri
karsisinda kaygilanir. Kétip ise kiz kardesine ilgi duyan Vedat’la konusmasinda kendindeki
bu alakasiz yasantisina duyarsiz kalirken yazar da Katip’in tlizerinden toplumdaki taklitci
degisimlerin kendi degerlerimizle uyumsuzluguna dikkat ¢ekmektedir.

“VEDAT- (Katibe) Dogrusu ¢apkinliginiza pes!
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KATIP- (Giiliimser) Yok canim, sadece masal...

SEDAT- (Kdtibe) Sikliginiz, giyiminiz, kusaminiz da dillere destan!...

KATIP- Haydi canim, biraz alafrangaligi severim, iste o kadar!..

VEDAT- Uskiidar kadisimin oglu alafrangalik merakinda... Ne tuhaf!

KATIP- Her seyimiz tuhaf! Alti kaval, iistii sishane.” (K, s. 13-14)

Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Zehra, doniisiim gecirmeden 6nce Batili yasayis
seklini benimseyip kendi kiiltiiriine yabancilagsms bir tiptir. Toroslardaki babasinin kdyiine
gelen Zehra, burada kdylii kizlarin sdyledigi tiirkiiden sikilarak onlara kendi yasam algisin
asilamaya calisir. “ZEHRA- (Ayakta, kizlara karsi) O66ff! Ben bu kéyde patliyorum! Sizin
“hey hey” leriniz, “guy guy” larimiz beni avutmuyor! Goziimde sehir tiitiiyor, sehir!.. Size
de sehrin ruhunu astlamaliyim! (Birinci kéylii kiza) Kaginct derse geldik?

1.KOYLU KIZA- Begsinci...

ZEHRA- Eeehh, artik kavradiniz demektir. (Kizlara) Haydi ayagal..

(Zehra kosup teybi durdurur. Onu geriye isleterek bir dans havasi bulur. Hizli ve
¢tlgin bir dans samatasz...)

ZEHRA- (Haykirarak) Yasasin dans, yasasin mini etek!.. Haydi bakalim!.. Once
kalik...

(Kizlar salvarlarini siyirip dizleri iistiinde toplar. Sonra aralarinda kavalyelerini
bulup ziplamaya bagslarlar. Pantolonlu Zehra, Birinci koylii kiza... Hep beraber
curcuna...)” (SBOY, s. 65-66)

Bu senaryo romanda ayrica Batililagsmanin edebiyatimizdaki etkisi merkezi kisi
Murat’m kaleme aldig1 “Diinii, Bugiinii ve Yarmiyla TURK EDEBIYATI” eserinin yazis
amactyla verilmeye calisilmistir. Milli Tirk Talebe Birligi’nin diizenlemis oldugu
konferansa katilan ve burada yapmis oldugu konusmada Necip Fazil’in soézciiliigiinii
istlenen Murat, Tanzimat’tan beri siiregelen taklitci kisiligimizi birakarak kendi 6ziimiize
donmemiz gerekliligini vurgular. “(...) Ben, topluluga karst bor¢ bildigim milli tefekkiirii
verine getirmeye ¢alismanin miikdfatini bu kadar agir ve pahali tasavvur edemezdim. Benim
vaptigim; Tanzimat’'tan beri gelen fikir ve san’at boslugumuzu kalin ¢izgilerle
cercevelemekten ve asil ince ¢izgileri benden sonra geleceklere havale etmekten baska bir
sey degildir. Benimki bir giristen ibaret... Taklit¢i, kisilige ermek igin evvela taklit ettigini,
kendinden uzaklara diistiigiinii, mutlaka kendisini bulmas: gerektigini anlamak borcundadir.

(...)” (SBOY, s. 91-92)
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2.2.1.4. Anadoluculuk, Gelenekgilik ve Millilik

“Anadoluculuk” diisiincesi Osmanli’nin son dénemlerinde Osmanlicilik, Islameilik,
Turancilik gibi fikir hareketlerine tepki olarak dogan bir akimdir.?’ Bu akim Anadolu
topraginin Tiirk ulusunun gercek ayni1 zamanda tek vatani oldugu tezini isledigi icin yerli ve

milliyetcidir.??’

Anadolu, Tirklere millet olabilme bilinci kazandiran en Onemli
unsurlarindan  biridir.??® Milli Miicadele’de, Mondros’un maddeleri dogrultusunda
Anadolu’nun ¢esitli yerlerinin isgaline karst Kuva-y1 Milliye hareketinin basarili olmasi
Anadoluculuk fikrini daha da giiglendirmistir. Cumhuriyet’le birlikte farklilasma yasayan®?’
Anadoluculuk akimina, farkli donemlerde ve diisiincelerde yaklasim bigimleri ortaya
cikmistir. Degisik ideolojilere sahip olan bazi sanatg¢ilar da Anadoluculuk fikrini farkl: bakis
acilaryla iglemistir. Necip Fazil da 1939°da yazdig1 “Ben Buyum!” baglikli yazsinda diinya
goriisiinii olusturan unsurlari siralarken Anadoluculuk fikrini de benimsedigini sdyler.?*

Necip Fazil’in, Villa Semer isimli senaryo romaninda Anadolu sehri olan Nigde’den
Istanbul’a gelen Ahmet, durusuyla bir Anadolu erkegidir. Istanbul’da amcas1 Hasan’1n sdzde
arkadaslarini uyup kiiltiiriine yabancilagsmasina karsin Ahmet, onlarin yasayis bi¢cimini tercih
etmemis babaannesi Huriye’yle birlikte Hasan ve kizi Yonca’nin 6zline geri donmesini
saglamigtir. Nejat’in sahte jonliigiinii karakteri ile 0zdeslestiremeyen Yonca, Ahmet’in
ruhundaki asalete yakistirdigi bu davranisi ifade ederken yazar Ahmet’e Anadolu erkegi
oldugunu sdylettirir. Bu sekilde Anadolu insaninin ruhundaki asaleti ortaya koymaya calisir.

“YONCA- Ahmet!

AHMET- Dinliyorum!

YONCA- O sovalyelik size yakisirdi.

AHMET- Mal, sahibinindir.

YONCA- Asalet dokusu sizin kumasinizda...

AHMET- Benimki Anadolu dokumasi...” (VS, s. 67)

Senaryo romanda Hasan’in annesi olan Huriye de geleneklerine bagli bir Anadolu

kadinidir. Oglunu yasadig1 degisimi siirekli elestirirken o bu degisim karsisinda direnclidir.

226 K oksal Alver, “Anadoluculuk ve Hilmi Ziya Ulken”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
3/1 (Haziran 2001), s. 133.

227 Alver, a.g.e., s. 133.

228 Alver, a.g.e., s. 133.

229 K oksal Alver, Sosyolojik A¢idan Anadoluculuk, Yiiksek Lisans Tezi, iU SBE, istanbul, 1996.

20 Orhan Okay’dan aktaran Can Sen, Korliigii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir
Inceleme, Gece Kitaplig1, Ankara 2017, s. 195.
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Huriye; Batili tarzda dekore edilen oglunun villasindaki odasini kendi hayat tarzina gore
sekillendirir.

“(Villann iist katinda, Ahmet’in demin girdigi, babaannesine ait oda... Evin liiksiine
tam bir tezat halinde bir koy odasi... Pencerelerde Amerikan bezinden perdeler... Cicili,
bicili, demirden bir koy gelini karyolasi... Karyolamin yaminda, duvara asili bir koy
islemesi... Islemenin iistiinde, sag elinde semerini tutan, abani sarikly, biiyiitiilmiis bir hamal
resmi... Boydan boya al¢ak sedir ve éniinde kara sactan bir mangal... Sedirde Huriye ve
Ahmet yanyana... Huriye nin basinda yemeni ve iistiinde entari... Huriye, iki elini dizlerine
dayamus, hayran hayran torununa bakiyor.)” (VS, s. 18)

Necip Fazil’in, Anadoluculuk fikrinin dogrultusunda topraga bagli milliyet¢ilik
anlayisini®*! En Kétii Patron senaryo romaninda net bir sekilde ortaya koymustur. Devletin
kotli yonetim politikalarinin ardindan topraksiz kalan koyliinlin iiretimi de azalmustir.
Tarkiin’lin, Tark ulusunun kazuratinda altin bulunduguna yaptigi bir oyunla Yamanya’ y1 ve
devlet yoneticilerini inandirmistir (EKP, s. 48). Bunun iizerine devlet, politikasin
degistirmis daha fazla kazurat elde etmek i¢in Anadolu halkinin topragin1 ekmesi ve daha
fazla verim alinabilmesi i¢in ¢aligmalar yapilmistir (EKP, s. 56). Tarkiin, bu sekilde Tark
ulusuna varligin1 devam ettirebilmesi i¢in topragin degerini gostermek istemistir. Ayrica
burada yazar bir millet i¢in topragin énemini ortaya koyarken Tark ulusunun milli ruh
kokiine dayali bir devlet anlayis1 énerisini de dile getirmistir. “Tarkiin- (Devam) Iste
kazurattaki altin hikayesinin biitiin sirri! Her birinde 10 miligram altin bulunan bu
sekerlemeleri, Yamanya’daki isc¢ilerle, Tarkistan kazurat numunesini verenlere yutturan
benim! Fakat bu yiizden giibreledigim toprak bize altin verdi. Atalarimizin topraga bagh
madde muvazenesini bulduk. Toprak, omuzlarimin iistiinde bir¢ok cambaz tasiyan bas
cambazdir. O yikildi m1 hepsi devrildi demektir...” (EKP, s. 65)

2.2.2. Bireysel Temalar

Bat kiiltiiriniin Tanzimat’tan itibaren taklit edilmeye baslanmasi, Tiirk toplumunda
kiiltiirel ve ahlaki krizin olugsmasinin temel nedenlerinden biridir. Toplumdaki bu
¢oziilmenin diizelebilmesi icin Islimi duyarlilig: arttirmaya ¢alisan Necip Fazil, senaryo
romanlarinda toplumsal temalarin yaninda bireysel temalara da yer vermistir.

2.2.2.1. Ruh ve Madde

Avrupa’da 19. Asrin ikinci yarisinda baglayarak tiim diinyay: etkisi altina alan

99232

“makine ve madde”~”* anlayis1 yani insanlarin iradelerini, diislincelerini ve ortaya koyduklari

1 Alver, a.g.e., s. 134. )
232 Necip Fazil Kisakiirek, Tanr: Kulundan Dinlediklerim, Biiyiik Dogu Yayimnlari, Istanbul 2014, s. 37.
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biitiin ¢alismalar1 sadece madde (goriinen) boyutuyla algilamalari insanin varolusunu
saglayan temel unsuru (ruhgulugu) goz ardi etmelerine sebep olmustur. Batilinin her seyi
maddeden ibaret goren bu diisiincesi, Dogulunun Islam diisiincesi bir nevi ruhgu yapisiyla
celismekteydi. Cemiyetin sekillenmesi i¢in ugrasan Necip Fazil, maddeci telakkiye kars1 bir
hayat goriisii oldugundan senaryo romanlarinda da bu goriisiinii ortaya koymaya c¢alismistir.

Senaryo romanlarda merkezi kisilerin bazi1 olaylara mana boyutu ydniiyle ortaya
koydugu goriisleri sanat¢inin ruhgu 6zelligini yansitmaktadirlar. Vatan Sairi Namik Kemal
senaryo romaninda, bir zamanlar Osmanli miinevverlerinin {iilkedeki hiirriyete Paris’te
ulasabilmek hayaliyle gittikleri bu yerde merkezi kisi Namik Kemal’in, Garpla Dogu
arasindaki farki ortaya koydugu “-Garbin, bizde olmayan tek marifeti!.. Akilla madde
arasidaki kurduklar: kopriil.. Baska hi¢chbir seyleri yok...” (VSNK, s. 32) ciimlesi Bati
medeniyetinin maddeci kimligini ortaya koymaktadir.

Ufuk Cizgisi nde maddeci bir yasam felsefesine sahip olan Biilent, Hacer’in ruh hali
ve tavirlar1 sayesinde doniisiim yasayarak manaya 6nem vermeye baslamistir. “BULENT-
Ben mektepte kalbin yalniz tulumba tarafini ogrendim. Hayatta da onu bir makine
sayarcasina davrandim. Hi¢cbir manevi kiymet tamimadim. Bunun hepsini bana sen
tattirdin!” (UC, s. 44) Kalp doktoru olan Biilent, ilmi yonden de ruhgulugu benimsedigini
fakiiltede anlattig1 derste kalp metaforu 6rnegi ile ortaya koymustur.

“BULENT- Evet kalp bir tulumba degildir. Nasil ki insan, yetmis kilo kemikli et
degildir. Biz her seyi dis goriiniistinden ibaret sayan maddeci mektebe aykiryyiz. Eger isi
mutlaka maddi bir kiyasa dokmek ldzimsa, bildirelim ki, vazifelerin belki en kiiciigii
damarlara kan basma olan kalpten binlerce on binlerce sinir gegiyor. O yerini bir baskasina
verince yabanci bir kalp veya makine ile degistirilince ne olacak? Bu sinirler hangi faaliyete
memur edilecek ve manevi hayatimizda ne gibi bir inkildba, ihtildle yol agacak?... Yoksa
¢ctirtik bir dis siniri gibi vazifeden diistiigii mii kabul edilecek?.. Girift insan yapisindaki
kalpte toplanan merkezi nizam inkdr mi edilecek?.. Nitekim maddemiz bile ruhumuza ait
esrar hazinesinin yerine bir yabancinin gelmesini kabul etmiyor, onu reddediyor, kusuyor,
atryor. Gerisi sarlatanlik!... Her sey gosteriyor ki, kalp yalniz bir tulumba degildir, her
faaliyeti icine toplayan bir santral, bir nur mahfazasidr. Diinyayr dort kése gorenlerin
anlayacagi bir mevzu olmaktan da uzak...

(Bir kiz talebe ayaga kalkar.)
KIZ TALEBE- Af edersiniz hocam, yani sizce duygu merkezlerimiz kalpte midir?..

Beyinde degil mi?.. Bu goriis tip kanunlarina aykirt degil mi?..
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BULENT- Bence her sey kalpte... Beyin belki de ondan gelen 1siklarin projeksiyon
perdesi... Ama bunu tespite bugiinkii ilmimiz yeterli degil... Hos bizim ustaligimiz da yine
onun maddesi tizerine... Yine madde yolu ile sezer gibi oldugumuz o biiyiik mandya
yabanciyiz.

KIZ TALEBE- Ya mandnmin ustalari?..

BULENT- Onlar ayri... Mevzumuzun disinda...

KIZ TALEBE- Oyle ise halkin “kalpsiz” séziinde her seyi kalbe baglayisinda bir
hikmet var... Sadece bir sembol degil bu...

BULENT- Bence de degil... Halk yine kalbi ile ilmin uzanamadigi ufuklar: asabilir.
Insan sevdigi zaman kalbinde ne hisseder?..

KIZ TALEBE- Kalbinde bir ates, ayri bir ¢carpis...

BULENT- (Gozleri Hacer’de) Yazik o atesi gérmeden sadece ii¢ kose komiirii ele
alanlara!l..” (UC, s. 42,43-44)

Canim Istanbul senaryo romanin da yine yiiceltilmis bir kisi olan Orhan, yiiziiniin
yanmasindan sonra maddi gilizelligini kaybettigini diisiinen Selma’ya “(...) Sen benim i¢in
zedelenmez bir ruhsun!.. Maddenin ne degeri var?..” (UC, s. 89) diyerek sevdigi kadina
sadece maddi giizelligi i¢in baglanmadigini ifade eder.

Deprem’de Nihad, amansiz hastaligindan dolay1 son glinlerini huzurlu gec¢irmek i¢in
annesi ve Selma’yr da yaninda gotiirerek Aktepe koOyline yerlesir. Burada, Nihad’dan
ayrilacagi i¢in aglayan Selma’nin bu iizlintiisiine karsilik dliinceye kadar yas tutamayacagin
izah eden Nihad arkasindan “NIHAD- Aglayamazsin Selma... Mahkimsun, buna viicudun
miisaade etmez. Ah, su pis, su hasis viicudumuz!” Selma’y1 telkin etmek i¢in bu sozleri
sOylemesi beden kiyafeti (maddi varligimiz) altindaki ruhun ac1 ¢ekmesine {iziiliir.

Utopik bir eser olan En Kétii Patron senaryo romaninda devletin her alanda Bati’y1
taklit etmesi ve kendi degerlerinin farkina varamamasi, Tarkistan halkinin ruhta ve maddede
miithis bir ¢okiintli yasamasina neden olmustur. Yazar’in sozciliigiinii listlenmis olan
merkez1 kisi Tarkiin’e gore iilkenin bu ¢okiintiiden kurtulabilmesi i¢in milli kaynaklarinin
farkina varmasi ve sonra da ruh ve ahlak dengelerini tekrar elde etmesine baglidir.

2.2.2.2. Din Olgusu

Senaryo romanlarda, Islam dininin kabul gordiigii baz1 kurallarin ve inang algisinin
olaylar icerisinde ya da sahislarin davranislariyla verilmeye ¢alisilmistir. Necip Fazil gibi
cemiyetin i¢inde ve bu cemiyete Islam dininin ruhunu hissettirmeye calisan bir diisiiniiriin

eserlerinde dini meseleleri islemesi kaginilmaz bir olgudur.
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2.2.2.2.1. Din ve inan¢ Algsi

Islam dininde Allah; biitiin ilimlerin, hikmetlerin sahibi oldugu i¢in kullarinin emir
ve yasaklarina teslim olmasini ister. Bu teslimiyet, miiminlerin ylice yaraticisina kars1 olan
bagliligini da ortaya koyar. Senaryo romanlarda merkezi kisilerin, hayatlarinda karsiladiklart
baz1 zor durumlarda Allah’a olan baghliklarinin arttig1 goriiliir. Sen Bana Oliimii Yendirdin
eserinde Murat, kor olduktan sonra Zehra’ya kendisini kdydeki kuliibesine gotlirmesini ister.
Toroslardaki kuliibesine gelen Murat’in amaci kahrinin gekmemesi i¢in Zehra’y1 Istanbul’a
geri géndermek, kendisini de biitiin olarak Allah’a vermektir (SBOY, s. 101).

Murat’tan ayrilamayan Zehra, Fatma Nine diye uydurdugu dilsiz bakici roliinde
Murat’in yaninda kalir. Bir giin Murat, Fatma Nine’ ye i¢ini dokerken Allah’a bagliligini ve
Otelere yani ahirete inandigin1 belirtir.

“MURAT- Allah’a baglisin, degil mi Fatma nine?..

(Gayet sert iki baston darbesi...)

MURAT- Otelere de inaniyorsun...

(Iki baston darbesi...)

MURAT- Orada senin dilin ag¢ilacak, benim gozlerim... Ne diye gam ¢ekiyoruz?..

(Iki baston darbesi)” (SBOY, s. 107)

Deprem senaryo romaninda, Nihad’la Selma arasinda gelisen bir diyalogda Nihad’in
birkag ay kalan émriinde Selma, Nihad’m Allah’a yonelmesini ister. “NIHAD- Bu kadar
kisa omrii kalan, ne yapar Selma?...

SELMA- Allah’a yonelir...

NIHAD- Malm miilkiinii muhtaglara daginr ve Allah’a yénelir... Vasiyetim
noterlikte... Kopyasi da bavulumda. Onun madde madde yerine getirilmesine sen
memursun...” (D, s. 68)

Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romaninda merkezi kisi Namik Kemal’in; 12
yasinda hocasinin talimatiyla padisaha okumak i¢in ezberledigi kasideyi, topluluk 6niinde
okurken utanabilecegini sdylediginde hocasi Sakir Efendi’nin Namik Kemal’e vermis
oldugu cevap manidardir:

““Hi¢ utanilir mi?.. Onlar mezar tasi oglum, mezar tasi... Hi¢ mezar taslarindan
utanilir mi?... Omriin olduk¢a béyle bileceksin... Mezar tasi!..” (VSNK, s. 50)

Namik Kemal biyografisinde de yer alan bu aniy1, yazarin senaryo romaninda yer
vermesiyle kimsenin birbirinden {istliin olmadigin1 ve insanlarin faniligini ortaya koymaya
calismistir. Bu eserde vataninin gelecegi i¢in miicadele eden merkezi kisi Namik Kemal’in

esi Nesime Hanim; namazlariin arkasindan esine, millete ve devlete zeval gelmemesi icin
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Allah’a dua eder (VSNK, s. 19). Battal Gazi senaryo romaninda da merkezi kisi Battal
Gazi’nin annesi, oglunun babasinin intikamini almaktan bagka bir sey diisiinmemesinden
dolay1 oglunun da kocasi gibi hileyle sehit edilmesinden korkar. “SA/DE HATUN- Allah 1m;
sen oglum Cafer’i koru! Babasumin intikamint almak i¢in neredeyse aklimi kaybedecek...”
(BG, s. 71) diyerek dua eder. Ayrica Battal Gazi’nin intikamini almasi sonucunda gavur
Amuryonlularla Miisliimanlar arasinda yasanan cihatta, Miisliimanlarin savasa baslamadan
miiezzinlerin ezan okumasi, biitiin askerlerin sehadet getirmeleri yine imamin arkasinda
toplu sabah namazi kilmalar1 senaryo romanda goriilen diger dini unsurlardir.

Necip Fazil’in hikayelerinde isledigi temalardan biri olan kadinin ortiistiyle ilgili
diisiincesini sdyle ifade eder: “- Biitiin sur ortiide... Kadin soyundukg¢a vazihlasiyor, boyle
olunca da mdna pencesi diismiis bir siir gibi basitlesiyor, yavanlasiyor, ¢irkinlesiyor..."?33

“Biitiin swr ortiide... Ortii, kadimin manasina, aranmasi, bulunmasi, erisilmesi ldzim
bir derinlik veriyor. O manay: zorlastirtyor, giriftlestiriyor, kiymetlendiriyor. Ideal... Ideal
iste budur: Aranmasi, bulunmasi, erigilmesi gereken gaye... Kadin, viicuduyla idealden bir
cizgidir ve mutlaka perde arkasinda, goéz ufkunun gerisinde el uzanir uzanmaz
tutulamayacak bir noktada olmaldir."?3*

Camim Istanbul senaryo romanmda Selma’nin yalisinda diizenlenen “Canim
Istanbul” gecesinde, Tanzimat’tan 1964’te kadar Istanbul’daki kadin ve erkeklerin kilik
kiyafetlerindeki degisimi gostermek i¢in o donemlerdeki kiyafetleri giyerek sahneye
cikarlar. Selma’nin kiz arkadaslarinin 1854 senesindeki ferace devrindeki, 1894’te ¢arsaf
devri, 1914°te tango carsaf devri, 1924’te manto devri diye donemlendirdikleri devirlerin
kiyafetlerini giyip sahnede gosterirler (CI, s. 44-45). Sene 1964-65 kadininin giyimine
geldiginde bu donemi bikini devri olarak adlandirirlar ve bu doneme ait kadin kiyafeti olan
bikiniyi Selma’nin giyerek sahneye ¢ikmasini isterler. Selma bikinili bir sekilde sahneye
¢ikmak istememesine karsin arkadaslarinin ve davetlilerin 1srarina dayanamaz ve istedikleri
sekilde sahneye cikar (CI, s. 49). Arkadaslari, Selma sahnedeyken bu devirde erkek
kiyafetini de gosterecek bir partneri sahneye davet etmesini ister. Selma, Orhan’1 sahneye
cagirir ve Orhan’a devir devir kadinlarla erkeklerin kiyafetleri birbirine daha fazla
yakinlasiyor o halde kendisinin de bu konuda bir marifet gdstermesini ister. Orhan; Geng
Patronun masasindaki ortliyii hizlica ¢ekerek, Selma’nin arkasindan gegirip bedenini sarar.
“ORHAN- Her giizel gizlenmek borcundadir. Oyle bir sir ki, bu, 2064 'te belki de Selma’nin

torununun torunu anlayacak!..” (C1, s. 51) Senaryo romanda Necip Fazil, Orhan’a sdyletmis

233 Necip Fazil Kisakiirek, Hikayelerim, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2017, s. 187.
234 Kisakiirek, a.g.e., s. 188.
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oldugu 2064’te gengliginin kiyafeti noktasindaki algisiyla hayal ettigi ve efendisinden aldig:
nurla ahlakini yogurdugu?*® Tiirk gengliginden iimit var oldugunun gostergesidir.

Senaryo romanda bohem hayat1 igerisinde, siirekli huzursuz olan Selma’nin ruhunu
mutlu etmek icin arayislarindan biri de dua etmek i¢in camiye gitmesidir. Yar1 ortiilii bir
esarpla Beyazit Camisini ziyareti ¢ikisinda Selma’y1 géren Orhan “(Selma’ya) Aradiginiz
vecdi, turistler gibi kabukta gezerek bulamazsiniz. Mabet, boyle maceralara alet edilemez.
(...)” (CI, s. 57) der. Orhan, Selma’nin aradig: ruhi huzuru kabukta degil yani Islim’in
icinde, dinin kurallar1 ¢ergevesi igerisinde yasamasinda gormektedir. Son Tévbe, senaryo
romaninda da merkezi kisi Cemil, kumar miiptelaligin1 birakmak i¢in son tovbesini camide
yaparak biitiin pismanlig1 ve igtenligi ile Allah’a yalvarmstir. “CEMIL- Allah’im... Hep son
diye ettigim yalanci tévbelerden, bu, ilki, sahici ve sonuncusu olsun. ‘Isteyin, vereyim’
buyuran Allah im. Verdiklerini istemesini bilmeyenler... Istemeyi de bana 6gret, Allah’im...
(Gézyaslar icinde boguk boguk) ver Allah im... Istiyorum Allah im... (Kubbeden miithis bir
ugultu c¢alkantisy) (ST, s. 103) Katibim senaryo romaninda ise Katip, sevdigi kadin
Perizad’dan ayr diistiikten sonra i¢indeki acisint dindirmek i¢in gozii yash bir sekilde Eytip
Sultan tiirbesinde dua etmistir (K, s. 42). Son olarak En Kétii Patron eserinde Tarkiin’tin
iilkeyi huzura kavusturacak ruh ve ahlak dengesine ancak “Allah ve Peygamber” yani Islam
dininin 6ziine geri doniisle miimkiin olacagini ifade etmistir.

2.2.2.2.2. Kader

Allah (C.C), yiice kitabimiz Kuran-1 Kerim’in baz1 ayetlerinde insanlarin yazgisinin
kendi bilgisi dahilinde oldugunu soyler: “Allah, sizi (once) topraktan, sonra da nutfeden
yaratti, daha sonra sizi ¢iftler yapti. O'nun bilgisi olmaksizin, bir digi ne hamile kalabilir ne
de dogum yapabilir. Bir yasatilana ¢ok omiir verilmek de o6mriinden eksiltmek de mutlaka
bir kitapta yazilidir. Siiphe yok ki bu, Allah’a gore kolaydr. (Fatwr Suresi, 11. Ayet)'?3¢

Necip Fazil ise bir siirinde “Kader, beyaz kdgida siitle yazilmis yazi;/ Elindeyse
beyazdan, gel de siyir beyazi!..” (C, s. 349) seklinde tasvir ettigi kaderi, degismezligi
noktasinda ele alir. Yazar, senaryo romanlarinda da merkez1 kisilerin basina gelen olumsuz
durumlara kars1 kendilerini ¢aresiz hissettikleri zaman bu durumlarin Allah’tan geldigine
inanarak kaderlerine razi olurlar.

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda merkezi kisi Murat, ata binerken bir
kaza gecirmistir. Bu kazada beyin iistii diisen Murat’in gozlerindeki billuri cisim zedelenmis;

doktor, Murat’a gdzlindeki hasarin biiyiik oldugunu, kisa bir siire sonra kor olacagim

3 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2017, s. 237.
236 Kurdn-1 Kerim ve Aciklamali Medli, Hazirlayan: Fatih Araz, Yolcu Yaymevi, Istanbul 1942, s. 436.
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sOylemistir. Bir siire sonra Zehra ile doktor muayenesine giden Murat, mukadderatiyla tekrar
yiizlesir. “DOKTOR- (Arkasi déniik) Billiri cisim hem fazla miktarda zedelenmis hem de
derinlere kagmus... Yapabilecegimiz hi¢bir sey yok...

MURAT- (Yattigi yerden) Korliik mukadder, degil mi doktor?...

DOKTOR- Haywr diyemem!

MURAT- Ne kadar zamanim olabilir?

DOKTOR- Agrilarin basladigina gore pek az bir zaman...

(Zehra yiiziinii mendile gommiig agliyor.)

MURAT- Aglama Zehral... Tek kurtulus yolu kadere razi olmak... Istersen razi
olmal..” (SBOY, s. 93)

Murat, her ne kadar kaderini kabullenmis gibi goriinse de Zehra’yla evlendigi
gecenin sabahinda, yasayacagi dipsiz karanligin kendisi i¢in 6liimden beter bir hal oldugunu
ifade eder. Yasadigi bu olumsuzlugun canini acitsa da Allah’tan geldigine inanarak
metanetini korur.

“ZEHRA- Agri ¢cok mu siddetli?..

MURAT- (Hep aymi vaziyette) sanki goz bebeklerimden igeriye bir ¢iban girmis,
beynime dogru gidiyor! Galiba bu son agr1... Otesi dipsiz karanlik...

ZEHRA- Bunu soyleme Murat!... Kendimi ¢oktan hazirlamis olsam da bilsem de
inanamiyorum!

MURAT- (Elini goziinden ¢eker, basint kaldirir) Bu gecenin saadetinden sonra her
sey, musambadan bir dekor gibi géziimiin éniinden kaldiriiyor. Artik mutluluk benim i¢in
gozlerimin istiraki disinda kaliyor. Oliimden beter degil mi bu hal?..

ZEHRA- (Olgun bir izdrap iginde) Mutlaka tam kenetlenmeliyiz Murat!... Ya ben de
gozlerimi oyayim yahut Allah bir mucize yaratip senin gozlerini agsin...

MURAT- Ne o ne éteki!.. Kimse kimse igin gozlerini oyamaz. Allah da agiimamak
lizere kapattigr goze bir daha 151tk gostermez. Eger seni tamimasaydim o sefil diinyayt
gormeyecegim i¢in belki kendimi mutlu sayabilirdim. Zaten bu teselli ile yasiyordum. Fakat
seni gordiikten sonra? (...)” (SBOY, s. 96-97)

Deprem’de, kan kanseri oldugunu ve bu hastaliktan dolay1 da kisa bir dmriiniin
kaldigin1 68renen Nihad, annesi ile arasinda gecgen bir konusma sirasinda, bu ¢aresiz durum
karsisinda kaderlerine teslim olduklarini gériiriiz. “NIHAD- Ne oluyorsunuz? Su an hi¢hbir
seyim yokken birka¢ ay sonra basima inecek balyozu beklemek fevkaldade bir nasip! Her kula
gore degil... Ya ¢ildirmam lazim yahut neseden u¢mam... Anliyor musunuz?

“ANNE- Hic¢bir sey anlamiyorum oglum. Bu yeni halini de begenmiyorum...
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NIHAD- Nigin? Bana, Fiisun'un iddia ettigi gibi bir hal oldugunu mu saniyorsun?
Aklimi kaybettigimi, 6yle mi?

ANNE- Kaderimize teslim olalim, bitsin, gitsin...

NIHAD- Ister teslim ol ister olma... Emrimdesin... (Selma’ya...) Selma, gecenki
seyahatimizda bayildigin dag evi var ya... Iste onu satin aldim...” (D, s. 66)

2.2.2.3. Oliim

Oliim, dini bir kavram olmakla birlikte bu diinyadaki yasamin bitisini de sembolize
etmektedir. Necip Fazil’in senaryo romanlarindaki kisilerin 6liim karsisindaki duruslart ve
olumii algilama sekilleri kisiliklerini etkileyen unsurlardan biridir. Ayrica bu kisilerin
Oliimden sonra da bir hayatin var olusu inanci, 6liim konusundaki diisiincelerini belirler.

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda 6liim diislincesi ve gercegi merkezi kisiler
vasitastyla aktarilmaktadir. Sen Bana Oliimii Yendirdin eserinde Murat’mn “(...) Oliim
karsisinda hususi bir tavri olmayan sanatkdarin, biiyiik bir mimara nisbetle adi bir
badanacidan farki yoktur. Biitiin diinya nimetlerinin boslugu, aldaticiligi, faniligi ve bos
olmayani, aldatmayani ebedi olani ihtar edisi!... Iste cins kafalarn biricik akidesi!... Ve iste
topyekiin fikir ve edebiyatin gercek zemini... Bu zemine ¢ikmamus insanlara inanmiyoruz.”
(SBOY, s. 99) sozleri sanatkarin 6liim karsisindaki durusunda ahiret inancinmn varligmi
kabullenip hayatin1 ve kalemini ona gore sekillendirmesi gerektigini diisiiniir. Canim
Istanbul senaryo romaninda ise siirlerinde 6liimii bir saatgik unutamayan (C, s. 141)
sanat¢imizin aklini kemiren 6liimii Selma’nin diisiinceleri ile yansitir.

“(Eyitip tepelerinde bir nokta... Yiiksekten, Hali¢ ve serviler... Selma ile Orhan bir
masada... Selma’nin gozleri serviliklerde...)

ORHAN- Ne diisiiniiyorsun?

SELMA- Oliimii!..

ORHAN- Diisiinme. Akil kovasinin, suyuna ulagamadigi kuyu, o...

SELMA- (Gozleri hep uzaklarda) Sen de olecek misin, Orhan?..

ORHAN- Elbette!

SELMA- Sahi mi séyliiyorsun? (Susan Orhan’a déner) Iste beni yalmiz bu diisiince
cildirtiyor, Orhan!..” (CI, s. 65)

Deprem’de ise Nihad’a oliim diisiincesi vahdeti hatirlatmaktadir. Aslinda insan
diinya hayatinda ne kadar uzun yasarsa yasasin doniis Allah’a olacagi i¢in ¢ok dmiirde biri
yani Allah’t bulamadigimiz zaman bu uzun Omriin insan i¢in kiymetinin olmadig:
vurgulanmaktadir. “(...) NIHAD- Anne! Milyon, bir milyon tane birin toplami degil midir?

ANNE- Evet oglum.
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NIHAD- Oyleyse hakikat milyonda degil, birde... Otesi sayr...

ANNE- Anlamadim oglum...

NIHAD- O sey ki bulunabiliyor, bulunabildigi sey kadardir. Tabii yine anlamadin...

(Selma ve anne Nihad’a tevahhusla bakarlar...)

NIHAD- Bir saniye yasiyoruz, anne; 10 yil, 30 yil, 70 yil, hepsi ldf!

(Stikut... Uzun durak...)

NIHAD- Ne tuhaf! Ben oliileri degil dirileri 6lii gormeye basladim. Oliiyken
oliiyoruz.” (D, s. 72)

Bu eserin sonunda Yesilgam sinemasinin etkisiyle de mucizevi bir son gergeklesir.
Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Zehra’nin, Murat’in kor olmamasi icin istedigi mucize
gerceklesmezken Deprem senaryo romaninda kan kanseri olan Nihad’in, Aktepe kdyiinde
Olimiint beklerken Selma’nin Nihad’la 6liim vuslatina birlikte kavusmalar igin istedigi
mucize gerceklesmistir. Nihad’1 ¢ok seven Selma, ondan ayrilacagi i¢in iiziilmektedir.
Bundan dolay1 Allah’a biitiin ictenligi ile Nihad’la birlikte 6lmek i¢in dua eder. Eserin
sonunda bir deprem olur. O aksam Nihad’in annesi, Nihad, Selma ve Selma’nin karnindaki
bebegi depremde oliirler (D, s. 79). Bir mucizenin gergeklestigi senaryo romanda bu diinyada
birbirini ¢ok seven agiklarin, 6liim vuslatina da birlikte ulagtiklar1 goriiliir.

Ufuk Cizgisi senaryo romaninda Hacer, namusunu kirleten Biilent’e Allah’tan 6liimii
istemesini ancak boyle bir durum gerceklestigi takdirde onu affedebilecegini soyler. Hacer,
Biilent’i ¢cok sevmekte, onun degistiini gdormekte ama i¢indeki zincirleri kiramadig: igin
sevgisini ifade edememektedir. Bir giin Biilent, trafik kazasi gegirir. Hacer, hastaneye
geldiginde Biilent’in son nefesini vermeden onu sevdigini sOylemistir. Ama bu itirafi
Biilent’i geri getirmeye yetmemis “HACER- (Avaz avaz) Oliim! Alamazsin onu elimden!..
(Hacer yataga kapanir.)” (UC, s. 50) 6liim, Hacer’in sevdigini elinden almistir. Vatan Sairi
Namik Kemal senaryo romaninda da vatan askiyla dmriiniin sonuna kadar yanan merkezi
kisi Namik Kemal’in, 6liim sirasinda yasadigi ruhsal buhran1 ve son nefesinde de vatanin
icinde bulundugu kotii durumundan dolay1 i¢indeki yangininin gegmedigi anlatilir (VSNK,
s. 92).

2.2.2.4. Intikam

Intikam, haksizliga ugrayan bir kisinin yasadigi bu durumdan kurtulmak icin
karsisindakine ceza verme istegi seklinde diisiiniilmektedir.??” intikam kavraminimn farkli

algilanis sekilleri de bulunmaktadir. “Intikamin, algilanan adaletsizligi diizeltme, intikam

237 Naim Cinar - Ferruh Uztug, “Tiiketicilerin Olumsuz Satin Alma Deneyimlerine Tepkileri: Intikam mu,
Misilleme mi?”, Giimiishane Universitesi lletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi, cilt 3, say12, 2015, s. 41.
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pesinde olan bireyin 6z saygisini yeniden kazanma, gelecekteki adaletsizlikleri engelleme
gibi ¢esitli amaglart olabilir. Intikam kavramimin temelinde algilanilan haksizlikla iliskili
olarak kisisel zarar gorme, adaletsizlik, haksizlik ve ‘Ofke, kizginlik, kin ve nefret’ algilar
bulunmaktadur. >3

Battal Gazi senaryo romaninin kurgusunu belirleyen noktasi “intikam” temasidir.
Merkezi kisi Battal Gazi’nin babas1 Hiiseyin Gazi, Amuryonlularin Beyi Samas ve Serdari
Mihail tarafindan pusuya diisiiriilerek sehit edilmistir. Malatya Beylerbeyinin Serdar1 olan
Hiiseyin Gazi, sehit olduktan sonra Malatya Beyi serdarliga zayif birini getirmistir. Kalbinde
babasinin intikam atesi yanan Battal Gazi, biiyiidiik¢e bu ates daha da alevlenir ve babasinin
intikamin1 almak igin harekete gecer. “BATTAL GAZI- Anne! Malatya Beyi, babamin yerine
zayif ruhlu birini getirdi. Babamin hem éciinii hem de ekmegini geri almalyyim!

SAIDE HATUN- Oglum, benim giizel oglum; gectim olsun serdarhigin ekmeginden!..
Bana sen kal yeter!

BATTAL GAZI- Bize dinimizin buyrugu ve babamin sani kalsin!..” (BG, s. 77)

Battal Gazi, ilk 6nce babasini 6ldiirenlerin canini almak i¢in ati Agkar’la birlikte
Amuryonlularin kalesine gelir. Burada Mihail ve askerlerini goren Battal Gazi onlara meshur
bir pehlivan olmak istedigini, bu konuda Amuryonu tavsiye ettiklerini soyler. Ayrica Battal
Gazi, Mihail’e de pehlivanlig1 konusunda kendisine oneride bulunduklarin1 sdyleyince
Mihail bu 6vgii karsisinda kasilarak Malatya Beyinin eski Serdar1 Hiiseyin Gazi’nin bile
oniinden kactigini ifade eder. Battal Gazi, bu durum karsisinda i¢inde hissettigi acisini belli
etmemege calismistir. Mihail, Battal Gazi ile giliresmek ister. Battal Gazi, Mihail’in
askerlerinin uzaklasmasi i¢in kendine s6z verdirir. Askerler yanlarindan gidince vurusmaya
baslayan Battal Gazi i¢in artik intikam vakti gelmistir.

“BATTAL GAZI- (Eli hancerinde) Hiiseyin Gazi'yi yendigini séyleyen yalanci kafir!
Iste ben onun ogluyum! Kahpece oldiirdiigiin babamin intikamini almaya geldim ve seni 6z
kalende kistirdim. Simdi teslim et bagini mertsen!

MIHAIL- (Gézleri dehgsetle agilmis) Etme, giizel delikanli... Bana aci!.. Babanin
diyetini vereyim! Amuryon'un atlari, kizlar, bahgeleri senin olsun!

BATTAL GAZI- (Hancerini ceker) Babamin diyeti, gavurun basidir!” (BG, s. 83-84)

Mihail’in basini kopararak intikamini alan Battal Gazi’nin bu davranisina yonelik
Amuryonlular, Miisliman Malatya Beylerbeyine savas ilan ederler. Battal Gazi, yiiziinden

acilan ¢engi Malatyalilar yine Battal Gazi sayesinde kazanirlar. Bu savasta cengaverligi

B¥age.,s. 42-43.
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sayesinde savasi kazanmalarini saglayan Battal Gazi’ye, Malatya Beyi artik meydan senindir
diyerek serdarlig1 vermistir. Battal Gazi, babasinin intikamini ve sanini geri alarak vicdani
yonden kendini rahatlatmigtir.

2.2.2.5. Ask

Senaryo romanlarda merkezi kisiler arasindaki bagi kuvvetlendiren ask duygusu;
genellikle kisilik 6zellikleriyle yiiceltilmis merkezi kisiler, ahlaki anlamda kétii 6zelliklere
sahip olan merkezi kisilerin doniislimiinii saglayan énemli bir etkendir. Doniisiim yasayan
merkez1 kisiler, bazi senaryo romanlarda erkek sahislarken bazilarinda ise kadinlardir.

Sekiz senaryo romanda ask temasi vardir. Camim Istanbul senaryo romaninda
merkezi kisilerden olumlu kisilik 6zelliklerine sahip olan Orhan, aralarinda olusan ask
duygusuyla Selma’nin kendi i¢inde doniigiim yasamasin1 ve bohem hayatini terk etmesini
saglar. Deprem’de Selma ile Nihad arasindaki agkta Nihad’in, Katibim’de Perizad ile Katip
arasindaki askta Katip’in, Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Murat ile Zehra arasindaki askta
Zehra’nin, Ufuk Cizgisi’nde Hacer ile Biilent arasindaki askta Biilent’in, Villa Semer’de
Ahmet’le Yonca arasindaki askta Yonca’nin, En Kétii Patron’da Tarkiin ile Tarkina
arasindaki yakinlagmada Tarkina’nin ve son olarak da Son Tovbe isimli eserde de Semra’nin
Cemil’e olan aski ve sabr1 Cemil’in doniligiim yasamalarini saglamistir.

2.2.2.6. Yalmizhk

Necip Fazil’in baz1 senaryo romanlarinda merkezi kisiler diisiinceleri ve yasama
bicimleriyle etrafindaki insanlardan uzaklasmis, yalnizligi tercih etmistir. Bu tercih,
sanat¢inin kendi yasaminda oldugu gibi senaryo romanlardaki sahislarin yasadigi toplum,
yonetim, insanlarin kiiltirel ve diinya goriisi algilarinin  farkliigindan da
kaynaklanmaktadir.

“(...) Ah, Mistik Sair, ah, biiyiigii ve kiiciigiiyle su Babiali ikliminde, her bakimdan
ne de yalnizdi!.. Kendisini biiyiik bir (akvaryum) iginde, ayrit bir camli bolmede mahpus bir
baliga benzetiyordu. Biitiin tamdiklari, bildikleriyle temasi, bir cam duvarin iki yaninda
burun buruna vermis baliklar seklinde... Derinden derine anliyordu ki, o, bunlarin
diinyasindan degildir; ve tiirlii makyajlari, diizgiinleri, hokkabazlik edevati, sahtelik
(prosede- tertip) leri ve yalanci ra se, hafakan veya igreti vekar ve temkinleriyle bu adamlar,
iist tiste eklenecek olurlarsa bir yekiin kiymeti vermeyen piyonlar...”?3’ Sanatgimiz,
hatiralarinda  Istanbul’daki  sanat camiasindaki arkadaslariyla  yasadigi  goriis

farkliliklarindan dolay1 yalnizligin1 ortaya koymaya calismustir.

239 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, Biiyiik Dogu Yaynlari, istanbul 2015, s. 213-214.
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Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romaninda merkezi kisi Namik Kemal, cemiyet
adam1 ve vatan sevgisi misyonunu yiiklenmis bir fikir adami olarak kimi diisiinceleri
donemindeki devlet nizamina aykir1 goriilmiis bundan dolay1 devleti yoneten kisiler ile arasi
acilmistir. Sahip oldugu bu 6zelliginden dolay1 Namik Kemal, dmrii boyunca siirgiin hayati
yasamis; sesini istedigi sekilde duyuramamistir. Senaryo romanda yazar, Paris’e geldiginde
otelde odasina aldigi1 Parisli kokot kadinin agzindan merkezi kisi Namik Kemal’in
yalnizligini dile getirmistir. “- Sarhosum,; sarhosum ama bal rengi gézlerin ve aci tavirlarin
hosuma gidiyor diye soyliiyorum... Omriimde bu kadar insan gérdiim, senin kadar vahsi bir
valmizlik i¢inde olant gérmedim. (...)” (VSNK, s. 30) Kadina, nefsinin istedigi yasama hatta
ailesine karsi bile uzak duran yalniz adam son nefesini de yalnz verir. “Ayni oda ve ayni
hal; ayni bes lamba ve on dort mum; perdeler kapali... Namik Kemal yapayalniz...

Yatagimin yaninda bir iskemlede, ilk kitap sahifesinden cildi agilmis, (Victor Hugo)
nun (Les misérables) kitabi, Fransizca niisha, kitabin yant basinda bir mum...

Namik Kemal’in almnda iri ter damlalari; gozleri kapali, dudaklari pitirdiyor.”
(VSNK, s. 88)

Senaryo romanlardaki merkez1 kisilerin ruhundaki arayis siiregleri de onlar1 zaman
zaman etrafindan uzaklastirmistir. Camim Istanbul senaryo romaninda doniisiim gegirecek
olan merkezi kisi Selma, ilk baslarda bohem hayatin sundugu biitiin zevklerde mutlulugu
yakalayamaz bunun i¢in de siirekli huzursuzdur (Cl, s. 20). Selma, kendisinin zenginliginden
faydalanarak istedikleri gibi yasamaya calisan s6zde arkadaglariyla birlikte eglenir ancak bu
arkadaslarin kisiliksizligi Selma’nin igindeki boslugu dolduramaz ve kendisini yalniz
hissetmesine neden olur.

2.2.2.7. Sabir

Senaryo romanlarda merkezi kisilerin karsilastiklar1 zor durumlarda gostermis
olduklar1 sabirlari, onlar1 yiicelten dnemli bir davramstir. Sen Bana Oliimii Yendirdin
eserinin merkezi kisisi Murat, kor olduktan sonra Fatma Nine ile aralarinda gegen bir
konusmada Allah’a baghligini1 ve 6teler inancini dile getirirken bu sézlerinin arkasindan
dertlere kars1 sabir gostererek sonunda miikafata erilebilecegini ifade eder. “Murat- Orada
senin dilin a¢ilacak, benim de gozlerim... Ne diye gam ¢ekiyoruz?..

(Iki baston darbesi...)

MURAT- Nasil doymamanin ilaci kanaatse, derdin de sabir, Fatma Nine!..

(Iki baston darbesi)” (SBOY, s. 107)

Son Tovbe isimli senaryo romanda yiiceltilmis bir kisilige sahip olan Semra merkezi

kisisi, esi Cemil’in kumar miiptelalig1 yliziinden yapmis oldugu bir¢cok hatali davranisina
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sabretmistir. Fakat Cemil, gocugunun ameliyat parasini kumarda kaybetmis bu hatasini telafi
edebilmek i¢in de muhasebeciligini yaptig1 sirketin parasini gasp etmek istemistir. Bardagi
tagiran son damla olan Cemil’in bu olumsuz davranislari, Semra’nin haysiyetine dokundugu
icin ¢ocugunu da yanina alip Cemil’i terk etmistir (ST, s. 95). Semra, prodiiktor arkadaginin
teklifini kabul ederek “Kumarbaz’in Karis1” isimli senaryo yazar; yazdigi bu senaryoda
kendisi de bagrollerde oynar. Maddi anlamda ayaklarinin {istiinde durur ve ¢cocugunu da
ameliyat ettirerek sagligina kavusmasini saglamistir. Cemil ise yaptig1 hatalarin farkina
varir, son tovbesini ederek Allah’a yonelir. Semra, Cemil’in tdvbesinin samimiligini
anlamak igin Sanzor Ismail ile yaptig1 bir anlasmayla Cemil’in kumar bagimlhiligindan
kurtulup kurtulmadigini teyit ederler (ST, s. 106). Kocasinin kumar1 biraktigina inanan
Semra, Cemil’i affetmis ve yeniden birlesmislerdir. Bu senaryo romanda, Semra’nin
kocasmin kumar bagimliligina kars1 sabirli ve haysiyetli durusu Cemil’in doniistimiinii
saglamistir.

2.2.2.8. Namus, iffet ve Haysiyet

Necip Fazil’in sekillendirmeye calistig1 toplumda, isldm’a uygun olarak kadinlarin
iffetlerini korumalar1 Onemlidir. Senaryo romanlarda yiiceltilmis merkezi ve olumlu
ozelliklere sahip yardimci kadin kisiler ancak mesru bir sekilde bir erkekle birlikteligi olur.
Gayrimesru iligkiler kuran kadinlar, bu eserlerde kotii, yozlagsmis bir insan modeli gibi
gosterilmeye caligilmastir.

Ufuk Cizgisi senaryo romaninin ana temast olan namus kavrami, merkezi kisi
Hacer’in deger verdigi bir unsurdur. Hacer, kendisini bayiltarak en aziz malini ¢alan
(tecaviiz eden) Biilent’i kendisiyle evlenmesine ve ileride doniisiim gegirerek manevi
anlamda olgunlasmasma ragmen affetmez. “BULENT- Seninle evlendikten sonra biitiin
glinahlarimin iizerine bir siinger ¢ektim. Kendimi ilme verdim. Dogent oldum. Ama hala
parmaginmin ucunu tutabilmis degilim...

HACER- (Dalgin) Kader ...

BULENT- Insan kendi suclarini kadere yiiklememeli. Sorumlusu sensin!..

HACER- Simdi de yavag yavas sorumlu mevkiine mi gegiyorum?” (UC, s. 37)

Bir gece Hacer’in odasina gelen Biilent, Hacer’den sevgisine karsilik ister. Biilent’in
sevgisine ancak kendisini bayiltip bir 6lii gibi sahip oldugu i¢in kendisinin de 6liim gibi bir
sey isterse dyle sevebilecegini sdyler:

“HACER- Irademi yok ederek sahip oldugun kadinin iradesi ile sana gelmesini... O
sarta ermesini.

BULENT- (Heyecanla) O sarta nasil erilir Hacer?..

135



HACER- Cok zor!.. Bu diinyanin hesaplar: disinda...

BULENT- Birak o ¢etrefil duygulari!... (Dogrulur) Benim olacaksin Hacer ...

HACER- (Yay gibi gergin) Olmayacagim!.. Iénen yaminda ise o baska...

BULENT- Beni kahrediyorsun!..

HACER- Sen bana saghgimda malik olmadin. Malik olabilmek igin beni oldiirdiin!..
Simdi tekrar malik olabilmek i¢in bir sey lazim...

BULENT- Nasil sey?..

HACER- Oliim gibi bir sey...

BULENT- Ben éliirsem sana nasil malik olabilirim?

HACER- (Bir an ¢arpilir) O zaman belki seni sevmeye baslarim. Ruhuma malik
olursun o zaman...

BULENT- (Hacer’in kucagina kapamir.) Hacer, sen de beni seviyorsun biliyorum.
Sevginin taskinligindan béyle diistiniiyorsun! Ruhun viicudumu hapsediyor. Hacer beni sev!
(...)” (UC, s. 40)

Hacer, Biilent’i cok sevmesine ragmen kaybettigi iffetini gururuna yediremedigi i¢in
onu affedemez. Eserin sonunda Hacer’in dillendirdigi 6liim vuku bularak Biilent, trafik
kazas1 sonucu hayata veda eder.

Deprem senaryo romaninda da Selma, Nihad’1 ¢ok sevmektedir. Ama Nihad’in
hastaligindan dolay1 kisa bir 6mrii kalmistir. Selma, Nihad hakkinda bu gercegi bildigi igin
onunla evlenmeyi kabul etmez clinkii mirast i¢in evlendigi gibi bir diisiincenin ortaya
cikmasi gururunu incitmektedir. Nihad’in evlilik konusundaki 1srar1 noktasinda Selma,
onunla evlenemeyecegini ama kendisine bedenen sahip olabilecegini sdylediginde Nihad
buna karsi ¢ikar. “NIHAD- Ben senin gibi bir insandan, biitiin bu kiymetleri ancak zevcelik
mahfazasi i¢inde kabul edebilirim...” (D, s. 33)

Katibim’de ise ¢apkinliklariyla tiirkiilere konu olan Katip, Perizad’a asik olduktan
sonra bu huyunu birakir. Perizad, kiiclik yaslarda Dilara Hanimefendi isminde ahlaki
yoniiyle piskin bir tip olan kadinin yanina verilir. Onun yaninda biiyiiyerek hizmetini yapar.
Dilara Hanimefendi, Perizad’la Katip’in agkin1 6grendiginde onlarin kavusmasina engel
olmak ister ¢linkii kendisi de Katip’ten hoslanir. Dilara Hanimefendi, Katip’i tuzaga
diisiirerek onunla birlikte olur. Katip, o gece Perizad’in kendisini eve aldiginmi diisiinse de
halvete girdigi kadin Dilara Hanimefendidir. Katip, Perizad’la birlikte oldugunu diisiinerek
onunla goriistiigli bir giin muhabbetlerinde bakire oldugunu sdyleyen Perizad’a inanmaz.
Katip, Stimbiil Aga vasitasiyla Perizad’in evine gittigi bir baska gece yine karanlik bir odaya

gonderildiginde daha fazla dayanamaz ve kibritini yakar. Katip, gozlerine inanamaz ¢linkii
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karsisinda Dilara Hanimefendi vardir (K, s. 29). Bu geceden sonra Perizad’in bakireligine
inanmistir.

“PERIZAD- (Kdtibe bakmadan) Kadin senin icin nedir?

KATIP- Sana gelinceye kadar bir hig...

PERIZAD- Nasil bir hi¢?

KATIP- Ucup giden bir koku, ¢cakip sonen bir akis, bir gélge, bir bugu, bir hi¢!

PERIZAD- Ya bende Katibim?

KATIB- (Heyecanly) Cigerlerime saplanan bir sey, beni gonliimden kavrayan bir
sey!l... (Siikit... Miizik)

PERIZAD- (Kdtibe déner, eliyle onun saglarin oksar) Ben senden evvel hichir erkek
tamimadim. Ama seni gériince, iste boyle, anlattigin gibi oldum.” (K, s. 30-31)

Senaryo romanlarda kisilerin itibarin1 korumak da onlarin toplumdaki sayginligini
zedelememesi i¢in 6nemli bir husustur. Kdtibim eserinde Uskiidar Kadis1 Faiz Efendi,
mesleginin vermis oldugu bir agirliktan dolay1 toplumun goziinde degerli bir konumu vardir.
Ancak oglu Katip’in capkinlik seriiveni biitiin Istanbul’a yayilmistir. Bu durum Faiz
Efendi’de sayginhigini kaybetme korkusu olusturmustur. “FAIZ EFENDI- (Katibe)
Capkinliklarin artik kulagimi delecek hdle geldi. Uskiidar Kadisimin oglu hakkinda ne
vakisikly rivayet, ha?” (K, s. 11) Katip, Perizad’1n evinde mahalleli tarafindan basilinca bu
olay Faiz Efendi’nin artik meslegini icra edecek hal birakmaz ve istifa eder. “FAIZ EFENDI-
Korkarim ki yakinda hakkimizda sarkilar ¢ikmasin... Namus ve haysiyetimiz bir para oldu!”
(K, s. 34)

Son Tovbe isimli senaryo romanda Semra, Cemil’in kumar diiskiinliiglinden yapmis
oldugu ve Semra’nin sabrini tagiran bir olay da muhasebeciligini yaptig1 sirketin parasini
gasp etmesidir. Semra, olay1 6grendikten sonra hirsizligi Cemil’in yaptigini anlar. Savci ile
anlagarak Cemil’in hirsizlig1 yaptigini ortaya ¢ikaracagina dair soz verir. Bir hileyle Cemil’i
eve ¢agiran Selma, cebinden bir tabanca ¢ikarip Cemil’in ¢aldig1 paralar1 ondan alir ve ertesi
giin fabrikaya giderek patrona paralar teslim eder. Kocasinin toplum igindeki itibarini
diistindiigii i¢in Cemil’in patronu ile anlagma yapar.

“SEMRA- Her sey tamam mi?

PATRON- Tamam...

SEMRA- Simdi Savciya gidecek ve parayt size meghul bir sahsin getirdigini
soyleyeceksiniz... ‘Cemil Bey masumdur, biz bu isi sehir eskiyaligi tecriibesi i¢in kendimiz
yvaptik. Patronumuz parayi iade etmemizi emretti.’ dedigini soyleyeceksiniz. Tipinin de yeni

tiiredilerden solcu bir genci andirdigini ilave edeceksiniz... Anlasildi mi efendim?
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PATRON- (Hayret i¢inde) Anlasildi. Fakat Savci inanir mi bana?

SEMRA- Inanwr yahut inanmaz... Para geri geldikten, sizin de ayri bir sikdyetiniz
olmadiktan sonra inanmaya razi olur ...

PATRON- Arzunuzu harfi harfine yerine getirecegim...

SEMRA- Tesekkiir ederiz... Sizden bir bu¢uk milyon liraya karsilik istedigim miikafat
bu kadar... Ve eger namuslu bir insansaniz dilinizi tutacaksiniz...

PATRON- Bana giivenebilirsiniz... Bir teklifim var size... Kocanizi artik yanimda
calistiramam... Fakat size, en dolgun aylikla fabrikanin miidiirliigiine takdime hazirim...
Kabul eder misiniz?

SEMRA- Hayir... Artik ne sizin ne de fabrikanizin ne de Cemil’in yiiziine
bakabilirim... Namusu kurtulsun tek yeter...” (ST, s. 93-94)

2.2.2.9. Sanat ve Edebi Uretim Siireci

Necip Fazil, farkli edebi tlirlerde eser ortaya koymustur. Bunun yaninda sanat ve
edebiyat iizerine diisiinen bir sanatkardir. Yazarimizin bu yonii senaryo romanlarina da
merkez1 kisilerin liretim faaliyetlerine etki etmistir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin eserinde merkezi kisi Murat, iiniversitede edebiyat
boliimiinde akademisyendir. Edebiyatin, Tanzimat’tan bu yana degisimini &zellikle de
taklit¢iligi tizerinde diisiinerek bu konuda eserini yazar. Bu eserin, Tiirk edebiyati i¢in ¢ok
o6nemli oldugunu diisiinerek kor olmadan eserini bitirmek ister. “SPIKERIN SESI- ‘Diinii,
bugiinii ve yariniyla Tiirk edebiyati’ isimli eserin yazari, Tiirkiye’'de san’at ve edebiyat
tefekkiiriiniin ilk temelini atmis sayiliyor. Profesorliige yiikseltilen geng dogent serefine Milli
Tiirk Talebe Birliginde bir toren tertipleniyor.”” (SBOY, s. 90) Bu térende sz alan Murat
yazmis oldugu eserle edebiyatin tarihsel siire¢ i¢erindeki degisimini de ortaya koymaya
calismistir. “(...) Benim yaptigim,; Tanzimat tan beri gelen fikir ve san’at boslugumuzu kalin
cizgilerle ¢ercevelemekten ve asil ince ¢izgileri benden sonra geleceklere havale etmekten
baska bir sey degildir. Benimki bir giristen ibaret... Taklitci, kisilige ermek igin evveld taklit
ettigini, kendinden uzaklara diistiigiinii, mutlaka kendisini bulmasi gerektigini anlamak
borcundadir.” (SBOY, s. 92)

Son Tévbe isimli eserde de Semra’nin yazmis oldugu “Kumarbazin Karisi” isimli
senaryoyla ilgili gazetecilerle yaptig1 roportajda, Semra’nin sdzlerinden Necip Fazil’in,
sinema ve senaryo yazma siirecindeki fikirlerini de 6grenmis olmaktayiz.

“KIZ GAZETECI- (Semra’ya) Filmlerde épiisme, kucaklasma, soyunma, dans, mini
etek gibi seylerin olmayisi sizin sartiniz ve prensibiniz herhalde... Ayni prodiiktoriin 6biir

filmleri hep agik sagik...

138



SEMRA- Evet, tamamiyla benim sartim ve prensibim... Goriiliiyor ki, bir sinema
eserinin tutulmasi icin bunlar ille gecer akge degil... Is kalitede... Halk kaliteden de
anliyor... (Gazeteciler not aliyor)” (ST, s. 97)

Necip Fazil da sinema hakkindaki diisiinceleri basliginda bahsettigimiz gibi
sinemada agiklik sagikliktan ziyade toplumun ahlaki yapisini gelistirecek kaliteli filmlerin
olabilecegini ortaya koymustur. Ayrica roportajin devaminda “SEMRA- Beyaz perde yoluyla
halka en iistiin dersler verilebilecegini gostermek istedim...” (ST, s. 98) sozleri sanatgimiz
diistincelerini aktarmada telkin kiirsiisii olarak gordiigii sinemanin da burada halka ulagsmak
i¢in bir vasita olarak goriildiigii aktarilmaya ¢aligilir.

2.3. Bakis Agisi ve Anlatici

Anlatici, hikaye ve roman gibi vak’aya dayali edebi eserlerde olay ve durumlari
okuyucuya aktaran bir ara kisidir.?** Anlatici, eserin icindeki kisilerden biri olabilecegi gibi
eserde rol almayan olaylarin disinda kalmus birisi de olabilir.?*! Film senaryolar1 kitap olarak
yayimlandiginda edebi bir deger tasir. Bundan dolay1 bu metinleri roman ve hikaye gibi
okuyabiliriz. Necip Fazil, senaryolarin1 beyaz perdeye aktarmak i¢in yazmistir fakat bu
eserlerinin okunmasini da istediginden senaryolarini kitaplastirarak “senaryo roman” ismini
vermistir. Biz senaryo romanlarinda anlaticiy1 ele alirken Can Sen’in, tiyatroda anlatici
meselesi lizerine yazdigr makaleden yararlanacagiz. Daha 6nce sahne sanatlarinin edebi
olarak incelenmesinde bakis acis1 ve anlatici lizerinde durulmazken Sen, bu ¢alismasi ile bu
eserlerde “karakter anlatic1” ve “yazar anlatic1” seklinde iki tip anlaticinin varligini ortaya
koymustur. Sahne sanati olarak Necip Fazil’in tiyatrolarinda bakis agis1 ve anlaticiyr bu
sekilde ele alan Can Sen’in ortaya koymus oldugu bu diisiinceden hareketle sanatgimizin
sekil ve amag itibariyle ayni tarzda yazdigi senaryo romanlarindaki anlatict kavramini
irdeleyecegiz.

Can Sen, yazar anlaticiy1 s0yle tanimlamaktadir:

“(...) diyalog ve monologlardan olusan piyeslerde anlatict unsuru olmayabilir.
Ctinkii bu tarz bir eserde her sey konusmalarla sekillenir. Fakat piyeslerde yazarin araya
girdigi parantez i¢i agiklamalar bulunmaktadir. Piyesleri incelerken bunlart nasil
degerlendirmek gerekir?

Biz, piyeslerdeki yazara ait parantez i¢i agiklamalarin anlatici meselesi baglaminda

degerlendirilmesi gerektigini diistiniiyoruz. Karsilikli konusmalarla devam eden bir metinde

240 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2009, s. 103.
241 Cetin, a.g.e., s. 103.
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okur kisilerin hareketlerini bilemez. Yazarlar diyaloglarda verilmesi miimkiin olmayan
bunun gibi bilgileri parantez icindeki agiklamalarla okura aktarir.*#

Piyeslerinde oldugu gibi Necip Fazil’in senaryo romanlarinda da diyalog ve monolog
kisimlar1 diginda parantez iglerinde sanat¢imizin araya girip okuyucu bilgilendirdigi
goriilmektedir. Bu bilgiden hareketle Necip Fazil’in senaryo romanlarinin hepsinde yazar
anlaticinin yogunlugu hissedilmekle birlikte bazi senaryo romanlarinda yazar anlaticinin
yaninda karakter anlatic1 unsurunun da 6rnegi goriilmektedir. Biz biitlin eserleri ayr1 ayr1
incelemekten ziyade senaryo romanlardan 6rnek aldigimiz metinlerle bu eserlerin yazar
anlatictya sahip olma durumunu ortaya koyacagiz.

“(Fenerbahge taraflarinda, Hasan Somer’in liks villasi... Uzerinde gayet biiyiik
madeni harflerle Villa Somer’ yazili... Bahge kapisindan giren kadillak... Otomobil bir
kavis ¢izerek giris merdivenleri oniinde durur. Sofor firlayp kapuyr agar, iner, Hasan ve
yamndakiler... Yonca kendi kapisini a¢ip bir si¢grayista iner ve kucaginda sipa, koskiin arka
tarafina dogru kosar. Késkiin kapist agilir. Rayye ceketli usak... Onde Hasan, en arkada
Ahmet, girerler. Ahmet, tutmaya ¢alistigi bir hayret icinde... Gegit ve saginda biiyiik salon...
Gegidin ilerisinde, mermer doseli biiyiik ve muhtesem bir avlu goriintiyor. Gayet pahali esya
ile doseli salonun sag dip kdsesinde, tek basamakla ¢ikilan, ¢arpik bir girinti seklinde, kiiciik
bir hiicre... Hiicrede kuyruklu kocaman bir piyano, renkli sekillerle siislii bir vitray pencere
ve sola diisen bir kapi... Salonun dibinden ve hiicrenin yamindan biiyiik yemek salonuna
geciliyor. Girig sirasiyla en arkada usak, salondan gecip yemek odasina girerler.) (VS, s.
16)

Sinemanin hareketli goriintiilerle bu sahneyi anlatmasi izleyicinin géziinde gergeklik
hissi uyandirirken, metne aktarilmis senaryo romanda ise yazar anlatici parantez igerisinde
gorilintliyli tasvir ederek okuyucunun goziinde canlanmasini saglamigtir. Yazar anlatici,
parantez i¢i anlatimiyla sadece goriintiiyii canlandirmakla da kalmaz ayni zamanda
karakterlerin karsilikli konugmalarinda duygu durumlarin1 ve davraniglarini da parantez
iclerinde vererek okura yansitmalarini saglar:

“SEMRA- (Basini kaldirir) Nasil oldu da bu aksam hesaplar: kontrol ettirmek igin
patronun evine gitmedin?

CEMIL- (Basim kaldirmaz) Yarin kontrol eder.

SEMRA- Ama bu zamana kadar oyle demiyordun ... Ille aksamdan gérmesi lazim diye

diretiyorum.

%2 Can Sen, “Edebi Bir Tiir Olarak Tiyatroda Anlatict Meselesi”, Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, cilt 2, say1 2, Aralik 2017, s. 27.
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CEMIL- Bu aksam éyle...

SEMRA- Sebebini séyleyeyim mi ben?

CEMIL- (Basini kaldirir) Séyle bakalim?

SEMRA- (Orgiiyii masaya birakir) Paran yok da ondan... Kumara gidemiyorsun...

CEMIL- (Zoraki giiliimseme) Amma yaptin...

SEMRA- (Ciddi ve sert) Bana yiiz lira goster, sana hemen bin lira vereyim!..

CEMIL- Nereden bulup da vereceksin?

SEMRA- Onu bana birak...” (ST, s. 55-56)

Bu diyalogda parantez igindeki “basini1 kaldirir”, “zoraki giiliimseme” gibi ifadeler
hem oyuncularin konusurken nasil hareket etmesi gerektigini belirtir hem de metni okuyacak
okurun da bu hareketlerden haberdar olmasini saglar:

“HURIYE- (Avaz avaz) OSlum Hasan. Semerlioglu Hasan! Ne ¢abuk unuttun
velinimetini!

(Herkes meflii¢... Cit yok... Huriye birka¢ basamak iner.)

HURIYE- (Eli kalabaligin iistiinde) Nedir bu hamam pestemalli karilar?.. Bu, cifte
kuyruklu, beyaz mintanli maymunlar?... Hasan, babam Tevfik agadan bunlari mi 6grendin?
Kibarlhk kim, sen kimsin?.. Megse, gelincik acar mi?... (Duraklar, fenalik geciren Yonca 'yt
goriir) Vah, benim sirma torunum!.. Seni de kendilerine benzettiler ha?.. Ayol, boyle sahte
arif, yalanci zarif olacagina, timarhaneye gir de tezek oyna, daha iyi!... (Yonca 'nin yaninda
kendisine hisimla bakan Nejat1 gosterir) Koca diye aldigin tarla faresi bu mu?

(Nejat, ortadaki bosluga dogru ilerler. Neye ugradigini bilmeyen ve hafif hafif
sallanan Hasan in karsisina dikilir.)

NEJAT- Hasan beyefendi; bu sahneye daha ne kadar tahammiil buyuracaksiniz?
Emir buyurunuz adamlariniza, valide hanimefendiyi dairelerine ¢ikarsinlar, kapatsinlar!

HURIYE- (Elleri belinde) Vay yiizsiiz, haydsiz, vay! Bir de beni kendi evimde delige
tikmaktan dem vuruyor! And igerim; sen, haydutlar: degil, kopek yavrularini bile
kaciramazsin!

NEJAT- Goérenler soylesin!

GERIDEN BIR SES- Biz gordiik! Soyleyelim!

(Fraklar ve tuvaletler kordonunu yararak meydana ¢ikan ii¢ kiilhanbeyi... Nejat
carpilmistir.)

BIRINCI KULHANBEYI- (Elindeki paralar: uzatarak) Al bize verdigin bes yiiz
liralari!... Bilseydik, isin kizi okseye bastirmak oldugunu, kancik¢a oyununa girmezdik!

NEJAT- (Dehsetler i¢inde) Ben sizi tanimiyorum!” (VS, s. 73-74)
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Karakter anlatici ise eserdeki sahislardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve yazarla
okuyucu/izleyici arasinda dogrudan iletisim kuran bir iist kisiliktir* Ufuk Cizgisi, Son
Tévbe, Sen Bana Oliimii Yendirdin, Canim Istanbul, En Kotii Patron, Battal Gazi senaryo
romanlarinda karakter anlatici eserlerin sadece kiiglik bir boliimiinde vardir. Ufuk Cizgisi
eserinde gen¢ bir talebe, Milli Tiirk Talebe Birliginin diizenledigi folklor gecesinde
Anadolu’nun ¢esitli yerlerinden ¢ekilmis fotograflari davetlilere gosterir:

“MIKROFONDA SES- Kop daginda deve kervani... Kilavuz merkep...

(Alkis... Resim beg-on saniye kalip birden ¢ekilir. Baska bir resim...)

MIKROFONDA SES- Yagmur duasu... Eller goklerde... Gokler aglamak iizere...

(Alkis... Resim bes-on saniye kalip birden c¢ekilir. Baska bir resim...)

MIKROFONDA SES- Dadaslar ve cirit... Sahlanan ata bakin... (Alkis... Resim bes-
on saniye kalip birden ¢ekilir. Baska bir resim...)

MIKROFONDA SES- Kubbede leylek... Tek ayak iistiinde vecd durusu.

(Alkis... Resim bes-on saniye kalip birden c¢ekilir.)

MIKROFONDA SES- Ve nihayet Akdeniz kiyilarinda kilim yikayan kizlar ...

(Miithis!... Beyaz perdede Biilent’in kéyde ¢ektigi resim.)

MIKROFONDA SES- Su kizin “resmimi c¢ekme!” gibilerden elini uzatisi ne
manali...” (UC, s. 32-33)

Son Tovbe senaryo romaninda Semra’nin yazmis oldugu senaryo lizerine Antalya’da
diizenlenen 6diil téreninde konusan prodiiktoriin direkt izleyicilere seslenmesi karakter
anlaticinin varligini ortaya koymaktadir:

“PRODUKTOR- (Kalabalhiga) Bu gece memleketimizde misilsiz bir basari kazanan
filmin yeni bir tarafini géreceksiniz... Evvela artistlerini takdim edeyim... (Sagina, ¢adirin
sol dip kosesine donerek) Biitiin yurdun gogsiine nakislh, en giizel kadin, en iistiin aktrist ve
en kuvvetli senarist Semra Hanmimefendi... (Solda, dip késeden, tavri mahcup Semra gelir...
Prodiiktor onu sag eliyle, sol elinden tutarak setin on kismina geker... Semra davetlileri
gayet mahcup ve tath selamlar... Alkis son haddinde... Prodiiktor, sol eliyle alkisin
kesilmesine ihtar eder... Bir anda ses, seda kesilir... Uzun durak) Erkek artistimizi rica
ediyoruz. Buyursunlar ...

(Birden herkesi yidirimla vuran bir manzara... Sol dip koseden Cemil ¢ikar...

Herkes nefes bile almaksizin, ¢arpilmis, kendinden ge¢mis... Semra neye ugradigini

243 Sen, a.g.y., s. 22.
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sasirmis ... Prodiiktor, giiliimseyerek gelen Cemil’i sol elinden tutup ¢ekerken Semra’da bir
atilis...)

(...)

PRODUKTOR- (Bir anda Semra ile Cemil’in ellerini birakip kenara cekilerek) Filim
icabi opiistiniiz...

(...)

PRODUKTORUN SESI- Beni dinleyiniz sevgili davetliler... Bu filmi de ek olarak ben
tertipledim. Asiklar: birbirine kavusturdum... Ben de bir odiile layik degil miyim?” (ST, s.
109, 110-111)

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda yazmis oldugu eserle ilgili Milli Tiirk
Talebe Birliginin yapmis oldugu konferansta talebenin Murat’1 cagirmadan 6nce izleyicilere
vermis oldugu bilgilerde karakter anlaticinin gorevini listlenmektedir:

TALEBE- (Mikrofona) Burada, kalabaligimizin yiizde doksanini tegkil eden genclik,
ilk gercek yerli eseri vermis, kendisi gibi geng bir profesorle karsilasacaktir. Edebiyatimizi,
diinii, bugiinii ve yariniyla; yani olmusu, olmakta bulundugu ve olmas: gerektigiyle, ilk defa
bir temel élgiiye kavusturan bu geng profesor, bir fatih gibi karsilanmaya layiktir. Bir¢ok
madde fatihimiz bulunabilir; fakat mana fatihligi yoniinden halimiz malim... Eski ve yeni
nesillere ibret dersi olarak bu geng¢ profesoriin meydana getirdigi, en muhtag oldugumuz iste
bu mana fatihligidir. (Sag tarafina doniip aralanan perdeyi isaret eder) Size gen¢ miitefekkir
ve Profesér Murat Ugtug’u takdim ederim!” (SBOY, s. 91)

Camim Istanbul eserinde Selma ve arkadaslarinin diizenlemis oldugu “Canim
Istanbul” gecesinde seyircilere karsi gecenin akisini ydnlendiren “Golgenin Sesi” ve
“Hoparlorde Ses” in vermis olduklar: bilgiler karakter anlaticinin 6zelliklerini yansitir:

“GOLGENIN SESI- ‘Camm Istanbul’

(Boyuna yon degistiren ve kararip keskinlesen 151k altinda, golge her an mana
belirtiyor.)

GOLGENIN SESI- ‘Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar; / Onu Istanbul diye
topraga kondurmuslar.’

(Biiyiik bir alkis sesi... Golge titreyerek silinir. Beyaz perdede bir bastan 6biir basa,
Istanbul silueti...)

GOLGENIN SESI- ‘Icimde tiiten bir sey; hava, renk, eda, iklim. / O benim, zaman,
mekan, asip ge¢mis sevgilim...’

(Durak...)

GOLGENIN SESI- ‘Cigegi altin yaldiz, suyu telli pulludur,”’
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(Perdede kararma... Hildl silueti... Peginden aydinlanma ve dogan giinese ait
silueti...)

GOLGENIN SESI- ‘Ay ve giines, ezelden iki Istanbulludur.’

(Alkis ... Perdede Bogaz silueti...)” (Cl, s. 38-39)

Bu gecede hoparlordeki ses de 1854, 1894, 1914 ve 1924 kadin ve erkekleri, adim
adim birbirine yaklastiran kiyafetlerin gosterisini ilan etmesi ve bu godsteri sonucunda
yorumlarda bulunmasi karakter anlaticinin varligini1 gosterir:

“HOPARLORDE SES- 1854... Selma 'nin anneannesinin anneannesil...

(Feraceli kadin birka¢ adim atip durur, yana doner.)

HOPARLORDE SES- Ferace devri...

(...)

HOPARLORDE SES- Simdi sira, anneannesinin anneannesinde... Sene 1894...
Carsaf devri...

(...)

HOPARLORDE SES- Gériiliiyor ki, 1854, 1894, 1914, ve 1924 kadin ve erkekleri,
adim adim, her an birbirlerine biraz daha yaklasiyorlar.

HOPARLORDE SES- Simdi biitiin mesele Selma’da, 1964-65 kadiminda... Bikini
devrinde!” (Cl, s. 44, 45- 47)

En Kétii Patron senaryo romaninda Aytark’in radyo aracigiyla halkina seslenerek
karakter anlaticinin roliinii tistlenir:

“AYTARK’IN SESI- Mutlu yurttaslarim! Yamanya’ ya ihrag ettigimiz is¢ilerden
birkacinin dizanteriden hastaneye diismesi iizerine, yapilan tahlil sonunda, biiyiik
ifrazlarinda altin bulunmustur. Basta bu hadiseye inanmayan fen adamlari, ayni arastirmayt
viizlerce Tark is¢isi tizerinde tekrarlamislar ve her defasinda aynmi seyi bulmuglardir. Altin
miktart ortalama olarak kilo basinda 1 gramin yiizde biridir. Fakat bu miktar Yamanya’daki
iscimizde gittikce azalmaktadir. Bu miisahade iizerine fen adamlari, hadiseyi Tarkistan 'in
tabii kiymetlerine baglamislar ve is¢ilerin vatandan uzaklasmalar: yiiziinden gittikce altin
kaybina ugradiklart hiikmiine varmislardwr. Nitekim memleketimize gelen bir heyet,
buradaki incelemelerinde, el attig1 her sahista ve azalmayan sekilde ayni cevheri bulmugtur.
Ilk numuneyi ben verdim ve ilk altin bende bulundu. Sudan mi, bugdaydan mi, mechul bir ...

AYTARK’IN SESI- Maddeden mi, nereden geldigi belirsiz olan bu kiymet son
tahminime gore bazi bolgelerin toprak mahsullerindendir. Fakat bu bélgeler ve mahsullerin
cinsi belli degildir. Bu semavi nimet karsisinda hi¢bir heyecan ve miibalaga hareket

gostermeden faydasiz sahsi tesebbiislere girismeden biitiin veriminizle deviet emrine
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girmenizi, bol bol yiyip bol bol mahsiil vermenizi ve gosterilecek sistem ¢ercevesinde
emanetlerinizi devlete teslim etmenizi milli bir vazife olarak emrederim. Pek yakinda, bu is
icin, Hususi Verim Bakanlhigi kurulacaktir... Kazurat Toplama Bakanligi...” (EKP, s. 56)

“RADYO- Burasi, Yamanya devlet radyolart Don merkezi... Tark ulusunun
ifrazlarindaki altin hikayesi biitiin diinya basin ve radyolarint ugrastirmakta devam ediyor.
Bazi tefsircilere gore bu ig, tarihte misli goriilmemis bir palavra, bazilarina gére de
Tarkistan topragina bagh bir imkdn belirtiyor. Biitiin Tarkistan’t koy koy gezmek ve
incelemeler yapmak isteyen heyetimize ait son teklifin reddedilmesi ve isin ayaga
diistirtilmesi tizerine murahhaslarimiz Yamanya ya donmiislerdir. Tarkistan hiikiimetinin 50
milyon Lark avans ve isi milletler arasi rekabete siiriiklemek istemesi, belki de anlasmanin
feshine yol agacaktir...” (EKP, s. 57) Bu eserin sonunda karakter anlatici roliinii listlenen
Tarkiin’{in, Tark ulusunun yiicelesmesi i¢in kazurattaki altin fikrini kendisinin ortaya attigin
ve bunun sonucunda da atalari i¢in degerli olan topragin kiymetini anladiklarini Tark halkina
seslenerek ifade eder (EKP, s. 65).

Battal Gazi senaryo romaninin giris kisminda “ses” in okuyucuya olaym gegtigi
mekanlar hakkinda da bilgi vermesi karakter anlaticinin Srnektir:

“(Uzaklarda, tarihi bir heybet belirten bir kale...)

SES- On birinci asirda, Dogu Anadolu 'nun ortasinda, Sam Halifesine bagl, Tiirk ve
Miisliiman Malatya Kalesi!

(Kaleye yaklastyoruz. Bur¢larindan kocaman bir kartal havalanir. Havada kartali
takip... Kartalin géziiyle gordiigiimiiz yollar... Yollarin iizerinden akip gitmekteyiz.)

(Akip gitmekte oldugumuz yollarin nihayetinde baska bir kale... Kaleye iyice
yaklastik.)

SES- Malatya’ya bes konak yolda, Bizans Imparatoruna bagl, Gavur Amuryon
Kalesi!” (BG, s. 69)

Necip Fazil, senaryo romanlarinda yazar anlatictya yer vermekle birlikte yukarida
alimtiladigimiz farkl eserlerindeki 6rnek metinlerde karakter anlaticiy1 da kullanmistir.

Bakis acis1 ise anlaticinin vak’ayla ilgili olay ya da bilgileri gorme ve aktarma
bi¢imidir. >** Karakter anlaticinin yer aldig1 senaryo romanlarda bu karakterlerin bakis agilar:
sadece yasadiklar1 ile sinirlidir. 243 Necip Fazil’in tiim senaryo romanlarinda gérdiigiimiiz
parantez i¢i agiklamalarla karsimiza ¢ikan yazar anlatici ise anlattigi olay veya durumlarin

hepsini goriip bildigi i¢in hakim bakis acisina sahiptir.

244 Sen, a.g.y., s. 21.
245 Sen, a.g.y., s. 27.
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2.4. Sahis Kadrosu

2.4.1. Merkezi Kisiler

Bu kisiler, eserin genellikle basindan sonuna kadar yer alan 6zne durumundayken
diger kisiler de merkez1 kisilere gore nesne konumundadir. Bazen de edilgen bir konumda
olan kisilerin de eserde merkezi bir yere sahip oldugu goriiliir. Diger kisiler eserde merkezi
kisiye gore tavir alirlar ya da onunla mutlaka bir iliskileri vardir.2*® Necip Fazil’in senaryo
romanlarinin kurgu yoniiyle “karakter unsurunun sentezleyici oldugu yap1” 6zelligine sahip
oldugundan bu eserlerinde olaylar1 bir merkezi kisinin yasadiklar1 olusturur. Sinemay1 teblig
aract olarak goren sanat¢cimiz, mesajlarin1 okuyucuya/izleyiciye ulastirmak i¢in merkezi
kisileri kendine sozcii tayin etmistir.

Senaryo romanlarda, erkeklerin yaninda kadinlar da merkezi kisi konumundadir.
Eser boyunca bu kisilerin ¢esitli sorunlarla karsilagtiklar1 ve bunlar1 yenmek i¢in miicadele
ettikleri goriiliir. Bu kisilerin bazilar1 karsilastiklart sorunlari basariyla yenerken bazilari da
yasadig1r zor durumlar sonucunda hayatlarinda degisimler gergekleserek olgunlasirlar.
Aslina bakilirsa merkezi kisilerde goriilen bu olgunlasma siirecinde Necip Fazil’in kendi
hayatinda yasadig1 doniisiimiin biiyiik etkisi goriiliir. Bu bakimdan merkezi kisileri “idealize
edilmis merkezi kisiler” ve “doniisiim gecirmis merkezi kisiler” olarak ikiye ayirabiliriz.

2.4.1.1. idealize Edilmis Merkezi Kisiler

Senaryo romanlarda yer alan idealize edilmis merkezi kisiler; sanat¢imizin
sekillendirmeye calistigi toplumda bulunmasini istedigi, olumlu diislinceleri olan, giizel
ahlakli ve iyimser ozelliklere sahip 6rnek insanlardir.?*’ Idealize edilmis merkezi kisiler,
eserin bagindan sonuna kadar sahip oldugu bu kisilik 6zelliklerinden taviz vermeden hareket
ederler.

Senaryo romanlardaki idealize edilmis kadin ve erkek merkezi kisilerin 6zellikleri
yoniiyle gruplandirip, yazarin genel olarak toplumda ortaya koymaya calistigi 6rnek kadin
ve erkek tiplerinin kisilik 6zelliklerini ele alacagiz. Ufuk Cizgisi’nde Hacer’in namusu, suuru
yerinde degilken Biilent tarafindan ¢alinmistir. Dogulu kadin i¢in hayatindaki en biiyiik
kayiplardan biri olan “namus” Hacer i¢in de 6nemlidir ve eserde en biiylik kaybidir. Hacer,
Biilent’le evlendikten sonra da namusunu gayrimesru bir sekilde elinden calan adami
affetmez (UC, s. 40). Aslinda Biilent’i ne kadar sevse de yaptigi hatanin biiylikligiini
gururuna yediremedigi i¢in sevgisine karsilik vermez. Biilent’e son nefesinde sevdigini

sOyleyen Hacer, artik ¢ok ge¢ kalmistir.

246 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2009, s. 146.
247 Cetin, a.g.c., s. 143.
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Katibim senaryo romaninda Perizad, bekaretini korumus namuslu bir kadindir.
Capkinliklariyla iin salmig Kéatip’in yasayisindaki doniisiimii Perizad; iyi niyetli, iffetli
olusuyla saglamistir (K, s. 30).

Deprem’de ideal bir kadin 6zelliklerine sahip olan Selma, fedakarligi ve kosulsuz
sevgisiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Nihad’in yirmi sekiz senelik dmriiniin son on senesinde
aradig1 kadini buldugu ve bohem hayatini birakmasini sagladigi ulvi kadin Selma’dir.

“NIHAT- Hem de kéy kizi... Biitiin ailesini su bildigin depremde kaybetmis... Tek
basina kalmig... Hemsire okuluna girip bitirmig... Simdi 20 yasinda, koca hastanenin goz
bebegi... Hem de ok kiiltiirlii... Isi giicii okumak...” (D, s. 10)

Nihad, Selma’yr hastanede kendisine hemsirelik yaparken tanimis ve ona saf
giizelligi, 1yi niyetinden dolay1 asik olmustur. Nihad, hastaneden ¢iktiktan sonra Selma’y1
da yaninda yalisma gotiirlir. Yalida diizenlenen bir parti gecesinde Nihad’in bohem
hayatindaki arkadaslarinin Selma ile aralarinda gecen konusmalari da Selma’nin yagam tarzi
hakkinda fikir sahibi olmamizi saglar.

“1.GENC- Demek hi¢ boyanmadiniz...

(Selma tebessiimle...)

SELMA- Hig!...

2.GENC- Dans da etmiyorsunuz!...

SELMA- Bilmem ki...

1.GENC- Sigara, icki?

SELMA- Sevmem...

2.GENC- Siz hangi asrin kizisiniz?

SELMA- Ben bir koy kizyyim...

1.GENC- Ama hi¢hir sehirlide sizdeki kisilik olamaz... (Selma’nin gozleri
Nihad’da...)

SELMA- Yapmacik sevmemek kisilikse diyecegim yok...” (D, s. 20)

Bu gecede Nihad, davetlilere aradigi kadini buldugunu ve nisanlis1 olarak tanittigi
Selma’yla kisa zamanda evlenecegini sOyler. Selma, Nihad’1 sever fakat onun hastaligini
bildigi i¢in Nihad’in evlenme teklifine kars1 ¢ekimser kalir. Ciinkii etrafindaki insanlarin
Nihad’in miras1 i¢in evlendigi diisiincesini gururuna yediremez. Nihad’in ablas1 ve bohem
hayatindaki sevgilisi Reyhan, Selma’ya Nihad’1 birakmasi i¢in para teklifinde bulunur ama
Selma gibi asil ruhlu bir kadin bu igreng teklifi kabul etmez (D, s. 39). Selma merkezi
kisisinin eser i¢erisindeki davraniglarinda tek bir hatasi vardir. Nihad’in evlenme noktasinda

1srarci tutumuna karsin Selma, elini bile esirgedigi bir adamdan karis1 olarak ne isterse

147



verebilecegini sdyler. Fakat Nihad, Selma’nin bu s6ziine karsilik onun biitiin kiymetlerine
ancak zevcesi olursa sahip olabilecegini sdyler (D, s. 33). Yazar, burada Nihad’daki
dontisiimii okuyucuya fark ettirmek icin Selma’y1 bu sozleri sdylettirmis olsa da senaryo
romanlarindaki merkezi kadin karakterlerin kisilik ozelliklerine aykiri bir yaklasim
sunmustur.

Nihad, hastaligin1 6grendikten sonra Selma’nin evlenmeme sebebini anlamis ve
yaptig1 bir planla Selma’yla evlenmistir. Son giinlerini huzur i¢inde geg¢irmek isteyen Nihad,
annesini ve Selma’y1 yaninda gotiirerek Aktepe kdyline yerlesir. Selma, Nihad’1 sevgisiyle
her sekilde yaninda olur hatta onunla birlikte 6lmek i¢in Allah’a dua eder. Eserin sonunda
birbirlerini bu kadar ¢ok seven asiklar bir deprem sonucunda birlikte 6liirler.

Son Tévbe eserinin merkezi kisisi Semra, kumar miiptelas1 olan esi Cemil’in yapmis
oldugu biitiin hatalarina ragmen sabirl1 tavrini siirdiiriir. Ama Cemil’in ¢ocugunun ameliyat
parasini kumarda kaybetmesi ve bu hatasini telafi etmek i¢cin de muhasebeciligini yaptig1
sirketin parasini ¢almasi Semra i¢in sabrinin sonu olur. Semra, bu olayda esinin hirsiz
damgasini almamasi yani onun haysiyetini korumak amaciyla Cemil’den paralar1 alir ve
patrona konuyu kapatmasi sartiyla geri verir. Patron, Semra’nin bu erdemli davranisindan
dolay1 ona is teklifinde bulunur. Semra, patronun sundugu is teklifini ihtiyact olmasina
ragmen esinin gururu incinmesin diye geri cevirir (ST, s. 94). Semra, Cemil’in yapmis
oldugu bu koétii davranislarina karst ¢ocugunu da yanina alarak onu terk eder. Eserin bu
noktasindan sonra Semra’nin dnceleri bor¢ aldig1 prodiiktér arkadasinin sartlarini kabul
ederek “Kumarbazin Karis1” isimli senaryo yazmasi ve bu senaryonun filminde basrol
oyuncusu olmasi bir kadinin ayaklar1 {izerinde durabilmesi i¢in biiyiik atilimdir. Semra,
kazandig1 paralarla cocugunu yurt diginda ameliyat ettirir. Yine Cemil ile birlikte oturdugu
Maltepe taraflarindaki koskii satin alir ve tamir ettirir. Cemil’in son tdvbesindeki
samimiyetini Sanzoér Ismail’e yaptirdigi bir oyunla anlayan Semra, kocasimi affeder.
Semra’nin buradaki es, anne ve toplumdaki kadin rolii 6rnek bir modeldir.

Bu senaryo romanlardaki idealize edilmis merkezi kadin kisiler; 6zellikleri yoniiyle
namusunu koruyan, esine sonsuz sevgisiyle bagli, ihanet etmeyen ve gayrimesru iliskiler
kurmayan, kiiltiirlii yazarin da Tiirk toplumundaki kadinin nasil bir kisilige sahip olmasi
gerektigini vurguladigi insan modelleridir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda idealize edilmis merkezi kisi Murat,
tiniversitede akademisyendir. Alaninda basarilt bir hoca olan Murat, Tiirk edebiyatina da
katki saglamak i¢in “Diinii, Bugiinii ve Yariniyla Tiirk Edebiyat1” isimli eserini kaleme alir.

Karakteri yoniiyle de 6rnek bir tip olan Murat; kiiltiiriine yabancilasmis, hoppa bir kiz olan
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Zehra’nin olumsuz 6zelliklerinden kurtulup olgunlasmasini saglamistir. Ayrica Murat, kisa
bir siire sonra kor olacagini bildiginden eserini bitirmek i¢in kdye ¢ekilmistir. Bunun yaninda
Zehra’yla evlendikten sonra kor bir adamin dmiir boyu kahrin1 ¢ekmesin diye kendisi igin
oliimden beter olan ayrilik acisini katlanmaya razi kalir (SBOY, s. 101). Murat’m yazmis
oldugu eserini tamamlayarak Tiirk toplumuna karst sorumlulugunu yerine getirmesi ve
sevdigi kadmma yilik olmak istememesi gibi erdemli duygular onun fedakarliginin
gostergesidir.

Canim Istanbul eserinde de yukarida Murat’m 6zellikleri Orhan’da goriiliir. Orhan,
konservatuvarda piyona Ogretmenidir. Orhan, miizigi ve Istanbul’'u ¢ok sevmektedir.
Biiytlikbabasindan kalan bir yalida dadisi ile yasar. Selma, yasadigi toplumda sahsiyet sahibi
bir erkegin olduguna inanmadig1 ama Orhan’1 tanidiktan sonra bu inangsizligimin kirildiginm
goriiriiz. Orhan; isini ve ¢aligmay1 seven, kotii aligkanliklara sahip olmayan biridir. Orhan
da Sen Bana Oliimii Yendirdin’deki Murat gibi Selma’yla evlendikten sonra birlikte olur.
Gayrimesru iliskiler kurmazlar.

Villa Semer senaryo romaninda, Anadolu sehri olan Nigde’den Istanbul’a gelen
Ahmet, eserin sonuna kadar Anadolu erkegi ruhundan vazge¢mez ve Oziinii korur.
Istanbul’da amcasinin yaninda kalan Ahmet, amcasinin ve daha sonralar1 amcasinin kizi
Yonca’nin kiiltiirlerine kars1 yabancilagmasina babaannesi Huriye ile birlikte direng gosterir.
Eserin sonunda da Ahmet ve babaanne Huriye, Hasan ve Yonca’'nin kendilerini fark ederek
0zlerini donmelerini saglar (VS, s. 79). Ahmet, Hukuk Fakiiltesini derece ile bitirmis
caliskan biridir. Ayrica ahlaki yonden de eserdeki bazi olumsuz kisilik 6zelliklerine sahip
kadinlarin Ahmet’e meyil etmesine karsin o bu ilgilere kayitsiz kalir. Ciinkii bu tarz kadinlar
Ahmet’in benimsedigi hayat goriisiine sahip degillerdir.

Devlet yonetiminin elestirildigi En Kétii Patron eserinde; idealize edilmis merkezi
kisi Tarkiin, kotii yonetimin iyilestirilmesi ve {ilkenin kalkinmasi noktasinda devlet
yoneticilerine vermis oldugu direktiflerle devletin icinde bulundugu durumdan kurtulmasini
saglamistir. Senaryo romanin basindan sonuna kadar Tarkiin’lin durusu, karakter yapisi ve
diisiinceleriyle ornek bir tiptir. Fakat Tarkiin merkezl kisisinin eserde tek bir olumsuz
davranigini ifade edecek olursak Tarkina’nin kendisine olan ilgisini 6lgmek icin Tarkiin’e
oynadig1 oyunda, Tarkiin’iin kizlarin 6piiciiklerine karsi ilgisiz kalmamasi yazarin karakter
yliceltmesinde bu sahne uygun diismemistir.

“(Karanlik bara sapan koridorun ¢iktigi los 151kli, dort kése agiklikta bir Amerikan

bari... Barin oniindeki iskemlelerde Tarkina ve ii¢ geng kiz. Karsilarinda barmen... Gayet
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acik sagik edalarla cilvelesiyorlar... Kahkahalar ve birbirini diirtmeler, oksamalar... Barin
sag tarafinda sark, sol tarafinda modern garp sitilinde iki kapi... Sark kapist yart agik...

Yine gayet los ve penceresiz sark hiicresi... Iki duvar arasi ¢apraz sedire yar
uzanmis¢asina yaslanmis, arkasini ipek yastiklara vermis Tarkiin...

Gozleri tavanda, diisiiniiyor... Yart acik kapidan bir kadin eli uzanir ve oraciktaki
elektrik diigmesini ¢evirir... Karanlik... Karanlikta hayal- meyal, Tarkiin’ iin ayaga kalktig
goriiliir... Ona yaklasan, simsiyah bir kadin silueti... Kadin silueti Tarkiin’e sarilip onu
oper)

TARKUN (Sesi)- Tarkina, sen misin?

(Bir kadin kahkahasi... Siluet elektrik diigmesini ¢evirir. Birinci geng kiz, hayretle
bakar Tarkiin’e.)

BIRINCI GENC KIZ- Oyle mi Tarkiin Bey? Opiis sanatimiz fena degil? Ama beni
taniyamadiniz!

(Birinci geng kiz siiziiliip kaybolur... Kapi yine hafif acik... Tarkiin, orta yerde, bir
kat daha saskin... Yine aralik kapidan uzanan kadn eli... Lamba soner... Ayni sekilde iki
siluetin karanlikta dpiismesi.)

TARKUN (Sesi)- Ust iiste ne yapiyorsunuz? Tarkina gérebilir!

SILUETIN SESI- Sesiniz ¢ok tatli! Bir daha kulagima fisildayin!

TARKUN SESI- Tarkina gérebilir diyorum?

SILUETIN SESI- Goriirse ne olur?

TARKUN (Sesi)- Uziiliir! Uziilmesini istemem.” (EKP, s. 37, 38-39)

Battal Gazi senaryo romaninin idealize edilmis merkezi kisisi Battal Gazi, babasinin
hem Ociinii hem de sanin1 geri almistir. Ayrica Battal Gazi, cesaretli ve Miisliimanlarin da
gelecegini diisiinen yigit bir kisilige sahiptir.

Bahsettigimiz senaryo romanlardaki idealize edilmis erkek merkezi kisiler: Necip
Fazil’in; hayal ettigi genglikte de ©n gordiigl, toplumdaki degisimi ve gelisimi
saglayabilecek, caligkan, sahsiyetleri ile agirlig1 olan, kotii aliskanliklar: ve yasam tarzinm
benimsemeyen, Anadolulu ve Dogulu erkek tipini yansitirlar.

2.4.1.2. Doniisiim Yasayan Merkezi Kisiler

Senaryo romanlarin basinda olumsuz yasam ve davranig ozellikleri olan merkezi
kigiler, ilerleyen zamanlarda yasadiklari degisimlerle olgunlasip olumlu yasam tarzini
benimsemeye baglamistir. Necip Fazil’in bohem yasantisini Abdiilhdkim Arvasi ile
tanistiktan sonra birakmas1 ve Islami yasam ve diisiince anlayisin1 benimsemesi bu tarzda

yazdig eserlerdeki merkezi kisilerin sekillenmesinde de etkili olmustur. Senaryo romanlarin
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sekiz tanesinde merkezi kisilerin doniisiimiinii idealize edilmis kisiler saglamistir. Vatan
Sairi Namik Kemdl senaryo romaninda ise merkezi kisi Namik Kemal’in i¢inde bulundugu
durumu fark edip, yasadig1 ruhsal catismadan sonra diisiince felsefesini degistirmis ve
doniigiimiinii gergeklestirmistir.

Ufuk Cizgisi’nde merkez1 kisi Biilent, maddeci diinya goriisliniin yaninda yasayis
itibariyle de bohem bir hayati vardir. Akdeniz kiyilarindaki Hacer’in kasabasinda bulunan
tatil koyiine, yaninda sarisin bir kadin gelmistir. Burada ickili, miizikli alemlerde sarisin
kadinla vakit geciren Biilent, bir giin Hacer’i goriir ve onun giizelli§ine vurulur. Biilent’in
Hacer’e karsi olan hissiyati agktan ziyade Hacer’in bedenine sahip olma arzusudur. Bu
arzusunu gerceklestirmek icin de Hacer’e yakinlagsmaya calisir. Onunla ilgili aragtirma
yaparak babasinin hasta oldugunu 6grenir. Biilent, Hacer’i goérdiigiinde kendisinin kalp
doktoru oldugunu, babasmin hasta oldugunu bildigini ve bir sikintis1 olursa yardimci
olabilecegini soyler.

“BULENT- (Hacer’e) Merhaba kiiciik hanim!...

HACER- (Elindeki kilimi suya birakip dfke ile) Ne istiyorsunuz? Ilk defa benimle laf
etmeye kalkistyorsunuz! Beni nereden taniyorsunuz ki?..

BULENT- (Giiliimser) Giizelliginizden...

HACER- Beni rahatsiz etmeyin!.. Kendinize baska giizeller arayn!..

BULENT- Her yeri dolastim sizin gibisini bulamadim.

HACER- Beni bulup da ne yapacaksiniz?.. Ben sizi tanimiyorum! Isminizden bile
haberim yok...

BULENT- Isimlerden ne ¢ikar? Is cisimlerde...

HACER- Bana ne sizin cisminizden?..

BULENT- Olur da lazim olurum, ben doktorum! (Eliyle gésterir) Su ilerideki motelde
tatilimi gegiriyorum. Duyduguma gére hastalikly bir babaniz varmus... Koyiiniizde de doktor
yvok... Belki lazim olurum.” (UC, s. 8-9)

Hacer’in babas1 bir gece rahatsizlanir. Hacer, o telasla babasini kurtarabilmek i¢in
motele Biilent’i cagirmaya gider. Biilent, ¢antasin1 alip Hacer’le birlikte babasinin yanina
gelir. Biilent, Hacer’in babasina miidahale eder. Bu sirada Hacer’e de bir rahatsizliginin olup
olmadigini sorar. Hacer, gegmeyen bas agrilarinin oldugunu sdyleyince Biilent, agrilarinin
gecmesi icin Hacer’e enjektorle ilag verir. Biilent, avina ulasmasi i¢in elindeki firsati
kagirmaz ve verdigi ilacin ardindan bayilan Hacer’i tecaviiz ederek onun en aziz malin1 ¢alar
(UC, s. 18). Hacer’in basina gelen bu olayn iizerinden kisa bir siire sonra babas1 vefat eder.

Hacer, babasimi kaybettikten sonra biitiin miilkiinii satip Istanbul’a namusunu ¢alan adami
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bulmaya gider. Burada Nazmiye 6gretmeninin yaninda kalan Hacer, bir siire sonra tesadiifi
bir sekilde Biilent’i bulur (UC, s. 33). Kendisi ile evlenmesini sart kosar ¢iinkii dogmus olan
cocuguna soyadini vermesini ister. Evlendikten sonra Hacer ile ayn1 evde yasayan Biilent’in
Hacer’e olan sevgisi artmistir. Ayrica Hacer’in hali ve tavrindan etkilenen Biilent, bohem
yasantisindan da uzaklagsmistir. Bu degisim Biilent’in maddeci bilim anlayisina da etki
etmistir. Eskiden kalbi, tulumba gibi isleyisi olan bir organ olarak géren Biilent, aslinda bu
organimizin manevi bir yoniiniin de oldugunu kesfetmistir (UC, s. 44).

Katibim eserinde giyimi ve yasam tarziyla alafrangalifa 6zenen Katip, istanbul’da
yaptig1 capkinliklarla iin salmistir. Uskiidar Kadis1 Faiz Efendi’nin oglu olan Katip’i, babasi
sosyal statlistinden dolay1 davranislarint begenmez ve onu elestirir (K, s. 11). Katip,
babasinin bu elestirilerine kulak asmaz; istedigi gibi yasamaya devam eder. Kéatip’i bu
olumsuz yasayisindan kurtaracak olan asik oldugu kadin Perizad’in masumlugu ve
giizelligidir. Asiklarm arasma giren Dildra Hanimefendi, Perizad’1 kilere hapseder.
Saraydaki kimsesiz ¢ocuklarin siinnet diigiinii aksaminda Katip, Sedat ve Vedat’la birlikte
Perizad’1 kacirmak i¢in plan yaparlar. Plan1 gerceklestirecekleri vakit durumdan haberdar
alan Padisah Abdiilmecit gelir, stinnet diigiiniiniin izdiva¢ diigiiniine ¢evrilmesini saglayarak
Katip ve Perizad’1 evlendirir (K, s. 53). Hayatinda biiytik bir doniisiim gegiren Katip, sevdigi
kadin1 alabilmek i¢in miicadele etmistir. Ayrica eskiden birlikte oldugu kadinlar gibi
Perizad’la evlenmeden birlikte olmamustir.

Deprem senaryo romaninda doniisim gegiren merkezl kisi Nihad’in bohem
hayatindaki yasayisindan ¢ok bahsedilmez. Biz eserde Nihad’in bu hayatin1 eski
yasamindaki miinasebet kurdugu kisilerden ve kendisinin ge¢cmis hayatin
degerlendirmesinden 6greniriz.

“(Kenardan, miibalagayla a¢ik yazlik kiyafetiyle Reyhan... Selma’ya bakan Nihad’
kolundan kavrar... Nihad kolunu ¢eker...)

NIHAD- Ne yapryorsun?

REYHAN- Selma hamimdan mi cekiniyorsun? Ilkbahardan yaza bu ne terakki...
Nihayet evine kadar soktun, oyle mi?

NIHAD- Sus...

REYHAN- Simdi beni avaz avaz bagirtma! Aylardir yiiziime bakmiyorsun... Ne oldu
evlenmemiz? Bunun igin mi ¢ekip aldin beni sahneden?

NIHAD- Kaybini mi diigiiniiyorsun?

REYHAN- Evet kaybim diisiiniiyorum...

NIHAD- Benden bir ¢ekle dért aylik kazancinin birkac mislini alirsin!...
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REYHAN- Sana para kaybindan bahsetmiyorum! Seni kaybetmek korkuncg...

(Nihayet)

NIHAD- Ne diyorsun? Demek senin para diye bir sey diigiindiigiin yok!..

REYHAN- Demek senin miinasebetimizi kesmek diye fikrin var!

NIHAD- Nasil mandlandirirsan mandlandir ...

(Reyhan ¢ilgin...)

REYHAN- Oyle mi?.. Simdi firlayip herkesi basima toplayayim mi? Meshur is adami
Nihad Bey beni bir ¢ek karsiligi, karmimdaki ¢cocuguyla sokaga atiyor diye ilan edeyim mi?”
(D, s. 20-21)

Nihad, Reyhan’la birlikte olmustur ama bu kizin o zamanlar birka¢ kisiyle daha
goriistiiglinii bildigi icin ¢ocugun kendisinden oldugunu kabullenmez. Yalidaki bu gecede
Nihad, son on yildan beri bir arayis igerinde oldugunu ve bu arayislar1 sonucunda aradigi
kadin1 buldugunu davetlilere Selma’y1 gostererek itiraf eder (D, s. 22). Nihad, Selma’y1
tanidiktan sonra eski yagamini birakir. Hastaligini 6grendikten sonra da Nihad, son giinlerini
Allah’a yonelir ve 6liimii diisiinerek gecirir (D, s. 68).

Necip Fazil’1n, hatiralarinda en biiyiik felaketim dedigi ve Paris’te baslayip dmriiniin
sonuna kadar birakamadig1 kumar iptilasini Son Tévbe senaryo romaninda doniisiim yagayan
merkezi kisi Cemil’in yasantisiyla ortaya koymustur. Cemil, iiniversitede asik oldugu Semra
ile evlenmis ve ¢ocuklar1 olmustur. Bu huzur dolu evlilige eserde Cemil’in nasil basladigi
verilmeyen kumar diiskiinliigii golge diigiirmiistiir. Cemil, evindeki biitiin degerli esyalari
kumarhaneye rehin birakmakla birlikte cocugunun ameliyat parasi olan on bin liray1 da
kumar masasinda kaybetmistir. Cemil’in bu zaafi ona hirsizlik bile yaptirmistir. Semra,
kocasinin kumar ugruna bu kadar diismesini kaldiramaz, cocugunu yaninda gétiiriip Cemil’i
terk eder. Oziinde iyi biri olan Cemil yaptig1 bunca hatadan sonra sevdigi kadim
kaybetmesini sindiremez ve i¢inde bir kirilma yasar. Bu kirtlma Cemil’in kendine gelmesini
saglayarak Rabbine son tovbesini yapmasini ve kumari birakmasini saglar (ST, s. 103).
Hayatindaki degisimi gerceklestiren Cemil, esine ve ¢cocuguna tekrar kavusmustur.

Sen Bana Oliimii Yendirdin, Camim Istanbul, Villa Semer senaryo romanlarinda diger
senaryo romanlardan farkli olarak doniisiim yasayan merkezi kisiler kadinlardir. Sen Bana
Oliimii Yendirdin eserinde sehirli ve hoppa bir kiz olan Zehra, idealize edilen Murat merkezi
kisisinin etkisiyle doniisiim gecirerek eski yasayisini birakir, olgun bir kadin olur. Bu olgun
kadin, eserin baslarinda begenmedigi koy yasamini, Murat’la evliliklerinin ardindan kdydeki

kuliibede bir 6miir boyu kalacak kadar degismistir.
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“MURAT- Size, sehirli ve zengin, bir o kadar da simarik kiz tipinin her hali sinmiy...
Icinizdeki, boyalar:i akmis tiyatro dekorlarindan daha ciiriik ve sahte diinyayr silip
stiptirmedikge...

ZEHRA- Evet?... Silip siiptirmedik¢e anlasamaz miyiz demek istiyorsunuz?

MURAT-Mesele  anlasip  anlagamamakta  degil...  Sizin,  sahsiyetinizi
kazanmanizda...” (SBOY, s. 69-70)

Canmim Istanbul senaryo romaninda Necip Fazil’m bohem yasantisindaki kadin
versiyonu olan Selma, eserin baglarinda bir arayis icerisindedir. Selma’nin ne aradigini
bilmemesi onu huzursuzluga itmekte yaptigi ve yasadigi higbir seyden haz alamamaktadir.
“SELMA- Bana, biiyiik ve gercek bir heyecan lazim... Yakici, kavurucu, inandirici,
siirtikleyici bir sey, Tonton!” (Cl, s. 30) Hayatindaki anlam sahsiyet sahibi Orhan’da bulan
Selma, bohem yasantis1 ve zenginligi i¢in yaninda olan sdzde arkadaslarini birakip Orhan’in
temiz diinyasinda aradig1 huzura kavusmustur.

Villa Semer eserinde ise Yonca, Avrupa’dan ¢itkirildim olarak geri donmiistiir.
Yonca, oranin kiiltiiriinii benimseyerek kendi degerlerine yabancilagmistir. Yonca’daki bu
degisimi, villada geleneksel yasami benimseyen babaannesi Huriye’nin hosuna gitmez.
Huriye, Yonca’nin 6ziine donmesini ancak bir erkegin saglayacagini bu erkegin de kiiltiiriine
bagl, ¢aliskan bir Anadolu erkegi olan torunu Ahmet’in gerceklestirebilecegini diisiiniir
(VS, s. 64). Yonca, her ne kadar Avrupa kiiltiirinii benimsese de asik olacagi erkekte
kahramanca bir durusun olmasini ister. Aradig erkek tipini Nejat gibi sahsiyetsiz bir tip de
bulamayacagini diisiinen Yonca, aralarinda yakinlagsmanin oldugu ve sahsiyet sahibi
Ahmet’te kendini bulur. Yonca’nin Ahmet’i se¢gmesi kimligini tekrar bulmasini saglamistir.

En Kétii Patron senaryo romaninda devlet yonetimindeki basarisizligindan dolay1
tilkenin ilerlemesini saglayamayan Aytark’in, idealize edilmis Tarkiin merkezi kisisinin
yonlendirmeleriyle kendini fark etmis, kotii yoneticiden iyi bir yonetici olacagna dair
halkina s6z vermistir (EKP, s. 63). Yazara gore Aytark aslinda iyi niyetlidir ama etrafindaki
riyakar insanlardan dolay1 yanlis yonetim politikalar1 uygulamistir. “AYTARK- Ben, sagma
da olsa, inanglarimda samimiyim... Sizse hem benim pesimden gelirken hem de bana karsi
dururken riyakdrsiniz!” (EKP, s. 44) Bu eserde Necip Fazil’in, kurgu diinyasinda
olusturdugu bir iilke yonetiminin nasil basarili olabilecegini ortaya koyarken ger¢ek diinyada
ise Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durumu yansitmis ve bu durumdan kurtulmasi i¢in ¢éziim
Onerilerinde bulunmustur. Senaryo romanda doniisiim geciren Aytark merkezl kisisi,

sanatgimizin hatiralarinda bahsettigi donemindeki siyasi yoOnetimlerle ilgisi ve eserin
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igerisinde “Kiilli Sef” tarihte ise “Milli Sef” unvaniyla anilan bir isim olmasi bu sahsin
dénemin Cumhurbaskani Ismet Inonii oldugunun kanitidir.

Senaryo romanin i¢inde doniisiim geciren bir diger kisi ise Aytark’in kiz1 Tarkina’dur.
Tarkina, Tarkiin’e asik olmus fakat kendisinin mevcut durumunda Tarkiin’iin ruhunu
kesfedebilecek kisilik 6zelliklerine sahip olmadigini bilir. “TARKINA- Seni ne kadar ¢ok
sevdigimi anlamigsin! Ama korkma, iiziilmem! Heniiz senin ruhuna inecek sartlara malik
degilim! Bu plami da ben tertipledim! Ruhundaki kadini anlamak igin...” (EKP, s. 39)
Tarkina, eserin baslarinda Tarkistan ile 6zdeslestirilerek, fiziki 6zellikleri yoniiyle ¢irkin bir
kiz olarak tasvir edilmistir. Tarkina, Tarkiin ile Yamanya’ya gittiginde burada estetik
ameliyat1 olmus ve maddi giizelligine kavusmustur. Aslinda Tarkistan gilizellesip ilerledik¢e
Tarkina da giizellesmis ve olgunlasmis bu sekilde Tarkiin hem memleketin hem de
evlenecegi kadinin doniistimiinii gerceklestirmistir.

Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romanin da ise merkezi kisi Namik Kemal’in
dontistimii kendi diislince diinyasindadir. Osmanlinin son dénemlerinde hiikiimetin yaninda
kendi fikirlerini de savunmak isteyen “Yeni Osmanlilar” cemiyeti olusur. Bu cemiyetin
kuruculari, kendileri gibi hiirriyet fikrine 6nem veren Namik Kemal’in cemiyetin bagkani
olmasini isterler. Bu isteklerini kabul ettirmek i¢in de Namik Kemal’in evine giderler.
Namik Kemal, teklifi diistincelerine aykir1 olmadigi i¢in kabul eder (VSNK, s. 19). Cemiyet
basta bu amacla kurulsa da sonralar1 yabanci devletlerin ve Prens Fazil Hazretleri gibi kendi
cikarlar1 ugrunda cemiyeti yonlendirmeye calisan sahislarin kotii niyetlerini fark eden
Namik Kemal diigiincelerinde bir kirilma yasar (VSNK, s. 35). Bu kirilmadan sonra artik tek
basina hareket eden Namik Kemal, vataninin i¢inde bulundugu durumdan dolay1 ruhundaki
yangini yazdiklarina inkisaf ettirerek kalemini miicadelesi i¢in kullanir.

2.4.2. Karsit Gii¢ Konumundaki Kisiler

Vak’aya dayali edebi eserlerde ¢atismanin gerceklesebilmesi yani olay orgiisiiniin
sekillenebilmesi i¢in merkez1 kisinin karsisinda duran ve karsi gii¢ olarak isimlendirilen bir
hasma ihtiyag vardir. >*® Senaryo romanlarda da sahsiyetleri yoniiyle merkezi kisilere karst
olan bu kisiler, davraniglar1 ve diisiince yapilariyla eserdeki ¢atisma durumunu arttirmistir.
Necip Fazil’in senaryo romanlarinda, karsit giic konumundaki kisilerin zayif kaldigi
goriilmektedir. Sanat¢imizin bu kisileri 6zellikleri yoniiyle zayif kilmasinin sebebi ise kisilik
ozellikleriyle yiicelttigi merkezi kisilerin degerini okuyucuya/izleyiciye daha kuvvetli bir

sekilde hissettirmektir.

248 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yaymlari, Ankara 1991, s. 153-154.
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Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romaninda merkezi kisi Namik Kemal’in karsit
giicii, eserin igerisindeki tek bir sahis degildir. Omriiniin sonuna kadar vataninin ve
diisiincelerinin hiirriyeti i¢in ¢abalayan, kalemini de bu ugurda kullanan Namik Kemal’in,
benimsedigi hayat felsefesi devrin ydneticilerinin anlayiglarina ters diiser. Bundan dolay1
cesitli sebeplerle yonetim merkezinden uzaklastirmak igin siirglin edilen Namik Kemal’in
fikirleri ile karsisindaki insanlarin 6zellikle de iilkeyi yonetenlerin uyumsuzlugu eserde
catismay1 saglayan temel unsurdur.

“Aci aci, uzun uzun okstiren Namik Kemal...

Namik Kemal, hiikiimet konaginin kemer seklindeki aviu methalinden c¢ikiyor,
arkasindan jandarma ¢avusu...

Yan tarafta bir memur, elinde bir kdagit, segirtir:

-Efendim, Babiali’den sifreli telgraf geldi!..

-Sifreyi ¢ozdiintiz mii?...

-Evet efendim!..

-Neymis?..

Rodos  mutasarrifigina  tayin ~ buyurulmussunuz...  Hemen  hareketimizi
emrediyorlar...

-Ya!.. Demek Rumlar beni sikdyet etmis!.. Rumlarin sahiden biiyiikleri varmis
Istanbul’da...” (VSNK, s. 78)

Kdtibim’de karsit giic Dilara Hanimefendidir. Merkezi kisi Katip, ilk baslarda
giyimiyle ve ¢apkinliklartyla Istanbul’da iin salmis alafranga bir tiptir. Katip’in capkinlik
seriiveni iffetli ve giizel bir kiz olan Perizad’a asik olmasiyla sona erer fakat asiklarin
kavusmasinda engelleyici bir unsur olarak araya Dilara Hanimefendi girer. Kirk yaslarinda
olgun ve piskin bir tip olarak tasvir edilen Dilara Hanimefendi, kiiciik yaslarda saraya ¢irak
edilmis daha sonra Vezir Riistem Pasa’nin zevcesi olmustur. Riistem Pasa 6ldiikten sonra da
parasi ve niifuzu Dilara Hanimefendiye kalmistir (K, s. 27). Perizad, Dilara Hanimefendinin
lic yasindan beri yetistirdigi beslemesidir. Dildra Hanimefendinin kendisi de Katip’ten
hoslandig1 i¢in Perizad’la Katip’in kavugmasini istemez. Bundan dolay1 da eserin sonuna
kadar Katip’i elde etmek i¢in entrikalar planlar. Senaryo romanda ahlaki yoniiyle olumsuz
Ozelliklere sahip olan Dilara Hanimefendi, iffetli bir kiz olan Perizad’1n kisilik 6zelliklerini
daha da degerli gosterilmesini saglayan zit bir kisiliktir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda Namzet, Zehra’nin babasinin islerini
yoluna koymak icin sectigi bir damat adayidir. Namzet; fikri yoniiyle zayif, herhangi bir

yetenegi olmayan, babasinin zenginligi ile var olabilen biridir. Kadin1 maddi varligindan
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ibaret olarak géren Namzet, Zehra’nin kendisine ilgisi olmamasina ragmen onunla evlenmek
ister (SBOY, s. 73). Biitiin bu 6zellikleri yoniiyle Namzet, Necip Fazil’in idealize ettigi bir
kisi olan Murat’in tam tersi 6zelliklere sahiptir.

Son Tévbe’de karsit gli¢ bir insandan ziyade Cemil’in kumara olan iptilasidir.
Senaryo romanda, Cemil’in kumara olan diiskiinliigli esi Semra’nin ve ¢ocugunun hayatini
zorlagtirir. Ka¢ kez tovbe etmesine ragmen kumari birakamayan Cemil, bircok hata
yapmustir ve yapmis oldugu bu hatalar sonunda esi Semra, ¢ocugunu da yanina alarak onu
terk etmistir (ST, s. 95).

Villa Semer senaryo romaninda karsit giic konumunda olan Nejat; kiiltiiriine
yabancilagsmis, meslegi diplomat olarak gegse de eser boyunca calistigin1 géremedigimiz,
sahte gangster gosterisiyle Yonca’y1 elde etmeye ¢alisan biridir. Idealize edilmis bir kisi olan
Ahmet ise Nejat’in olumsuz 6zelliklerinin tam tersine sahiptir. Kiiltiirel degerlerine bagls,
Hukuk Fakiiltesini birincilikle bitirmis, ahlaksal olarak da kotii aligkanligi olmayan tipki
Necip Fazil’in hayal ettigi geng¢ nesle uygun bir kisilige sahiptir. Eserde doniisiim gegiren
Yonca ise Nejat’taki sahsiyetsiz davranislar onu Ahmet’e daha da yakinlastirmis ve kendi
Oziinii bulmasin1 saglamustir.

Deprem’de Nihad’in hayatinda doniisiim gecirmesini saglayan idealize edilmis
merkezi kisi Selma’nin senaryo roman igerisinde yasam tarzlar1 ve ahlaki tutumlariyla ters
olan karsit giic konumundaki kisiler Fiisun ve Reyhan’dir. Fiisun, kardesi Nihad’in kisa bir
siire sonra hayatin1 kaybedecegine iiziilmezken mirasina tek basina sahip olabilmek igin
planlar yapar. Reyhan ise Nihad’in bohem yasantisinda birlikte oldugu kadindir. Nihad’1
parasi i¢in seven Reyhan, onu kaybetmemek i¢in Fiisun’la birlikte hareket ederek Nihad ve
Selma’nin kavusmasina engel olmaya ¢alisir.

Ufuk Cizgisi senaryo romaninda Hacer, namusunu kirleten adam Biilent’le cocuguna
soyadin1 vermesi i¢in evlenir. Biilent, Hacer’le evlendikten sonra eski bohem yasamini
birakir, manevi ve fikri anlamda bir doniisiim yasar. Biilent, Hacer’e hayat anlayis1 yoniiyle
degistigini ve kendisini ¢ok sevdigini sdyler (UC, s. 34). Hacer’in eserin sonuna kadar
namusunu calan adam Biilent’i sevmesine ragmen bu acinin kalbinde kabuklagmasi ve
gururunu yenemeyip Biilent’i sevdigini sdyleyememe durumu senaryo romanda karsit giic
olusturmustur.

Canim Istanbul’da doniisiim geciren merkezi kisi Selma, Orhan’la tanismadan &nce
ruhunda ge¢meyen bir huzursuzluk ve arayis vardir. Selma’nin i¢indeki bu sikintiya bohem
yasantisindaki arkadaglariyla eglenmek icin gegirdigi vakitler de fayda etmez.

“TONTON SEREF- Seni avutabilecek hi¢hir insan, hi¢cbir eglence yok mu, Selma?
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SELMA- Yok, Seref! Beynimi igneli fi¢ida minciklayan agrilardan baska hichbir sey
yok, devamli... Her sey baslamadan bitiyor.” (Cl, s. 20)

Senaryo romanda tekne faciasina kadar Selma, arkadas grubunun icerisinde bohem
yasantisina devam ederken bu gecede Orhan’in cani pahasina Selma’y1 tekneden kurtarmast
onu Orhan’a daha da yakinlagtirmistir. Yangin gecesinde Selma’nin s6zde arkadaslari ise
kendi canlarmi kurtarmak icin sandala atladiklarinda, Selma ve Orhan tekneden inmeden
sandalin ipini keserek kagmuslardir (CI, s. 74). Selma, bu olaydan sonra fedakarlik,
arkadaslhik gibi ruhi duygularin kiymetini anlayarak, Orhan’in manevi diinyasina teslim
olurken sadece kendilerini diisiinen sdzde arkadaslariyla da irtibatin1 kesmistir. Selma’nin
ruhunda teknedeki yangin bir kirilma olusturmustur. O zamana kadar ruhundaki
huzursuzlugu ge¢iremeyen Selma da Orhan’in ruhcu kisiligiyle kendini bulmus ve arayisinin
bu manevi duygular oldugunun farkina varmistir. Eserde Selma’nin ruhunda yasadigi
degisime kadar i¢indeki huzursuzluk durumu, karsit giic olusturmus kurgudaki ¢catismay1 da
arttirmigtir.

Necip Fazil’in, devletin uyguladig1 bazi politikalar elestirdigi ve ideal yonetimin
nasil olmas1 gerektigi konusunda oneriler sundugu En Kétii Patron senaryo romaninda
Tarkiin merkezi kisisine, Devlet¢i Parti’nin uyguladigi kotlii yonetim politikalart ve bu
politikalar1 uygulayanlar eserde karsi gii¢ olusturmustur ve catismay1 da arttirmistir. Tark{in,
milli ve manevi degerlerine sahip ¢ikan ve iireten bir toplumun olusabilmesi i¢in iilkenin
mevcut durumuyla savasmus, fikirleriyle Tarkistan’in yeniden dogusunu saglamistir (EKP,
s. 65).

Battal Gazi senaryo romaninda merkezi kisi Battal Gazi’nin babasii Oldiiren
Amuryonlu Ermeniler ve Hiiseyin Gazi dldiikten sonra Malatya Serdarligina zayif ruhlu
birini geciren Malatya Beyi eserdeki karsit giic konumundaki kisilerdir. Battal Gazi,
ruhundaki intikam atesiyle ilk 5nce Amuryon Kalesi’ne giderek babasini kurduklari bir tuzak
sonucu Oldiiren Amuryonlularin Serdar1 Mihail’1 6ldiiriir (BG, s. 84). Bu olay, Amuryonlular
ve Miisliman Malatyalilar arasinda savas sebebi olur. Savasi Battal Gazi sayesinde
Miisliimanlar kazanir. Malatya Beyi, Battal Gazi’deki cengaverligi gordiikten sonra Malatya
Serdarligin1 ona verir (BG, s. 95). Battal Gazi’'nin bu kisilere kars1 intikamini almas1 ve
babasinin sanin1 geri kazanmasi siireci, eserdeki ¢catismayi arttiran unsurlardir.

2.4.3. Yardima Kisiler

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda, merkezi kisilerin ve karsit giic konumda olan
kisilerin yaninda bulunan ve onlara destek olan kisiler vardir. Biz, bu sahislar1 sahip

olduklar kisilik 6zellikleri yoniiyle iki gruba ayiriyoruz.
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2.4.3.1. Olumlu Ozelliklere Sahip Olanlar

Vatan Sairi Namik Kemadl isimli senaryo romanda merkezi kisi Namik Kemal’in esi
Nesime Hanim ve Doktor Ornistayn olumlu 6zelliklere sahip yardimer kisilerdir. Bu kisiler
senaryo romanda bulunmakla birlikte ayn1 zamanda Namik Kemal biyografisinde de yer alan
gercek kisilerdir. Biyografide biiylik babasi Abdiillatif Pasa ve anneannesi Mahdume Hanim
diinyaya gozlerini yummadan torununun miiriivvetini gérmek isterler. Bunun i¢in de Namik
Kemal’i 16-17 yaslarinda evlendirirler. Namik Kemal’in izdivacim gergeklestirdigi Vesime
Hanim, biitiin yonleriyle biyografide silik ve belirsizdir. Bu kadinin kim, nereli oldugu, hali,
ahlaki ve Namik Kemal’in hayatinda ne gibi rol oynadigi konularinda bilgi yoktur.>*
Senaryo romanda da Namik Kemal’in esi olan Nesime Hanim, biyografideki kadinin
ozellikleri ile aynidir. Yazarin, “hareketsiz ve hayalet kadin™ olarak nitelendirdigi Nesime
Hanimin, esiyle arasindaki diyalogunda pasif kalirken kendi diisiincelerini de ifade ettigi pek
goriilmez. Namazini kilip devleti, milleti ve kocasi i¢in dua eder. “Namik Kemal’in karisini
dua ederken gordiigiimiiz eski yatak odasi ve kése... Yine seccadede, namazini bitirmis, dua
eden kadini; yeni tamidigimiz zaman 23-24 yaslarindaki kadimi, 12 senelik yas farkiyla
buluyoruz...

Birdenbire kadimin yaminda bir ¢ift erkek ayagi; ayagindan basina dogru Namik
Kemal, Namik Kemal bir an karisini seyreder... Kocasini goren kadin ayakta; hayalet gibi
sessiz, hareketsiz, telassiz, heyecansiz...

Namik Kemal, karisint kollarimin arasina alir, gégsiine ¢eker:

- Benim gibi bir adamin karisi olacagina, tek basina bir kayada yasayan bir fener
bekgisinin karisi olsaydin bu kadar yalniz olmazdin... Ama bundan sonra ayrilmayacagiz...
Ayni kaya iizerinde beraber yasayacagiz...

Ayni hayalet kadini, ayni hayalet edasiyla:

- Soyler misiniz?..

- Mahkeme reisi vicdanlryymis: Beraat ettim; fakat simdi, Padisahin kesesinden elli
altin aylikla Midilli adasina ikamete memurum... Buyurunuz hammefendi, fener
bekgiligine!...

Uzun uzun birbirine bakan Namik Kemal ve karisi...” (VSNK, s. 67-68)

Senaryo romanda bir diger yardimci kisi olan Doktor Ornistayn, Almanya’da
okumus bir Rum doktorudur. Namik Kemal’in Sakiz Adasi’nin nemli havasindan zatiirresi

daha da artmig ve hastalanmistir. Doktor Ornistayn, memleketin kiymetlisi olarak gordiigii

249 Necip Fazil Kisakiirek, Namik Kemdl, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2017, s. 48-49.
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Namik Kemal ile yakindan ilgilenir. O donemde tip alaninda goriilmeyen ciger ameliyati
fikrini Namik Kemal’i kurtarmak i¢in diger doktorlara sunar (VSNK, s. 88). Ornistayn
senaryo romandaki rolii ile biyografideki gérevi aynidir.

Ufuk Cizgisi’nde Nazmiye 6gretmen merkezi kisilere yol gdsteren ulvi bir kadindir.
Hacer’in ilkokul 6gretmeni olan bu kadin, emekli oldugunda kdyden ayrilmadan Hacer’le
vedalasir ve Istanbul’a yola diiserse diye ona Kadikdy’de ikamet edecegi evin adresini verir.
Hacer, basina talihsiz olay geldikten sonra Istanbul’a Nazmiye 6gretmeninin yanina gider
(UC, s. 19). Burada Nazmiye 6gretmen, Hacer’i anne sefkatiyle sahiplenir ve Biilent ile olan
iligkilerinde fikirleriyle her ikisine de yardimci olur.

Villa Semer senaryo romaninda olumlu 6zelliklere sahip olan kisi Huriye’dir. Huriye,
elli y1l dnce ailesiyle birlikte Nigde’den Istanbul’a go¢ etmistir. Esi; semerini sirtina takip
hamallik yapmus, kazandig1 parayla ailesini gegindirmeye calismustir. Fakat Istanbul’da
gecim miicadelesine daha fazla dayanamayan Huriye ve ailesi Nigde’ye geri donmiistiir (VS,
s. 19). Huriye’nin oglu Hasan tipki babas1 gibi yillar sonra ¢alismak amaciyla Istanbul’a
gelir. 11k baslarda babasinin meslegini icra etse de daha sonralar1 kagit karaborsaciligindan
isleri ilerletip zengin olur. Hasan, zengin olduktan sonra baba mesleginden dolay: ailesinin
tasidig1 “Semer” soy ismini “Somer” olarak degistirir. Hasan’1n soy ismi gibi yasam tarzi da
degismistir. Nigde’den oglunun yanina gelen Huriye, Hasan’in liiks villasinda geleneksel
anlayigina gore diizenledigi odasinda yasamaktadir (VS, s. 18). Senaryo romanin sonuna
kadar Huriye, kiiltiiriine yabancilasan oglu Hasan’a daha sonra da torunu Yonca’ya kars1
direng gostermis ve idealize edilmis bir kisi olan diger torunu Ahmet’e destek olmustur. Bu
destegi sonucunda Hasan ve Yonca’nin kendilerine fark ederek 06ziine dénmelerini
saglamstir.

Deprem’de Nihad, yirmi sekiz yillik dmriiniin son on senesinde aradigi seyin kadin
oldugunu ifade ederken Allah’in kadini ilk olarak kendine anne 6rnegi ile verdigini sdyler.
Nihad; sefkati, fedakarligi, sevgiyi annesinde gormiistiir (D, s. 22). Nihad’in annesi esi
oldiikten sonra kotiirlim kalsa da her zaman Selma ve Nihad’in yaninda durmus boylece
onlara sevgisiyle destek olmustur. Kiz1 Fiisun’un, kardesinin miras1 i¢in yaptig1 kotiiliiklere
kars1 onu affedecek bir davranista bulunmamistir. Ayrica eserin sonunda diinyada yaninda
oldugu Nihad ve Selma ile 6liime de birlikte gitmistir.

Canim Istanbul senaryo romaninda Orhan’in dadisi, Selma ve annesinin emektar
usag1 Veysel Efendi olumlu 6zelliklere sahip yardimci kisilerdir. Eserde Orhan’in tek yakin
olarak birlikte kaldig1 ve ona kii¢iik yasindan beri annelik yapan dadisin1 Selma’ya “(...)

Dadim, gecmis, gecen bir neslin biitiin renklerini tistiinde toplayan miibarek bir anne
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tipidir.” (CI, s. 37) seklinde tanitarak dadisinin kendi gdziindeki algisini ortaya koyar. Dadh,
Orhan’m degisen ruh halini anladig1 gibi “Kocakar: ajanst” (Cl, s. 9) olarak nitelendirdigi
ozelligiyle de mahalle dedikodularini Orhan’a aktaran kisidir. Fedakarlik timsali olan Veysel
Efendi ise Selma’y1 ¢ocuklugundan beri koruyup kollar ve onun isteklerini yerine getirir.
Selma’nin yiizii yandiktan sonra Orhan’in ahsap yalisina yerlesen Selma’nin yaninda Veysel
Efendi de kalir. Burada Veysel Efendi ve Dadi, Orhan ve Selma’nin en biiyiik destekgileridir.

Kdtibim senaryo romaninda Huriye, Nuriye, Vedat, Sedat, Siimbiill Aga olumlu
ozelliklere sahip yardimci kisiler olarak karsimiza ¢ikar. Katip’in kiz kardesleri olan Huriye
ve Nuriye, Vedat ve Sedat adindaki iki siivari zabite asik olur. Huriye, Vedat’1 sever Nuriye
ise Sedat’r sevmektedir. Faiz Efendi, kizlarimi abileri gibi frenklige 6zenmemeleri icin
tembihler. Eserde, kizlarin ahlaki yoniiyle abileri gibi olumsuzluk teskil edecek bir
davranislar1 goriilmez.

Vedat ve Sedat; Katip’le bir araya geldiginde onun giyimi, ¢apkinligi, alafrangaliga
diiskiinliigii karsisinda Uskiidar Kadisinin oglunun bu diisiincelere sahip olmasidan dolay1
onu tuhaf kargilarlar (K, s. 14). Ayrica bu iki zabit, Katip’e silinnet diigiinii gecesinde
Perizad’1 kagirmasi i¢in yardim eder. Siinnet diigiinii gecesinde orta oyunun oyunculari
kiligima giren Katip, Sedat ve Vedat saraya gelir. Oyun sergilenirken zenne kiliginda olan
Katip, Perizad’1n elinden tutup kacirmak ister. Bu sirada sarayin kapisindan Abdiilmecit Han
girer. Olaylardan haberi olan padigah, Katip ve iki siivariyi sevdigi kizlarla evlendirmek i¢in
stinnet diigiiniinii izdivag diigiiniine gevirtir (K, s. 52).

Dilara Hanimefendinin hizmetinde olan Siimbiil Aga, hanimi ne isterse yapar. Dilara,
Perizad i¢in tuttugu eve Siimbiil Aga’y1 da yerlestirir. Stimbiil Aga, bu evde Katip’i tuzaga
diisiirtip Dilara’yla birlikte olmasini saglamistir. Yine Katip’le Perizad bir araya geldiginde
mabhallelinin onlar1 basmasini i¢in organize etmistir. Fakat Siimbiil Aga yapmis oldugu bu
kotiiliikleri kendi istegi ile yapmadigi i¢in yazar onu elestirmez. Eserin ilerleyen
sahnelerinde vicdan azabi duyan Stimbiil Aga artik Dilara Hanim icin degil Katip ile
Perizad’in kavusmasi icin gayret sarf eder (K, s. 38). Bu eserde asiklarin kavusmasini
saglayan Abdiilmecit Han ve Kizlar Agasi’ni da olumlu 6zelliklere sahip kisiler arasinda
sayabiliriz. Yine kendi sahsiyetini ve toplumdaki sayginligini diistinen Faiz Efendi,
cocuklarma baski kuran bir baba gibi goriinse de o bu baskiyr kiiltiirel yozlagsmay1
engellemek icin yapar. Ayrica Faiz Efendi, meslegine de kara ¢alinmasini istemedigi i¢in
Katip’in baskin olayindan sonra istifa etmistir.

Son Tévbe eserinde prodiiktor, olumlu 6zelliklere sahiptir. Senaryo romanda belirgin

Ozelliklere sahip olmasa da Semra’nmin zorda kaldigi zamanlarda ona yardim etmesi
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prodiiktoriin 6nemini arttirir. Semra, ¢ocugunu ameliyat ettirebilmek i¢in on bin liray1 bu
prodiiktor arkadagindan almistir. Semra’nin tiniversiteden arkadasi olan prodiiktor, zengin
bir ailenin cocugudur. Zamaninda Semra’ya asik olmus fakat Semra, Cemil’i sevdigi i¢in bu
arkadasinin askina karsilik vermemistir (ST, s. 90). Prodiiktoriin, Semra’ya ikinci yardimi
ise Semra’nin Cemil’i terk ettikten sonra “Kumarbazin Karis1” isimli senaryosunu yazmasini
ve bu senaryoda basrol oyuncusu olmasini saglamistir (ST, s. 97). Son olarak da Semra’nin
yazdig1 ve rol aldig1 filmin 6dil toreni icin gittikleri Antalya Film Festivaline prodiiktor
Cemil’i de davet eder. Prodiiktor, sahneye ciktiginda yilin en iyi aktrisi olarak Semra’y1
sahneye davet eder arkasinda en iyi erkek oyuncu olarak da Cemil’i ¢agirir. iki 4sig1
kavusturdugu i¢in mutlu olan prodiiktor, bu filmi de kendisinin tertipledigini davetlilere
aciklar (ST, s. 111).

Battal Gazi senaryo romaninda Tavabil ve Saide Hatun olumlu o6zelliklere sahip
yardimci kisilerdir. Tavabil, Hiiseyin Gazi’nin sehitligi izerinden gegen bir y1l iginde Battal
Gazi’yi silahsorliik ve stivarilikte yetistirmistir. Battal Gazi’nin cengaverligi noktasinda
esinin olmadigini diisiinen Tavabil, Battal’a babasinin intikamini almak i¢in heniiz yaginin
kiiciik oldugunu, sabir etmesi gerektigini sdyler (BG, s. 76). Fakat Battal Gazi’nin, bu
sOzlerine aldirmayis1 Tavabil’i endiselendirir. Battal Gazi’nin annesi olan Saide Hatun da
Tavabil gibi oglu i¢in endiselenir. Kocasinin acisi yiireginde taze olan Saide Hatun, bu acimi
tizerine Battal Gazi’nin de eklenmesini istemez. Bundan dolay1 Saide Hatun, Battal Gazi’yi
alacagi intikamdan vazgecirmeye ¢alisir (BG, s. 77).

Sen Bana Oliimii Yendirdin ve En Kétii Patron senaryo romanlarinda olumlu
ozellikler sahip yardime1 kisiler yoktur.

2.4.3.2. Olumsuz Ozelliklere Sahip Olanlar

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda Zehra’nin babasi, olumsuz 6zelliklere
sahiptir. Toroslardaki kdyde ciftlik sahibi bir kdy agasi olan baba, sonralar1 Istanbul’a
yerleserek orada fabrikalar kurmustur. Isleri kotii gittigi zaman maddi yonden kendini tekrar
toparlamak isteyen Zehra’nin babast, kizini bir is adaminin oglu olan Namzet’le evlendirmek
ister (SBOY, s. 71). Zehra, Murat’1 sevdigi i¢in babasinin bu diisiincesine kars1 ¢ikar.
Zehra’nin babas, iki defa Murat’la Zehra’nin ayrilmasia neden olmustur: Ilki Namzet’le
Toroslardaki kdye Zehra’nin yanina geldiginde kizinin Murat’tan hoslandigini anlayan baba,
Murat’a gidip kiziyla bir alakasini olmadigim sdylemesi istemistir (SBOY, s. 78). ikincisi
ise babasini dinlemeyerek Murat’la evlenen Zehra’nin bu evliligini kabullenemeyen baba,

kizinin 6miir boyu kor bir adama bakmasini istemez ve Murat’la kizindan ayrilmasi igin
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konusur (SBOY, s. 98). Zehra’nin babasi senaryo romanda kizinin iyiligini diisiiniiyormus
gibi goriinse de aslinda kendi menfaatini diisliniir ve asiklarin arasina girmeye calisir.

Villa Semer eserinde Belka ve Nazim, olumsuz 6zelliklere sahip yardimer kisilerdir.
Belka, Hasan Somer’in sekreteridir. Nazim ise gazete muharriridir ve zamaninda Hasan,
Nazim’in gazetesine yaptig1 kagit karaborsasiyla para kazanmistir (VS, s. 13). Senaryo
romanda birlikte hareket eden Hasan’in s6zde arkadaslar1 Belka ve Nazim kendi ¢ikarlari
icin Hasan’1 ydnlendirir. Bu ydnlendirmeler arasinda Yonca’nim Ingiltere’ye “citkirildim”
olmasi i¢in gdonderilmesi de vardir. Amaglart Yonca orada egitim aldiktan sonra daha
yumusak bir mizaca sahip olacak bdylece Belka’nin babasi ile evlenmesine karsi ¢ikmazken
kendisi de Nazim’in oglu Nejat’a hayir diyemeyecektir (VS, s. 21). Belka ve Nazim,
amaglarini gerceklestirmis olsaydi Hasan Somer’in zenginliginden faydalanacaklardi.

Son Tévbe senaryo romaninda Cemil’in kumarhaneden arkadas: olan Sanzér Ismail,
olumsuz o6zelliklere sahiptir. Sanzor Ismail, kumarhanede yapacaklari hile icin biiroya
Cemil’in yanina gelir. Burada Cemil’e bahane olarak daha once rehin verdigi esyalar1 geri
almazsa satacagini sdyleyen Sanzér Ismail’in asil amact Cemil’in ¢aresizliginden
faydalanmaktir (ST, s. 66). Kumar gibi kotii aliskanligmin yaninda Sanzér Ismail’in vicdani
olarak da acimasiz bir yapisi vardir. “ISMAIL- Bana vicdandan, micdandan bahsetme, Cemil
bey... Ben viicudumda vicdan diye bir yer tanimiyorum... Kasaptan vicdan diye bir sey satin
alabiliyor musun... Sen ona bak...

CEMIL- Vay vicdansiz vay...

ISMAIL- Ne yapalim Cemil Bey, bizim sanatimiz bu... Kumarhanede yalniz
sanzorliikle geginilmiyor... Eve ekmek, mektepteki ¢ocuklara taksit parasi lazim.” (ST, s.
66)

Cemil’in aklin1 ¢elen Sanzér Ismail, kumarhanede biiyiiklerin oynayacag1 gecede
Cemil’i hilesine ortak eder. Yine biironun parasini gasp ederken Cemil’in en biiyiik
yardimcis1 Sanzor Ismail’dir (ST, s. 85). Senaryo romanin sonunda Cemil’in tovbesindeki
samimiyete inanmak isteyen Semra, Sanzér Ismail’e yirmi bes bin lira vererek Cemil’i
kumarhaneye ¢agirmasini ister. Kumarhaneye gelen Cemil, Sanzér ismail’in kalbinin iyi
tarafi da oldugunu belirtir (ST, s. 104). Ayrica Cemil, kumari biraktigini sdyleyip, paralar
yere savurunca Sanzor Ismail paralar emanet oldugu igin kimsenin dokunmasina izin
vermemistir. Burada Sanzor Ismail vasitasiyla toplumda ahlaki yonden bozulabilen
insanlarin aslinda iclerinde iyi yonlerin de olabilecegi vurgulanmaistir.

Canim Istanbul senaryo romaninda Selma’nim bohem yasamindaki sézde arkadaslar

Yeni Sair, Ziippe Hariciyeci, Bon Sporcu, Geng¢ Patron, Tonton Seref, Zeynep, Sema
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olumsuz Ozelliklere sahiptirler. Bunlar, Selma ile arkadasligini zenginliginden faydalanmak
i¢in siirdiirlir. Senaryo romanda bu sozde arkadas grubu, Orhan’dan etkilenen Selma’y1
kaybetmemek i¢in eglence gecesi diizenleyip bu iki as181n arasina girmeye caligirlar. Degisik
meslek gruplarina sahip olan bu kisilerin ortak 6zelligi bohem yasantilari ve toplumsal
degerlere kars1 duyarsizliklaridir.

Vatan Sairi Namik Kemal, Ufuk Cizgisi, Katibim, Battal Gazi, En Kétii Patron,
Deprem senaryo romanlarinda olumsuz 6zelliklere sahip yardime1 kisiler bulunmamaktadir.

2.4.4. Figiiranlar

Figliran; konugmaya katilmayan belki birka¢ s6z soyleyen, kalabaligi olusturan,
dekoratif kisilerdir.>® Biitiin senaryo romanlarda figiiranlara rastlanir. Bu eserler filme
aktarilmak amaciyla yazildigindan sahnelerdeki dekoru tamamlamak icin figliran sayisi
fazladir.

Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romaninda merkezi kisi Namik Kemal’in
hayatinin yirmi ti¢ yili ele alinmigstir. Bu yirmi ii¢ y1l i¢erisinde Namik Kemal biyografisinde
de gecen bircok olaymn igerisinde figiiratif kisiler mevcuttur. Senaryo romanda Yeni
Osmanlilar Cemiyeti’nin kuruculart Mehmet ve Nuri Beyler yine bu cemiyetin temsilcileri,
Fransiz Sefarethanesinde Namik Kemal’in Paris’e kagmadan dnce goriistiigi kisiler gibi
eserin sonuna kadar her sahnede merkezi kisi Namik Kemal ile iligkileri dogrultusunda
anlam kazanan kisiler figiiran konumundadir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin eserinde Zehra’nin Toroslardaki kdye geldiginde
kahvede Zehra’nin babasinin ge¢misi hakkinda bilgi veren iki kisi yine bu kdyde Zehra’ya
arkadaglik eden kdy kizlar1 ayrica Zehra ve Murat’in etrafinda onlarla bu kdyde iletisimi
olup kurguya dahil olanlarin hepsi figiiran konumundadir. Senaryo romanda Zehra’nin
binicilik kuliibiine geldiginde buradaki kuliip miidiiriin Murat’in kim olduguna dair bilgi
vermesi bu bilgiler dogrultusunda iiniversiteye giden Zehra’nin sorusuna cevap veren kiz
talebede de figlirandir.

Katibim’deki figiiranlar 1950 kilikli iki Avrupali (K, s. 8), Perizad’in evine baskin
yapan mahalle imami1, muhtar, bekei, zaptiyeler ve mahalleli (K, s. 31), Huriye ve Nuriye’ye
sevdiklerinden haber getiren bohgaci kadin (K, s. 41), siinnet diigiinii i¢in saraya gelen
Karagoz, orta oyunu ve meddah oyuncularidir (K, s. 44).

Ufuk Cizgisi senaryo romaninda Hacer’in kdyiindeki kizlar (UC, s. 7), Hacer’in
babasi, Biilent’in tatil kdyiine yaninda getirdigi sarisin kadin (UC, s. 12-13), Hacer’in

250 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yayinevi, Ankara 2014, s. 114.
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Biilent’i sormak icin geldigi motelin katibi (UC, s. 27) yine Hacer, Istanbul’a geldiginde
Biilent’i aramak i¢in Tabipler Odasina gider, burada ona yardimci olan memur (UC, s. 21),
yakasi kalkik paltolu adam (UC, s. 29), Milli Tiirk Talebe Birliginin diizenlemis oldugu
fotograf sergisi gecesinde gorev alan talebeler (UC, s. 30), Hacer’in ¢ocugu Deniz (UC, s.
37), Biilent’in fakiiltede ders anlattig1 6grencileri ve soru soran bir kiz talebe (UC, s. 44),
Biilent’in kaza ge¢irdigini sOylemeye gelen polis ve bek¢i (UC, s. 47) bu kisiler eserde
figiiran gorevini tistlenmistir.

Son Tovbe senaryo romaninda Semra ve Cemil’in ¢ocugu (ST, s. 57), geceleyin
Cemil kumarhaneden gelirken Oniinii kesen Kiilhan (ST, s. 60), Cemil’in biirosundaki
sekreter ve patron (ST, s. 64-65), Semra ve Cemil’in ¢ocugunu ameliyat yapacak operator
(ST, s. 69), kumarhanedekiler: Krupye, Colak Panani, Tiitlincii Ahmet, Yaglik¢1 Sakir,
Tiitlincii Ahmet’in fedaileri (ST, 77-78), Cemil’in biironun parasini 6demeye gittiginde
yanindaki kasadar ve sofor (ST, s. 84), Savci (ST, s. 87), Semra ile roportaj yapan gazeteciler
(ST, s. 97), Semra’nin Cemil’1 takip ettirmek i¢in tuttugu adam (ST, s. 102), jiiri heyeti reisi
(ST, s. 109) ad1 gegen bu kisiler figiiran konumundadir.

Deprem eserinde hastane ¢alisanlarindan; hademe, asistan, profesor (D, 7-8), eglence
gecesinde Selma ile konusan Nihad’in arkadasi (D, s. 19), Nihad’in Selma’ya benzeyen kiz1
bulmalar1 i¢in gorevlendirdigi adamlar (D, s. 40), nikah memuru (D, s. 47), Nihad’in
formaliteden evlendigi Selma’ya benzeye kiz (D, s. 47), Aktepe koyii sakinleri, bu koyde
bulunan Ogrenciler, muhtar (D, s. 70) senaryo romanda dekoratif yapiyr tamamlayan
kisilerdir.

Camim Istanbul senaryo romanmda “Canim Istanbul” gecesine katilan davetliler,
Orhan’m gece kuliibiinde piyanistlik yaptig1 gecedeki izleyiciler (CI, s. 58), Selma’nin kadin
nezaretinde atildig1 zaman nezaretteki degisik tipler (CI, s. 61), nezaretteki memur (CI, s.
61), Kleopatra gemisinin kaptani (CI, s. 71), tekne faciasinda Selma’nin yiizii yandiktan
sonra onu hastanede tedavi eden doktor (CI, s. 76), Selma’nin Amerika’daki babas1 (CI, s.
82) eserdeki figiiranlardir.

Villa Semer’de; Somer Han’indaki asansorcii (VS, s. 7), Yonca’ya kiigiik yaslarda
sipa aldiklar1 ¢ingene kadin (VS, s. 14), villadaki asg¢ibast (VS, s. 18), parti lideri, birinci
hanimefendi (VS, s. 27), profesor (VS, s. 31), Ingiliz usag1 (VS, s. 44), taksi soforii (VS, s.
49), birinci gazeteci (VS, s. 62), ihtiyar kabaday1 ve iki kiilhanbeyi (VS, s. 65), kiilhanbeyi
kahvehanesindeki garson (VS, s. 66), Yonca’nin nisan gecesine katilan davetliler (VS, s.

77), villanin adin1 degistiren is¢i (VS, s. 78) senaryo romandaki figiiranlardir.
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En Kotii Patron senaryo romaninda Tarkiin’iin koyiindeki ihtiyarlar (EKP, s. 8-9),
koydeki su tastyan kiz (EKP, s. 10), mebuslarin basi (EKP, s. 10), jandarma eri (EKP, s. 10),
Tarkiin’iin vilayet merkezine geldiginde buradaki mekanlarda gordiigii kisiler; midiir,
sekreter, kapici, memur, miiteahhit, amele c¢avusu (EKP, s. 16-17), Tarkiin baskente
geldiginde miting meydanlarinda Devletci Parti, Milletci Parti, Emekgi Parti mensuplari ve
meydanlara toplanan halk (EKP, s. 20-21), Tarkiin hapishaneden ¢iktiktan sonra ona teklifte
bulunan sinema prodiiktorii, gazete patronu, parti mensuplari, iiniformali (EKP, s. 23-24),
Tarkina’nin arkadaglar1 olan geng¢ kizlar (EKP, s. 25), Devlet Kumarhanesindeki krupye,
planlama bakani (EKP, s. 42), Yamanya heyet reisi (EKP, s. 49), Tarkistan halki (EKP, s.
63) eserdeki figiiratif kisilerdir.

Battal Gazi senaryo romaninda Battal Gazi’nin at1 Askar (BG, s. 70), Amuryonlu
askerler (BG, s. 79), Amuryon ve Malatya arasindaki savagta gorev alan Malatyali ve
Amuryonlu siivariler (BG, s. 88-89), intikami1 alinmak i¢in ad1 gecen Hiiseyin Gazi (BG, s.
74), miikaleme zabiti (BG, s. 72) eserde ad1 gecen figiliranlardir.

2.5. Mekan

“Mekdn, romana ozgii olay ya da olaylarin ve roman kisilerinin hareketlerine
ayrilmis bir sahne olan yerdir. >’ Senaryo romanlarda; sahislarin kisilik ve kimliklerinin,
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik konumlarinin sunulusunda mekanin islevsel bir gorevi
vardir.?

Dekor, sanatcimizin hayatinda énem verdigi unsurlardan biridir ve hatiralarinda da
dekora olan diigkiinliigiinden su sozleriyle bahseder: “-Dus dekor kaygisi bende o kadar
koklii ve derindir ki, tek kurusum olmasa ve imzaladigim maddi ve manevi senetler yiiz bini
assa, derdimin ¢aresini ipekli bir hali veya sahane bir koltuk tizerinde diigiinmek isterim.
Careyi ancak boyle bulacagimi samirim. Ille de dis dekor, ille de konfor... ’*3 Necip Fazil’in
senaryo romanlarinda vermek istedigi mesaj kadar dekor, kostiim ve mekana dnem vermesi
maliyeti arttirmis bundan dolay1 da birgok yapimcinin bu eserleri beyaz perdeye aktarilmasi
noktasinda vazgecme sebeplerinde biri olmustur.?>*

2.5.1. Kapalh Mekanlar

Senaryo romanlarda kapali mekanlar agik mekanlara gore daha yogundur. Bu

mekanlara bazi senaryo romanlarda simgesel anlamlar yiiklenmesinin yaninda Necip

251 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2009, s. 133.

252 Cetin, a.g.e., s. 133.

233 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2015, s. 163.

2% Abdurrahman Sen, “Tiyatro ve Sinemada Necip Fazil Kisakiirek”, Necip Fazil Armagani, Hazirlayan:
Mustafa Miyasoglu, Konak Yaynlari, istanbul 2015, s. 41.
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Fazil’1n dekordaki tasvir ustalig1 da yogun bir sekilde goriilmektedir. En Kétii Patron, Battal
Gazi eserleri disinda diger senaryo romanlarda mekan yogun olarak Istanbul’dur. Fakat
mekani Istanbul olan senaryo romanlarda kurgu geregi, istanbul disindaki yerlerin de mekan
olarak gectigi goriiliir.

Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romaninda ilk kapali mekan, merkez1 kisi Namik
Kemal’in Istanbul’da bulunan eski ve ahsap evidir. Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin
kuruculari, Namik Kemal’e cemiyete girmesini teklif etmek i¢in bu eve gelir. Cemiyete
girmeyi kabul eden Namik Kemal, kendisi gibi diislinen cemiyet mensuplari ile Paris’e
kagmak i¢in Fransiz Sefarethanesine gider (VSNK, s. 21). Sefarethane temsilcileri bu
mekam “Fransa’ya giden kopriiniin gozcii kulesi” olarak nitelendirirler (VSNK, s. 25).
Paris’e gelen Namik Kemal, yazarin “sefalet ve sefahat yatagi” dedigi bir otelde kalir
(VSNK, s. 26). Bu sefalet yatag1 aslinda Fransa’nin umdugu gibi bir yer olmadigini, merkezi
kisi Namik Kemal’in anlamasini saglar ve vatanina tekrar geri doner. Ibret gazetesinde artik
vatani i¢in kalemini kullanan Namik Kemal, Gedikpasa tiyatrosunda Vatan yahut Silistre
piyesinin gdsteriminde sonra siirgiin hayati1 baslar. Ilk siirgiin yeri Kibris’in Magosa
Limani’ndaki zindandir (VSNK, s. 46). Padisah degistikten sonra Istanbul’a gelen Namik
Kemal iftiraya ugramistir. Cikarildigi mahkemede fikirleri hiikiimete ters diistiigii igin
yonetim merkezinden uzaklastirilmak istenmistir. Bundan sonra Midilli, Rodos ve son
nefesini verdigi Sakiz Adalarinda g¢alistig1 yerleri ve ikamet ettigi evleri de kapali mekan
olarak sayabiliriz.

Sen Bana Oliimii Yendirdin’de, Toroslardaki kdyde Murat’in kaldig1 dag kuliibesi
ile Zehra’nin kaldig: ciftlikteki kosk birbirine zit iki kapali mekandir. “(Kuliibenin igi... Bir
késede tistii cicim ortiilii bir divan... Divanda yine cicim kilifli yastiklar... A¢ilir kapanir bir
kir masast iizerinde kocaman, proje tezgdhina benzer, tahta bir zemin... Uzerinde, yan yana
ve tist tiste yigili bir siirti kitap... Hol tarafinda, abajurlu, biiyiik bir petrol lambas:...
Ortasinda siyah bir siimen ve iist tiste kalin defterler (...) Masanin yash oldugu duvarda ve
obiir duvarlarda kiiciiklii, biiyiiklii at resimleri (...)” (SBOY, s. 67) Eserin ilerleyen
sahnelerinde goriilen binicilik kuliibii (SBOY, s. 86), Tiirk Talebe Birliginin Murat Uctug
icin diizenledikleri konferans salonu (SBOY, s. 90), Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesinin dersligi (SBOY, s. 98), Murat’in evlendikten sonra Zehra ile Bakirkdy’de
oturduklar1 késk (SBOY, s. 100), Zehra’nin babasimin Bogaz’daki yalisinin i¢i (SBOY, s.
83) olaylarin gectigi kapali mekanlaridir.

Son Toévbe senaryo romaninda Semra ve Cemil’in ikamet ettigi Maltepe

taraflarindaki iki katli villanin alt kati, Cemil’in muhasebeciligini yaptig1 biiro (ST, s. 64),
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kumarhane (ST, s. 70) Cemil’in ¢ocugunun ameliyat i¢in yattig1 hastane (ST, s. 69),
Semra’nin Taksim taraflarindaki liiks apartmani (ST, s. 96), Eyilip Camisinin i¢i (ST, s. 103)
eserden gegen kapali mekanlardir.

Villa Semer senaryo romaninda isminden de anlasilacagi iizere olaylarin gectigi en
dikkat ¢ekici kapali mekan Hasan’a ait olan “Villa Somer” dir. “(Fenerbahge taraflarinda,
Hasan Somer’in liiks villdsi... Uzerinde gayet biiyiik ve madeni harflerle ‘Villa Somer’ yazili
(...) Gayet pahali esya ile doseli salonun sag dip késesinde, tek basamakl: ¢ikilan, ¢carpik bir
girinti seklinde kiiciik bir hiicre... Hiicrede kuyruklu kocaman bir piyona, renkli sekillerle
stislii bir vitray pencere ve sola diisen yemek salonuna geciliyor (...)” (VS, s. 16) Modern
villada yasayan Hasan, sozde arkadaslari Belkd, Nazim ve Nejat’t da burada agirlar.
Villa’nin modern i¢ dekoruna tezat bir oda vardir, o da Hasan’1n annesi Huriye’ nin odasidir
(VS, s. 18). Hasan Somer’in Karakdy’de bulunan “Somer Hani” ve bu handa bulunan
yazihanesi Ahmet’in Istanbul’a geldiginde ilk ugradigi kapali mekandir (VS, s. 7). Diger
kapali mekanlar Nejat’in sahte gangsterlik haberinin gazetede ¢ikma anini1 gosteren gazete
basim yeri (VS, s. 61), Ahmet’in kiilhanbeylerini bulmak i¢in gittigi kiilhanbeyi
kahvehanesidir (VS, s. 65)

Katibim eserinde Dilara Hanimefendinin yalis1 ve Dilara’nin Perizad’1 Katip’ten
ayirmak i¢in tuttugu iki kath ev kurgunun merkezi olan kapali mekanlardir. Katibin babasi
ve kardesleriyle birlikte kaldig1 ahsap konak (K, s. 10), Perizad’la Kéatip’in basilmasinin
tizerinden Dilara’nin Perizad’1 sarayda hapsettigi kiler (K, s. 37), Katip’in Perizad ile olan
ayriligin ardindan ask acisini giderdigi meyhane kosesi (K, s. 39), sarayda bulunan ¢inili oda
(K, s. 44) eserdeki diger kapali mekanlardir.

Deprem senaryo romani hastane i¢i tasvirlerle baslar. Hastane, Nihad ve Selma’nin
birbirini tanidigr kapali mekandir. “(Hastahanede, Nihad’in kapisi ardina kadar agik
odasi... Nihad yataginda... Basucunda Selma, sol eliyle Nihad’in sol bilegini tutmus,
nabzina bakiyor... Gozleri, sag elindeki kol saatinde... Durak... Siikiit... Nihad’in gézleri
pencerede, batan giinesi stizmekte, sag eli hareket eder ve Selma’nin sol bilegini kavrar...”
(D, s. 13) Nihad, hastaneden ¢iktiktan sonra Selma’y1 da yaninda koskiine gotiiriir (D, s. 19).
Fiisun ve Reyhan’in, Selma ve Nihad’1 ayirmak igin plan yaptiklar1 gece kuliibii (D, s. 27),
Nihad’in fabrikadaki biirosu (D, s. 45), Nihad’in Eyilip Sultan’da buldugu Selma’ya
benzeyen kizin evi (D, s. 46), nikah salonu (D, s. 47) ve Nihad’in Aktepe kdyiindeki satovari

ev kapali mekanlardir.
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“(...) Fevkaldde manzara. Ileride, dik bir tepenin eteginde kiiciik bir kéy ve
tepesinde, satovari tastan bir ev... Uzakta, koyiin yakininda bir kamyon goriiniiyor... Nihad,
eliyle kamyonu gésterir...” (D, s. 67)

Ufuk Cizgisi senaryo romaninda Akdeniz kiyilarindaki sirin bir kdyde bulunan ve
talihsiz olayin yasandigi Hacer’in evi “(Sonbaharin son giinlerinde sahil kéyii... Bulanik
hava ve aci bir riizgar... Soyunmus agag¢lar ve ucusan yapraklar... Kizlar bahgelerde
portakal devsiriyor. Kiifelere yerlestirilen ve dallarda sarkan isik renkli portakallar...
Hiiziinlii bir tiirkii... Hacer’in evi kimsesiz ve pancurlari kapali... Act riizgdr sesi Hacer'in
evinde agik kalmis bir pancur kanadi pencereyi ¢carpmakta...)” (UC, s. 19) bu sekilde tasvir
edilerek hiiziin mekana da yansitilmistir. Biilent’in tatil kdytlinde kaldig1 motel (UC, s. 10),
Hacer’in Istanbul’a geldiginde trenden indigi Haydarpasa Gar yine Kadikdy’de Miihiirdar
Caddesinde bulunan Nazmiye 6gretmenin evi (UC, s. 19), Hacer’in dogun yaptig1 Uskiidar
Zeynep Kamil Hastanesi (UC, s. 30), Milli Tiirk Talebe Birliginin diizenledigi gecede
fotograflarin sergilendigi salon (UC, s. 31) Biilent’in son nefesini verdigi hastane odas1 (UC,
s. 50) kurgudaki kapali mekanlardir.

Canim Istanbul’da Orhan’in ahsap yalis1 ve Selma’nin modern yalisinin igi kapali
mekandir (Cl, s. 7). Bu mekanlar, ayrintili olarak mekanin simgesel degeri bashiginda ele
alinacaktir. Selma, arabasiyla giderken yolda Orhan’t alir; onu konservatuvara birakir.
Arabanin i¢inde gegen zamanda Selma, Orhan ile tanisir ve bu tanigsma anini hatirlamak igin
bir sene sonra tekrar canlandiracaklardir (Cl, s. 94). Bunun igin arabanmn i¢i de insanlarin
duygularina sahitlik yaptig1 i¢in kapali mekan olarak kabul edebiliriz (CI, s. 26). Seref’in
dekorasyon diikkaninin i¢i (CI, s. 28), gece kuliibii (CI, s. 57), kadin nezareti (CI, s. 60),
Kleopatra gemisinin kamarasi (CI, s. 73), tekne faciasindan sonra Selma’nin tedavi gordiigii
hastane (CI, s. 75) bu mekanlar da senaryo romanin i¢indeki diger kapali mekanlardir.

En Kotii Patron senaryo romaninda Tarkiin, ililke yOnetiminde uygulanan koti
politikalar1 ortadan kaldirmak i¢in ilk 6nce kdyiinden sehir vilayetine gelir. Sehir vilayetinde
kapali mekanlar: igleri insanlarla dolu meyhaneler ve kumarhaneler (EKP, s. 14), calismay1
durdurmus devlet fabrikasinin i¢i (EKP, s. 16) dir. Tarkiin, sehir vilayetinde gordiigii bu
olumsuz tablolar karsisinda dayanamaz ve devletin yonetim merkezi bagkente gelir.
Baskentte parti mitinglerine katilan Tarkiin, Devlet¢i Parti mitinginde konusma yapmis,
sOyledikleri bu partinin hosuna gitmeyince de hapishaneye atilmistir (EKP, s. 23). Aytark,
Tarkiin’lin zekasin1 kesfetmek i¢in hapishaneden ¢ikartmis ve sarayima aldirmistir (EKP, s.
26). Baskentteki hapishane ve sarayin yaninda, Devlet Kumarhanesini i¢i (EKP, s. 33),
Ziirriyet gazetesi binasinin i¢i (EKP, s. 53) de kapal1 mekanlardir.
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Battal Gazi’de Battal Gazi’nin kaldig1 bag evinin i¢i (BG, s. 70), cayirhigin i¢inde
kuliibe (BG, s. 78), Malatyalilarin ordugéhi (BG, s. 88), Malatya ve Amuryon Kalelerin i¢i
bu eserde bulunan kapali mekanlardir.

2.5.2. A¢gik Mekanlar

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda olaylarin gergeklestigi iilke, sehir, koy, kasaba,
bahge, ova gibi acik mekanlar da goriiliir.>> Bu eserlerin hepsinde agik mekéanlarin olmasi
senaryo romanlarin, sinemaya aktarilmasi amaciyla yazilmasinin da etkisi vardir.
Sinemacilarin, agik mekanlarda kendine has araglariyla hareketli goriintiiler ¢ekebilmesi bu
alanda yazilan eserleri, acik mekanlarin kullanim1 yoniiyle tiyatro tiirline gére daha avantajlh
kilmistir. Senaryo romanlarda Necip Fazil; Istanbul’daki semtleri, Bogaz’1, yalilar1 ve
konaklar1 (agik mekana dahil olan yerleri avlu, teras vb.), adalari, koylara yine Akdeniz
kiyilarindaki agik mekanlara yer vererek bu tlirde yazdigi eserlerini agik mekan cesitliligi
yoniiyle renklendirmistir.

Katibim senaryo romaninda merkezi kisi Katip, sandaliyla Bogazi¢i’ne dogru
salmarak Dildra Hanim’in yalisinin 6niinden Perizad’1 gormek icin geger. “Uskiidar
yvakinlarinda sarayli Dildra hanimefendinin rihtim iizerindeki beyaz yagliboya, biiyiik ve
muhtesem yalisi... Yalimin oniinde, minicik dalgalarin raksi... Kafesi kaldirilmig biiyiik bir
pencereden ihtisamlr bir salon seziliyor. (...)” (K, s. 8) “(Yaliya 10-15 metre mesafede iki
¢ifte ndrin bir sandalda Katip... Katip ¢itkirildim bir edd ile sandala kurulmus, dsikane
suizdiigii gozleri, agik pencereye sapli geliyor. Katip, ellerinde diimenin ipleri, sol elini
cekerek sandali yaliya yapisik bir kavis iizerinde yaklastirir... Salondan ve Dilara’nin
arkasindan denizi ve Katip’i goriiyoruz.)” (K, s. 9) Uskiidar, Camlica, Karacaahmet
Mezarlig1, Kagithane, Goksu, Bogazici tepeleri, Eylip Sultan tiirbesi, Dilara’nin yalisinin
bahgesi, Topkap: Saray ve Mecidiye Kasr1 (distan goriiniimii), Selimiye Kislas1 (distan
goriinlimil) eserde goriilen diger agik mekanlardir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin, Deprem, Ufuk Cizgisi, Son Tévbe senaryo romanlarinda
Istanbul’daki mekanlarin yaninda Akdeniz kiyilarindaki agik mekanlara da yer verilmistir.
Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Murat, eserini tamamlamak icin Toroslardaki kdye gider.
Zehra’nin da geldigi bu koy, onun hem Murat’t tanimasin1 hem de 6ziinii bulmasini
saglamistir. “(Toroslarin dik bir tepesinden asagi dogru manzara... Diimdiiz ovada ve
derinlerde bir koy... Tepe, ¢cam agaclart iginde... Kenarindan genis ve toprakli bir yol
kivriliyor. Cingirak sesleri (...)” (SBOY, s. 57)

255 Cetin, a.g.c., s. 134.
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Deprem senaryo romaninda Nihad, son gilinlerini huzurlu gecirmek i¢in annesi ve
Selma ile birlikte Akdeniz’deki Aktepe kdyiine yerlesir (D, s. 67). Ufuk Cizgisi’nde ise ayn1
zamanda bir tatil koyli olan Hacer’in kdyi, onun i¢in ¢ocuklugunun gectigi sirin bir
mekandir. Fakat sehirden gelen Biilent’in, namusunu ¢almasi bu sirin koyii Hacer i¢in
yasanilmaz kilmastir. “(Yazin, Akdeniz kiyilarinda giinesin batisi... Muhtesem grup
levhasi... Kiyida sirin bir kéy... Muz ve portakal bahgeleri... Ileride, sahil yolunun kivrildigi
burun noktasinda bir motel... Koyde, Hacer’in sahil yolu iizerinde muz ve portakal bahgesi;
ve tek kath, yesil pancurlu, sevimli evi...)” (UC, s. 7) Son Tévbe senaryo romani da
Istanbul’un Maltepe, Beyoglu, Taksim gibi semtlerinde geger. Semra yazdig1 ve basroliinde
oynadig1 “Kumarbazin Karis1” isimli eseriyle Antalya’daki film festivaline katilir. “Gece...
Mehtabin on dordii... Antalya kiyilarinda, aciklarda demirli, eski zaman yelkenlisi hissini
veren biiyiik bir tekne... Uzaktan goriinen tekne ¢epgevre ve renk renk fenerlerle donatilmig
(...) Bir sandalda tek basina gemiye dogru yol alan Semra... Sandalct agir agwr kiirek
cekerken, Semra sandalla beraber yiiriiyen ayin piriltisint takip ediyor (...)” (ST, s. 108)

Canmim  Istanbul senaryo romaminda Necip Fazil’in Istanbul sevgisini ortaya
koyabilmek i¢in acik mekan olarak ¢ogu semtin ad1 gegmektedir. Ozellikle de Selma ve
arkadaslarmin diizenledikleri “Canim Istanbul” gecesinde, sanat¢inin “Canim Istanbul” siiri
okunarak bu siirde gegen mekanlarin resimleri yansitilmistir (CI, s. 39). Istanbul’u Orhan ve
Selma da ¢ok sevmekte Adeta onlarm agkini iigiincii bir sahis gibi Istanbul tamamlamaktadur.

“SELMA- Istanbul 'u mu daha ¢ok seviyorsun, beni mi?

ORHAN- I¢inde sen varsin diye Istanbul u...

SELMA- Oyleyse onu benden ¢ok seviyorsun!

ORHAN- Oyle mi dersin?

SELMA- Oyleyse nigin bana <<camm!>> diyorsun; ona da!

ORHAN- (Gézleri, iizerinde giines batan Istanbul’da) Canim Istanbul!..” (Cl, s. 64)

Villa Semer’de Yonca Ingiltere’ye (VS, s. 34), Canim Istanbul’da Selma Amerika’ya
(Cl, s. 82), Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Namzet Almanya’ya (SBOY, s, 82), En Kotii
Patron’da ise Tarkiin ve Tarkine Yamanya’ya (Almanya’ya) (EKP, s. 46) gider. Senaryo
romanlarda bu iilkelerin ismi ge¢mesine ragmen iilkelerin 6zellikleri hakkinda pek bilgi
verilmemistir.

Villa Semer eserinde, Hasan yegeni Ahmet yanina geldiginde onu villaya
gotiirmeden Uskiidar’a yanastiklarinda eliyle sehri gostererek “HASAN- (Ahmet’e) Buna
Istanbul derler! Burada kaldirimlarint ¢ignemis olan, okiiz bile giidemez! Burada ekmek

aslamin agzindadir! (Sag elinin yumrugunu sikar) Ama yumrugunu aslanin agzina sokup
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cigerine kadar ulagtirmayr bildin mi, firin firin ekmek sana!” (VS, s. 11) sozleriyle
Istanbul’un Kkiiltiiriine yabancilasan Hasan’in gdziinden algis1 bu sekildedir. Bu eserde
villanin bahgesi ve terasi, hava alani, Sulukule, Emirgin taraflarindaki koru agik
mekanlardir.

En Koétii Patron senaryo romaninda Tarkiin, koylinii birakarak ilk once sehir
vilayetine daha sonra da devletin yonetim merkezi baskent’e gelir. Bu eserde Tarkiin’{in
koyt, sehir vilayeti, bagkentteki partilerin miting meydanlari, Tarkistan’in diger kdyleri ve
Tarkistan tiilkesi a¢cik mekandir.

Vatan Sairi Namik Kemdl eseri Namik Kemal’in biyografisinden hareketle yazildigi
icin biyografide gecgen yer isimleri senaryo romanda da geger. Eserin girig boliimiinde gecen
Istanbul’un Galata, Uskiidar ve Sarayburnu semtleri {izerinden panoramasi, Midilli, Rodos,
Sakiz Adalar1 agik mekanlardir.

Battal Gazi senaryo romaninda ise Battal Gazi’nin babasinin sehit edildigi Karaca
Ormani (BG, s. 74), Amuryon ve Malatya Kaleleri (distan goriiniimii) (BG, s. 69), Amuryon
Kalesi’nin avlusu, bag evi ve oniindeki ¢ayirlik (BG, s. 85), dag yolu ve tepe (BG, s. 78)
Malatyalilar ile Amuryonlularin cihat ettigi Murat suyunu yakinlarindaki ova (BG, s. 86)
eserde gecen acik mekanlardir.

2.5.3. Mekanin Simgesel Degeri

Senaryo romanlarda bazi mekanlarm temsili bir degeri vardir.*® Necip Fazil,
mekanlara yiikledigi bu temsili degerle eserlerde vermek istedigi mesajlari, mekanlar
tizerinden de aktarmaya caligmistir.

Vatan Sairi Namik Kemal ve Katibim senaryo romanlar1 Topkap1 Saray1 ve Mecidiye
Kasr1 gibi Osmanlinin iki farkli dénemine ait olan mekanlarin mukayesesi ile baglamasi,
eserin daha baslarinda okuyucu/izleyici kiiltiirel bir degisimin yasandigini hisseder.

“Askeri miizede balmumundan bir Yenigeri heykeli... Ve hemen Topkap: Sarayt...

Askeri miizede bagsiz bir (Nizam-1 Cedit) mankeni... Ve hemen Mecidiye Kasri...

Baska goriis zaviyelerinden Topkapi Sarayt ve Mecidiye Kasri... Topkapt Sarayina
baka baka Besiktas istikametinden uzaklasan goz...” (VSNK, s. 9)

Katibim senaryo romaninin ilk sayfasinda 1950 kilikli iki Avrupali, Topkapi
Saray1’n1 ve Mecidiye Kasri’n1 isaret ederek kendi aralarinda konusurlar:

“1.AVRUPALI- (Eliyle ayr1 ayri saraylart isaret ederek) Bir sundaki sahsiyete bak,
bir de bundaki sahsiyetsizlige! Iste eski ve iste yeni Tiirkiye.

236 Cetin, a.g.c., s. 141.
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2. AVRUPALI- Artik Sark belini dogrultamaz. Onu korkmadan Moskoflara karsi
destekleyebiliriz. Yasasin Kirim harbi!” (K, s. 8)

Necip Fazil’in Babiali isimli hatirasinda, Yiiksek Mimari boliimiinde girdigi derste
de ogrencilere bu mekanlar {izerinden yola ¢ikarak doneminde Avrupa’dan esinlenilen
yapilara kars1 tavrini ortaya koyar: “-Siz mimar olacaksiniz; yani fikri tasa naksetme, sekil
ve hacim nispetleri icinde yogurma sanati... Bence (plastik) sanatlarin en giizeli... O halde
bu sahada fikir sahibi olmaniz igin, derinligine, i¢timai, ruhi ve daha nice subeleri kaplayict
bir irfanimiz olmak lazim... Iste bu gézle sizi, Tanzimat tan beri gelen sahte inkilaplarimizin
dogrudan dogruya mimari plaminda ¢izgilesen manasini okumaya davet ediyorum. Eski
sahsiyetli, icine kapanik Topkapi Sarayina bitistirdikleri (Barok) ve (Rokoko), kantocu donu
gibi dantelali Mecidiye Kasri arasindaki fark...”?” Necip Fazil, Topkapi Sarayi’ni
Mecidiye Kasri’na gore daha sahsiyetli goriir ve tarafinin da eski mimariden yana oldugunu
bu sozlerinden anlamaktay1z.

Villa ve modern yalilara da mimari yoniiyle senaryo romanlarda anlam yiiklenmis,
yasam tarzi yOniiyle Bati’ya 6zenen onlar gibi yasamaya calisan kisiler bu mekanlarda
otururken Dogulu, kiiltiiriine baglh kisiler ise mekan olarak ahsap konaklari/yalilari tercih
eder. Bu tarz ahsap konaklar, tarih kokar ve al¢ak goniillii insanlarin mekanlaridir.>>® Canim
Istanbul senaryo romaninda Dogulu erkek tipinin 6zelliklerini tastyan Orhan, Bogaz’da eski
ve ahsap bir yalida otururken zengin, Batil1 gibi yagsayan Selma ise modern bir yalida oturur.
Eserin ilk sayfasinda bu iki mekanin goriintiisii yansitilirken yazar, Orhan’in ahsap yalisinin
i¢ dekorasyonunu muhtesem bir sekilde ¢izerken, Selma’nin modern ve kagir yalisina
“ziippe ve kibirli” diyerek mekana kars1 bakis agisiyla kisilerin 6zellikleri arasinda baglanti
kurmustur.

“(Bogazda, su iistiinde, eski ve ahsap, biiyiik bir yali... Perdeler inik ve yalli, icine
kapanik... Yalimin derinlerinden bir piyano sesi geliyor. Tuslart ezen sert ve senfonik bir
miizik... Yalimin sag yanina gegis ... Bitisikteki bahgede, onii genis rihtimli, terasli, ziippe ve
kibirli, modern ve kdagir bir bina...)” (Cl, s. 7)

“(Ahsap yalimin giir agac¢h ve bakimsiz bahgesi... Piyona sesi yakin... Cakil doseli
yol... Biiyiik giris kapisi... Kapidan tashiga... Tasliktan gegilerek icerisi... Eski ve agir esya
doseli, biiyiik bir salon-sofa... Miizik yiikseliyor. Duvarda, eski zaman resimleri ve bala

tiniformals, fesli, biiyiikbaba... Cift kollu merdiven... Oymali tavan, sahane avize, aristokrat

25"Necip Fazil Kisakiirek, Babudli, Bilyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2015, s. 252-253.
238 Fatih Demir, Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdye ve Romanlari, Semih Egitim Kiiltiir Yayinlari, Ankara 2018,
s. 102.
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koltuklar ... Sagda deniz tarafina yakin, yart acik, kenari yaldizli, muhtesem kap...)” (Cl, s.
7-8)

Villa Semer eserinde ise kiiltlirline yabancilagsmis olan Hasan’in villasinda
geleneklerine gore yasamayi tercih eden Huriye’nin bu liiks villa igerisinde kendi odasini
yasam tarzina gore sekillendirmesi de dikkat ¢ekicidir. “(Villamin tist katinda, Ahmet’in
demin girdigi, babaannesine ait oda... Evin liikstine tam bir tezat halinde bir kéy odasi...
Pencerelerde Amerikan bezinden perdeler... Cicili, bicili, demirden bir kéy gelini
karyolasi... Karyolamin yamnda, duvara asili bir koy islemesi... Islemenin iistiinde, sag
elinde semerini tutan, abdani sarikli, biiyiitiilmiis bir hamal resmi... Boydan boya al¢ak sedir
ve oniinde kara sagtan bir mangal... Sedirde Huriye ve Ahmet yanyana... Huriye nin
basinda yemeni ve iistiinde entari... Huriye, iki elini dizlerine dayamig, hayran hayran
torununa bakiyor.)” (VS, s. 16)

Senaryo romanlarda sehir, kiiltiirel degisimin daha hizli yasandigi yer olarak
gosterilmistir. Yazara gore Anadolu’nun her yeri 6zellikle de koyler kiiltiirtine sahip ¢ikan
geleneklerine gdre yasayan, samimi insanlarin mekanlaridir. Sen Bana Oliimii Yendirdin’de
daha sonra doniisiim gegirecek merkezi kisi Zehra, Toroslardaki koye geldiginde vakit
gecirmek i¢in koy kizlari ile bir araya gelir. Kizlarin sdyledigi tiirkiilerden sikilan Zehra,
kendi deyimiyle onlara sehrin ruhunu asilamaya calisir. Teyp calip kizlara dans etmeye
ogretir. “ZEHRA- (Haykirarak) yasasin dans, yasasin mini etek!.. Haydi bakalim!.. Once
kilik...” (SBOY, s. 66) Ayrica bu eserde Murat’in kuliibesine misafir olan Zehra’nin
tavirlarina kars1 Murat onun kisiligi hakkinda yorum yapar. “Size, sehirli ve zengin, bir o
kadar da simarik kiz tipinin her hali sinmis... Icinizdeki, boyalari akmus tiyatro
dekorlarindan daha ¢iiriik ve sahte diinyay silip siipiirmedikge...” (SBOY, s. 69)

Koylin huzur ve sakinlik vermesi de yine simgesel bir anlam {iistlenmesini
saglamistir. Senaryo romanlarda merkezi kisilerin sehrin giirtiltiilii ve yogun hayatindan
kdyiin sakinligine kagtiklar1 gériiliir. Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Murat, eserini bitirmek
i¢in Toroslardaki kdye gelir (SBOY, s. 59). Deprem’de Nihad, son giinlerini huzur igerisinde
gecirmek i¢in annesi ve Selma’yr da yanina alarak Aktepe kdyiine yerlesir (D, s. 61). En
Kotii Patron senaryo romaninin sonunda Tarkiin, Tarkistan’in refaha kavusmasiyla artik
baskentte daha fazla durmak istemez esi Tarkina ile birlikte koyiine geri doner (EKP, s. 66).

2.6. Zaman

Necip Fazil’in Vatan Sairi Namik Kemal, Ufuk Cizgisi, Battal Gazi eserleri digindaki
diger senaryo romanlarinda kronolojik zaman goriiliir. Bu {i¢ eserde, geriye doniis teknigi ile

zaman akisi sekteye ugrarken diger senaryo romanlarinda ise zaman ileriye dogru gider.
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Senaryo romanlar, filme aktarilmak amaciyla kaleme alindigindan sahneler halinde
yazilmistir. Her sahnedeki zamanin gercek zamanla ayni1 olmasi gerekir. Fakat konu uzun
bir zaman1 kapstyorsa sahnelere arasinda zaman sigramalari goriilebilir.>>

Necip Fazil, 1944 yilinda yayimlanan Vatan Sairi Namik Kemal senaryo romanini
1940 yilinda yazdig1 Namik Kemal isimli biyografi eserinden hareketle kaleme almis bu
noktada eserin kurgusunda anlatma zamani1 1944 yili iken vak’a zamani Namik Kemal’in
1865-1888 yillar1 arasinda yasadiklar1 yani son yirmi {i¢ yilidir. Tarihi bir sahsiyet olan
Namik Kemal’in, hayatinin yirmi {i¢ yillik kesitinde bir¢cok yasanmishk oldugu i¢in
yazarimiz eserin i¢erisinde zaman sigramalar1 yapmistir. Ayrica geriye doniis teknigini de
uygulayarak Namik Kemal’in yirmi bes yasindan onceki hayatin1 da kronolojik bir sira ile
okuyucuya/izleyiciye aktarilmistir.

Senaryo roman, 1865 yilinda bir yaz mevsiminin aksaminda baglar. Merkezi kisi
Namik Kemal, biyografik bilgisinden hareketle yirmi bes yasindadir. Yazar, o donemdeki
¢izdigi Istanbul panoramasindan sonra evinde fikir ¢ilesi ¢eken Namik Kemal’in hal
durumunu tasvir eder. Bu durumunu disaridan gelen “-Yangun vaaarrr!! Yangun vaaarrr!..”
(VSNK, s. 14) haberi merkezi kiginin ruhundaki yanginla 6zdeslestirilir. Eserin zamaninin
basladigi bu aksamin ilerleyen saatlerinde Yeni Osmanlilar Cemiyeti’nin kurucular1 Namik
Kemal’in evine gelir. Ona cemiyeti kurma amaglarini anlatip kendisinin de bu cemiyetin reis
bast olmasini isterler. Namik Kemal, cemiyetin diislincelerini kendi fikirlerine aykir1 bulmaz
ve evine gelenlerin teklifini kabul eder (VSNK, s. 19). Cemiyetin kurucular1 merkezi kiginin
evinden ayrildiktan sonra itfaiye sesleri duyulur. Biitin bu bilgilerden hareketle
bahsettigimiz olaylarin ayni1 aksam igerisinde gerceklestigini sOyleyebiliriz.

Senaryo romanin on dordiincii sahnesinden sonra zaman sigramastyla 1867 yilinin
Mayis aymda merkezi kisi Namik Kemal, Fransiz Sefarethanesine gider ve burada kendisi
gibi diistinen fikir adamlar ile ertesi giin Paris’e kacar. On sekizinci sahnede sigrama
yasanarak 1870 yilinda Namik Kemal’in Paris’te yagsadig1 hayat hakkinda bilgiler verilirken
bu hayatin aslinda kendi felsefesine ters oldugunu anlayan ve i¢inde kirilma yasayan Namik
Kemal vatanina geri doner. Yirmi besinci sahnede 1973 yilimin Nisan aymin giindiiz
vaktinde Namik Kemal’in Ibret gazetesinde c¢alistifim1 o aksam Vatan yahut Silistre
tiyatrosunun sahnelenecegini gazete binasindaki bir c¢alisandan Ogreniriz. Tiyatro
sahnelendikten sonra igeriginin devlet yonetimine karsi olumsuz mesajlar vermesi Namik

Kemal’in zaptiyeler tarafindan tutuklanmasina neden olur.

29 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yayinevi, Ankara 2014, s. 201.
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Kirk sekizinci sahne de yine bir zaman sigramasi yasanarak 1876 yilinda merkezi
kisi Namik Kemal’in, Kibris’in Magosa kalesindeki zindan hayatindan sahneler sunulur.
Namik Kemal’in “-U¢ sene bu, ii¢ sene... Omriimiin simdilik on ikide biri... Omriim...”
(VSNK, s. 49) Magosa’ya gelisini anlattig1 hatirasindan sonra bu climleyi kurmasi zaman
olarak ii¢ yildir zindanda oldugunu gosterir. Yazar, eserin bu noktasinda geriye doniis
teknigini kullanarak Namik Kemal’in bir riiya halinde sdyledikleriyle dogumu, egitim
hayati, avcilik seriiveni ve en sonunda da Sinasi ile tanismas1 hakkinda bilgi verilir. Altmig
birinci sahnede Abdiilaziz’in tahtan indirilmesi ile yerine V. Murat ge¢mis fakat bu
padisahin hastaligindan dolayr ii¢ ay sonra yerine II. Abdiilhamit ge¢mistir. II.
Abdiilhamit’in tahta geg¢is tarihi 1876°dir.

Namik Kemal’in, II. Abdiilhamit’in tahta ge¢mesiyle zindan hayat1 biter ve
Istanbul’a geri déner. Burada Namik Kemal’e farkli gérevler verilmistir. Fakat ugradigi bir
iftira sonunda saray mahkemesine ¢ikmistir. Namik Kemal, mahkemeden beraat etmesine
karsin hiikiimet, onu fikirlerinden dolay1 kendine aykir1 goriir. Bu sebepten de Midilli ile
baslayan siirgiin donemi 6liimiine kadar devam etmistir. Yazar, yetmis dokuzuncu sahnede
eserin basindan bu sahneye kadar gecen zamani verir. “Namik Kemal 'in karisint dua ederken
gordiigiimiiz eski yatak odast ve kése... Yine seccadede, namazini bitirmis, dua eden kadini;
veni tamdigimiz zaman 23-24 yaslarindaki kadini, 12 senelik yas farkiyla buluyoruz...”
(VSNK, s. 67)

Sekseninci sahnede, 1878 yilinin ki mevsiminde Midilli’ye gonderilen Namik
Kemal burada bes bucuk yil kalir. “-Adaya geleli tam bes buguk sene oldu...” (VSNK, s.
76) Burada Rumlarm, Namik Kemal’i Istanbul’a sikdyet etmesi iizerine Rodos
Mutasarrifligi gorevi verilerek Namik Kemal Rodos’a siiriiliir. Midillide zatiirre hastaligina
yakalanan merkezi kisi Namik Kemal’e Rodos havasi iyi gelmistir. Dort y1l da Rodos’ta
kalan Namik Kemal’de koklerinden kesilmis yani vatanindan ayri diismiisliigiin hiiznii
vardir. “-Rodos’ta dort yildir sana her giin Istanbul’'a git dive yalvaryorum...
Gitmiyorsun... On senedir koklerinden kesilmis bir nebat hayati yasayan adam sana ne
verebilir?.. (VSNK, s. 80) Namik Kemal, Rodos’tan sonra son nefesini verdigi Sakiz
Mutasarrifligina tayin olur. Sakiz’in nemli havast merkez1 kisi Namik Kemal’in zatiirresini
tyice ilerletmistir. Burada son nefesini verecegini anlayan Namik Kemal, esini ve ¢cocugunu
Istanbul’a génderir. “-On bir senedir dért bir tarafimi kaplayan su, basimi dondiirmeye

basladi... Denizler beni artik karada tutuyor... Sakiz adasinda penceremi, kabir azabi

renginde topraklara ¢evirdim...” (VSNK, s. 86)
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Katibim senaryo romaninin yazilig y1l1 yani kurgudaki olaylarin anlatma zamani 1972
yilidir. Ancak eserde gecen vak’a zamam Kirmm Savasi yillaridir. Ilk sayfada adi gegen
“1850 kalikl1 iki Avrupalr” Kirim Harbi’nin Sark {lizerindeki etkilerini konusmalari, eserin
vak’a zamanmin 1850 yilinda yani Kirim Harbi’ne yakin bir zamanda gectigini
gostermektedir (K, s. 7). Ciinkii bu yillarda Rusya’nin karsi safinda olan yabanci askerlerin
Istanbul’a getirilisi de eserde yer alir. “Boru ve trampet sesleri yakindan ve sert... Selimiye
kislas1 oniinde yan yana 4 sancak diregine cekilen ve agir agir yiikselen Tiirk, Ingiliz,
Fransiz, ve Italyan ‘Piyemonte Kralligi’ bayraklari...” (K, s. 8) Ayrica bu yillarda padisah
olan Abdiilmecit, kurguda yerini alarak Katip ile Perizad’in kavusmalarini saglamistir.
Eserde, sosyal yasant1 ve halkin giyim sekli de vak’a zamaninin donem 6zelliklerini yansitir.
Ancak bu senaryo romanda vak’alarin ne zaman basladigi bilinmekle birlikte ne kadar
stirdligli hakkinda bilgi verilmez. Geriye doniis ve zaman sigramalar1 da goriilmedigi igin
vak’a zamaninda belirsizlik vardir.

Sen Bana Oliimii Yendirdin’de vak’a zamam Zehra’nin Toroslardaki kdye gelmesiyle
baslar. Zehra’nin kdye geldiginde iizerinde yazlik kiyafetlerin olmasi zaman olarak hava
sicakliklarinin artmasi sonucunda bu tiir yazlik kiyafetlerin giyilmesi ilkbahar veya yaz
mevsiminin yasandigimin kanitidir. On altinct sahneye kadar anlatilanlar yaz mevsimi
icerisinde gerceklesir. Zehra, Istanbul’a gittiginde kdyde hasat mevsimidir. “Kdyde hasat...
Déven arabalarinda kizlar... Sarki... Bir késede devrik bir biger- déver...)” (SBOY, s. 80)
Yazar, on altinc1 sahnede hasat, on yedinci sahnede tarlalarin ekiminden bahsetmis ve bu
sahnelerde sigramalar yaparak on sekizinci sahnede sonbahara kadar olan zamanda gegen
olaylardan bahsetmez. istanbul’da sonbahar tasviri yapilirken Zehra’nin Namzet’le arasinda
gecen diyalogda onlarin kdyden Istanbul’a gelislerinin iizerinden iki ay gectigini 6greniriz
(SBOY, s. 81). Zehra, babasiyla binicilik kuliibiine gitmesi iizerine burada Murat’in kimligi
hakkinda bilgiye sahip olur. Bu bilgileri daha detayli 6grenmek i¢in iiniversiteye giden
Zehra, bir kiz talebenin kendisine Murat’in fakiiltenin en ileri 6gretim tiiyesi oldugunu
simdilerde belirsiz bir yerde eserini tamamlamaya ¢alistigin1 sdyler (SBOY, s. 87).

Zehra, Murat hakkinda bu bilgilere sahip olunca onun kdye ¢ekilmesini merak eder.
Tabii bir taraftan da kalbinde ona karst duydugu biiyiik sevginin acistyla Toroslardaki kdye
gider. Zehra, kdye geldiginde kis baslangicidir. “Aksam iistii... Koyde, disindan Murat’in
kuliibesi... Kis baslangicinin act riizgari... Uzakta bir otomobil durur. Otomobilin kapisi
acilir. Zehra...” (SBOY, s. 87) Zehra, burada Murat’m kér olacagi gercegini dgrendikten
sonra Murat’in kendisinden neden uzak durdugunu anlar. Zehra, gergegi 6grenmis olsa da

Murat’a olan aski biiyiiktiir ve ona kendisini kaybetmeyecegini sdyler (SBOY, s.89).
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Birbirlerine sevgisini itiraf eden Murat ve Zehra Istanbul’a déner. Murat, eserini bitirmistir
ve eserinin tanitimi i¢in Milli Tiirk Talebe Birliginin diizenlemis oldugu konferansa katilir.
Zehra ile Murat doktor kontroliine gittiklerinde Murat’mm kér olma gergeginin
degismeyecegini Ogrenirler. Zehra, Murat’in gozleri kapanmadan evlenmek ister.
Diigiinlerini yapmak i¢in Toroslardaki koye geri donerler. Diigiin gecesinin safaginda
Murat’in gdzleri kér olur. Cift Istanbul’a geri déner. Zehra’nin babasi kizinin kor bir adama
Omriinlin sonuna kadar hizmet etmesini istemez ve Namzet’i Murat’in yanina géndererek
Zehra’y1 birakmasini istettirir. Babasinin bu istegine kars1 duyarsiz kalmayan Murat bir kig
gecesinde Zehra’ya gencliginin en tagkin mevsiminde kendisine bakma zorunlulugunun
olmadigini bunun i¢inde ayrilmalar1 gerektigini sOyler. Ayrica Murat’in Zehra’dan bir istegi
daha vardir. Kendisini Toroslardaki kuliibesine birakip Zehra’ya da geri donmesini ister.
Zehra, Murat’in bu isteklerini kabul etmis gibi goriiniir ve onu kdye gotiiriir. Zehra ile Murat
koye geldiklerinde mevsim ilkbahardir (SBOY, s. 103).

Zehra, Murat’1 kuliibesine biraktiginda onun yaninda Fatma Nine diye uydurdugu
yaslt ve dilsiz bir kadinin yerini alarak Murat’in yanindan ayrilmaz ve onun bakimini
{istlenir. Murat, Zehra’min Istanbul’a gittigini diisiiniir fakat Zehra onun her aninda
yanindadir. “MURAT- Kimseden, Fatma Nine, giiciinden fazlasi istenemez! Bak, sen iki
aydir yammdasin, iglerimi goriiyorsun, belki de sen artik giiciiniin sonuna geldin!..” (SBOY,
s. 110) Kirk besinci sahnede Murat, kdye geleli zamansal olarak iki ay oldugunu belirtirken
ayrica bu sahnede Zehra ile tanigali bir yil oldugunu da soylemistir. “MURAT- Fatma
Nine!... Mayis giinesi artik sicakligini hissettirmeye bagladi. Isigint tenimle goriiyorum.
Zehra ile tanisali bir yil oluyor.” (SBOY, s. 109) Senaryo romanda vak’a zamani ilkbaharda
baslar, kronolojik bir sira ile zaman ileriye dogru gider ve yine ilkbaharda biterek bir yil
icerisinde gelisen olaylar anlatilir.

Ufuk Cizgisi isimli eserin vak’a zamani yaz mevsiminde baslamaktadir. “(Yazin,
Akdeniz kiyilarinda giinesin batisi... Muhtesem grup levhasi... Kiyida sirin bir koy...)” (UC,
s. 7) Hacer’in basina gelen talihsiz olay yaz mevsiminde yasanmistir. Ciinkii Biilent, yaz
tatilini gecirmek i¢in tatil kdyii olan Hacerlerin kdyiine gelmistir. Biilent, bu kdyde Hacer’i
gbérmiis ve onun carpici giizelligine vurulmustur. Bu giizelligi ele gegirmeye ¢alisan Biilent,
yakaladig ilk firsati kacirmamis ve ona tecaviiz etmistir (UC, s. 18). Senaryo romanin
onuncu sahnesinde yasanan bu talihsiz gecenin arkasindan on birinci sahnede Biilent,
yaninda getirdigi sarisin kadimla Istanbul’a kagar. Hacer’in o gecenin sabahinda neler
yasadigindan hemen bahsedilmez. On ikinci sahnede zaman sigramasi yasanarak sonbahar

mevsiminin sonlarma gelindigi ile ilgili bir kesitten bahsedilirken sonbahar mevsiminin
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hiiznii ¢agristirmasiyla Hacer’in terk edilmis evi arasinda baglanti kurulmustur.
“Sonbaharin son giinlerinde sahil koyii... Bulanik hava ve aci bir riizgadr... Soyunmus
agaglar ve ugusan yapraklar... Kizlar bahgelerde portakal devsiriyor. Kiifelere yerlestirilen
ve dallarda sarkan 151k renkli portakallar... Hiiziinlii bir tiirkii... Hacer’in evi kimsesiz ve
panjurlart kapali... Aci riizgar sesi... Hacer’in evinde ac¢ik kalmig bir panjur kanadi
pencereye ¢carpmakta...)” (UC, s. 19)

Hacer, namusunu ¢alan adami bulmak igin Istanbul’a, Nazmiye dgretmenin yanina
gelir. Biilent’in doktor oldugu bilgisinden hareketle Tabipler Odasina ve hastanelere giden
Hacer’in on altinc1 sahnede kigshik kiyafetler giymesi ki mevsiminin oldugunun
gostergesidir (UC, s. 23). Nazmiye O0gretmen, Hacer’in hamile oldugunun farkindadir ve
bunun i¢in arayislarinin sebebini ve halini merak eder, onunla konusur. Hacer, Nazmiye
Ogretmene namusunun ¢alindigini sdyler ve o gecenin sabahinda neler oldugu Hacer’in
agzindan yirmi bir ve yirmi ikinci sahnelerde geriye doniis yapilarak aktarilir. Yirmi altinci
sahnede Istanbul’a bahar geldigini ve Hacer’in ¢ocugunu dogurdugunu gériiriiz.
“(Istanbul’da bahar... Ciceklenmis agaclar... Camlica’dan Istanbul... Bahar levhalari,
kedilerin ciimbiisii... Uzaklardan yeni dogmus bir ¢ocuk aglamasi...)” (UC, s. 30)

Milli Tirk Talebe Birliginin diizenledigi gecede Hacer, Biilent’i goriir. Otuzuncu
sahnede Hacer, Biilent’e daha fazla algalmamasi ve ¢ocuguna soy ismini vermesi igin
evlenmeleri gerektigini soyler. Otuz ikinci sahnede zaman sigramasi goriiliir ve Hacer’in
cocugu yiiriimeye baslamistir. “(Erenkdy taraflarinda bir késkiin bahgesi... Onii terash
giizel bir villa... Terasta iki sezlong tizerine yan yana Hacer ve Biilent... Kiyafetleri yazlik...
Terasin hemen ilerisinde heniiz yiiriimeye baslamis bir ¢ocuk. Elinde kiigiik bir kova... Ve
kiirek... Topragu eseliyor.)” (UC, s. 36) Bu sahneye kadar Hacer’in ¢ocugunu dogurmasi ve
cocugun ylirlimeye baglamasi iki seneye yakin bir zamanin gectigini gosterir. Biilent,
Hacer’le evlendikten sonra bohem hayatini terk etmis, diisiincelerinde ve bilim anlayisinda
dontisiim gecirmistir. Hacer’e, sevgisinin arttigini ve degistigini sdyleyen Biilent kendisini
artik sevmesi gerektigini sdyler (ST, s. 37). Hacer, Biilent’i sever fakat i¢indeki kabuklagmis
namus acisinda dolay1 onu bir tiirlii affedemez. Eserin otuz dokuzuncu sahnesinde Biilent,
trafik kazasi ge¢irmis, hastanede yatmaktadir. Hacer, cocugu Deniz ile birlikte hastaneye
gelir. Deniz’in burada babasi ile konusmasi ve onunla vedalagsmasi zaman hakkinda bilgi
verir (UC, s. 50). Senaryo romanin sonuna geldigimizde kurgudaki vak’a zamaninin 3-4 yil
gibi bir siire igerisinde gerceklestigini sOyleyebiliriz.

Deprem senaryo romaninda vak’a zamani olarak merkezi kisi Nihad’in hayatindaki

son bir senesi ele alinmigtir. Nihad’in annesi, Nihad ve Selma eserin sonunda yasanan bir
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deprem vak’asinda birlikte 6liir. Deprem, ilkbahar ayinda ger¢eklesmistir. Depremden bir
sene Onceki ilkbaharda Nihad hastaneye yatmis. Doktorlar, Nihad’in kan kanseri oldugu i¢in
en fazla bir sene yasayabilecegine kanaat getirirler. On sekiz giin hastaneden yatan Nihad,
burada kendisi ile ilgilenen Selma hemsireye asik olur. Hastaneden ¢iktiktan sonra da Selma
hemsireyi yaninda yalisina gdétiiren Nihad, burada diizenlenen bir eglence gecesinde
Selma’y1 davetlilere nisanlis1 olarak ilan eder (D, s. 23). Bu gecede kurgunun ilkbaharda
basladigina gosteren bir diger husus da Nihad’in bohem hayatindaki sevgilisi Reyhan’in
Nihad’la arasinda gecen miinakasadir. “(Kenardan, miibalagayla a¢ik yazlik kiyafetleriyle
Reyhan... Selma’ya bakan Nihad’1 kolundan kavrar... Nihad kolunu ¢eker...)

NIHAD- Ne yapiyorsun?

REYHAN- Selma hamimdan mi cekiniyorsun? Ilkbahardan yaza bu ne terakki...
Nihayet evine kadar soktun, oyle mi?

NIHAD- Sus...

REYHAN- Simdi beni avaz avaz bagirtma! Aylardir yiiziime bakmiyorsun... Ne oldu
evlenmemiz? Bunun igin mi ¢ekip aldin beni sahneden?” (D, s. 20)

Nihad’in annesi, Selma’ya evlerine geleli bir ay oldugunu ve kendisini evin gelini
olarak gormek istedigini sOyler. On altinci sahnede, Nihad da Selma’ya evlenmek i¢in 1srar
eder. Selma Nihad’1 ¢ok sevdigini fakat evlenemeyecegini sdyler. Bu sahnede ayrica
mevsimin sonbahar oldugunu Nihad’in su séziinden anlamaktayiz. “Simdi yaprak dékiimii
... Sonra kis...” (D, s. 34) On dokuzuncu sahnede Fiisun, Selma’ya Nihad’1 birakmasi i¢in
para teklifinde bulunur ve Nihad’in yaza varmadan 6lecegini ikisinin de bildigini sdyler.
Fiisun, otuz birinci sahnede ise Nihad’la Selma’nin diiglin merasimine engel olmak icin
kardesinin hastaligindan dolay1 akli dengesini kaybettiginden nikdh akdinin gegersiz
olacagini savunur. “FUSUN- Kardesim hastaneden (Akut [6semi) dedikleri had kan kanseri
teshisiyle ¢ikt1... Omrii en fazla 1 sene... 7-8 ayi kaldi... Geng yasinda bu feldketi kura kura
nihayet akli muvazenesini kaybetti... Siz bakmayn onun normal gériiniisiine... I¢ hayatim
biz biliyoruz... Bu vaziyette evlenemez.” (D, s. 56) Az bir dmriiniin kaldigin1 6grenen Nihad,
sehrin giiriiltiilii hayatindan Selma ve annesini de alarak Aktepe koyiine yerlesir. Aktepe
koyline giderken karla yiiklii ¢am agaclarinin arasindan geg¢meleri kis mevsiminin
yasandiginmi gosterir. Kirk besinci sahnede olaylar anlatilmadan 6nce ilkbaharin baslangici
oldugu soylenir. Nihad’1in kaderinin vuku bularak 6liim an1 yaklasmaktadir. Elli dokuzuncu
sahnede de deprem meydana gelerek eser mucizevi bir sonla biter.

Senaryo romanda Nihad’in ilkbaharda hastaneye yatmasi ve kan kanseri teshisi

konulmasi vak’a zamaninin bagslangicidir. Eserin ¢esitli yerlerinde bu hastaliga yakalanan
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kisilerin en fazla bir sene yasayacagi vurgulanir. Bir senelik zamanin sonuna kronolojik bir
sira ile sonbahar, kis ve tekrar ilkbahar mevsimi yasanir boylece bir senelik zaman dilimi
dolar. Bu senaryo romanda geriye doniislere yer verilmemistir.

Canim Istanbul’da, ilkbaharda baslayarak bir sene sonra tekrar ilkbahar mevsiminde
sona eren vak’alarin zamami 1964-1965 yillaridir. Dordiincii sahnede bahar gecesi
oldugundan bahsedilir otuz ikinci sahnede de mevsimin bahar olduguna dair kanit1 ise
Selma’nin komsusu Orhan’in haziran sicaklar1 gelmeden denize girdigini sdylemesidir.
Otuz altinc1 sahnede Selma’nin yalisinda Selma ve arkadaslar1 “Canim Istanbul” gecesi
diizenlerler. Bu gecede Selma’nin arkadaslar1 1854, 1894, 1914, 1924 senelerinde kadin ve
erkek giyimlerinin degisimini gdstermek i¢in o donemin kiyafetlerini giyerek sahneye
cikarlar. Gecenin sonunda ise 1964-65 bikini devri olarak adlandirilan vak’a zamanina
gelindiginde Selma’nin bu devrin kiz1 olarak bikinisiyle sahneye ¢ikmasi istenilir (CI, s. 47).

Kirk besinci sahneye kadar yasanilan vak’alar yaz mevsimi igerisindedir ve bu
sahnede ise Orhan’mn eyliil aymnin geldiginden bahsetmesi zaman hakkinda bilgi verir (Cl, s.
63). Sonbaharin sonlarina yaklasilip agaclarin yapraklarimi doktiigii bilgisi verilen altmig
sekizinci sahneye kadar Orhan ve Selma’nin birbirlerine olan sevgisini itiraf etmesi,
Selma’nin so6zde arkadaslarinin Selma’y1r Orhan’dan uzaklagtirmak i¢in Kleopatra isimli
gemide yaza veda gecesi diizenlemeleri, bu gecede gemide yangin ¢ikmasi ve Selma’nin
ylizlinlin yanmasi daha sonra Selma’nin yiiziinii tedavi ettirmek i¢in Amerika’ya gitmek
istemesi yer alir. Selma’nin Amerika’ya gidip tedavi olmasi ve Istanbul’a tekrar geri
donmesi kis mevsimini geride birakir. Yetmis altinci sahnede ilkbaharin gelisinden
bahsedilirken Selma ve Orhan’in bir y1l 6nce tanigsma anini tekrar canlandirirlar. Bu sirada
Selma’nin “-Tam bir yil evvel bugiindii.” (Cl, s. 92) demesi senaryo romaninda gegen
vak’alarin anlatma zamaninin bir yil oldugunu gdstermektedir. Eserde zamansal olarak
kronolojik bir sira izlenmistir.

Villa Semer senaryo romaninda vak’a zamani yaz mevsiminde baglar. Nigde’de liseyi
bitiren Ahmet, Istanbul’a amcasinin yanma gelir. Amcas;, Ahmet daha alti aylikken
Nigde’den ayrilmis ve o zamandan beri Ahmet’i ilk defa gormiistiir (VS, s. 10). Altinci
sahneye kadar Ahmet’in Somer Hanina gelmesi burada Belka, Yonca, Nejat ve Nazim’la
tanigmalar1 anlatilir. Altinci sahnede villaya gelen Ahmet, on yasindan beri gormedigi
babaannesi Huriye ile hasret giderir. Huriye’nin bu sahnede Ahmet’le olan diyalogunda
Istanbul’a daha énce ne zaman geldikleri ve niye geri dondiikleri hakkinda bilgi verir.
“HURIYE- (...) (Duvardaki hamal fotografini gosterir) Nerede agamin giinleri?... Bundan
elli yil evvel Istanbul’a gelmistik. Aksaray’da bir mecidiyeye iki odali bir evcik... Altin para
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zamani... Agam, sabahlart semerini kaptig1 gibi namaza ¢ikar, aksama cebinde ii¢ beg
kurusla donerdi. Gegerdik sininin basina... Kirdik mi soganimizi, kopardik mi has
ekmegimizi, oh!... Yine fazla dayanamadik, koyiimiize dondiik!” (VS, s. 19) Ahmet’in
Hasan’1n gevresiyle tanigmasi ve kisilerin farkli yagam algilarinin sunulmasi, Yonca’nin on
dort yasindaki davranislarinin ¢itkirildimliktan uzak olmasi gibi durumlar on dérdiinci
sahneye kadar aktarilir. On dordiincii sahnede sonbahar mevsiminin yasandigina dair
tasvirler sunulur. Bu mevsimde Hasan, Belka ve kizi Yonca’y1 da yaninda gotiirerek
Ingiltere’ye tedavi amaciyla gider. iki ay Ingiltere’de prostat tedavisi géren Hasan, Belka ile
Istanbul’a geri doner. Yonca’y1 Ingiltere’de egitim almasi icin bir okula yerlestirmislerdir.
Ahmet’in de bu sahnede Hukuk Fakiiltesini birincilikle kazandigini 6greniriz (VS, s. 35-36).

Yirmi birinci sahneye kadar zaman sigramasi yasanarak Ahmet dort yillik Hukuk
Fakiiltesini bitirmistir. Yonca ise Ingiltere’de egitimini almis ve on sekiz yasinda Istanbul’a
geri donmdstiir (VS, s. 39). Ahmet’in kendi kiiltliriine sahip ¢ikmasi ve Yonca’nin da
Ingiltere’de aldig1 egitim sonucunda kiiltiiriinden uzaklasarak sergiledigi davranislar,
kurgudaki kisiler aras1 catigmay1 arttirir. Yaz mevsiminde Yonca’'nin doniisiiyle baslayan
vak’a halkalar1 yine yaz mevsimi igerisinde Yonca’ nin nisan gecesinde, Hasan ve Yonca’nin
Oziine geri donmesiyle sona erer.

Son Tovbe’de yirmi yedinci sahneye kadar vak’alar yaklasik bir haftalik zaman dilimi
icerisinde gerceklesir. Cemil’in kumar miiptelaligi, severek evlendigi Semra ile arasindaki
mutluluga gdlge diisiirmiistiir. ilk sahneden itibaren Cemil’in kumara gitmek igin evindeki
bazi esyalari rehin vermesi, Semra’nin hasta ¢ocugu icin prodiiktdr arkadasindan borg aldigt
on bin liray1 Cemil’in hastanenin muhasebesine yatirmayip kumarhaneye gitmesi ve bu
paray1 kumarhanede kaybetmesinden bahsedilir (ST, s. 78). Ayrica Cemil, kaybettiklerinin
ardindan hatalarin1 yine bagka bir hatayla telafi etmek isteyerek muhasebeciligini yaptig
biironun parasini gasp eder. Gururlu ve sahsiyet sahibi bir kadin olan Semra, Cemil’in son
yaptiklarindan sonra dayanamaz ve ¢ocugunu da alarak Cemil’i terk eder (ST, s. 95).

Yirmi yedinci sahnede dort mevsimin sirasiyla verilmesi okuyucunun/izleyicinin
gbziinde bir senelik zaman geg¢isinin oldugunu sezdirir. “(Villanin bahgesinde, bir agagtan
takip ettigimiz ilkbahar, Yaz, Sonbahar ve Kis levhalari... Kis levhast icinde villa... Alt kat
pencereleri perdesiz ve camdan bir yafta... ‘Kiralik Kat’ ... Gamli ve kasvetli hava...)” (ST,
s. 95)

Semra, gecen bu bir sene de “Kumarbazin Karis1” isimli bir senaryo yazmis ve
yazdig1 senaryoda da basrol oyuncusu olarak yer alir, elde ettigi iin ve gelirle de basinin

ilgisini ¢ceken bir aktris olmustur (ST, s. 97). Eserin bu noktasindan sonra zamansal olarak
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kronolojik bir belirsizlik goriiliir. Otuz birinci sahnede eserin basinda kiigiik bir ¢ocuk olan
Semra ve Cemil’in ¢ocugu 7-8 yaslarinda oldugu belirtilir. Yine kirkinci sahnede Sanzor
Ismail’in Cemil’in senelerdir kumarhaneye ugramadigini sdylemesi de senelerin gectigini
gostermekte ve ¢cocugun yasini da baz alirsak senaryo romandaki vak’alarin yaklagik 4-5
senelik bir zamani i¢ine aldigini séylenebilir.

En Kéti Patron senaryo romaninda vak’a zamani yaz mevsiminde baslamaktadir.
Eserin basindan kirkinci sahneye kadar alti aylik bir siire ge¢mistir ve bu siire sonunda
Tarkiin’in, Tarkina’ya Cumhurbaskanligi sarayinda komiirsiizliikten Eskimolar gibi
oturduklarini sdylemesi mevsimin kis oldugunun gostergesidir. Bu bilgiden de yola ¢ikilarak
vak’a zamaninin yaz mevsiminde basladigina kesinlik kazandirilabilir.

“TARKINA- Alti aydir bu késede, okumanizdan, yazmanizdan, fikir savurmanizdan
biktik, usandik. Haydi, bu giizel havada bizi sehirde gezdirin!

(Tarkiin, ayaga kalkar...)

TARKUN- Komiirsiizliikten Cumhurbaskanhg sarayinda Eskimolar gibi oturuyoruz.
Bir de sokaga mi ¢ikacagiz?” (EKP, s. 30)

Bu alt1 aylik siire icerisinde Tarkiin, kdyiinden baskente gelmistir. Bu sirada
baskentte se¢im mitingleri vardir. Devlet¢i Parti mitinginde s6z alan Tarkiin, devletin iginde
bulundugu durum hakkinda halka seslenmis fakat Tarkiin’lin sdyledikleri Devlet¢i Parti
aleyhinde olunca hapishaneye atilmigtir. Cumhurbagkan1 Aytark, Tarkiin’iin hapishaneden
cikinca sarayina ¢agirir. Tarkiin’iin sundugu farkl: fikirler Aytark’in hosuna gider ve Aytark
Tarkiin’1i saraya aldirir (EKP, s. 26). Devletgi Parti’nin hile ile se¢imleri kazanmasi, devletin
yanlis ekonomi politikalar1 ve tilkenin i¢inde bulundugu maddi ve manevi ¢okiintii de bu
sahnelerde ortaya konulur. Elli sekizinci sahnede ilkbahar mevsiminin yasandig1 ardindan
elli dokuzuncu sahnede ise sigrama yasanarak yaz mevsiminin basladigi belirtilir. Devletin
icinde bulundugu mevcut ekonomik duruma ait birkag bilgiden sonra altmis birinci sahnede
sonbahar mevsiminin yasandigi goriiliir. Sonbahar mevsiminde Tarkiin, Tarkina ile birlikte
Yamanya’ya gitmis ve Tarkina burada estetik ameliyat1 olmustur. Ayrica Tarkiin, Yamanya
ziyaretinde Tiirk kazuratindaki altin fikrinin ortaya cikmasini saglamig ve bu fikir
dogrultusunda Anadolu topraklari ekilmistir.

Tarkina ve Tarkiin kisin evlenir. Seksen yedinci sahnede yaz mevsimi ardindan hasat
mevsiminin gelmesiyle lilkede goriilmemis bolluk yasanir. Bu arada Tarkina dogum yapmis
bir anlamda ¢ocugun diinyaya gelmesiyle Tarkistan’nin da giiglii bir sekilde dogusu arasinda

baglant1 kurulmustur. Tarkiin, iki ay sonra ortaya attig1 kazurat fikrinin sirrin1 halkina agiklar
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(EKP, s. 65). Bu sekilde senaryo romanda vak’alar iki seneyi askin bir zaman dilimi
i¢cerisinde olusmustur.

Battal Gazi senaryo romaninda vak’a zamani tarihte 6nemli bir sahsiyet olan Battal
Gazi’nin yasadigr donemdir. Bu donemin isareti olarak eserdeki olaylarin on birinci asirda
gectigi belirtilir. “SES- On birinci asirda, Dogu Anadolu ' nun ortasinda, Sam Halifesine
bagh, Tiirk ve Miisliiman Malatya Kalesi!” (BG, s. 69) Dordiincii sahnede Battal Gazi,
babasinin intikamini almak i¢in giin sayar. Saide Hatun, oglunun intikam alma ugruna babas1
gibi sehit olmasindan korkar ve Allah’a dua eder. Duanin arkasindan altinci sahneden on
birinci sahneye kadar geriye doniis yapilarak Saide Hatun, esi Hiiseyin Gazi’nin
Amuryonlular tarafindan nasil sehit edildigini anlatir. On birinci sahneden Battal Gazi’nin
babasi sehit olal bir y1l olmustur. “TAVABIL- (Battal’a yalvarir gibi) Benim aslan beyimin
oglu aslan beyim! Baban sehit olal bir yil ge¢ti. Sana bu bir yil iginde ata binmenin ve silah
kullanmamnin biitiin sirlarint 6grettim. Simdi siivarilikte olsun, silahsorliikte olsun, mislin,
menendin yok! Ama hentiz babanin dciinii alabilecek ¢agda degilsin! Sabwr!” (BG, s. 76)

Battal Gazi, mehtapl bir gecede at1 Askar’1 yanina alarak Amuryon kalesine dogru
intikamin1 almak i¢in yola ¢ikar. Battal Gazi’nin Amuryona gidip intikamin1 almasi yedi giin
siirmiistiir. “SA/DE HATUN- (Yasli gozlerini ufukta bir karaltiya dikmis, basim ¢evirmeden
Tavabil’e) Bu yedinci giin... Hala Cafer imden bir haber gelmedi!” (BG, s. 85) Battal Gazi,
Mihail’in bagin1 kesmis ve yaninda getirerek Malatya Kalesi’ne gelir. Bu durum Malatya ile
Amuryonlular arasinda savas sebebi olmustur. Sabah namazinin kilinmasiyla baslanan
savasin bitis zamani verilmez. Battal Gazi’nin sayesinde Miisliimanlarin kazanmis oldugu
bu zafer sonucunda Malatya Beylerbeyinin ve Battal Gazi’nin akibeti hakkindaki bilgilere
eser yarim kaldig1 i¢in ulasamay1z. Battal Gazi senaryo romant, Necip Fazil’in dliimiinden
sonra yayinlandig icin eserin vak’a zamani on birinci yiizyillken yazarin yazma zamant
hakkinda net bir bilgiye sahip degiliz. Yine vak’a zamani igerisinde kronolojik bir zaman
akis1 goriiliirken onceki zamanlarda yasanan olaylarla ilgili okuyucuya bilgi vermek icin
geriye doniis tekniginden faydalanilmistir.

2.7. Anlatim Teknikleri

Edebi eserlerde yazarin ne anlattigi kadar nasil anlattigt da onemlidir. Yazar
duygularini, diislincelerini ve olaylar1 metne aktarip eserini olustururken anlatim
tekniklerinden yararlanmaktadir. Necip Fazil da senaryo romanlarinda iislubunu etkili

kilmak icin bazi anlatim tekniklerinden faydalanmustir.
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2.7.1. Diyalog ve Monolog

Edebi tiirlerde kullanilan diyalog tekniginde, sahislar karsilikli konusurken anlatict
aradan cekilir. Bu sekilde yazar, eser igerisinde okuyucuya vermek istedigi duygu ve
diisiinceyi sahislarin agzindan aktarir. Tiyatro tiiriinde egemen bir teknik olan diyalog?®,
Necip Fazil’in piyes yazarligiyla da baglantili olarak senaryo romanlarinda da bu teknigi
yogun bir sekilde kullanmasini saglamistir. Yazar, bu eserlerinde parantez i¢i anlatimlar
disinda kalan yerlerde diyalog teknigini kullanmistir. Bu teknik araciligiyla senaryo
romanlarin iginde gecen biitiin bilgileri, duygu durumlarin1 sahislarin aralarinda gegen
konusmalardan 6grenmekteyiz.

“ABDULMECIT- Aga, nedir biitiin Istanbul 'u saran, fikirdatan bu Katibim sarkisi?

KIZLAR AGASI- Devietli Hiinkdrim! Uskiidar Kadisi Faiz Efendi kulunuzun ogluna
ctkarilan sarki...

ABDULMECIT- Hani su hikdyesini dinledigim yakisikli geng degil mi?

KIZLAR AGASI- Evet devetlim!

ABDULMECIT- Hani su ucunda, bizim sarayli Dildra kadimin bulundugu hikdye
degil mi?

KIZLAR AGASI- Evet devletlim!

ABDULMECIT- Ne yapmus kizcagizi bizim sarayl?

KIZLAR AGASI- Galiba yalisinda hapsetmis efendimiz?

ABDULMECIT- Sunu bir 6renin de bana haber verin!

KIZLAR AGASI- (Iki biikliim) Ferman efendimizindir.” (K, s. 36-37)

Villa Semer senaryo romaninda Ahmet ile Yonca’nin birbirlerine olan sevgi
itiraflarini aralarinda gecen diyalogdan 6greniriz.

“YONCA- (Ahmet’e) Diinyanin en adi sozii nedir?

AHMET- “Seni seviyorum!” sozii...

YONCA- Ya diinyanin en soylu ldfi...

AHMET- “Seni seviyorum” ldfi...

YONCA- Ne fark var aralarinda?...

AHMET- Somer, semer farkai...

YONCA- Beni, seviyor musun?

AHMET- Biitiin lisant aramalyyim ki, cevap verebileyim...” (VS, s. 79)

260 Can Sen, Korligii Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme, Gece Kitapligi,
Ankara 2017, s. 435.
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Senaryo romanlari; filme aktarilsin diye yazan sanat¢imiz sahislari giinliik konusma
dili ile konusturmus bdylelikle okuyucuya/izleyiciye vermek istedigi mesajlart anlasilir bir
sekilde diyaloglarla ortaya koymaya caligmistir.

“MEBUSLARIN BASI- Koyliiye “Efendi” ismini biz verdik!..

TARKUN- Biz isim degil, hakikat istiyoruz!..

MEBUSLARIN BASI- Toprak reformunu getiriyoruz!..

TARKUN- Ekilmeyen topragin reformu... Gomlegi parcalayip herkesin eline bir
parc¢a vermek, sonra da onu biitiinleyecek aga yerine devleti koymak.

MEBUSLARIN BASI- Makinelesiyoruz. Kara sabana, ¢ikriga, yel degirmenine
paydos.

TARKUN- Makinenin beyni, yiiregi ve cigeri Batilida kaldik¢a karasaban yegdir!

MEBUSLARIN BASI- Disaryya is¢i ¢ikariyoruz. Memlekete is bilgisi ve doviz
saglhyoruz!

TARKUN- Bizim issiz biraktigimiz insanlari, disarisi, ham beygir kuvveti dive alip
calistirtyor! Onlar arabaci, biz beygir...” (EKP, s. 11-12)

Necip Fazil’in, tiyatrocu ve sair kimliginin vermis oldugu yetenegiyle iislubundaki
teatral konugmalar, senaryo romanlardaki kisilerin konusmalarina da yansimistir: “Kigiler
zaman zaman teatral konugturuluyor. Klasik tiyatro eserlerindekini andiran, iistiin bir
lisanla konusuyor kisiler. “Artik siliniyorum ufkunuzdan” gibi Hamletvari ifadeler var. Yine

“musambadan dekor...” ya da “Kiskacindan beynimi dograyan fikir akrebinden beni
kurtar...” gibi baska eserlerden asina oldugumuz ifadeler... Bazen en sade kisiler gibi
parlak ciimlelerle konusturuluyor: “Deprem” deki hemsire Selma gibi...Bu da Ustad 'in hem
tiyatro yazarligindan hem de birikiminden ve yerlesmis tislubundan buraya yansiyan bir
durum olsa gerek. ?%!

Necip Fazil, senaryo romanlarinin bazilarinda olaylarin mekan olarak kdyde
gecmesine ragmen yazar koyde yasayan sahislara agiz kullandirtmamais, eserlerin tlimiinde
Istanbul Tiirkgesine yer vermistir.

“(Koy kahvesi... Kahvenin arkasindaki bahgecikte, cardak altindaki ii¢ bes kiranta
tip... Aralarinda biri nargile iciyor, bir baskast da tabakasini agmus, tiitiin sariyor.)

NARGILELI TIP- Zehra midur, nedir? Bu kiz kdyii bastan ¢ikaracak!..

TABAKALI TIP- Acik sacik filmler, dergiler yetmiyormus gibi bir de bu ¢ikti

basimizal..

61 A. Vahap Akbas, “Necip Fazil’m Hikaye ve Romanlar1”, Necip Fazil Armagani, Hazirlayan: Mustafa
Miyasoglu, Konak Yayinlari, Istanbul 2015, s. 34.
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NARGILELI TIP- Ne yapacaksin, babasi kéyiimiiziin agasi!..

TABAKALI TIP- Kéyde kaldi mu ilgisi? Gitti, Istanbul’da fabrikalar kurdu, buradaki
¢ciftligini unuttu, bir kere bile hatirlamadi. Simdi, yirmi yil sonra ¢olugunu ¢ocugunu koye
gonderiyor, topragint ektirmeyi diistiniiyor.

NARGILELI TIP- Isi bozulmus diyorlar. Belki de ailesinin Istanbul daki satafath
hayatint siirdiiremedigi i¢in géndermistir onlart buraya...” (SBOY, s. 57-58)

Monolog teknigini ise tek kisinin kendisiyle olan konusmasi seklinde de ifade
edebiliriz. Vatan Sairi Namik Kemal eserinde merkezi kisi Namik Kemal, Paris’teyken otel
odasindan fabrikaya bakar ve Garp ile Sark arasinda mukayese yapar: “Namik Kemal, tiiten
bacay siizerek homurdaniyor: -Garbin, bizde olmayan tek marifeti!.. Akilla madde arasina
kurduklar: koprii!.. Baska hicbir seyleri yok...” (VSNK, s. 32) Yine ayni fabrikayi izlemeye
devam eden Namik Kemal, konusmaya devam eder:

“-Boguluyorum, tikaniyorum!.. Sarhosluk bu mu?.. Hep aym kdbus altinda
kivrantyorum...

Basini agik bir pencerenin bir kenarina dayar, gozlerinde iri bir damla yas:

-Kendime ait bir dert sahibi olmuyorum... Biitiin bir cemiyetin yiikiinii omuzlarimdan
silkemiyorum... Bitisik odadakiler gibi kendimden gecemiyorum...” (VSNK, s. 33)

En Kotii Patron senaryo romaninda da merkez1 kisi Tarkiin, bagskente geldigi zaman
Devletgi Parti mitinginde halka seslenir: “TARKUN- Beni gétiiriiyorlar! Iste son séziim. Ben
koyden geldim. Koy olmiistiir! Sehirler felaket ... Yiice Tark ulusu! Seni ciicelestirdiler. Ciice
Tark ulusu! Yiicelesmeye bak!...” (EKP, s. 21) Tarkiin’iin bu soézleri Devlet¢i Parti’nin
hosuna gitmez ve polisler Tarkiin’ii gotiiriirken halk ¢ilginca alkiglar. Bu alkiglara mana
veremeyen Tarkiin kendi kendine “-Acaip! Bu halk beni mi alkigliyor, beni gétiirenleri mi?”
(EKP, s. 22) sozlerini soyler. Bu kisa d6rnek de monolog olarak degerlendirilebilir. Necip
Fazil, piyeslerinde oldugu gibi**> monolog tekniginden senaryo romanlarinda da oldukga az
yararlanmustir.

2.7.2. Leitmotiv

Leitmotiv “(...) sik sik tekrarlanan soz grubu, herhangi bir dize, yine konu veya
kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler (...)” seklinde tanimlanan bir anlatim
teknigidir.?®> Boylece eserin birkac yerinde tekrarlanan ifade veya ciimlelerle okurun

dikkatini yogunlastirmis ve verilmek istenen mesajin daha belirgin bir sekilde aktarilmasi

262 Sen, a.g.e., s. 448. i .
263 Mehmet Tekin, Roman Sanati-1 Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2017, s. 274.
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saglanmstir.>* Vatan Sairi Namik Kemadl'de eserin basinda ve sonunda tekrarlanan “-
Yangun vaaarrr!.. Yangun vaaarrr!..” (VSNK, s. 14) ifade kalibinda merkezi kisi Namik
Kemal’in, vatanin i¢inde bulundugu duruma karsi ruhunda yasadigi ac1 buhrani gosterilmeye
calisilmistir. Yine senaryo romanda bu kasvetli havay1 belirginlestiren ifadelerden biri de
“Azapkapisi” (VSNK, s. 15) dir. Disaridan yanginin Azapkapisi’nda oldugunu sdyleyen
bekg¢inin bu haberine merkezi kisi Namik Kemal, ruhuna gore bir anlam ytikler ve cemiyetin
derdini sirtinda tasidig1 i¢in ona gore her yer azap kapisidir.

“Namik Kemal:

-Neredeymis yangin?..

Karisi:

- Bekgi, Azapkapisi diye bagirdi.

-Her kapt azap kapisu...

Kadin hi¢hir sey anlamamus gibi bir heykel durusu icinde...

Namik Kemal:

-Bana bir kahve pisirebilir misin?.. Basim agriyor... Azapkapisi basimda...”
(VSNK, s. 15-16)

Villa Semer senaryo romanin da tekrarlanan “citkirildim” ifadesi de davranis yoniiyle
Batil1 gibi yasamaya calisan insanlar1 sembolize etmektedir. Yonca, on dort yasindayken
Ingiltere’ye egitim almasi icin senaryo romandaki kisilere gore ise “citkirildim” olmasi
amaciyla gonderilmistir (VS, s. 34). Avrupa’dan gelen Yonca’nin kendi kiiltiirel degerlerini
unutmasi da babaannesi Huriye tarafindan bu davranisi ¢itkirildimligin verdigi bir durum
olarak elestirilmistir. “HURIYE- (Yonca’ya) Sen el Gpmeyi bile unutmussun! Babaanne eli,
tirnaklarinin ucundan mi opiiliirmiis?... Sonra nedir elindeki duman bacasi? Biiyiiklerin
karsisina boyle mi ¢ikilir?

AHMET- Bunlar kibarlik usulleri?

HURIYE- Yere batsin béyle kibarlik!

YONCA- (Huriye’ye) Yakinda bu villa bir Ingiliz satosu olacak... Siz de onun biiyiik
hanimefendisi!...

HURIYE- Ne?... Ben hamal karistyim, sen de hamal kizisin!

YONCA- (Uzgiin) Kuzum babaannecigim; sizden rica ederim...

HURIYE- (Ayaga kalkar) Sana “sen” demeyi bile unutturmus gavurun ¢itkirildima!.

AHMET- Ingilizce 'de “sen” yoktur.

264 Sen, a.g.e., s. 453.
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HURIYE- Ogret buna Ahmet hem dilini 6gret hem diinyasini!” (VS, s. 43-44)

Senaryo romanda Hasan Somer’in villasi olan “Villa Somer” ad1 Hasan’1n soyadinin
asildig1 bir mekandir. Fakat Hasan’in babasindan aldigi “Semer” soyadini begenmeyen
Hasan, soyadini “Somer” yaptirmigtir. Hasan’1n soy ismi gibi yagam tarzinin da degistigini
gosteren villanin ismi, Hasan’1n eski soyadini ve degisen hayatini cagristirmaktadir.

En Kotii Patron eserinde devletin kotli yonetimini iyilestirmek amaciyla kdyiinden
baskente giden Tarkiin’lin dilinde “At«l, saldw, davran, basar. /Yasayanlar boyle yasar”
(EKP, s. 14) musralar1 tekrarlanir. Bu misralardaki her bir kelime Tarkiin’e giic vermis ve
Tarkistan’in kotii yonetimden kurtulup refaha ermesini saglamistir. Eserin ismi de senaryo
romaninda anlatilarin simgesi gibi kotii yonetici olan Aytark, Tarkiin’iin etkisiyle
doniisiimiinii saglanms ve halkin1 “En Kotii Patron” un “En lyi Patron” olacagma dair
inandirmistir (EKP, s. 63-64)

Son Tovbe eserinde Semra’nin kocasmin kumar miiptelaligini  ¢agrigtiran
“kumarbaz’in mutfag1” (ST, s. 81), “hasta kumarbazin kalbi delik ¢ocugu” (ST, s. 57),
“Kumarbazin Karist” (ST, s. 96) ifadeler kullanmasi senaryo romanin temasini da vurgular.
Yine Semra, Cemil’in kumara olan bagimliligi ile i¢inde bulundugu durumunu
degerlendiren climlesini yazmis oldugu senaryoda da kullanmigtir. “SEMRA- Biliyorum...
Onu da biliyorum... Bir an i¢inde diinyanmin en temiz insanmindan en kirli adamina gidip
geldigini de biliyorum... Ama o temiz insan kirli adami yenebilecek mi sonunda? Bu gidisle
hi¢ sanmiyorum...” (ST, s. 96) Semra’nin bu durum degerlendirmesindeki timitsizligi eserin
isminin “Son Tovbe” olmas1 Cemil’in bagimliligini yenecegine isaret etmektedir.

“SEMRA- (Gozleri Cemil de oturarak) Bana halinden bahsetme... Ben senin halini,
doktorun koleray: bildigi gibi biliyorum... Sen bana, bu hal nereye varacak, ondan bahset...

CEMIL- (Utangag) lyive varacak Semra... Kumar: birakacagim... Son tovbemi
goreceksin...

SEMRA- Kagici son tovbe? Son nefes der gibi bir sey... Ama yasiyorsun... Yasayinca
da nefes almakta devam ediyorsun. Senin havan kumar... Onu birakirsan éliirsiin. (Cemil 'in
masadaki paraya baktigina dikkat ederek) Simdi ben ¢ocuga bakmaya gitsem bu paray: alir,
swiswrsin degil mi? " (ST, s. 57)

Camm Istanbul senaryo romanimin ismi eserin cesitli yerlerinde tekrarlanarak
leitmotiv &zelligi kazannustir. Necip Fazil, Istanbul’un giizelligini, degerini ve sevgisini
vurgulamak igin eser igerisinde diizenlenen “Camim Istanbul” gecesinde de “Canim
Istanbul” siiri okunur. Bu siirin her misrasindan sonra Istanbul’un mekanlar1 davetlilere

gosterilirken okuyucu/izleyicinin de diinyanin gz bebegi olan bu yere ilgisi arttirilmistir.
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“SELMA- Amerika’da oyle ozledim ki, Istanbul’u...

ORHAN- Beni degil de Istanbul 'u?..

SELMA- Onu vaktiyle sana ben sormustum.

ORHAN- Ben de, Istanbul senin zarfin, i¢inde sen varsin, demigtim.

SELMA- Istanbul senin zarfin; onu nasil doldurdugunu, gelince anladim.

ORHAN- Ben de onu nasil bosalttigini, sen uzaklara gidince anladim.

(Birbirlerine daha ¢ok gomiiliirler. Kotranin burnu, Istanbul peyzajiyla beraber inip
¢tkiyor.)

SELMA- Canim Istanbul!..

ORHAN- Camim Istanbul!...

SELMA- Evet!..” (CI s. 94)

Ufuk Cizgisi olan eserin ismi, senaryo romanin sonunda Biilent’in agzindan ¢ikan
son sozlerinden olur, Hacer’in Biilent’i sevdigini sdylemesi imkansiz gibi goriilen askin ufuk
cizgisine her ikisinin de ulastigr anlamina gelir. “Ufuk Cizgisi” 6nce vuslati, sonra hicram
simgeleyen bir metafor oldugundan Biilent’e gbre bu ¢izgiyi yakalayan i¢in artik ayrilik
vardir,?%

“HACER- Seni birakmak mi?.. Tutamadigim, sarilamadigim icin oyle goriiniiyor.
Alamadigim igin veriyorum!.. Seni birakmak varligimi, diinyami her seyimi birakmak.

BULENT- (Gozleri hep tavanda) Ne giizel!.. Ufuk ¢izgisil..

HACER- Ufuk ¢izgisi mi dedin?..

BULENT- Evet kalbin ufuk cizgisi... Bu diinyada erismenin ufuk ¢izgisine gelenler
orada ayriligi bulur.” (UC, s. 49)

Bu metaforu, Deprem senaryo romaninda Nihad, Selma’ya mezarda onsuz ne
yapacagindan bahsederken aslinda mezarin insanlarin kavugmasinda ufuk ¢izgisi oldugunu
belirtmistir. “NIHAD- Insan giiciiniin yettigi ufuk ¢izgisi mezar. Beraber olmayinca beraber
olmek geliyor hatira... Isterse biitiin insanlik hep birden, ayni anda 6lsiin... Herkes ayri ayrt,
herkes tek tek yalniz... Ama biz?” (UC, s. 77)

Sen Bana Oliimii Yendirdin senaryo romaninda da Murat, kor olduktan sonra
Zehra’y1 yanindan gonderir. Toroslardaki kuliibesinde duran Murat, yaninda Fatma Nine
adinda ona yardime1 olan bir kadin vardir. Bu kadin aslinda Zehra’dir. Iki ay Zehra’dan ayr

kaldigini diisiinen Murat artik dayanamaz Allah’a ya canini almasi ya da esi Zehra’y1 geri

265 Fatih Demir, Necip Fazil Kisakiirek’in Hikdye ve Romanlari, Semih Egitim Kiiltiir Yayinlari, Ankara 2018,
s. 160.
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gondermesi i¢in yalvarir. Bu sirada Zehra kimligini belli ederek Murat’a sarilir. Murat da
Zehra’ya kendisini &liimiin esiginden déndiirdiigiinii belirtir. “SEN BANA OLUMU
YENDIRDIN” (SBOY, s. 112) Burada eserin adinin da tekrarlandig1 ve senaryo romanin
sonunda agiklarin arasindaki bagin okuyucu/izleyici goziindeki etkisinin artmasi igin tekrara
bagvurulmustur.

2.7.3. Montaj

Montaj tekniginde, bir metnin oldugu gibi kurgunun i¢ine alinmasi s6z konusudur.?6
Necip Fazil da senaryo romanlarinda bu teknikten faydalanmistir. Vatan Sairi Namik Kemal
eserinde yazar, merkezi kisi Namik Kemal’in vatan sevgisinin biyiikligiinii gostermek ve
monotonlugu diisiirmek icin esere tiyatro sahnesi dahil etmistir. Merkezi kisi Namik
Kemal’in, Gedikpasa Tiyatrosunda Vatan yahut Silistre oyunu sahnelenir. Eserin bu
bdliimiinde oyunun metninden bazi sahneler yer alir.

“ZEKIYE- (Hiddetle gezinerek sesi isitilecek suretle kendi kendine) Ah! Inanmuyor ...
Kendisi icin 6lecegime inanmiyor... Belki 6ldiigiim vakit de inanmaz... (Hiddetle, Islam
Bey’e donerek) Gideceksin, gideceksin, nigin gideceksin?...

ISLAM BEY- (Metanetle) Kandil geceleri kabristan ziyaretine gidersin al...

ZEKIYE- (Hiddetle) Giderim... Sonra?...

ISLAM BEY- Hi¢ benim ocagimdan oralarda yatar adam gérdiin mii?... Ecdadimdan
kark iki sehit adi biliyorum; rahat déseginde bir adam olmiis igitmedim... Deviet harp
agmig... Diisman serhatte sehitlerimizin kemiklerini topuklariyla ¢ignemeye ¢alisiyor... Hig
nasil olur ki, hasimn silahi vatana c¢evrilsin de karsisinda iptidai benim gégsiimii
bulmasin?... Hi¢ nasu olur ki, vatan muhatirada bulunsun da ben evimde rahat oturayim?”
(VSNK, s. 40-41)

Bu senaryo romanin sonunda kurgunun basindan itibaren fikir ¢ilesi ¢eken ve vatanin
icinde bulundugu durumdan dolayr kalbindeki yangini sonmeyen Namik Kemal son
nefesinde de vaveyla siirinden misralar okur (VSNK, s. 90-91).

Sen Bana Oliimii Yendirdin’de Zehra ile birlikte oturan kdy kizlari tiirkii soyler.
(SBOY, s. 65) Bu tiirkii metnini “Halk Kiiltiiriiniin Etkisi” basliginda alintilanugtik. Senaryo
romanda Murat, tiniversite kiirsiisiinde 6liim konusundaki fikirlerinden bahsederken bizim
edebiyatimizdaki 6liim temasini isleyen en hasmetli 6rnek olarak Yunus Emre’yi gosterir.
Ayrica Murat’in bu diisiincesini desteklemek icin yazar, Yunus Emre’nin 6liim temasini

isleyen bir siir metnine yer verir (SBOY, s. 98-99).

266 Macit Balik, Latife Tekin'in Romanciligr, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2013, s. 389.
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Katibim senaryo romaninda ise toplumsal bir yaptirim sonucu ortaya ¢iktig1 sdylenen
Katibim sarkisi®®’ bu eserde merkezi kisi Katip’in yasadifi ask seriivenleri sonunda
Istanbul’da onun hakkinda yazilan sarki gibi gosterilir ve kurguda aksiyonun yiikseldigi
yerlerde koro esliginde sdylenmistir.

“(Bir kameriyenin i¢inde saz heyeti ve hanendeler.)

Uskiidar’a gider iken bir mendil buldum,

Mendilimin icine de lokum doldurdum.

Katibimi arar iken yanmimda buldum...

Katip benim ben katibin, el ne karigwr;

Katibime kolali da gomlek ne giizel yakisir...” (K, s. 35)

Camm Istanbul eserinde Selma ve arkadaslarmn diizenledikleri “Canim Istanbul”
gecesinde godsteri baslamadan dnce beyaz perdede Istanbul’un tarihi ve dogal giizelliklerini
yansitilirken aralarda Necip Fazil’in Camim Istanbul siiri de okunur. Zaten “Yesilcam
Sinemasinin Etkisi” boliimiinde bu senaryo romanin Canim Istanbul siirinden esinlenilerek
yazdirildigini sdylemistik. “GOLGENIN SESI- Ruhumu eritip de kalipta dondurmuslar; /
Onu Istanbul diye topraga kondurmuglar. (...)” (Cl, s. 39)

2.7.4. Geriye Doniis Teknigi

Senaryo romanlarda yazar anlatici, geriye doniislerle gegmiste yasananlar hakkinda
okuyucuya bilgi verir. Vatan Sairi Namik Kemal’de, zamansal olarak Namik Kemal’in yirmi
bes yasindan itibaren basglayan ve 6liimiine kadar devam eden fikri miicadelesi ve yasadigi
olaylar anlatilir. Eserin ilerleyen yerlerinde Namik Kemal biyografisindeki bilgiler
dogrultusunda yazar, geriye doniis yaparak merkezi kisi Namik Kemal’i Magosa’daki
zindanda bir riiya haliyle hatirladigi; dogumu, egitim hayati, Enciimen-i Suara tecriibesi ve
Sinasi’yle tanigmasi sonucunda yeni edebiyat anlayisini benimsemesi hakkindaki bilgiler
kronolojik bir zaman siralamasiyla okuyucuya aktarilir:

“Namik Kemal bir kat daha dalgin; gézleri meghul bir riiya ufkunda:

-Tekirdag inda dogmusum. Annemi hi¢ gormedim... Bir dervis bana isim takmas...
Esrarl bir dervis ...

Namik Kemal’in gozleri éniinde kararan diinya...

-51-

267 https://www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=995 (e.t. 28/07/2019)
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Ahsap bir konagin kapisini ¢calan bir dervis... Konagin sofasinda halayiklar kosuyor;
bir halayigin kollarinda, yeni dogmus ve yart ¢iplak bir ¢cocuk...

Selamlik dairesinde dervis bir mindere oturuyor; kucaginda, yeni dogmus ve yari
¢iplak bir ¢ocuk; dervisin etrafinda, arkalarindan goriilen birkag fesli adam; dervis agir
agir soyliiyor:

-Ismi Mehmet Kemal!... Islam in Kemali olsun!..”

(...)

-59-

Bir sokak Sinasi ve Namik Kemal, kol kola ilerliyor; Sinasi, Namik Kemal’i durdurur
ve tane tane soyler:

-Birak su eski siiril... Fransizca o6gren!... Yarindan tezi yok, gazeteme yazilar
vazmaya baslal.. Ameli memleket davalarint kucakla!.. Gerisi pula degmez...” (VSNK, s.
49)

Ufuk Cizgisi senaryo romaninda, Hacer’in talihsiz gecenin sabahinda neler yasadigi
hemen anlatilmaz. Hacer, babasimnin 6liimiiniin arkasindan Istanbul’a Nazmiye 6gretmenin
yanma gelir. Burada Biilent’in doktor olmasmnin ip ucundan hareketle Hacer, Istanbul
sokaklarinda Biilent’i arar. Nazmiye o6gretmen, Hacer’deki huzursuzlugun karnindaki
cocuktan kaynaklandigini anlar. Bu c¢ocuga nasil sahip oldugunu sormayan Nazmiye
Ogretmen, mademki oldu bundan sonrasina bakilmasi gerektigini sdyler. Hacer, Nazmiye
Ogretmene igin sandig1 gibi olmadigini namusunu ¢alindigini sdyler ve o giiniin sabahinda
neler oldugunu anlatir.

“(Gegen yaz giinlerinin bir sabahinda, sahil kéyiinde perisan bir kilikla evinden ¢ikip
motele dogru yiiriiyen Hacer ...)

HACER’IN SESI- Ertesi giin motele gittim. Beni 6ldiiriip en aziz malimi ¢calan hirsizi
orada bulacak, hesaba ¢ekecektim. Beynim bir buz pargasi... Ne yaptigimi ne ettigimi, ne
yvapabilecegimi, ne edecegimi, hi¢hir sey, hi¢chbir sey bilmiyordum.” (UC, s. 27)

(Hacer bir hayalet gibi motele dogru yiiriiyor)

22-

(Hacer motelin giriginde... Gisenin arkasinda motel sahibi katibin oniindeki deftere
bakiyor.)

HACER’IN SESI- Kdtip ‘Gece yarisi hesap goriip gittiler’ dedi. Isim yerinde ‘Tekstil
fabrikatorii Seha Mutlugay’

(Hacer basimi timitsizlikle kaldirip doner, katibin saskin bakislar: oniinde terasa

dogru ilerler...)
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HACER’IN SESI- Hiiviyetin sahte olusu, bu adamin da hicbir tedbiri ihmal
etmeyisi... Bir sahtekar oldugunu hemen anladim. Fakat doktor oldugundan emindim.
Yanindaki kadinin kim oldugunu bilmiyorlar, fakat bir sarkici oldugunu zannediyorlardi.

(Hacer yola ¢ikar yiiriir.)

HACER’IN SESI- Uzun boylu, ince zayif bacaklarim gisteren dar pantolonlu,
kuzguni siyah top sa¢h bir adam, isimsiz bir doktor... Kirmizi bir otomobil ve sarisin bir
kadin... Iste elimdeki biitiin bilgileri!..” (UC, s. 27-28)

Battal Gazi eserinde ise merkezi kisi Battal Gazi, babas1 Hiiseyin Gazi’nin intikamini
alma atesiyle yanar. I¢indeki bu atesi Tavabil ile konusurken 6greniriz. Oglunun intikam
almak icin aklin1 kaybedecek derecede diisiinmesi Saide Hatun’u korkutur ve oglu icin
Allah’a dua eder. Bu duanin arkasindan yazar, Saide Hatun’a kocasinin nasil ldiiriildiigiinii
anlattirir. Amuryonlularin Beyi Samas ve Serdar1t Mihail’in, Hiiseyin Gazi’yi kurduklar
tuzak sonucunda 6ldiirdiiklerini okuyucu geriye doniis teknigi ile 6grenmektedir. (BG, s. 71-
72-73-74-75)

2.7.5. Ozetleme

Roman ve hikaye gibi vak’aya dayali edebi eserlerde biitiin olaylarin okuyucuya
aktarilmasi zordur. Yazar, uzun bir zamani kapsayan olaylari, karakter tanitirken ve onlar
hakkinda bilgi verirken bu teknikten faydalanir.?°® Sinema gdsteri sanatidir. Gosterilecek
sahnelerin belli bir siiresi oldugu i¢in yazar; 6zetleme tekniginden yararlanir, sahnelerin
icerisindeki uzun siiren bazi olaylarin, kisilerin tanitimini ana hatlariyla ele verir. Senaryo
romanlarda da sinema sanatinin bu 6zelligi goz onlinde bulundurularak yazildigindan
Ozetleme teknigi kullanilmstir.

Son Tévbe isimli senaryo romanda Savcl, Semra’ya ¢ocugunun ameliyat parasi olan
on bin liray1 nereden buldugunu sordugunda Semra paray1 prodiiktdr arkadasindan aldiginm
sOyler ve prodiiktoriin kim oldugunu kisaca anlatir.

“SEMRA- O da Cemil gibi Iktisat Fakiiltesi'nden arkadasimdir. Bir milyonerin
oglu... Benimle evlenmek istiyordu... Ben onu begenmiyordum... Goziim Cemil deydi...
Sonra ¢ocuk isi prodiiktorliige doktii... Birkag kere beni aradi, ama yiiz vermedim... Artistlik
teklif etti... Kabul etmedim...” (ST, s. 90)

Villa Semer senaryo romaninda Huriye; torunu Ahmet Nigde’den Istanbul’a geldigi
zaman onunla konusarak villadaki hayatini, Hasan’in degistigini ve ge¢miste de esiyle

Istanbul’a geldiginden kisaca bahseder.

268 Tekin, a.g.e., s. 250-251.
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“HURIYE- Seni yaradan génderdi bana, Ahmet! Kurban oldugum yaradan!

AHMET- Bir sey mi var, babaanne?

HURIYE- Bu barhane bana zindan... Iginde iki deli... Babasi, kizi... Biri ne oldum
delisi, obiirii zamane ¢ilgini... Tek basima kaldim.

AHMET- Sana bakmiyorlar mi?

HURIYE- Ne anlarim ben béyle bakmaktan! (Mangali gosterir) Su mangal olmasa
kisin dondum gitti. Acimdan da oliiriim! Kalifer mi nedir, beni isitir mi o?.. Yaptiklar
yvemekleri de kdpek yemez. Ben buracikta, soganli pastirmali yumurtami yapip yiyorum!
Kimsem yok dedim ya!

AHMET- Evin ici hizmetci dolu, babaanne!

HURIYE- Onlar ¢ifte delilerin giillabicileri... (Duvardaki hamal fotografim gosterir)
Nerede agamin giinleri?... Bundan elli yil evvel Istanbul’a gelmistik. Aksaray’da bir
mecidiyeye iki odali evcik... Altin para zamani... Agam, sabahlari semerini kaptigi gibi
namacza ¢ikar, aksama cebinde tic bes kurusla donerdi. Gecerdik sininin basina... Kirdik mi
sogammizi, kopardik mi has ekmegimizi, oh!... Yine fazla dayanamadik, koyiimiize dondiik!

AHMET- Ama amcam sizin gibi yapmadi.

HURIYE- O da semerle geldi.

AHMET- Somer oldu!

HURIYE- Ne olduysa oldu, olanlar bana oldu! Beli yiiz okka ¢eken Hasan, para
babasi olduktan sonra oldu mu bir kibarlik budalasi!... Artik bir miskal yiik bile kaldiramaz.
Her tarafi gevsedi; dakikada bir, hela...” (VS, s. 18-19)

Deprem senaryo romaninda da Nihad’in annesi Selma’nin nisanlilik doneminde
evlerinde ne kadar kaldigint “ANNE- Bir aydwr evimizdesin... Yanmimdan ayrimiyorsun!
Hastabakicima is birakmadin... Omriimiin son giinlerinde bana ozledigim kiz evladi hediye
ettin” (D, s. 29) belirtirken bu siireyi sdylemesi ve Selma’nin yaptiklarindan da bahsetmesi

Ozetleme yapildiginin gosterir.
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SONUC

Necip Fazil Kisakiirek, edebiyata siirle baglamistir. 1934’te Abdiilhakim Arvasi ile
tanismas1 yazarin hayatinda bir doniim noktas1 olmus bu tarihten itibaren Islami bir yasam
tarzi benimseyen Necip Fazil’in hem edebi iiretkenliginde bir artis meydana gelmis hem de
eserlerinde igerik acisindan degisim olmustur. Yazar, Allah’1 arama isi olarak gordiigii sanat
anlayisiyla bircok alanda eser vermistir. Bu anlayis ayn1 zamanda onun yasam felsefesi
olmustur.

Necip Fazil sanatlardan tiyatro ve sinemay1 da fikirlerini anlatabilmek igin bir vasita
olarak gormiistiir. Sinema hakkindaki farkli eserlerinden derledigimiz goriislerine genel
olarak bakildiginda onun Islami diisiince ve yasam tarzin1 yaymak igin sinemadan
yararlanmak istedigini goriiriiz. Bu baglamda kendisi de Islami anlayisa uygun, milli-manevi
degerleri igerisinde barindiran senaryolar yazmistir. Necip Fazil, ilk senaryo romanin1 1944
yilinda Vatan Sairi Namik Kemal eseriyle ortaya koymustur. Diger senaryo romanlarinin
yazilis tarihi ise 1972°dir. Sanat¢imiz, diislincelerini aktarmak ve toplumu yeniden
sekillendirmek i¢in cagin biiyiili bir araci olarak gordiigli sinemay1 kullanarak daha genis
kitlelere ulagabilecegini diisiiniir. Bu amacini gergeklestirmek i¢in fikir babasi oldugu Milli
Sinema Hareketi’nin kurucusu olan Yiicel Cakmakli’nin, Islami sinema anlayisinin temeline
uygun olarak vermis oldugu cercevede senaryolar yazmustir. Sonralar filme aktarilsin diye
kaleme alan senaryolara “Senaryo Roman” ismini veren Necip Fazil bu eserlerin igerigine
Oonem verdigi i¢in roman gibi okuyucuya sunmustur.

Necip Fazil, yazdig1 senaryo romanlarinda ele aldig1 temalarla toplumu ve bireyin
dontisiimiinii saglamaya calistig1r goriiliir. Bunun bir gdstergesi de senaryo romanlarini
sinemaya aktarilmasi i¢in yazarken bdylece toplumun en uzak noktalarina kadar ulagmak
istemistir. Bu yaklasimin icerikteki karsilig1 ise toplumsal temalarin senaryo romanlarinda
daha fazla yer almasidir. Bireysel temalarda da dogrudan veya dolayli yollarla dini
meseleleri ve insanlarin benlik algisini ele alarak Islami bir bakis agisi belirgin olarak
goriiliir. Senaryo romanlarindaki temalar ele alig sekli Necip Fazil’in sinema hakkindaki
diisiinceleriyle de uyum igerisindedir.

Necip Fazil’in senaryo romanlarinin kaynaklarina bakacak olursak yazarin kendi
hayatinin etkileri olduk¢a fazladir. Anilarini, deneyimlerini senaryo romanlarina yansitan
Necip Fazil bunun yaninda tiirlerarasi iliskiler baglaminda hikaye, roman, tiyatrolarindan da

kaynak olarak yararlanmistir. Burada yazarin amaci farkl tiirlerde 6nem verdigi mesajlari



senaryo romanlarinda da kullanarak diisiincelerini sinema vasitasiyla daha genis kitlelere
iletme amacin giitmesi etkili olmustur.

Kendi hayatinin ve diger edebi eserlerinin yaninda Necip Fazil, Tiirk tarihi ve Tiirk
halk kiiltiiriinden de kaynak olarak faydalanmistir. Tiirk tarihindeki 6nemli sahsiyetlerin
hayat hikayesini ve fikri miicadelelerini senaryo romanlarinda islenen konu olarak karsimiza
cikarken bazi senaryo romanlarini da halk tiyatrosu, halk siiri gibi halk edebiyati liriinleriyle
beslemistir. Ayrica Necip Fazil’in senaryo romanlarini kaleme aldigi donemlerde Tiirk
sinemasinda, Yesilcam sinemasmin yildiz1 parladigindan ve bu eserlerin sinemaya
aktarilmasini saglayan Yiicel Cakmakli’nin da Yesilgam sinema yonetmeni olmasi sebebiyle
senaryo romanlarinda Yesilcam sinemasinin kaliplar1 biiytlik 6l¢iide yer almstir.

Senaryo romanlarinda kurgu agisindan aksiyon ve merak unsurlarini giris boliimiinde
yiiksek tutan yazar bdylece okuyucunun/izleyicinin ilgisini eserin ilerleyen kisimlarinda da
devam etmesini saglamistir. Onun senaryo romanlarinda genellikle giris boliimiiniin
sonunda merkezi kisinin hayatini etkileyecek bir olay ya da karsisina ¢ikan bir kiginin varligi
bu kisinin ruhunda bir doniisiim etkisi olusturarak kirilma noktasini olusturur.

Kisakiirek, senaryo romanlarinda hakim bakis agisina sahip yazar anlaticiy
kullanmigtir. Genis bir sahis kadrosunun goriildigli senaryo romanlarinda Necip Fazil’in
merkezi kisilerini, piyeslerine oldugu gibi, “idealize edilmis merkezi kisiler” ve “doniisiim
yasayan merkezi kisiler” olmak tizere farkli 6zelliklere sahip olup iki gruba ayirabiliriz.
Deprem, Sen Bana Oliimii Yendirdin, Katibim, Ufuk Cizgisi, Son Toévbe, En Kotii Patron,
Canim Istanbul, Villa Semer senaryo romanlarinda déniisiim yasayan merkezi kisilerin
ruhlarindaki bu doniistimii saglayan ana etken idealize edilmis merkezi kisilerdir. Vatan
Sairi Namik Kemal senaryo romaninda merkezi kisi Namik Kemal doniisiimiinii fikri yonde
baglt oldugu bir grubun “Yeni Osmanlilar” cemiyetinin aslinda vatani i¢in degil kendi
c¢ikarlart igin ¢alistiklarini gériince bu gruptan ayrilir. Kendi ruhunda bir doniisiim yasayan
merkezi kisi artik kalemini vataninin ugrunda, cemiyeti ayakta tutmak i¢in kullanir. Necip
Fazil’in yarim kalan eseri Battal Gazi senaryo romaninin merkezi kisisi Battal Gazi
babasinin intikamini almasi ve gavur Amuryonlulara karst yapilan savasta Miisliimanlarin
galip gelmesini saglayarak idealize edilmis bir tip olmasiyla donilisiim yasayan merkezi
kisilerden degildir. Necip Fazil’in senaryo romanlarindaki idealize edilmis merkez1 kisiler
sahip olduklar1 kisilik ozellikleriyle sanatcinin toplumda gérmek istedigi ornek insan
modelleridir. Déniisiim yasayan merkezi kisiler ise baslangicta olumsuz 6zellikleri sahipken

daha sonra yasadiklar1 kirilmanin etkisiyle manevi bir donilisiim yasarlar ve olumlu
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Ozelliklere sahip insanlar olurlar. Necip Fazil, kendi hayatindaki yasadigi doniisiimii bu
sahislar iizerinden yansitmistir.

Necip Fazil’in senaryo romanlarinda yer verdigi karsit giic durumundaki kisilerin
merkezi kisilere gore zay1f kaldiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte senaryo romanlarinda
yardime kisilere ve figiiranlara yer veren yazarin yardimci kisileri de olumlu ve olumsuz
ozelliklere sahip olanlar seklinde iki gruba ayrilmaktadir.

Sanat¢cimiz, senaryo romanlarinda bazen kendi diisiincelerini okuyucuya/izleyiciye
aktarmak i¢in o kadar aceleci davranir ki bu diisiincelerini senaryo romanlarda sadece
merkezi kisiler degil yardime1 karakterler bile dile getirebilmektedir.

Necip Fazil, senaryolarini1 sinemaya aktarilmasi amaciyla yazdigindan bu eserlerde
gorselin iyi aktarilmasi icin dekora 6nem verirken, mekan se¢iminde de kapali mekanlara
acik mekanlardan daha c¢ok yer vermistir. Ayrica senaryo romanlarda bazi mekanlara
sembolik anlamlarda yiiklenmistir.

Senaryo romanlarda zaman kullanimina baktigimizda Vatan Sairi Namik Kemdl,
Katibim, Battal Gazi eserlerinde vaka zamani ile olaylarin anlatma zamani farklidir. Vatan
Sairi Namik Kemal ve Battal Gazi senaryo romanlarinda tarihteki gercek kisiler olan Namik
Kemal ve Battal Gazi’nin kendi yagadig1 donemdeki olaylar senaryo romana konu olmustur.
Katibim senaryo romaninda ise vaka zamani Abdiilmecit devri iken olaylarin senaryo
romanin kaleme alindigi tarih 1972°dir. Ayrica Vatan Sairi Namik Kemal, Battal Gazi, Ufuk
Cizgisi senaryo romanlarinda geriye doniis teknigi kullanilirken zaman sekteye ugramis
diger senaryo romanlar da kronolojik bir zaman sirasi izlenilmistir.

Necip Fazil’in Vatan Sairi Namik Kemdl senaryo romaninda daha az olmakla birlikte
diger biitiin senaryo romanlarinda, diyalog anlatim teknigine yogun bir sekilde bagvurdugu
goriilmektedir. Necip Fazil’in senaryo romanlarini film senaryosu gibi degil de okunmasi
amacini da gilitmesi bu eserlerin dil ve anlatim 6zelliklerini ve kullanilan teknikleri de
etkilemistir. Ayrica bu tarz diyaloglu anlatim sanat¢inin piyes yazari olmasiin da etkisi
vardir. Bunun yaninda Necip Fazil, senaryo romanlarinda monolog, montaj, leitmotiv,
geriye doniis, 6zetleme gibi anlatim tekniklerinden de faydalanmustir.

1944 yilinda senaryo roman yazmaya baglayan Necip Fazil; Tiirk edebiyatinda sair,
tiyatrocu, hikayeci ve diisiinlir kimliginin yaninda biri yarim kalmis toplam on senaryo
romani kaleme almistir. Bu senaryo romanlarin bazilar1 yazilis amacina da uygun olarak
beyaz perdeye aktarilmistir. Sadece senaryo romanlartyla degil yazdiklari biitiin eserlerinde

diisiincelerini topluma yaymaya calisan yazar tezimizde de ortaya koymaya calistigimiz
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lizere temalar1, kurgusu, sahis kadrosu, zaman ve mekan kullanimi, anlatim teknikleriyle bu
amacina uygun bir yap1 olusturmaya caligmistir.

Sonu¢ olarak Necip Fazil’in, Tiirk edebiyatinda senaryo yazarligi ve senaryo
romanlar1 golgede kalmis olsa da sanat¢inin bu eserlerinde dili kullanmadaki ustaligi ve
yapisal saglamligiyla Tiirk sinema tarihine katki saglamis bir yazarimiz oldugunu

belirtebiliriz.
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