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Korku Edebiyati ve 1002. Gece Masallar’nda
Tekinsiz Mekanlar

Macit Balik’

Gotik Edebiyat

Gotik, edebt bir tiir olarak Tiirk edebiyatinda uzun siire bayagi bu-
lunmus ve dislanmigsa da 6z itibariyle korku imgelerine yer veren bir-
cok yazar ve esere rastlamak miimkiindiir. Birey ve toplumun en tabii
hislerinden biri olarak korku, muhtelif zaman ve sartlar altinda degi-
sik formlar ve farkli yazin tiirleri icinde ortaya ¢ikmis psikolojik ve sos-
yo-psikolojik bir gerceklik olarak edebi metinlerin vazgegmedigi yone-
limlerden olagelmistir.

Batinin sosyo-politik ve tarihsel sartlari icinde gelisen gotik,
‘Gotlar’a dair gibi bir anlama geliyorsa da “gotik edebiyatin, besinci
yiizyilda Avrupa’da 6niine gecilmez bir istila dalgast baglatarak Roma
[mparatorlugu’nun ¢okiisiinii hizlandiran ‘barbar’ bir kavim olan Got-
lar’la” ilgisi yoktur. Bir sanat terimi olarak ‘gotik’, 12. ile 16. yiizyillar
arasinda Avrupa mimarisinin bir tarz ve tislibunu tanimlamak icin ilk
kez Rénesans’ta kullanilmistir. Korku ve dehset endiistrisi ve edebiya-

Yrd. Dog. Dr. Macit Balik, Bitlis Eren Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Di-
li ve Edebiyat1 Boliimii, Bitlis. macitbalik@gmail.com

Kaya Ozkaracalar, Gotik, L&M Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2005, s. 8.
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t1 iizerine olduk¢a genis ve yetkin ¢alismalar yapmis olan Giovanni
Scognamillo, mimariden resme gecen gotigin oradan da gotik mimari-
si tutkunu yazarlarla (Walter, Backford, Scott gibi) edebiyata gecip iyi-
ce yerlestigini ifade eder.” Gotigin mimari bir tarzdan edebi bir tiire ev-
rilmesi ve yayginlasmasi ise 18. yiizyila rastlar. Bu rastlantinin tesadii-
fi olmadigini belirten Cigdem Pala Mull, gotigin edebiyatta canlanisi-
nin sosyal, politik ve tarihsel sebeplerini soyle aciklar:

Gotigin edebiyattaki canlamgt, Aydinlanmanin akla yapag vurguya bir
karst cikas olarak degerlendirilebiliv. Tekinsiz olan; burjuva devrimi, Aydin-
lanma, bilimsel rasyonaliteye karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikar. Vampirler,
oliimstizler, canavarlar, hayaletlerin yasadigi diinya, Akil Cagiin, yasalar,
kurallar ile agikladigy bir diinyaya, rasyonel diisiinceye ve duygular reddet-
meye yonelik inaruslara kargi estetik ve diigiinsel bir baskaldimdir. Kilisenin
égretilerinin ve batl inanclarin yaratag dogmalara karst aklin giivenirligini
savunan Aydmlanma diisiincesinin tersine, gotik romanlarm yarattug diin-
yada duyular giivenilmezdir, akil olaylar kavramakta ve anlamakta yetersiz
kalr ve dogaiistii giicler korkusuzca hiikiim siirer.”

18. yiizy1l Ingiltere’sinde patlak veren ve akim haline gelip yiikse-
len bir edebi egilimin kargilig1 olan gotik, “bir tepki, bir cesit kargt koy-
madir. Bazen de soylu bir stkintinin ve bir bunalimin ifadesidir.”* Bu
tepkinin diinyaya ve bu diinyanin olusturdugu ruhsal ve diisiinsel bas-
kiya karst oldugunun altin1 ¢izen Scognamillo’ya gore gotik edebiyat
tiiri, aydinlanma caginin, sinifsal bir bogalma oldugu gibi kurgunun,
diis giiciiniin, bastirilmis duygularin ve arzularin siginagi ve iiriinlerin-
den biridir. Onun tespitleri i¢inde dikkate deger hususlardan biri de
korkunun gotik akimdan ¢ok daha 6nce destanlarda yer aldig1, gerek
gotik edebiyatin gerekse fantastik edebiyatin kaynak ve ¢ikiglarinin
destanlarda bulunabilecegidir.’ Cagdan caga Bat’'nin, Dogu’nun ve

Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapilarn (Korku Edebiyatina Girig), Mitos Yayinlart,
I. Baski, Istanbul 1994, s. 24.

Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararast Seriiveni, Uriin Yayinlari, Ankara,
2008, s. 10.

Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1996, s. 48.

Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlart, s. 48.
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Uzak Dogu’nun yazili kaynaklarinda, halk tipi anlatilarinda, giderek
edeb? yapitlarinda korku hig eksik olmayan, agirligini koruyan bir ol-
gudur; yazarin da, okurun da hayal giiciinii ve kisisel veya irksal-top-
lumsal karabasanlarini yiizeye ¢ikartir, cikmalarina destek olur. Scog-
namillo, bilinenin aksine korku edebiyatinin Ingiltere’de ortaya ¢ik-
madigini ortaya koymakla birlikte, en biiyiik ve en etkin katkiyr Gotik
adin1 alacak olan akimdan yiizyillar nce Ingiltere’den aldigini séyler.
Kendi korkularini iceren her ulusal destan gibi, yaklasik olarak bin yil-
lik bir gecmise sahip Beowulf Destan: da Ingiliz edebiyatinda ilk kez bir

dehsetler panoramast gizer.’

Gotik eserlerin kurgusal yapisinda neredeyse degismez bir anla-
tim agis1, anlatici tutumu ve zaman akigt vardir. Evvela gizgisel ilerle-
meyen bir anlatim tarz1 géze carpar. “Zamandizinsel bir anlatim yeri-
ne zamanda sicramalar, ileriye ve geriye doniik atlamalar vardir. Ro-
manlardaki es zamanli anlatilar, birbirinin icine ge¢cmis anlatilar, ana
anlatidan uzaklasip, hatta tamamen unutup tekrar geri doniisler kar-

"I Gotik eserlerde daima

mastk bir yapinin olugmasina neden olur.
kurgusallik ve yapayligin 6ncelendigi goriiliirken, gecekligin oldugu
gibi aktarilmast sz konusu edilmez. Siklikla kullanilan kahraman-an-
latici, okuyucuyla 6zdes bir algi ve yanilgt olusturma islevi goriir. Bu
sayede okurda inandiriciligini giiclendirir ve kendi kaygilar: ile karsi
karsiya kaldigi dehset manzaralarinin okur tarafindan da duyumsan-
masini saglamay1 amaclar. Moretti, anlati kisisinin kargt karsiya kaldi-
g1 dehset durumlarini psikanalitik referanslardan hareketle degerlen-
dirirken; “[k]Jorku edebiyati, kahramanlarin -Freud’un da séyledigi gi-
bi- huzursuzlugun kaynaginin kendi iclerinde fark etmenin esigine
geldikleri pasajlarla doludur. Korktuklari canavarlarin bizzat kendile-
ri oldupunu anlamalarina ramak kalir. Once delirmekten korkarlar
dogal olarak.”®

Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapilan, s. 18-19.
Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararast Seriiveni, s. 39.

Franco Moretti, Mucizevi Géstergeler (Edebi Bigimlerin Sosyolojisi Ugerine), Metis Ya-
yimlar1, Istanbul, 2005, s. 128.
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Gotik romanlarda genellikle kullanilan izlekler belli bagl olaylar
etrafinda sekillenir. Eserler, “yargi, adalet, hak konulariyla, bu alanlar-
daki ihlaller agisindan yakindan ilgilidir; gasp etme, 6¢ alma, zimmete
para ya da miilk gecirme gotigin konulari arasindadir. Genellikle gotik
anlati ge¢miste yapilmis bir haksizlik tizerine yapilanir ve bu haksizli-
gin sonuglari karakterleri zor durumda birakir. [...] Gotik anlatilarda
bir bagka unsur da anlatinin karsitliklar cercevesinde yapilanmasidir.
[...] Algak vadiler giizelligi simgelerken, yiiksek daglar yiiceligi ve
onunla ilgili olarak korku ve dehseti ¢agristirir. Gotigin izlekleri ara-
sinda siirekli tekrarlanan kagma, kovalama, hapsolma, yalitilmislik ko-
nulart da yer alir.”” Bu tiir romanlarda rastlanan énemli bir konu da bir
ailenin gecmisteki bir hatalar yiiziinden “lanet”in genc nesiller tizerin-
de ortaya ¢ikmasi ve yerlesik yapiyr alt dist etmesidir. “Gelecege dair
kotii hisler, lanetler, gizli bolmeler ve orada bulunmus el yazmalari, bii-
yiiler, gizemli tablolar, peceler, yeralti, seytanin ruhlar ele gecirmest,
mezarlar, 6liillerin canlanmasi, ruhlarin dolagmasi, iskeletler, ikizler,
kapali kalma, gotik satolar, goriintiiler, komplolar, 8lmeden gomiilme,
vampirler, 6liimsiizliik, canlanan nesneler vs. gibi unsurlar, yazarlarin
gotik korkuyu yaratmak icin kullandiklart unsurlardir.”"® Korku edebi-
yatinin olaganiistii olaylar1 kullanarak gercek hayattan uzaklastigini
iddia etmenin dogru olmadigmi éne siiren Mull, gotik eserlerin yazl-
diklar1 dénemlerdeki toplumsal ve bireysel kaygilar1 yansittigini soy-
ler."! Buna karsilik Franco Moretti, korku tiiriine daha temkinli ve
elestirel yaklagir:

[Klorku edebiyat, gizli giiclerin tehdidi alomdaki bir akl kurtardigmu id-
dia ederken aslimda onun esaretini derinlestirir. Mantki bir diizenin yeniden
tesisi ile birlikte, sorgulanmast imkansiz bir degerler sistemine bilincdist ve ir-
rasyonel bir baglans gerceklesir. Toplumu, [...] kocaman bir korporasyon
olarak sunar: bu toplumun baglarina zarar vermeye kalkan belasimi bulur.
Kendini diisiinmek, kendi cikarlarm gozetmek: bu edebiyatin defetmek iste-

Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararasi Seriiveni, s. 52-53.
10 Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararasi Seriiveni, s. 54.
t Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararast Seriiveni, s. 40.
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digi as tehlikeler bunlardwr. Liberallikten son derece uzak olan bu edebiyat,
“organik” olmay: basarabilen bir kapitalizme, “kaynasmis” bir topluma du-
yulan dzlemi yansiar ve kagkirar.'?

Korku edebiyat1 cogunlukla fantastikle i¢ ice, hatta fantastik kur-
gunun bilesenlerinden biri olarak degerlendirilir. Fantastik, gotik un-
surlar1 kullanir ama Todorov’un fantastik tanimini tam anlamiyla kar-
silamaz. Zira “nerdeyse inandim” formiiliinden hareketle, hem okur
hem de kahramanin ortak bir sekilde olagan digt durumlar kargisinda-
ki “kararsizlik”ina yaslanan fantastik, korkuyu kapsar. Todorov, “Kor-
ku cogunlukla fantastige baglanir ancak bu zorunlu kosul degildir” der-
ken “korku edebiyatinin tam anlamiyla tekinsizligin alanina”" girdigi-
ni soyler.

Gotigin bir edebt tiir olarak ortaya cikigint en belirgin hatlariyla
gdsteren ve macerasini baslatan romanin “bir bagbakan oglu olan Sir
Horace Walepole’un Otranto Satosu” (The Castle Of Otranto, 1764) ol-
dugu konusunda mutabakat vardir."* Fakat gotik romanlardaki asil pat-
lamanin 1780’lerin ortalarinda yasanacagi ve yiizyilin sonuna dek ar-
tarak devam edecegini ifade eden Kaya Ozkaracalar, bu egilimin kiil-
tiirel sebeplerinin yani sira ekonomik bir baglam i¢inde goriilmesi ge-
rektigine de dikkat ¢eker. 1740-1760 arasinda ticari agidan basarili
olan ¢ok sayida roman basilmigsken, 1770’lerde yiikselis, yerini inise bi-
rakir. Clery’e gore, bunda Amerika’nin sémiirgelerindeki savasin eko-
nomiye etkileri gibi digsal nedenlerin pay1 olsa da, romancilarin, ro-
manlarin igerigine iliskin olarak kendi kendilerine koyduklar: katt si-
nirlamalarmn yeni ve orijinal fikirlerin ortaya ¢ikmasini zorlagtirdigini
ve bu sinirlar i¢inde yeni konularm tiikendigini savunur.” Batida 6zel-
likle Fransiz Devrimi’nden sonra yasanan ve kitlesel tepkilere yol ag-

Franco Moretti, Mucizevi Géstergeler, s. 135.
Tzvetan Todorov, Fantastik (Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim), Metis Yayinlari, 1. Bas-
ki, Istanbul 2004, s. 52.

Kaya Ozkaracalar, Gotik, s. 8; Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlan, s. 48;
Tanseli Polikar, “Gotik Mekanlar Uzerine”, Virgiil, 21, Temmuz-Agustos 1999, s.
101-103.

Aktaran: Kaya Ozkaracalar, Gotik, s. 16-17.
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mis olan birtakim olaylar, dénemin gotik tarzdaki romanlarina ilham
kaynag olmustur. Sézgelimi, Italya’da Cagliostro isminde niifuz sahibi
bir sarlatanin engizisyonla ortadan kaldirilmasi tiim Avrupa’da giinde-
mi uzun siire meggul etmistir. Dénemin Walepole’dan sonra gotik ya-
zinin énemli isimlerinden “Ann Radcliffe gibi popiiler yazarlari, gizli
komplolar veya gizli mahkemeler motiflerini kisa siirede eserlerine
monte ederler. Radcliffe’in The Italian (1797) adli gotik romani, Cag-
liostro davasindan esinlenen bir Alman romanmnin etkilerini bir hayli
tastyan bir eserdir, keza Matthew Lewis'in The Monk'undaki (1796)
mahkeme motifi de bu eserlerdeki mahkeme motifinin bir tezahiirii

olarak goriilebilir.”

Batida gotik edebiyatin énemli isimlerinden biri olarak yukarida
zikredilen Ann Radcliffe’in tiiriin énde gelen romanlarindan biri olan
Udolpho'nun Esrarlan’nin (1764) yazart oldugunu bu noktada kaydet-
mek gerekir. Yarattig1 kahramanlarla sohret kazanan diger bir “dehset
sever kadin yazar ise Mary Godwin. Yani daha sonraki soyadiyla Mary
Shelly(dir)” ki tiirin en ¢ok bilinen eserlerinden Frankenstein'in
(1818) (eser ayni zamanda bilim-kurgunun da ilk ¢rnekleri arasinda-
dir) yaraticisidir. William Beckford da gotik akima Dogu'nun gizemli
havasini tagtyan yazarlar arasinda sayilir. The History Of Calipho Valtek
(Halife Valtek'in Oxykiisii, 1876) adli yapit klasik Dogu masallarindan
esinlenerek yazilmistir.'” Gotigin anavatani olan Ingiltere’den sonra
Avrupa’nin gesitli tilkelerinde de korku tiiriiniin yetkin érnekleri ve-
rilmeye baglanir. “Metafizik ve korku Alman edebiyatina ilk kez Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann ile yerlesir, 6rneklerini siralar. “Altin
Saks1” (1814), “Falun Madenleri” (1817), “Otomat” (1814) gibi oykii-
lerde ve Seytanin Iksiri (1815) adli romaninda Hoffmann etken ola-
cak olgular getirir.”"® Avusturya’da ise korku tiiriiniin en énemli tem-
silcisi olarak Gustav Meyrink adi 6éne ¢ikar."” Diger yandan “Avru-

16 Kaya Ozkaracalar, Gotik, s. 18-19.
17 Tanseli Polikar, “Gotik Mekanlar Uzerine”, s. 11.
B Giovanni Sconamillo, Korkunun Sanatlari, s. 50.

19 A, . ,
Giovanni Sconamillo, Korkunun Sanatlar, s. 51.
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pa’dan farkli olarak koklii bir tarihi olmayan, yani Ortacag’t yasama-
mis Amerika’da bile ‘Amerikan Gotigi’ denilen bir eserler &begi orta-
ya ¢tkmustir. Amerikan gotiginin siiphesiz en énemli ismi Edgar Allan
Poe’dur.”® “[Slanatsal yiicelikleri, asiriliklari, tutkulari, dengesizlikleri
ve kisisel dehsetleri ile Gotik akimin sancili ruhu konumunu alan Ed-
gar Allan Poe’nun (1809-1849) [...] canlandirdigi ve destigi korkular
salt dogatistii’den kaynaklanmazlar. Hayaletlerin, karanlik diislerin kol
gezdigi soylu malikaneleri kullanmasina kullanir; [...] eski gizemler-
den, bilinmeyenlerden yararlanir; lanetli kahramanlarina Byron’dan
bir seyler katar, Byron’un bazi 6zelliklerini de yakistirir. Ancak tiim 6y-
kiilerinin, olaganiistii maceralarmnin (ve kuskusuz siirlerinin) tek anla-
ticist ve kahramani hep kendisidir.”*' “Edgar Alan Poe’da evrensel bir
zirveye ulag”an korku edebiyatinin énde gelen 6rneklerinden biri
“The Fall Of House Of Usher” (Usher Evinin Cokiisii, 1839) ile “The
Pit and The Pentulum”da (Kuyu ve Sarkag, 1842) hakim tema oliim
ve 6liim korkusunun yarattigi dehsettir. Poe'nun ardindan Amerikan
gotiginde Bram Stoker’in Dracula’st (1897) “giincelligini ve ilgincligi-

"B olarak one cikar.

ni, carpiciligini pek yitirmemis olan bir bagyapit
Bu yazarlarla birlikte Amerika ve Avrupa’da gotik, altin ¢agini yasar
ve saglam bir gelenek kurar. Korku tiiriiniin bir bagka énemli ismi de
Amerikali yazar H.P. Lovecraft'tir (1890-1937). Ondaki korku anlayi-
st ise, “icten kaynaklanan ve distaki olaylarla karsilastiginda somutla-
san, bedenlenen kozmolojik, evrenbilimsel; bazen ¢ok eski ve bilinme-
yen bir ge¢misten, diislerden ya da uzaydan gelen bir korkudur.”** Kor-
ku edebiyatinin giintimiizde yasayan ve eserlerinin bircogu sinemaya
da uyarlanan yazari Stephen King'dir (d. 1946). Bir “Dehset Ustas1”
(Mater of Horror) olarak anilan King, “1974-1978 yillar1 arasinda Géz

(Carrie), Korku Az (Salem’s Lot), Medyum (The Shining), Hayaletin

Kaya Ozkaracalar, Gotik, s. 27.

Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 51.
% Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapilart, s. 42.

3 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 53.

* Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 56.
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Garip Huylan (Night Shift), Mahser (The Stand) ve Tepki (Firestra-

ter)”? gibi korku tiirii eserleri kaleme alir.

Korku edebiyatinin malzemesi tarihsel devinimler ve degisim sii-
reclerine paralel olarak farklilagabilmekte ve bugiin korku ve dehset
uyandiran odaklar degisebilmektedir. Ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde
vampir, seytan, peri, cadi gibi olagandigi varliklarin korku unsuru ol-
dugu gotik yapitlarin yaslandigi diigsel ve inangsal boyutlar bugiin da-
ralmaktadir. Zira birey artik gercek dehsetler ile karsi kagtya kalmakta
ve bu nedenle de fantastik unsurlarla sekillenen gotik kurgularin yeri-
ne daha ¢ok insan gergegine temas eden durumlar korku tiirii eserlere
malzeme teskil etmektedir. Bugiin kargi karsiya kalinan gercek dehset-
ler artik “bildigimiz (siyasal-toplumsal) ya da bilmedigimiz (uzaysal)
bir ‘distan’ ya da kabul etmek istemedigimiz bir ‘icten’ kaynaklanmak-
tadirlar. Cagdas korku yazari, polisiye roman, casusluk romant, bilim-
kurgu ya da pembe dizi romani alanlarinda bir profesyoneldir.”® Bati
menseli bir tiir olarak roman ve 6zelde gotik roman Tiirk edebiyatin-
da da —batidaki anlamiyla olmasa da- yansimalarini bulmus fakat gesit-
li sebeplerden yeterli tevecciihii gérmemistir.

Tiirk Edebiyatinda Korku

Tiirk edebiyatinda korku tiiriiniin batidaki anlam ve isleviyle yer
aldigindan s¢z etmek pek miimkiin goriinmese de “korku” unsurunun
Tiirk yazarlarinca da —gotik bir mahiyet tasimamakla birlikte- ilgi gor-
diigii ve kurguyu olugturan énemli bir malzeme olarak kullanildig: dii-
siiniilebilir. Gotik, tiir olarak Tirk edebiyatinda karsilik bulmaz fakat
bu durum korku tiiriiniin popiiler kiiltiir iirtinii olarak diisiiniilmesinin
otesinde, batidaki sosyo-politik sartlarin yasanmamis olmasindan ileri
gelmektedir. Zira, “halk masallarinin cazulu, cinli ecinnili, bicikli, gul-
yabanili, dogal-dogatistii varlikli masallari, perili evli gotik edebiyatin
satolarini aratmayan atmosferli diinyast, yazili edebiyat icinde (tiir ola-

= Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 58.

2 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar, s. 59.
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rak) higbir karsithik kuramamustir.”*” Gotik tiiriin olusumuna kaynak-
lik eden olaganiistii varliklar ve mistik inanglar Dogu’da, Anadolu ve
Islam kiiltirinde yer almakla birlikte batili anlamda korku tiirtinii or-
taya cikarmaz. Korku, bir tema olarak bir¢ok roman ve dykiide yer alir
ama gotik bir ama¢ dogrultusunda kurgulanan, korku ve dehset unsu-
runu kurgunun odagina alarak temel amag olarak belirleyen eser sayi-
st oldukga azdir. Tiirk edebiyatinda gotigin gecikmesinin nedenlerini
degerlendiren Yiicesoy, isabetli bir bicimde Bat1 kiiltiirii ile Tiirk kiil-
tiirtindeki toplumsal yapi, dini inanglar ve sanatsal kabullerdeki fark-
liliklarin incelenmesi gerektigini ifade eder. Hiristiyanlik ve bu inan-
cin dogatistii yaratiklar, seytan ve kotiilitk inancini ele alis noktasinda
[slam1 cizgiden ayrildigini ifade eden Yiicesoy, Hiristiyanlikta korkuyu
diri tutan “ilk giinah” inancinin gotik edebiyatin bu kiiltiiriin Griinii
olmasinda énemli paya sahip oldugunu ifade eder:

Dini boyutun étesinde toplumsal sartlar bakimindan da Tiirk kiiltiirii
ile Anglo-Sakson kiiltiir arasinda gotigi doguran belirgin farklar vardwr. Go-
tigin edebt bir tiir olarak ortaya cikisinda etkili olan en énemli faktor, hem
yikict hem de insa edici bir reform programu olan, 18.yiizylda Ban diigiin-
cesini sekillendiren Aydinlanma Hareketi'ne duyulan tepkidir. Dine diis-
manlikla bir arada yiiriiyen bir akla iman, aklin her seyi yapabilecegine, in-
sanm kendisiyle ve toplumla olan iligkisini degistirebilecegine duyulan giiven-
den ibaret olan Aydimlanma, Tiirk diisiince diinyasmda Batli anlamu ile ya-
sanmamstir. Tepeden inme bir anlayisla benimsetilmeye calisilan ve fikrt
hareketlerin dogal sonucu olmayan Aydimlanma, toplum bazinda tam ola-
rak yasanmadii icin sanatsal olusuma neden olacak siddetli bir tepkinin
dogmasimi ve Bati edebiyati ile eszamanl olarak gotik eserlerin tivetilmesini
beklemek anlamsizdir.*®

Korku tiiriiniin az {iretilmesinin diisiinsel ve dini boyutlarinin
yadsinamayacagi bir yana, romanla tanisikligin basladigi andan itiba-

T Giiven Turan, “Korkunun Soguk Eli”, Dehsetin Kapilart (Korku Edebiyatina Giris),
Mitos Yaynlari, 1. Baski, Istanbul 1994, s. 11.

» Ozge Yiicesoy, “Bati Edebiyatindan Tiirk Edebiyatina Gotik Tiiriin Seriiveni”, Hiir-
riyet Gosteri, 292, Kis 2007-2008, Aralik-Ocak-Subat, s. 107-108.
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ren “yiiksek kiiltiir” iiriinii seklinde telakki edilmesinin pay: da biiyiik-
tiir. Omer Tiirkes bu durumu, “ilk dénemde romanlarimizda, ‘Osman-
l1 nasil kurtulur? meselesinin bir pargasi olarak ithal edilen roman sa-
929

nati, toplumu egitici/dgretici bir rol yiiklenmisti”~ seklinde aciklar.
Tanzimat aydinlarinca eski hikdyeden romana gegis hayalcilikten akil-
ciliga, cocukluktan olgunluga kisacasi ilkellikten uygarliga gecis ma-
nasini tagimistir. “Cumhuriyet’in ilanindan sonra edebiyati: da kapsa-
yacak bicimde her alanda yiiriitiilen yeniden ingsa seferberligi, belki de
aydinlanmaya yapilan siddetli vurgu, en ¢ok mistik, fantastik, kisacasi
irrasyonel kaynaklardan beslenen korku tiiriinii iyice cilizlagtirdi.”
Bunun nedeni baglangicindan 1980 sonrasina kadar Tiirkiye'de yasa-
nan toplumsal ve politik hareketlenmelere paralel bir sekilde edebiya-
tin gercekleri belirleyerek toplumu egitme veya ona istikamet tayin et-
me gibi edebiyat dist bir islevle kullanilmasidir. Zira 1960 ile 1980 ara-
sinin darbeler donemi olmasi da romant iyiden iyiye politize eder. Ro-
mani biiyiik amaglara ve genis sorunlara acilan bir kap1 olarak goren
Tiirk yazarlarin, rasyonel diisiinceyi alt iist etmeyi hedefleyen korku

tiirtinii 6telemeleri boylece kacginilmaz olur.

Tiirk edebiyatinda korku romani denince akla ilk gelen isim Hii-
seyin Rahmi Giirpinar’dir (1864-1944). Onun Mezarindan Kalkan Se-
hit (1928) adli roman1 neticede mezardan kalkan sehit olayina akli bir
aciklama getirse de tekinsiz kissk ve mezarlik tasvirleri ile gotik bir at-
mosfer yaratabilmistir. Fakat Tiirk edebiyatinda korku romanlarinin
siralanigina kargi ¢ikan Emine Tugcu, Giirpinar'in Gulyabani (1911)
ve Cadi (1912) romanlarinin daha énce yazildigini ve Mezarmdan Kal-
kan Sehit'ten 6nce zikredilmesi gerektigini ifade eder.’’ Gercek anlam-
da korku tiirii igcine alinabilecek ilk roman ise Ali Riza Seyfi'nin
(1879-1958) Drakula Istanbul’da adiyla 1953’te sinemaya da aktarilan
ama Bram Stoker’in Dracula’sinin uyarlanmis ve kisaltilmig bir versi-

2 Omer Tiirkes, “Korku Tiriinde Insana Ozgii Bir Sey Bulmak Miimkin”, Hiirriyet
Gasteri, 292, Kis 2007-2008, s. 118.

% Omer Tiirkes, agm, s. 118.

! Emine Tugcu, “Hiiseyin Rahmi’nin Cadi Romaninda Korku, Politik Stylem ve Ka-
dinin Konumlandirilist”, Hiirriyet Gésteri, 292, Kis 2007-2008, s. 120.
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yonu sayilan Kazikli Voyvoda’sidir (1928). Kaya Ozkaracalar'in da tes-
pit ettigi iizere ilk 6zgiin korku yazari, aralarinda en az bir gotik 6ykii
de bulunan ve bir dizi korku 6ykiisiiniin yazarit Kenan Huldsi Koray’dir
(1906-1944).%* Gotik edebiyatin ¢nceledigi temalardan biri “6lim”diir.
Koray'in Bahar Hikdyeleri’nde (1939) bulunan “Kavaklikoz Haninda
Bir Vak'a”, “Gece Kugu”, “Tuhaf Bir Olim” ve “Bir Garip Adam” oy-
kiileri farkli kurgulanmis olmakla birlikte hepsi de sonu 6liimle biten
korku hikayeleridir. “Oliim ve 6liim korkusu tizerinden yaratilan bu et-
ki, sitlt olaylar, tekinsiz mekan tasvirleri ve tuhaf kisilerle kurgulanir
ve etki kuvvetlendirilir.””’

Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir gotik korku romani olarak Kerime
Nadir'in (1917-1984) Dehset Gecesi (1958) sayilabilir. Ozkaraca-
lar’in miikemmel olmasa da oldukca basarili bir gotik korku romani
olarak niteledigi romanda Kerime Nadir, “tiiriin can damarlarindan
birinin mekan betimlemeleri {izerinden yaratilan ayirt edici bir at-
mosfer duygusu oldugunun besbelli bilincinde olarak i¢ ve dis mekan
betimlemelerine [...] diger romanlarinda olmadig1 kadar énem ver-
mistir.”* Tiirk edebiyatindan korkuyu kurgunun ana unsuru haline
getiren yazarlar arasinda Vedat Orfi Bengii ve Cemil Cahit’i de zik-
retmek gerekir. Tiirk romaninda korkunun izlerini siiren Tugcu, gii-
niimiiz yazarlar1 arasinda ise Erdem Katircioglu, Sadik Yemni, Meh-
met Acar, Sinan Tamer, Mustafa Altinbay, Dogu Yiicel, Levent As-
lan, Hakan Bigak¢i, Hikmet Hiikiimenoglu, Sezgin Kaymaz gibi
isimleri siralar.”

32
33

Kaya Ozkaracalar, Gotik, s. 63.

Firdevs Canbaz Yumusak, “Kenan Hulusi Koray’in Korkutan Oykiileri”, Milli Folk-
lor, 97, Giiz 2013, s. 139.

Kaya Ozkaracalar, “Kerime Nadir'in Erotik Korku Romani: Dehset Gecesi”, Hiirri-
yet Gosteri, 292, Kig 2007-2008, s. 127.

Emine Tugcu, “Tiirk Romaninda Korkunun Izlerini Siirerken”, Varlik, 1213, Ekim

2008, s. 5.
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1002. Gece Masallar’nda Tekinsiz Mekanlar

Gotik, yalnizca bir edebi tiire isim, bir kavram ve salt bir etiket ve-
ya sanatsal bir egilim olmanin étesinde anlamlar tasimaktadir. Burada
vurgulanmasi gereken, bu akimin her belirtisi ile oraya koydugu, hatta
abarttig1 duygudur. Yani insanin bilinmeyene ve dogaiistii sayilana kar-
st besledigi ilgi, bundan aldigi hazdir. Dolayisiyla ‘gotik’in temeli, bu tiir
duygulari, korku, endise, gerilim ve dehsetleri, gizem ve isaretleri uyan-
dirabilmesi i¢in gerekli olan atmosferdir; dykiiniin yapist, bicimi etrafin-
da kurulan ortamin havasidir.”® Ozge Yiicesoy’un belirttigi iizere bir ese-
rin gotik olmasini belirleyen 6n kosul; dogatistii unsurlardan ve durum-
lardan beslenmesi ve ana eksenini, mekan unsuruna belirleyici bir rol
yiikleyerek, korku zemini iizerine oturtmasidir. Edebiyat cevrelerinde
basarili kabul edilen gotik roman ¢rneklerinin cogunda, mekana daya-
I1 tirpertici atmosfer gayesi gidiilmiistiir.”” Gotik eserlerde kompozisyo-
nu tamamlayan ve okuyucuda dehset duygusunu tahrik eden birtakim
unsurlarin da bulunmas: gerekir. Sézgelimi gotik mekanlar arasinda en
yaygin olarak kullanilani “sato”dur. Fakat gotik romanlarda ortaya ¢i-
kan, roman kisisinde ve ayni zamanda okurda korkuyu ve kaygiy: tetik-
leyen genellikle gizemli mekanlarin tekinsizligidir:

Gotik binalar, uzun tarihlerinin getirdigi yipranmayt iizerlerinde tagir-
lar; gizemli gegmislerinin iirpertici etkilerini disariya yansuwlar. Kasvetli,
karanlik, bogucu mekanlardir. Uzun karanbk koridorlar, rutubet kokan
tozlu odalar, altlarmda yatan gizli aile mezarlan ile gotik hayal giiciinii te-
tiklerler. Goze goriinen ve goriinmeyen taraflarryla, hayali ve gercek korku
unsularm icinde barmdiwlar. Gotik eserde mekan bazen bir karakter gibi
ortaya ctkar. Gotik mekanm tekinsizligi, karakterlerdeki giiven duygusunu
yikar ve artik hicbir sey giivenli degildir. Karakterler kendilerini bir an once
disarrya atmanin 6zlemini duyarlar. Gotik eserlerde mekan karsmiza bir ka-
rabasan gibi ctkar.™

3 Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapilar, s. 27.

i Ozge Yiicesoy, “Bati Edebiyatindan Tiirk Edebiyatina Gotik Tiiriin Seriiveni”, Hiir-
riyet Gésteri, 292, Kig 2007-2008, Aralik-Ocak-Subat, s. 105.

¥ Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararasi Seriiveni, s. 43-44.
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Gotik mekan, olusturulmak istenen atmosferin vazgegilmez &gesi-
dir. Fakat tek basina degil, korku havasini olusturan gesitli kurgusal
ogelerle birlikte atmosferi olugturur. Dehset verici mekanlar arasinda
en stk kullanilanlary; “magaralar, dehlizler, yeryiiziiniin bagirsaklar: sa-
yilan yeralt1 gecitleri, ugursuz yerler, tekinsiz evler, -ve feodal donem-
den baglamak tizere- soylularin, derebeylerinin satolari, kaleleri, kule-
leri ve zindanlar1 [...] iskeletler, zincirler, iskence odalar1” ve bu me-
kanlarda ortaya cikan “hayaletler, seytanlar, batil inanclar, lanetler,

" malzeme-

kanli cinayetler, kapkara ruhlar, intikamlar, 1rza gegmeler
yi ve aksesuart olusturup gotik olmanin sartlarini belirlemektedir. Go-
tik eserlerdeki basat zelliklerden biri de sadece mekanin kurgusunda-
ki olaganiistiilitk degil, ayni zamanda “mekan ve karakterin birbirini
tamamlayacak, zaman zaman birbirinin yerine gececek sekillerde kul-

lanilmasidir.”*

Korku edebiyatinin, yukarida sozii edildigi iizere, mekan-karakter
iliskisine yaslanan yapisi, bu mekanlar “tekinsizlik” 6zelligi éncelene-
rek kurgulanmasini zorunlu kilar. “Tekinsiz (unheimliche) Almanca
‘eve ait olmayan’ demektir. Ev/heim tanidik ve giivenilir olana gon-
derme yapiyorsa, tekinsiz, yabanci ve tehlikeli olan1 cagristirir.”*' Bi-
linmeyenin insana daima iirkiintii veren ve tehdit edici yapisi, gotik
eserlerde tekinsiz mekan unsurunun degismez imgelerden biri olmasi-
n1 saglamistir. Mull’a gore, “tekinsizlik bizi kurallarini bildigimizi di-
sindtgiimiiz, kendimizi giivende hissettigimiz diinyadan uzaklastirip,
kusku, endise, tirperti ve korkunun hiikiim siirdiigii bir diinyaya geti-

. nd2
rir.”

Tekinsiz, fantastigin sinir komsusudur ve ancak “fantastigin sart-
larindan birini gerceklestirir: Baz1 tepkilerin, 6zellikle de korkunun be-
timlenmesi kosuludur bu; bu kosul akla meydan okuyan somut bir olay

¥ Giovanni Scognamillo, Dehsetin Kapiarn, s. 15, 27.
40 Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararast Seriiveni, s. 41.

# Talat Parman, “Temel Caresizlikten Temel Korkuya”, Hiirriyet Gosteri, S. 292, Kis
2007-2008, s. 101.

# Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararast Seriiveni, s. 26.
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degildir, yalnizca kisilerin duygularina baghidir.”* Todorov, fantastige
sinir komsusu olarak gosterdigi tekinsizi agiklarken; “Oykiiniin sonun-
da oykii kisisi degil de okuyucu yine de bir secim yapar, ¢oziimlerden
birini benimser ve fantastigin disina ¢ikar. Gergekligin yasalari oldugu
gibi duruyor ve anlatilan olaylari agiklamaya yariyorsa yapit bagka bir

944

tiire girer: tekinsiz tiire”™ ifadelerini kullanir.

Tiirk roman ve oykiisiinde gotik kurgulu eserler arasinda dikkat
cekenlerden biri, farkli kusak ve farkli diinya goriislerine sahip yazar-
larin “fantastik” semsiyesi altinda bir araya gelerek olusturdugu ve Yi-
git Deger Bengi (d. 1977) tarafindan yayinlanan 1002. Gece Masalla-
r'dir (2005). Incelemeye konu olan bu seckide yer alan on dokuz 6y-
kiiniin timiinde fantastik 6gelere rastlanirken, biiyiik bir cogunlugu-
nun yogun bir sekilde korku ogelerini barindirdigindan s¢z etmek
miimkiindiir. Eserin 6nemi, farkli edebi geleneklerden gelen, farkli ku-
saklarin ve farkli birikimlerin {iriinii olan oykiileri ortak bir paydada
bulusturmasindan ileri gelir. Baris Miistecaplioglu (d. 1977), Giovan-
ni Scognamillo (d. 1929), Nazli Eray (d. 1945), Umit Kirecci (d.
1972), Kadir Aydemir (d. 1977), Altya Oktem (d. 1964), Arzu Cur (d.
1967), Ferhan Ertiirk (d. 1961), Yigit Deger Bengi (d. 1977), Giindiiz
Ogiit (d. 1966), Orhan Duru (1933-2009), Izzet Yasar(d. 1951), Evren
Imre (d. 1977), Levent Senyiirek (d. 1975), Ciler Ilhan (d. 1972), Sa-
dik Yemni (d. 1951), Levent Mete (d. 1958), Muammer Yiksel (d.
1959) ve Ihsan Oktay Anar'in (d. 1960) 6ykiilerini bir araya getiren
1002. Gece Masallar, farkli bakis acilarindan ele alinabilecek malze-
meye sahiptir. Bu calismada ise 6ykiilerin biiyiik cogunlugunun yaslan-
dig1 korku ve gerilim unsurlarini tetikleyen “tekinsiz mekan”lar ve at-
mosferin karakter iizerindeki etkileri tespit edilecektir.

1002. Gece Masallar’ndaki on dokuz 6ykiiniin tiimiinde olaganiis-
tii, fantastik, diissel ve tekinsiz mekanlardan s6z etmek miimkiindiir.
Fakat bunlar icinde 6zellikle mekana odakli korku havasi olusturanla-
rin sayist on bestir. Hem okuyucuda hem de 6ykii kahramaninda deh-

» Todorov, Fantastik, s. 52-53.
4 Todorov, Fantastik, s. 47.
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set hissini harekete geciren mekanlarn biiyiik cogunlugu ya kapali /
dar mekanlardir ya da kimi mitolojik caglara ait diigsel mekanlar ola-
rak kurgulanmistir. Oykiilerde mekan, tirpertici atmosfer yaratmanin
dtesinde birtakim islevlere sahiptir. Zira mekani énemli kilan basat et-
ken, onun karakterle olan iligkisi, sira digt bir 6ykii kisisinin sira digt
bir serlivenine zemin hazirlamasi ve karakterle biitiinlegsmesidir.

Korkunun Dar Mekan1 Olarak Ev

1002. Gece Masallar’'nda giiven vermeyen, tekinsiz mekénlar ka-
pali / dar, trkiitiicii bir atmosfere yaratmayr ¢nceleyen “ Iksir Ustala-
1", “Kara Uyku”, “Helena”, “Vulgata”, “Bekleme Odas1” ve “Ingaat Is-
cisi Rifki’'nin Dehset Verici Akibeti” 6ykiilerinde 6éne cikar. Bu oykii-
lerde, mekani tekinsiz kilan belirleyici ¢ge genellikle karsilagilan kor-
kung gelismelerdir. Korku 6geleri bu dykiilerde, gercek hayatta karsila-
silabilen ama tirpertici varliklar olabilecegi gibi biitiiniiyle olaganiistii
veya metafizik varliklar da olabilmektedir. Ayrica tekinsizligi saglayan
diger bir unsurun da mekanda gergeklesen akil almaz olaylar oldugunu
da kaydetmek gerekir. Incelenen éykiilerde tekinsizligi barindiran ilk
mekan “ev”dir. Yukarida adlari zikredilen 6ykiilerin tiimiinde ev, ola-
ganiistii hadiselerin gerceklestigi, korku hissi veren aksiyonlarin ya-
sandig1 tekinsiz mekanlar olarak tasvir edilir. Baris Miistecapliog-
lwnun yazdigi “Iksir Ustalari”’nda mekén “ormanin dogal bir pargast
olmus” (s. 24) bir orman kuliibesidir. Iksir ustast yasli Arulet’in tek ba-
sina yasadigi bu evde, biiyii ve iksir iiretimi gibi gercek dtesi faaliyetler
yiiriitiilmektedir. Yazar, okuyucuyu sonradan gerceklesecek olan kor-
kun¢ hadiseye hazirlarcasina oncelikle cevresine korku salan Maren
adli “cani”yi korkung gériiniimii icinde tasvir ettikten sonra mekani
son derece kasvetli ve giiven vermeyen bir atmosfer olusturacak sekil-
de anlatir. “Zehir ustasi, servet avcisi, sehvet diigkiini” Maren, “iki
metreden uzun, ayt iriliginde, glines yanig1 yiiziiyle etrafindaki her sey-
den tistiin oldugunu diisiinen devasa bir adam”dir (s. 22-23). Koyliiler
arasinda, eger Husnet’li Maren etrafta dolaniyorsa, birinin yakinda
olecegine dair bir inang vardir. Bu diisiince dykiide karsiligini bulacak
ve korku tiiriiniin vazgecilmez unsurlarindan biri olan “6liim” ile neti-
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celenecektir. Arulet'in ormandaki evine gelen Maren’in igeri girdik-
ten sonra bakislarina takilan evin atmosferi sdyle aktarilir: “Dev adam,
avuclarini birbirine siirterek odanin ortasina kadar yiirtidii. Bir siire
sessizce raflardaki biiyii kitaplarini, gereclerini, masanin istiine gelisi-
giizel atilmig parsdmenleri, bir késede duran tozlanmis sandalyeyi ve
tizerindeki mumu inceledi. [...] Arulet’in kuliibesi ormanin icinde, gii-
zelce gizlenmis. Ormanin dogal bir parcast olmus sanki.” (s. 23-24).
Vak’anin gectigi evin ormanin icinde ve vaktin de gece oldusu bir ara-
ya geldiginde ugsuz bucaksizligi ile ormanin oldukga iirpertici ve tekin-
siz bir atmosfer olusturmasi kag¢inilmaz olmaktadir. Bu hava icerisinde
Arulet’in icad ettigi iksirleri almak isteyen Maren, Arulet’i sogukkan-
lilikla 6ldiiriir. Yazar cinayeti de “Maren, bir kapinin kilidini agma ra-
hatliginda genis agizli kilicint iksir ustasinin karninda sapladi. Iceride
cevirdi, yaranin 6liimciil olduguna kanaat getirince kilict ayn1 rahat-
likla geri cekti” (s. 30) seklinde sogukkanl: bir sekilde detaylandirir.
Ne var ki Arulet de etkisini gérmek iizere Maren’e evinde ikram etti-
gi bira bardagina iksir tozu siirmiis ve bunu da elinde tuttugu “biiyii ku-
tusuna” not etmistir. Korkung Maren de Arulet ile ayni akibete ulas-
mus ve acilar icinde camura batarak dlmiistiir. Oykiiniin tekinsiz tiire
girmesini gerektiren asil gelisme de kurgunun ikinci boliimiinde ger-
ceklesir. Andrew Bennett ve Nicholas Royle, tekinsizligin sartlari ara-
sinda “tuhaf tesadiifler ya da daha genel anlamda olaylarin kaderin bir

" seklinde bir dzellikten soz ederler. Oykiiniin sonunda,

oyunu olmasi
yakalandig1 hastaliga care aramak iizere yollara diisen Guorin ve ni-
sanlis, bir siire 6nce Maren’in 6ldiigii camura battigini ve muhteme-
len Maren’den sirayet etmis olan mikrobu kaptigini ortaya ¢ikaran bir
diyalog icine girerler. Kurumus bataklikta Arulet’in biiyii — iksir kutu-
sunu gorerek iksir ustasinin gelecek nesillere aktarmak iizere yazdigi
bilgilere ulasirlar. Tekinsizligin énemli gostergelerinden biri olan “tu-

haf tesadiifler ve kaderin oyunu” hadiseleri de gerceklesmis olur.

Evin tekinsiz bir mekan olarak kurgulandig: diger bir 6ykii ise Ka-
dir Aydemir’in “Kara Uyku”sudur. Oykii, gizemli evde gerceklesen bas-

A Aktaran: Mull, Gotik Romamn Kitalararasi Seriiveni, s. 25.
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langigta siradan ama sonra olagan {istiine evrilen olaylarla baglar. Asil
hikayenin anlatildig1 kisimda ise ev, “bilinmezlik” ve merak ozellikleri-
ne dayali olarak mahalleli tarafindan tirkiitiicii bir sekilde konumland:-
rilmistir. Korku mekanlari, sira dist olaylarin yasandigi ve sira disi 6zel-
likleri olan kisilerin yasadig1 yerlerdir. “Kara Uyku”da bahsi gecen ev
baslangicta iceriden bakisla okura anlatilir: “gece tamamen indiginde
evin her yerinden bscekler ¢ikiyordu. Kiigiik, siyah, cok ayakl, sert ka-
bukluydular.” (s. 64). Evde yasayanin da normal bir kisilik olmadig1, di-
sartyla baglantist zayif ve sinirli, “cuhaf” biri oldugu 6ykiiniin bagindaki
tasvirden anlagilir: “O giin tahta sandalyesine yaslanip pencereden di-
sariyt izlerken aklina yillardir ¢alismayan duvar saatini kurmak geldi.
Ayaga kalkti, saatin yanina gitti, ama saati kurmaya giicii yoktu sanki.
Saati yeniden calistirmak onu bilmedigi bir zamanda yasama tekrar bas-
latacak diye korkuyordu. Anlamsiz bir dakikada durmustu yelkovan,
akrepten c¢ok uzaktaydi. Saat durdugunda o nerdeydi, ne yapiyordu, il-
ging bir disiinceydi bu” (s. 64-65). Oykiide olagandstii gelisme ise ev
sakininin pencereden asag: attig1 bocegin biling sahibi olusudur. Gre-
gor Samsa gibi déniigiim gecirmese de, bocegin biling sahibi olusu, kaf-
kaesk bir 6ge olarak degerlendirmeyi hak eder. Bocek bilincinde, her
gece ayni seyin oldugunu, birinin tutup kendisin attigini ve bir giin sert
bir tasa denk gelmekten duydugu endiseyi aktarilirken o gece de bagint
sert bir sekilde carptigindan, tiim ayaklarindan ayni anda gecen sizidan
stz etmesi, gizemli bir evle karst karsiya olundugun géstergeleridir.

Alt bagliklarindan biri Yeni Komsular olan ¢ykiide, gotik atmos-
fer mahallelinin séz konusu eve bakis ile ortaya ¢ikar. Mahalleye ta-
sinmig geng ciftin “evlerinin tam karsisinda harabeye dénmiis bir yap1
vardi(r). Bu harabe yapinin duvarlari eskimis, boyast dokilmiistii, fa-
kat kap1 ve pencereleri bir savag varmig gibi simsiki kapatilmis, evin
her yerine koca ¢iviler takilmisti. Bu esrarengiz ¢ivi delikleri, duvarda
kara lekeler birakmist1” (s. 67). Esrarengiz olan tiim varliklar iizerine
nasil ki efsaneler, sdylentiler uyduruluyorsa bu harabe evle ilgili de ga-
rip laflar tiretilmistir. Geng adam harabe evde yasayan adamin aylardir
disar1 ¢itkmadigindan, kollar: sert kabuklarla kapli, korkung bir goriin-
tiisii oldugundan séz eder. Ev hakkinda mahalleliden duyulanlar, “la-
netli bir mekan” ile kars: karstya kalindig: izlenimi verir:
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Komsularimizin dedigine bakilirsa ev lanetlenmis artik. Aslinda
mahallenin tiim yaslilar1 béyle distintiyormus. .. Evi yakmayi disiinen-
ler bile varmis iclerinde. Geceleri evin lambalart hep kapaliymis. Son-
ra sonra siiphelenmeye baslamis konu komsu. Giindiizleri giines 15181-
nin igeri sizmamasi icin sokaga bakan pencereleri tahtalar cakarak
korlestirmis adam. Geg saatlerde huzursuz sesler geliyormus evin icin-
den. Bu evin altinda yillar 6nce ugursuz bir dut agact varmis. Bu agac
garip iri boceklerle kapliymis siirekli. Habersizce, bir gece kesmisler
dev agact.” [...] “agactan fiskiran kan evin bulundugu alani tamamen
kaplamis. Bu eve gelip yerlesen herkes énce uykularinda korkulu riiya-
lar gormeye baglamislar, sonra gercek yasamlarinda ¢ildirtict sonlar ya-
sayarak hayata veda etmisler (s. 68).

Ev hakkinda anlatilanlar, geng ciftin hayatinda tuhaf gelismeler
yasanmasina kapi aralar. Olagandist olaylarin 6ykii ve romanlarda ¢o-
gunlukla muhataplarinin kadin oldugu ilkesi bu 6ykiide de kargiligini
bulur. Nitekim gen¢ kadin mahalleye tasindiktan sonra bir dizi irper-
tici olay yasar. Once sirtinda uzun ve sert bir kil ¢ikar, ¢iktigi yerden
ise kirmiz1 yesil bir irin akar. Tedirgin bir bekleyis icine diisen geng ka-
din riiyalarina giren korkung bocekten soz eder. Bdcegin kendisiyle ko-
nustugunu, karst evden c¢i1glik ¢igliga seslerin kendisini cagirdigini ko-
casina aktaran kadin gerilimin dozunu arttirir. Beklenmedik korkulara
ve kabuslara yol acan ana kurgu 6gesi tekinsiz bir mekan olan lanet-
lenmis “harabe ev”dir.

Batida gotik romanlarda vampir, Drakula, seytan gibi imgelerle
saglanan korku atmosferi, 1002. Gece Masallar’nin mekan odakli kor-
kulari i¢inde birebir olmasa da yerli metafizik varliklarla ortaya konur.
Ferhan Ertiirk’iin “Helena” 6ykiisiinde bir partide tanisan sarisin genc
erkek ve sarigin geng kizin, erkegin evindeki iligkilerinin ardindan ge-
reklesen tekinsiz olaylarin yine kasvetli bir havaya sahip olan i¢ me-
kanlardan birinde gectigi gozlemlenir. Olaganiistii durumlar bu kez
geng erkegin evinde baglar fakat boyut degistirerek diigsel bir mekan-
da devam eder. Geng kiz ve erkegin sarhos olarak geldikleri ev, “Bizans
surlarinin i¢indeki, tarihin neredeyse hala yagadigi”, “milyonlarca in-
sanin yasadigi Istanbul’'un icinde farkli bir havaya” (s. 107) sahip bir
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mahallededir. Erkegin evi de olumsuz yonleriyle 6ne ¢ikarilirken oku-
yucuya, i¢inde sira dist olaylarin, olaganiistii durumlarin gerceklesebi-
lecegi endisesini veren havasi ile gercek manada tekinsizdir. Mekana
yiiklenen anlam, i¢inde gerceklesecek olan olaganiistiiliiklerin haber-
ciligini de yapmaktadir. Nitekim kisa bir siire sonra kurguya dahil olan
“yaratik”, korku 6gesi olarak 6ykiiniin merkez figiirii haline gelecektir.
El biiytikliigiindeki yaratik acik kapidan girerek yataga tirmanir. Yaza-
rin yaptigi tasvir, dehset hissini tetikler niteliktedir: “Burunsuz yiiziin-
de kocaman, dikkati asir1 ceken parlak siyah iki gozii vardi. Kulaklari-
na kadar uzanan siritkan agzini ¢evreleyen dudaklar: bir insana gore
cok kalindi. Viicuduna gére biraz biiyiikge duran kafasini, iizeri altin
halka kiipelerle dolu iki minik yuvarlak kulak siisliiyordu. Burunsuz in-
sans1 yaratigin iistiinde bir Bizans asili kiyafeti vardi; kan kirmizisi” (s.
108). Yaratik geng erkegin bir tutam sagini yolar ve yine korku tiirii
eserlerde vazgecilmez mekanlardan olan “yeralti dehlizleri”nden gece-
rek Bizans tarzi evlerden yapilmis, ortasinda meydani, meydanda da
heykel bulunan bir kéye gotiiriir. Heykel, 6ykiiye adini veren Helena
adli kadin heykelidir. Kendisine benzer yaratiklarin da getirdikleri sag-
lar1 sunduklart bu heykel, sa¢ yigininin atese verilmesiyle canlanmaya
baglar ve hazirda bekleyen yaratiklarla iliskiye girerek doyuma ulasir.
Ates sondiigiinde ise tekrar taslasir. Zira saclar, iliskiye girdigi kadinla-
r1 doyuma ulagtiramamus erkeklere aittir. Oykii, olaganiistii olaylarin
gerceklestigi dar bir mekan olan evden yine sira dist bagka bir olayin
yasandig1 genis mekan olarak koyi, tekinsiz bir atmosfer olusturmak
tizere islevsellestirir.

Ciler ilhan’in “Vulgata” baglikli ¢ykiisii, ana karakterin kiraladig
bir evde gerceklesen ve aklin izah edemedigi korkung gelismeleri oda-
ga alir. “I'm the giniy in the house (Ben evdeki cinim)” (s. 169) ciimle-
siyle baglayan ¢ykiide kiralanan ev, Giil Kuru adli bir kadina aittir. Giil
Hanim 6lmiis ve evinin kiraya verilmesini, evi tutan kisi ikinci sene
de kiralamak isterse evin ona miras birakilmasini vasiyet etmistir. Me-
kanin tekinsiz yapist dykiiniin sonunda yer alan ve polis tutanaklari-
nin parodisi olarak hikdyenin kirtlma noktasini olusturan metinden
anlagilmaktadir. Tutanaklarda kiralanan evin mutfak zemini traver-
tenle kaplidir ve yer dosemesindeki catlaklardan birinden 1sik ¢tkmak-
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tadir. Isigin geldigi catlakta rastlanan papiriiste yazilanlar, 6ykii boyun-
ca yasanan olagandist olaylara agiklik getirmektedir. Daha dogrusu ak-
la uygun bir aciklama yapmaktansa, okuru yeni doga kurallarinin ka-
buliine sevk eden bir metin olarak islev kazanmaktadir. Mektupta sun-
lar yazar: “Ben Cin Cocuk. Asirlar énce Homeros’un ciniydim, simdi
sizin emrinizdeyim. Bu zarf bunca yildir, merhum ev sahibeniz iyi kalp-
li kiz kurusu tarafindan bilingli olmadan korunageldi. Biz bir grup var-
liksa bilincle koruduk zarfi; kendim, benim korunmama adanmis me-
lek, merhumun bu evi satin almak i¢in aldigi banka kredisini geri ¢de-
yebilmesi amaciyla midiir bey kimliginde bedenlenmis bir yiiksek
ruh.” (s. 13) Vak’a zamani tutanaklardan anlasildig: iizere 13 Aralik
2034’tiir. Mekana yayilan tekinsizlik 6ykiiniin 6énemli kurgu unsurla-
rindan ‘zaman’a da yansir. Gotik edebiyat eserlerinde zamanin krono-
lojik akisi tamamen bozulur, ya ani zaman sicramalari ya da zamanin
durmast gibi olagan sayilmayacak degisimlere rastlanir. Polis tutanak-
larindan aktarilan mektubun okunmasindan sonra zamanin durmas,
akildigiliga yapilan kuvvetli bir vurgu olarak dykiiniin korkutucu at-
mosferini giiclendirir.

Tekinsizligin yalnizca mekana bagl bir durum olmadig1, kurguda
yer alan kisilerde goriilen nadir degisimlerin de bu kapsamda degerlen-
dirilmesi gerektigi, Bennett ve Royle’un tekinsizligin goriindiigi halle-
re yaptiklari agiklamadan anlasilmaktadir. Cinsel kimlik hakkinda ka-
rarsizlik veya cinsiyet karmasasi seklinde beliren kisilik bozukluklar: da
tekinsizligin belirdigi durumlar arasinda sayilir.*® 1002. Gece Masalla-
r’nda yer alan ve korku romanlarinin giiniimiizdeki énemli isimlerin-
den Sadik Yemni'nin kaleminden ¢ikan “Bekleme Odasi1” baslikli 6y-
kii, cok kisiliklilik problemi yasayan bir karakterin macerasina odakla-
nir. Oykiiniin heniiz giris ctimleleri, mekanin tekinsiz, basik havasini
hissettirir: “Bu kapt onu delirtecek. Her zerresinden iirkii gazi figkiri-
yor. Hayal giiciine agir aksak felaket senaryolar1 besteletiyor. Arkasin-
da dev bir okyanusun yassiltict giicii varmiggasina hafifce bombeli. Si-
radan bir bekleme odast burast.” (s. 180). Oykiiniin merkez kisisi Me-

46 Cigdem Pala Mull, Gotik Romann Kitalararast Seriiveni, s. 25.
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ral Ariburun adinda 26 yasinda, bekar bir bayandir. Kisa bir siire énce
psikologundan “cok kisiliklilik ve periyodik olmayan hafiza yitimleri”
ve ayrica “uydurma kayitlar sorunu” (s. 182) yasadigini dgrenir. Soru-
nunu hipnozla ortadan kaldirmaya calisan doktorun muayenehanesi
6ykii kahramaninin kisilik bozuklugu iizerinden ortaya koyulan “tekin-
siz” durumu destekler nitelikte “tuhaf’tir. Bu ¢zelligiyle de tekinsiz at-
mosfer kompozisyonunu tamamlar. Meral, hipnoz odasina seksen met-
re uzunlugunda ve baglarindan yarim metre yukaridan bitecek kadar
yiikseklige sahip bir koridordan gegirilerek gotiiriiliir. Hipnoz yonte-
miyle farkli din, irk, kiiltiir, meslek grubu, cinsiyet ve yas grubuna ait
kisilikler sergiledigi aciga cikarilan Meral’in aslinda Ahmet Balerkir
adinda radikal dinci bir terér orgiitii tiyesi oldugu ortaya ¢ikar. “Bekle-
me Odast”nin baglangicinda Meral olan ana karakter ykiiniin sonun-
da Ahmet’tir. Sadik Yemni, tekinsizligi —mekanin atmosferini de goz
ardi etmeksizin- kurgunun merkez karakterindeki “cok kisiliklilik” ile
saglar.

Tiirk edebiyatinda gotik mekanlar denilince akla pek gelmeyen
ama batidaki drneklerinin de vazgegilmez mekanlarindan olan “sato”,
1002. Gece Masallar'nda sadece bir dykiide yer almistir. Seckinin son
oykiisii [hsan Oktay Anar'm “Insaat Iscisi Rifki’'nin Dehset Verici
Akibeti”"dir. Anar, postmodernist kurgulu romanlarinda oldugu gibi,
bu dykiisiinde de parodist bir tavir ortaya koymustur. Oykii, biitiiniy-
le bat1 tarz1 gotik anlatilarin parodisine yaslanir. Parodi de olsa [hsan
Oktay, mekan merkezli bir tekinsiz atmosfer olusturmay: ihmal etme-
mistir. [nsaatlarda ¢alisip yavuklusu Durkiz ile evlenebilmek igin bas-
lik parasi toplamaya calisan Gurbetci Rifki amele pazarinda beklerken
yarim kalmus bir sato insaatinda calistirilmak iizere kamyona bindirilir.
Tekinsiz olaylar sato insaatina yaklasildig1 andan itibaren baslar. Yazar,
“[bJuras: gercekten tekinsiz bir yer olmaliydi. Ciinkii satoda esrarengiz
biri Isko¢ kahramanlik sarkilari soyliiyordu” (5.227) diye tasvir ettigi
satonun “insanda kasvetli duygular uyandir’digindan s¢z eder. Korku
tiiri roman ve hikayelerde sira digt bir kahramanin, kimsenin girmedi-
gi mekanlara hesapsizca dalmasi, dehset verici manzaralarla yiizlesme-
si hemen hemen kliselesmis bir sekilde karsilasilan imgelerdir. Rifki,
satoda sarki sdyleyen kisiyle karsilasmadan 6nce yazar onun parodisini
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yapar: “Ay 1siginda goriindiigii kadariyla sa¢ sakal tiragini epeydir ih-
mal etmis, ayrica tokyo terlikler giymisti. Ancak uzun ve siyah peleri-
ni vardi.” (s. 227). Bir yandan nargile fokurdatan vampirin yanindaki
sehpanin iizerinde ise Kizilay’dan alinmis iki {inite kan ve Bloody
Mary yapmak icin yarim sise votka bulunmaktadir. “Képek disleri bi-
raz uzunca” olan adam kendisiyle muhabbet eden Rifki’ya 6liimsiiz ol-
dugunu, dilerse kendisini de 6liimsiiz yapabilecegini ve bu sayede az
para kazanarak da baslik parasi biriktirebilecegi teklifinde bulunur.
Teklifi kabul ettikten sonra o gece vampir Rifki’'nin kanini emer ve
onu kendisi gibi bir vampir yapar. Kana ihtiya¢ duyan Rifki ve vampir
iscileri gozlerine kestirirler fakat uyanik davranan isgiler bu saldiridan
kurtularak satoyu basarlar. Hem vampiri hem de Rifki'y1 gogiislerine
kazik ¢akarak oldiiriirler. Mekanin tehlikesinin kalmadigini éne siiren
ustabas iscilere, tehlike tazminati alamayacaklarini bildirir. Merzifon-
lu iscilerden biri vampirleri 6ldiirdiigiine pisman olur. Fakat kisa bir sii-
re sonra uykudan uyandiginda gozlerinin kanlandigini goriir. Zira ken-
disi de artik bir vampirdir.

[hsan Oktay, neredeyse korku tiirii eserlerin kullandig1 tiim enst-
riimanlart kisa oykiisii iginde kullanir. Bagh bagina gotik bir mekan
olan sato, sira dist bir kahraman, vampir ve 6liim/cinayet gibi dgeleri
bira raya getiren Anar, dykiiniin geneline tekinsizligi (parodisini yap-
mis olsa da) giildiirii 6geleriyle ic ice ve basarili bir sekilde yaymig
olur.

Korkunun Diigsel Mekanlari

1002. Gece Masallar’nda yer alan 6ykiilerde korku atmosferi olug-
turmaya matuf tekinsiz mekénlar arasinda diigsel mekanlarin da énem-
li bir yer teskil ettigi goriilmektedir. Tekinsiz mekanlar bu dykiilerde
gercek hayatta karsilagilmas: imkinsiz, tamamen hayal mahsuli ve
gercegin yasalarina aykirt oldugu gibi, mitolojik, masals1 ve metafizik

de olabilmektedir.

Korku ve fantastik edebiyat {izerine ¢alismalar: ile bilinen Gi-
ovanni Scognamillo’nun yazdig1 “Kabuslar Magaras:1”, okurda korku ve
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dehset hissini oykiiniin isminden baglayarak yansitmay: basarmustir.
Isimden icerige doniildigiinde ise fantastik atmosferin korku havasi
olusturmaya yonelik bir isleve sahip oldugu goriiliir. Oykiiniin girisin-
de yazarin mekana iliskin yarattig1 gizem ve bilinmezlik, korku hissini
erkenden tetikler. “Ragnor’un kuzeyindeki ikiz tepelerin arasinda yiik-
selen kara granit duvarinin hangi ¢aglarda ve kimler tarafindan inga
edildigi” (s. 37) kimse tarafindan kesin olarak bilinmemektedir. Ku-
laktan kulaga fisildanan “lanetli destanlarda” Kmerlerden soz ediliyor-
sa da onlarmn s6z konusu topraklarda hangi zamanda yasadiklari, neler
yaptiklar1 ve nasil yok olduklart gizemlidir. Bu nedenle de halk s¢zii
edilen “kara granit duvarlardan uzak kalmay1” tercih eder. Oykiide me-
kanla biitiinlesen sira dist bir kahramanin da yer almasi, korku tiiriiniin
onceledigi sartlari yerine getirdiginin acikca gostergesidir. Yabanci ad-
It bagkarakter, talanlara katilmis oldugunu ama alisilmisin disinda ve
kimsenin dikkatini ¢cekmeyen “el yazmalari, eski yazitlar, deri iizerine
islenmis metinler(i)” (s. 38) talan ettigini ifade eder. HikAyenin anla-
ticist da olan kahraman kendisini “savasmak, ¢arpismak, vurmak, vu-
rulmak, calip cirpmak, saldirmak ve tecaviiz etmek” (s. 38) gibi isler
yapan biri olarak anlatir. Tekinsiz atmosferin gosterenlerinden biri ola-
rak yiiksek daglar yiiceligi ve onunla ilgili olarak korku ve dehseti ¢ag-
ristirir. Kahramanin “gége kadar yiikselen kapkara granit duvar” (s.
40) arasinda yagsamayi tercih etmesi, yukarida sozii edilen iirkiitiicii ki-
si tasviri ile biitiinliik olusturur. “Lanetli duvar” arasinda yagaminu siir-
diiren Yabanci’'nin biiyii yapabilme 6zelligi edinmesi, 6ykiiniin korku-
lu atmosferine farkli bir boyut da katmaktadir.

Umit Kirecci'nin “Kiyamet Asiklart” adli dykiisiinde ise hem kah-
raman hem de okuyucu acisindan olukga iirpertici goriinen bir savag
manzarasina tantk olunur. Korku &gesi olarak bu kez “vahsi ordu”nun
one ¢iktig1 dykiiniin merkez? kisisi olan Savasci, “canavar ordusu” ola-
rak da nitelenen giiclere karst zor bir miicadele verecek ve bir “yolcu-
luk savasi”nin sonunda kutsal hedefe, “ask mabedine” ulasacaktir. Sa-
vasci'nin bakig acistyla aktarilan savas meydant kahramanin cesaret
telkin eden siirlerinde tasvir edilir. “Labirent dolu magaralar tehlike-
lerle doluydu / Canavarlar biitiin yollari tutmus kana susamisti./ Ve gii-
nii geldi savas davullart ¢ald1, borular bogiirdii / Savascilar kiyamet ka-
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pisinin dniinde saf tuttu / Hayat icin 6lmeye, yolculuk savasini baslat-
maya hazirdik / Elde kiliclarimiz, hayata agkimiz yiireklerdeydi” (s. 58).
Savasci ve ordusunun karsisindaki canavarlarin anlatiminda ise korku
uyandirma arzusunun oncelendigi gézlenmektedir: “Hepsi cok vahsi
ve ¢ok iriydiler. Bellerinden cift basli tas baltalar1 sarkarken ellerinde
uclart catalli dev mizraklari vardi ve hepsi de o kahrolasi dort ayakls,
ti¢ kisi boyundaki yaratiklarin iizerindeydiler” (s. 56). Savas¢t ozanin
tasvir edilen tekinsiz mekan icindeki miicadeleyi kazandigi 6ykiiniin
sonunda anlatilanlarin “déllenme” savast oldugu aciga ¢ikarilir. Savas-
cilar “sperm”, korkung olaylarin gectigi mekan ise “ana rahmi”dir.

“Kiyamet Agiklari’na benzer bir savas atmosferini konu edinen
dykiilerden biri de Yigit Deger Bengi’'nin “Son Kahraman”idir. Ameri-
ka'nin Bagdat’t bombaladig1 yillarin anlatimiyla baglayan éykiide, hem
modern zamanlarin korkularindan biri olarak savas ve katliamin bu-
giinkii goriintimii, hem de Bagdat’in kadim dénemlerine yapilan za-
man sigramalariyla ortaya cikarilan savas sahneleri, dykiiniin tekinsiz
atmosferini olugturur. Bagdat Arkeoloji Miizesi'ne giren bir “delikan-
li"nin yerde gordiigi ticgen bicimindeki “tungtan bir levha” anlatimin
aniden Kargamis ve Assurlar arasinda eski ¢aglarda yapilan miicadele-
nin aktarildig1 tarihi belirsiz bir gegmise yonelmesine sebep olmustur.
Eski caglarin anlatildig1 kissmda Muwata isimli bir savascinin macera-
s1 aktarilirken 6ykiiniin en mithim korku 6gesi ortaya ¢ikar. Zira Mu-
wata, ne sekilde 6ldiiriildigind, oldiikkten sonra Assurlularin kendile-
rine neler yaptiklarini anlatir. Yazar, liilerin konusmasini olagan bir
durummus gibi gosterse de sonu dliimle biten her olayin okuyucuda
dehset duygusu uyandirmasindan ote, 6liintin konusturulmast, tekinsiz
atmosfer ile karakter arasindaki 6zdesime giiclii bir vurgu yapar ve kor-
ku tiiriiniin temel sartlarindan birini yerine getirmis olur. Oliilerin ko-
nusmasinin yani sira, yasayanlarla ayni gerceklik diizleminde goriin-
mesi, tekinsizligi saglamak icin yeterli durumlardir. Levent Senyii-
rek’in “Cigekler Dondu” 6ykiisiiniin merkez kisisi olan tiniversite 63-
rencisinin farkli profili, olagantstii hadiselerle yiiz yiize gelmesinin uy-
gun sartlarmi hazirlar. Oykiide yalniz kalmayi tercih eden ve sosyal
iliskilerinde zayif bir kisilik olarak gésterilen tiniversite dgrencisi, tesa-
diifen kargisina cikan giizel bir bayandan etkilenir. Bunu sadece eski
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bir dostu olan Hiilya’ya anlatir. Lakin ona gostermek istedigi kiz1 sade-
ce kendisi gorebilmektedir. Zira okulundan yurda giden kestirme ama
tenha bir ormanlik alandan gecerken aniden karsisina ¢ikan kiz ken-
disiyle ilgili korkutucu gercepi anlatir. Uc kez zatiirree gecirmis ve
licinciisiine dayanamamis olan kizin 6lmis oldugu ve “6teki diin-
ya”dan geldigi de bu asamada anlagilir. Yazar sira dig1 bir ¢ykii kahra-
manu yaratarak kapi araladigi korku kompozisyonunu, 1ssiz, tenha bir
orman yolunun tekinsiz atmosferi icinde 6lmiis bir kizi konusturarak
tamamlar.

Oliilerin konusmast, onlara farkli boyut igerisinde biling atfedil-
mesi, hayata geri doniigleri, yasayanlarla diyaloga girmeleri veya 6teki
diinyadan aktarimlar yapmalari gotigin vazgegmedigi korku 6geleri
arasinda 6n siralarda yer alir. Muammer Yiiksel'in “Oyundan Cikmak
Ister misin?” dykisiinde bagkisi 6lmiis bir erkektir ve ¢liiminden son-
raki ilk anlari aktarmaktadir. Oykiiniin baginda mezarlik ve 6linin
orada gecen ilk zamanlarda hissettikleri aktarilir: “Karanlik serildi tize-
rime; hareketler bitti, sesler sonlandi, 151k koyu karanligin 6tesinde
gozden silindi gitti.” (s. 208). Bahsi edilen karanliktan 6nce yasanan-
lar da 6liniin bilincinden aktarilir. Oykiiniin birinci tekil anlatici ta-
rafindan aktarilmasinin da korku edebiyatinin vazgegilmez teknikle-
rinden biri oldugunu bu asamada hatirlamak gerekmektedir. Oliiniin,
“sonsuz bir karanligin egemenliginden” ¢ikarak miizikal bir atmosfer
icine girdigi ve 6ykiiniin mekaninin degiserek mezarliktan “6teki diin-
ya”ya gecildigi anlasilmaktadir. Yasanan gerceklige uymayan, verili
diinyaya aykiri, zaman ve mekanm akilla izah edilemedigi bir sekilde
kurgulanmast, tekinsiz bir diissel mekan ile karst karstya olundugunu
ispat eder. Anlatici ne sekilde 6ldiiriildiigiinti detayli bir bicimde ve
farkli sekillerde kurgulayarak, oliimiinii ¢esitlendirerek defalarca akta-
rir. Fakat korku anlatilarinin aksine, kurgunun sonunda tiim yasanan-
larin aslinda aklin/bilincin oyunu, tekrar tekrar kurgulanabilecek bir
oyun oldugu aciga cikar. Oliim sonrasinda yasananlar, 6liler diyarin-
daki diyaloglar, 6liim 4n1, cinayet senaryolar1 gibi korku hissini tahrik
eden biitiin olagantstiiliiklerin dykiiniin sonunda mantikli bir agikla-
maya kavugturulmasindan dolay1 6ykii, tam anlamiyla tekinsiz tiire da-

hil olur.
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Olaganiistii nitelemesini hak eden tekinsiz mekanlarin kurgunun
odagima alindig1 6ykiiler arasinda Nazli Eray’in “Harita” ve Altay Ok-
tem’in “Oyun” baglikli dykiileri sayilabilir. “Harita” éykiisiiniin anlati-
cist siirekli gittigi sahaflardan birinden satin aldig1 “erkek haritasi”n1
evine gelen bayan arkadasiyla birlikte kesfe ¢ikar. Amaglari, iligkide
olduklar: erkekleri daha iyi anlayabilmektir. Nazli Eray’in fantezist 6y-
ki tarzinin 6rneklerinden biri olan erkek haritasi, anlatici-kahraman
ve arkadasinin i¢inde kaybolduklari, karsisinda “dehset icinde” kaldik-
lar1 diigsel bir mekandir. Oykiiniin sonunda, haritadan ¢ikmazlarsa
oliip gidecekleri korkusuyla “saglar1 karismus, yiizleri, bacaklar: yara be-
re i¢inde kalmis” (s. 53) bir vaziyette haritadan ¢ikarlar. Oykiiniin ola-
gandist hadisesi de haritay1 yirttiklar: zaman ortaya ¢ikar. ki kadin ha-
ritay1 yirtmaya bagladiklart anda “salonu birden act ¢igliklar” (s. 53)
kaplar. Duyulan sesler anlatici ve bayan arkadasinin iliskide bulunduk-
lart erkeklerin sesidir.

Altay Oktem’in “Oyun”unda mekan bu kez evin salonunda oyna-
makta olan cocugun “oyun alani”dir. Oykiiniin kurgusal gercekligi
icinde cocuk, haydutlar ve polis arasinda kagma kovalama oyunu oy-
narken, annesinin oyunu bozmast tizerine farkli bir boyuta gegilir. Kar-
larin yollar1 kapattig1 bir kis giinii kagmakta olan bir kiz ve bir erkek
haydut ile peslerindeki sef ve yardimcisinin macerasina gegilir. Oykii-
niin tekinsiz yant ise tekrar cocugun salondaki oyun gercekligine do-
niildiigiinde annesi Bayan Ruth’un zamana iligkin séyledigi ctimlede
ortaya ¢ikar. Cocugun annesine, degneksiz yiiriiyebildigini sdylemesi-
nin ardindan Bayan Ruth’un “simdi zaman gecti ve geriye dondiik” (s.
88) cevabu, gotik anlatilarda goriilen zaman sicramalarinin bu éykiide-
ki kargilig1 olarak degerlendirilebilir.

Sonug

Batrda, ozellikle Ingiltere’de, Aydinlanma fikrinin akla yaptig:
kuvvetli vurguya bir tepki seklinde ortaya ¢ikan gotik edebiyat {iriin-
leri, genellikle dogaiistii unsurlardan —seytan, vampir, hortlak gibi-
beslenerek ana eksenini korku ve dehset hissine oturtmay: hedefler.
Tiirk edebiyatinin gerek klasik, gerek halk edebiyati, gerekse Tanzi-
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mat’la baglayan roman tiirtinde korku 6gelerine sik rastlansa da bunun
gotik bir atmosfer olusturma amaci tagimadigi, daha ¢ok geleneksel
halk inaniglar iginde karsilik bulan fizik 6tesi korkular oldugu goriiliir.
Fakat Tiirk edebiyatinda 6zellikle 1980°den sonra yazilmaya baslanip
1990’larda ivme kazanan ve hala siiren bir tiir olarak gotigin Bati’daki
orneklerine yaklastigindan séz etmek miimkiindiir.

Incelemeye konu olan 1002. Gece Masallar, farkli geleneklerden
gelip farkli birikimlere sahip yazarlarin kaleminden ¢ikmis olsa da kor-
ku, tirperti, dehset ve olaganiistiiliik ortak paydalarinda bira araya ge-
len ve korku tiirii agisindan ciddi nesnel karsiliklar saglayan bir secki-
dir. Eserde yer alan 6ykiilerin korku edebiyati kapsaminda degerlendi-
rilmesine olanak taniyan en 6nemli ortak yonler, mekanin tekinsizli-
gini onceleyerek kurulan korku atmosferi, mekanda yasanan akil dist
olaylar ve sira digt kisilerdir. S6z konusu tekinsiz mekanlar, biitiiniiyle
bu diinyaya ait olmayan diissel, fantastik olabildigi gibi gercege uygun
mekanlar da yazarinin yaratim giiciiyle tekinsiz atmosfere sahip, iirper-
tici, korkutucu sekilde kurgunun odagina alinmistir. Calismaya konu
olan dykiiler Tiirk edebiyatinda gotik tiiriin yetkin érnekler vermeye
basladigini gézler dniine sermektedir.
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