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Korku Edebiyat› ve 1002. Gece Masallar›’nda 
Tekinsiz Mekânlar

Macit Bal›k*

Gotik Edebiyat

Gotik, edebî bir tür olarak Türk edebiyat›nda uzun süre baya¤› bu-
lunmufl ve d›fllanm›flsa da özü itibariyle korku imgelerine yer veren bir-
çok yazar ve esere rastlamak mümkündür. Birey ve toplumun en tabii
hislerinden biri olarak korku, muhtelif zaman ve flartlar alt›nda de¤i-
flik formlar ve farkl› yaz›n türleri içinde ortaya ç›km›fl psikolojik ve sos-
yo-psikolojik bir gerçeklik olarak edebî metinlerin vazgeçmedi¤i yöne-
limlerden olagelmifltir. 

Bat›n›n sosyo-politik ve tarihsel flartlar› içinde geliflen gotik,
‘Gotlar’a dair gibi bir anlama geliyorsa da “gotik edebiyat›n, beflinci
yüzy›lda Avrupa’da önüne geçilmez bir istila dalgas› bafllatarak Roma
‹mparatorlu¤u’nun çöküflünü h›zland›ran ‘barbar’ bir kavim olan Got-
lar’la”1 ilgisi yoktur. Bir sanat terimi olarak ‘gotik’, 12. ile 16. yüzy›llar
aras›nda Avrupa mimarisinin bir tarz ve üslûbunu tan›mlamak için ilk
kez Rönesans’ta kullan›lm›flt›r. Korku ve dehflet endüstrisi ve edebiya-

* Yrd. Doç. Dr. Macit Bal›k, Bitlis Eren Üniversitesi, Fen Edebiyat Fakültesi Türk Di-
li ve Edebiyat› Bölümü, Bitlis. macitbalik@gmail.com

1 Kaya Özkaracalar, Gotik, L&M Yay›nlar›, I. Bask›, ‹stanbul, 2005, s. 8.



t› üzerine oldukça genifl ve yetkin çal›flmalar yapm›fl olan Giovanni
Scognamillo, mimarîden resme geçen goti¤in oradan da gotik mimari-
si tutkunu yazarlarla (Walter, Backford, Scott gibi) edebiyata geçip iyi-
ce yerleflti¤ini ifade eder.2 Goti¤in mimarî bir tarzdan edebî bir türe ev-
rilmesi ve yayg›nlaflmas› ise 18. yüzy›la rastlar. Bu rastlant›n›n tesadü-
fî olmad›¤›n› belirten Çi¤dem Pala Mull, goti¤in edebiyatta canlan›fl›-
n›n sosyal, politik ve tarihsel sebeplerini flöyle aç›klar: 

Goti¤in edebiyattaki canlan›fl›, Ayd›nlanman›n akla yapt›¤› vurguya bir
karfl› ç›k›fl olarak de¤erlendirilebilir. Tekinsiz olan; burjuva devrimi, Ayd›n-
lanma, bilimsel rasyonaliteye karfl› bir tepki olarak ortaya ç›kar. Vampirler,
ölümsüzler, canavarlar, hayaletlerin yaflad›¤› dünya, Ak›l Ça¤›n›n, yasalar,
kurallar ile aç›klad›¤› bir dünyaya, rasyonel düflünceye ve duygular› reddet-
meye yönelik inan›fllara karfl› estetik ve düflünsel bir baflkald›r›d›r. Kilisenin
ö¤retilerinin ve bat›l inançlar›n yaratt›¤› dogmalara karfl› akl›n güvenirli¤ini
savunan Ayd›nlanma düflüncesinin tersine, gotik romanlar›n yaratt›¤› dün-
yada duyular güvenilmezdir, ak›l olaylar› kavramakta ve anlamakta yetersiz
kal›r ve do¤aüstü güçler korkusuzca hüküm sürer.3

18. yüzy›l ‹ngiltere’sinde patlak veren ve ak›m haline gelip yükse-
len bir edebî e¤ilimin karfl›l›¤› olan gotik, “bir tepki, bir çeflit karfl› koy-
mad›r. Bazen de soylu bir s›k›nt›n›n ve bir bunal›m›n ifadesidir.”4 Bu
tepkinin dünyaya ve bu dünyan›n oluflturdu¤u ruhsal ve düflünsel bas-
k›ya karfl› oldu¤unun alt›n› çizen Scognamillo’ya göre gotik edebiyat
türü, ayd›nlanma ça¤›n›n, s›n›fsal bir boflalma oldu¤u gibi kurgunun,
düfl gücünün, bast›r›lm›fl duygular›n ve arzular›n s›¤›na¤› ve ürünlerin-
den biridir. Onun tespitleri içinde dikkate de¤er hususlardan biri de
korkunun gotik ak›mdan çok daha önce destanlarda yer ald›¤›, gerek
gotik edebiyat›n gerekse fantastik edebiyat›n kaynak ve ç›k›fllar›n›n
destanlarda bulunabilece¤idir.5 Ça¤dan ça¤a Bat›’n›n, Do¤u’nun ve
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Uzak Do¤u’nun yaz›l› kaynaklar›nda, halk tipi anlat›lar›nda, giderek
edebî yap›tlar›nda korku hiç eksik olmayan, a¤›rl›¤›n› koruyan bir ol-
gudur; yazar›n da, okurun da hayal gücünü ve kiflisel veya ›rksal-top-
lumsal karabasanlar›n› yüzeye ç›kart›r, ç›kmalar›na destek olur. Scog-
namillo, bilinenin aksine korku edebiyat›n›n ‹ngiltere’de ortaya ç›k-
mad›¤›n› ortaya koymakla birlikte, en büyük ve en etkin katk›y› Gotik
ad›n› alacak olan ak›mdan yüzy›llar önce ‹ngiltere’den ald›¤›n› söyler.
Kendi korkular›n› içeren her ulusal destan gibi, yaklafl›k olarak bin y›l-
l›k bir geçmifle sahip Beowulf Destan› da ‹ngiliz edebiyat›nda ilk kez bir
dehfletler panoramas› çizer.6

Gotik eserlerin kurgusal yap›s›nda neredeyse de¤iflmez bir anla-
t›m aç›s›, anlat›c› tutumu ve zaman ak›fl› vard›r. Evvela çizgisel ilerle-
meyen bir anlat›m tarz› göze çarpar. “Zamandizinsel bir anlat›m yeri-
ne zamanda s›çramalar, ileriye ve geriye dönük atlamalar vard›r. Ro-
manlardaki efl zamanl› anlat›lar, birbirinin içine geçmifl anlat›lar, ana
anlat›dan uzaklafl›p, hatta tamamen unutup tekrar geri dönüfller kar-
mafl›k bir yap›n›n oluflmas›na neden olur.”7 Gotik eserlerde daima
kurgusall›k ve yapayl›¤›n öncelendi¤i görülürken, geçekli¤in oldu¤u
gibi aktar›lmas› söz konusu edilmez. S›kl›kla kullan›lan kahraman-an-
lat›c›, okuyucuyla özdefl bir alg› ve yan›lg› oluflturma ifllevi görür. Bu
sayede okurda inand›r›c›l›¤›n› güçlendirir ve kendi kayg›lar› ile karfl›
karfl›ya kald›¤› dehflet manzaralar›n›n okur taraf›ndan da duyumsan-
mas›n› sa¤lamay› amaçlar. Moretti, anlat› kiflisinin karfl› karfl›ya kald›-
¤› dehflet durumlar›n› psikanalitik referanslardan hareketle de¤erlen-
dirirken; “[k]orku edebiyat›, kahramanlar›n -Freud’un da söyledi¤i gi-
bi- huzursuzlu¤un kayna¤›n›n kendi içlerinde fark etmenin efli¤ine
geldikleri pasajlarla doludur. Korktuklar› canavarlar›n bizzat kendile-
ri oldu¤unu anlamalar›na ramak kal›r. Önce delirmekten korkarlar
do¤al olarak.”8
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Gotik romanlarda genellikle kullan›lan izlekler belli bafll› olaylar
etraf›nda flekillenir. Eserler, “yarg›, adalet, hak konular›yla, bu alanlar-
daki ihlaller aç›s›ndan yak›ndan ilgilidir; gasp etme, öç alma, zimmete
para ya da mülk geçirme goti¤in konular› aras›ndad›r. Genellikle gotik
anlat› geçmiflte yap›lm›fl bir haks›zl›k üzerine yap›lan›r ve bu haks›zl›-
¤›n sonuçlar› karakterleri zor durumda b›rak›r. […] Gotik anlat›larda
bir baflka unsur da anlat›n›n karfl›tl›klar çerçevesinde yap›lanmas›d›r.
[…] Alçak vadiler güzelli¤i simgelerken, yüksek da¤lar yüceli¤i ve
onunla ilgili olarak korku ve dehfleti ça¤r›flt›r›r. Goti¤in izlekleri ara-
s›nda sürekli tekrarlanan kaçma, kovalama, hapsolma, yal›t›lm›fll›k ko-
nular› da yer al›r.”9 Bu tür romanlarda rastlanan önemli bir konu da bir
ailenin geçmiflteki bir hatalar› yüzünden “lanet”in genç nesiller üzerin-
de ortaya ç›kmas› ve yerleflik yap›y› alt üst etmesidir. “Gelece¤e dair
kötü hisler, lanetler, gizli bölmeler ve orada bulunmufl el yazmalar›, bü-
yüler, gizemli tablolar, peçeler, yeralt›, fleytan›n ruhlar› ele geçirmesi,
mezarlar, ölülerin canlanmas›, ruhlar›n dolaflmas›, iskeletler, ikizler,
kapal› kalma, gotik flatolar, görüntüler, komplolar, ölmeden gömülme,
vampirler, ölümsüzlük, canlanan nesneler vs. gibi unsurlar, yazarlar›n
gotik korkuyu yaratmak için kulland›klar› unsurlard›r.”10 Korku edebi-
yat›n›n ola¤anüstü olaylar› kullanarak gerçek hayattan uzaklaflt›¤›n›
iddia etmenin do¤ru olmad›¤›n› öne süren Mull, gotik eserlerin yaz›l-
d›klar› dönemlerdeki toplumsal ve bireysel kayg›lar› yans›tt›¤›n› söy-
ler.11 Buna karfl›l›k Franco Moretti, korku türüne daha temkinli ve
elefltirel yaklafl›r: 

[K]orku edebiyat›, gizli güçlerin tehdidi alt›ndaki bir akl› kurtard›¤›n› id-
dia ederken asl›nda onun esaretini derinlefltirir. Mant›kî bir düzenin yeniden
tesisi ile birlikte, sorgulanmas› imkâns›z bir de¤erler sistemine bilinçd›fl› ve ir-
rasyonel bir ba¤lan›fl gerçekleflir. Toplumu, […] kocaman bir korporasyon
olarak sunar: bu toplumun ba¤lar›na zarar vermeye kalkan belas›n› bulur.
Kendini düflünmek, kendi ç›karlar›n› gözetmek: bu edebiyat›n defetmek iste-
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di¤i as›l tehlikeler bunlard›r. Liberallikten son derece uzak olan bu edebiyat,
“organik” olmay› baflarabilen bir kapitalizme, “kaynaflm›fl” bir topluma du-
yulan özlemi yans›t›r ve k›flk›rt›r.12

Korku edebiyat› ço¤unlukla fantastikle iç içe, hatta fantastik kur-
gunun bileflenlerinden biri olarak de¤erlendirilir. Fantastik, gotik un-
surlar› kullan›r ama Todorov’un fantastik tan›m›n› tam anlam›yla kar-
fl›lamaz. Zira “nerdeyse inand›m” formülünden hareketle, hem okur
hem de kahraman›n ortak bir flekilde ola¤an d›fl› durumlar karfl›s›nda-
ki “karars›zl›k”›na yaslanan fantastik, korkuyu kapsar. Todorov, “Kor-
ku ço¤unlukla fantasti¤e ba¤lan›r ancak bu zorunlu koflul de¤ildir” der-
ken “korku edebiyat›n›n tam anlam›yla tekinsizli¤in alan›na”13 girdi¤i-
ni söyler. 

Goti¤in bir edebî tür olarak ortaya ç›k›fl›n› en belirgin hatlar›yla
gösteren ve maceras›n› bafllatan roman›n “bir baflbakan o¤lu olan Sir
Horace Walepole’un Otranto fiatosu” (The Castle Of Otranto, 1764) ol-
du¤u konusunda mutabakat vard›r.14 Fakat gotik romanlardaki as›l pat-
laman›n 1780’lerin ortalar›nda yaflanaca¤› ve yüzy›l›n sonuna dek ar-
tarak devam edece¤ini ifade eden Kaya Özkaracalar, bu e¤ilimin kül-
türel sebeplerinin yan› s›ra ekonomik bir ba¤lam içinde görülmesi ge-
rekti¤ine de dikkat çeker. 1740-1760 aras›nda ticarî aç›dan baflar›l›
olan çok say›da roman bas›lm›flken, 1770’lerde yükselifl, yerini inifle b›-
rak›r. Clery’e göre, bunda Amerika’n›n sömürgelerindeki savafl›n eko-
nomiye etkileri gibi d›flsal nedenlerin pay› olsa da, romanc›lar›n, ro-
manlar›n içeri¤ine iliflkin olarak kendi kendilerine koyduklar› kat› s›-
n›rlamalar›n yeni ve orijinal fikirlerin ortaya ç›kmas›n› zorlaflt›rd›¤›n›
ve bu s›n›rlar içinde yeni konular›n tükendi¤ini savunur.15 Bat›da özel-
likle Frans›z Devrimi’nden sonra yaflanan ve kitlesel tepkilere yol aç-
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m›fl olan birtak›m olaylar, dönemin gotik tarzdaki romanlar›na ilham
kayna¤› olmufltur. Sözgelimi, ‹talya’da Cagliostro isminde nüfuz sahibi
bir flarlatan›n engizisyonla ortadan kald›r›lmas› tüm Avrupa’da günde-
mi uzun süre meflgul etmifltir. Dönemin Walepole’dan sonra gotik ya-
z›n›n önemli isimlerinden “Ann Radcliffe gibi popüler yazarlar›, gizli
komplolar veya gizli mahkemeler motiflerini k›sa sürede eserlerine
monte ederler. Radcliffe’in The ‹talian (1797) adl› gotik roman›, Cag-
liostro davas›ndan esinlenen bir Alman roman›n›n etkilerini bir hayli
tafl›yan bir eserdir, keza Matthew Lewis’in The Monk’undaki (1796)
mahkeme motifi de bu eserlerdeki mahkeme motifinin bir tezahürü
olarak görülebilir.”16

Bat›da gotik edebiyat›n önemli isimlerinden biri olarak yukar›da
zikredilen Ann Radcliffe’in türün önde gelen romanlar›ndan biri olan
Udolpho’nun Esrarlar›’n›n (1764) yazar› oldu¤unu bu noktada kaydet-
mek gerekir. Yaratt›¤› kahramanlarla flöhret kazanan di¤er bir “dehflet
sever kad›n yazar ise Mary Godwin. Yani daha sonraki soyad›yla Mary
Shelly(dir)” ki türün en çok bilinen eserlerinden Frankenstein’›n
(1818) (eser ayn› zamanda bilim-kurgunun da ilk örnekleri aras›nda-
d›r) yarat›c›s›d›r. William Beckford da gotik ak›ma Do¤u’nun gizemli
havas›n› tafl›yan yazarlar aras›nda say›l›r. The History Of Calipho Valtek
(Halife Valtek’in Öyküsü, 1876) adl› yap›t klasik Do¤u masallar›ndan
esinlenerek yaz›lm›flt›r.17 Goti¤in anavatan› olan ‹ngiltere’den sonra
Avrupa’n›n çeflitli ülkelerinde de korku türünün yetkin örnekleri ve-
rilmeye bafllan›r. “Metafizik ve korku Alman edebiyat›na ilk kez Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann ile yerleflir, örneklerini s›ralar. “Alt›n
Saks›” (1814), “Falun Madenleri” (1817), “Otomat” (1814) gibi öykü-
lerde ve fieytan›n ‹ksiri (1815) adl› roman›nda Hoffmann etken ola-
cak olgular getirir.”18 Avusturya’da ise korku türünün en önemli tem-
silcisi olarak Gustav Meyrink ad› öne ç›kar.19 Di¤er yandan “Avru-
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pa’dan farkl› olarak köklü bir tarihi olmayan, yani Ortaça¤’› yaflama-
m›fl Amerika’da bile ‘Amerikan Goti¤i’ denilen bir eserler öbe¤i orta-
ya ç›km›flt›r. Amerikan goti¤inin flüphesiz en önemli ismi Edgar Allan
Poe’dur.”20 “[S]anatsal yücelikleri, afl›r›l›klar›, tutkular›, dengesizlikleri
ve kiflisel dehfletleri ile Gotik ak›m›n sanc›l› ruhu konumunu alan Ed-
gar Allan Poe’nun (1809-1849) […] canland›rd›¤› ve deflti¤i korkular
salt do¤aüstü’den kaynaklanmazlar. Hayaletlerin, karanl›k düfllerin kol
gezdi¤i soylu malikâneleri kullanmas›na kullan›r; […] eski gizemler-
den, bilinmeyenlerden yararlan›r; lanetli kahramanlar›na Byron’dan
bir fleyler katar, Byron’un baz› özelliklerini de yak›flt›r›r. Ancak tüm öy-
külerinin, ola¤anüstü maceralar›n›n (ve kuflkusuz fliirlerinin) tek anla-
t›c›s› ve kahraman› hep kendisidir.”21 “Edgar Alan Poe’da evrensel bir
zirveye ulafl”22an korku edebiyat›n›n önde gelen örneklerinden biri
“The Fall Of House Of Usher” (Usher Evinin Çöküflü, 1839) ile “The
Pit and The Pentulum”da (Kuyu ve Sarkaç, 1842) hâkim tema ölüm
ve ölüm korkusunun yaratt›¤› dehflettir. Poe’nun ard›ndan Amerikan
goti¤inde Bram Stoker’›n Dracula’s› (1897) “güncelli¤ini ve ilginçli¤i-
ni, çarp›c›l›¤›n› pek yitirmemifl olan bir baflyap›t”23 olarak öne ç›kar.
Bu yazarlarla birlikte Amerika ve Avrupa’da gotik, alt›n ça¤›n› yaflar
ve sa¤lam bir gelenek kurar. Korku türünün bir baflka önemli ismi de
Amerikal› yazar H.P. Lovecraft’t›r (1890-1937). Ondaki korku anlay›-
fl› ise, “içten kaynaklanan ve d›fltaki olaylarla karfl›laflt›¤›nda somutla-
flan, bedenlenen kozmolojik, evrenbilimsel; bazen çok eski ve bilinme-
yen bir geçmiflten, düfllerden ya da uzaydan gelen bir korkudur.”24 Kor-
ku edebiyat›n›n günümüzde yaflayan ve eserlerinin birço¤u sinemaya
da uyarlanan yazar› Stephen King’dir (d. 1946). Bir “Dehflet Ustas›”
(Mater of Horror) olarak an›lan King, “1974-1978 y›llar› aras›nda Göz
(Carrie), Korku A¤› (Salem’s Lot), Medyum (The Shining), Hayaletin
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20 Kaya Özkaracalar, Gotik, s. 27.
21 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar›, s. 51. 
22 Giovanni Scognamillo, Dehfletin Kap›lar›, s. 42.
23 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar›, s. 53.
24 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar›, s. 56.



Garip Huylar› (Night Shift), Mahfler (The Stand) ve Tepki (Firestra-
ter)”25 gibi korku türü eserleri kaleme al›r. 

Korku edebiyat›n›n malzemesi tarihsel devinimler ve de¤iflim sü-
reçlerine paralel olarak farkl›laflabilmekte ve bugün korku ve dehflet
uyand›ran odaklar de¤iflebilmektedir. Ortaya ç›kt›¤› ilk dönemlerde
vampir, fleytan, peri, cad› gibi ola¤and›fl› varl›klar›n korku unsuru ol-
du¤u gotik yap›tlar›n yasland›¤› düflsel ve inançsal boyutlar bugün da-
ralmaktad›r. Zira birey art›k gerçek dehfletler ile karfl› kafl›ya kalmakta
ve bu nedenle de fantastik unsurlarla flekillenen gotik kurgular›n yeri-
ne daha çok insan gerçe¤ine temas eden durumlar korku türü eserlere
malzeme teflkil etmektedir. Bugün karfl› karfl›ya kal›nan gerçek dehflet-
ler art›k “bildi¤imiz (siyasal-toplumsal) ya da bilmedi¤imiz (uzaysal)
bir ‘d›fltan’ ya da kabul etmek istemedi¤imiz bir ‘içten’ kaynaklanmak-
tad›rlar. Ça¤dafl korku yazar›, polisiye roman, casusluk roman›, bilim-
kurgu ya da pembe dizi roman› alanlar›nda bir profesyoneldir.26 Bat›
menfleli bir tür olarak roman ve özelde gotik roman Türk edebiyat›n-
da da –bat›daki anlam›yla olmasa da- yans›malar›n› bulmufl fakat çeflit-
li sebeplerden yeterli teveccühü görmemifltir. 

Türk Edebiyat›nda Korku

Türk edebiyat›nda korku türünün bat›daki anlam ve iflleviyle yer
ald›¤›ndan söz etmek pek mümkün görünmese de “korku” unsurunun
Türk yazarlar›nca da –gotik bir mahiyet tafl›mamakla birlikte- ilgi gör-
dü¤ü ve kurguyu oluflturan önemli bir malzeme olarak kullan›ld›¤› dü-
flünülebilir. Gotik, tür olarak Türk edebiyat›nda karfl›l›k bulmaz fakat
bu durum korku türünün popüler kültür ürünü olarak düflünülmesinin
ötesinde, bat›daki sosyo-politik flartlar›n yaflanmam›fl olmas›ndan ileri
gelmektedir. Zira, “halk masallar›n›n cazulu, cinli ecinnili, bicikli, gul-
yabanili, do¤al-do¤aüstü varl›kl› masallar›, perili evli gotik edebiyat›n
flatolar›n› aratmayan atmosferli dünyas›, yaz›l› edebiyat içinde (tür ola-
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26 Giovanni Scognamillo, Korkunun Sanatlar›, s. 59.



rak) hiçbir karfl›tl›k kuramam›flt›r.”27 Gotik türün oluflumuna kaynak-
l›k eden ola¤anüstü varl›klar ve mistik inançlar Do¤u’da, Anadolu ve
‹slâm kültüründe yer almakla birlikte bat›l› anlamda korku türünü or-
taya ç›karmaz. Korku, bir tema olarak birçok roman ve öyküde yer al›r
ama gotik bir amaç do¤rultusunda kurgulanan, korku ve dehflet unsu-
runu kurgunun oda¤›na alarak temel amaç olarak belirleyen eser say›-
s› oldukça azd›r. Türk edebiyat›nda goti¤in gecikmesinin nedenlerini
de¤erlendiren Yücesoy, isabetli bir biçimde Bat› kültürü ile Türk kül-
türündeki toplumsal yap›, dini inançlar ve sanatsal kabullerdeki fark-
l›l›klar›n incelenmesi gerekti¤ini ifade eder. H›ristiyanl›k ve bu inan-
c›n do¤aüstü yarat›klar, fleytan ve kötülük inanc›n› ele al›fl noktas›nda
‹slâmî çizgiden ayr›ld›¤›n› ifade eden Yücesoy, H›ristiyanl›kta korkuyu
diri tutan “ilk günah” inanc›n›n gotik edebiyat›n bu kültürün ürünü
olmas›nda önemli paya sahip oldu¤unu ifade eder: 

Dinî boyutun ötesinde toplumsal flartlar bak›m›ndan da Türk kültürü
ile Anglo-Sakson kültür aras›nda goti¤i do¤uran belirgin farklar vard›r. Go-
ti¤in edebî bir tür olarak ortaya ç›k›fl›nda etkili olan en önemli faktör, hem
y›k›c› hem de infla edici bir reform program› olan, 18.yüzy›lda Bat› düflün-
cesini flekillendiren Ayd›nlanma Hareketi’ne duyulan tepkidir. Dine düfl-
manl›kla bir arada yürüyen bir akla iman, akl›n her fleyi yapabilece¤ine, in-
san›n kendisiyle ve toplumla olan iliflkisini de¤ifltirebilece¤ine duyulan güven-
den ibaret olan Ayd›nlanma, Türk düflünce dünyas›nda Bat›l› anlam› ile ya-
flanmam›flt›r. Tepeden inme bir anlay›flla benimsetilmeye çal›fl›lan ve fikrî
hareketlerin do¤al sonucu olmayan Ayd›nlanma, toplum baz›nda tam ola-
rak yaflanmad›¤› için sanatsal olufluma neden olacak fliddetli bir tepkinin
do¤mas›n› ve Bat› edebiyat› ile eflzamanl› olarak gotik eserlerin üretilmesini
beklemek anlams›zd›r.28

Korku türünün az üretilmesinin düflünsel ve dinî boyutlar›n›n
yads›namayaca¤› bir yana, romanla tan›fl›kl›¤›n bafllad›¤› andan itiba-

27 Güven Turan, “Korkunun So¤uk Eli”, Dehfletin Kap›lar› (Korku Edebiyat›na Girifl),
Mitos Yay›nlar›, I. Bask›, ‹stanbul 1994, s. 11.

28 Özge Yücesoy, “Bat› Edebiyat›ndan Türk Edebiyat›na Gotik Türün Serüveni”, Hür-
riyet Gösteri, 292, K›fl 2007-2008, Aral›k-Ocak-fiubat, s. 107-108. 
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ren “yüksek kültür” ürünü fleklinde telakki edilmesinin pay› da büyük-
tür. Ömer Türkefl bu durumu, “ilk dönemde romanlar›m›zda, ‘Osman-
l› nas›l kurtulur?’ meselesinin bir parças› olarak ithal edilen roman sa-
nat›, toplumu e¤itici/ö¤retici bir rol yüklenmiflti”29 fleklinde aç›klar.
Tanzimat ayd›nlar›nca eski hikâyeden romana geçifl hayalcilikten ak›l-
c›l›¤a, çocukluktan olgunlu¤a k›sacas› ilkellikten uygarl›¤a geçifl ma-
nas›n› tafl›m›flt›r. “Cumhuriyet’in ilan›ndan sonra edebiyat› da kapsa-
yacak biçimde her alanda yürütülen yeniden infla seferberli¤i, belki de
ayd›nlanmaya yap›lan fliddetli vurgu, en çok mistik, fantastik, k›sacas›
irrasyonel kaynaklardan beslenen korku türünü iyice c›l›zlaflt›rd›.”30

Bunun nedeni bafllang›c›ndan 1980 sonras›na kadar Türkiye’de yafla-
nan toplumsal ve politik hareketlenmelere paralel bir flekilde edebiya-
t›n gerçekleri belirleyerek toplumu e¤itme veya ona istikamet tayin et-
me gibi edebiyat d›fl› bir ifllevle kullan›lmas›d›r. Zira 1960 ile 1980 ara-
s›n›n darbeler dönemi olmas› da roman› iyiden iyiye politize eder. Ro-
man› büyük amaçlara ve genifl sorunlara aç›lan bir kap› olarak gören
Türk yazarlar›n, rasyonel düflünceyi alt üst etmeyi hedefleyen korku
türünü ötelemeleri böylece kaç›n›lmaz olur.

Türk edebiyat›nda korku roman› denince akla ilk gelen isim Hü-
seyin Rahmi Gürp›nar’d›r (1864-1944). Onun Mezar›ndan Kalkan fie-
hit (1928) adl› roman› neticede mezardan kalkan flehit olay›na aklî bir
aç›klama getirse de tekinsiz köflk ve mezarl›k tasvirleri ile gotik bir at-
mosfer yaratabilmifltir. Fakat Türk edebiyat›nda korku romanlar›n›n
s›ralan›fl›na karfl› ç›kan Emine Tu¤cu, Gürp›nar’›n Gulyabani (1911)
ve Cad› (1912) romanlar›n›n daha önce yaz›ld›¤›n› ve Mezar›ndan Kal-
kan fiehit’ten önce zikredilmesi gerekti¤ini ifade eder.31 Gerçek anlam-
da korku türü içine al›nabilecek ilk roman ise Ali R›za Seyfi’nin
(1879-1958) Drakula ‹stanbul’da ad›yla 1953’te sinemaya da aktar›lan
ama Bram Stoker’›n Dracula’s›n›n uyarlanm›fl ve k›salt›lm›fl bir versi-

29 Ömer Türkefl, “Korku Türünde ‹nsana Özgü Bir fiey Bulmak Mümkün”, Hürriyet
Gösteri, 292, K›fl 2007-2008, s. 118. 

30 Ömer Türkefl, agm, s. 118. 
31 Emine Tu¤cu, “Hüseyin Rahmi’nin Cad› Roman›nda Korku, Politik Söylem ve Ka-

d›n›n Konumland›r›l›fl›”, Hürriyet Gösteri, 292, K›fl 2007-2008, s. 120. 
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yonu say›lan Kaz›kl› Voyvoda’s›d›r (1928). Kaya Özkaracalar’›n da tes-
pit etti¤i üzere ilk özgün korku yazar›, aralar›nda en az bir gotik öykü
de bulunan ve bir dizi korku öyküsünün yazar› Kenan Hulûsi Koray’d›r
(1906-1944).32 Gotik edebiyat›n önceledi¤i temalardan biri “ölüm”dür.
Koray’›n Bahar Hikâyeleri’nde (1939) bulunan “Kavakl›koz Han›nda
Bir Vak’a”, “Gece Kuflu”, “Tuhaf Bir Ölüm” ve “Bir Garip Adam” öy-
küleri farkl› kurgulanm›fl olmakla birlikte hepsi de sonu ölümle biten
korku hikâyeleridir. “Ölüm ve ölüm korkusu üzerinden yarat›lan bu et-
ki, s›rl› olaylar, tekinsiz mekân tasvirleri ve tuhaf kiflilerle kurgulan›r
ve etki kuvvetlendirilir.”33

Türk edebiyat›nda özgün bir gotik korku roman› olarak Kerime
Nadir’in (1917-1984) Dehflet Gecesi (1958) say›labilir. Özkaraca-
lar’›n mükemmel olmasa da oldukça baflar›l› bir gotik korku roman›
olarak niteledi¤i romanda Kerime Nadir, “türün can damarlar›ndan
birinin mekân betimlemeleri üzerinden yarat›lan ay›rt edici bir at-
mosfer duygusu oldu¤unun besbelli bilincinde olarak iç ve d›fl mekân
betimlemelerine […] di¤er romanlar›nda olmad›¤› kadar önem ver-
mifltir.34 Türk edebiyat›ndan korkuyu kurgunun ana unsuru haline
getiren yazarlar aras›nda Vedat Örfi Bengü ve Cemil Cahit’i de zik-
retmek gerekir. Türk roman›nda korkunun izlerini süren Tu¤cu, gü-
nümüz yazarlar› aras›nda ise Erdem Kat›rc›o¤lu, Sad›k Yemni, Meh-
met Acar, Sinan Tamer, Mustafa Alt›nbay, Do¤u Yücel, Levent As-
lan, Hakan B›çakç›, Hikmet Hükümeno¤lu, Sezgin Kaymaz gibi
isimleri s›ralar.35

32 Kaya Özkaracalar, Gotik, s. 63. 
33 Firdevs Canbaz Yumuflak, “Kenan Hulusi Koray’›n Korkutan Öyküleri”, Millî Folk-

lor, 97, Güz 2013, s. 139. 
34 Kaya Özkaracalar, “Kerime Nadir’in Erotik Korku Roman›: Dehflet Gecesi”, Hürri-

yet Gösteri, 292, K›fl 2007-2008, s. 127.
35 Emine Tu¤cu, “Türk Roman›nda Korkunun ‹zlerini Sürerken”, Varl›k, 1213, Ekim

2008, s. 5.
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1002. Gece Masallar›’nda Tekinsiz Mekânlar

Gotik, yaln›zca bir edebî türe isim, bir kavram ve salt bir etiket ve-
ya sanatsal bir e¤ilim olman›n ötesinde anlamlar tafl›maktad›r. Burada
vurgulanmas› gereken, bu ak›m›n her belirtisi ile oraya koydu¤u, hatta
abartt›¤› duygudur. Yani insan›n bilinmeyene ve do¤aüstü say›lana kar-
fl› besledi¤i ilgi, bundan ald›¤› hazd›r. Dolay›s›yla ‘gotik’in temeli, bu tür
duygular›, korku, endifle, gerilim ve dehfletleri, gizem ve iflaretleri uyan-
d›rabilmesi için gerekli olan atmosferdir; öykünün yap›s›, biçimi etraf›n-
da kurulan ortam›n havas›d›r.36 Özge Yücesoy’un belirtti¤i üzere bir ese-
rin gotik olmas›n› belirleyen ön koflul; do¤aüstü unsurlardan ve durum-
lardan beslenmesi ve ana eksenini, mekân unsuruna belirleyici bir rol
yükleyerek, korku zemini üzerine oturtmas›d›r. Edebiyat çevrelerinde
baflar›l› kabul edilen gotik roman örneklerinin ço¤unda, mekâna daya-
l› ürpertici atmosfer gayesi güdülmüfltür.37 Gotik eserlerde kompozisyo-
nu tamamlayan ve okuyucuda dehflet duygusunu tahrik eden birtak›m
unsurlar›n da bulunmas› gerekir. Sözgelimi gotik mekânlar aras›nda en
yayg›n olarak kullan›lan› “flato”dur. Fakat gotik romanlarda ortaya ç›-
kan, roman kiflisinde ve ayn› zamanda okurda korkuyu ve kayg›y› tetik-
leyen genellikle gizemli mekânlar›n tekinsizli¤idir:

Gotik binalar, uzun tarihlerinin getirdi¤i y›pranmay› üzerlerinde tafl›r-
lar; gizemli geçmifllerinin ürpertici etkilerini d›flar›ya yans›t›rlar. Kasvetli,
karanl›k, bo¤ucu mekânlard›r. Uzun karanl›k koridorlar›, rutubet kokan
tozlu odalar›, altlar›nda yatan gizli aile mezarlar› ile gotik hayal gücünü te-
tiklerler. Göze görünen ve görünmeyen taraflar›yla, hayali ve gerçek korku
unsular›n› içinde bar›nd›r›rlar. Gotik eserde mekân bazen bir karakter gibi
ortaya ç›kar. Gotik mekân›n tekinsizli¤i, karakterlerdeki güven duygusunu
y›kar ve art›k hiçbir fley güvenli de¤ildir. Karakterler kendilerini bir an önce
d›flar›ya atman›n özlemini duyarlar. Gotik eserlerde mekân karfl›m›za bir ka-
rabasan gibi ç›kar.38
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Gotik mekân, oluflturulmak istenen atmosferin vazgeçilmez ö¤esi-
dir. Fakat tek bafl›na de¤il, korku havas›n› oluflturan çeflitli kurgusal
ö¤elerle birlikte atmosferi oluflturur. Dehflet verici mekânlar aras›nda
en s›k kullan›lanlar›; “ma¤aralar, dehlizler, yeryüzünün ba¤›rsaklar› sa-
y›lan yeralt› geçitleri, u¤ursuz yerler, tekinsiz evler, -ve feodal dönem-
den bafllamak üzere- soylular›n, derebeylerinin flatolar›, kaleleri, kule-
leri ve zindanlar› […] iskeletler, zincirler, iflkence odalar›” ve bu me-
kânlarda ortaya ç›kan “hayaletler, fleytanlar, bat›l inançlar, lanetler,
kanl› cinayetler, kapkara ruhlar, intikamlar, ›rza geçmeler”39 malzeme-
yi ve aksesuar› oluflturup gotik olman›n flartlar›n› belirlemektedir. Go-
tik eserlerdeki baflat özelliklerden biri de sadece mekân›n kurgusunda-
ki ola¤anüstülük de¤il, ayn› zamanda “mekân ve karakterin birbirini
tamamlayacak, zaman zaman birbirinin yerine geçecek flekillerde kul-
lan›lmas›d›r.”40

Korku edebiyat›n›n, yukar›da sözü edildi¤i üzere, mekân-karakter
iliflkisine yaslanan yap›s›, bu mekânlar› “tekinsizlik” özelli¤i öncelene-
rek kurgulanmas›n› zorunlu k›lar. “Tekinsiz (unheimliche) Almanca
‘eve ait olmayan’ demektir. Ev/heim tan›d›k ve güvenilir olana gön-
derme yap›yorsa, tekinsiz, yabanc› ve tehlikeli olan› ça¤r›flt›r›r.”41 Bi-
linmeyenin insana daima ürküntü veren ve tehdit edici yap›s›, gotik
eserlerde tekinsiz mekân unsurunun de¤iflmez imgelerden biri olmas›-
n› sa¤lam›flt›r. Mull’a göre, “tekinsizlik bizi kurallar›n› bildi¤imizi dü-
flündü¤ümüz, kendimizi güvende hissetti¤imiz dünyadan uzaklaflt›r›p,
kuflku, endifle, ürperti ve korkunun hüküm sürdü¤ü bir dünyaya geti-
rir.”42

Tekinsiz, fantasti¤in s›n›r komflusudur ve ancak “fantasti¤in flart-
lar›ndan birini gerçeklefltirir: Baz› tepkilerin, özellikle de korkunun be-
timlenmesi kofluludur bu; bu koflul akla meydan okuyan somut bir olay
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de¤ildir, yaln›zca kiflilerin duygular›na ba¤l›d›r.”43 Todorov, fantasti¤e
s›n›r komflusu olarak gösterdi¤i tekinsizi aç›klarken; “Öykünün sonun-
da öykü kiflisi de¤il de okuyucu yine de bir seçim yapar, çözümlerden
birini benimser ve fantasti¤in d›fl›na ç›kar. Gerçekli¤in yasalar› oldu¤u
gibi duruyor ve anlat›lan olaylar› aç›klamaya yar›yorsa yap›t baflka bir
türe girer: tekinsiz türe”44 ifadelerini kullan›r. 

Türk roman ve öyküsünde gotik kurgulu eserler aras›nda dikkat
çekenlerden biri, farkl› kuflak ve farkl› dünya görüfllerine sahip yazar-
lar›n “fantastik” flemsiyesi alt›nda bir araya gelerek oluflturdu¤u ve Yi-
¤it De¤er Bengi (d. 1977) taraf›ndan yay›nlanan 1002. Gece Masalla-
r›’d›r (2005). ‹ncelemeye konu olan bu seçkide yer alan on dokuz öy-
künün tümünde fantastik ö¤elere rastlan›rken, büyük bir ço¤unlu¤u-
nun yo¤un bir flekilde korku ö¤elerini bar›nd›rd›¤›ndan söz etmek
mümkündür. Eserin önemi, farkl› edebî geleneklerden gelen, farkl› ku-
flaklar›n ve farkl› birikimlerin ürünü olan öyküleri ortak bir paydada
buluflturmas›ndan ileri gelir. Bar›fl Müstecapl›o¤lu (d. 1977), Giovan-
ni Scognamillo (d. 1929), Nazl› Eray (d. 1945), Ümit Kireççi (d.
1972), Kadir Aydemir (d. 1977), Altya Öktem (d. 1964), Arzu Çur (d.
1967), Ferhan Ertürk (d. 1961), Yi¤it De¤er Bengi (d. 1977), Gündüz
Ö¤üt (d. 1966), Orhan Duru (1933-2009), ‹zzet Yaflar(d. 1951), Evren
‹mre (d. 1977), Levent fienyürek (d. 1975), Çiler ‹lhan (d. 1972), Sa-
d›k Yemni (d. 1951), Levent Mete (d. 1958), Muammer Yüksel (d.
1959) ve ‹hsan Oktay Anar’›n (d. 1960) öykülerini bir araya getiren
1002. Gece Masallar›, farkl› bak›fl aç›lar›ndan ele al›nabilecek malze-
meye sahiptir. Bu çal›flmada ise öykülerin büyük ço¤unlu¤unun yaslan-
d›¤› korku ve gerilim unsurlar›n› tetikleyen “tekinsiz mekân”lar ve at-
mosferin karakter üzerindeki etkileri tespit edilecektir. 

1002. Gece Masallar›’ndaki on dokuz öykünün tümünde ola¤anüs-
tü, fantastik, düflsel ve tekinsiz mekânlardan söz etmek mümkündür.
Fakat bunlar içinde özellikle mekâna odakl› korku havas› oluflturanla-
r›n say›s› on befltir. Hem okuyucuda hem de öykü kahraman›nda deh-
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flet hissini harekete geçiren mekânlar›n büyük ço¤unlu¤u ya kapal› /
dar mekânlard›r ya da kimi mitolojik ça¤lara ait düflsel mekânlar ola-
rak kurgulanm›flt›r. Öykülerde mekân, ürpertici atmosfer yaratman›n
ötesinde birtak›m ifllevlere sahiptir. Zira mekân› önemli k›lan baflat et-
ken, onun karakterle olan iliflkisi, s›ra d›fl› bir öykü kiflisinin s›ra d›fl›
bir serüvenine zemin haz›rlamas› ve karakterle bütünleflmesidir. 

Korkunun Dar Mekân› Olarak Ev

1002. Gece Masallar›’nda güven vermeyen, tekinsiz mekânlar ka-
pal› / dar, ürkütücü bir atmosfere yaratmay› önceleyen “ ‹ksir Ustala-
r›”, “Kara Uyku”, “Helena”, “Vulgata”, “Bekleme Odas›” ve “‹nflaat ‹fl-
çisi R›fk›’n›n Dehflet Verici Ak›beti” öykülerinde öne ç›kar. Bu öykü-
lerde, mekân› tekinsiz k›lan belirleyici ö¤e genellikle karfl›lafl›lan kor-
kunç geliflmelerdir. Korku ö¤eleri bu öykülerde, gerçek hayatta karfl›la-
fl›labilen ama ürpertici varl›klar olabilece¤i gibi bütünüyle ola¤anüstü
veya metafizik varl›klar da olabilmektedir. Ayr›ca tekinsizli¤i sa¤layan
di¤er bir unsurun da mekânda gerçekleflen ak›l almaz olaylar oldu¤unu
da kaydetmek gerekir. ‹ncelenen öykülerde tekinsizli¤i bar›nd›ran ilk
mekân “ev”dir. Yukar›da adlar› zikredilen öykülerin tümünde ev, ola-
¤anüstü hadiselerin gerçekleflti¤i, korku hissi veren aksiyonlar›n ya-
fland›¤› tekinsiz mekânlar olarak tasvir edilir. Bar›fl Müstecapl›o¤-
lu’nun yazd›¤› “‹ksir Ustalar›”nda mekân “orman›n do¤al bir parças›
olmufl” (s. 24) bir orman kulübesidir. ‹ksir ustas› yafll› Arulet’in tek ba-
fl›na yaflad›¤› bu evde, büyü ve iksir üretimi gibi gerçek ötesi faaliyetler
yürütülmektedir. Yazar, okuyucuyu sonradan gerçekleflecek olan kor-
kunç hadiseye haz›rlarcas›na öncelikle çevresine korku salan Maren
adl› “cani”yi korkunç görünümü içinde tasvir ettikten sonra mekân›
son derece kasvetli ve güven vermeyen bir atmosfer oluflturacak flekil-
de anlat›r. “Zehir ustas›, servet avc›s›, flehvet düflkünü” Maren, “iki
metreden uzun, ay› irili¤inde, günefl yan›¤› yüzüyle etraf›ndaki her fley-
den üstün oldu¤unu düflünen devasa bir adam”d›r (s. 22-23). Köylüler
aras›nda, e¤er Husnet’li Maren etrafta dolan›yorsa, birinin yak›nda
ölece¤ine dair bir inanç vard›r. Bu düflünce öyküde karfl›l›¤›n› bulacak
ve korku türünün vazgeçilmez unsurlar›ndan biri olan “ölüm” ile neti-
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celenecektir. Arulet’in ormandaki evine gelen Maren’in içeri girdik-
ten sonra bak›fllar›na tak›lan evin atmosferi flöyle aktar›l›r: “Dev adam,
avuçlar›n› birbirine sürterek odan›n ortas›na kadar yürüdü. Bir süre
sessizce raflardaki büyü kitaplar›n›, gereçlerini, masan›n üstüne gelifli-
güzel at›lm›fl parflömenleri, bir köflede duran tozlanm›fl sandalyeyi ve
üzerindeki mumu inceledi. […] Arulet’in kulübesi orman›n içinde, gü-
zelce gizlenmifl. Orman›n do¤al bir parças› olmufl sanki.” (s. 23-24).
Vak’an›n geçti¤i evin orman›n içinde ve vaktin de gece olduflu bir ara-
ya geldi¤inde uçsuz bucaks›zl›¤› ile orman›n oldukça ürpertici ve tekin-
siz bir atmosfer oluflturmas› kaç›n›lmaz olmaktad›r. Bu hava içerisinde
Arulet’in icad etti¤i iksirleri almak isteyen Maren, Arulet’i so¤ukkan-
l›l›kla öldürür. Yazar cinayeti de “Maren, bir kap›n›n kilidini açma ra-
hatl›¤›nda genifl a¤›zl› k›l›c›n› iksir ustas›n›n karn›nda saplad›. ‹çeride
çevirdi, yaran›n ölümcül oldu¤una kanaat getirince k›l›c› ayn› rahat-
l›kla geri çekti” (s. 30) fleklinde so¤ukkanl› bir flekilde detayland›r›r.
Ne var ki Arulet de etkisini görmek üzere Maren’e evinde ikram etti-
¤i bira barda¤›na iksir tozu sürmüfl ve bunu da elinde tuttu¤u “büyü ku-
tusuna” not etmifltir. Korkunç Maren de Arulet ile ayn› ak›bete ulafl-
m›fl ve ac›lar içinde çamura batarak ölmüfltür. Öykünün tekinsiz türe
girmesini gerektiren as›l geliflme de kurgunun ikinci bölümünde ger-
çekleflir. Andrew Bennett ve Nicholas Royle, tekinsizli¤in flartlar› ara-
s›nda “tuhaf tesadüfler ya da daha genel anlamda olaylar›n kaderin bir
oyunu olmas›”45 fleklinde bir özellikten söz ederler. Öykünün sonunda,
yakaland›¤› hastal›¤a çare aramak üzere yollara düflen Guorin ve ni-
flanl›s›, bir süre önce Maren’in öldü¤ü çamura batt›¤›n› ve muhteme-
len Maren’den sirayet etmifl olan mikrobu kapt›¤›n› ortaya ç›karan bir
diyalog içine girerler. Kurumufl batakl›kta Arulet’in büyü – iksir kutu-
sunu görerek iksir ustas›n›n gelecek nesillere aktarmak üzere yazd›¤›
bilgilere ulafl›rlar. Tekinsizli¤in önemli göstergelerinden biri olan “tu-
haf tesadüfler ve kaderin oyunu” hadiseleri de gerçekleflmifl olur. 

Evin tekinsiz bir mekân olarak kurguland›¤› di¤er bir öykü ise Ka-
dir Aydemir’in “Kara Uyku”sudur. Öykü, gizemli evde gerçekleflen bafl-
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lang›çta s›radan ama sonra ola¤an üstüne evrilen olaylarla bafllar. As›l
hikâyenin anlat›ld›¤› k›s›mda ise ev, “bilinmezlik” ve merak özellikleri-
ne dayal› olarak mahalleli taraf›ndan ürkütücü bir flekilde konumland›-
r›lm›flt›r. Korku mekânlar›, s›ra d›fl› olaylar›n yafland›¤› ve s›ra d›fl› özel-
likleri olan kiflilerin yaflad›¤› yerlerdir. “Kara Uyku”da bahsi geçen ev
bafllang›çta içeriden bak›flla okura anlat›l›r: “gece tamamen indi¤inde
evin her yerinden böcekler ç›k›yordu. Küçük, siyah, çok ayakl›, sert ka-
bukluydular.” (s. 64). Evde yaflayan›n da normal bir kiflilik olmad›¤›, d›-
flar›yla ba¤lant›s› zay›f ve s›n›rl›, “tuhaf” biri oldu¤u öykünün bafl›ndaki
tasvirden anlafl›l›r: “O gün tahta sandalyesine yaslan›p pencereden d›-
flar›y› izlerken akl›na y›llard›r çal›flmayan duvar saatini kurmak geldi.
Aya¤a kalkt›, saatin yan›na gitti, ama saati kurmaya gücü yoktu sanki.
Saati yeniden çal›flt›rmak onu bilmedi¤i bir zamanda yaflama tekrar bafl-
latacak diye korkuyordu. Anlams›z bir dakikada durmufltu yelkovan,
akrepten çok uzaktayd›. Saat durdu¤unda o nerdeydi, ne yap›yordu, il-
ginç bir düflünceydi bu” (s. 64-65). Öyküde ola¤anüstü geliflme ise ev
sakininin pencereden afla¤› att›¤› böce¤in bilinç sahibi olufludur. Gre-
gor Samsa gibi dönüflüm geçirmese de, böce¤in bilinç sahibi oluflu, kaf-
kaesk bir ö¤e olarak de¤erlendirmeyi hak eder. Böcek bilincinde, her
gece ayn› fleyin oldu¤unu, birinin tutup kendisin att›¤›n› ve bir gün sert
bir tafla denk gelmekten duydu¤u endifleyi aktar›l›rken o gece de bafl›n›
sert bir flekilde çarpt›¤›ndan, tüm ayaklar›ndan ayn› anda geçen s›z›dan
söz etmesi, gizemli bir evle karfl› karfl›ya olundu¤un göstergeleridir. 

Alt bafll›klar›ndan biri Yeni Komflular olan öyküde, gotik atmos-
fer mahallelinin söz konusu eve bak›fl› ile ortaya ç›kar. Mahalleye ta-
fl›nm›fl genç çiftin “evlerinin tam karfl›s›nda harabeye dönmüfl bir yap›
vard›(r). Bu harabe yap›n›n duvarlar› eskimifl, boyas› dökülmüfltü, fa-
kat kap› ve pencereleri bir savafl varm›fl gibi s›ms›k› kapat›lm›fl, evin
her yerine koca çiviler tak›lm›flt›. Bu esrarengiz çivi delikleri, duvarda
kara lekeler b›rakm›flt›” (s. 67). Esrarengiz olan tüm varl›klar üzerine
nas›l ki efsaneler, söylentiler uyduruluyorsa bu harabe evle ilgili de ga-
rip laflar üretilmifltir. Genç adam harabe evde yaflayan adam›n aylard›r
d›flar› ç›kmad›¤›ndan, kollar› sert kabuklarla kapl›, korkunç bir görün-
tüsü oldu¤undan söz eder. Ev hakk›nda mahalleliden duyulanlar, “la-
netli bir mekân” ile karfl› karfl›ya kal›nd›¤› izlenimi verir:
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Komflular›m›z›n dedi¤ine bak›l›rsa ev lanetlenmifl art›k. Asl›nda
mahallenin tüm yafll›lar› böyle düflünüyormufl… Evi yakmay› düflünen-
ler bile varm›fl içlerinde. Geceleri evin lambalar› hep kapal›ym›fl. Son-
ra sonra flüphelenmeye bafllam›fl konu komflu. Gündüzleri günefl ›fl›¤›-
n›n içeri s›zmamas› için soka¤a bakan pencereleri tahtalar çakarak
körlefltirmifl adam. Geç saatlerde huzursuz sesler geliyormufl evin için-
den. Bu evin alt›nda y›llar önce u¤ursuz bir dut a¤ac› varm›fl. Bu a¤aç
garip iri böceklerle kapl›ym›fl sürekli. Habersizce, bir gece kesmifller
dev a¤ac›.” […] “a¤açtan f›flk›ran kan evin bulundu¤u alan› tamamen
kaplam›fl. Bu eve gelip yerleflen herkes önce uykular›nda korkulu rüya-
lar görmeye bafllam›fllar, sonra gerçek yaflamlar›nda ç›ld›rt›c› sonlar ya-
flayarak hayata veda etmifller (s. 68). 

Ev hakk›nda anlat›lanlar, genç çiftin hayat›nda tuhaf geliflmeler
yaflanmas›na kap› aralar. Ola¤and›fl› olaylar›n öykü ve romanlarda ço-
¤unlukla muhataplar›n›n kad›n oldu¤u ilkesi bu öyküde de karfl›l›¤›n›
bulur. Nitekim genç kad›n mahalleye tafl›nd›ktan sonra bir dizi ürper-
tici olay yaflar. Önce s›rt›nda uzun ve sert bir k›l ç›kar, ç›kt›¤› yerden
ise k›rm›z› yeflil bir irin akar. Tedirgin bir bekleyifl içine düflen genç ka-
d›n rüyalar›na giren korkunç böcekten söz eder. Böce¤in kendisiyle ko-
nufltu¤unu, karfl› evden ç›¤l›k ç›¤l›¤a seslerin kendisini ça¤›rd›¤›n› ko-
cas›na aktaran kad›n gerilimin dozunu artt›r›r. Beklenmedik korkulara
ve kâbuslara yol açan ana kurgu ö¤esi tekinsiz bir mekân olan lanet-
lenmifl “harabe ev”dir. 

Bat›da gotik romanlarda vampir, Drakula, fleytan gibi imgelerle
sa¤lanan korku atmosferi, 1002. Gece Masallar›’n›n mekân odakl› kor-
kular› içinde birebir olmasa da yerli metafizik varl›klarla ortaya konur.
Ferhan Ertürk’ün “Helena” öyküsünde bir partide tan›flan sar›fl›n genç
erkek ve sar›fl›n genç k›z›n, erke¤in evindeki iliflkilerinin ard›ndan ge-
rekleflen tekinsiz olaylar›n yine kasvetli bir havaya sahip olan iç me-
kânlardan birinde geçti¤i gözlemlenir. Ola¤anüstü durumlar bu kez
genç erke¤in evinde bafllar fakat boyut de¤ifltirerek düflsel bir mekân-
da devam eder. Genç k›z ve erke¤in sarhofl olarak geldikleri ev, “Bizans
surlar›n›n içindeki, tarihin neredeyse hâlâ yaflad›¤›”, “milyonlarca in-
san›n yaflad›¤› ‹stanbul’un içinde farkl› bir havaya” (s. 107) sahip bir
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mahallededir. Erke¤in evi de olumsuz yönleriyle öne ç›kar›l›rken oku-
yucuya, içinde s›ra d›fl› olaylar›n, ola¤anüstü durumlar›n gerçekleflebi-
lece¤i endiflesini veren havas› ile gerçek manada tekinsizdir. Mekâna
yüklenen anlam, içinde gerçekleflecek olan ola¤anüstülüklerin haber-
cili¤ini de yapmaktad›r. Nitekim k›sa bir süre sonra kurguya dâhil olan
“yarat›k”, korku ö¤esi olarak öykünün merkez figürü haline gelecektir.
El büyüklü¤ündeki yarat›k aç›k kap›dan girerek yata¤a t›rman›r. Yaza-
r›n yapt›¤› tasvir, dehflet hissini tetikler niteliktedir: “Burunsuz yüzün-
de kocaman, dikkati afl›r› çeken parlak siyah iki gözü vard›. Kulaklar›-
na kadar uzanan s›r›tkan a¤z›n› çevreleyen dudaklar› bir insana göre
çok kal›nd›. Vücuduna göre biraz büyükçe duran kafas›n›, üzeri alt›n
halka küpelerle dolu iki minik yuvarlak kulak süslüyordu. Burunsuz in-
sans› yarat›¤›n üstünde bir Bizans asili k›yafeti vard›; kan k›rm›z›s›” (s.
108). Yarat›k genç erke¤in bir tutam saç›n› yolar ve yine korku türü
eserlerde vazgeçilmez mekânlardan olan “yeralt› dehlizleri”nden geçe-
rek Bizans tarz› evlerden yap›lm›fl, ortas›nda meydan›, meydanda da
heykel bulunan bir köye götürür. Heykel, öyküye ad›n› veren Helena
adl› kad›n heykelidir. Kendisine benzer yarat›klar›n da getirdikleri saç-
lar› sunduklar› bu heykel, saç y›¤›n›n›n atefle verilmesiyle canlanmaya
bafllar ve haz›rda bekleyen yarat›klarla iliflkiye girerek doyuma ulafl›r.
Atefl söndü¤ünde ise tekrar tafllafl›r. Zira saçlar, iliflkiye girdi¤i kad›nla-
r› doyuma ulaflt›ramam›fl erkeklere aittir. Öykü, ola¤anüstü olaylar›n
gerçekleflti¤i dar bir mekân olan evden yine s›ra d›fl› baflka bir olay›n
yafland›¤› genifl mekân olarak köyü, tekinsiz bir atmosfer oluflturmak
üzere ifllevsellefltirir. 

Çiler ‹lhan’›n “Vulgata” bafll›kl› öyküsü, ana karakterin kiralad›¤›
bir evde gerçekleflen ve akl›n izah edemedi¤i korkunç geliflmeleri oda-
¤a al›r. “I’m the giniy in the house (Ben evdeki cinim)” (s. 169) cümle-
siyle bafllayan öyküde kiralanan ev, Gül Kuru adl› bir kad›na aittir. Gül
Han›m ölmüfl ve evinin kiraya verilmesini, evi tutan kifli ikinci sene
de kiralamak isterse evin ona miras b›rak›lmas›n› vasiyet etmifltir. Me-
kân›n tekinsiz yap›s› öykünün sonunda yer alan ve polis tutanaklar›-
n›n parodisi olarak hikâyenin k›r›lma noktas›n› oluflturan metinden
anlafl›lmaktad›r. Tutanaklarda kiralanan evin mutfak zemini traver-
tenle kapl›d›r ve yer döflemesindeki çatlaklardan birinden ›fl›k ç›kmak-
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tad›r. Ifl›¤›n geldi¤i çatlakta rastlanan papirüste yaz›lanlar, öykü boyun-
ca yaflanan ola¤and›fl› olaylara aç›kl›k getirmektedir. Daha do¤rusu ak-
la uygun bir aç›klama yapmaktansa, okuru yeni do¤a kurallar›n›n ka-
bulüne sevk eden bir metin olarak ifllev kazanmaktad›r. Mektupta flun-
lar yazar: “Ben Cin Çocuk. As›rlar önce Homeros’un ciniydim, flimdi
sizin emrinizdeyim. Bu zarf bunca y›ld›r, merhum ev sahibeniz iyi kalp-
li k›z kurusu taraf›ndan bilinçli olmadan korunageldi. Biz bir grup var-
l›ksa bilinçle koruduk zarf›; kendim, benim korunmama adanm›fl me-
lek, merhumun bu evi sat›n almak için ald›¤› banka kredisini geri öde-
yebilmesi amac›yla müdür bey kimli¤inde bedenlenmifl bir yüksek
ruh.” (s. 13) Vak’a zaman› tutanaklardan anlafl›ld›¤› üzere 13 Aral›k
2034’tür. Mekâna yay›lan tekinsizlik öykünün önemli kurgu unsurla-
r›ndan ‘zaman’a da yans›r. Gotik edebiyat eserlerinde zaman›n krono-
lojik ak›fl› tamamen bozulur, ya ani zaman s›çramalar› ya da zaman›n
durmas› gibi ola¤an say›lmayacak de¤iflimlere rastlan›r. Polis tutanak-
lar›ndan aktar›lan mektubun okunmas›ndan sonra zaman›n durmas›,
ak›ld›fl›l›¤a yap›lan kuvvetli bir vurgu olarak öykünün korkutucu at-
mosferini güçlendirir. 

Tekinsizli¤in yaln›zca mekâna ba¤l› bir durum olmad›¤›, kurguda
yer alan kiflilerde görülen nadir de¤iflimlerin de bu kapsamda de¤erlen-
dirilmesi gerekti¤i, Bennett ve Royle’un tekinsizli¤in göründü¤ü halle-
re yapt›klar› aç›klamadan anlafl›lmaktad›r. Cinsel kimlik hakk›nda ka-
rars›zl›k veya cinsiyet karmaflas› fleklinde beliren kiflilik bozukluklar› da
tekinsizli¤in belirdi¤i durumlar aras›nda say›l›r.46 1002. Gece Masalla-
r›’nda yer alan ve korku romanlar›n›n günümüzdeki önemli isimlerin-
den Sad›k Yemni’nin kaleminden ç›kan “Bekleme Odas›” bafll›kl› öy-
kü, çok kifliliklilik problemi yaflayan bir karakterin maceras›na odakla-
n›r. Öykünün henüz girifl cümleleri, mekân›n tekinsiz, bas›k havas›n›
hissettirir: “Bu kap› onu delirtecek. Her zerresinden ürkü gaz› f›flk›r›-
yor. Hayal gücüne a¤›r aksak felaket senaryolar› besteletiyor. Arkas›n-
da dev bir okyanusun yass›lt›c› gücü varm›flças›na hafifçe bombeli. S›-
radan bir bekleme odas› buras›.” (s. 180). Öykünün merkez kiflisi Me-
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ral Ar›burun ad›nda 26 yafl›nda, bekâr bir bayand›r. K›sa bir süre önce
psikologundan “çok kifliliklilik ve periyodik olmayan haf›za yitimleri”
ve ayr›ca “uydurma kay›tlar sorunu” (s. 182) yaflad›¤›n› ö¤renir. Soru-
nunu hipnozla ortadan kald›rmaya çal›flan doktorun muayenehanesi
öykü kahraman›n›n kiflilik bozuklu¤u üzerinden ortaya koyulan “tekin-
siz” durumu destekler nitelikte “tuhaf”t›r. Bu özelli¤iyle de tekinsiz at-
mosfer kompozisyonunu tamamlar. Meral, hipnoz odas›na seksen met-
re uzunlu¤unda ve bafllar›ndan yar›m metre yukar›dan bitecek kadar
yüksekli¤e sahip bir koridordan geçirilerek götürülür. Hipnoz yönte-
miyle farkl› din, ›rk, kültür, meslek grubu, cinsiyet ve yafl grubuna ait
kiflilikler sergiledi¤i aç›¤a ç›kar›lan Meral’in asl›nda Ahmet Balerk›r
ad›nda radikal dinci bir terör örgütü üyesi oldu¤u ortaya ç›kar. “Bekle-
me Odas›”n›n bafllang›c›nda Meral olan ana karakter öykünün sonun-
da Ahmet’tir. Sad›k Yemni, tekinsizli¤i –mekân›n atmosferini de göz
ard› etmeksizin- kurgunun merkez karakterindeki “çok kifliliklilik” ile
sa¤lar. 

Türk edebiyat›nda gotik mekânlar denilince akla pek gelmeyen
ama bat›daki örneklerinin de vazgeçilmez mekânlar›ndan olan “flato”,
1002. Gece Masallar›’nda sadece bir öyküde yer alm›flt›r. Seçkinin son
öyküsü ‹hsan Oktay Anar’›n “‹nflaat ‹flçisi R›fk›’n›n Dehflet Verici
Ak›beti”dir. Anar, postmodernist kurgulu romanlar›nda oldu¤u gibi,
bu öyküsünde de parodist bir tav›r ortaya koymufltur. Öykü, bütünüy-
le bat› tarz› gotik anlat›lar›n parodisine yaslan›r. Parodi de olsa ‹hsan
Oktay, mekân merkezli bir tekinsiz atmosfer oluflturmay› ihmal etme-
mifltir. ‹nflaatlarda çal›fl›p yavuklusu Durk›z ile evlenebilmek için bafl-
l›k paras› toplamaya çal›flan Gurbetçi R›fk› amele pazar›nda beklerken
yar›m kalm›fl bir flato inflaat›nda çal›flt›r›lmak üzere kamyona bindirilir.
Tekinsiz olaylar flato inflaat›na yaklafl›ld›¤› andan itibaren bafllar. Yazar,
“[b]uras› gerçekten tekinsiz bir yer olmal›yd›. Çünkü flatoda esrarengiz
biri ‹skoç kahramanl›k flark›lar› söylüyordu” (s.227) diye tasvir etti¤i
flatonun “insanda kasvetli duygular uyand›r”d›¤›ndan söz eder. Korku
türü roman ve hikâyelerde s›ra d›fl› bir kahraman›n, kimsenin girmedi-
¤i mekânlara hesaps›zca dalmas›, dehflet verici manzaralarla yüzleflme-
si hemen hemen klifleleflmifl bir flekilde karfl›lafl›lan imgelerdir. R›fk›,
flatoda flark› söyleyen kifliyle karfl›laflmadan önce yazar onun parodisini
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yapar: “Ay ›fl›¤›nda göründü¤ü kadar›yla saç sakal t›rafl›n› epeydir ih-
mal etmifl, ayr›ca tokyo terlikler giymiflti. Ancak uzun ve siyah peleri-
ni vard›.” (s. 227). Bir yandan nargile fokurdatan vampirin yan›ndaki
sehpan›n üzerinde ise K›z›lay’dan al›nm›fl iki ünite kan ve Bloody
Mary yapmak için yar›m flifle votka bulunmaktad›r. “Köpek diflleri bi-
raz uzunca” olan adam kendisiyle muhabbet eden R›fk›’ya ölümsüz ol-
du¤unu, dilerse kendisini de ölümsüz yapabilece¤ini ve bu sayede az
para kazanarak da bafll›k paras› biriktirebilece¤i teklifinde bulunur.
Teklifi kabul ettikten sonra o gece vampir R›fk›’n›n kan›n› emer ve
onu kendisi gibi bir vampir yapar. Kana ihtiyaç duyan R›fk› ve vampir
iflçileri gözlerine kestirirler fakat uyan›k davranan iflçiler bu sald›r›dan
kurtularak flatoyu basarlar. Hem vampiri hem de R›fk›’y› gö¤üslerine
kaz›k çakarak öldürürler. Mekân›n tehlikesinin kalmad›¤›n› öne süren
ustabafl› iflçilere, tehlike tazminat› alamayacaklar›n› bildirir. Merzifon-
lu iflçilerden biri vampirleri öldürdü¤üne piflman olur. Fakat k›sa bir sü-
re sonra uykudan uyand›¤›nda gözlerinin kanland›¤›n› görür. Zira ken-
disi de art›k bir vampirdir. 

‹hsan Oktay, neredeyse korku türü eserlerin kulland›¤› tüm enst-
rümanlar› k›sa öyküsü içinde kullan›r. Bafll› bafl›na gotik bir mekân
olan flato, s›ra d›fl› bir kahraman, vampir ve ölüm/cinayet gibi ö¤eleri
bira raya getiren Anar, öykünün geneline tekinsizli¤i (parodisini yap-
m›fl olsa da) güldürü ö¤eleriyle iç içe ve baflar›l› bir flekilde yaym›fl
olur. 

Korkunun Düflsel Mekânlar› 

1002. Gece Masallar›’nda yer alan öykülerde korku atmosferi olufl-
turmaya matuf tekinsiz mekânlar aras›nda düflsel mekânlar›n da önem-
li bir yer teflkil etti¤i görülmektedir. Tekinsiz mekânlar bu öykülerde
gerçek hayatta karfl›lafl›lmas› imkâns›z, tamamen hayal mahsulü ve
gerçe¤in yasalar›na ayk›r› oldu¤u gibi, mitolojik, masals› ve metafizik
de olabilmektedir. 

Korku ve fantastik edebiyat üzerine çal›flmalar› ile bilinen Gi-
ovanni Scognamillo’nun yazd›¤› “Kâbuslar Ma¤aras›”, okurda korku ve
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dehflet hissini öykünün isminden bafllayarak yans›tmay› baflarm›flt›r.
‹simden içeri¤e dönüldü¤ünde ise fantastik atmosferin korku havas›
oluflturmaya yönelik bir iflleve sahip oldu¤u görülür. Öykünün giriflin-
de yazar›n mekâna iliflkin yaratt›¤› gizem ve bilinmezlik, korku hissini
erkenden tetikler. “Ragnor’un kuzeyindeki ikiz tepelerin aras›nda yük-
selen kara granit duvar›n›n hangi ça¤larda ve kimler taraf›ndan infla
edildi¤i” (s. 37) kimse taraf›ndan kesin olarak bilinmemektedir. Ku-
laktan kula¤a f›s›ldanan “lanetli destanlarda” Kmerlerden söz ediliyor-
sa da onlar›n söz konusu topraklarda hangi zamanda yaflad›klar›, neler
yapt›klar› ve nas›l yok olduklar› gizemlidir. Bu nedenle de halk sözü
edilen “kara granit duvarlardan uzak kalmay›” tercih eder. Öyküde me-
kânla bütünleflen s›ra d›fl› bir kahraman›n da yer almas›, korku türünün
önceledi¤i flartlar› yerine getirdi¤inin aç›kça göstergesidir. Yabanc› ad-
l› baflkarakter, talanlara kat›lm›fl oldu¤unu ama al›fl›lm›fl›n d›fl›nda ve
kimsenin dikkatini çekmeyen “el yazmalar›, eski yaz›tlar, deri üzerine
ifllenmifl metinler(i)” (s. 38) talan etti¤ini ifade eder. Hikâyenin anla-
t›c›s› da olan kahraman kendisini “savaflmak, çarp›flmak, vurmak, vu-
rulmak, çal›p ç›rpmak, sald›rmak ve tecavüz etmek” (s. 38) gibi ifller
yapan biri olarak anlat›r. Tekinsiz atmosferin gösterenlerinden biri ola-
rak yüksek da¤lar yüceli¤i ve onunla ilgili olarak korku ve dehfleti ça¤-
r›flt›r›r. Kahraman›n “gö¤e kadar yükselen kapkara granit duvar” (s.
40) aras›nda yaflamay› tercih etmesi, yukar›da sözü edilen ürkütücü ki-
fli tasviri ile bütünlük oluflturur. “Lanetli duvar” aras›nda yaflam›n› sür-
düren Yabanc›’n›n büyü yapabilme özelli¤i edinmesi, öykünün korku-
lu atmosferine farkl› bir boyut da katmaktad›r. 

Ümit Kireççi’nin “K›yamet Âfl›klar›” adl› öyküsünde ise hem kah-
raman hem de okuyucu aç›s›ndan olukça ürpertici görünen bir savafl
manzaras›na tan›k olunur. Korku ö¤esi olarak bu kez “vahfli ordu”nun
öne ç›kt›¤› öykünün merkezî kiflisi olan Savaflç›, “canavar ordusu” ola-
rak da nitelenen güçlere karfl› zor bir mücadele verecek ve bir “yolcu-
luk savafl›”n›n sonunda kutsal hedefe, “aflk mabedine” ulaflacakt›r. Sa-
vaflç›’n›n bak›fl aç›s›yla aktar›lan savafl meydan› kahraman›n cesaret
telkin eden fliirlerinde tasvir edilir. “Labirent dolu ma¤aralar tehlike-
lerle doluydu / Canavarlar bütün yollar› tutmufl kana susam›flt›./ Ve gü-
nü geldi savafl davullar› çald›, borular bö¤ürdü / Savaflç›lar k›yamet ka-
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p›s›n›n önünde saf tuttu / Hayat için ölmeye, yolculuk savafl›n› bafllat-
maya haz›rd›k / Elde k›l›çlar›m›z, hayata aflk›m›z yüreklerdeydi” (s. 58).
Savaflç› ve ordusunun karfl›s›ndaki canavarlar›n anlat›m›nda ise korku
uyand›rma arzusunun öncelendi¤i gözlenmektedir: “Hepsi çok vahfli
ve çok iriydiler. Bellerinden çift bafll› tafl baltalar› sarkarken ellerinde
uçlar› çatall› dev m›zraklar› vard› ve hepsi de o kahrolas› dört ayakl›,
üç kifli boyundaki yarat›klar›n üzerindeydiler” (s. 56). Savaflç› ozan›n
tasvir edilen tekinsiz mekân içindeki mücadeleyi kazand›¤› öykünün
sonunda anlat›lanlar›n “döllenme” savafl› oldu¤u aç›¤a ç›kar›l›r. Savafl-
ç›lar “sperm”, korkunç olaylar›n geçti¤i mekân ise “ana rahmi”dir. 

“K›yamet Âfl›klar›”na benzer bir savafl atmosferini konu edinen
öykülerden biri de Yi¤it De¤er Bengi’nin “Son Kahraman”›d›r. Ameri-
ka’n›n Ba¤dat’› bombalad›¤› y›llar›n anlat›m›yla bafllayan öyküde, hem
modern zamanlar›n korkular›ndan biri olarak savafl ve katliam›n bu-
günkü görünümü, hem de Ba¤dat’›n kadim dönemlerine yap›lan za-
man s›çramalar›yla ortaya ç›kar›lan savafl sahneleri, öykünün tekinsiz
atmosferini oluflturur. Ba¤dat Arkeoloji Müzesi’ne giren bir “delikan-
l›”n›n yerde gördü¤ü üçgen biçimindeki “tunçtan bir levha” anlat›m›n
aniden Kargam›fl ve Assurlar aras›nda eski ça¤larda yap›lan mücadele-
nin aktar›ld›¤› tarihi belirsiz bir geçmifle yönelmesine sebep olmufltur.
Eski ça¤lar›n anlat›ld›¤› k›s›mda Muwata isimli bir savaflç›n›n macera-
s› aktar›l›rken öykünün en mühim korku ö¤esi ortaya ç›kar. Zira Mu-
wata, ne flekilde öldürüldü¤ünü, öldükten sonra Assurlular›n kendile-
rine neler yapt›klar›n› anlat›r. Yazar, ölülerin konuflmas›n› ola¤an bir
durummufl gibi gösterse de sonu ölümle biten her olay›n okuyucuda
dehflet duygusu uyand›rmas›ndan öte, ölünün konuflturulmas›, tekinsiz
atmosfer ile karakter aras›ndaki özdeflime güçlü bir vurgu yapar ve kor-
ku türünün temel flartlar›ndan birini yerine getirmifl olur. Ölülerin ko-
nuflmas›n›n yan› s›ra, yaflayanlarla ayn› gerçeklik düzleminde görün-
mesi, tekinsizli¤i sa¤lamak için yeterli durumlard›r. Levent fienyü-
rek’in “Çiçekler Dondu” öyküsünün merkez kiflisi olan üniversite ö¤-
rencisinin farkl› profili, ola¤anüstü hadiselerle yüz yüze gelmesinin uy-
gun flartlar›n› haz›rlar. Öyküde yaln›z kalmay› tercih eden ve sosyal
iliflkilerinde zay›f bir kiflilik olarak gösterilen üniversite ö¤rencisi, tesa-
düfen karfl›s›na ç›kan güzel bir bayandan etkilenir. Bunu sadece eski
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bir dostu olan Hülya’ya anlat›r. Lakin ona göstermek istedi¤i k›z› sade-
ce kendisi görebilmektedir. Zira okulundan yurda giden kestirme ama
tenha bir ormanl›k alandan geçerken aniden karfl›s›na ç›kan k›z ken-
disiyle ilgili korkutucu gerçe¤i anlat›r. Üç kez zatürree geçirmifl ve
üçüncüsüne dayanamam›fl olan k›z›n ölmüfl oldu¤u ve “öteki dün-
ya”dan geldi¤i de bu aflamada anlafl›l›r. Yazar s›ra d›fl› bir öykü kahra-
man› yaratarak kap› aralad›¤› korku kompozisyonunu, ›ss›z, tenha bir
orman yolunun tekinsiz atmosferi içinde ölmüfl bir k›z› konuflturarak
tamamlar. 

Ölülerin konuflmas›, onlara farkl› boyut içerisinde bilinç atfedil-
mesi, hayata geri dönüflleri, yaflayanlarla diyaloga girmeleri veya öteki
dünyadan aktar›mlar yapmalar› goti¤in vazgeçmedi¤i korku ö¤eleri
aras›nda ön s›ralarda yer al›r. Muammer Yüksel’in “Oyundan Ç›kmak
‹ster misin?” öyküsünde baflkifli ölmüfl bir erkektir ve ölümünden son-
raki ilk anlar› aktarmaktad›r. Öykünün bafl›nda mezarl›k ve ölünün
orada geçen ilk zamanlarda hissettikleri aktar›l›r: “Karanl›k serildi üze-
rime; hareketler bitti, sesler sonland›, ›fl›k koyu karanl›¤›n ötesinde
gözden silindi gitti.” (s. 208). Bahsi edilen karanl›ktan önce yaflanan-
lar da ölünün bilincinden aktar›l›r. Öykünün birinci tekil anlat›c› ta-
raf›ndan aktar›lmas›n›n da korku edebiyat›n›n vazgeçilmez teknikle-
rinden biri oldu¤unu bu aflamada hat›rlamak gerekmektedir. Ölünün,
“sonsuz bir karanl›¤›n egemenli¤inden” ç›karak müzikal bir atmosfer
içine girdi¤i ve öykünün mekân›n›n de¤iflerek mezarl›ktan “öteki dün-
ya”ya geçildi¤i anlafl›lmaktad›r. Yaflanan gerçekli¤e uymayan, verili
dünyaya ayk›r›, zaman ve mekân›n ak›lla izah edilemedi¤i bir flekilde
kurgulanmas›, tekinsiz bir düflsel mekân ile karfl› karfl›ya olundu¤unu
ispat eder. Anlat›c› ne flekilde öldürüldü¤ünü detayl› bir biçimde ve
farkl› flekillerde kurgulayarak, ölümünü çeflitlendirerek defalarca akta-
r›r. Fakat korku anlat›lar›n›n aksine, kurgunun sonunda tüm yaflanan-
lar›n asl›nda akl›n/bilincin oyunu, tekrar tekrar kurgulanabilecek bir
oyun oldu¤u aç›¤a ç›kar. Ölüm sonras›nda yaflananlar, ölüler diyar›n-
daki diyaloglar, ölüm ân›, cinayet senaryolar› gibi korku hissini tahrik
eden bütün ola¤anüstülüklerin öykünün sonunda mant›kl› bir aç›kla-
maya kavuflturulmas›ndan dolay› öykü, tam anlam›yla tekinsiz türe dâ-
hil olur.
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Ola¤anüstü nitelemesini hak eden tekinsiz mekânlar›n kurgunun
oda¤›na al›nd›¤› öyküler aras›nda Nazl› Eray’›n “Harita” ve Altay Ök-
tem’in “Oyun” bafll›kl› öyküleri say›labilir. “Harita” öyküsünün anlat›-
c›s› sürekli gitti¤i sahaflardan birinden sat›n ald›¤› “erkek haritas›”n›
evine gelen bayan arkadafl›yla birlikte keflfe ç›kar. Amaçlar›, iliflkide
olduklar› erkekleri daha iyi anlayabilmektir. Nazl› Eray’›n fantezist öy-
kü tarz›n›n örneklerinden biri olan erkek haritas›, anlat›c›-kahraman
ve arkadafl›n›n içinde kaybolduklar›, karfl›s›nda “dehflet içinde” kald›k-
lar› düflsel bir mekând›r. Öykünün sonunda, haritadan ç›kmazlarsa
ölüp gidecekleri korkusuyla “saçlar› kar›flm›fl, yüzleri, bacaklar› yara be-
re içinde kalm›fl” (s. 53) bir vaziyette haritadan ç›karlar. Öykünün ola-
¤and›fl› hadisesi de haritay› y›rtt›klar› zaman ortaya ç›kar. ‹ki kad›n ha-
ritay› y›rtmaya bafllad›klar› anda “salonu birden ac› ç›¤l›klar” (s. 53)
kaplar. Duyulan sesler anlat›c› ve bayan arkadafl›n›n iliflkide bulunduk-
lar› erkeklerin sesidir. 

Altay Öktem’in “Oyun”unda mekân bu kez evin salonunda oyna-
makta olan çocu¤un “oyun alan›”d›r. Öykünün kurgusal gerçekli¤i
içinde çocuk, haydutlar ve polis aras›nda kaçma kovalama oyunu oy-
narken, annesinin oyunu bozmas› üzerine farkl› bir boyuta geçilir. Kar-
lar›n yollar› kapatt›¤› bir k›fl günü kaçmakta olan bir k›z ve bir erkek
haydut ile pefllerindeki flef ve yard›mc›s›n›n maceras›na geçilir. Öykü-
nün tekinsiz yan› ise tekrar çocu¤un salondaki oyun gerçekli¤ine dö-
nüldü¤ünde annesi Bayan Ruth’un zamana iliflkin söyledi¤i cümlede
ortaya ç›kar. Çocu¤un annesine, de¤neksiz yürüyebildi¤ini söylemesi-
nin ard›ndan Bayan Ruth’un “flimdi zaman geçti ve geriye döndük” (s.
88) cevab›, gotik anlat›larda görülen zaman s›çramalar›n›n bu öyküde-
ki karfl›l›¤› olarak de¤erlendirilebilir. 

Sonuç

Bat›’da, özellikle ‹ngiltere’de, Ayd›nlanma fikrinin akla yapt›¤›
kuvvetli vurguya bir tepki fleklinde ortaya ç›kan gotik edebiyat ürün-
leri, genellikle do¤aüstü unsurlardan –fleytan, vampir, hortlak gibi-
beslenerek ana eksenini korku ve dehflet hissine oturtmay› hedefler.
Türk edebiyat›n›n gerek klasik, gerek halk edebiyat›, gerekse Tanzi-
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mat’la bafllayan roman türünde korku ö¤elerine s›k rastlansa da bunun
gotik bir atmosfer oluflturma amac› tafl›mad›¤›, daha çok geleneksel
halk inan›fllar› içinde karfl›l›k bulan fizik ötesi korkular oldu¤u görülür.
Fakat Türk edebiyat›nda özellikle 1980’den sonra yaz›lmaya bafllan›p
1990’larda ivme kazanan ve hâlâ süren bir tür olarak goti¤in Bat›’daki
örneklerine yaklaflt›¤›ndan söz etmek mümkündür. 

‹ncelemeye konu olan 1002. Gece Masallar›, farkl› geleneklerden
gelip farkl› birikimlere sahip yazarlar›n kaleminden ç›km›fl olsa da kor-
ku, ürperti, dehflet ve ola¤anüstülük ortak paydalar›nda bira araya ge-
len ve korku türü aç›s›ndan ciddi nesnel karfl›l›klar sa¤layan bir seçki-
dir. Eserde yer alan öykülerin korku edebiyat› kapsam›nda de¤erlendi-
rilmesine olanak tan›yan en önemli ortak yönler, mekân›n tekinsizli-
¤ini önceleyerek kurulan korku atmosferi, mekânda yaflanan ak›l d›fl›
olaylar ve s›ra d›fl› kiflilerdir. Söz konusu tekinsiz mekânlar, bütünüyle
bu dünyaya ait olmayan düflsel, fantastik olabildi¤i gibi gerçe¤e uygun
mekânlar da yazar›n›n yarat›m gücüyle tekinsiz atmosfere sahip, ürper-
tici, korkutucu flekilde kurgunun oda¤›na al›nm›flt›r. Çal›flmaya konu
olan öyküler Türk edebiyat›nda gotik türün yetkin örnekler vermeye
bafllad›¤›n› gözler önüne sermektedir. 
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