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Tarih boyunca sanat faaliyetleri, donemlerin zihniyetlerine ve araglarina gore
degisim gostermistir. En eski sanat subesi olan siir de donemsel araglar dogrultusunda
farkli bi¢imlerde kendini ifade etmistir. Siir, insanla beraber dogmus ve tarih boyunca
gerek bireysel durumlarda gerekse toplumsal siireclerde dnemli bir belirleyen olmustur.
Gilintimiizde teknik ilerlemeler, ge¢misle mukayese edilemeyecek bir hizla gelisme
kaydetmektedir. Bu durumun hayatin her alaninm etkiledigi muhakkaktir. Artik yeni bir
insan tipi ve onun eylemleriyle kars1 karsiya olundugu ifade edilebilir.

Bu degisim esas alinarak lic ana boliimden olusan calismanin “Dijital Cag ve
Sosyal Medya” baslikli birinci boliimiinde bir¢ok isimle anilan ¢agimiz igin sikca
kullanilan dijital ¢ag ve bu cagin araglarinin en ¢ok gelisim kaydettigi alan olan sosyal
medya, kavramsal ger¢eve ve araglar bakimindan incelenmistir. Bu boliimde Sosyal
medyayla beraber basta mahremiyet anlayisindaki degisme, derinlik yitimi, sanal benlikler
baglaminda olusan tek tiplesme ve standardizasyon ile dijital par¢alanma konulari {izerinde
durulmustur.

Ikinci boliimde “Siirin Tarihsel Gelisimi ve Modern Tiirk Siirinin Doniisiimii” ana
baslig1 altinda tezin konusu olan araglarin siire etkileri degerlendirilmistir. Bu bdliimde
“siirin tanim1 ve sinirlari, akimlar bakimindan siir” konular ele alindiktan sonra modern
oncesi Tiirk siirinin kaynaklar1 ve sistematiginin Islamiyet’in kabuliiyle birlikte bir

medeniyet siiri olma dogrultusunda nasil sekillendigi tespit edilmistir. Modern donemle
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birlikte Tiirk siirinin Bati medeniyetinin aragsal akli {izerinden ugradigi dontistimler 6ne
cikarilarak degerlendirmelerde bulunulmustur.

Calismanin asil boliimii olan tigiincii boliimde “Modern Tiirk siirinin Sosyal Medya
Baglaminda Doniisiimii” ana bashig1 altinda aragsal akil, Dogu ve Bati medeniyetlerinin
akla bakis agilar1 ¢ergevesinde irdelenmis gorsel ve elektronik siir 6rneklerinden hareketle
arag-siir iligkisi konusu somutlastirilmistir. Son olarak sosyal medyanin en popiiler aglari
olan Facebook ve Twitter’dan siir ornekleriyle Tirk siirinin sosyal medya Orneginde
doniisiimii mahiyet, teknik ve muhteva bakimindan incelenerek genel kanilara varilmistir.

Siirin mahiyet, teknik ve ilgileri yeniden anlasilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Siir, Modern Tiirk Siiri, Araglar, Teknoloji, Sosyal Medya
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Throughout history,art has always been in a change in relation with the mentality
and the tools of the age. Poem, which is the oldest branch of art, has always existed in
different forms with the tools of the ages. Poem was born with humanity and has become
an important factor that affects both personal and social processes. Today, technological
advancement happens in such a speed that we can not even compare it with that of the
past.Certainly,that improvement affects every part of life. It can be said that we are faced
with a new human type and his different activities.

In the first part of that work (which is composed of three main parts) titled “Digital
Age and Social Media”, considering those changes mentioned above, the terms “digital
age”, which is one of the most used names to describe that age, and “social media”, which
is the area where tools of that age have advanced most, are analysed in terms of their
conceptual frames and tools.In that part, the topics studied are as follows: The change in
the idea of privacy and loss of depth due to the use of social media ;standardization of

characteristics due to virtual or internet identities and digital seperation.
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In the second part, main topic of thesis is discussed under the title of “Historical
Advancement of Poem and Transformation of Modern Turkish Poem”.In that part, after
analysing definition and borders of poem and theories on poem, it has been detected how
the resources and systematics of pre-modern Turkish Poem have been shaped on its way to
become a poem of civilization after Turkish people’s accepting Islam as religion. Also the
changes in the Turkish poem caused by the instrumental rationality of Western civilization
is put forward to be discussed.

In the essential part of thesis, the third part, titled “The Transformation of Modern
Turkish Poetry within Its Relation with Social Media”, instrumental rationality is analysed
according to the different approaches of Eastern and Western Civilizations to the concept
of mind and the relation between tool and poem is illustrated through examples of visual
and electronic poems. Last of all, by quoting poem examples from most popular social
media tools, facebook and twitter, the change in Turkish poem’s quality, technique and
content are analysed to make generalizations.The quality, technique and concerns of the

poem are re-interpreted.

Key words: Poem, Modern Turkish Poem, Tools, Technology, Social Media
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ON SOz

Tarih boyunca degisen araglar, insana dair her alanda etkisini siirdiirmiistiir.
Giiniimiizdeki araclar teknik anlamda varlik gostermekte ve en ¢cok da aglar vasitasiyla tim
yagsami etkisi altina almaktadir. Halihazirda sosyal medya, artik giiniimiiz diinyasinin en
Oonemli araglarindan biri olarak sanati ve sanatin en kadim subesi olan siiri de gecmisteki
araglarla kiyaslanamayacak oranda etkilemektedir. Bu ¢alismada, medya araglarinin siirde
ve onun estetik zemininde doniisiim ve degisimin belirleyicisi oldugu ileri siiriilmektedir.

Sosyal medya iizerine bir¢ok alanda calisma bulunmasina ragmen siirin aragsal
dontisiimii dogrultusunda herhangi bir ¢aligmaya rastlanilmamaistir. Bu ¢alisma edebiyat ile
sosyolojinin kesistigi bir noktada siiri yeniden tanimlama gayretindedir. Siirin ve sairin
tarihsel hikayesinden apayr1 bir noktada seyrettigi sanal ortamdaki izdiistimiiniin mahiyet,
teknik ve dnem bakimindan ne tiir dontigiimlere ugradig: tespit edilmeye ¢alisiimaktadir.
Tezin bundan sonraki ¢aligmalara kii¢iik bir 151k ve siire giden yolda bir kilometre tasi
olmasi, amacin biiyiik oranda hasil oldugu anlamina gelecektir.

Bu tezin hazirlanis1 esnasinda yardimlarini esirgemeyen basta degerli hocalarim
Prof. Dr. Ismet EMRE ile Prof. Dr. H. Ibrahim DELICE’ye, sair dostlarrm
Mehmet DOGAN ve Ismet KANBER e, 6gretmen arkadasim Tezcan KURT’a en icten
stikranlarimi sunarim. Ayrica ezberci bir anlayisin disinda edebiyata, hayata bakmay1
Ogreten, hakikati savunmaktan hicbir zaman cekinmeyen, sahsimdan bir an olsun
yardimlarinit esirgemeyerek bana devamli yol gosteren danigmanim, degerli hocam,
sosyolog ve yazar Yrd. Dog. Dr. Ali OZTURK ’e essiz katkilarindan dolay: tesekkiirii bir
borg bilirim.

Ibrahim CELEBI
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GIRIS

Hizla ilerleyen teknolojinin kacinilmaz hale getirdigi yeni medya cesitlerinin
insanlarin hayatlarina dair tiim alanlari, tarihte goriilmemis bir bigimde etkiledigi bir
gercektir. Sanalite, en son sosyal medyayla yeni bir insan gergekligi olusturmustur.
Gliniimiiziin siiri bu yeni insan tipinin eylemlerine gore sekillenmektedir. Aragsal aklin
etkisine gére yon bulan siirin cevherinin araca indirgenemeyen bir boyutunun oldugu
kesindir; ancak, siirin gelisiminin ve doniisiimiiniin donemsel araglarla olan bagi
yadsinamaz. Burada aragsal akil tizerinden yiiriyen siirin gelismekte olan araglarin en
Oonemlilerinden biri olan sosyal medya ile ugradigi donilisiim baglaminda modern Tiirk
siirinin geldigi nokta mahiyet, teknik ve ilgiler bakimindan tespit edilmektedir.

Modern Tiirk siiri mahiyet, teknik, ilgi ve Onem olarak ¢agimizin degisen
araglarmin sonucunda yeni bir mahiyet, teknik ve 6nem kazanmigtir. Mahiyet, teknik ve
onemle kisaca igerik, sekil ve siire/saire verilen deger kastedilmektedir. Baska bir¢ok siir
inceleme metodundan farkli olarak bu ¢alismada s6z konusu bu degisim sosyal medya
orneginde araglar tizerinden incelenmeye ¢alisilmaktadir.

Gegmisten giliniimiize degisen toplumsal kosullar, yasamin tiim alanlarinda degisim
ve doniisiimiin gerceklesmesinde etkili olmustur. Toplumsal hayat hem yazili donemde
hem de sozli kiltiiriin egemen oldugu zamanlarda sosyal, ekonomik, dini, askeri vb.
gelismelere kosut bir seyir izlemis, edebiyat ve 6zelde siir de bunlara gore sekil almistir.
Mevcut kiiltiir, Islamiyet’in kabulii ve yeni bir medeniyetin getirdikleriyle sekillenerek
kendi mecrasinda yiiriimistiir. Modern oncesi donemde baslangigta Arap-Fars kiiltiiriiniin
etkisiyle yon bulan Tiirk siiri, Modern sonrasi donemde aragsal akil gergevesinde dil ve
imkan bakimindan bir medeniyet siirinden ulus-devlet siirine dogru yol almaya baslamistir.
Bu arada ortaya ¢ikan Dogu-Bati ¢atismasi, yabancilagsma, inang krizleri gibi durumlar,
edebi hareketlerin olusumunda etkili olmustur. Baslangigta lokal bir alanda varlik gosteren
edebiyat, Islam medeniyetinin kodlariyla derinlik kazanmustir. Tiirk siirindeki modern
donemden giinlimiize varan gelismeleri saglikli olarak tespit edebilmek icin 18. yiizyilda
ortaya ¢ikan aydinlanma felsefesine dayanan modernitenin dayanaklarina ve sonrasinda
geligen siireglere bakmakta fayda vardir.

Modernite, gelencksel yasama karsi g¢ikarak bilim ve akil {izerine kurulmustur.
(Touraine, 2010, 25) Akla ve bilime duyulan inanci 6nceleyen modernitenin iirettigi
araclarin olumlu etkilerinin yaninda sorunlar ve yikimlar yaratarak insanlari umutsuzluga

ve kaosa siiriikledigi bir tarafi da olmustur. Basta teknik ve iletisimsel ilerlemeler olmak



lizere diinyadaki bas dondiiren gelismeler postmodernizm, kiiresellesme vb. yeni siirecler
dogurmustur.

Yeni caga; postmodern ¢ag, enformasyon ¢agi, dijital ¢ag, hiz ¢ag1 gibi adlarin
verilmesinin temelinde teknolojik gelismeler yatmaktadir. Hizla gelisen teknoloji, hem
kisileri hem de kisilerarasi iligkileri etkilemekte ve dolayisiyla farkli bir toplumsal doku
olusturmaktadir. Giiniimiizde geleneksel yasamla baglarin1 koparmis, modern zamanlar1 da
geride birakarak postmodern ¢agin hizli enformasyon akisi i¢ginde debelenip duran yeni bir
insan gercekligi s6z konusudur. Sanat kuramcilarinin bes duyuya irca ettikleri sanatin
temel yaklagimlari postmodern ¢agda altiist olmus, kiiresellesme ve dijitalizm sanal
benliklerin algilama alanlarma yeni sanal obje ve eylemler eklemistir. Bu cergevede
calisma, li¢ ana boliimden olusmaktadir:

“Dijital Cag ve Sosyal Medya” ad1 verilen birinci boliimde aragsal akil iizerinden
Dijital ¢ag ve sosyal medyanin gelisimi, mahiyeti, etkileri incelenmektedir. Bu bolimde
ayrica internet ve sosyal medyayla baglantililigin artmasi sonucu beliren farkli insan
psikolojisi ve sosyolojisinin tespiti yapilmaktadir.

“Siirin Tarihsel Gelisimi ve Modern Tiirk Siirinin Déniigiimii” adli ikinci boliimde
siirin tanimi, sinirlart ve tarihsel hikayesine yonelik tespitler yer almaktadir. Bu boliimde
sairin sahsinda Tirk siirinin gegmisten giiniimiize tistlendigi misyon degerlendirilmektedir.

“Modern Tiirk siirinin Sosyal Medya Baglaminda Doniisgtimii” adli lglincii
bolimde internet ve sosyal medyanin etkileri baglaminda farklilasan psikolojik ve
sosyolojik gercekligin tlirettigi aragsal oriintiilerin siire kazandirdig1 mahiyet, form ve 6nem
tartisilmaktadir. Boylelikle Modern Tiirk siiri/sairinin tarihsel misyonundan baskalasarak
ugradigr degisiklikler, ait oldugu aragsal baglam tizerinden yeniden tespit edilmekte ve

nitelendirilmektedir.



1. BOLUM

DiJITAL CAG VE SOSYAL MEDYA

1.1. Kavramsal Cerceve ve Araclar

Dijital ¢ag kavrami cergevesinde siirimizde gelinen noktanin mahiyet, teknik ve
onem bakimindan anlagilabilmesi i¢in araglarin etkileri ve kaynaklar1 iizerinde
durulacaktir. Once “dijital” kavraminm ne olduguna, sonra teknik gelismelerin araglar1 ve
bu araglarin insanda, Sosyal iliskilerde meydana getirdigi degisikliklere yer verilecektir.
Devaminda gosteri toplumu, gerceklik, simiilasyon, hipergergeklik gibi kavramlar ele
alinacak, iletisim teknolojilerinin sosyal medya yoluyla artan 6nemine deginilecektir.

Fransizcada sayisal anlamina gelen “digital” kelimesi ¢cogunlukla sifat gérevinde
kullanilmaktadir. TDK’ye gore ise bu kelime “verileri bir ekran iizerinde elektronik olarak
gosteren” (Wwww.tdk.gov.tr) anlamina gelmektedir. Giiniimiizde yaygin olarak kullanilan
dijital ¢cag kavrami, Onceleri farkli adlandirmalarla ele alinmis ve birtakim donemsel
araglar yoluyla degerlendirilmistir. Bunlardan biri de “gdsteri” kavramudir.

Gosteri kavraminin kullanimi1 ve isaret ettigi donilisimiin tespit edilmesi yeni
degildir. Guy Debord (1967), “Gdsteri Toplumu” adli eserinde, “gdsteri” kavramini
toplumsal hayatin doniisiimii baglaminda kullanmaktadir: “Dolaysizca yasanmis olan her
sey yerini bir temsile birakarak uzaklagsmistir (...) Genel olarak gésteri yasamin somut
tersyiiz edilisi olarak, canli olmayanin ézerk devinimidir” (Debord, 1996, 13-14). Debord,
dogrudan yasanan ger¢eklikten s6z etmenin artik miimkiin olmadigimi belirtmektedir.
Debord’un yaklagimina karsilik hemen akla su soru gelmektedir: “Gésteri Toplumu” diye
nitelendirilen kosullar olusmadan 6nce bir sanalliktan bahsetmek miimkiin miiydii? Elbette
gercegi anlamlandirmada soyutlama veya birtakim metaforlar kullanma bakimindan sanal
kurgular s6z konusuydu. Dolayisiyla ilk iiretimlerden giintimiize kadar sanal yaklagimlarin
hep var oldugu bir gercektir. Nitekim insanlik mitolojik donemdeki arayislarina sanal
iiretimlerle cevap bulmaya calismistir; ancak, mitolojik dénemin sanalitesil ile “insanin
tiim iliski ve anlamlandirmalart araglarla somutlasmis, sanal sinyallere mahkum edilen”
(Oztiirk, 2013, 252) mevcut ¢agin sanalitesi bir degildir.

Tarihsel siire¢ i¢inde insan ve nesnenin asil gercekliklerinden soyutlanarak

gizemsel bir bakis agisiyla ele alinmalar1 hep dikkat ¢cekmistir. Mitoloji ve miizik gibi

1 Sanalite kavrami hakkinda ayrintih  bilgi igin bk.: Oztirk, Ali (2013), Imajoloji Bir

Disiplin Denemesi, Il. Baski, Elis Yaynlari, Ankara.
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alanlarin yaninda siir de bu dontisiimde etkili rol oynamistir. Haddizatinda bir g¢esit sanal
bir kurgu olarak gelisen bu siirecte ontolojik bir yan da vardir. Nitekim insanin metafizik
yonii sanal yaklasimlarla ortiismektedir (Oztiirk, 2013). Mitolojik dénemin ardindan
gelisen Sanayi devrimiyle beraber modernitenin dayandigi pozitivist anlayisin tiriinii olan
makinelesmek artarak devam etmis ve insan iliskilerine de niifuz eden bir mekaniklik
getirmistir. Sanayilesmenin yarattig1 araglar lizerinden gelisme imkan1 bulan teknoloji ve
bunun bir iirlinii olan sanalitenin meydana getirdigi ger¢ekligin sanal ortamda yeniden
kurgulanmasi beraberinde hayatin tiim alanlarina sirayet eden farkli bir gergeklik kavrami
meydana getirmistir. Bu durum, “Bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgii isleyis
bi¢ciminin incelenme, gosterilme ya da ag¢iklanma amaciyla bir maket ya da bilgisayar
programi aracithigiyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi” (Baudrillard, 2010, 7)
anlamima gelen “simiilasyon” kavramiyla da agiklanmaktadir. Dogalliktan uzaklasmay1
ifade eden simiilasyon, geleneksel yasam ile modern yasami birbirinden ayiran énemli bir
sistematiktir. Boylelikle sanal ortamdaki gercekligin, yeniden tanimlanmasina ihtiyag
duyulmus ve buna hiper-gergeklik denilmistir. Bundan kasit, aslindan kopuk bir
gercekligin tiretilmesidir:
Hiper-gergeklik, (Hyper-Reality); Jean Bodrillardi’in televizyonu diinyanin bizzat kendisi héline
getiren imge ve simiilasyon asir1 yikiyle, gostergelerin dissal gondergelerini yitirdikleri
(gosterilenin sonu), gercek ile imgelemsel olanin birbirine karistigi ve estetik biiyiilenimin her
yerde oldugu seklindeki kavramlagtirimi. Bu kavram bazi Tiirkge metinlerde istiin-gergeklik
olarak kullanilmaktadir.
Boudrillard’a gore (1983) hiper gerceklik bir durumdur. Hiperger¢eklik durumunda, gerceklik
¢okmiistiir; gerceklik denen sey tamamiyle imge, yanilsama veya simiilasyon olmustur. Hiper-
gercek zaten g¢ogaltilmig, yeniden iiretilmis olan seydir; kokeni ya da gercekligi olmayan bir

gergekligin bir modelidir. Model temsil ettigi diisiintilen ger¢eklikten daha gergektir (Mutlu, 1998,
156-157).

Teknik anlamdaki gelismelerin insana ve dolayistyla sosyal hayata etkilerini ¢cok
daha eskilere gotiiren yaklagimlar da bulunmaktadir. Paul Virilio (2003), Enformasyon
Bombas: adli eserinde “teknik ve sinai” ilerlemeyi matbaanin icadi iizerinden elestirir.
Virilio, Marshal McLuhan’in Gutenberg Galaxy adli yapitindan s6z ederek matbaanin
“sagwr dilsiz halklar” meydana getirdigini vurgular: “Nitekim yalniz ve dolayisiyla sessiz
okumayr yayginlagtiran sinai tipografi, el yazmalarimin az bulunmasi nedeniyle gerek
duyulan sesli ( kamusal ¢oksesli....) okumanin gerektirdigi soz ve duyu kullanimini ald:

topluluklarin elinden” (Virilio, 2003, 39). Boylelikle sosyal iligkiler sekteye ugrar.

Teknik gelismelerin sonucunda seri liretimler devreye girer girmez insan hayati

birgok yonden kolaylamistir; ancak, bu ilerlemeler insan iliskilerinde bireysellesmeye



yonelik sorunlar da dogurmustur. Okuma kiiltiirinde meydana gelen degisiklikler,
sonrasinda baska alanlarda da etkili olmustur:
Biyolog Jean Rostand radyonun ‘bizi belki daha aptal yapmadigini, ama en azindan aptalligi daha
sesli bir hale getirdigini’ soylityordu... Zamanla walkman ile birlikte sagirlasma, televizyon ile

birlikte korlesme, Ray Bradbury’nin sozleriyle, ¢ ayrint1 ve rengin yogunlagmasi, artik kelimelerin
yerini alan su imge bombardimani ¢ikacakti ortaya (Virilio, 2003, 40).

Yukarida sozii edilen, kelimeyle imgenin yer degistirmesi araglarin gelismisligi
oraninda hizlanmis ve sosyal medyayla zirveye ulagsmistir. Artik her anlamda yeni bir
gramerden s6z etmek miimkiindiir. Tahrip edilmis alfabeler ya da alfabelerin yerini almis
gorsel semboller; insanin yeni Ssosyo-psikolojik grameridir. Teknik, insanin insanla
iligkisini kesintiye ugratmistir. Denilebilir ki aracglar, sosyal bir varlik olan insanla ikame
etmistir. Bu baglamda insanin dis diinyayla iletisimini saglayan ozellikleri nicelik olarak
artarken nitelik olarak tek tek budanmustir.

Teknik ilerlemelerin gegmiste tahminleri asan boyutlarda ilerleyerek hayatin tim
alanlarina sirayet ettigi goriilmektedir. Mevcut c¢agda ise iletisime dayali teknolojiler
tarinte  benzeri olmayan bir hizla ilerleme kaydetmektedir. Akilli telefonlarin
yayginlasmasiyla beraber baglantililik gittikge artmaktadir. insanlik, parmak uglarmin
komutlariyla yonlendirilen iliskiler aginin sarmalinda doniip durmaktadir. “21. yiizyilin ilk
on yilinda diinya ¢apinda internete baglananlarin sayisi 350 milyondan 2 milyarin tizerine
ctktr. Aynt donemde 750 milyon olan cep telefonu abonesi sayist 5 milyart gegti” (Schmid
ve Cohen, 2014, 12). Bu verilerden anlasilacag: {izere iletisim araglari diinyadaki cografi
siirlari sanal baglamda kaldirmis kiiresel kiiltiirli yayginlagtirmistir.

Yiiz yiize goriismenin yerini sanal goriigmelerin aldigi internet ¢aginin temel
gergekliklerinin basinda farklilagsmais iliskiler ve bu iliskiler neticesinde vuku bulmus insan
psikolojisi gelmektedir. Sozii edilen degisimin en etkili olan arac1 sosyal medyadir. Web
2.0 ile birlikte kullanicilarin ortak katilimiyla olusan sosyal medya, iletisim
teknolojilerinde ciddi bir rol oynamistir. Sosyal medyanin yayginlasmasiyla birlikte

geleneksel medyanin etkinligi azalmistir.

1.1.1 Dijital Cagin Tarihsel Arka Plam

Dijital ¢agin arka plani1 Aydinlanma Cagi, modernite ve postmodernizm
kavramlar1 {izerinden incelemek, araclarin gegmisten giiniimiize etkilerini daha iyi anlamak

icin agiklayict olacaktir. Yeni araglarin toplumsal hayata ve dolayisiyla Tiirk siirine



yansimalarimin mabhiyet, teknik ve 6nem bakimindan anlasilmasi i¢in sosyal medyanin
Bati’daki gelismelerle diistinsel baglarinin kesistigi noktalarin tespiti onemlidir.

Teknolojik enformasyonun geldigi son noktanin dayanaklarini Aydinlanma
Cagr’'nda hatta bu cagin gerisinde aramak miimkiindiir. Oncelikle Aydinlanma ile bilime
tartisilmaz ve yiice bir gérev addeden Bati, rasyonel akilla modernitenin arglimanlarini

«

olusturmustur. Modernite, “...dayanak buldugu Sanayilesme ve Fransiz Devrimi gibi
onemli siireglerle yol bulmus, giiclii ideologlar: ve ekolleri olan ve evrensellik sloganiyla
vayimayr diigiinmiis biiyiik ve karmasik baglamlart olan Bati merkezci bir sistemdir”
(Oztiirk, 2011, 102). Bu siireci besleyen en ontolojik temellerden biri de Tanr1’y1 sosyal
hayattan ¢ikaran sekiiler diisiincedir.

Roénesans Italya’sinda gakilan kiviletmla Avrupalilar nce dogayi, doganin imkanlartyla bilimi,

bilimin imkanlariyla sanayi devrimlerini gergeklestirmistir. Tanri’min yerine insani hayatin
merkezine yerlestiren Bati, akil ve bilimin 1g181yla fetihten fethe kogsmus, dogaya/diinyaya karsi

rityalarinda dahi géremeyecegi bir zafer elde etmistir (Kogakoglu, 2010, 16-17).

Bati medeniyeti Ronesans ve Reform hareketleriyle “birey” kavramimi oOne
¢ikarmistir. Birey kavraminin 6ne ¢ikarilmasinin altinda Tanrisal olanin yerine aragsal akli
merkeze alan bir anlayisin ortaya ¢ikmasi etkili olmustur. Eski olani istemeyerek yeniyi
gerceklik iizerine kuran modernite, Incil’deki bir kissadan yola ¢ikarak dini, sosyal
hayattan uzaklastirmustir. Sekiiler akla gerekge olarak sunulan kissa Incil’de su sekilde yer
almaktadir:

Bunun iizerine ferisiler ¢ikip gittiler. Isa’y1, kendi sdyleyecegi sozlerle tuzaga dugtirmek amaciyla
diizen kurdular. Hirodes yanlilariyla birlikte gonderdikleri kendi o6grencileri Isa’ya gelip,
‘ogretmenimiz’ dediler, ‘senin diiriist biri oldugunu, Tanr yolunu diiriistge 6grettigini, kimseyi

kayirmadigint biliyoruz. Ciinkii insanlar arasinda ayrim yapmazsin. Peki, sdyle bize, sence
Sezar’a vergi vermek Kutsal Yasa’ya uygun mu, degil mi?’

Isa onlarm kétii niyetlerini bildiginden, ‘Ey ikiyiizliiler!” dedi, ‘Beni neden deniyorsunuz? Vergi
oderken kullandigmiz paray1 gosterin bana!” O’na bir dinar getirdiler, Isa, ‘Bu resim bu yazi
kimin?’ diye sordu.

‘Sezar’in’ dediler.
O zaman Isa, ‘Oyleyse Sezar’in hakkim Sezar’a, Tanr1’min hakkini Tanr1’ya verin® dedi.
Bu sézleri duyunca sastilar, Isa’y1 birakip gittiler (Incil, 2002, 1227).

Aklin egemenligiyle kati gercekei bir diinya anlayisi olusturulmus baslangigta
insanin bu yolla mutlu olacagi savunulmus ancak, gergegin tartisilmazligi, sosyal hayattan
uzaklastirilan inang, dogayla barisik geleneksel iiretimlerin yerini makinelerin almasi gibi

bir¢ok gelisme, boslugu ve bunalimi beraberinde getirmistir. Nitekim insanlara mutlulugu



getirecegi iddia edilen modern buluslar, iiretimler, teknik gelismeler diinya savaslarini
dogurmus ve milyonlarca insanin liimiine neden olmustur.

I. ve II. Diinya Savaslari’yla beraber modernitenin en onemli sagayaklarindan
bilime duyulan giiven, yerini siipheye; dogru, yerini dogrulara; sekiiler yaklasim, yerini
dinlere; evrensellik, yerini yerellige birakarak postmodern siirecin yeni kodlari yasamin
tiim alanlarinda etkili olmaya baslamigtir. Postmodernizm “...modernin sonu, modernden
sonra dogmus; onun devami, icerdigi boyutlardan birinin siiregi yahut anti-modernizm
anlamlarinda kullanilmaktadir” (Emre, 2004, 20-21). Bu anlamda, postmodernizmde
kendinden 6nceki yasamlari sinirlandiran yaklasimlar kaldirilmis, tekei ve baskici toplum
yerine “cok kiiltiirlii, esitlik¢i, 6zgiir toplumlar” (Doltas, 2003, 94). savunulmustur. Ne var
ki sinir konulmayan 6zgiirliikler kuralsizligi da beraberinde getirmistir. Diinya, postmodern
cagda, enformasyon teknolojilerinin hizli ilerlemesiyle bir karmasanin, yonsiizliigiin i¢ine
diismiistiir. Her teknolojik gelisme bilisim zemininde tasavvur edilemeyen boyutlarda
ekonomik, sosyo-psikolojik sonuglar dogurmustur. “Postmodern, Elektronik, Dijital,
Enformasyon™ gibi tiirlii adlandirmalarla ifade edilen mevcut ¢cagin en 6nemli araglarinin
basinda ise sosyal medya gelmektedir.

Gerek modern gerekse de postmodern donemde kapitalizm, tiim ilerlemeleri
belirleyen en 6nemli etkenlerin basinda gelmektedir. Kapitalist sistemin ¢ikmaza girdigi
anlarda iletisim teknolojilerinden faydalandigi da olmustur. Sosyal medyanin sahsinda
iletisim teknolojilerinin kullanildigi 6nemli alanlardan biri ekonomik sistemdir. Sosyal
medya araciligiyla tiiketicilerin davranislarini etkilemek i¢in bir¢ok yola bagvurulmaktadir.
Artik, sosyal medya pazarlama, satis, reklam gibi ticari faaliyetlerin yiiriitildiigii ¢ok
onemli bir alandir. Reklamlar, geleneksel medya ile beraber sosyal medyada da yer
almaktadir. Tim sosyal aglarda yer alan tiilketime dayali yonlendirmeler gittikce
artmaktadir.

Mevcut ¢agda kapitalizm tarihsel baglamda {irettigi krizlerden kurtulmak i¢in yeni
iletisim teknolojilerini daha ¢ok kullanmaktadir (Biiyiikaslan ve Kirik, 2013, 12). Insanlar1
tilketim konusunda ikna etmek i¢in herhangi bir etik kaygi giitmeyen kapitalizm, sosyal
medyanin igleyisine uygun siirekli yeni pozisyonlar belirlemektedir.

Dijital ¢caga kadar kaydedilen teknik gelismeler Bat1 merkezli indirgemeci aragsal
akla dayanmaktadir. Aydinlanma Cagi ile birlikte teknik gelismelerin bilimsel sistematigi
olusturulmus ve bu sistematik tizerinden modernizme olumlu anlamlar yiiklenmistir. Ne
var ki, modernizmin iirettigi araglar ve zihniyet birtakim olumsuzluklara da yol a¢cmustir.

Postmodernizm ile farkli diisiince, anlayis ve yasam tarzlar1 kabul gormiis ancak,
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Ol¢iistizliigiin  benimsenmesi bir ¢esit ilkesizligi dogurmustur. Giiniimiizde Teknik
gelismelerin etkisinin ulastigi noktanin en iyi goriilebildigi alanlarin basinda ise sosyal
medya gelmektedir. Sosyal medya yaginlik kazanarak yasamsal tiim alanlarin adeta
vazgecilmezi durumuna gelmistir. Sosyal medyanin etkilerini ve isleyis bigimini
degerlendirebilmek i¢in sosyal medyanin tanimlanmasi, cenahlari ve araglarinin

belirlenmesi agiklayici olacaktir.

1.2. Sosyal Medyanin Tanimi, Cenahlari ve Araglari

Sosyal medyanin cenahlar1 ve araglari nelerdir? Sosyal medyanin toplumsal
hayattaki Oonemi neden her gegen giin artmaktadir? Sosyal medyanin avantajlart ve
dezavantajlar1 nelerdir? Bu sorularin cevabini bulmak i¢in sosyal medyay1r geleneksel
medya ile karsilastirmak 6nem arz eder. Ayrica aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu bazi
tilkelerin sosyal aglarla ilgili istatistiki bilgileri, konunun dogru temellendirilmesine
kaynaklik edecektir.

Kullanicilarin profillerini olusturarak arkadaslik istekleri ve kabulleriyle anlik ya da
gecikmeli mesajlagsmayla iletisim kurduklari, paylasim ve yorumlarda bulunduklar siteler
sosyal ag siteleridir. Ozellikle geng kullanicilarin basini ¢ektigi sosyal ag sitelerinde her
yas grubundan kullanici bulunmaktadir. 27 iilkenin sosyal medya kullanimiyla ilgili
Temmuz 2013’te eMarketer tarafindan yapilan arastirmada Facebook’un basi ¢ektigi tespit
edilmigtir (Bulut, 2013). Sosyal Medya, internet iizerinden kisilerin aktif katilimla
gerceklestirdikleri iligkilerin genel adidir. Geleneksel medyada okura dnceden hazirlanip
sunulan bilgilere katilimcilarin etkin dahli s6z konusu degilken sosyal medyada bizzat
kullanicilar yorum ve paylasimlarda bulunmaktadirlar. Sosyal medya kapsamina
girebilecek ilk uygulamalar, kullanicilarin mesajlarinin ifsa edilmesidir. Mesajlagsmalarin
aleni yapilmasindan sonra giinliik ve blog uygulamalar1 baglamistir:

Sosyal medya kavrammmn tarihgesi incelendiginde mevcut ¢agdaki haline gelene kadar birgok
farkli asamadan gegtigi goriilmektedir. Ilk olarak 1979 yilinda Tom Truscott ve Jim Ellis’in
diinyanin farkli yerlerindeki internet kullanicilarinin  herkes tarafindan goriilebilen mesajlar
atabilmelerine olanak saglayan Usenet’i olusturduklari belirtilmektedir. Ancak mevcut ¢agda
kullandigimiz anlamiyla sosyal medya kavraminin, bundan yaklasik 20 y1l dnce Bruce ve Susan
Albeson’un online olarak giinliik tutan internet kullanicilarini bir araya toplayan ‘Ac¢ik Giinliik’

(Open Diary) platformu ile basladigi sdylenebilir. Olusturulan bu online alan ile birlikte ‘blog’
kavrami ortaya ¢ikmustir (Bulut, 2013, 24-25).

Blogdan sonra katilimin gittikge aktif hale geldigi sosyal medya farkli platformlar
tizerinden ilerlemektedir. Sosyal medya platformlarini bes genel baslik altinda toplamak

miimkiindiir. Ortaklasa yapilan projeler bunlardan biridir. Ortaklagsa yapilan projelere
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“wiki”ler 6rnek verilebilir. Bu tiir projelerde ¢ok sayida kullanicinin istiraki oldugundan
tek kullaniciyla yapilan projelerden daha demokratik ve kapsamli kabul edilmektedirler.
Sosyal medyanin baska bir baslig1 olan bloglar tek kullanici tarafindan olusturulan ve
baska katilimcilara da yorum imkani tamiyan projelerdir. Twitter’in kapsamina girdigi
projeler Mikroblogging siteleridir. Twitter’da kullanicilar 140 karaktere kadar mesaj
(tweet) atabilmektedirler.

Video, fotograf ve sunum gibi farkli medya tiirlerinin paylasildigi siteler igerik
gruplarini olusturmaktadir. Icerik gruplan i¢inde video paylasimlar: konusunda Youtube
bast ¢ekmektedir. Fotograf paylasimlarinda ise en ¢ok tercih edilen siteler arasinda Flickr
ve Instagram bulunmaktadir.

Diinya ¢apinda yapilan sosyal aglarla ilgili arastirmalarda kullanim oranlarinin

hizla arttig1 goriilmektedir.

Tablo 1: Diinyada Internet Kullanicilarinin Sosyal Aglar1 Kullanim Oranlar

(www.jeffbullas.com).

DUNYADA INTERNET KULLANICILARININ
SOSYAL AGLARI KULLANIM ORANLARI
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Sosyal medyanin yayginlagsmasiyla beraber araglar da her an degismektedir.
Teknolojik gelismelerle paralel yiirliyen sosyal medya hizla farkli araglar {izerinden daha
cok yayillma imkami bulmaktadir. Ornegin fotograf teknolojilerinin mobil telefonlara
entegre olmasiyla fotograf siteleri devreye konulmustur. Bunun gibi birgok alandaki
gelismeler dogrultusunda sosyal medya hem yon belirlenen hem de yon belirleyen

ozelliklere sahip hale gelmistir. Oyle ki siyasi faaliyetlerden moda hareketlerine,
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ekonomiden edebiyata, dilin kullanilma bigiminden metinlerin igerigine kadar sosyal
medyanin varlik géstermedigi neredeyse higbir alan yoktur.

Sosyal medyanin yayginlik kazanmasinda bir¢ok etkenin yaninda daha ¢ok
kullanicilarin aktif katiliminin etkili oldugu sdylenebilir. Sosyal medya, istenildiginde
aninda ulasilabilen bir zemin olusturdugu i¢in hem kurumlar, hem de bireyler tarafindan
tercih edilen cazip bir iletisim araci haline gelmistir. Sosyal medyada gerceklik sanal
ortamda yeniden kurgulandigindan yeni bir sosSyo-psikolojik ger¢eklik olusmustur.

Asagida bu sosyal degisimin 6nemli unsurlar iizerinde durulacaktir.

1.2.1. Sosyal Medyanin Sosyo-Psikolojik Yoniinden Sosyal Degisimi Etkileme
Nitelikleri

Giintimiizde hayatin igleyis bigimi, teknik araglarin aktif oldugu ve hiz kavraminin
onem kazandigi bir seyir izlemektedir. Cogunlukla seklen biitiinciil, renkli goériinen
giinlimiiz insaninin i¢ diinyasinin tam tersine parcali ve kaotik oldugu sdylenebilir. Sozii
edilen durum, beraberinde bir¢ok kavramin doniistimiinde etkili olmaktadir. Asagida
teknolojinin damgasini vurdugu mevcut ¢agin en 6nemli araglarindan biri olan sosyal
medyanin kullanicilart bagimlilik, mahremiyet, derinlik yitimi, kimlik sorunsali, tek

tiplesme gibi yonlerden nasil etkiledigine dair tespitlere yer verilecektir:

1.2.1.1. Sosyal Medya ve Bagimhihk

Bagimlilik nasil tanimlanabilir? Kullanicilarin interneti bir siginma alani olarak
gormelerinin sebepleri nelerdir? Toplumsal kosullardaki degisimin sancilari sosyal
medyaya nasil yansimistir? Bu sorular ¢ercevesinde sosyal medyadaki bagimlilik olgusunu
irdelemek daha dogru olacaktir.

Bagimlilik, Sosyal medyay:r kullanirken ona ayiracak zamani ayarlayamayan
kisilerde goriilmektedir. Bu durum sonraki boliimlerde siirin muhteva, sekil ve dnemiyle
ilgili degisikliklerdeki etkileri bakimindan somutlastirilacaktir. Teknolojinin insan hayatina
aragsal bakimdan biiyilk kolayliklar getirdigi bir gergektir; ancak, teknolojinin
ilerlemesiyle beraber yeni fiziksel ve psikolojik sorunlar bas gostermistir. Bu noktada
insanin arag lizerindeki tahakkiimiinii yitirmesiyle “bagimlilik”, ciddi bir sorun olmaya
baslamistir. Bagimlilik, “Baska bir seyin istemine, giiciine veya yardimina bagh olan,

ozgiirliigii, ozerkligi olmayan, tabi” (Www.tdk.gov.tr). anlamina gelir.
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Geleneksel yasamda fiziksel giicle yapilan bir¢ok faaliyet, teknik gelismelerin
sonunda Onceleri makinalarla, sonrasinda makinalar1 yonlendiren bilgisayar teknolojisiyle
yapilmaya baslanmis, bu sekliyle insanin nesne ile iliskisi yeni bir mecraya girmistir.
Teknolojinin tahminleri asan hizli ilerlemesiyle internet, hayatin her alanimi etkilemistir.
Ozellikle Web 2.0 ile kullanicilarin aglara aktif katitliminin hizli bir sekilde artmasiyla
sosyal medya olugsmus ve internet kullanimlari i¢cinde en ¢ok tercih edilen iletisim alani
olarak bastaki yerini almistir. Sosyal aglar cogu kez psikolojik sorunlari olan insanlar igin
cazip birer yer olmaktadir. Ekran basinda saatlerini harcayan, zamanin nasil gegtigini
bilmeyen bagimlilar ¢ogalmaktadir. Teknik ilerlemeler insanlari geleneksel iliskilerden
koparmis, ylz ylize iligkilerin arasina dijital ekranlar girmistir. Kentsel hayatin hizi,
kosusturmacasi i¢inde kendine vakit ayiramayan i¢inde bulunulan ¢agin insani, yalnizlik
ve bunalim ic¢inde debelenip durmaktadir. Bagimlilik kavrami dogrudan bilimsel
aragtirmalara da konu olmustur:

Ik kez 1996 yilinda Dr. Ivan Goldberg tarafindan kullamlan bu kavram 2000’li yillara
gelindiginde patolojik incelemeler neticesinde ruhsal bir sorun olarak nitelendirilmistir.

Uluslararas1 literatiirde ‘internet addiction’ seklinde yer alan internet bagimliligi; asir1 ve
problemli internet kullanimini ifade eden bir kavramdir (Biiyiikaslan ve Kirik, 2013, 89).

Internet ya da sosyal medya bagimliligi, Kkisinin internete girdigi siireye
simirlandirma  getirmemesi olarak tarif edilebilir. Bir anlamda insanin nesnenin
miidahalesine teslim olmasidir. Bilgisayar ve internet kullanimi diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de her gecen giin artmaktadir. Insanlar alis veris, banka islemleri, fatura 5deme
gibi daha oOnce yiiz yiize iligkiler kurarak yaptiklart bir¢ok islemi artik internette
gerceklestirmektedir. Oturarak yapilan eylemler, insanin hem fiziksel hem de sosyal
iliskilerini kisitlamaktadir. internet kullaniminin artmasinda gerek giindelik isler i¢cin sikca
bagvurulan bir ara¢ olmasmin gerekse de insanin yalnizlastigi oranda sanal iliskilere
yonelmesinin etkisi biiyliktlir. Yapilan arastirmalar, Tiirkiye’de son on yilda bilgisayar ve
internet kullaniminin giderek arttigini gostermektedir. Bu durum, hayatta bazi kolayliklar
saglamanin yaninda, mahremiyetin belirli oranda ortadan kalkmasi ve tek tip davranislar

sergileyen bir insan tipini olusmasi gibi olumsuzluklari1 da beraberinde getirmistir.
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Tablo 2: TUIK, Girisimlerde Bilisim Teknolojileri Kullanimi Arastirmasi,
Hanelerde Bilisim Teknolojileri Kullanimi Arastirmas1 (16-74 yas arasi bireyler)

(Www.tuik.gov.tr).

TURKIYE’DE BiLGiSAYAR VE iINTERNET KULLANIMI
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B Bilgisayar Kullanim1 B internet Kullanimi

Bilgisayar ve internet kullanimimin toplumun temel kurumu olan ailelerde artig
gostermesi, iletisimin ve dolayisiyla da sosyal dokunun yeniden sekillendigini
gostermektedir. Aile iliskilerinin arasina ekranlarin girmesi, aile i¢inde iletisimin siiresini
ve kalitesini olumsuz etkilemistir. Fiziksel olarak yan yana bulunan insanlar, sanal ortamda
kaldiklar1 oranda birbirlerinden uzaklasmaktadirlar. Bu anlamda giiniimiizdeki mesafe
kavrami da degisiklige ugramistir. Sosyal aglarin yayginlagmasiyla kullanicilar, ¢ogu kez
yakin mesafede olanlarla gercek iliskiler kurmak yerine sosyal aglardaki kisileri tercih
etmektedir.

Internet kullammi ve sosyal aglara baglanmak, akilli cep telefonlarinin
yayginlasmasiyla daha da artmistir. Sosyal aglara baglanmak artik sadece ev ve internet
kafelerle smirli degildir. Is yeri, yolculuk, sokak gibi giindelik hayatin oldugu her mekanda
gerceklesmektedir. Boylelikle sosyal medya sitelerinin kullanim1 ve dolayisiyla bagimlilik
da artmaktadir. Yapilan aragtirmalar Tiirkiye de sosyal aglara olan ilginin diinya iilkeleri
icinde 6nemli bir yere sahip oldugunu gostermektedir. Sosyal aglar1 kullanma oranlarinin
degerlendirildigi bir arastirmada Tiirkiye on bir iilke icinde dordiincii sirada yer

almaktadir:
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Tablo 3: Ulke Bazinda Internet Kullamicilarmin Sosyal Aglarda Bir Ayda
Gegirdikleri Zaman (ilk On Bir Ulke) (www.statisticbrain.com).

ULKE BAZINDA iINTERNET KULLANICILARININ SOSYAL
AGLARDA BiR AYDA GECIiRDIKLERi ZAMAN (iLK ON BiR ULKE)
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Tablodaki dikkat ¢eken hususlardan biri gelismekte olan iilkelerde sosyal aglarda
gecirilen zamanin gittikge artmasidir. Bu durum gelismekte olan iilkelerin bilgiye
kurumlarla degil, internet vasitasiyla ulagsmalarinin bir sonucu olarak da diisiiniilebilir.
Tiirkiye’de sosyal aglara baglanmanin artmasiyla bagimlilikla ilgili sorunlar artmis ve bu
sorunlarin ¢éziimiine yonelik caligmalar baglatilmistir:

Tirkiye’de de sorunlu internet kullaniminin 6nlenebilmesi adina 6nemli adimlar atilmaktadir. Bu
adimlardan en 6nemlisi Bakirkdy Prof. Dr. Mazhar Osman Ruh Saglig1 ve Sinir Hastaliklar1 E. A.
Hastanesi (BRSHH) biinyesinde faaliyet gosteren internet Bagimlhiligi Poliklinigi’dir. Bagimlhiligin
ist diizeylere ulastigi durumlarda bagvurulan sosyal medya ve ¢evrimici sohbet bagimlilarindan,
internet iizerinde aligveris meraklilarina, cinsel igerikli site tutkunlarindan, saatlerce bilgisayar

oyunu oynayanlara kadar yetigkin, kadin /erkek, ergen, ¢ocuk bir¢ok kisiye uzmanlar tarafindan
farkli tedavi yontemleri uygulanmaktadir (Biiyiikaslan ve Kirik, 2013, 97).

Bagimlilik kapsaminda yapilan arastirma ve degerlendirmeler, sosyal aglarda vakit
gecirirken kontrol edilemeyen davraniglari kapsamaktadir. Kullanicilarin arag¢ karsisinda
pasifize olmalariyla baslayan bagimlilik, hastaliklarin yan1 sira 6liimciil vakalar yaratacak
derecede ciddi boyutlara ulasabilmektedir. Saatlerce hareketsiz kalan bedenin bazi
organlarinda islevsel bozukluklar olusabilmektedir. Asagida yer alan “Internet Basinda 12

Saat Oturdu Gozler Gitti” baslikll haber, bagimliligin yol actig1 sorunlara bir 6rnektir:
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Rusya'nin giineyindeki Rostov bdlgesinde 8 yasindaki ilkokul 6grencisi Maksim $.'nin internet
yiiziinden gozlerinin ¢ok zayif gormeye basladigt ve kor olma noktasina ulastigi belirtildi. Ailesi,
Maksim'in en ¢ok Twitter'e takilarak giinde 12 saat bilgisayar karsisinda oturdugunu séyledi/ 21
Subat 2013 (www.haber7.com).

Tiirkiye’nin de aralarinda bulundugu birgok iilkede bilgisayar basinda 6len kisilerin
sayilar1 her gecen gilin artmaktadir:

Konya’da 14 yasinda bir ¢ocuk odasina giren ablasi tarafindan yerde cansiz yatarken bulundu.
Okuldan gelince basinin agridigini sdyleyerek ila¢ aldiktan sonra odasina ¢ekilen Mustafa Kiigiik,
en son bilgisayarda oyun oynarken goriildii.(...) Mustafa’nin kronik bir rahatsizliginin
bulunmadig: bildirildi. Uzmanlar, ¢ocugun kullandig1 agr1 kesicinin hamilelerde bile kullanilan
tiirden bir ilag oldugunu belirtirken, gencin gizli kalmis bir kalp rahatsizligi olabilecegini ifade
ettiler.(...) BEYHEKIM Devlet Hastanesi Baghekimi Opr. Dr. Celil Kalem, saatlerce bilgisayar
basinda vakit geciren genglerin biiyiik risk altinda oldugunu sdyledi. Kalem, ‘Bilgisayar basinda
uzun siire vakit geciren gencler oncelikle psikolojik olarak ciddi anlamda deformasyona ugruyor.
Bilgisayar baginda ¢ok fazla vakit gegirmek kalbe de ciddi anlamda zarar verir.” dedi/ 24 Ekim
2014 Cuma (www.haberturk.com).

Ekran bagindaki 6liimlerden biri de Tayvan’da yaganmustir:

Tayvan’da New Taipei City’deki bir internet kafede 23 saat siireyle ‘League of Legends’ adl
oyunu oynayan 23 yasindaki Cen Rong Yu, bilgisayar karsisinda kalp krizi gecirdi ve 6ldi.
Bilgisayar oyunu tutkunu olan gen¢ adamin 6ldiiglini dokuz saat siireyle kimse fark etmedi.
Cansiz bedeni, etrafindaki 30 kisinin ruhu bile duymadan dokuz saat siireyle bilgisayarin basinda
kalan Cen Rong Yu’nun 6ldiigiinii internet kafenin garsonu anladi. Geng adamin ailesi gecen yil
eyliil ayindan beri kalp rahatsizligi oldugunu ve tedavi gordiigiinii agikladi/ 05 Subat 2012 Pazar
(www.haberturk.com).

Goriildigii gibi yalnizlasan insan, sanal ortamlari bir siginma alami olarak
gormektedir. Diinya ¢apinda ekran karsisinda iken ozgiir iradelerine hakim olamayan
insanlar, hayatlarini yitirecek kadar biiyiik bir bagimliligin kurbani olabilmektedirler.
Internet kafede olen kisinin oliimiiniin uzun siire fark edilmemesi, sosyal iligkiler
bakimindan sorunun ulasti1 boyutlarin ¢arpici bir 6rnegini tegkil etmektedir. Bu baglamda

sosyal medyadaki 6nemli bir sorunsal da mahremiyet algisidir.

1.2.1.2. Sosyal Medya ve Mahremiyet

Medyalarin gelisme kaydetmeleriyle birlikte mahremiyet kavraminda degisiklikler
olmustur. Sosyal medyayla birlikte ise mahremiyet anlayisini belli bir ¢ergeveye oturtmak
giiclesmistir. Bu baglamda 6zel alanla kamusal alanin sinirlart nasil belirlenebilir? Aglara
bagli olundugu siirece gizlilikten s6z edilebilir mi?

Arapga bir sozcik olan mahremiyet “gizlilik” (www.tdk.gov.tr) anlamina
gelmektedir. Internet, her ne kadar insan yasaminin bircok alanma kolayliklar getirse de

0zel hayata dair bazi sikintilar olusturdugu gozden kagirilmamasi gereken bir olgudur.
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Internette goriintiilii iletisimin yayginlik kazanmasiyla artik bilerek veya bilmeyerek ozel
hayatlarin smirlar1 asilmaktadir. Evin yalitilmishigr ve giivenli bir yer olusu neredeyse
ortadan kalkmaktadir. Aga bagli olundugu siirece 6zel hayatin gizliligi siirekli tehdit
altinda bulunmaktadir.

Kamusal alan ile 6zel hayatin sinirlari, sosyal medyanin lizerinde yilirime imkani
buldugu teknolojik ilerlemeyle beraber siirekli degiskenlik arz etmektedir. Sosyal medya,
her an1 ve her yeri iletisime acik hale getirerek dis etkilerin 6zel alana yonelik
miidahalelerini had sathaya ulastirmaktadir. Bu konunun bir tehdit olarak algilanmasi
elbette yeni degildir. Mahremiyetin bozulmasiyla ilgili endiseler telefonun 19. yiizyilin
sonlart ile 20. yiizyilin baglarinda yayginlik kazanmasiyla baglar:

Ev hayat: siirekli olarak disaridan gelen taleplerle kesintiye ugrayacagindan, pek cok kisi evin
kutsalliginin ve huzurunun bozulacagindan endise ediyordu. Ayrica, Srnegin konusmalari gizlice

dinleyen merakli bir operatorden kaynaklanan mahremiyet kaybiyla ilgili endiseler de dile
getiriliyordu (Chiristakis ve James H., 2009, 301).

Ev telefonlarinin heniiz yaygimlik kazandigi bir donem icin mahremiyetle ilgili
tasinan kaygilar daha sonralari televizyonun yayginlasmasiyla farkli bir formda tezahiir
ederek gerceklik kazanmistir. Evlerin icine yerlestirilen kameralarla programlar
tasarlanmis ve seyircilerin begenisine sunulmustur. Boylelikle insanin 6zel hayati bir
taraftan somiirii aract olarak goriilmeye baglanmig, diger taraftan da gozetlenmenin
yarattig1 deger asimi ve problemlerle kars1 karsiya kalmistir. Bu konuda Amerika’da 1971
yilinda Loud ailesi iizerinde yapilan bir deney, ortaya vahim sonuglar koymustur:

Yedi ay araliksiz bir sekilde siirdiiriilen ¢ekim sonucunda 300 saatlik bir film elde edilmistir.
Ustelik bu filmin ne senaryosu ne de seripti vardir. Bir ailenin yasadigi dramlar, keyifli anlar
higbir atlama ve sigrama olmadan, kesintisiz bir sekilde ‘el degmemis’ bir hikaye gibi
sunulmustur. Kisaca bu ‘briit’ (ham, islenmemis) bir tarihi belgedir. Televizyonun, insanoglunun
aya ayak basmasini gostermesi kadar 6nemli bir belge, ustelik giinliilk yasamimizla ilgili bir belge.

Olayin kotii olan yani, bu filmin ¢ekimi bitirildikten sonra ailenin darmadagin olmasidir. Loud
ailesi bosanmus vs. (Beaudrillard, 2010, 50-51).

Deney, Loud ailesinin sahsinda televizyonun toplum iizerindeki etkilerini
gostermektedir. 1971°de yapilan bu deney, glinlimiiz mobil aygitlarinin baglantililigr her
yere tasimalariyla yeniden okunursa toplumun biiyiik bir ¢ogunlugunun arttk “Loud
ailesine” dondiigii sonucuna ulasilacaktir. Bu ornek gercegin ekran vasitasiyla nasil yok
edildigini ve Ekranla birlikte “modern yazgi” déoneminin basladigini géstermektedir:

Kokusmus, ¢iirtimiis site toplumlar1 artik Tanrilarin gazabina ugramamaktadir. Ciinkii bir kamera
objektifi, tipki bir ‘laser’in yaptigi gibi yasanan gergekligi oldiirebilmek igin onu pargalaria

ayirmaktadir. Yonetmen: ‘Loud ailesi televizyon ekraninda goriinmeyi kabul ederek kendini
6lime mahkum etmis bir ailedir.” diyecektir. Oyleyse s6z konusu olan sey gercekten bir kurban
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torenidir. Yirmi milyon Amerikali seyirciye sunulmus bir kurban téreni. Kitle toplumunu anlatan
(liturgique) dramatik 6zelliklere sahip bir toren (Baudrillard, 2010, 52).

Iletisim araglarinin yayginlik kazanmasiyla sadece yetiskinler degil, cocuklar da
mobil aygitlar1 sik¢a kullanmaktadirlar. Ilkokula hatta ana sinifina giden bir ¢ocuk pekala
bilgisayarla ya da elindeki tabletle evinin, ailesinin her tiirlii hallerini goriintiileyip
arkadaslarina géndererek her an bir “Loud ailesi deneyi” 6rnegi sergileyebilmektedir.

Sehirlere, ulagim araglarina, apartmanlara kisacasi hayatin tiim alanlarina gerek
devletler gerekse de isletme veya sahislarca yerlestirilen kameralarla artik her an herkes
gozetlenmektedir. Bireylere yonelik 6zel alanlara yapilan saldirilardan iilkelerin sirlarinin
yayinlanmasima kadar bir dizi mahremiyet ihlaline rastlanilmaktadir. So6zii edilen 6zel
alanlara kasten yapilan miidahaleler bir tarafa, kisilerin kendilerinin dogrudan yaptig1 6zel
hayatlarinin ayrintilarina varan bildirimlerde bulunmalari, mahremiyet konusunda gelinen
noktay1 agik bir sekilde 6zetlemektedir. Sosyal medyada iliskilerin baslama, bitme ya da
iyi veya kotii seyirlerine gore siirekli malumat verilmektedir. Bu malumatin siir yoluyla
ifsa edildigine de tanik olunmaktadir. Siirle ilgili paylagimlara bakildiginda 6zel iliskiler ya
da mekanlar, aninda yayinlanmaktadir.

Bundan dolayidir ki insanlarin 6zel hayatlarina dair bir degerler yitimi sz
konusudur. Hayatin baska alanlarinda da buna benzer deformasyonlara rastlamak

miimkiindiir. Bunlardan biri de dijitalizmin ortaya ¢ikardigi derinlik yitimidir.

1.2.1.3. Sosyal Medya ve Derinlik Yitimi

Uretimin ihtiyaglara gore yapilmamasi, ¢alisma hayati karsisinda insanin {iretimi
aractan amaca dOniistiirmesi, zamanla yarigmadan kaynaklanan hiz sorunsali ve
beraberinde meydana gelen bagka durumlar, giiniimiiz insan gercekliginin tespiti i¢in
onem arz etmektedirler. Cagin araglarinin insani 6zne durumundan nesneye ¢evirmesi
sonucu kendine zaman ayir(a)mayan bireyin yasam bi¢iminde de yiizeysel bir tavir
sergilemesi s6z konusudur.

Kentlesmeyle beraber hayati belirleyen en Onemli etkenlerin basinda hiz
gelmektedir. Siirekli bir yerlere yetisme telasinda olan postmodern insan, bu bas dondiiren
cark iginde olay ve durumlar karsisinda yiizeysel bir tavir sergilemektedir. Giiniimiizde is
yagsami sadece ihtiyaglar gozetilerek olusturulan bir alan degildir. Dolayisiyla ihtiyaci esas
almayan kapitalist sistemde insan, iiretim karsisinda aragsallasan bir konuma evrilmistir.

Metot olarak teknolojinin amagsal bir role doniistiiriilmesi beraberinde nitelik kaybin
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kagmilmaz kilmigtir. Teknoloji, bilgiye ulasmada, veri elde etmede kolayliklar sagladig:

kadar derinlesme konusunda s1§ sonuglara yol agmaktadir:

Teknolojinin bilgiyi kendi tabii halinde birakmadan onu kendi form ve igeriklerine uyarlayici
despotik karakteri nedeniyle bilgide 6zgiin ve 6zgiil kayiplar meydana geldigine ve dahi bilginin
doniiserek yatay bir ¢ogulluk, dikey bir benzerlik arz ettigi dehsete diisiiren bir anlamayla bizi yiiz
yiize birakmaktadir. Yani bilgi yayginlagsmis, ¢ogalmistir. Ancak igerik ve mahiyet fakirlesmis ve
¢ollesmistir. Bilginin plastik makyaji milkemmellesmis ancak igerigi byte ve bit diizenegine gére
sezgisel, duyusal, hikmetli, muhakemeye dayali, insani ve tanrisal olan niteliklerini yitirmistir. Her
tir bilgi Cin mali, ikinci dereceden aynilesen, biiyiikk ¢okluga ragmen gergekte biiyiik bir
yoksullukla kars1 karstya kalmistir (Oztiirk, 2013, 1359).

Teknoloji, bilgiyi arastirma ve elde etmede sayisal 6zellikleri kullanmaktadir. Bu
durum insanin sayisal araclara sigdirilamayan zengin duygu ve diisiince diinyasinin
siirlandirilmasini da dogurmaktadir. Ayrica nicelik Oncelenince nitelik kaybolarak
hakikati arama yontemi sekteye ugramaktadir. Denilebilir ki “arama” yerine , “oyalanma”
yayginlagmaktadir. Yani postmodern olarak tabir edilen mevcut ¢agin insani, ¢ogunlukla
bir seyleri degistirerek teselli bulmaya ¢aligmaktadir: yiiziinii, arkadaglarini, kiyafetlerini,
saclarmin rengini ve seklini.... Cagin hizina uygun olarak bir konu iizerinde derinlesmek
son derece can sikict addedildigi i¢in zahmete girmeden yasamaya caligmak makbul
sayilmaktadir. Bundan dolay1 kisilerin ilgi alanlari, rol model olarak benimsedikleri kisiler,
sOzii edilen araglarin egemenliginde olugan deger yargilarina gore belirlenmektedir.

Asagidaki tabloda Tiirkiye’de sosyal paylasim sitesi Facebook’ta en ¢ok takip
edilen tinliiler tespit edilmistir. Bu aragtirmaya gore en ¢ok takipgileri olanlar komedyenlik,
miizisyenlik, futbol ve vaizlik alanlarinda popiiler olan kisilerdir. Tabloda yer alan kisiler
ve icra ettikleri meslekler; tabloda yer almayan kisiler ve alanlar hakkinda bilgi
vermektedir. Tabloda bir sair ve yazar adi ya da ressam, heykel tiras ve mimar adi

bulunmamaktadir.

17



Tablo 4: Tiirkiye’nin Facebook’ta En Cok Takip Ettigi Unliiler (www.socialbakers.com).

TURKIYE'NiN FACEBOOK'TA EN COK TAKIP ETTiGi UNLULER

7.000.000

6.000.000

5.000.000

4.000.000

3.000.000

TAKiPCi SAYISI

2.000.000

1.000.000

Gostergeler baglaminda dogrudan goriilen derinlik yitimi, igerik olusturmada ve
paylasimlarda da kendini gostermektedir. Cevrimigiyken olusturulacak igerik hakkinda
bilgi toplamak, olusturulan {irlinii aninda paylasmak veya istenilen adrese gondermek gibi
avantajlar bulunmakla beraber, yalitilmis bir ortamin olmamasinin ve paylasimlarin bir an
once yapilmak istenmesinin igerigi yiizeysellestirdigi de bir gercektir. Sosyal medyada bir
metin olusturulurken ¢evrimigi olmanin dikkati baska yonlere ¢ektigi goriilmektedir. Gelen
mesajlar, kullanicinin bir taraftan paylasilanlar1 merak edip sanal ortamda dolagmasi, bir
sey paylasmak istemesi gibi durumlar kullanicilarin derinlesmesini engellemektedir.
Olusturulan igeriklerin demlenmeye birakilmadan hemen paylasilmasi da tekrar iizerinde
degisiklik yapmay1 zorlastirmaktadir.

Gerek oOnceden yazilip kitap olarak yayinlanmig gerekse de sanal ortamda
olusturulmus metinlerden yapilan alinti siirlerde, genellikle siirlerin baz1 béliimlerine yer
verildigi goriilmektedir. Kullanicinin o anki ruh haline veya yasantilarina bagli olarak

siirlerden bazen bir baslik ya da dize veya dizeler paylasilmaktadir. Kisacasi siirde sekil
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olarak kisalmus, icerigi derinlikten koparilmis ve 6nem olarak geleneksel agirligini yitirmis
yeni bir yaklasim etkilidir. Bu anlamda asil metne ve sairine sadakatin ortadan kalktigi
hatta ¢cogu kez sairin ismine yer verilmedigi bir ¢esit sanal anonimlestirmenin yayginlik
kazandig1 sdylenebilir.

Sonug olarak insan, teknolojinin yayginlagsmasi ile birlikte bas dondiiren bir ¢arkin
icine girmigtir. Uretim, ihtiyaclara gére yapilmadig icin baska sorunlara yol agmustir.
Teknik imkanlar sayisal ¢oklugu esas alirken nitelik, ikinci planda kalmis bu durum
derinlik kaybma neden olmustur. Sozii edilen bu tespitler sosyal medya siirinin
olusumunda etkili olmustur. Sosyal medyanin sosyo-psikolojik yonden degisimi etkiledigi

bir bagka konu da kimlik sorunsali baglaminda tek tiplesmedir.

1.2.1.4. Sosyal Medyada Kimlik Sorunsah ve Tek Tiplesme

Kimlik ve sanal benlik kavramlari, dijital ortamda nasil sekillenmektedirler?
Eflatun ve Aristoteles’in sanati1 taklit (mimesis) ¢ergevesinde ele alma big¢imleri ile sanal
ortamdaki kurgusal kimlikler bakimindan taklit (mimesis) kavrami arasindaki iliski
nasildir? Kurgusal kimlikler iizerinden yazilan siir veya siire dair paylasimlar nasil
degerlendirilebilir? Sosyal medyadaki tek tiplesme ve standardizasyonun mabhiyet, teknik
ve dnem bakimindan siire yansimalari nasil olmustur?

Insanin ¢ocukluktan itibaren kendisini tanimaya ydnelik tutum ve arayislar: kimlik
kapsamina girer. Dogustan gelen Ozellikler sosyal bir g¢evre icinde sekillenir. Kimlik
kavrami insanin kendisine “ben kimim?’(Karaduman, 2010, 2886). sorusunu
yoneltmesiyle baslayan cevap arama siirecini kapsar. Kimlik, siirekli bir insa faaliyeti
igindedir. “Sanallik” ifadesi, “elektronik olarak otekilerle ve diinyayla baglanti kurmak
yoluyla yasamlarimizi anlamh kilmaya girig(mek)” (Agger, 2011, 74). anlamina gelir.
Sanal benlik ise kimligin yiiz yiize gorisiilmeden kurgulanmasidir: “Sanal benlikler ister
gercek zamanli olsun ister miidahaleli ve gecikmeli olsun elektronik olarak baglanti
kurdugunuz ve goremediginiz, dokunamadiginiz insanlardir. Ama onlarin varliklarin
odamizin iginde, belki de kafamizin iginde duyumsarsmmiz” (Agger, 2011, 74). Sanal
benliklerin gercek benligin yerini aldigi mevcut ¢agda sanatsal faaliyetler de buna gore yon
bulmaktadir.

Antik Yunan’da sanat, mimesis kavramiyla agiklanmistir. Mimesis, “Yunanca,
taklit, benzetme anlamina gelir. Bir seyi asli 6rnegine gore yeniden yapma.” (Bolay, 1997,

315) anlaminda kullanilir. Sosyal aglardan ¢ok onceleri Eflatun, diinyayr adeta sanal bir
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alem olarak tanimlar. Eflatun, her seyin gerc¢eginin Tanri tarafindan idealar diinyasinda
yaratildigini belirttikten sonra bunlarin kopyalarinin bulundugu duyular diinyasinda her
seyi yapmanin -taklit etmenin- zor olmadiginm belirtir: “Hi¢ zor degil. Her yerde, hem de
c¢abucak yapabilecek bir sey bu. Bir ayna alip onu her yere gotiiriirsen, ¢ar¢abuk
yapabilirsin bunu” (Eflatun, 2013, 337). Ardindan bunlarin nesnelerin gercegi degil,
goriintiisii olacagini soyler. Kisacasi sanat1 dogrudan taklit olarak degerlendirir. Aristoteles
de sanati taklit olarak tanimlar; ancak, Aristoteles, Eflatun’dan bir¢ok noktada ayrilir:
“Platon’un duyu diinyasinin disinda var oldugunu séyledigi idealar (formlar) Aristoteles’e
gore duyu diinyasindadir” (Moran, 2001, 30). Aristoteles, taklidi birebir kopya etmekten
ayirir. Bir anlamda sanatin kurmaca yoniine isaret eder: “Ozamin isi gercekten olmus
seyleri degil olabilecek seyleri, olabilirlik ya da zorunluluk geregi meydana gelebilecek
seyleri soylemektir” (Aristoteles, 2012, 37). Aristoteles, Eflatun’un aksine sanati faydal
bulur. Bu konuda kapsamli tartismalar olmakla birlikte, bu tartismalar bugiin mevcut
araglarin yardimiyla bagka bir hal almistir.

Mevcut ¢agda sanal alemde her sey yeniden kurgulanarak adeta bir diigmeyle
alternatif yeni bir diinya iiretilmektedir. Insanlar bu sanal diinyaya ger¢ek diinyadan daha
fazla ilgi gostermekte ve baglanmaktadirlar. Dolayisiyla Eflatun’un bahsettigi kopyanin
kopyast farkli koordinatlar {izerinden yeniden okunmayi gerektirir. Bu kez ekranlar
araciligiyla sanal gergeklik, hakiki gercekligin yerini almaktadir. Eflatun’un “ayna’s1
ekrana doniismiistiir. Kisacast ekranda yer alan her sey biiyililenmis gibi karsimiza
¢ikmaktadir.

Ask kavrami sanal kimlikler baglaminda sosyal aglar vasitasi ile bir
degerlendirmeye tabi tutuldugunda, daha agik sonuglara ulasilabilir. Kimi kullanicilar
kendilerini farkli isim ve goriintiilerle tanitmaktadir. Sosyal medyada yas, meslek, is,
egitim durumu, bulunulan sehir gibi bircok konuda gergege uymayan bilgiler de
verilebilmektedir. Taraflarin karsilikli takas edilmis yiizlerle birbirlerine asik olduklar1 ve
sanatsal paylasimlarin1 da bir anlamda sahte ylizler aracilifiyla irettikleri gercegiyle
karsilasilmaktadir. Dolayisiyla sozii edilen sanal benliklerde iiretim ve paylagimlarin deyim
yerinde ise genetigi degistirilmis iliskiler iizerinden yiiriidiigli sonucuna ulagilabilir. Tam
bu noktada bes duyuya irca edilen sanat faaliyetlerinin ters yiiz oldugu gercegi ortaya
cikar. Mesela goz, sahte, listelik sanal bir yiizden hoslanacak ve bu yiizden etkilenip eserini
meydana getirecek ya da bu yiiziin etkisiyle mevcut iiriinleri paylasacaktir. Gérme duyusu
artik illiizyonlarla muhatap olacaktir. Diger duyu organlarinin ¢ogu ise tamamen islevsiz

kalacaktir.
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Sanal kimliklerin bir bagka yonii mevcut ¢cagin seri liretimleri dogrultusunda bireyin
farkli ozelliklerinin giderek yerini birbirine benzeyen 6zellikler sergileyen insan tipine
birakmasidir. Basta dil olmak tizere bir¢ok alanda standardizasyona gidildigi ve sanal bir
dil olusturuldugu goriilmektedir. Sosyal aglarda kullanicilarin duygularini ikonlarla ifade
etmeleri ya da dilin {nliilerini kullanmamalar1 standart davranislar doneminin somut
gostergelerindendir. Duygu ve diisiincenin sinirsiz halleri sinirh isaretlerle ifade edilmekte
insanlarin farkli, kendine has diinyasi hizaya sokularak ayni ikon, kelime ve ciimlelerle
tepki verilmektedir. Sosyal aglardaki gruplar, linlii kisiler, medya organlar1 gibi birgok
popiilaritesi yliksek kisi, grup ya da kurumlar; neredeyse hayatin her alaninda kullanicilar
lizerinde etkili olabilmektedirler.! Bu durum, bir gesit sanal korliige doniisebilmektedir.
Belli popiiler meslekleri icra edenlerin adlarinin bilinmesi, 6zel hayatlar1 hakkinda
malumat sahibi olunmasi ¢cogunluk i¢in bir medeniyet kistasidir. S6z gelimi futbolda one
¢cikmig bazi isimleri bilmemek veya bagka alanlarda popiiler olmus baz1 kisileri tanimamak
cahillik! addedilebilmektedir. Bu durum, nitelik bakimindan 6nem arz eden ve popiiler
olmayan kisiler s6z konusu oldugunda sorun teskil etmemektedir. Kullanicilarin hayranlik
duyduklart veya benimsedikleri kisi ya da gruplarin dolayli veya dogrudan
yonlendirmelerine gore hareket etmeleri hayatin baska alanlarina da sirayet etmektedir.
Sanatsal faaliyetlerde belli isimler ya da modalar sosyal medya yoluyla One
cikarilmaktadir. Benzer bir durum, siir paylasimlarinda da goriliir. Siirlerin sekilsel
benzerlikleri, gelenegin benzer bigimde ele alinmasi, icerik bakimindan birbirini andiran
temalara yer verilmesi; hatta siirin baglamindan koparilmasi, intihal vb. durumlarin bile
yapilis sekillerinin birbirinin kopyas1 olmasi gibi yiginca standartlastirilmis paylasimla
karsilasmak miimkiindiir.

Netice itibariyle kimlik kavrami sanal ortamda gergeklikten soyutlanarak
kurgulanabilmektedir. Sanal kimlikler ve bu kimliklerle yiiriiyen iligkiler farkli bir insan
tipini olusturmustur. Sanat kuramcilarinin taklit kavramina getirdikleri yorumlar,
bambagka bir hal almistir. Artik taklitten manipiilasyona gegilmistir. Kisacast elleriyle
dokunamayan, kollariyla sarilamayan, sanal amalar cagina coktan girilmistir. Sanal
kimliklerin bir bagka 6zelligi orijinallikten uzak davraniglar sergilemeleridir. Bu durum
kendine has ozellikleri olan insanin seri tiretimler dogrultusunda tepkiler edinmesi olarak
da adlandirlabilir. Iste bu yeni insan tipinin siiri mahiyet, sekil ve énem olarak ne tiir

degisikliklere ugrattigi sosyal medya Orneginde agik¢a goriilmektedir. Sanal kimlikler

! Bakiniz: Dogan, Mehmet (2013), Hiperprestij Gruplari, Neva Yayinlari, istanbul.
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caginda benzer davranislarin ortaya konulmasi, orijinal iirlin ve eserlerin olugmasini biiyiik
oranda engellemistir. Asagida parcali bir bilince sahip dijital ¢cag insaninin ¢iplesen

cogullagsmaya dayanan 6zellikleri iizerinde durulacaktir.

1.2.1.5 Sosyal Medya ve Ciplesen Cogullasma ya da Dijital Parcalanma

Sik¢a gdc alan carpik kentlesmenin yagin oldugu sehirlerle giiniimiiz insaninin
parcali bilinci benzerlik arz etmektedir. Sosyal medya, siirekli bir yerlere yetisme telaginda
olan, makinalara gore kendini konumlandiran insan tipinin yansidigi pargali bir ayna
niteligindedir. S6z konusu dijital pargalanma tiim yasam alanlarina yansimaktadir. Ote
taraftan iretimlerde de benzer ya da aym iriinlerin ¢ogaltilmasina dayanan bir isleyis
egemendir.

Dijital cagin temel Ozelliklerinin basinda seri tretimler gelmektedir. Seri
{iretimlerin manti§1, aym ydntem ve araglarla standart {iriinler olusturmaktir. Uriinler
sayica artarken nitelik yoniinden kayba ugramaktadir. Ornegin sebze ve meyvelerin
yetistirilmesinde teknolojik araglar sayesinde herhangi bir {iriin, dort mevsim ve sayica ¢ok
elde edilse bile hakiki lezzeti kaybolmaktadir. S6zii edilen liretim yontemleri, giiniimiizde
sadece tarrmda degil hayatin biitiin alanlarinda etkilidir. Uretimler butonla yapildigindan
siradanlagmaktadir. Giintimiizde yenilik olarak sunulan tretimler de ¢ogunlukla bir
oncekiler tizerinde yapilan ufak tefek degisikliklerden miitesekkildir. Dijital cagin
uzmanlagmaya dayali sayisal degerler {iizerinden ylirliyen isleyis bi¢imi, insana dair
bireysel farkliliklar1 ortadan kaldirmakta ve bilgeligi yok etmektedir. Sanatta da diger
alanlarda oldugu gibi dogrudan dijital ¢agin zihniyetinin bir yansimasi s6z konusudur.
Gilinlimiiziin sanat anlayis1 biiyiik oranda ¢iplesen ¢ogullagsmalarin etkisindedir. Sanat, ister
programlar araciligiyla isterse de geleneksel yontemlerle icra edilsin mevcut cagin
ciplesmeye dayanan 6zelliklerinin tesiri altindadir.

Ciplesmenin yansima alanlarindan biri sosyal medyadir. Sosyal medya, iletigimi
hizlandirdig1 gibi benzer anlayislarin olugsmasina da zemin hazirlamaktadir. Halihazirda
siirde de dijital parcalanmanin etkin oldugu orijinallikten uzak, birbirinin kopyasi eserler
olusturulmaktadir. Tam bu nokta da tesir ile taklidi birbirinden ayirmak gerekir. Siirle ilgili
“donem, hareket, akim” gibi belirlemelerdeki donemsel araglarin ortak yansimalari ile
taklitsel yaklasimlar1 karistirmamak son derece dnemlidir.

Sonug olarak seri iiretimlerin isleyis bi¢imi beraberinde {iriinlerde orjinalligin

bozulmasina yol agmig ve taklide dayanan bir anlayis1 egemen kilmistir. Ayni durum tiim
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alanlarda oldugu gibi siiri de etkisi altina almistir. Dijital siirin donemsel araglar
dogrultusunda yon bulmasi ¢ogunlukla taklit yoluyla gerceklesmektedir. Sosyal medya
siirine bakildiginda, etik ve estetik degerler ikinci planda kalmakta ve taklide dayali bir siir
anlayis1 yayginlagsmaktadir. Bahsedilen doniisiimler, Modern Tiirk siirinde mahiyet, arag ve
teknik tartismalarina neden olmustur. Simdi biitiin bu siireclerin Modern Tiirk siirini nasil

etkiledigi incelenecektir.
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2. BOLUM
SITRIN TARIHSEL GELISIiMIi VE
MODERN TURK SIiRININ DONUSUMU

2.1. Siirin Tanim ve Sinirlarn

Modern Tiirk siirinde araglarin etkileri sosyal medya G6rneginde tespit edilirken
siirin kelime anlamina, tanimlarina, giizel sanatlar i¢indeki yerine, diiz yaz ile iliskisine,
siir dilinin 6zelliklerine ve yaratma seriiveninde sairin meziyetlerine deginmek, siirde
gelinen noktanin tespiti i¢in faydali olacaktir.

S6z konusu siir olunca ister istemez algisal farkliliklarin siirlarina girildigi bir
gercektir. Son derece 6znel bir alan olan siir lizerine sdylenenler nesnel yazilarda dahi
zaman zaman gorece bir nitelige biirlinebilmektedir:

Giizel sanatlarin bir dali olarak edebiyatin da en karmasik, en kaypak bahsi. Siirin ne oldugu
iizerinde biraz kafa yoranlar, ¢ok defa bir siirin giizelligini anlamig veya kabul etmislerse de,
neden giizel oldugunu izah etmekte giigliik ¢ekmislerdir. Denizde avuglariizla yakalayacagimizi
zannettiginiz zaman g¢oktan parmaklarinizin arasindan siyrilip kurtulmus bir balik gibidir siir.
Oynak ve kaypak. Onun igin siir hakkinda sdylemenin kestirme yolu ‘makale’ yerine ‘deneme’
olmali. Deneme, yazar i¢in daha az sorumluluk getiren bir yol. Esasen siir iizerine yazanlarin

hemen hepsi, ne kadar kategorik ve sistematik olmaya niyet etmis olsalar yine, isteyerek veya
istemeyerek denemenin rahathigina siginmiglardir (Okay, 2013, 13).

Siirin yukarida belirtilen goérece tarafinda, insanla birlikte var olmasinin pay1
biiyiiktiir. Siirin  “en eski edebiyat tiirii” (Ozkirimli, 1983, 1081) olarak kabul edilmesi,
Oonemini daha da arttirmaktadir. Siirin malzemesi olan soziin baslangict ve 6nemi kutsal
kitaplarda da yer almaktadir. Yuhanna incili, “Baslangi¢ta séz vard:” ( Incil, 2002, 1332).
derken; Kur’an: “Ve Adem'e isimlerin hepsini ogretti...” (Kuran, 2002, 7). demektedir.
Siirin malzemesi olan “soze-isimlere ” dair kutsal kitaplardaki bu bilgiler, siirin konumuyla
ilgili 6nemli belirlemelerdir. Denilebilir ki siirin varligi s6ziin yaratilmasiyla birdir. O
halde ilk siir s6yleyen kisi Adem’di (Naci, 2004, 127).

Siir, ¢ogunlukla bir hayret, sira disilik hatta akil disilik kavramlariyla birlikte
kullanilir. Ornegin Montaigne, “Siirin orta hallisi veya kétiisii icin kurallar, ustaliklar bir
ol¢ii olabilir; ama iyisi, yiiksegi, harikuladesi aklin kurallarini asar. Onun giizelligini
gercekten kavrayanlar bir simsegin goz kamastirmasina benzer bir parilti gormekle
kalirlar. Biiyiik siir, diigiincelerimizi doyurmaz, allak bullak eder” (Monteigne, 2001,
155). derken; Melih Cevdet Anday, “Tanim akil isidir. Siir ise akil disidir” (Aksan, 2003,
18), der. Oysa siir, “anlama, anlayis, hissetme, duyma” (Develioglu, 1997, 1004).



anlamlarma gelen “suur” ile ayni1 koktendir. Siirin akil dis1 olarak tabir edilmesinde giinliik
hayattaki klise mantiginin siirde sasirtici bir bi¢imde degismesinin etkisi biiytliktiir. Siirin
baska dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de sozii titizlikle isleyerek olusturdugu zarafettir.
Siirin “suur” ile oldugu gibi “sa 7/ kil (Develioglu, 1997, 978). ile de ayn1 kokten olmasi
bir inceligi simgeler. Baska bir deyisle “Siirin kelime anlami ince kadin sagidir. Yani
aslinda, o incelikte s6z soyleme sanatidir. Soziin hikmeti saklidir siirin derununda”
(Kanber, 2010, 5). Anlasilacag: tizere siir, soze apayri anlam/ lar yiiklemektedir.

Siir igin  “belagat*” ve “fesahat” kavramlarini sart kosan yaklasimlar da
bulunmaktadir. Arapga bir isim olan “Belagat (belagat), soziin ve yazimin agik, diizgiin Ve
sanatlt olmas ile fikirlerin dogru, giizel ve yerinde anlatilmasini konu edinen bilim dall,
retorik” (Pala, 1989, 137). anlamlarinda kullanilir. Belagat; “madni”, “beyin” ve “bedii”

“

olmak ftizere ii¢ boliimde ele alinmaktadir: “... madni (verinde soz soylemek), beyan (sozii
en agik bicimde ifade etmek) ve bedi (sozii siisleyip soylemek)” (Pala, 1989, 138).
Goriildigii gibi soziin ifade bigimlerine uygun kurallar ortaya konulmustur.

Muallim Naci, soziin edebi olmasmin OSlgisiinii “belig” olup olmamasina gore
belirler: “Edebiyat belig sozler ise siir en belig sozlerdir. Siir edebiyatin en se¢me
parc¢alart oldugundan her siir edebiyattan sayildigr halde her edebiyattan sayilan soz siir
olamaz ” (Naci, 2004, 126). Kisacasi siire edebi metinler iginde ayr1 bir yer verilir.

Soziin belig sayilmasinin 6nemli bir dl¢iisii fasih olmasidir. “Fesahat soz ve yazida
kelime, mana, anlatis, dhenk, dizim ve amag¢ yéniinden kusur bulunmamasi, eloquence”
(Pala, 1989, 328). demektir.

Yukarida siir i¢in tespit edilen kurallar, en basta belirtildigi gibi gorece kurallardir.

Bu kurallara benzer ya da bunlart reddeden anlayislar da miimkiindiir. Bir de siirin diger

sanatlar i¢indeki yerinin tespiti i¢in dikkat ¢ekilen hususlar bulunmaktadir.

1 “Bel4gat onceleri cahiliye devri Arap edebiyatinda kuvvetli bir sekilde kendini gdstermis olmasina ragmen
Islam dini ve ve Kur’an ilimlerinin etkisiyle sistemlestirilmis ve bir ilim haline gelmistir. Bu konuda ilk
ve en Onemli eser Zemahseri’nin (6.1144) ‘Essasii’l-Belaga’ adl1 eseridir. Bat1 edebiyatlarinda ise retorik
adi altinda ve Aristo’nun (81. 1.0. 322) ‘Rhetorique’ adli eseri ile kismen kendini gsteren belagat XIII.
yy.dan itibaren Avrupa’da gelismeye baslamig ve XIX.yy.da dnemini biiylik 6l¢iide yitirmistir. Belagat ile
Retorik arasinda biiylik benzerlikler olmasina ragmen tasnif ve ayrintilardaki farkliliklar ikisinin ayni ilim
olmasini engellemektedir. Tirk belagatt Mahmut II. zamanlarinda (1808-1838) ilk defa hissedilmeye
baglanmigsa da Ahmet Cevdet Pasa’nin (61. 1895) ‘Belagat-1 Osmaniye’ adli eserine dek heniiz bir
gelisme gosterememistir. Cevdet Pagsa’nin bu konuda yazilmis Arapga eserlerden de faydalanarak Tiirk
belagatinin kurallarin1 ortaya koydugu bu yillarda, ayni konuya dair ‘Ta’lim-i Edebiyat’ adli bir eser
yazan Recaizade M. Ekrem (61.1914) de Fransizca eserlerden faydalanarak retorik ile Tiirk belagatini
birlestirmeye ¢aligmistir. Belagat konusunda sonradan yazilan Siileyman Pasa’nin (61.1893) ‘Mebainu’l-
Ins4’s1 ile Muallim Naci’nin (61..1893) ‘Istilahat’1t Edebiyye’si ise daha da oturmus ve yerlilesmis bir
Tiirk belagatin1 anlatir” (Pala, 1989, 138-139).
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Bat1 estetigi ve poetikasi ile ifade edilecek olursa giizel sanatlarin tasnifinde siire
ayr1 bir yer verilir. Giizel sanatlar i¢inde siirin yeri tespit edildiginde siirin malzemesi olan
dilin imkéanlarinin sagladig: iistiinliik 6n plana ¢ikar. Siirde kullanilan dilin miizik, imge,
sezgi vb. Ozelliklerle s6ziin mecrasinda yeni bir dil olusturmasinin avantajlar1 diger
sanatlarla kiyaslandiginda bariz bir fark olusturur. Hegel’in sanat tasnifinde kullandig
piramit degerlendirildiginde su sonuglara ulagilabilir:

Bu anlamda, Hegel’in sanati tasnif ederken kullandig1 diyalektige uygun hareket edersek,
yukaridan asagi, kabadan inceye bir sanat tasnifinde malzemenin de benzeri bir yon ve ¢izgi
izledigini rahatlikla gorebiliriz. Mimari, Heykel, Resim, Miizik, Siir sanatlar1 séz konusu
edildiginde, birincisinin en ham haliyle toprak, kum, ¢imento, gibi doganin her pargasinda
rastlamanin miimkiin oldugu kaba malzemelerin; ikincisinin biraz daha dar bir gergevede
bulabilecegimiz mermer gibi daha ince; ligiinciisiiniin belli bir ¢cabayla elde edilen, dérdiinciisiiniin
¢abay1 da asan dikkat ve besincisinin bu dikkatin de yetmeyecegi ve sezgi benzeri daha bagka

niteliklerin de devreye girerek elde edebilecekleri bir malzemenin {riinii oldugu rahatlikla
goriilecektir (Emre, 2012, 64).

Siir, bir adim daha 6tede yer ¢ekimi yasalarinin islemedigi bir alanda bulunmanin
ucart hafifligini tasir. Bunun igindir ki edebiyatin diger bir ifade sekli olan nesirle
mukayesesi hep yapilagelmistir. Siir-nesir tartismalarinda 6zellikle siirin var olan dili
damitip ince ince islemesiyle olusan yapinin diiz yaziya aktarilamayacagi belirtilmektedir.
Bir bagka goriis ise siirin olanaklariin nesre gore daha genis oldugu yoniindedir. Ahmet
Hasim Piyale’nin 6nsoziinde, “Denilebilir ki siir, nesre kabil-i tahvili olmayan
(¢evrilemeyen) nazimdir” (Okay, 2013, 96). saptamasinda bulunmaktadir. Cemal
Siireya’nin, “Jandarmanin nesre, eskiyamin siire yakig(t1ig1)” (https://www.youtube.com).
seklindeki tespiti, nesir-siir sinirinin belirlenmesinde 6nemli bir 6l¢ii olarak alinabilir.
Siirin az sozle ¢ok sey diisiindiirmesi, onu insanin sinirsiz duygu ve diislince diinyasinin
en Oonemli ifade olanaklarindan biri yapmistir. Siir, zengin ¢agrisim ve imge diinyasiyla
insan1 derinden etkilemistir.

Aktarilamayan bir ilhamin ve tecriibenin iiriinii olan siir, bu 6zelliklerinden dolayz,
biitiin dikkatleri kendi yaraticis1 olan sairin iizerine ¢ekilmesine vesile olmustur. Insanlar
genglik donemlerinde soziin gizeminin biiylisiine kapilarak sair olduklarini zannederler.
Daha sonralari siir yazmanin tek basina duygularin tasmasi demek olmadigini anlamaya
baslarlar. Sairlik i¢in baska meziyetlerin gerekli oldugunun farkina varirlar. Gergek sairler
ise kendi meziyetlerinin farkindadirlar. Zira bir¢ok sair ve yazar, sair doguldugu, sonradan
sair olunamadig1 kanaatindedir. Ornegin Franz Xaver Kappus, Rainer Maria Rilke’ye
gonderdigi mektuplarinda siirleri hakkinda degerlendirmede bulunmasini ister. Rilke de

ona yazdig1 cevapta siirlerini dergilere gonderip sinamasini ya da bazi kisilere sormasini
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yanlis buldugunu belirttikten sonra sairin kendi igine bakmasint sdyler. Ardindan
Kappus’tan kendine su soruyu sormasini ister: “Yazmaniz diyelim ki yasaklandi, oliir
miiydiiniiz o zaman ya da yasar miydiniz eskisi gibi, bunu ac¢iklayin kendinize.(...) ‘evet,
yvazmam gerekiyor’ gibi giiclii ve yalin bir yamitla ¢ikabiliyorsaniz, o zaman bu
zorunluluga gore kurun yasaminizi” (Rilke, 2001, 10). Rilke’nin sairden kurmasini istedigi
bu monologdan, sairin kagmilmaz bir durumla kars1 karsiya oldugu sonucuna pekala
ulasilabilir. Sairin yazip yazmamasi bir tercihten ¢ikip zorunluluga donlismiistiir. Rilke,
ayni mektubun devaminda sorunun cevabini1 daha da netlestirir: “Belki yanit, sanat¢i olmak
icin diinyaya geldiginizi agiklayacaktir size. O zaman bu yazgiya boyun egin, karsiliginda
disaridan ne gibi bir iicretin size sunulacagini merak etmeksizin agirligini ve biiyiikliigtinii
swrtlamin” (Rilke, 2001, 12). Saire sanatgi olarak diinyaya gelmenin 6tesinde 6zel anlamlar
da yiiklenmistir. Ornegin Necip Fazil Kisakiirek, edebiyatimizin ilk poetikasinda sairi,
kurdugu bir siralamada cisim, bitki, hayvan ve insanlardan sonra Allah ile insan arasina
yerlestirir. Saire bir insaniistiilik ya da se¢ilmiglik atfeden Necip Fazil, sair i¢in su
degerlendirmede bulunur: “Sair de, bu ilahi, idrak emanetinin, insanda, insaniistii
mevhibesini temsil etmeye memur yaratik... Yahut sair, iste buna memur olmasi icab eden
his ve fikir kutbu” (Okay, 2013, 134). Diger bir ifadeyle siir, bir farkli yaradilisa sahip
olmanin sonucunda ortaya c¢ikar. Bundan dolay1 siir yeteneginin olmadig: insanlar ne
kadar zorlasalar da hakiki bir siir meydana getiremezler. Yazdiklari, bir i¢ dokme yahut
satirlarin alt alta siralandigr siirimsi bir metinden ileri gidemez.

Siirle ilgili bu tespitler s6z konusuyken giliniimiizde sosyal medya 6rneginde siir,
cogunlukla herkesin yapabilecegi bir eyleme doniismiistiir. Ote taraftan elektronik veya
gorsel siir 6rneklerinde ise iyi bir teknik bilgiye sahip olmak ve uygulamada bilgisayar
programlarindan neredeyse uzmanlik derecesinde anlamak gerekmektedir. Bu durumda
sair-grafiker tartigmasi ve siirin klasik anlamda kagit, kalem, ¢izgisel bir dil gibi araglarinin
yerini yeni baska ara¢ ve formlara birakmasi, biitiin bunlarin mahiyet ve énem bakimindan
siire etkileri dnem arz etmektedir. Ne var ki yaygin olan sosyal medyadaki siirler dikkate
alindiginda, her seyin siir olarak sunuldugu goriilmektedir.

Siir i¢in yukarida ifade edilen incelik, belagat ve fesahat kurallarina gére yazilmasi,
sanatlar i¢inde en lstte yer almasi gibi siirin ayirict yonlerinin doniisiime ugradig: bir
gercektir. Mahiyet, teknik ve 6nem bakimindan ¢agimizin araglari dogrultusunda yon
bulan bir siirle kars1 karsiyayiz.

Siire dair tespit ve tahlillerin 6nemli bir 6lgiisii de Batt merkezli edebiyat kuramlari

ve akimlardir. Edebiyat kuramlar1 va akimlar baslibasina bir konu olup son derece farkl
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bir inceleme alanina girer; ancak, kuram ve akimlar, bu ¢alisma ile kesisebilecek noktalar

bakimindan kronolojik bir sira gozetilmeksizin incelenecektir.

2.2. Edebiyat Kuramlar: ve Akimlar A¢isindan Siir

Siiri anlama ve tahlil etme konusunda birgok teori ve kuram gelistirilmistir.

Batida edebiyat kuramlari veya elestiri yontemleri olarak da bilinen tahlil metotlar1 gelistirilmistir.
Marksist, Sosyolojik, Tarihsel, Psikanalist, Yeni Elestiricilik (New Critisizm), Yapisalcilik
(Striiktiiralizm), Yansitma Kurami, Metinler Arasi liskiler Kurami (Intertextiialite), izlenimcilik,
Rus Formalizmi, Anlatimcilik, Arketip¢i Elestiri, Duygusal Etki Kurami ve Alimlama Estetigi
belli bashi metin tahlil yontemleridir. Genel olarak bu kuramlarin tamaminin temel hedefi eseri
tamimlamaktir (Canatak, 2007, 140).

Bati kaynakli kuramlarin sayica ¢oklugu, hepsine bir baslik altinda yer vermeyi
imkansizlagtirmaktadir. Haliyle bu calismaya kaynaklik edebilecek bazi kuramlar
degerlendirilecektir. Tiirk edebiyatinda kuramlarla ilgili ¢esitli tasnif yontemleri
benimsenmigstir. Elbetteki bu tasnifler, sanat eserini tanimaya ve degerlendirmeye
yoneliktir. Kuramlar bakimindan genel anlamda “Bir sanat olayinda rol oynayan dort
unsur vardwr: Sanat¢i, eser, okur ve bunlarin iginde bulundugu dis diinya” (Moran, 2001,
10). Boylesi bir tasnif, sanat eserlerini saglikli bir sekilde degerlendirmek icin kolaylik
saglayacaktir.

Sanatciy1r Ol¢ii alan eserlerde sanat¢inin duygu diinyasi onem kazanmaya baslar.
Zira sanat¢i, dis diinyayr duygu siizgecinden gecirerek sunar. Esere gore sanati
degerlendiren kuramlarda dis diinya hesaba katilmadan dogrudan esere yoOnelik
degerlendirmelerde bulunulmaktadir. Okura gore hareket eden kuramlarda, eserin
okuyucuda uyandirdig1 estetik duygulara 6nem verilmektedir. Dig diinyadan yola ¢ikarak
eserleri inceleyen kuramlarda ise dis diinyaya ait unsurlarin eserlere yansimalart konu
edinir. Tabii ki ¢ok sayida edebiyat kurami1 bulunmaktadir; ancak, diger kuramlar sanat¢z,
okur ve dis diinya seklinde sistematize edilen bu tasnife dahil edilebilir (Moran, 2001,10).

Sanatciyr merkeze alan yaklasimlarda sanat¢inin psikolojisi ve kigiligi en dnemli
belirleyenlerdir. Geg¢miste sanatgiya, toplum nezdinde son derece O6nemli bir rol
bicilmekteydi. Ayrica herkes sanat¢i olamazdi. Bir anlamda sanat¢i ayricalikli bir
konumdaydi. Ne var ki mevcut ¢agda sosyal medyadaki edebiyatla sanat¢inin taht1 yerle
bir edilmis ve neredeyse herkes, sanat¢inin yaptigi isi yapabilecegini ispatlama gayreti
icine girmistir. Bu noktada elbette sanatgi olmanin Olgilisii tartisilabilir; ancak, ag

edebiyatimin dl¢lisiiniin 6l¢iisiizlik oldugu gercegi gézden kagirilmamalidir.
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Esere doniik kuramlar olan Rus Bigimciligi, Yeni Elestiri ve Yapisalcilik, eserin
yaraticist dahil, harici biitiin unsurlar1 dista birakarak dogrudan esere bakar. Esere yonelik
kuramlar, sosyal medya edebiyatina gore ele aldiginda sanat¢1r konusundaki 6lgiistizliigiin
eser konusunda da sergilendigi goriilmektedir. Soyle ki sosyal medyada “Bu giin hava
soguk” ciimlesi bile her hangi bir baglam gozetilmeden altina bir isim yazilip eser olarak
sunulabilmektedir. Siir agisindan olaya bakildiginda kuramlara konu alan metinlerle, sanal
ortamdaki eserlerin (Metin denilemeyecek, sadece fotograf ve harflerden olusan
paylasimlar da bulunmaktadir.) mahiyet, teknik ve dnem bakimindan kural gozetilmeksizin
olusturulduklari sdylenebilir.

Okur merkezli kuramlar ele alindiginda Duygusal Etki Kuram:’na gore eserin
okurda uyandirdigi zevk onemlidir. Estetik tutumla okur ele alindiginda eserin okur i¢in
herhangi bir fayda giitmemesi esastir. Okur merkezli Alimlama Estetigi’nde ise anlam one
¢ikarilir. Modernist edebiyat, okuru metne katarak bir¢cok sorunu yazar/ sairle ortak bir
diizlemde ele almistir. Sanatci, bircok noktayr okurun ¢dzmesini kurgulayarak okurun
esere bizzat katkida bulunmasini istemektedir. Alimlama estetigi dogrultusunda Wolfgang
Iser, okura metindeki bosluklar: ya da belirsizlikleri doldurma gorevi verir. Yukarida
belirtilen kuramlardan bambaska bir bicimde okuru elen alan kuram ise Izlenimcilik’tir.
Izlenimci elestiri, kendisine olgiisiizliigii 6l¢ii olarak alir (Moran, 2001, 229-240).

Giintimiiz siiri okur/ seyirci/ dinleyici merkezli degerlendirildiginde okurun artik
sairi yaratici bir 6zne olmaktan ¢ikardigi ve kendisini sairin yerine koydugu goriilmektedir.
Postmodernizmle birlikte sanatgi-okur/ seyirci/ dinleyici birbirine karismis durumdadir.
Okurun, kendisini yaratic1 6zne sairin yerine koymasi, kimi metinlerde mesru bir bigimde
sanatgi-okur/ seyirci/ dinleyici arasinda sanatginin istedigi dogrultuda veya izin verdigi
olgiide gerceklesmektedir. Sosyal medyada yer alan paylasimlarin biiyiik bir kisminda ise
sanat¢inin izni veya yoOnlendirmesi olmadan eseri kendine goére uyarlama, kendine mal
etme gibi kisacasi intihal sayilabilecek durumlar gériilmektedir. Bunlarin yaninda birgok
paylasimda eserin sadece belli kisimlarina yer verilmektedir. Paylasimlarda genellikle
eserlerin sanatgilarinin ismine yer verilmeyerek bir c¢esit dijital anonimlestirmeye
gidildiginden s6z etmek de miimkiindiir.

Dis diinyay1 6lgili olarak alan sanat kuramlarinin basinda sanati ayna metaforuyla
aciklayan Yansitma Kurami gelmektedir. Eflatun, nesnelerin ger¢eginin Tanri tarafindan
yapildigini, diinyadakilerin birer kopya oldugunu ve sanat¢inin yaptiginin ise kopyanin
kopyasi oldugunu belirtir (Eflatun, 2013, 337). Aristoteles ise sanati taklit olarak

nitelendirmesine ragmen nesnelerin asillarinin bu diinyada oldugunu ve sanatginin her seyi
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oldugu gibi yansitmadigini yani kurgulayarak gercekleri yansittigini belirtir (Aristoteles,
2012, 37). Dis diinyayla ilgili énemli bir yaklasim da Sosyolojik elestiridir. Sosyolojik
elestiri, eserin toplumla beraber ele alinmasini ister (Moran, 2001, 83).

Dis diinyay1 konu edinen Yansitma Kuramina gére giinimiiz siiri ele alindiginda
sanal ortama tasinan varliklarin kopyalarmimn dijital mimesis donemini baslattiklarini
sOylemek miimkiindiir. Zira insanlarin sanal ortamdaki goriintiileri tizerinden iliskilerine
yon vermesi gittikce yayginlik kazanmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde belirtildigi
gibi sosyal aglarda kullanicilar gergek kimliklerini gizleyerek sanal kimlikler
olusturabilmektedirler. Sosyolojik elestiri ¢ergevesinde sosyal medya siiri, ¢agin
araclarinin yon verdigi insan ve eylemleri dogrultusunda sekillenmektedir. Gelenekte saire
ve siire toplum nezdinde biiylik roller bicilmekte ve toplumsal doniisiimler sairler
lizerinden gergeklesmekteydi. Ornegin ideolojik kamplagmalar sairler {izerinden
yiriitiilmekteydi; ancak, mevcut ¢agdaki sosyal medya siirinden hareketle araglarin siire
yon vermeleri ¢er¢evesinde bir degerlendirme yapildiginda siire ve saire atfedilen anlam ve
Oonem eski 6nemini yitirmistir.

Mevcut ¢agdaki sanat olaylarini anlamak i¢in yukarida kuramlarla ilgili yapilan
genel degerlendirmelerin yaninda Avangard akimi ile Tarihsel Avngardlar olarak kabul
edilen “Fiitiirizm, Strrealizm, Dadaizm ve Postmodernizm”e kisaca deginmek, sosyal
medya siirinin teknik, mahiyet ve 6nem bakimindan dayanaklarinin tespiti i¢in agiklayici
olacaktir. S6zii edilen akimlar iginde Postmodernizm, arag-siir baglaminda sosyal medya
siirini agiklamak igin ayr1 bir 6neme sahiptir. Tarihsel avangardlar olarak ele alinan
stirrealizm ile dadaizm ve bu akimlarin dogmasina kaynaklik eden fiitiirizm, dogrudan
olmasa da sosyal medya siirine dolayli bir sekilde kaynaklik eden akimlardir. Bunlar,

asagidaki yaklasimlar etrafinda tartigilacaktir.

2.2.1. Avangard Akim

Avangard kelimesi onceleri askeri bir terim olarak “Bir ordunun, birligin, oncii
kolu.” (Biirger, 2014, 10) anlaminda kullanilirken daha sonralari ise baska alanlar i¢in de
kullanilmaya baglanir. Avangard akimi, sanata oncii bir gorev yiiklemektedir. Birgok
asamadan gegen Avangard akimi asil fotografin icadi ile meydana gelen birtakim
gelismelere tepki olarak insa edilir:

Modern Sanat Tarihi, fotografin icadi sayesinde kurdugu zengin arsivlerin ve yeni yeni miizelerin

mekanlarinda sanatin tarihini yeniden diizenlemekte ve bagimsiz bir disiplin olarak iiniversite
tedrisatinda kabul gormektedir. Kisacasi sanat, modernist doniisiimiiyle birlikte olabildigince
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kurumlagmistir. Biirger’in kuraminda ‘avangard’i ayirt eden, iste bu kurumlagmak karsisinda
baglattig1 muhalefet ve sanati yeniden hayatla bagdastirma tutkusudur (Biirger, 2014, 14).

Goriildugi tizere Avangard akimi, sanatin kurumlarca temsiline karsi ¢ikarak sanati
hayatla bulusturmaya c¢alisir. Peter Biirger’in Avangard’i, sanatin kurumsallagsmasina karsi
cikarken bir nevi kendisinin de varlik gosterdigi sanat kurumuna karst bir tepki
gelistirmektedir. Ona gore sanat baglarindan kurtularak hayata niifuz edebilir. Bu tepkiye
karsin Avangard eserler yine de miize ve sergilerde boy géstermislerdir.

Fotografin icadiyla miize, sergi v.b araclarla sanatin kurumsallasmasi Avangard
akimmin aleyhineyse de mevcut ¢agda sosyal medya sanati i¢in fotograf veya gorsel
araclar tam da Avangard akiminin lehine bir kuralsizligin araci olmaktadirlar. Denilebilir
Ki sosyal medya siiri, kurumsallasmaya kargt bir durus sergilemektedir. Sosyal medya
siirinin kural tanimazlik yoniinden avangard bir ruh tasidigi sdylenebilir. Sosyal medya
siirini dogrudan Avangard akiminin devami olarak gérmek gercek¢i olmadigi gibi
kronolojik olarak da miimkiin degildir; ancak, sosyal medya siiri faydaci bir tutumla farkli

sanat hareketlerinden istifade etmektedir.

2.2.2. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

XX. yiizytlin 6nemli sanat akimlarindan biri olan fitiirizm, “Fransizcada ‘gelecek,
gelecekteki, gelecek zaman, miistakbel’ anlamindaki ‘futur’ kelimesinden tiiretilmistir”
(Cetisli, 2013, 139). Fiitiirizm, Avangard akiminda oldugu gibi sanati hayata tasimaya
calisir.

Fiitiirizmin  kaynagr sanayi toplumudur. Onlar, sanata makineyi, teknik
gelismelerden kaynaklanan hizi ve dinamizmi getirmeyi hedeflemislerdir. Fiitiiristlerin
makineye dayali unsurlart sanata tasimalarinin amaci, Sanat-hayat bitiinligiini
saglamaktir (Cetisli, 2013, 139). Tirk edebiyatinda Nazim Hikmet’in Rus fiitiirist
Mayakovski’den etkilenerek yazdigi fitiirist siirlerde araglara (makineye) baglilik en
yiiksek seviyede ve hayranlik 6l¢iisiinde dile getirilmistir.

Avangard akiminda, kurumlara karsi ¢ikis ve sanatin bagimsizlig: fiitiirizmde bir
reddedis ve baskaldir1 olarak tezahiir eder: “Gegmisle baglarin kesinlikle koparilmasi, her
tirlii sanatsal, felsefi, hatta ahlaki ve toplumsal gelenegin yikilmasi, fiitiiristlerin baslica
idealiydi” (Aytag, 2003, 308). Fiitiiristlerin icerikle ilgili aykir1 tutumlari, sekilde de dil
bilgisi kurallarinin reddi olarak kendini gostermistir.

Sosyal medya siiri ile fiitirist tutum arasinda dikkat ¢ekici bir paralellik soz

konusudur. Bu paralellik, herhangi bir poetik tutumdan kaynaklanmaz, fakat amacglarin
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benzerligine dair bir aragsal benzesmedir. Sosyal medya siirindeki kaynaktan bagimsizlik,
midahale hiirriyeti, spekiile etme, ara¢ kilma, asli bozma veya baska gorsel ve yazili
formlarla yeniden olusturma gibi 6zellikler sanki fiitlirist bakisin yapmaya calistigl ve
donemin sartlarindan dolay1 pek de basaramadigi seyin ta kendisidir. Bu baglamda

fiittiristlerin ideallerinin sosyal medya siiriyle ger¢eklestigini sdylemek abartiya kagmaz.

2.2.3. Dadaizm

Dadaizm, Birinci Diinya Savasi’nin yikici sonuglarinin olusturdugu giivensiz bir
ortamda dogmustur.

1916°da isvigre, Fransa ve Amerika’da hemen hemen ayni zamanda dogmustur. Adini, Romanyali

Tristan Tzara’min Larousse sozliiglinii rastgele acarak buldugu ‘dada’ kelimesinden alan akim,

Tzara bagkanliginda Ziirih’te toplanan bir grup geng tarafindan baslatilmistir (...) Birinci Diinya

Savast Yillar1 ve sonrasi donemin dengesini yitirmis bir kusagmn timitsizligi, isyant ve hayatin

sacmaligina olan inancinin ifadesi olarak dogar. Higbir akim ve edebi kural; higbir dini ahlaki

ictimai deger tanimayan ve hepsiyle alay eden bu gencler, son derece bedbin, inkarci, siipheci,
isyankar ve anarsisttirler (Cetisli, 2013, 142-143).

Yukarida belirtildigi iizere dadaizm, I. Diinya Savasi’nin sonunda ortaya ¢ikan
tabloya bir tepki olarak dogmus ve savasa kars1 yasamin aciliyetini isyan ederek savunmus
bir harekettir. Dadaizmin dogus sebebi aslinda aragsal aklin tiriinii olan teknik gelismelerin
dogurdugu savastir. Halihazirda sosyal medya siirindeki kuralsizlik, degerleri asindirma,

gelenegin bozulmasi gibi bir¢ok yaklasim dada hareketiyle ayni ruhu tasimaktadir.

2.2.4. Siirrealizm

Genel anlamda Freud’un teorilerine dayanan Siirrealizm, “Fransizca ‘surrealisme’,
Latince’deki ‘super’ (iist) ile ‘real’ (gergek) kelimelerinden tiiretilmistir” (Aytag, 2003,
311). Dadaizmle ortak noktalar1 bulunan siirrealizm de |. Diinya Savasi’ndan sonra ortaya
¢ikmis bir akimdir.

Savastan sonraki teknik gelismeler, insanlar1 maddi anlamda doyursa da manen
biiylik tatminsizlige yol acar. Freud, ilk kez insan davranislarina asil bilingaltinin yon
verdigini ileri siirer. Dolayisiyla Siirrealistler, akla ait ¢ikarimlar yerine bilingaltin1 6l¢ii
olarak kabul ederler. Onlar sanati, bilingaltinin herhangi bir degisiklige ugramadan
aktarimindan ibaret goriirler. Siirrealistler, hayal ettikleri diinyaya ulagmak i¢in mizahi
unsurlara basvurarak her tiirlii ahlaki ve toplumsal degerle dalga gegerler. Bu anlamda
riiya, hayal, fantezi gibi bilincaltina ait unsurlart 6nemserler. Hatta akil sagliginin

bozuldugu bazi durumlarin asil benligin ortaya ¢ikmasini sagladigini diistiniirler. Cocukluk
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yillarma siginmak Siirrealistlerin sanat ile oyun arasinda bag kurduklart bagka bir
ozellikleridir. Stirrealistler, dil konusunda da akildisilig1 ilke edinirler (Cetisli, 2013, 151).
Stirrealizm, kural tanimazlik yoniinden dadaizmle ortak 6zellikler tasimakla birlikte
basta bilingaltina yaklasimlari olmak {izere bir¢ok konuda dadaizmi geride birakir. 20.
yiizyilin 6nemli bir akim1 olan Siirrealizmin sosyal medya siirinde basta elektronik siir ve
gorsel siir olmak tizere birgok alanda etkilerinden s6z etmek miimkiindiir. Zira sosyal
medya siirinde goriilen dilin ¢izgiselliginin bozulmasi, bilingaltinin etkili olmasi, edebi

geleneklerin reddedilmesi gibi bir¢ok konu siirrealizmin ilkeleriyle ortiismektedir.

2.2.5. Postmodernizm

Postmodernizm, tanimi, sinirlar1 ve modernizm ile iligkisi baglaminda tartisilagelen
bir kavramdir. Postmodernizmin ne olduguna dair tanimlamalar, modernizmin devami
veya modernizme tepki seklindedir: “Kavram olarak ‘post’ oneki Bati dillerinde, bir
stirecin sonu anlamina geliyorsa da, terimlesmis haliyle, post-modernizm, modernin sonu,
modernden sonra dogmus, onun devami, igerdigi boyutlardan birinin siiregi yahut anti-
modernizm anlamlarinda kullaniimaktadir” (Emre, 2004, 20-21). Postmodernizm, mevcut
cagin zihniyetinin ifadesidir.

Postmodernizm ile modernizm arasinda benzer noktalar olsa da temelde
birbirlerinden farkli yaklasimlara sahiptirler. Modernizmin sorun olarak gordiigii ve taraf
oldugu kimi konular1 postmodernizm sorun olarak gérmez.

Diinya savaslarindan sonra akla atfedilen anlam sarsilir ve dogru yerini dogrulara
birakir. Teknik gelismeler o6zellikle de iletisim teknolojileri alanindaki ilerlemeler
geleneksel ve modern donemlerden farkli bir diinya diizeninin olusmasini saglarlar. Boyle
bir ortamda Postmodernizm, daha ¢ok gelisme imkan1 bulur.

Postmodernizmin en 6nemli 6zelligi, birbirine taban tabana zit diigiincelerin bir
arada olmasidir. Bu birliktelik farkliliklari uzlastirma seklinde degildir. Postmodernizmde,
degisik anlayislarin oldugu gibi bir arada olmalar1 esastir. Teknik gelismeler, uzaklik
kavramini farkl bir sekilde ele almay1 zorunlu kilmistir. S6zii edilen durumlar, 6teki olarak
konumlandirilani kabul etmeyi beraberinde getirmistir (Aytag, 2003, 317).

Postmodernizmin edebiyatta yer alma bi¢imine bakildiginda rastgele bir yaklasim
sergilendigi goriilmektedir:

Cok seslilik, boliinmiisgliik, heterojenlik, seckin sanat ile kitle kiiltiirii arasindaki mesafenin

kapatilmasi, sanatla yagsamin birlestirilmesi, metinlerarasilik, degisik parcalarmm bir arada
kullanilmasi, yazma siirecine okurun dahil edilmesi, okura okudugu seyin gercek degil kurgu
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oldugunun siirekli hatirlatilmasi, tiirler ayrimina karsi ¢ikig, ideolojik olmaya ¢alismayan, bir
mesaji olmayan metinler, biitiinliilik ve diizeni reddedis, her seyin belirsiz ve muamma olusu,
kesinlikten uzaklagma, paradokslar, rastlantilar ve i¢ ice ge¢mis zaman pargalari, parodi, pastis,
sizofreni, ironi, c¢ogulculuk, melezlestirme, insansizlagtirma postmodernizmin temel
ozellikleridir.(...) Postmodern anlati, bagliligi, kuralciligi reddeder. Sdylenecek her sey
sOylenmistir, bu yiizden de ne yaratimdan ne de orijinallikten s6z edilebilir. Metin dist
imkansizdir. Ozgiinliik yoktur, her sey kopyadir, taklittir. Biitiin yorumlar birbirinden iirer
(http://tosunnecip.blogcu.com).

Gorildiigii gibi Postmodernizm, kurallari, ideolojileri, diizeni kisacasi kendisini
sinirlayacak her seyi ortadan kaldirir. Bu durum sinirsiz bir 6zgiirliik sagladigi gibi bir ¢esit
basibosluk da yaratir. Denilebilir ki postmodernizm, modernizmin ayakbagi sayilabilecek
duvarlarimi yikarken asiriya giderek lazim olabilecek duvarlari da kirmaktadir.
Postmodernizm, araglarin insanlar {izerindeki etkilerinin u¢ noktasinin bir ifadesidir.
Postmodernizmin siire yansimalari da sozii edilen kuralsizlik ¢ergevesinde olmustur:

Bir gergeve cizecek olursak... Postmodern sairlerde, statiikoya direnis, tepkisellik, yiliksek sanatin
ve hiyerarsik toplumsal yapmimn reddi, modernist iskurgularin (metafictions) yeniden
degerlendirilmesi ve yapisokiimii, heterojenlik, zihinsel asiriliklar; postyapisalcilik, feminizm,
ruh¢oziimsel elestiriler {izerinden 6znenin reddi vardir. Siirin sinirlar1 bu &zellikler baglaminda

genigletilmistir. Postmodern siir, estetik boyutun 6tesinde, giincel siyasi, felsefi, ekonomik ve
tarihi tartigmalarin da igindedir (Sevki, 2009, 78).

Postmodernizm, teknik araglarla siki bir iliski i¢indedir. Sosyal medya siiri ile
yukarida belirtilen 6zellikler biiyiik oranda oOrtiismektedir. Ozellikle kullanicilarin sair
olarak paylasimlarda bulunmalari, sair-okur ayrimini ortadan kaldirmistir. Tiir
kavramindan s6z etmenin giderek zorlastigini sdylemek miimkiindiir. Siir adina yapilan
paylasimlarin bagka tiirlerden alindigi, gelenekten alinan kimi siirlerin ise degistirilerek
sunuldugu goriilmektedir. Kisacast sosyal medya siirinde orijinallikten uzak, belli bir
kurala bagli olmayan paylasimlar cogunluktadir.

Gelinen noktanin saglikli tespiti i¢in Tiirk siirinin epistemolojisi ve araglar
bakimimdan  modern Oncesi ile modern siirin tarithi gelisimlerinin g6z Oniinde

bulundurulmasi gerekmektedir.

2.3. Tiirk Siirinin Epistemolojisi ve Araclar

Donemlere gore degisen anlayis ve araglar, siiri mahiyet, teknik ve énem olarak
etkilemektedir. Bu anlamda, “Geg¢misten giinlimiize siire yon veren temel faktorler
nelerdir? Islamiyet’in kabuliiyle Arapca ve Farscanin dilimize katkilar1 nasil olmustur?
Islamiyet’in kabuliinden 6nceki bir edebiyatin uluslasma siireciyle birlikte dne ¢ikarilmasi
nasil degerlendirilebilir? Divan ve Halk siiri seklindeki kategorize neye gore, ne zaman

yapilmistir? Batililasma ile birlikte yeni degerler modern Tiirk siirinde nasil etkili
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olmustur?” gibi sorulara cevaplar aranarak degerlendirmelerde bulunulacaktir. Bu
degerlendirmeler yapilirken modern oOncesi siirde daha ¢ok divan siiri tizerinde
durulacaktir. Ciinkii edebiyatimizda Islamiyet’in cat1 etkisi dogrudan divan siirinde

gorilebilmistir.

2.3.1. Modern Oncesi Tiirk Siiri, Sistematigi ve Kaynaklar

Modern Oncesi siirden s6z ederken tespit edilegelmis bir anlayis1 tekrar etmekten
cok mevcut ¢agda siirin geldigi noktadan hareketle edebiyat tarihini yeniden okumak 6nem
arz edebilir.

Modern &ncesi siir biiyiik oranda Islamiyet’in etkisiyle sekillenmistir. Islamiyet’ten
once Tirkler “... Budizm, Maniheizm, Zerdiistliik, Musevilik, (Karaim) Hristiyanlik gibi
bazi dinlere girmis olsalar da ¢cogunluk Gok-Tanri (Gok-Tengri) veya (Bir Tanri) inancini
ve ona bagl esaslart korumus, devam ettirmislerdir” (Aydm, 2012, 83). Tiirklerin Hz.
Ibrahim’in peygamberi oldugu Hanif dinindeki gibi tek Tanri’ya inandig1 kanaati
egemendir. Tiirkler’in Islamiyet’ten &nceki dinlerinin Samanizm olduguna dair bir

genelleme gergegi yansitmaz:

Bir defa Islam oncesi Tiirk Dini Tarihi iizerinde herkesin kabul ettigi miisterek nokta, Tiirk
boylarinin islamiyet’i kabullerine kadar hicbir dini genel sekilde kabul etmeyisleri gelmektedir.
Uzun bir tarihi siire¢ icerisinde, Tiirk boylar1 bazen belli bir dine meyil gostermis veya o dinin
miintesipleri olmuslardir. Ancak bu meyil, daima kismi ve mevzi olmustur... (Aydin, 2012, 83).

Goriildiigii gibi Tiirkler Islamiyet dncesinde tam anlamiyla ve uzun siire bir dine
bagl kalmamis ve ilgi gosterdikleri dinler lokal bir alanda tezahiir etmistir. Islamiyet
oncesi edebiyatta gerek benimsenen inang anlayiglarinin sinirh ve kisa siireligi gerekse de
dilin heniiz diger kiiltiirlerle tam anlamiyla yogrulmamis olmasi, imge ve metaforlarin
yalin ve ¢agrisimsal boyutlarmin smirli olmasini beraberinde getirmistir. Islamiyet’le
birlikte dil ve kiiltlir cok boyutlu bir 6zellik kazanmis ve anlam katmanlari gesitlenmistir.
Islamiyet oncesi edebiyatla ilgili arastirmalarin uluslasma siireciyle birlikte dne ¢ikmasi
dikkat cekicidir. Bu baglamda batililasma faaliyetlerinin yogunluk kazandigi Tanzimat
edebiyatiyla beraber gelenek, tartisma konusu yapilmistir.

Islam uygarligimin etkilerinin goriilmeye baslandig1 eserlerde somut bir edebiyattan
soyut bir edebiyata dogru bir degisimin oldugu goriiliir. Arap siirini Iran edebiyati
vasitastyla almanin siire, islenen ve zenginlesen bir edebi gelenegin avantajlarini getirdigi

asikardir. Dile Arapgayla beraber Fars¢a da katkida bulunarak siirin gelisimini
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zenginlestirip hizlandirmigtir. Mahiyetle birlikte teknik olarak da siir yeni formlarla ifade

edilmeye baglanmis ve siir yeni medeniyetin en 6nemli araglarindan biri haline gelmistir.

Modern edebiyata kadar siir bir biitiin olarak ele alinmistir. Siirdeki birtakim
farkliliklar g6z 6niinde bulundurularak Divan ve Halk siiri seklindeki ayrimlarin gelenegin
canli olarak gelisim kaydettigi, zirveye ¢iktigi zamanlarda yapilmamis olmasi dikkat
cekicidir.

Divan edebiyati birgok farkli isimle amilmistir: Islami Edebiyat, Yiiksek Ziimre
Edebiyati, Havas Edebiyati, Saray Edebiyati, Enderun Edebiyati, Klasik Edebiyat, Eski
Edebiyat gibi. Divan ve halk siiri ayrimlar1 sonradan yapilmistir. Daha 6nce divan sairi ve
halk sairi adlandirmalar1 bulunmamakta ve sair kelimesi hepsi i¢in kullanilmaktayd: (Pala,
2006, 5). Dolayisiyla divan ve halk edebiyatlarini birbirlerinden tamamen farkli iki
edebiyat gibi degerlendirmek gercekle uyusmaz: “Eski Tiirk edebiyatini ayri mecralarda
akan iki ayri Irmak olarak degerlendirmek miimkiin ise de iki wrmagin suyunda farkhilik
yoktur. Kaynaklar: aym oldugu gibi dokiildiikleri denizde aymdir” (Pala, 2006, XVI).
Gorildiugu iizere zikredilen ayrim seklendir ve 6zde bir ayrim anlamina gelmez. Ayrica
Batil1 bir tasnifle islamiyet’in etkisiyle sekillenen bir edebiyat1 anlamak yeterli degildir.

13. vyiizyildan 19. yiizylla dek siiren divan edebiyati, Islam uygarligina
dayanmaktadir. Alt1 yiizyil sliren Divan siiri, gelenege siki sikiya bagli, kendine has
kurallar1 olan bir edebiyattir.

Divan edebiyati, kaynagi Islam medeniyetinin temel kaynaklari olan, ¢agiyla uyumlu, icinden

ciktig1 toplumu bir biitiin olarak yansttan, istikrarli bir sekilde devam eden; eski yeni catismasinin

olmadigi, tasavvuf felsefesine yaslanan ve gercek sanatin dnemli bir 6zelligi olan soyutluk vasfina
sahip bir edebiyattir (Pilav, 2013, 2179).

Divan siiri mensup oldugu medeniyetin Olciileriyle siiri imgesel diizlemde derin
anlamlarla ifade eden ¢ok yonlii bir 6zellige sahiptir:

Bir makaleyle belki de bir kitapla ele alinacak biiyiik ve karmasik meseleleri bir beyitle dile

getirebilme ustaligina ulasmis 6zgilin bir tarz. Platon’un Diyaloglar (Devlet) kitabindaki meseleyi,

Fuzuli ‘Isk imis her ne var alemde / Ilim bir kil u kal imis ancak’ beytiyle izah edebilmistir. Yahut

‘su &dem dedikleri i¢ harf ile li¢ nokta / su alem dedikleri Gi¢ harf ile {i¢ nokta’ beyti bu meseleyi
bagka bir formda 6zetlemis, estetize etmistir (Oztiirk, 2014, 110).

Divan siirinin uzun siire aynt kurallarla ilerlemesi siirde derinligin artmasini
saglamig, kendine has ortak bir dil ve duyarlilik da bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Divan
siirinde aym metaforlarin yiizyillarca kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle mazmunlar
aracilifiyla yeni bir siir dili olusturulmustur: “...Mazmun eski siirimizde bir kelimenin

kendi anlamimin disinda 6zel bir anlamda kullanilmasidir. S6z konusu 6zel anlam, ancak

36



eski siirimizin kiiltiir diinyasi i¢erisinde vardir ve bu diinyanin mecaz sistemi bilinmedikg¢e

de anlasilmaz” (Mengi, 1995, 25).

Divan siirinde ortak mecazlar tlizerinden dil icinde dil icat edilmistir. Bu dil, her
sairin algi diinyasinda degisik renklere biiriinerek siirde tecessiim etmistir. Yine inang
sistemiyle bagdasik olarak tabiat tasvirlerinin ¢ogunlukla soyut olarak se¢ilmesinin sozii
edilen degerler diinyasiyla izah1 s6z konusudur. Tabiat tasvirlerinde oldugu gibi sevgili
tiplemesinin islenis bigiminde de soyut bir yaklasim s6z konusudur. Sevgilinin gercek disi
ele alinmasi, sozii edilen sistematikle yakindan ilgilidir. Bu durum, eski edebiyatin kiiltiirel
kodlar1 diisiiniilmeden anlasilacak bir hadise degildir. Islamiyet’in putperestlikten dolay
resim ve heykele olumsuz yaklasimi, soyut tasvirlerin yapilmasinda biiyiik bir etkendir:

Tasvir yasag1 konusu, Islam sanatinin olusumu hakkinda ileri siiriilen goriislerin merkezinde yer
almaktadir. Bu gorils uyarinca, Islam dini realist tarzda tasvirleri yasaklamakta, soyut formlari
onermektedir.(...) Ancak Kur’an-1 Kerimde, tasvir yasag ile ilgili bir hiikiim bulunmamaktadir.
S6z konusu yorumu destekleyen bulgular daha cok Hz. Muhammed’in islam’in ilk yillarindaki
tasvir karsiti uygulamalar1 ve hadisleri olmustur. Fakat bu bulgularin, tasvir yasagindan ¢ok put
karsithgina vurgu yaptig1 ve Islamiyet’in ilk yillar1 ile sinirli kaldig1 bilinmektedir. Daha sonraki
stirecte, belirli bir sakinma duygusu ile puta karsi bir tavir gelistirilmistir. Ancak tapinma maksadi

disinda kalan tasvirlerin yasaklanmasina iliskin ciddi bir uygulamaya rastlanmamaktadir (Konak,
2013, 968).

Goriildiigii gibi Islamiyet’te resim ve heykelle ilgili dogrudan bir yasak
bulunmamaktadir. Bu konudaki olumsuz addedilen durum, islamiyet’ten dnceki paganist
unsurlara yonelik ve yadsinmayacak bir yaklagimdir. Yani paganist inanislarla ilgili
yasaklar, sonrasinda da gergek tasvirlerle ilgili endiseler yaratmistir. Bu tiir kaygilar, Divan
siirinde sevgili ve doga betimlemelerinin soyut yapilmasinda etkili olmustur. Soyut
tasvirlerin yapilmasinin énemli bir nedeni de Islamiyet’teki benlik anlayisidir. islamiyet’te
kisinin methedilmesinde benlik algisiyla ilgili endiseler s6z konusudur. inangta esas olan
insanin Tann karsisinda zaaf ve kusurlarinin farkinda olmasi ve benligi asabilmesidir.

Islam uygarligina dayanan Divan siirinin en 6énemli kaynaklarindan biri Kuran ve
hadislerdir. Divan siirinde dogrudan ayet ve hadis alintilar1 yapilmis veya telmih yoluyla
kutsal kaynaklara gondermelerde bulunulmustur. Tefsir, kelam, fikih, felsefi gorisler,
Islam kozmogonisi, tasavvuf, Islam tarihi ve peygamber kissalari, mucize ve kerametler,
Peygamberlerin yaninda tarihi ve efsanevi kisilerin maceralari; mantik, tip, eczacilik,
astroloji, sosyoloji, atasozleri, deyimler, vecizeler ile yerli kiiltiirel malzeme olarak
gelenek, gorenek ve giinliik olaylar gibi birgok konu, sairler i¢in bagvurulan kaynaklardan

bazilaridir ( Pala, 2006, 35-45).
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Modern oncesi donem siirinin ana damarlarindan biri tasavvuftur. 11. yilizyilda
etkili olan tasavvuf hem dini-tasavvufi edebiyatin hem de divan siirinin gelisiminde,
Oonemli bir yere sahiptir. Tasavvufta nefsani arzulardan arinarak Allah’a ulagsmak esastir.
Tasavvuf, Allah’1 aramada génlii one ¢ikarir. “Ciinkii goniil Allah’in evi sayilir. Insan
Allah’tan gelmigstir. O ’nun bir parcasidir” (Mengi, 1995, 37). Tasavvufta goniil merkeze
konuldugundan siir, goniil terbiyesi ve ilahi ask iizerinden ilerler.

Anadolu’nun Mogollar tarafindan istila edilmesiyle tasavvuf gelisme zemini
bulmustur. Mogol saldirilar1 sonucu Selguklularin yenilmesiyle beraber meydana gelen
kaotik ortam,  bir ¢ikis noktasi olarak hosgdrii ve sevgiyi tasavvuf {iizerinden
temellendirmeyi beraberinde getirmistir. Dolayisiyla Ahmet Yesevi, Hac1 Bektas-1 Veli,
Mevlana Celaleddin-i Rumi, Yunus Emre gibi mutasavvif sair ve yazarlar, toplumu igine
diistiigii trajik durumdan edebiyat ve siire biiyiik bir misyon ylikleyerek ¢ikarma yoluna
gitmislerdir. Islam uygarligryla beraber sair ve yazarlar donemin toplumsal aktérleri olarak
biiyiik bir gérev iistlenmislerdir. Bir yandan Islam inancini yaymada siirin etkileyici
ozelliginden yararlanilirken, diger yandan da sairlerin toplum nezdindeki itibar1 artmistir.
Sairler bahsi gecen toplumsal doniisiimiin Onciileri olarak donemin medyas1 gorevini
gormiiglerdir. Iskender Pala, Divan siirinin halkin anlamadigi bir edebiyat oldugu
diisiincesini reddederek bu donemde gerek divan gerekse halk edebiyatinin dénemin tek
sosyal, kiiltiirel aktivitelerinin {istlenicisi oldugunu savunur:

Su kadar1 da var ki, televizyonun, videonun, tiyatro, sinema, bar, pavyon vb. eglence vasita ve
yerlerinin bulunmadigt o toplumda kdy odalar, tekkeler, medreseler, loncalar, meslek birlikleri vb.
topluluklarda en yaygin eglence tiirii edebiyat ve siir idi. Ister Battal Gazi destani okunsun, ister
Asik Omer ; ister Kerem ile Asly, ister Leyla vii Mecnun, bu halk siire agina idi ve siirin evrensel

dilinden soylu zevkler ediniyordu. Bu durumda insanlarin Fuzuli’yi anlamadigini, yahut Baki’nin,
Nedim’in siirlerinden zevk almadigim sdylemek ne biiyiik yanilgidir? (Pala, 2006).

Divan ya da halk siirinde, din dis1 olarak adlandirilan konular islenirken bile Islam
medeniyetinin esaslarindan ayrilmadiklar1 goriliir. “Mutasavvif sairlerin yani sira din dist
konularda yazan sairler de tasavvufun kelime ve terimlerinden yararlanmis(lardir)”
(Mengi, 1995, 38). Mutasavvif olarak anilmayan Hoca Dehhani, Baki, Nedim ve
Karacaoglan gibi sairlerin siirleri diinyevi olarak nitelendirilip inan¢ eksenli diisliniilmese
de s6z konusu sairler, Islam uygarligmin verilerinden hareketle siirlerini olusturmuslardir.

Divan siiriyle at bas1 yliriiyen halk siirinde Arapca ve Fars¢a sozciiklerin divan
siirine gore nispeten daha az kullanilmas1 ve sekilsel 6zellikler (dortliik, hece vb.) “Halk

Siir1” adlandirmasinda etkili olmustur. Halk siiri ile divan siirinin ayn1 kaynaktan

! Pala, Iskender (2006); Divan Edebiyati, 8. Basim, Kap1 Yayinlar1, Istanbul kitabinin 6n sdziinden alinmustir.
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beslendiklerini kullanilan 6l¢ii, mazmun, kelimeler gibi &zellikler kanitlamaktadir. islam

uygarligtyla beraber siyasal- toplumsal hayat zenginlesirken edebiyatin bir subesi olan siir

de mevcut dile mana, ¢agrisim, derinlik bakimindan eklemlenerek giliclenmistir.
Batililasma hareketleriyle birlikte Tiirk siirinin sistematiginde birtakim degisiklikler

olmustur. Asagida bu degisikliklerin siire ve saire etkileri incelenecektir.

2.3.2. Modern Donem Tiirk Siiri

Modern Tirk siiri, Bati medeniyetinin degerlerine dayanmaktadir. Bu yeni
medeniyetin degerlerini yaymada edebiyat bir ara¢ olarak kullanilmistir. Islamiyet’in
yayilisinda nasil ki donemin sair ve yazarlari etkili olmuslarsa uluslagma siirecinin
degerleri de (hak, hukuk, 6zgiirliik gibi) donemin sair ve yazarlar1 tarafindan yayilmaya
baslanmigtir.  Islamiyet’in yayilisinda toplumsal déniisiimii gerceklestirmede saitler,
gosterdikleri aktorliigiin bir benzerini yeni medeniyetin kabulii i¢in de uygulamaya
koyulmuslardir. Ne var ki bu yaklasim, Islamiyet’in kabuliiyle baslayan anlayisla ayn1 zii
tasimadigindan biiyiik sancilara ve geliskilere neden olmustur. Islam etkisindeki siirin
metodolojisi ile Bati medeniyetinin insana, hayata farkli bir zaviyeden bakan anlayis
arasinda kan uyusmazligi ¢ikmustir.  Modern oncesi siirde Islam dini en 6nemli
belirleyiciyken modern siirde aragsal akil 6nem kazanmaya baslamistir. Baslangigta din
yerine pozitivist bir bakis agisi 6ne ¢ikmis ve Onceki birikimlere de ¢ogu kez karsi
gelinmistir. Maddeye dayanan yeni anlayista soyut olarak ele alinan bir¢ok konu, somut bir
ozellige blrinmistiir. Bir faraftan “Divan edebiyatina araliksiz saldirip onu gozden
diistirme(K)...” (Akyiiz, ty, 38), diger taraftan divan edebiyatinin kurallarindan tam
anlamiyla kopamamak sair ve yazarlarda uzun siire biiyiikk bir ¢eliski olarak kendini
gostermistir.

Dogu-Bat1 catismasi bir¢ok sairin i¢ diinyasinda bir inang krizine doniismiistiir. Bati
medeniyetinin  baslangic noktasina siipheyi koyan pozitivist anlayisiyla Dogu
medeniyetinin inanmakla baslayan sonradan anlamlandirmaya doniisen teslimiyeti yer
degistirince donemin aydinlarinin i¢ diinyasinda ciddi kusku nébetleri dogmustur.

Tanzimat dncesinde siirin Dogu medeniyetinin ulus {istii Islam eksenli aragsalligi
boyut degistirerek Tanzimat siiriyle beraber Bati medeniyetinin Fransiz Ihtilali kaynakli
ulus¢u ve maddeci eksenine kaymistir. Genelde yeni edebiyat 6zelde ise siir, bu bastan
asagl degismenin yarattig1 celigki lizerine kurulmaya calisilmis ve yeni perspektife gore

form ve igerige biirlinmiistiir. Artik Tanzimat siiriyle baslayan millet, hak, 6zgiirliik gibi
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kavramlar, Servet-i Fiinun doneminde yapilan gergek tabiat tasvirleri, Milli edebiyat
doneminde daha da sivrilesmis bir ulusgu sdylem, gittik¢e siirde yer edinmeye baslamistir.
Cumhuriyet donemine gelindiginde milli sdylem, sekiiler bir boyut kazanarak dénemin

zihniyetine uygun bir siir ve edebiyat olusturmustur.
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3.BOLUM

MODERN TURK SiiRININ SOSYAL MEDYA BAGLAMINDA
DONUSUMU

3.1. Aracsal Akil

Aragsal akil genel manada aydinlanmaya atfedilen “pozitivizmin indirgemeci akli”
olarak tarif edilir. Bundan kasit, aklin tiim insani hissiyatlardan arindirilarak ¢ikar amacgl
kullanilmasidir. Daha agik bir ifadeyle aklin c¢ikarlar dogrultusunda ahlak tanimazlik
yoniinde manipiile edilmesidir.

Ozellikle iktisadi iliskilerde herhangi bir etik deger gdzetmeden kir1 dne cikaran
aragsal akil, ayn1 zamanda sosyo-psikolojik ve kiiltiirel alanlara da ¢ikar ekseninde sirayet
etmistir. Modernitenin akla ytikledigi yiicelik ve tartismasizlik, aragsal aklin sapkinligi ve
ahlak disiligini belli bir siire 6rtme gorevi gormiistiir; ancak, insana dair sezgi, ahlak,
merhamet gibi kavramlara duyulan ihtiyag arttik¢a elestirel yaklagimlar baglamig ve insan
gercekligine yonelik saptamalar dillendirilmistir.

Her ne kadar aragsal akil Aydinlanmayla birlikte zikredilse de aslinda kisinin
faydayr kendi lehine ¢evirmek i¢in giristigi manipiilatif davranislarin tiimii bu kapsama
girer. Ne var ki bu faaliyetler geleneksel yasamin hiikiim siirdiigii zamanlarda heniiz
cigirindan gikmamus bir yapi arz etmekteydi. Uretim araglarinin gelisip yayginlasmasiyla
aragsal aklin manipiilatif etkisi hizlanmistir. Bu baglamda aklin ve bilimin adeta
Tanrilagtirilmasiyla baslayan siirecin asindirdigt degerler, aragsal aklin kapitalizme
katkisini da arttirmastir.

Frankfurt Okulu mensuplari aragsal akli, insan gergekligine ters diismesi
bakimindan elestirmislerdir. Elestirmenlere gore akil, degerlerden yoksun ve somiiriiye
dayal1 bir rolii Uistlenerek kapitalizme hizmet baglaminda aragsallagmistir. Frankfurt Okulu
teorisyenlerinden Max Weber, aragsal aklin modernite ¢agindaki insanlarin davranislarini
yonlendirmede en 6nemli etkiye sahip oldugunu belirtmektedir. Genel anlamda Frankfurt
Okulunun bu elestirel yaklasimi, somiirii, totaliterlik ve tahakkiim {izerinde yogunlagmustir.
Nitekim kiiltlir endiistrisinin de bu kapitalist somiirli diizenine hizmet ettigi ve insani
nesnelestirdigi tespit edilmistir. Onlara gore teknolojik gelismeler insan {izerindeki
tahakkiimii arttirmaktadir (http://www.politikadergisi.com).

Aragsal akla karsi elestirel akli 6ne ¢ikaran Zygmunt Bauman ise etik kavramini

One ¢ikarmaktadir: Bauman bu konuda:



Modern paradigmanin her seyi aragsal akla indirgeyen epistemik anlayisinin sorunlu oldugunu, bu
agidan insanligin yeni bir etik anlayisa ihtiya¢ duydugunu, bunun asgari sartinin da, ahlaki bir
tutumdan kopmadan ama ayn1 zamanda farklilig1 da ayristirict bir unsur olarak gérmeden birlikte
yagamanin varolussal kosullarinin yaratilmasiyla saglanabilecegine inanir (Duman, 2008, 5).

Genel manada Bat1 medeniyeti ile Islam medeniyetinin akla bakis agilar1 farklilik
arz eder. islam medeniyeti akli, hakikati aramada Tanri’'min kilavuzlugunda ele alarak
metafizik bir boyuta tasir. Islam’mn bu manada akla bakis acis1 hakikati bulmaya yoneliktir.
Islamiyet’in temel kaynagi Kuran’in akilla ilgili ayetlerine gore “.. aklin hakikati
kavramast sadece kendi yetenekleri ve marifetiyle miimkiin degildir, insan tabiattaki
ayetleri ancak Allah''n gonderdigi Kitap'la ¢ozerek hakikate erebilir” (Bekaroglu, 1995,
169). Bati medeniyetinin dayandig1 pozitivist akilda ise sayilabilen veriler 6l¢ii olarak ele
alindigindan metafizik boyut hesaba katilmaz. Oysa Islamiyet, hakikate ulasmada tiim
edimlerden ders ¢ikarmay1 esas alir. Modern akla gore “Beynin saglam olmast akillr olmak
icin yeterlidir. Din'deki, gelenek'teki akletme ise daha ¢ok kalbin bir faaliyetidir;, bu
nedenle Kur'ani anlamda akledebilmek icin sadece beynin saglam olmasi yeterli degildir”
(Bekaroglu, 1995, 168). islamiyet, inanmak igin akilli olmay1 birinci sart olarak belirlerken
kalpten kopuk bir akl1 ise reddeder.

Boylece aracsal veya pozitivist aklin modern donemi sekillendirdigi goz Oniine
alincak olursa, onun meydana getirdigi teknik zeminin bizzat kendisinin de bir tiir var olug
vasitast oldugu ortaya c¢ikar. Makine ve tiirevleri, artik sadece birer esya degil, hayati,
sanati ve zevki tamamlayan birer somut formdur. Bu bakimdan aragsal akil, modern
donemin her subesine tesir ettigi gibi, sanat ve siire de bir varlik alani belirlemistir. Her
degisim ve doniisiimde oldugu gibi, siirin sekil ve mahiyetindeki degisim ve doniisiimiinde
de aragsal aklin parmak izleri mevcuttur. Simdi bu parmak izleri asagida , donemsel araglar

bakimindan akil ve siir iliskisi iizerinden tartisilacaktir.

3.1.1. Dénemsel Araclar bakimindan Akil ve Siir iliskisi

Siirimizde dogrudan akilla ilgili epistemik yaklagimlar bulunmaktadir. S6zii edilen
akil rasyonel akil midir? Dénemlerin araglarina gore sekillenmesi baglaminda siirimizin
kaynagi olan Arap siirinin tesekkiilii ile donemin araclart arasinda nasil bir bag vardir?
Islamiyet’le beraber siirimizin farkli bir mecraya ydnelmesi ve sonrasinda Batililasma
hareketleriyle yeni medeniyetin gerekleri dogrultusunda izledigi seyir, hangi yonde

olmustur? Medeniyet siirinden Batililasma baglaminda ulus-devlet siirine doniisiimiin
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yarattig1 krizler ve yeni yaklasimlarin kaynagi nedir? Bu ve buna benzer sorulari
cogaltmak miimkiindiir. Her seyden once araca indirgenemeyecek bir 6zden beslenen siirin
birtakim araglarla zuhur ettigi goriilmektedir.

Tanzimat edebiyatina kadar —sonrasinda da gelenekle bagini koparmayanlar
olmakla beraber- genel manada siirimiz akla, bati medeniyetinin yiikledigi anlamlarin
disinda yaklagmistir. Bilgi bombardimanina maruz kalan ¢agimizda en basta bilgelik zarar
gormiistiir. Uzmanlasmalar arttik¢a bireyler tek yonlii olmakta diger yonleri bir o kadar
kotiiriim kalmaktadir. Bati’nin, rasyonel akilla olgiilebilen veriler kullanmasina karsin
siirimizdeki bilgelik ve sayisal degerlere sigdirilamamazlik modern déneme kadar en
onemli belirleyiciler olmustur. Siirimizde bu anlamda zaman zaman akil ile gonliin
muhasebesi yapilmis ve Batili zihniyetle 6l¢iim ve tartima dayali, kalpten uzak akil
kiiciimsenmistir. Buna karsilik goniil yiiceltilmistir: “Géniil, Islam inancinda ¢ok énemli
bir yere sahiptir. Ozellikle tasavvufi siirlerde gonliin 6nemi iizerinde daha ¢ok durulur. Bir
hadis-i kudsi: ‘Ben yere gége sigmam, mii'min kulumun génliine sigarim’ demektedir. Bu
nedenle goniil, Kldsik siirimizde kutsal kabul edilmistir” (Ulucan, 2006, 97). Tasavvuf
edebiyat1 dogrudan ilahi ask lizerine kuruldugu i¢in goniile ayr1 bir 6nem vermektedir.

Akil ile gonil bazi siirlerde karsilagtirilmis ve akil aciz olarak nitelendirilmistir.
Ornegin Necip Fazil, “Akil” adli bir siirinde: “Akil, akil olsaydi ismi goniil olurdu/ Géniil
gonlii bulsaydi, bozkirlar giil olurdu.” (Kisakiirek, 2013, 106) diyerek tavrin1 goniilden
yana koymustur. Necip Fazil “Aki/” isimli baska bir siirinde ise “Ciice akil, bilmece
salincaginda ¢ocuk:/ “Bir ufacik fi¢icik, i¢i dolu tursucuk...” (Kisakiirek, 2013, 347)
demektedir. Sair, “bilmece salincak” metaforuyla aklin smirlarina isaret etmektedir. Ikinci
misrada ¢ocuk safliginin her seyin farkinda olmayan 6zelligiyle aklin durumu bir tutulmus
akil bir tekerlemeyle alaya alinmigtir.

Fuzuli’nin meshur “Agsk imis her ne var dlemde/ Ilim bir kiyl u kal imis ancak”
(Pala, 1989, 85) beytinde oldugu gibi aklin eseri olan bilim ile gonliin eseri olan ask
kiyaslanmis; gonle ait olan sezgi, vicdan, his gibi insani 6z 6ne ¢ikarilmistir. S6z konusu
beyitte bilimi bir fasafiso olarak nitelendirmesinde zikredilen insani &ziin ihmali
belirtilmektedir. Bu beyitte evreni bir biitin olarak degerlendirmeyen; hakikate, yani
Tanr1’ya giden yoldan saparak oyalanan zihniyet elestirilmektedir.

Nef’1 akil ile ilgili bir beyitinde: “Akla magriir olma Eflatun-i vakt olsan dahi / Bir
edib-i kamili gordiikde tifl-1 mekteb ol. ” (Pala, 1989, 32) diyerek akil konusunda Eflatun
kadar yetkin olunsa dahi éviinmemeyi, arif biri goriildiigiinde karsisinda okul ¢ocugu gibi

olmay1 nasihat eder.
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Siirimizin hemen hemen her doneminde akil ve goniil ile ilgili G6rnekler
bulunmaktadir. Kisacas Islam medeniyetinin anlam diinyasindan hayata bakan akilla ilgili
bircok siirde akil karsisinda goniil yiiceltilmistir.

Yukarida zikredilen Islam medeniyetinin akla bakis acisinin yaninda siirin tarihi
gelisiminde araclarin rolii dikkat cekicidir. Siir, yeserdigi topluluk ya da toplumlarin
mevcut araglart {izerinden tecessiim etmistir. Siir ic¢in belirleyici olan donemlerin
zihniyetleri olmustur. Siir, geleneksel yasamin siirdligli zamanlarda toplumlarin bir nevi
medyas1 gorevini gormiistiir. Siirlerin sekil ve igeriklerinde dogrudan donemlerin sosyal
hayatlarinin yansimalarini1 bulmak miimkiindiir.

Siirimizin kaynagi olan Arap siirinin gelisimine baktigimizda toplumsal olaylar
ile cografyanin siiri belirlemede ¢ok Onemli unsurlar olduklar1 sdylenebilir. Arap
Yarimadasinda yasamin bir parcasi olan c¢adir, ¢6l gibi araglar Arap siirinin yapisal
belirleyenleri olmustur: “Aruz, ‘cadirin ortasina dikilen direk’ demektir” (Dilgin, 1997, 3).
Yine “..inat¢i, diizgiin yiiriimesini bilmeyen deveye (de).” (ipekten, 1994, 118) aruz
denilmistir. Beyit ve misra kavramlar1 i¢in de ayni durum séz konusudur: “Araplarda
eskiden oturulan ev (beyt) cadirdir. Ev kapisimin iki yan pervazina Misra’ denir. Iki misra’
, bir kapyi ve dolayisiyla ¢adirt yani Beyt’i meydana getirir” (Ipekten, 1994, 117). Bu
donemin toplumsal hayati, siirin hem sekil hem de igerik bakimindan sekillenmesinde
etkili olmustur.

Cahiliye doneminde siirde yaygin olan putperestlikle birlikte Hanif dini, Mecusilik,
Sabiilik, Yahudilik gibi dinler siirin énemli belirleyenleri olmuslardir; ancak, Islamiyet
geldiginde bu inanglarm siirdeki yansimalar1 degismis ve Islami esaslara gore siir yon
bulmustur:

Bu dénemde Islam’1in inang ve ahlaki prensipleri ile celisen icki ve icki meclisleriyle, kadim tasvir
ya da bahsis almak gyesiyle kabile reislerini ovmek ve irk¢iligi savunmak gibi temalar,
Miisliiman sairlerde yerini yavas yavas Islam’in temel kaynagi olan Kur’an’dan miilhem Islami
degerlere, savaslar miinasebetiyle kahramanliklara, Peygambere methiye yazmaya ve yine

Peygamberi savunmak amaciyla cevap mahiyetinde yazilan hicivlere ve nihayet Hz. Muhammed
ve ashabi i¢in yapilan mersiyelere birakmgtir (Kizileik, 2006, 78).

Edebiyatimizda baslangigta donemlerin sosyal, ekonomik, askeri, siyasi vb.
ozellikleri, siirsel metinler olan destanlar araciligiyla dile getirilmistir. Sonralar1 toplumsal
kosullarmn degismesi dogrultusunda siir farkli form ve mahiyetler kazanmustir. Islamiyet’in
kabuliiyle siir, destan doneminden farkli bir sekilde varlik gostermistir. Bu donemde siirin
araglar1 degismis ve siir, yeni medeniyetin bir ifade olanagi haline gelmistir. Denilebilir ki

siir ¢ogunlukla dogrudan ya da dolayli olarak hakikati aramada varolussal bir arayigin araci

44



olarak kullanilmigtir. Batililagma hareketleriyle birlikte ise siirin sekli ve bagl oldugu
tarihsel hikayede ciddi degisimler meydana gelmistir.

Tanzimat doneminde Bati medeniyetinden alinan kavramlar igerigi degistirmeye
baslarken sekilsel 6zellikler de donemin zihniyetine gore yeniden tiretilmis ya da Bati’dan
almmistir.  Ornegin Divan siirinin bir nazim sekli olan ‘Miistezat’, beyitlerin her bir
dizesine kisa dizeler eklenerek yapilmaktaydi. Bu nazim seklinin donemin ruhuna uygun
olarak yeniden tretildigi ve “Serbest Miistezat” adin aldig1 goriilmektedir. Serveti Flinun
siiri ve sonrasinda miistezat, aruzun biitiin kaliplariyla yazilabilen bir 6zellik kazanmistir
(Ipekten, 1994, 24). Cumhuriyetin ilk yillarinda Serbest Miistezat, Serbest Nazmin
olusmasinda etkili olmustur. Modernizmin edebiyatimiza yansimalar1 sairlerin i¢
diinyalarinda yeni travmalar olusturmustur.  Pargali yap1 icerigi ve sekli birlikte
etkilemistir. Servet-i Fiinln edebiyatt her ne kadar bireysel bir edebiyat olarak
degerlendirilse de sistematigini Fransiz edebiyati iizerine kurmasi bakimindan Batil
degerleri benimsetme konusunda Tanzimat edebiyatindan geri kalmaz. Bu donemde
Parnasizm’in sekle getirdigi degisiklikler Toplumcu siirle zirveye ulasmistir. Nazim
Hikmet’in sekil, ses ve miizik bakimindan olusturdugu siir, adeta rasyonel akla dayanan
makinenin postiilasidir. Batili degerlerle ters diisen Mehmet Akif gibi sairlerde de
travmanin farkli bir sekilde tezahiir ettigini sdylemek miimkiindiir. Zira Mehmet Akif,
Osmanlinin diinyaya hilkkmeden bir imparatorluktan nasil diistiigliniin en 1yi taniklarindan
biridir. Mehmet Akif, medeniyet olmus bir imparatorluk sisteminin degerlerine igten bagh
oldugu icin uluslagsma hareketleri ve sonuglar1 ile de tam anlamiyla barigik olamamis ve
donemin sartlarina gore gelenegi yeniden sistematize etmenin zorluklarini yagamistir.

Milli edebiyat doneminde siir, imparatorluk sistematiginden milli bir yapiya dogru
yol almistir. Bu donemde Osmanli medeniyetinin unsurlart biiyiikk oranda Yeni Lisan
bildirisiyle ayiklanmis Islamliktan &nceki zamanlarla yasanilan dénem birlestirilme yoluna
gidilerek aradaki imparatorlugun kiiltiir edebiyat ve siiri bir anlamda teget gecilmisti. Garip
hareketiyle birlikte sancilar, krizler, kabul siirecine girmistir. Gariplik olarak kodlanan
durum, bu yeni siirin ilk defa benimsenmis olmasinin yarattig1 saskinliktir. Daha acik bir
ifadeyle Garip hareketiyle, medeniyet degisimi ¢eliskiden kaniksamaya ge¢mistir. Garip
hareketine tepki olarak degerlendirilen ikinci Yeni’nin yaptigi, Garip siirini geldigi
noktanm bir {ist asamasmna sigratmak olmustur. Zira Ikinci Yeni siirinde imgelerin
kullanimindan tutun da dilin ¢izgiselliginin ihlal edilmesine kadar bir dizi akrobatik
yaklasim gelismis ve bunlar giiniimiiz siiri icin de cazip konular haline gelmistir. Ikinci

Yeni’den sonra Toplumcu Anlayist siirdiiren siir, 1980 Oncesinde Nazim Hikmet’le
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baslayan Marksist, Sosyalist anlayistan beslenmistir. 1980 sonrasinda ise degisen
toplumsal kosullar ve diinyadaki gelismeler siirde birgok anlayisin yan yana slirmesini
saglamistir.

Batililagsma hareketleri adim adim hayat1 oldugu gibi siiri de degistirerek giinlimiize
varan degisimlerin ana kaynagi olmustur. Goriildiigi gibi tiim donemlerde degisen araglar,
siirin mahiyet, igerik ve sekil bakimindan doniisiimiinde etkili olmustur. Siir-arag iligkisi
giinlimiizde teknolojinin egemenliginde slirmektedir. Bu baglamda asagida siirin yeni

araclarla iligkisi degerlendirilecektir.

3.1.2. Siirin Yeni Araclarla iliskisi

Bati toplumunun kilise merkezli diisiinceden bilim merkezli diisiinceye gegmesi ile
indirgemeci (olgusal) akli 6n plana almas1 mevcut ¢agdaki teknolojik gelismelerin temelini
olusturmustur. Teknolojik ilerlemeker sadece pozitivist ilimlerle sinirli kalmamis, duygu
diisiince ve hayallerin dile getirildigi edebiyat hayatinin da ¢ok hizli bir sekilde gelisimini
akabinde degisimini dogurmustur. Onceleri el yazmasi tas baski matbuat seklinde kendini
gosteren yazin hayati mevcut cagda, yayin evlerinin teknolojiyi kullanmalar1 sayesinde
eskiye gore sayica daha fazla yapilabilir hale gelmistir. Ozellikle de 19501 yillarda askeri
amagla icat edilen internet, mevcut cagda edebiyat {iriinlerinin yayimlandigi bir mekan
olmustur. Artik edebi metinler bu ¢oklu ortam dedigimiz internet aleminde kendine yer
bulmaktadir.

Edebi iirlinlerin teknolojinin gelismesiyle birlikte sanal ortamda kendine yer
bulmasi okuma ve yazma aliskanligimizin degismesini zorunlu kilmistir. Okuma eylemi
kagittaki bir metni okumak degil, hem gorsel hem de isitsel olarak “ekran okurlugunu”
giindeme getirmistir. Oyle ki ilkdgretim ders miifredatina “Medya Okuryazarhig:” adli bir
ders konulmustur. Bu dersin igerigine baktigimizda iletisime giris, kitle iletisimi medya,
televizyon, aile, ¢ocuk ve televizyon, radyo, gazete ve dergi, internet gibi Unitelerle
karsilasiriz (Asutay, 2009, 65).

Yeni teknolojilerle beraber ekrandan bir edebi metin sadece okunarak degil ayni
zamanda bilgisayar araglarina gore (fare, klavye, mikrofon, dokunmatik ekran sayesinde,

s6z konusu internet adresi yoneticilerinin imkan verdigi Olglide) ekrandaki yazilanlara
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miidahale etme yoluyla bir etkilesim dahilinde ger¢eklesmektedir. Giiniimiiz ekran okurlar1
ses, goriintii ve grafik gibi farkli unsurlardan olusan hipermetinlerle! muhatap olurlar.
Internette kendine yer bulan bu metin tiiriinii teknik ve kullanim amaglarina gére

S.Ortman;

1. Internette Yazin
2. Bilgisayar ya da Multimedyal Yazin
3. Ag Yazim

seklinde iice ayirmistir.

Internette Yazin, matbu haldeki edebi iiriinlerin bilgisayar yardimiyla taranarak
dijital ortama atilmasini ifade eder. Bilgisayar ya da Multimedyal Yazin, tim CD, DVD
gibi araclarla bilgisayarin bellegine kaydedilmis gorsel ve isitsel eser yoluyla olusturulan
yazina denmektedir. Ag Yazmi ise ag ortaminda, bir internet sitesinde kullanicilarin
ortaklasa yazdig1 metinlerin biitiiniine verilen isimdir (Asutay, 2009).

Netice itibariyle ag yazininda kendine yer bulan metinlerden biri de siirdir. Ag
yazinini ister profesyonel isterse de amator olsun sairlerin ¢ogu giiniimiizde kullanir hale
gelmistir. Oyle ki geleneksel yazin hayatinda sairler, okur elestirilerini kitap
yayinlandiktan sonra alirlarken simdi ise bir¢ok sair, sanal ortamlarda siirlerini parga parga
yayimladiktan sonra yani kitap haline getirmeden 6nce alarak bu elestirilere gore gerekli
degisiklikleri yapip siir kitaplarin1 yayinlayabilmektedirler. Bu baglamda teknoloji
ozellikle de Ortman’in tasnifindeki Ag Yazini, edebi tiirlerden biri olan siirin aragsal
mantigini, okunabilirliini, elestirilebilirligini olumlu ya da olumsuz yonde etkilemistir.
Yukarida da ifade edildigi gibi sairler ¢evrelerinde goriip zihni alanda imgeledikleri
olaylari, geleneksel yazin zamaninda maddi bir unsur olan kalemle bir kagida, duvara vs.
yazabilmekte iken giliniimiizde teknolojinin sayesinde bilgisayarda -6rnegin bir Word
sayfasina- yazabilmekte, sahsi diislinceleri geregi onlarda degisiklik yapabilmektedirler.
Sairler, duygu, diistince ve hayallerin gostergesi durumunda bulunan semboller sistematigi
harflerle, kelimelerle siirlerini olustururlar; ancak, Ag Yazini, yani hipermetinle birlikte
sairler kaleme aldiklar1 siiri yazma safhasindaki psikolojik durumlarii ses ve goriintiiyle
okuyucuya ekrandan, hoparlérden vermeye calisirlar. Siirlerinin igerigi geregi ekrana
gorsel manada goriintiiler (Fotograf-video) yerlestirilirken o goriintiilerin ilizerine bir de ses

(fon miizigi vb.) eklerler.

! Hiper-Metin (Hyper-Text): Sozciiklerin yani sira sesleri, goriintiileri, film kliplerini ve bilgisayar
gosterilerini de iceren metin (Mutlu, 1998, 156).
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Elektronik ortamdaki siirin sunum bi¢iminde oldugu gibi karsilik bulmasinda da
sanalitenin dogurdugu zihniyet etkili olmaktadir. S6yle ki sairin yakin ¢evresinde yer alan
insanlarin ahbap ¢avus iliskisi neticesinde siire pesinen methiyeler dizmeleri, ger¢ek bir
degerlendirme teskil etmemektedir. Ayrica sosyal medya sitelerinde yer alan begenme
linklerine gore siirin ¢ok kisi tarafindan begenilmis olmasi da ne kadar dogru bir 6l¢iidiir.
Ciinkii begenme linkini tiklayanlarin siiri okuyup/ dinleyip/ seyredip sonrasinda karar verip
vermedikleri bile belli degildir. Kald1 ki yapilan yorumlarin ¢ogu kez siirden ¢ok sairin
sahsina ve sairle olan iliskiye gore yapildigi goriillmektedir.

Netice itibariyle ¢agimizin teknik araglarinin en ¢ok varlik gosterdigi sanal alemde
eserin olusturulmasi, yayinlanmasi, okunup degerlendirilmesi gibi hususlar farkli bir sekle
bilirlinmiistlir. Giiniimiizde teknolojinin {iriinii olan sosyal medya, farkli bir alg1 ve siir
yazma bicimini dogurmustur. Sairler, geleneksel yazma bicimlerinde basit araglarla
sanatlarin1 icra ederken giiniimiizde sanal ortamda boy gosteren siirlerde birgcok araci
kullanarak siirler olusturmaktadirlar. Halihazirda teknolojinin en iyi {iriinii olan bilgisayar
ve internet ortaminda bilgisayar programcilar1 tarafindan birbirleriyle iletisim kurmak
amaciyla yazilan yazilim programlar1 artik alan degistirerek sairlerce de kullanilmaya
baslanmistir. Bir anlamda sairler iyi bir bilgisayar kullanicis1 olma zorunluluguyla da kars
karstyadirlar. Zira teknolojinin yaygin olmadigi donemde kalemle kagida siirlerini yazan
sair tipinden artik Oniinde bilgisayar1 olan ve bilgisayarda siirlerini gesitli yazilimlarla
degisik internet sitelerinde ister direkt yayimlayan isterse bagkalarmin goriislerini de
degerlendirerek siirine sekil veren sairlerle karsilagilmaktadir. Biitlin bunlar siirde mahiyet,
teknik ve 6nem bakimindan degisime yol agmaktadir. S6z konusu degisimin izine,

araglarin siirdeki doniisiime etkisi bakimindan yaklasilarak ulagilabilir.

3.1.3. Tiirk Siirinin Yeni Araclarla iliskisi

Tirk siiri, iletisime konu olan diger biitiin {riinler gibi, dijital ¢ag araglarinin
etkisine maruz durumdadir. Siirin degisen ve doniisen donemin zihniyeti ve araglarina
kendini uydurmak durumunda kaldig1 iddia edilebilir.

Gilinlimiizlin toplumsal yapisi tiiketime ve teknolojinin dayatti§1 yasam bicimlerine
dayanmaktadir. Bu yeni yasam bi¢imi insani, karsisindaki nesnenin durumuna gore tavir
alir hale getirmis, nitelik yerine niceligi 6ne cikarmistir. Giinlimiiz insaninin, ¢agin
araglariyla ilintili olarak, sosyal iliskileri ve psikolojisi sekil degistirmistir. Hayatin her

alaninda oldugu gibi edebiyat ve onun alt dal1 olan siir i¢in yeni bir devreye girilerek insan
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gercekligi ve buna baglh bir yaratici kisilik olan sairin konumlanmasi artik geleneksel
Olgiitlerin disina ¢ikmustir. Siir gelenegimizde sairligin hep el iistiinde tutuldugu, ancak
teknik araglarin gelisimleri hizlandikg¢a sairlige duyulan bu ilgiden s6z edilemeyecegi
gercegi ortaya ¢ikmustir. Ozellikle sosyal medyayla birlikte sair artik ulasilmaz, ¢ok 6zel
bir isi yapan, dogustan bir yetenegi icra eden kisi degil, sanal ortamda eserini miidahalelere
acik bir sekilde olusturan, isteyen herkesin yapabildigi genel bir is yapmaktadir. Denilebilir
Ki; “tirtinlerin biiyiik bir boliimii duygusal, romantik, erotik ¢op!...” (Sevki, 2009, 477).
Hi¢ bir poetik kaygi giidilmeden siir namimna yiginca sey paylasima sokulmaktadir.
Modern Tiirk Siirinin sosyal medyada yer alma bi¢imini bazi siyasi olaylar ile diinyadaki
birtakim gelismeleri dikkate almadan incelemek yanlis degerlendirmelere yola acar. Bu
bakimdan asagida Sosyal medya siirinin yakin ge¢misteki bazi dayanaklari ve sunumu

incelenecektir.

3.2. Sosyal Medyadaki Tiirk Siirinin Dayanaklari ve Sunumu

Batililagma siirecinde toplumsal degisimin Tanzimat’la birlikte resmen baglatilmasi
ve sonrasindaki bu yonlii gelismeler, giinimiizdeki sosyal hayatin biiyiik belirleyenleri
olmustur. Baslangigta krizle karsilik bulan Batili deger yargilari, Cumhuriyet kurulduktan
sonra laik sistemle toplumsal hayata yansimistir. Tirkiye’deki en biiyiik toplumsal
degisimlerin 80 askeri darbesinden sonra darbe mantiginin ve diinyadaki gelismelerin
sonucu gergeklestigi soylenebilir.

80 askeri darbesi 1970’lerden itibaren bas gosteren ¢atigma ortamina son vermistir.
Catisma ortaminin son bulmasi goriiniirde 1yi bir sonug olarak dikkati ¢ekerken insanlarin
ozellikle de genglerin diislinsel anlamda yetersiz olmalarina sebep olmustur. Gerek
toplumsal gerekse de bireysel iligkilere tliketim anlayis1 damga vurmus bu da insani
iliskilerin bozulmasina sebep olmustur. Insanlar artik eskisi gibi her seyden zevk alamaz
duruma gelmiglerdir. Bu durum beraberinde insanlarin yalnizlagmasina sebep olmustur
(Asiltiirk, 2013, 32). Denilebilir ki siyasal doniisiim yerini aragsal piir doniisiime
birakmustir.

Seksen sonrasinda geleneksel yasam, hizla yerini kent yasamina birakmis, bu gecis
stireci iligkileri eski baglamlarindan kopararak yeni bir sosyolojik gercekligi dogurmustur.
Birgok teknik gelisme sozii edilen yeni toplumsal hayatta etkili olurken en 6nemli etki

televizyon araciligiyla gergeklesmistir:
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1980°1lerde tipki 1950’lelerdeki gibi ekonominin ¢ogu alanda digsa bagimli olarak yiiriimesi, 1920-
1940 arasinda ekonominin ayaga kalkmasini saglamak amaciyla kurulan fabrikalarin 1980’lerde
ya kapatilmast ya da ozel sektdre satilmasi, iiretimin azalip tiiketimin artmasi, alis veriglerin
ihtiyaclar1 karsilamaktan c¢ok tiiketime endeksli olarak gerceklesmesi, biiylik alis veris
merkezlerinin yayginlagsmasini getirirken, simetrik bir bicimde bdylesi merkezlerin artmasi da
tiketimi yaygimlagtirmistir. Halkin en ucuz ve dolayisiyla da en zahmetsiz, en yaygin haber alma
aract olan televizyonun g¢ok kanalli ve renkli hale gelmesi toplumdaki c¢esit diiskiinliigiini
beslemis, eglence programlarinin artmasi, halkin eglenme arzusunu hat safhaya c¢ikarmis fakat
birlikte zaman gegirme, birlikte eglenme aliskanligini, paylasimer eglence anlayisini sekteye
ugratmistir. Bu da aile iliskilerinin toplumu olusturan bireylerin ve gruplarin birbiriyle iletigsiminin
zayiflamasina neden olmustur (Asiltirk, 2013, 33).

Toplumsal alanda genel manasiyla bu tiir gelismeler tezahiir ederken, toplumun
aynast durumundaki sanatcilar 6zelde sairler de ister istemez bu olanlardan olumlu veya

olumsuz etkilenmisler ve etkilenme seviyelerine gore sanatlarini icra etmislerdir. Soyle ki,

Yeni Tiirkiye’de sanat¢1 inandig1 degerlerden umudunu kesmis, gelecege yon verebilecegi inancini
yitirmis, tarihi reddeder halde; olusturdugu eserin piyasa iligkileri icinde medya kontroliinde
dolastigini ve bir tiiketim nesnesi olarak kullanildigini fark ederek diinyali milyarlarca insan i¢inde
yapayalniz kalmistir (Akga, 2013, 201).

Bir anlamda edebiyat 6zelde ise siir ve onun ireticisi durumunda olan sair, bir
holding {iyesi gibi davranmak ve ona gore siir yazmak zorunda kalmigtir. Sosyal medyanin
yayginlagsmasiyla beraber ise sairler, ya bir yayin ve diisiince grubunun i¢inde yer alarak
sanatlarint icra etme yoluna gitmis ya da her hangi bir olusuma katilmayarak yalniz
kalmislardir. Bu yalniz kalma psikolojisi onlar1 baska yollara sevk etmistir. Kendilerine
yayinevleri araciligiyla yer verilmeyen sairlere sosyal medya biiyiik imkanlar tanimaktadir.
Sosyal medya, diinyada oldugu gibi Tirkiye’de de siiri yaymcilarin tekelinden
kurtarmistir. Bu anlamda sanatcilar i¢in kolaylik saglandigi bir gergektir. Ayni zamanda
bu durumun isteyen herkesin sanatgi olarak kendisini sundugu bir ortami yarattigi da
gozden kacirilmamalidir. Abdullah Sevki bu durumu: “Sanal edebiyat ortamindaki
diizeysizlesme hat safhada, diger edebiyat tiirlerinde giir olgiisiinde yozlagma var
denilemez. Lyi yazilar ¢ikiyor. Ishal olmus gibi siirekli ‘siir’ iireten web sitesi sairleri var.
Web sitelerine iser gibi siir yazanlar icin buraya isemek, ¢op dokmek yasaktir.” (Sevki,
2009, 477) seklinde agiklamaktadir.

Yukarida zikr edilen geligsmeler siirin yazilma seriiveninden okura sunumuna kadar
bircok alanda doniisiimii beraberinde getirmistir. Ornegin, teknolojinin etkisinin
giiniimiizdeki gibi olmadigi zamanlarda eserini icra eden sair, kendini dis diinyadan
soyutlamaktaydi. Boylelikle derinlesip daha 6zel eserler meydana getirebiliyordu. Eser
olusturulduktan sonra bir kKenara birakilip demlendirilir; aradan belli bir zaman gegince
tekrar sogukkanli bir bi¢cimde {izerinde diizenlemeler yapilirdi. Esere son sekli verildikten

sonra eser paylasima sunulmaktaydi.Giintimiizde sair, sanal ortamda eserini olustururken —
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bir aga bagl ise- yaraticiligiin ortasinda sanal ortamda gezinti yapmasi ya da disaridan
iletiler alarak dikkatinin dagilmasi gibi eserin dogmasini1 zedeleyebilecek miidahalelere
gonilli ya da goniilsiiz maruz kalabilmektedir.

Tiirk siirinde araglarin siire etkilerinin en ¢ok gortldiigii alan sosyal medyadir.
Facebook ve Twitter gibi sosyal medya sitelerinde yer alan son zamanlarin popiiler siir
hareketi “siir sokakta” adli olusum bu iddiamiz1 dogrulamaktadir. Adi gegen olusumun
yiizlerce sayfasi ve bir¢ok sayfasinin binleri gegen takipgileri bulunmaktadir. Gerek
Facebook ve Twitter’da ve gerekse de Youtube, bloglar, wikiler gibi sosyal medya
sitelerinde siir; fotograf, miizik, grafik v.b araglardan yararlanilarak sunulmaktadir. Bu
paylasimlar hem geleneksel hem de giinimiiziin siirlerinden olusmaktadir. Geleneksel
siirlerin paylasiminin ge¢misteki eserler ve onlarin yaraticilarindan haberdar olunmasi
bakimindan kiiltiirel aktarima onemli bir hizmet ettigi asikardir; ancak, gelenegin ¢agin
pargali ruhuna uygun kesilip bi¢ildigi, yapisinin bozuma ugratildigi da bir gercektir. Sosyal
medyadaki bilgi kirliliginin ve intihalin Online ge¢gmek i¢in acilmis bir¢ok sayfa sozii
edilen durumun acik gostergelerindendir. Ornegin “Necip Fazil’a ait olmayan sézler”
seklinde acilan bir Facebook sayfasinda Orhan Seyfi Orhon’a ait olan muisralar, Necip
Fazi’inmis gibi sunularak aslinda bilerek veya bilmeyerek intihal yapilmistir. S6z konusu

paylasim, “Miinacat I’ baslikli bes dortliikten olusan siirin dordiincii dortliigiidiir:

“...Bizi ister bir toz yap savur mahser yelinde,
Ister siirii ¢op yap tufanlarin selinde,
Sonunda bir varliga ulastir da, Allah’1m

Birakma tabiatin merhametsiz eline...

Orhan Seyfi Orhon” (www:.allahibilmek.com).
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Sekil 1: Facebook’ta Intihale Ornek.

Yukaridaki sayfaya benzer baska sayfalarda da intihalin Oniline gegebilmek i¢in
sairlere ait olan siirlerin digerlerinden ayiklanmasina yonelik Cemal Siireya, Can Yiicel,
Orhan Veli gibi birgok sairin siirleriyle ilgili ¢alismalar bulunmaktadir.

Sosyal medyanin, siire olumsuz etkilerinin yani sira bazi konularda da fayda
saglamaktadir. Geleneksel medyanin tek basma hiikiim siirdiigli zamanlarda bir sairin siir
kitabmin yaymlanmasi, yaym evleri ve editdrlerin elindeydi; ancak, Internetin
yayginlagmasiyla ozellikle de sosyal medyayla birlikte sairler, eserlerini herhangi bir yaym
evi ve editoriin  onaymm1 almak zorunda kalmadan istedikleri  zaman
yayinlayabilmektedirler. Web siteleri ile sosyal medyanin sairin isini kolaylastiran bir
ozelligi de sair, sanatini icra ederken ihtiya¢ duydugunda arastirma yapma, bilgi edinme
konularinda firsatlar sunmalaridir.

Ozetle sosyal medya, saire eserini basma, bilgi toplama gibi konularda imkanlar
sunmaktadir; ancak, intihalin yayginlagsmasi, yaraticilifi sekteye ugratacak durumlarin
ortaya ¢ikmasi gibi hususlar siiri olumsuz yonde etkilemektedir. Bahsedilen hususlar
cercevesinde asagida Tiirk siirinin sosyal medyadaki doniistimiine dair tespitlere ve

sairlerin sosyal medya siiri hakkindaki diisiincelerine yer verilecektir.
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3.2.1.Tiirk Siirinin Sanal Medyada Doniisiimii ve Sosyal Medya Siirine Yaklasimlar

Gegmisteki siir orneklerinin sanal medyada yer alma sekilleri onceleri radyo ve
televizyon araciligiyla olmus, internet sitelerinde siirlerin yazili veya video formunda
yayimlanmasi ile devam etmis, daha sonralar1 etkilesimli paylasimlara doniismiistiir.
Internet sitelerinde yazili olarak yayimlanan siirlerin altina yorum yapilmasi igin béliimler
eklenmistir. Yorum boliimleri ses, s6z (yazi) ve goriintiilerin yer aldigi video
paylasimlarina da konulmustur. Siirin sadece yazi1 ya da seslendirilerek video formatinda
birtakim goriintiilerle sunulmasi bir anlamda klasiklesmis ve degisik formlarda siirler
sunulmustur.

Facebook ve twitter gibi sosyal medya alanlarinda yaygm bir bi¢imde siir
paylagimlar1 yapilmaktadir. Bu sitelerde ayrica 04 Eyliil 2013’te (http://vivahiba.com)
“ikinci yeni hareketi” sayfasmin baslattigi “siirsokakta”  isimli olusum dikkat
cekmektedir. Bu olusum, oncelikle Ikinci Yeni sairlerinden siirler gorsellestirerek
Facebook’ta yayginlik kazanmig, daha sonra Twitter’da yoluna devam etmistir. Bu
hareketin, sonradan “siirsunifta, siirduvarda, siirdiyarbakirda, siirkampiiste”  gibi
versiyonlar1 ortaya ¢ikmistir. Bahsedilen paylasimlar, Nilgiin Marmara, Turgut Uyar, Edip
Cansever, ilhan Berk, Umit Yasar Oguzcan, Nazim Hikmet, Can Yiicel, Giilten Akin,
Umay Umay, Fiiriig Ferruhzad gibi ya gelenekten siir parcalar1 gorsellestirilerek yapilmis
ya da kullanicilarin  olusturduklart anlik duygulanmalarin  gostergelerini  siir  diye
sunmalarindan olusmustur (http://vivahiba.com).

Sosyal medyadaki “siirsokakta” adli olusum avangard bir ruhla ortaya ¢ikmis ve
tiim avangardlar gibi lizerinden belli bir siire gectikten sonra siradanlagmistir. Siirin
sokakla ya da hayatla bulusturulmas: bir yana gelenekte zaten hayatla i¢ ige oldugunun
ornekleri siir gelenegimizde ¢oktur. Iskender Pala, divan siirinin hiikiim siirdiigii
imparatorluk zamanlarinda “... televizyonun, videonun, tiyatro, sinema, bar, pavyon vb.
eglence vasita ve yerlerinin bulunmadigi o toplumda koy odalari, tekkeler, medreseler,
loncalar, meslek birlikleri vb. topluluklarda en yaygin eglence tiirii edebiyat ve siir idi.”
(Pala, 2006, iX) diyerek siirin sokakla yani halkla siirekli irtibat halinde oldugunu belirtir.
Keza agiklarin ellerinde sazlari, dillerinde sozleri ile diyar diyar dolasarak sanatlarini icra
etmeleri de siirin halkla i¢ ice oldugunun 6nemli bir gostergesidir. Bu tespitlerin yaninda
kimi sairler, siirin sokakla iligskisini Toplumcu siirle baslatirlar. Haydar Ergiilen, sairin
sokaga ¢ikmasini, Nazim Hikmet’le; siirin sokaga c¢ikmasini ise Orhan Veli’yle
gerceklestigini ifade etmektedir:

53


http://vivahiba.com/article/show/siirsokakta/#belt-left
http://vivahiba.com/article/show/siirsokakta/#belt-left

Nazim Hikmet’in ‘Bugiin Pazar/ Bugiin beni ilk defa giinese ¢ikardilar’ dizelerinde giinese ¢ikan
‘sair’dir, Orhan Veli’nin giinese ¢ikardigi, havalandirdigs, 1sitig1, aydimlattigi ise ‘siir’dir. Ustelik
yalnizca kendi siiri degil, 1940’lardaki mevcut siir egilimlerinin pek cogu da bu havalandirma ve
giineslenme igleminden nasibini almistir (www.zaman.com.tr).

Goriildigi gibi Haydar Ergiilen, degerlendirmesini toplumcu bir perspektiften yola
cikarak yapmistir. Kimi sairler “siirsokakta” hareketinin sahsinda sosyal medya siirine
destek sunarken, kimileri de zararli bulup kars1 ¢ikmislardir.

Ergiilen, “siirsokakta” hareketini olmasi gereken bir insan-siir bulusmasi olarak
desteklemektedir:

Kitap evse, siir de sokaga ¢ikmak isteyendir. Siir kitaptan sokaga firar ettiginde belki daha ¢ok
farkina, giizelligine, iyiligine varilan bir seydir. Tabii siiri bir ‘iyilik 6gretisi’, ‘merhamet bigimi’

olarak goriiyor, yazip okuyorsak. “Siirsokaktaysa daha siir oluyor ve insan daha insan oluyor
(www.zaman.com.tr).

Ergiilene gore siir sokakla bulustugunda gergek amacina ulasir ve insani bir boyut
kazanir. Siirin sokakta olmasini destekleyen sairlerden biri de Ibrahim Tenekeci’dir:
Siirin kaldirimlarda, parklarda boy gostermesi dogrusu pek hosuma gidiyor. Cok sik duydugumuz
sikdyet yahut sitemlerden biri de, siirin halktan/halkin siirden koptugu yoniindeydi. insammz artik
siir okumuyor, sairlerimiz de bunu pek Onemsemiyor gibi. Siirin sokaga inmesi; duvarlarda,
kaldirimlarda, parklarda boy gostermesi, dogrusu, pek hosuma gidiyor. Hele begendigim dizeleri
goriince, daha bir seviniyorum. Sosyal medya, bir¢ok olumsuzlugun yani sira olumlu islere de
vesile oluyor. Bunlardan biri, hi¢ kuskusuz, siirin hizli bir bigimde dolagima girmesi, daha fazla
insana ulagmasi. Belki, bunun sakincalarindan bahsedilebilir, vasat isimlerin 6niiniin agildig1 vs.
sOylenebilir. Hayir diyecegim, ¢iinkii paylasilan, ilgi uyandiran siirlerin biiylik bir kismi, ortak
kabul gdrmiis iyi sairlere ait. Ismet Ozel’den Cemal Siireya’ya, Edip Cansever’den Turgut Uyar’a
kadar. Ote yandan, isterim ki, evlerin, binalarmn duvarlarmna siirler yazilirken, daha dikkatli
olunsun. Malum, kullanilan boya, kolaylikla ¢ikmryor. Bir evin yahut bah¢enin duvarina ‘bir sey’

yazilmadan Once, sahibinden izin almabilir mi? Keske alinsa ve verilse. Bunu sunun igin
sOyliiyorum: Siiri sevindirmeye ¢alisirken, birilerini izmeyelim (www.zaman.com.tr).

Sair Ibrahim Tenekeci, sosyal medya siirini faydali buldugunu, paylasilan siirlerin
Iyi sairlere ait oldugunu belirterek bu sairlerin isimlerini 6rnek vermektedir. Elbette sosyal
medya, kimi sair ve siirlerin bilinmesine vesile olmaktadir; ancak, Tenekeci’nin bahsettigi
stirlerin ¢ogu kez baglamlarindan koparildigi, kimi zaman yanlis ve eksik alintilandig
hatta anonimlestirilerek gercek sairinden s6z edilmedigi seklinde birgok sorunu
bulundugunu belirtmek gerekir.

Siirin sokakta (sosyal medyada) olmasini isteyen bir baska sair de Vural Bahadir
Baynl’dir: “Sair, yazar ve siirini yeryiiziine birakir. Soziinii terk eder. Kimin ona ihtiyaci
varsa, kim ona ulastyor ve sahip ¢ikiyorsa, o soz artik onundur. Siir sokaga da ¢ikabilir
goge de agabilir. Aga¢ kabuguna da yazilabilir, duvarlara, banklara, metrolara, aklimiza

gelen her yere de...” (www.zaman.com.tr).
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Vural Bahadir Bayril, kullanicilarin istedikleri gibi siirleri kirpmalari,
anonimlestirmeleri, baglamindan koparmalar1 gibi bir¢ok olumsuzluga deginmeden sosyal
medya siirine tam bir destek vermektedir.

Siirin  sokakta yani sosyal medyada olmasina karst ¢ikan sairler, siirin
bayagilasmasi, gelip geg¢ici modalarin kurbani olmasi, siire dair 6lgiitlerin ortadan kalkmasi
gibi endiseler duymaktadirlar. Bu sairlerden biri ihsan Deniz’dir. “siirsokakta” ve sosyal
medya siirini bir fantezi olarak goriip karsi ¢ikmaktadir. Deniz, siirin sokaga agilmasinda

bir sakinca géormezken sokakta yer alma seklinin tartisilmasi gerektigini belirtir:

Esasen bir fanteziden ibarettir. Hi¢ kuskusuz siir sokakta da olsun. Her yerde olsun. Bunun kime,
ne zarart var? Ancak, mevcut ¢ag ortaminda sokaga agilacak siir nasil bir siir olacaktir? Kisaca,
sokaktaki siir herhangi bir estetik dl¢iitii veya donanimi icerebilecek midir? ...Soziinii ettiginiz
maceranin ¢ikis noktasi, esasen bir fanteziden ibarettir. Sosyal medya denilen ‘illet’, tiim insani
deger, Olciit ve yapilart igdis etmeyi, koreltmeyi siirdiiriiyor, siirdiirecek. Siir de bundan payini
aliyor, alacak. Bunu baslatanlar nezdinde, merdivenleri boyamakla saga-sola dize ciziktirmek
arasinda bir fark oldugunu sanmiyorum. Yani, drnegin bir ‘varolug’ kaygisi, hayatin anlamina dair
bir soru isareti tasimiyor. Ad1 istiinde, ‘fantezi’! Sahici bir ¢aba ve niyet degil. Bugiin var, yarin
yok. Bugiin gozde, yarin gézden diismiis... Emin olun, ucu soytariliga kadar acilabilir. Evet, etik
ve estetik degerler skalasi dahilinde siir sokaga ¢iksin, gezinsin, nefes alsin ve versin, sokaktaki
insana bir his ve hassasiyet alani agsin, saglasin. Ne giizel! Yeter ki sosyal medya bu ise o koca
burnunu sokmasin. Ha, biitiin bunlarin disinda ve otesinde, bana kalirsa siir kitapta ve dergide
glizel. Tas yerinde agirdir! (www.zaman.com.tr).

Goriildiigii gibi sair [hsan Deniz, sosyal medyay! yozlasmanin en énemli sebebi
olarak gormektedir. Ayrica siirin nasil olmasi gerektigine dair degerlendirmelerde
bulunmaktadir. Thsan Deniz gibi sair Ercan Yilmaz da sosyal medya siirine olumsuz
bakanlardandir. Yilmaz siirin, slogana ve aforizmaya doniistiiriilmesinden endise
duydugunu belirtmekte ve gittik¢e siradanlastirildigini savunmaktadir:

Sosyal medyanin maldliyetlerinden biri de siiri siirsizlestirmesi, slogan ya da aforizmaya
doniistiirmesinin yaninda her bayagiligin ‘siir’ olarak algilanmasi tehlikesini barindirmasidir.
Adorno’nun ‘Lirik Siir ve Toplum’ makalesindeki siirin o kendine 6zgii muhalefetinin lirik siir
yoluyla gergeklesebilecegine iliskin yorumu siiri hayatin tam i¢inde konumlandirtyor zaten. Ama
yiiksek sesle bagirmak suretiyle degil. ‘Siir sokakta’ eylemi siirin bayagilagtirilmasini, ayaga
diistiriilmesini, itibarsizlastirilmasini hizlandiran, niteligi degil niceligi 6ne ¢ikaran anlayisin ve
kitsch’in tezahiiriinden bagka bir sey degil kanaatimce. Tanpinar zevk hezimeti diyordu, ok
hakliydi, estetik kaygilardan ziyade modalarin egemen oldugu ve yonlendirdigi bir ¢agin sahidi
olmak cok aci. Poetikasint Yahya Kemal’in ‘Misra benim haysiyetimdir’ ifadesi iizerine kurmus

birinin bdyle ‘hareket’lere tevecciih etmesi miimkiin degil elbette. Latince deyisle ‘horribile dictu’
(korkung saka) olmali bu! (www.zaman.com.tr).

Siir eksenli bir medeniyetin mensuplari olarak insanlarin siire 6zlem duyduklari ve
saire Ozendikleri sOylenebilir. Siir, eskiden sosyal hayatin icindeyken bu giin sosyal
hayattan ¢ikmistir. Dolayistyla siirin bos kalan yeri, ¢agimizin yeni araglariyla hoyrat bir
bicimde doldurulmaya calisilmaktadir. Ciinkii sosyal medyadaki siir hareketi olan

“siirsokakta’ya bakildiginda yogun bir ilgi gosterilmis ve bireysel duygular, tecriibeler siir
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diye sunulmustur. Yapilan paylasimlar siirden ¢ok kamyon arkasi yazilari andiran
ifadelerden olusmaktadir. Bir anlamda o6limi gergeklesen siir, tekrar diriltilmek igin
kadavradan kaldirilmaya ¢alisilmaktadir.

Sanal alemde yer alan siire dair saglikli tespitlerde bulunmak i¢in Facebook ve
Twitter’dan “siir sokakta” adli olusumdan secilen siir 6rnekleri incelenmistir. Facebook
sanal paylasim sitesinde arama motoruna “siirsokakta” ifadesi yazildiginda onlarca ayni
ismi tasiyan sanal medya adresleri ¢ikar. Facebook’ta bulunan “siirsokakta’ adreslerinden
en ¢ok “begen’’eni olan iki tane “siirsokakta” uzantili sanal paylasim adresinden siirler
secilmigtir. Twitter’da da “siirsokakta” adli bircok sayfa bulunmaktadir. Bu paylasim
sitesindeki siirler de Facebook’ta oldugu gibi takipgi sayisina gore secilmistir. Facebook ve
Twitter gibi sosyal paylasim sitelerinin se¢ilmesinin amaci ilk boéliimde yapilan bazi
arastirma sonuglarinin yer aldig: grafiklerde goriildiigii gibi kullanici sayilarinin hayli fazla
olmasidir. Yoksa etkilesimin oldugu baska sosyal medya adreslerinde de siir paylasimlar
mevcuttur. Incelenmek iizere hem Facebook hem de Twitter’dan begen’eni ve takipgi
say1s1 yliz binin tizerinde olan ikiser tane “siir sokakta” sosyal paylasim sayfasindan altigar
adet siir secilmistir. Bu siirler, soziinli ettigimiz arag-siir iliskisi baglaminda mahiyet,
teknik ve 6nem olarak incelenecektir. Cogu paylasimda inceleme alanimiz olan mahiyet,

teknik ve 6nemin i¢ ice olmasi nedeniyle paylasimlarda {icii birden degerlendirilmistir.
a. https://www.facebook.com/search/results/?init=quick&q=%C5%9Eiir%20Soka
kta&tas=0.9908881203485444: 565,052 kisi
b. https://www.facebook.com/siirimizsokakta?ref=br_rs:149,448 kisi

c. https://twitter.com/siirsokaktaaa
d. https://twitter.com/siirsokakta

3.2.1.1. Gelenegin Sosyal Medyada (Facebook ve Twitter) Yer Alma Bi¢cimi

Gelenekle, “Toplumcu Siir, Garip Akimu, Ikinci Yeni” gibi dénemlere ait siirlerle
yakin zamana kadar yasamis bazi sairlere ait siirler kastedilmektedir. Asagidaki sosyal
medya paylasimlarinda gelenege ait 6rnekler, mahiyet, teknik ve 6nem diizeyi bakimindan

irdelenecektir:
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“SAAT BES
Istanbul'da elimi kaldirdim

Biraz ickiliydim, biraz sevdali, biraz da minareli -

iktaa herkes bir seyler syledi kendi kendine bir

Geleni i durdurd
elent geeent durcurdum Kadin doktire doktire susuyordu

Bakin dedim bakin gokyiizii nasil eskimemis
Bir de su martilarabakin nasil atilgan martilar
Istanbul'da en ince minarede

Bes tane goziim vardi mavi

Istanbul'da gdziimiin birini séndiirdiim
Baliklarin yaris1 yok oldu gitti
Higbir baligin kuyrugu yok kor oldum

Ben bir zamanlar yelpazeli kadinlar gériirdim
Evlerinde kocalarinda uykularinda
Yari yariya sag yari yartya dudak

Nasil sicak olurlardi diisiiniirdiim

Istanbul'da Divanyolu'nda denizin orda
Biitiin milleti bagima topladim

Herkes birsey soyledi kendine gore
Bir kadin doktiire doktiire susuyordu
yaklagtim yanina elini tuttum.

Bak dedim martilar ne kadar alingan
Iste tam bu sirada saat besi vurdu

Cemal Siireya” (Siireya,2010, 58).

Sekil 2: Twitter’dan Siir Ornegi.

Yukaridaki siir Cemal Siireya’nin “Saat Bes” adli siirinden alinmistir. Cemal
Siireya’ya ait bu paylasimdaki sozler sar1 renkli bir kagida elle yazilarak bir ¢igege
iligtirilmistir. Burada sozden ziyade sar1 kagit, yesil yaprak ve arkadaki duvarin
olusturdugu kompozisyon 6ne ¢ikarilmistir. Tipki kimi mobilya dekorlari i¢in kullanilan {i¢
bes kitabin raflardaki goriintiisii gibi burada da siirin igeriginden ¢ok gorsel bir tasarim s6z
konusudur. Paylagimda imajlar, mananin Oniine ge¢mistir. Zira paylasimdaki gorsel
unsurlarla isaretlerin harmanlanma mantiginin bir benzeri, ticari tiriinlerin pazarlanmasinda

da goriilmektedir.
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Sosyal medyada siirin yer alma bi¢imi hakkinda saglikli degerlendirmelerde
bulunabilmek i¢in paylasimlardaki sembollerin hangi amagla kullanildigini tespit etmek
gerekir. Paylasimin st tarafinda aymi dizeler “# Kare (hashtag)” sembolii ile verilmistir.
Bu sembol basligin oniine eklenerek sadece takipgilerin degil, herkesin gorebilecegi bir
kategoriyi ifade etmektedir (http://tr.wikipedia.org). Alttaki sola dogru ok, yanitlamak igin
konulmus bir semboldiir. Bu sembolle paylasima herkes dahil olabilir. “Retweetle ” isareti,
baskalarina ait mesaj1 isteyen herkesin kendi sayfasinda yayinlamasini saglar. Yildiz isareti
“favorilere ekle” komutudur. Kullanicilar istedikleri paylasimlari ¢ok begendiklerinde
kendi sayfalarindaki ilgili kategoriye eklemektedirler. Us nokta isareti “Daha fazla”
komutu olup, tiklandiginda “Direkt mesaj ile paylas, Tweeti yerlestir, Sessize al, Engelle,
Bildir” bagliklar1 agilmaktadir. Bu isaretler Twitter sosyal paylasim sitesince
belirlenmektedirler.  Paylasimdaki ~ semboller, tek tip  bir yaklasima  gore
programlanmiglardir. Sanal ortamdaki bu komutlarla okura dogrudan bir miidahalede
bulunulmaktadir. Isaretlerin yazili komutlarinin reklam dilinde oldugu gibi emir kipiyle
yapilmis olmasi edebi bir metin olan siiri amacindan saptirmaktadir.

Gelenegin sosyal medyada yer alma bigimini belirlemek icin asil metin ile sosyal
medyadaki paylasimi karsilastirmak gerekir. Orijinal metinde c¢akirkeyif olan sair,
durdurdugu insanlara, bulundugu ruh halinin sairlikle kesisen noktasinda, bir seyler
sOylemektedir. Siirin ikinci boliimii alg1 yanilmalariyla devam etmektedir. Son bdliimde ise
Divanyolu’nda sabaha dogru suskunlugu ¢igliga donligsmiis bir kadinin elini tutarak ona bir
seyler anlatmaktadir. Onceki béliimlerde Istanbul’un belli olmayan bir mekanindan
herkese bir seyler anlatan sair, bu boliimde belli bir adreste ve susmanin alfabesiyle
konusan bir kadin1 muhatap almaktadir. Sair, kadinin ruh haline martilarin alinganlig
imgesiyle terciman olmakta ve sabaha, durdurdugu herkesin iginden doktiire doktiire susan
bir kadinin elini tutarak ¢ikmaktadir. Sosyal medyadaki paylasimda ise sadece iki dize
alindig icin siirdeki anlam diinyas1 havada kalmaktadir. Zira asil metinde yer alan sairin
ruh halinden siirde gecen mekanlara, Istanbul’a dair imgelerden kadinlara yonelik
genellemelere kadar birgok unsur kesildigi i¢in apayri bir siir ortaya ¢ikmistir. Kisacasi
baglamindan koparilan, cagrisimsal boyutlar torpiilenerek kotiiriim hale getirilen siirin

ayakta durmasi i¢in birtakim koltuk degneklerine bagvurulmustur.
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Siir Sokakta'nen Fotograflan
Zaman Tuneli Fotografiar

Sekil 3: Facebook’tan Siir Ornegi.

Cemal Siireya’ya ait yukaridaki siir, Uvercinka (www.siir.gen.tr) adli siirden
almmustir. Uvercinka, ayni zamanda Cemal Siireya’nin bir siir kitabinin adidir. Sair, asil
metinde sevgiliyle Istanbul’un bazi mekanlarin1 dolasmaktadir. Sair bu gezinti sirasinda
sevgilinin vasiflarin1 imgelerle siralamaktadir. Orijinal metinde olumsuzluklarin bir
misrayla diizelebilecegi sdylenerek siire verilen onem vurgulanmaktadir. Facebook’taki
paylasimda ise siirin diger kisimlarina yer verilmedigi i¢in paylasim siirden ¢ok siradan bir
duvar yazisi izlenimi uyandirmaktadir. Paylagim teknik bakimdan incelendiginde sprey
boyayla bir duvara ¢ogunlukla biiyiik harfler kullanilarak yazildigi goriilmektedir.
Paylagimin sonuna bir {inlem isareti de konularak asil siirde kastedilen umut, umutsuzlugu

cagristiracak bir sekle biirtindiiriilmiistir.

tistidiivsern soyvie sevgilin
serni bir kat daha seveyim...
cemal siireva

=

Sekil 4: Facebook tan Siir Ornegi.
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Cemal Siireya’ya ait oldugu belirtilen yukaridaki dizelerin yapilan arastirmada saire
ait olmadigi anlasilmistir (http://bluesyemre.com). Sézkonusu arastirmada ayrica saire
atfedilen 90 adet dize ya da siirin bagkalarina ait oldugu tespit edilmistir. Bu durum
internetteki bilgi kirliliginin ve intihalin boyutlarini gostermesi bakimindan énemlidir. S6z
konusu dizelere uygun fotgrafta kar yagarken paltosu ve beresiyle rihtimda denizi izleyen

bir adama yer verilerek dizeler teknik olarak gorsellestirilmistir.

“BUYUMEK
Cimenler
Ip - 1slak
Ben aglaymca
Bir serge
Konar pencereye

Ben giiliince

GOk masmavi
Bakiyorum diye
Bir giin

Kapry1 ¢alacak

Komsu ¢ocuklar

Ben yiirtiylince

Iste

Boyle boyle
Biiyliyorum

Bir giindiiz geliyor
Bir gece

Cabhit Zarifoglu”

(www.siirakademisi.com).

Sekil 5: Facebook tan Siir Ornegi.

Cocuklara yonelik yazilan Cahit Zarifoglu’'na ait siirin sosyal medyadaki
paylasiminda sadece son boliime yer verilmistir. Sekilsel olarak bakildiginda sert bir

zemine yazilan siirde gecen “glindiiz ve gece” kelimelerine uygun bir 151k perspektifi
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secilmigtir. Paylasimin yapildigi sert zeminin st tarafi, giindiizli ifade edecek sekilde
aydinlik iken alt tarafi ise geceyi sembolize edecek sekilde mat olarak verilmistir. Mahiyet
bakimindan siire bakildiginda Cahit Zarifoglu'nun orijinal metninde siirin birinci
boliimiinde bir cocuk agladigi i¢in pencereye serce konar denilerek hiisn i talil sanati
yapilmistir. Hiisn i talil sanati ikinci bolimde “Gék masmavi/ Bakiyorum diye /Bir giin”
dizeleriyle yapilmistir. S6z konusu siirde ¢ocuk algist ve masumiyetiyle adeta hayatin bir
Ozeti yapilmigtir. Mahiyet ve 6nem bakimindan orijinal metindeki anlam katmanlar1 ve
cagrisim, sosyal medyadaki paylasimda yer almayarak siir baglamindan koparilmistir.

Sadece hayatin tekdiizeligi, glindiiz-gece kavramlariyla verilmeye ¢alisilmistir.

“{CINDEN DOGRU SEVDIM SENI

Icinden dogru sevdim seni
Bakislarindan dogru sevdim de
Agzindaki 1slakligin bugusundan

Sesini yapan sozcliklerden sevdim bir de
Beni sevdigin gibi sevdim seni

Kar birakilmis karanligindan.

Yerlestir bu sevday: her yerine

Yiiziinde ter olan su damlaciklarinin
Kaynagina yerlestir

Her zaman saklamadigin, acisizligin son
duragina

(...) Edip CANSEVER”
(Cansever, 2011, 118).

Sekil 6: Facebook tan Siir Ornegi.

Sosyal medyada paylasilan “I¢cinden Dogru Sevdim Seni” adl siir Edip Cansever’in
bir siirinin bagligi, ayn1 zamanda ilk dizesidir. Deniz {izerindeki kd&priiniin korkuluk
demirine yazilan siir, bir i¢-dis baglantisin1 sekilsel manada somutlastirmistir. Edip
Cansever’in orijinal metninde ask duygusu, sevgilinin bir ¢ok yonii ele alinarak
igsellestirilmisken sosyal medyadaki paylasimda bu kisimlara yer verilmeyerek siir, anlam
diinyasindan koparilmistir. Onem bakimindan ele aldigimizda sairin ad1 belirtilmeyerek bir

anlamda siir anonimlestirilmeye calisilmistir.
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“Geyikli Gece

Halbuki korkulacak higbir sey yoktu
ortalikta

Her sey naylondandi o kadar

Ve 6liince bes on bin birden dliiyorduk
giinese karst.

Ama geyikli geceyi bulmadan dnce

Hepimiz ¢ocuklar gibi korkuyorduk o RRiR

e SevHirioRUK

" e DDA N Dwgcaa""':‘i

s 4 A
Aldatildigimiz 6nemli degildi yoksa

Herkesin unuttugunu biz hatirlamasak
Gilimiis semaverleri ve eski seyleri

Salt yadsimak i¢in sevmiyorduk
Kaotiiydiik de ondan m diyeceksiniz

Ne iyiydik ne kotiiydiik

Durumumuz basta ve sonda ayr1 ayriysa

Basta ve sonda ayri1 oldugumuzdandi

(..)

‘Halbuki geyikli gece ormanda
Keskin mavi ve higirtili

Geyikli geceye gegiyorum’

Uzanip kendi yanaklarimdan &piiyorum.
Turgut Uyar
(Diinyanin En Giizel Arabistani’ndan)”

(Uyar, 1984, 63,64).

Sekil 7: Facebook’tan Siir Ornegi.

Yukaridaki sosyal medya paylasiminda “Geyikli Gece” adli uzunca siirden kisa bir
boliime yer verilmistir. Duvara yazilan dizelerin altina Turgut Uyar’in kitab1 ¢igekle
bezenerek teknik anlamda araglarla bir kompozisyon yapilmigtir. Turgut Uyar’in orijinal

metninde “Halbuki korkulacak hi¢bir sey yoktu ortalikta/ Her sey naylondandi o kadar”
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dizelerinde kentsel yasamin dogal olmayan iretimlerine dikkat ¢ekmektedir. Uyar’in
siirinin tamaminda kentlesmenin insan iizerindeki etkiler islenirken “geyikli gece” kente
alternatif olabilecek adeta bir ada olarak kurgulanmigtir. Oysa sosyal medyadaki
paylasimda alintilanan boéliimde sadece ikili iligkilerde sevginin halleriyle ilgili kisa bir
bolime yer verilmistir. Yani igerik, paylasimcinin istedigi sekilde alintilanmis siirin igaret
ettikleri 0onemsenmemistir. Diger sosyal medya paylagimlarinin ¢ogunda oldugu gibi

burada da siir baglamindan koparilmistir.

Siir Sokakta

@SiirSokaktaaa

#SiirSokakta

| E R Ikinci Yeni, #siirsokakta, Siir Dizeleri ve diger 10 kisi tarafindan takip
sengn § ediliyor

Sekil 8: Twitter’dan Siir Ornegi

Ece Ayhan’in “Siirimiz karadir abiler” dizesi en ¢ok takipgisi olan “siirsokakta”
sayfalarindan birinin kapaginda yer almaktadir. Bu paylasim, alt1 béliimden olusan “Mor
Kiilhani” adli siirin birinci boliimiintin ilk dizesidir (www.siir.gen.tr). Boliimlerin son
dizeleri ile ilk dizelerinde “abiler” tekrar edilmistir. “abiler” sdzciigiiniin tekrari, sokakta

kullanilan dil ve tislubu ¢agristirmasi bakimindan siirsokakta hareketine uymaktadir.

Sekil 9: Twitter’dan Siir Ornegi
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Sosyal medyada yer alan baz siirler, gelenekten birebir alinmasa da dolayli olarak
alindigr izlenimini uyandirmaktadir. Yukaridaki dizeler, Orhan Veli’nin “Dalgaci
Mahmut” siirini ¢agristirmaktadir. Paylasim sekilsel olarak maviye boyanmis bir beton
zemine yazilarak ¢ekilen bir fotograftan olugsmaktadir. Paylasimin yapildigi zemin ve arka
planda yer alan goriintii, sekilsel unsurlarin 6ne ¢ikarildigini gostermektedir. Mahiyet
olarak bakildiginda bu paylasim, ikinci el bir hiisnii talil sanatin1 andirmakta ve Orhan
Veli’nin “Dalgact Mahmut” siirinden asirilmis hissini vermektedir. S6z konusu Orhan Veli
siirindeki  “Isim giiciim budur benim,/ Gékyiiziinii boyarim her sabah,/ Hepiniz
uykudayken./ Uyanwr bakarsiniz ki mavi. Deniz yirtulir kimi zaman,/ Bilmezsiniz kim diker;
Ben dikerim...” (Veli, 2005, 120) diisiince ve buluslar, fabrikasyon {irlinler gibi kalip
olarak alinip sahsilestirilmistir. Kisacasi sosyal medya siirinde bu 6rnekte oldugu gibi

ornek alinan sairlerin buluslari, yontemleri alinarak kimi degisikliklerle sahiplenilmektedir.

W irschaka OSiSokadaaa “S8iZ ASK'TAN N'ANLARSINIZ BAYIM?

Cok sey 6grendim gegen ii¢ y1l boyunca
Alt katinda uyumay1 bir ranzanin

Ust katinda ¢ocuklugum...

Kagittan gemiler yaptim kalbimden

Ki higbiri karsiya ulasmazdi.

Ask diyorsunuz,

limani olanin agk1 olmaz ki bayim!

(..)

Siz aski ne bilirsiniz bayim
Aski ask bilir yalniz!

Didem MADAK” (www.siir.gen.tr).

Sekil 10: Twitter’dan Siir Ornegi

Yukaridaki sosyal medya paylasiminda Didem Madak’a ait uzunca bir siirin basligi
sec¢ilmistir. Dize, koyu maviyle beyaz zemine yazilarak gorsel bakimdan dikkat ¢ekici hale
getirilmistir. Mahiyet bakimindan ele aldigimizda bir vasiyeti andiran siirin orijinal
metninde 6liim, yalnizlik, manevi degerlere siginma gibi bir ¢ok konu ask ekseninde ele
alimmis ve temel catigma olarak bunlardan habersiz ya da bunlar1 anlamayan bir “bay”

tiplemesine serzeniste bulunulmustur. Paylasimda siirin sadece baslig1 alindigi i¢in bastan
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sona acimin hallerine deginilen orijinal metin olmadigindan ylizeysel bir suclama
anlasilmaktadir. Bu haliyle siir siradan bir diyalogun hakaret climlesi gibidir. Baska

paylasimlarda oldugu gibi yine sairin ad1 yerine “siirsokakta” ismi yazilmstir.

“ORTADOGU 1V
(..)
Biz kirildik daha da kiriliriz
Ama katil de bilmiyor 6ldiirdiigiinii
Hirsiz da bilmiyor ¢aldigini S Skt

Biz yeni bir hayatin acemileriyiz

) Biz kinldik, daha aa kinlinz. Kimse
Biz kanldik daha da kirihriz dokunamaz bizim sucsuzlugumuza

Dogudan Batiya biitiin diinyada

Ama kardesin kardese vurdugu hancer
Iki ciger arasinda baglanti kurar Cem a| Sureya
Biiyiir, bir giin, zenginlesir orada,
Ciinkii Ali'yi dirilten iksir de sakli
Hasan'a sunulmus aguda,

()
Biz kirildik daha da kiriliriz

Kimse dokunamaz bizim sug¢suzlugumuza.

(1966) Cemal Siireya”
(Siireya, 2010, 112).

Sekil 11: Twitter’dan Siir Ornegi.

Yukaridaki paylasim, Cemal Siireya’nin “Ortadogu IV” adli siirinin son iki
dizesinden alinmistir. Mahiyet bakimindan siirin tam metni degerlendirildiginde
bambaska sonuclara ulasilmaktadir. Asil metinde Ortadogu’daki catigmali ortamla ilgili
tarihsel bir degerlendirmede bulunulmustur. Siirde, Hz.Ali’nin 6ldiiriilmesi ve oglu Hz.
Hasan’in zehirlenmesi olaylarina deginilerek ayni cografyada kardes kavgasmin yiiz
yillardir yasandigi gercegi dile getirilmektedir. Orijinal metinde Ortadogu’da acinin,
gbzyasmin nasil igsellestirildigine vurgu yapilmistir; ancak, sosyal medyadaki paylasimda

gerek metnin diger kisimlari gerekse de baslik alinmadigindan bahsedilen kirilmanin hangi
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sistematige dayandigi belli degildir.  Keza buradaki kirilma tarihi hikayesinden
soyutlandiginda arabesk bir sdyleme doniismektedir. Onem bakimindan tarihi bir
gerceklik, sevgiliye kirilmak olarak da anlasilabilecek bir diizleme c¢ekilerek siir orijinal

metindeki atmosferinden uzaklastirilmstir.

“BU SEHIR

Bir sabah evden ¢iktim
Sokaklar 1s1l 1511d1.

Dort yanim giinliik glineslik
Tertemiz bir hava cigerlerimde -
Nereye baksam mutluluk, umut, sevgi
Nereye gitsem bir ugarilik yiiregimde

Aligmadigim iyimser duygular

Gokytizii inadina mavi S

Yasamak inadina giizel b
'
$

Bu nasil sehirdir boyle

Biitiin sokaklar Utrillo’nun ellerinden
¢tkmis

Biitiin evlerde Dufy’nin renkleri

Beyaz beyaz giivercinler damlarin

iizerinde

Hava 1lik m1 serin mi belli degil
Kadife gibi

Gozleri namuslu namuslu parlar
insanlarin

Gokylizii inadina mavi
Yagamak inadina giizel

Bu sehirde sen varsi...

Umit Yagar Oguzcan”

(Oguzcan, 2000, 101).

Sekil 12: Twitter’dan Siir Ornegi

Umit Yasar Oguzcan’m “Bu Sehir” siiri, ana bashig1 da “Bu Sehir” olan sekiz
siirden sonuncusudur. Diger siirlerin bagliklar1 sunlardir: “Bu Sehrin Mezarlari, Bu Sehrin
Meyhaneleri, Bu Sehrin Hamamlari, Bu Sehrin Parklari, Bu Sehrin Carsilart, Bu Sehrin
Evieri, Bu Sehrin Sokaklari” (Oguzcan, 2000, 101). Yukaridaki sosyal medya paylasimini
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teknik ve énem bakimimda ele aldigimizda Umit Yasar Oguzcan’m “Bu Sehir” adl
siirinden iki dize alintilanarak yapildigi ve sairin adma yer verilmedigi goriilmektedir.
Paylasimda “siirsokakta” ve “siirak¢akocada”  ibareleri yer almaktadir. Sosyal
medyadaki baska bir¢ok paylasimda oldugu gibi burada da sairin adina yer verilmeyerek
gelenege ait bir siirden dizeler anonimlestirilmek istenmistir. Mahiyet bakimindan orijinal
metinde siirin bagindan itibaren sayilan giizellikler sevgilinin sehirdeki varligina
baglanarak hiisn-i talil sanat1 yapilmisken, s6z konusu paylasimda siirin kurgulanma bigimi

parcalanmistir. Dolayisiyla siir, cagrisim bakimindan yiizeysel bir sekle biirlindiiriilmiistiir.

“GOGE BAKMA DURAGI

Ikimiz birden sevinebiliriz gége bakalim

Su kacamak 1giklardan su seker
kamislarindan

Bebe diglerinden giineslerden yaban
otlarindan

Durmadan harcadigim su goézlerimi al kurtar
Su aranip duran korkak ellerimi tut

Bu evleri atla bu evleri de bunlar1 da

Goge bakalim

(...)

Bir ellerin bir ellerim yeter belliyelim yetsin

Seni aldim bana ayirdim durma kendini
hatirlat

Durma kendini hatirlat

Durma goge bakalim

(...

Turgut UYAR”

(Uyar, 1984, 82).

Sekil 13: Twitter’dan Siir Ornegi.

Yukaridaki sosyal medya paylasimi Turgut Uyar’in “Gége Bakma Duragi” adli
siirinden alinmistir. Sairin ismine yer verilmeyen paylasimin biiyiik harflerle yazilmis
olmasi, benzer bir bigimde olusturulan sloganlar1 andirmaktadir. Bu yoniiyle paylasim bir

protestoyu ifade etmektedir. Otomatik bir sekilde iiretilen tiiketim iirlinlerindeki mantiga
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benzer bir standardizasyonla sairin “gdge bakalim” dizesi alinarak iist tarafina istenilen
diisiinceler monte edilmistir. Dolayisiyla siir mahiyet, teknik ve 6nem bakimindan aslindan

soyutlanarak paylasilmistir.

Szlerinden <5Perlm
- Encok da by

_canin

Sekil 14: Twitter’dan Siir Ornegi.

Yukaridaki paylasim Ahmet Arif’in “Leylim Leylim” adiyla kitaplastirilan Leyla
Erbil’e yazdig1 mektuplariin yer aldig1 eserden alinmistir. Bu paylasim 15 Mayis 1954°te
Ahmet Arif’in Leyla Erbile Ankara’dan yazdigi “Leyla, Camim,” hitabiyla baslayan
mektubun sonu¢ bolimidir (Arif, 2014, 11). S6z konusu paylasimin altina siirleriyle
bilinen Ahmet Arif’in ad1 ve “siirsokakta” yazilarak paylagim siir gibi sunulmustur. Daha
onceki sosyal medya paylagimlarinda goriildiigi gibi mektuplar, kamyon arkas1 yazilar,
aforizmalar, hasili istenilen her seyin siir adina paylasildigr goriilmektedir. Yani baska
yazi ya da metinler, siir gibi sunularak sekilsel oynamalar yapilmakta dolayisiyla
asillarindan ayr1 bir formatta sunularak mahiyet ve 6nem bakimindan adeta genetigi

degistirilmis iiriinler sekline sokulmaktadir.
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“SEN BENIM KUCUK ANNEMSIN

Mayis 1959 tarihli bir notta, Nazim Hikmet
Vera’ya s0yle sesleniyor:

Lanet olsun, ne muazzam sey seni sevmek!
Sen benim askim, sen benim kizim, sen
benim yoldagim, sen benim kiigiik annemsin.
Canim, bir tanem, seni sevmeden dnce
diinyay1 sevmesini bile bilmiyormusum. Bu
sehir giizelse senin yiiziinden, bu elma
tatliysa senin yiiziinden, bu insan akilliysa
senin yiiziinden...” (www.haberturk.com).

Sekil 15: Facebook’tan Siir Ornegi.

Yukaridaki sosyal medya paylasimi Nazim Hikmet’in Vera Tulyakova’ya Latin
alfabesiyle Rus¢a yazdigi kartpostaldan alinmistir. Mektubun sadece bir climlesine yer
verilmis s6z konusu ciimleden “lanet olsun” kelime grubu ¢ikarilmistir. Siir olarak yapilan
bu paylasimda Nazim Hikmet’in adi yer almamaktadir. Nazim Hikmet'ten Vera
Tulyakova'ya Kartpostallar' adiyla yayimlanan eser sairin seyahat ettigi sehirlerden
gonderdikleri metinlerden olusmaktadir. Nazzim Hikmet Vera Tulyakova ile 1955°te
tanismis ve 1960°’ta da evlenmistir. S6z konusu mektuplar bu bes yillik siire zarfinda
gonderilmislerdir. Ahmet Arif’in mektubundan yapilan alint1 gibi burada da mektuptan

alinan satir siir gibi sunulmustur.
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Sekil 16: Twitter’dan Siir Ornegi.

Yukaridaki siir, sair Miistak Erenus’a aittir. Ayni siir, video formatinda sairin
kendisi tarafindan da seslendirilmistir (http://mustakerenus.com). Paylasim igin ahsap bir
zemin segilmis sairin ad1 yerine “#siirheryerde” ibaresi yazilmistir. S6z konusu paylasim
mevcut ¢agin bireysellesen ve geleneksel degerlere eskisi gibi sahip ¢ikmayan insaninin
iligkilerinin bir Ozetidir. Bu paylagim, sosyal medyanin ruhuna uygun diisen siirlerin
secildigine iyi bir ornek teskil etmektedir.Gerek halk siirinde “giizel sevmenin bir sarp
kale” 'ye ulasmak kadar zor sayildig1 gerekse de Divan siirinde sevgilinin ulagilmazligin
anlatan onlarca beyitin ifade ettigi sevgilinin ugruna her tiirlii zorlugu goze alarak
miicadele etmek, sanal diinyalarin i¢ine gark olmus insanlar i¢in artik ¢ok uzak seyler
olarak algilanmaktadir.

Sonug olarak gelenekteki bazi donemlere ait siirlerle hayatta olmayan kimi sairlerin
siirlerinin ~ sosyal medyada yer alma sekilleri incelendiginde genellikle metinler
asillarindan koparilmiglardir. Cagin pargali ruhu metinlerdeki biitiinselligi bozmus;
metinler, baglamindan koparilan paylasimlara donismiistiir. — Saire sadakat ortadan
kalkmis, cogu paylasimda sairin ismine yer verilmeyerek bir ¢esit sanal anonimlestirmeye
gidilmistir. ~ Teknik olarak ¢ogu paylasimda s6z, goriintii karsisinda adeta bir fona
doniigsmiistiir.

Sosyal medya siiri hakkinda tespitlerde bulunmak icin yukarida gelenek olarak
belirtilen paylasimlara dair belirlemelerin yaninda bir de giiniimiiz siiri olarak

adlandirabilecegimiz siir Ornekleri incelenecektir. Bu baglamda asagida, yasayan

L« .. Giizel sevmek bir sarp kale/ Ya alinir ya alinmaz Erzurumlu Emrah, Goniil Gurbet Ele Cikma

siirinden alimistir” (www.antoloji.com).
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sairlerin siirleri ile siir diye sunulan paylasimlarin &zellikleri teknik, mahiyet ve 6nem

bakimindan incelenecektir.

3.2.1.2. Giiniimiiz Siirinin Sosyal Medyada Yer Alma Bicimleri

Giliniimiliz sosyal medya siiri, dijital ¢cagin zihniyetinin bir yansima alani olarak
varlik gostermektedir. Dijital cagin Ozellikleri ¢ergevesinde otomatik siir yazma
programlari, gorsel ve elektronik siir ornekleri ile bazi paylasim sitelerinde yer alan siir
ornekleri incelenerek sosyal medya siiri hakkinda genel kanilara varilabilir. Otomatik siir
yazma programlarinin mantigt ve isleyis bicimi, sosyal medya siiri hakkinda 6nemli ip
uclart vermektedir. Sosyal medyada varlik gosteren sanalitenin ruhuna uygun siir
tirlerinden biri de gorsel siirdir. Sosyal medyadan once de gorsel siir Orneklerine
rastlanilmaktadir. Bu baglamda onceleri islam medeniyeti, sonrasinda Bati medeniyeti
sistematigine gore sekillenen siir ile sosyal medya siirine gorsellik nasil niifuz etmistir?
Teknik araclar vasitasiyla sosyal medyada yer alan bir baska siir sekli elektronik siirdir.
Bu ¢ergevede elektronik siir nasil tanimlanabilir? Elektronik siir, Tiirk ve diinya siirinde
nasil bir gelisme kaydetmistir? Facebook ve Twitter gibi sosyal medya sitelerinde yer alan
yasayan sairlerin siirleri ile siir adina yapilan paylagimlarin 6zellikleri nelerdir? Yukaridaki
sorular kapsaminda sosyal medya siirinin ¢er¢evesini belirlemek miimkiindjir.

Giliniimiizde tiikketime bagli yasam bi¢imlerinden kaynaklanan seri lretimler ve
cogu seyin nicel anlamda dijital olarak ele alinmasi hayatin her alaninda benzer sistemlerin
olusmasini dogurmustur. Asagida yer verilen otomatik siir yazma programlari, sosyal
medyada yer alan siir orneklerinin adeta bir 6zeti niteligindedir. Otomatik siir yazma
programina yer verilmesinin nedeni sosyal medyada yer alan siirlerin biiyilik bir kisminda
dogrudan bu tiir programlar kullanilmasa bile bu siirlerin benzer bir mantikla olusturulmus
olmasidir. Yabanci menseli bir internet sitesinden alinan asagidaki otomatik siir yazma
programinin ve buna benzer programlarin temel Ozelligi belli kaliplar gercevesinde
kullaniciya bazt kisimlarin = doldurtularak belirlenen sablon dogrultusunda siirin
tiretilmesidir.

Asagida “www.aipoem.com” sitesinden alinan otomatik siir yazma programinin bir

ornegi bulunmaktadir.
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Sekil 17: Ingilizce Otomatik Siir Yazma Programu 1.

Yukarida alpoem.com sitesinde yer alan otomatik siir yazma programinda ‘“‘otuz

saniyede kolay siir yaz” denilerek alttaki buton tiklandiginda asagidaki ekran agilmaktadir.
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Sekil 18: ingilizce Otomatik Siir Yazma Programi II (www.aipoem.com).

Otomatik siir yazma programinin sol tarafinda kategoriler bulunmaktadir. Secilen
kategoriye gdre agilan sablonda bosluklara yazmak icin sorular bulunmaktadir. Ornegin
“baba” kategorisi secildiginde: “baba adi, yer, tarzi, zaman, duygu, séylemek istedigin bir
sey” sorular1 yer almaktadir. Bu bosluklar doldurulup butona basildiginda siir ortaya
¢ikmaktadir.

Tiirkiye’deki web sitelerinde yer alan asagidaki otomatik siir yazma programi,

yukarida Ingilizce olarak tasarlanan programla benzerlik gostermektedir. Yukaridaki
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http://www.aipoem.com/easypoem/ sitesinden alinan programda hazir sablon hakkinda fikir
verilmemektedir. Asagidaki programda ise “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirinden

esinlenilerek” 1ibaresi konularak programin sablonu hakkinda bilgi verilmektedir.

Dijital Siir Uretim Araci

Asagidaki formu doldurun, sizi ve sevgilinizi,
Bedri Rahmi Eylboglu'nun siirinden esinlenerek hazirlanan bir esere yerlestirelim.

Siiri adadifinz sevgilinizin adr
Onu kag yildir seviyorsumuz
Onun en sevdigi kug:

En sevdigi gigek

Bir gigek ismi daha

En sevdigi agac:

Saglar ne renk:

En sevdigi meyve:

Gézleri ne renk:

En sevdigi deniz canhs
Duygusal anlarmizda ona nasi seslenirsiniz:
Kirpikleri ne renk:

Bu siiri yazarken ona stylemek istediginiz séz

| Siiri Hazirlal |

Sekil 19: Tiirkge Otomatik Siir Yazma Programi 1. (www.islamievlilik.com)

Sablonda yer alan sorulara cevaplar yazildiktan sonra “Siiri Hazwrla!” butonuna
basilarak siir dretilir. Program, Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun siirinin bazi kisimlarina

kullanicilarin cevaplarimi otomatik olarak monte ederek siirler olusturmaktadir.

Dijital Siir Uretim Araci

Asagidaki formu doldurun, sizi ve sevgilinizi,
Bedri Rahmi Eyiboglu'nun siirinden esinlenerek hazirlanan bir esere yerlestirelim.

Stirl adadifiniz sevgilinizin ade: Leyla
Onu kag yildir seviyorsunuz: bes
Onun en sevdigi kus: leylek
En sevdii cicek : kaktiis
Bir gicek ismi daha: lale

En sevdigi agac: kavak
Saglan ne renk: sar|

En sevdigi meyve: salatalik
Gozleri ne renk: mavi
En sevdigi deniz canhst: palamut

Duygusal anlarmizda ona nasil seslenirsiniz: ~ [askim
Kirpikleri ne renk: turuncu

Bu siirl yazarken ona séylemel istediiniz soz: hayatimin anlamisin

Siiri Hazirlal

Sekil 20: Tiirk¢e Otomatik Siir Yazma Programi II (www.islamievlilik.com).
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Otomatik siir yazma programina yukaridaki kelimeler yerlestirildikten sonra

iiretilen metinle orijinal siirin karsilagtirilmasi:

Otomatik Siir Yazma Programiyla Yazilan Siir | Orijinal Metin:
Leyla gin... “CAKIL

Seni disinrken Leyla, uykusuz gecelerde beg yildir seni dsinirken, Seni diisiiniirken

} L o Bir ¢akil tas1 1sinir igimde
Bir leylek gelir yiregimin ucuna konar. Bir kaktds agili- ansizin,
Bir kus gelir yiiregimin ucuna konar
Bir lzle sinsi sinsi kanar kalbimin dzerinde, ) o
Bir gelincik agilir ansizin
Sen dginirken Leyla, bir kavak adaci tepeden timada donanir. Deliler gibi danmeye baglar . L

; o e ’ SO Bir gelincik sinsi sinsi kanar

Déndilkge, sani saclann dalgalanir.

Cekirdagi heniz sit baglamis bir salatallk kesilir agzimda, Seni diisiiniirken
Dokunduksa yanar mavi gizlerin, Bir erik agac1 tepeden tirnaga donanir
Senl disindrken bir palamut gecer okyanuslardzn, 'agkm’ der dudzklarm, Deliler gibi donmege baslar

Seni diginirken, turunce Kirplklerini.., Déndiikge yumak yumak ¢dziilir

Seni dilgtniirken, hayatmin anlamisin' der dudaklanm... Coziildiikee ufalir kiigiiliir
Cekirdegi heniiz siit baglamisg
Masmavi bir erik kesilir agzimda

Dokundukga yanar dudaklarim

Seni diigliniirken

Bir ¢akil tag1 1sinir igimde.

Bedri Rahmi EYUBOGLU”

(www.siir.gen.tr).

Sekil 21: Orijinal Bir Siirin Otomatik SiirYazma Programina Uyarlanmasi.

Yukaridaki program veya buna benzer sistemlerle olusturulan siirlerin ilham, sezgi,
is¢ilik vb. bir¢ok baglamdan koparilarak olusturulduklari goriilmektedir. Belirlenen yerlere
yazilan kelimelerin se¢imi dogrultusunda enterasan bir metin de ortaya ¢ikabilmektedir.
Ornegin Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siirinde yer alan “Cekirdegi heniiz siit baglamis/
Masmavi bir erik kesilir agzimda” dizeleri igin programdaki ilgili bosluga “erik” yerine
“salatalik” yazildiginda “Cekirdegi heniiz siit baglamis/ Masmavi bir salatalik kesilir
agzimda” gibi sagma dizeler elde edilebilmektedir.

Cagimizin seri iiretimlerinin her alanda oldugu gibi siire de yansidigi bir gergektir.
Sanal ortamda bankacilik, aligveris , bagvuru gibi giinliik isler i¢in doldurulan formlar gibi
siir de teknik anlamda butonla olusturulmaya galisilan bir {irline doniistiiriilmektedir.
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Cagin araglar1 dogrultusunda degerlerin asinarak tersyiiz edildigi bir ortamda siirin
yukaridaki boliimlerde bahsedilen ugariligi, inceligi, sanatlar iginde zirvede olmasi gibi
Ustiin taraflari, bir cazibe olusturmakta ve giinliik iliskiler i¢in siradanlastirilarak
kullanilmaktadir. Tipki moda hareketleri gibi, duygular da belli standartlara gore dizayn
edilmekte ve siir bu durumun araci héline getirilmektedir.

Bu programin tasarlanmasinda Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun siirinin 6l¢li alinmast,
gelenekteki nazire gelenegini hatirlatmaktadir. Nazire: “Bir sairin siirine baska bir sairce
ayni ol¢ii uyak ve redifte yazilan benzerine denir. Divan sairlerince bir sairin siivini tanzir
etmek, ona karst bir saygi duyuldugunu ve onun giirinin ve itislubunun begenildigini
anlatmak i¢indir” (Dil¢in, 1997, 269). Nazire geleneginde Ornek alinan siirin temel
unsurlarina bagli kalmak gerekir. Denilebilir ki nazireler, saire verilen degerin en iyi ifade
bigimleridir. Otomatik siir programi ya da bu sistematikle olusturulan sosyal medya
siirlerine baktildiginda nazirecilikte siirin aslina bagli kalmanin ve saire verilen degerin
ortadan kalktigi goriilmektedir. Cogu paylasimda sairin adina dahi yer verilmeyerek bir
cesit sanal anonimlestirmeye gidilmektedir. Sanalitenin ruhuna uygun siir bi¢cimlerinden
biri de gorsel siirdir. Asagida gorsel siirin tanimina Tirk ve diinya siirindeki gelisimine

deginilecektir.

3.2.1.2.1. Gorsel Siir

Siirde araglarin etkili oldugu alanlardan biri de gorsel siirdir. Divan siirindeki
gorsel siir Ornekleri ile modern donemdeki gorsel siirlerin temel ozelliklerini baglh
bulunduklar1 medeniyetlerin kodlarinda aramak gerekir. Sosyal medyada yer alan gorsel
siir Orneklerinde ise dijital ¢agin zihniyeti etkili olmaktadir. Bu cercevede giinlimiize
varana dek araglarin etkilerini gorsel siir lizerinden okumak 6nem arz etmektedir.

Gorsel siir, “yazi ya da fotograf, resim, grafik gibi araglarla goz, kulak vb. duyu
organlaria gére olusturulan bazen okuyucu/dinleyici/seyircinin dokunma duyusunu da
harekete geciren siir tiirti” seklinde tanimlanabilir. Gorsel siir, aract Onceleyerek gorselligi
birinci siraya koyar. Islamiyet’in resim heykel gibi gérsel sanatlara, araca tanrisal bir
anlam yiikleme bakimindan olumsuz yaklasimi, gelenekteki gorsel siire de damgasini
vurmustur. Haddizatinda Islamiyet’in dogrudan resim ve heykel gibi plastik sanatlara
yonelik bir yasagi bulunmamaktadir. Islamiyet’in bu konudaki olumsuz bakis agis1 aracin

putlastirmasina yoneliktir.
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Siirden s6z edildigi zaman her bakimdan bir estetik yaklagim akla gelmektedir.
Icerikte oldugu gibi gorsel anlamda da siirin en 6nemli varlik nedenlerinden biridir incelik.
Aslinda gorsellik, siirde dizelerin kiimelenme bigimlerinde kendini gosteren bir unsurdur.
Nazim sekillerinden ve Olgiiden gelen tertipler, siirin dogrudan gorsel yanini ortaya
koymaktadir. Nazim sekillerindeki gorsellikle gorsel siir tasarimlari arasinda araca
yiiklenen anlam bakimindan farklilik vardir.

Gorsel siirde arag yani harf, yazi ¢izgi vs. 6ne ¢ikarken siirde siir sanatina uygunluk
onemlidir. Gorsel siirlerde goriintii 6ne ¢ikarildigindan estetik deger ve anlam ikinci planda
kalmaktadir.

Edebiyatimizda gorsel siirlere divan siirinden itibaren rastlanilmaktadir: “Boyle
siirler, bicimlerine gore degisik isimler alirlar: Miiseccer/tegcir, miicessem, miidevVer,
murabba gibi” (Oztekin, 2012, 2139). Gelenegimizde gorsel siir, onceleri soz, harf,
cizginin kullamldig1 birtakim figiiratif sekillerden olusturulmustur. Islamiyet’le beraber
yazi bir arag olarak kullanilmanin 6tesinde dini bir baglamda kullanilmistir:

Yazinin, igeriginden bagimsiz bir sekilde, miistakil bir estetik deger kazanmast; resim ve heykelin

Islam cografyasinda hos karsilanmamasi, yazinin resmedilmesini daha cazip hale getirmistir. Dini

inancin estetik deger kavramina etkisi, resim ve heykele karsilik olarak yazinin tercih edilmesi

seklinde kendisini gostermistir (Senddeyici, 2008, 544-545).

Yukarida belirtilen dini hassasiyetler, hat sanatinin gelisme kaydetmesini
saglamistir. Hat sanatinin 6ne ¢ikmasinda Islamiyet’in séze verdigi Onemin etkisi
bliyliktir.  Bunun yaninda bazi divan sairlerinin, resim sanatina ait unsurlardan
yararlanarak siirlerini gorsel bir forma soktuklar1 da olmustur.

Mevcut ¢agdaki resim, grafik, fotograf vb. araglarla kompoze edilen gorsel siirler
ile divan siirindeki siirler amag ve yontem bakimindan bazi farkliliklar igermektedir:

Osmanli gorsel siirleri, s6ze bigim agisindan yenilik katmay1 amaglayan ve bir orijinalite pesinde

olan sairlerin ortaya koydugu eserlerdir. Modern edebiyatta orneklerine rastladigimiz gorsel

siirlerin, eski orneklerden temelde ayrilan bir niteligi vardir: Osmanlinin gorsel siirleri, bagh
bulundugu gelenegin gorsellik disinda biitiin kaliplarini tasiyan, tistelik gorsel temalar agisindan da
bir gelenek olusturan bir goériiniim arz ederken, yeni 6rnekler tamamiyla 6zgiin iretimin birer
mahsuliidiir. Istif mantig1 agisindan birbirlerinden ya da kendilerinden dnceki gorsel siirlerden

etkilendikleri anlasilan Osmanli gorsel siirleri, gelenegin kaliplar1 dahilinde belli sekiller ve
figiirler ile bir hiiner sergilemek amaciyla olusturulmuslardir (Senddeyici,2008, 544).

Yukarida zikredildigi gibi modern gorsel siirler ortak bir anlayis etrafinda
sekillenmemistir. Osmanli gorsel siiri ise gelenegin kurallar1 dahilinde, aralarinda biitiinliik
olusturacak sekilde ilerleme kaydetmistir. Osmanli gorsel siirinin asagida yer alan bazi

ornekleri incelendiginde bunu gérmek miimkiindiir:
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Sekil 22: Divan Siirinden Gérsel Siir Ornegi 1.

Yukaridaki siir, divan siirinin kurallar ¢ergevesinde olusturulmustur. “Allah’in
sifatlart ve bunlarin Tiirkce karsiliklarini veren, agag bi¢iminde yazilan siirleri (miiseccer)
andwran bir istifleme drnegi” (Senddeyici, 2008, 546). olarak yazilan bu siirde glinlimiizde
yer alan gorsel siirlerdeki dilin ¢izgiselliginin digina ¢ikilmasi veya siir geleneklerinin
kurallarina aykiri davranmak gibi o6zelliklere rastlanmamaktadir. Kisacast divan siirinin
6l¢ii, uyak vb. kurallar1 dogrultusunda yazilan bir siir, gorsel bir sekle biiriindiirtilmiistiir.

Asagidaki orneklerde ayni siir, degisik sekillerde gorsellestirilmistir:

Bir temel dortliik ve buna zeyl kabul edilebilecek dort misradan olusan iki siirde ana metni
olusturan kisimlarin benzerligi dikkat cekicidir. Ayni sairin iki farkli denemesi goziiyle de
bakilabilecek bu iki siirin birbirine benzerligi kadar, birbirinden farkli ydnlerinin de bulunmasi,
gorsel siirlerin esnek ve estetik yapisinin s6z ve harf oyunlar1 sabit kalmak kosuluyla
degisebilecegini, orijinalitenin gelenek smmrlari iginde kendisini yenileyebilecegini de ortaya
koymaktadir (Sendndeyici, 2008, 556).
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Sekil 23: Divan Siirinden Gérsel Siir Ornegi 11 (Senddeyici, 2008, 557).

Yukaridaki orneklerde goriildiigli gibi Osmanli gorsel siirleri harf ve cizgilerden

miitesekkil birtakim istiflere dayanmaktadir.

Osmanli doneminde yaziya da kutsallik atfedildigi icin bazen yazi, gilizellik
bakimindan igerigin oniine gecmistir. Orneklere bakildiginda bazi istisnalar disinda sekil
ile icerik arasinda bir uyumdan s6z edilemez. Bu anlamda gorsel olanla siirsel olanin
birbirinden ayrildig1 goriilmektedir (Senddeyici, 2008, 545).

Divan siirinde yukaridaki gorsel siirlerden farkli siirler de olusturulmustur. Kimi
orneklerde, oOzellikle tasavvufi siirlerde, sekillerin bazi anlamlart imledikleri
gorilmektedir:

Tanr’nin ve hakikatin bilinmezligi, onun siirekli hareketliligiyle ilgilidir. Bu dolasim; tek bir
noktadan anlasilamayacak kadar farklt bir dongiiselliktir, iginde hareket ettikce degisir.
Baslangictan beri devam eden ve siirekli bagsa donen dikey bir hareket s6z konusudur. Buradaki
‘dikey’ sifati 6nemlidir. Zira Islam felsefesinde, siirekli yiikselen bir evren anlayisi vardir. Dikey
hareket, Tanri’nin ilahi surette yarattig1 insana aittir. Ilerleme yatay cizgide olamayacagindan,
gecmis geride birakilmaz altta kalir. Yaratilig siireklidir, diinya siirekli olarak yeniden yaratilir.
Bireyin diinyanin hareketiyle uyumu da, helezonik ve dongiiseldir. insan ruhunun yiicelmesi ve
i¢sel derinligi kazanmasi, bu yiikselen yol icerisindeki gesitli basamaklardan gecebilme kudretiyle
gergeklesir. Hikmeti/sirr ‘bilen’, igsellestirdigi bilgi ile kendi i¢ aydinligint ‘bulan’, ulastigi biling

diizeyi sayesinde bilgelik kazanarak varliktan gecip yok ‘olan’ insanin bu manevi yiikselisi,
birtakim sembollerle agiklanir (Oztekin, 2012, 2142).

Divan siirinin Tasavvuf’a gore olusturulmus bazi goérsel siirlerinde dairesel sekiller

kullanilmaistir.
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(155. Gazel)

Sekil 24: Divan Siirinden Gérsel Siir Ornegi II1.

Ozge Oztekin’in Arslan’dan atifla makalesinde yer verdigi Sivasli Gulami’nin daire

formundaki siiri (Oztekin, 2012, 2147).

On {i¢ beyitten olusan gazel, aruzun miifte“iliin / fa“iliin / miifte*ilin / fa“ilin kalibindadir.
(...)Gazelin her beytinin ilk ve son harfleri elif, (seklindedir.) (...) sifreli bir bilmeceyi andiran
ritmik yinelemelerle; her beytin son dort harfi, kendinden sonra gelen beytin ilk dort harfidir ancak
siralama terstendir. Son beyte kadar kural bozulmaz hatta son beyit de yine ayn1 mantikla birinci
beyte baglanir. Boylece dairesel bir hareketle, her beyit basladig1 noktaya geri déner (Oztekin,
2012, 2146).

Divan siirindeki gorsel siirlerin bir kisminda tasavvufa gore sembolik anlamlar
iceren sekillere yer verilmistir. Tasavvuf gelene8i disinda kalan gorsel siirlerde sair daha
ziyade yetenegini sergilemeye ¢alismistir. Divan siirinde her iki sekilde olusturulan gorsel
siirlerde vezin, kafiye gibi ortak Ozelliklerin bulunmasi, gelenegin kurallarindan
kopmadigin1 gostermektedir. Yine de miistensihler ya da sairlerce gorsel siirlerde
yeteneklerini sergilemek amaciyla farkli istifleme yontemleri ve degisik sekiller
denenmistir.

Divan siirinde gelenegin sinirlarinda gezinen gorsellik Modern dénemle beraber
Bati’nin maddeye dayali sistematigiyle mahiyet, teknik ve dnem bakimindan degisiklige
ugramistir. Tanzimat edebiyatinin gazete ile baslatilmasi ve tiyatronun onemli bir tiir

olarak etkili olmasi edebiyatimizda gorselligin zihniyet bakimindan Batili degerler

cercevesinde islendigini gostermektedir. Metinlerde dahi gorsellik, betimlemeler yoluyla
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yeni anlayisin bariz gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Ornegin Namik Kemal,
Divan siirini elestirirken sevgili tiplemesini resim olarak tahayyiil eder. Bu ve buna benzer
anlayislarin yaninda dogrudan resimle birlikte siirlerin yer aldigi ornekler verilmeye
baglanir:
Tanzimat’tan sonra sayisi giderek artan ve gelisen Tiirk dergilerinde fotograf ve tablonun
yayimlanmasi, resim altina giir yazma modasimin dogmasina yol agmistir. Tiirk edebiyatinda
resim, tablo veya fotograf altina siir yazma, resimlere bakarak onlarin konusunu siirle anlatma ve
kisileri konusturma modas1 1882 yilinda Mir’at-1 Alem dergisinde baslamistir. Bu dergide ilkin
Hiiseyin Hasim, daha sonra M. Faik ve Muallim Naci tablo altina siir yazmislardir. Ardindan
Servet-i Fiinun dergisinde Nabizade Nazim ile Ismail Safa bu tiir giirler yayimladilar. Ressam sair

Tevfik Fikret de bu modaya uyarak siirler yazmistir. Onun 1894 yilinda 17, 1896 yilinda 14 siirle
bu akimi daha da gelistirdigi goriiliir... (Kavcar, 1982, 137).

Yukarida belirtildigi gibi Bati etkisindeki siirimizde tablo alti siirlere ilgi artarak
devam etmistir. Nitekim Recaizade Mahmut Ekrem ile Tevfik Fikret’in Serveti Flinun
dergisinde yayimlanan ilk siirleri birer tablo alt1 siirdir (Cakir, 2009, 228-229). Dergideki
bu ilk 6rnekler, donemin 6nde gelen sairlerinin gorsellige verdikleri dnemi gostermektedir.

Servet-i Flinun dergisinde yer alan bazi tablo alt1 siir 6rnekleri su sekildedir:

Sekil 25: Tevfik Fikret’in “Hayran” Adli Tablo Alt1 Siiri (Cakir, 2009, 229).

Yukaridaki tablo alt1 siirde iki kadimin tekne gezintisi kiyidaki agaclarla birlikte
verilmistir. Sag tarafta yer alan kadinin karsisindaki kadina hayranlikla bakmasi siirin
adinin “Hayran” olmasindan kaynaklanmaktadir. Boylelikle icerikle tablo arasinda bag
kurulmustur. Bu tablo alt1 siirde dikkat ¢geken baska bir konu, tablonun sézlerden daha gok

yer kaplamis olmasidir.
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Sekil 26: Recaizade Mahmut Ekrem’in “Bu Levha Nedir?” Adli Tablo Alt1 Siiri
(Cakir, 2009, 229).

Yukaridaki tablo alt1 siirde yer verilen kadinin giyim kusami ve elindeki enstriiman,
Batili yasam bi¢iminin gostergeleridir. Bu siirde de tablonun, sézlerin Oniine gectigi

goriilmektedir.
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Sekil 27: Cenap Sahabettin’in “Son Arzu” Adli Tablo Alt Siiri (Cakir, 2009, 231).

Cenap Sahabettin’e ait bu tablo alt1 siirde bir kadina, etrafinda yer alan agaclarla
birlikte yer verilmistir. Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi siirler tablolarin altinda yer

alirken kimi Orneklerde de tablonun yan tarafinda siire yer verilmistir. Asagida Tevfik
Fikret’e ait “Bir Timsal” adl1 siir, tablonun yanina yazilmistir:

Sekil 28: Tevfik Fikret’in “Bir Timsal” Adli Siiri (http://gazeteler.ankara.edu.tr).
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Yukaridaki siirde bir kadina elindeki tepside bulunan giillerle yer verilmistir.
Servet-i FiinGin dergisinde yer alan Tevfik Fikret, Recaizade Mahmut Ekrem ve Cenap
Sahabettin’in gorsel siirlerinde 6zellikle kadinlara yer verilmesi dikkat ¢ekicidir. Divan
siirindeki soyut sevgili/kadin tiplemesi, Bati etkisindeki edebiyatla birlikte gergek bir
kadin olarak siirle birlikte verilmeye baslanmistir. Siirlerde yer alan kadinlarin kilik
kiyafetinde Batili kadin tiplemesinin etkili oldugu goriilmektedir. Modern dénem Tiirk
edebiyatina kadarki gorsel siirlerde insanin ya da dogaya ait unsurlarin gercek goriintiileri
bulunmazken modern dénemle birlikte gergek goriintiilerin yer almaya baslamasi degisen
araglarin siire etkisinin somut gostergelerindendir.

Gorsellik bakimindan tablo altt siirler Modern donemle baslayarak gittikce
yayginlasmig yukaridaki boliimlerde zikredilen sosyal ve siyasi gelismelerle beraber
degisik formatlarda giliniimiize kadar gelmistir. Mevcut cagda gercegin sanal ortamda
yeniden kurgulanmasiyla siir de bundan nasibini almistir. Sadece yazilarin yani harf,
kelime ve musralarin yer almadigi bunlarin yaninda yaziya degisik sekiller verdirilerek
goriintii, efekt ve akigkanlik gibi 6zelliklerin de kazandirildig siir 6rnekleri goriilmektedir.
Geleneksel medyanin yani sira sosyal medyada da yer alan bu siirlerden bazilarinda dilin

cizgiselligi, yerini goriintiiye birakmustir.

www.edebiyatdefteri.com
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Sekil 29: Yusuf Bal’in Gorsel Siir 6rnegi I (Goz Kusagi) (www.edebiyatdefteri.com).
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Yukaridaki ornekte harf, hece, kelime ve dizelerle bir géz cizilmistir. Burada
gorsellige 6nem verildigi icin, igerik ikinci planda kalmistir. Cizgisel bir s6z diziminin agir
bastig1 siirde yer yer cizgisellikten uzak harf, hece ve kelimeler yer almaktadir. Siirde en
cok tekrar edilen “a” sesleriyle miizikalite saglanilmaya ¢alisilmistir. “a” sesi Arapgada
g0z anlamma gelen “cr s:ayn” kelimesinin ilk harfidir. “elif, lam, ra, agla” dizeleri
harflerin, hecelerin dikkatle secildigine, iizerinde titizlikle durulduguna isaret etmektedir.
Sekilsel olarak “a” sesi goOzii andirmaktadir.  “a” sesinin birden fazla yan yana
kullanilmasi ayn1 zamanda hayret tinlemini ¢agristirmaktadir. Siirde harf kelime ya da
dizelerin yerleri goriintiiye gore belirlenmistir. Siirin baslarinda “kaldir értiileri” denilerek
g0z acilmis ve goziin icindeki diinyaya girilmistir. “ama sadece diislerinde goz bebegimi

“_

arryorum” dizesi gozbebeginin tam ortasina yerlestirilmistir. “a” sesinin goziin altinda

“_

dikey olarak siralanmasi aglamay1 ¢agristirmaktadir. Cinkid  “aglamak” kelimesi “a
sesiyle baglar ve “a” ayni zamanda damlayr andirir. Kisacasi harf, hece, kelime ve
dizelerin yerlerinde g6ziin kisimlarina uygun yerlestirmeler yapilmistir.

“Leyla”, kelimesi, “daglara yaslanmak” ve * ben ben degilim” dizeleri,
gelenekten izler tasimaktadirlar. Leyle ile Mecnun, Ferhat ile Sirin hikdyelerini animsatan
kelimeler, goziin askin en 6nemli belirleyeni oldugunu ifade etmesi bakimindan segilmistir.
Yunus Emre’nin “Beni bende demen bende degiilem/ Bir ben vardur bende benden igerii”
(Banarh, 1987, 333) dizesine gondermede bulunularak varlik sorunsali goz etrafinda
sekillendirilmistir. Siirde bahsedilen gondermelerin yaninda ¢izgisel olmayan bir¢ok
kisimlar da bulunmaktadir. Pargali bir i¢ diinya, gozle gorsellestirilmistir.

Siire bir biitlin olarak bakildiginda yazinin yani aracin 6ziin Oniine gectigi

sOylenebilir. Gorsel kusursuzluk adina siir parcali bir yapiya doniistiiriilmistiir. Yatay,

dikey, okumalarla klasik s6z dizimsel siirin digina ¢ikilmistir.
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Smur yesil yvapraklann damariannda dolagsan su gibi akar
bitkiler kurududunda, her tohum gekilir nasil olsa gecaye
her gsey déner kendi etrafinda; akrep, yelkovan dogan yildiz
sesler ulagir semavya, saatleri azaltir mevia beyaz cucelerde
bulutiara siginan tohum bahara ulasinca tersine déner kum,
gece yurdylsgleri iz birakmadan sabaha kara delikler 1514 yutar
caglar gizleyen dairenin arkasinda dirilir her gsey, kendi igcinden
zamanin da 6mrd var nasil olsa zamanin da 6mrd var nasil olsa
dirilir her sey, kendi iginden caglan gizleyen dairenin arkasinda
kara delikler 1s:1d yutar gece yluruyusleri iz birakmadan sabaha
tersine déner kum, bulutiara siinan tohum bahara ulaginca
beyaz clucelerde sesler ulagir semaya, saatleri azaltir Mevia
dogan yildiz her gsey déner kendi etrafinda; akrep, yelkovan
geceye bitkiler kurududunda, her tohum gekilir nasil olsa
akar Smur yesil yapraklarmn damarlarinda dolagsan su gibi
ucsuz bucaksiz bir semada; yildizlar bir gan yaratana akar
kavugsur; her sey; oku, yaratan rabbinin adiyla geceye
aydinlatinca son kez fezay:; susar, ruh olunca dogan yildiz
sesler toplanir, yeniden yaratilir meyveler beyaz clucelerde
bulutiara sidinan tohum bahara ulasinca tersine déner kum,
gece yurdydsleri iz birakmadan sabaha kara delikler 15181 yutar
caglan gizleyen dairenin arkasinda dirilir her sey, kendl iginden
kalbin agirhidinca, payima dlsen zamanin da Smrd var nasil olsa
dirilir her gsey, kendi iginden cadglar gizleyen dairenin arkasinda
kara delikler 15181 yutar gece yuraGyusgleri iz birakmadan sabaha
tersine déner kum, bulutlara siginan tohum bahara ulasinca
beyaz clUcelerde sesler toplamir, yeniden yaratihir meyveler
dodan yildiz aydinlatinca son kez fezay; susar, ruh olunca
geceye her sey; oku, yaratanmin rabbinin adiyla; kavusur
akar ugsuz bucaksiz bir semada, yildizlar bir gun yaratana

Yusuf Bal

MOR TAKA SAYI 16 (Kig 2011)

Sekil 30: Yusuf Bal’in Gorsel Siir Ornegi 11. (Vakit) (www.edebiyatdefteri.com).

Yukaridaki siirde dilin s6z dizimsel mantigini zorlayan kisimlar “Go6z Kusagi”
siirine gore daha azdir. Bir vazo seklinde tasarlanan siirde dize tekrarlar1 sik¢a yapilmstir.
Siire “Vakit” bashg verilmis ve zaman, ontolojik bakimdan metafizik bir diizlemde konu
edinilmigtir. Siirde omriin tekdiizeligi dize tekrarlariyla somutlastirilmistir. S6zi edilen
klise durumdan ¢ikmak i¢in siirin sonunda bir adres gosterilmistir. Bu adres “oku” emriyle
baglayan Kuran’in ilk ayetidir: “Yaratan Rabbinin ismiyle oku!” (Kuran, 2002, 599).
Sairin  “oku, yaratamin rabbinin adiyla” seklinde yer verdigi ayetle zaman, manevi bir
arayis ve varolugsal bir anlamlandirmaya vardirilmstir.

Siir, gorsel kaygilardan dolayr nesre daha yakindir. Denilebilir ki siirde varlik

sorunsali, diizyazinin kumastyla 6riilmiis bir bigimde islenmistir.

85


http://www.edebiyatdefteri.com/

ka
nnca
kannc
kar n
ca
ca
n
ca k
N karmc., et Cagma, her in™"  kannca a
ka ™, < Yannc* ™ ninca aynada kendi
a* kar nca karin ca bakinca, dunya a
c dinya d aar kar incaya bile du nya karn®™ calisin, a
ka nnc  a kadar icten kelimelerie cl aginca aaaaadu aaa
kKimse yoktu  kimse yoktu ayna kendine bak yordu kimse yoktu ayna

a kinigands a KkKannca aynada kendine baki yordu, kannca birisin

a a3 2aaa aaa aa aaa ki nar arasinda aa

a ada aaa aaa aa aaa kannnnn,

AARARA AdAAIA o Caaaaaaaa
K a aaaa aaaa
a a

»
1 1

lngbg"’uh

Sekil 31: Yusuf Bal’in Gorsel Siir Ornegi I11. (Karinca T)
(http://ilkaycoskun.blogspot.com.tr).

Yukaridaki siiri olusturan temel iki kavram “karinca ve ayna” kavramlardir. Ayna
metaforu ile tasavvufi anlamda “benlik algisi” kastedilmektedir. Ciinkii “karinca aynada
kendine bakiyordu, kimse yoktu” dizelerinde insanin varligini kibirden arindirmasi akla
gelmektedir. “iki nar arasinda” dizesi ile Hz. Ibrahim’in atese atilma olayinda karincanin
su tasima hikayesine géndermede bulunulmustur.

Asagida yer alan gorsel siir 6rneginde goriildiigi gibi sosyal medyada yer alan kimi

gorsel siirlerde soziin yerini goriintiiye biraktigi goriilmektedir:

Sekil 32: Gérsel Siir Ornegi “S'nin Tu(s)esi” (http://zaferyalcinpinar.com).

Adeta soyut bir ¢aligmaya doniistiiriilmiis olan “S’nin Tu(s)esi” adl1 gorsel siiri pek
cok sekilde yorumlamak miimkiindiir. “S” harfi ile fotografin birlestirilerek yapildigi

calismanin adi bu gorsel siir hakkinda ipucu vermektedir. “fus”, basta bilgisayar olmak
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tizere bircok elektronik aracin komut diigmesidir. Tuslar, yani teknik araclar adeta insan
beyninin yerini almistir. Insanin yiiz yiize iliskilerini maskeleyen yeni iletisim araglar,
ayni zamanda hayatin yeni gramerini olusturmaktadir. Zira elde sdze dair siirin ve sairin ilk
harfi olan bir {insiiz () kalmistir.

Sonug olarak siirde gorsellik, nazim sekilleriyle baslamistir. Gorsel siir ise nazim
sekillerinin  disinda g¢esitli  sekillerde siiri somutlastirmaya yonelik caligmalar
kapsamaktadir. Edebiyatimizda gorsel siir ornekleri ilk defa Divan siirinde verilmistir.
Divan siirindeki gorsel siirlerde gergek insan ve doga sekilleri yerine harf istiflerinden
olusan ve siirin Olgli, kafiye gibi kurallarinin disina ¢ikmayan birtakim caligmalarla
karsilasilmaktadir. Divan siirinde gercek sekillere yer verilmemesinin sebebi Islamiyet’in
paganist tutumlara kars1 ¢ikmasinin resim ve heykel sanatlarina olan yansimalaridir. Bu tiir
siirlerde ¢cogunlukla anlam ile sekil arasinda bir iliski bulunmazken tasavvufi anlamdaki
siirlerde sekillere sembolik degerler yiiklenmistir. Bati medeniyetiyle tanistiktan sonra
verilen gorsel siirlerde gergek insan ve doga temsillerine yer verilmeye basglanmistir.
Mevcut ¢agda sosyal medyada yer alan gorsel siirleri ele aldigimizda sairin bilgisayar
programlarindan uzmanlik derecesinde anlamasi gerekmektedir. Soziin yerini goriintiiye
biraktig1 sosyal medya siirinde gorsel siir, ¢cagimizin pargali bilincinin bir yansimasi olarak
gerceklestirilmektedir. Gorsel siirin 6zelliklerini de icinde barindiran, okuru degisik
etkilesimlerle siire dahil eden siir bigimlerinden biri de elektronik siirdir. Asagida

elektronik siirin 6zellikleri, Tiirk ve diinya siirindeki yeri iizerinde durulacaktir.

3.2.1.2.2. Elektronik Siir

Sanal ortamda olusturulan birtakim goriintii ve efektlerden yararlanilarak bazen
dilin ¢izgiselliginin disina c¢ikilan ¢alismalara elektronik siir denilmektedir. Sosyal
medyada elektronik siir ile gorsel siirin igige gegtigi 6rnekler de bulunmaktadir. Dijital ya
da elektronik siir olarak adlandirilan bu tarz siirlerde geleneksel anlamdaki siir, yerini
sanal ortamin araglarmin belirleyici oldugu siire birakmistir. Elektronik siirlerin bazi
orneklerinde seyirci/okuyucunun aktif katilimi istenmektedir. Dolayisiyla elektronik
siirlerde sadece sairin degil, okurun da bazi araclara sahip olmasi ve bunlar1 kullanabilmesi
gerekmektedir. Bu siirlerde okur/seyirci sadece siiri ve onu oOlusturan harf sistemiyle degil,
siirin  olusturuldugu program dogrultusunda etkilesimde bulunan aktif bir kullanict
durumundadir. S6z konusu uyaranlar ve okurun dogrudan katilimiin programlanarak

yonlendirilmesi, okurun/seyircinin eseri bagimsiz bir sekilde algilamasina golge
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diislirebilmektedir; ancak, giiniimiizde hemen hemen her alanda bir yonlendirmenin oldugu
gerceginin yani sira sanal alemde her seyin adeta yeniden tasarlandigi da gbz ardi
edilmemelidir.

Gorselligin egemenligi cer¢evesinde yon bulan ¢agimizin zamanla yarisan insaninin
oncelikleri ve beklentileri de farklilik arz etmektedir. Dijital ¢agin insan1 hayata dair her
seyi ekrana ve dolayisiyla renge, sese efekte, tasimakta bu dogrultuda sanat, 6zelde de siir
sanal ortamda kendine yon bulmaktadir. Cagimizin postmodern insaninin pargalanmis
bilincine yonelik eserler olusturulmaktadir.

Radyo televizyon gibi medya araglarinin toplumsal hayata girmesiyle beraber siir,
geleneksel yontemlerin yaninda medya araglariyla da sunulmaya baslanmistir. Tiirkiye’de
elektronik siir ornekleri smirli sayidadir. Sosyal medyada miinferit bazi elektronik siir
ornekleri bulunmaktadir. Oysa diinyada teknik araglarin gelisimi dogrultusunda ta
1920’lerden itibaren elektronik siire/edebiyata dair Onemli ¢aligmalara rastlamak
mimkiindiir. Elektronik siir/edebiyat alaninda diinyadaki bazi O6nemli gelismeleri
kronolojik olarak su sekilde siralamak miimkiindjir:

1921: Velimir Khlebnikov adli Rus sair, “Gelecegin Radyosu” adli yazisinda
telekomiinikasyon alanindaki gelismelerin edebiyati nasil etkileyebilecegi anlatilmistir.

1923. Simith-Corona markali daktilosuyla sair E.E. Cummings siirlerini gorsel
hale getirmistir.

1933: Radyo Manifestosu adli eserleriyle Filippo Marinetti ve Pino Masnata 5
Siirsel Radyo Calismasini gergeklestirmistir.

1947: Antonin Artaud Tanri’nin izniyle bitirmek i¢in adli eseri radyo yaymi i¢in
tasarlamustir.

1958: Fransiz sair Maurice Lemaitre “Maurice Lemaitre Letrizmi Sunar” adli {i¢
siir seklindeki eserini Kolombia-Paris sirketinde kaydederek piyasaya sunmustur.

1959: Mikrofon ve kayit cihazi kullanarak “ Ses Siir1” ile Bernard Heidsieck ve
Henri Chopin karsimiza cikmaktadirlar. Kullandiklar1t s6z konusu cihazlar, devreleri
birlestirerek doniistliren araglardir.

1960: Brezilyali sair Albertus Marques ilk elektronik siirini yazar. Ayrica bu yil
“Brian Gysin Tabanca Siir” adli eserini yayimlamustir.

1961: “Tape Mark™ adli siiriyle Italyan sair Nanni Balestrini ilk bilgisayar siirini
yazmigtir.

1962: Laboratuvarda gelistirilen Auto Beatnik adli bir bilgisayar programiyla

elektronik siirler Uiretilerek Horizon dergisinde yayimlamistir.
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1963: Rul Gunzenhauser “Weinachtgedicht” adli ilk otomatik siirlerini
yayimlamistir. Yine bu donemde RCA 301 adli bilgisayar ile dakikada 150 sozciik
oraninda bos dize yaratilirken Avusturyali Marc Adrian ise otuz bes milimlik bir film siir
olan Text I’1 sunmustur. Bu film siyah beyaz sesli ve ii¢ dakika kirk saniyelidir.

1964: Jean Baudot, calisan ve programlanmis yazi makinasini; Henri Chopin
kendisinin ses ve multimedia dergisi “Ou”yu; L.Couffignal ve A.Ducrocq Uyuyan
Lotus’un renkli hos bir kuskusu siirini; Marc Adrian 1963’te ortaya koydugu Text 1’in
2.’sini liretmistir.

1965: Byrian Geysin’in 1959°da {irettigi Permiitasyon siirini lan Sommerville
dijital yani sayisal olarak yeniden iiretmistir. Yine bu donemde Marc Adrian 1.5x1.5 metre
Olgiisiindeki “Konkrete kombination” adli kinetik siirini tiretmistir. Isik kutusu bi¢iminde
ve harflerden 1zgarali bir goriiniise sahiptir. Izleyici her an pedal ceviriyormus gibi
oldugundan devamli degisik harfler ve farkli birliktelikler ortaya ¢ikmaktadir.

1966: IBM-7090 bilgisayar yardimiyla Gerhard Stickel “Autupoem ve Monte Carlo
Texte” adli rastlantisal degiskenlerin birarada bulundugu elektronik siirleri tiretmistir.

1967: Almanya’da Zuse Z 23 adli bir bilgisayar araciligiyla Drosde Verlag, M.
Krause ve G. F. Schaudt e-siirler koleksiyonu yayimlamistir.

1968: Margaret Masterman ve Robin McKinnon-Wood Japon nazim sekli haiku
bilgisayar1 meydana getirmislerdir. Bu yilda Portekizli E.M. de Melo e Castro “Roda
Lume” adli video siirini {iretmis ve bu siir 1969 yilinda Portekiz radyosunda
yayimlanmistir.

1969: Jakson Maclow Losengeles sanat miizesi i¢in PFR-3 siirlerini yazdi. Ayn1 yil
Newyork Mimarlik Ligine ait on telefon hattin1 kullanarak Jon Diorno bazi sairlere ait
siirleri kaydederek bes ay boyunca telefon edenlere dinletmistir.

1970: Klaus Peter Dencker,, “Raush, 8’11, Star fighter, 4’27, Astronaud, 4’02 ve
“text-film”lerini yayimladi. Bu yilda Marie Borroff “Bilgisayarda olusturulmus Siirsel
Imge Deneyleri” adl1 e- siirlerini {iretmistir.

1972 Klaus Peter Dencker Niirnberg’te Text Film’ini yayimlar. Erthos Albino De
Sauza bilgisayar siiri alaninda “Mallerme’nin Mezar1” adli bir elektronik siir
yayimlamastir.

1973: Greta Monach kendi automatergon metinleriyle birlikte Compoezieéyi

yayimlamistir.

(..)
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Sonraki yillarda; bilgisayarda animasyon haline getirilmis siirler, siirsel film,
holopoem, gdgeyazma teknigi ile skypoems, etkilesimli siir yazma sistemi, dijital
holosiirler gibi bir ¢ok farkli formatta elektronik siirler yayimlanmistir. Batili iilkeler,
elektronik siirde hayli ilerlerken iilkemizde elektronik siir yeterince gelismemistir (Sevki,
2011).

Elektronik edebiyatla ilgili Tiirkiye’de ciddi bir gelismenin olmamasi, bu konuda
geleneksel siir donemleri gibi bir olusumu miimkiin kilmamaktadir. Sosyal medyada
yaygin olan siir, geleneksel ya da matbu siirin goriintii/imajla son derece sorunlu bir
sunumundan olusmaktadir. Elektronik siirin istenilen diizeyde olmamasinin en &nemli
sebeplerinden biri de sairlerin yeni teknik araglar konusunda gereken bilgi ve beceriye

sahip olmamalaridir:

Edebiyatin, geleneksel yani Giitenberg tarzi, kagit, yazi ve baskiya dayali diinyasinin yani sira,
imgelere dayanan yepyeni bir elektronik edebiyat ve medya siiri diinyas1 doludizgin ilerliyor.
Mevcut ¢cagda ABD, Kanada, Brezilya, Japonya, Fransa, Belcika, Almanya, Rusya gibi gelismis
kapitalist tilkeler kiiltiir sanayiinde kendine genis bir yer agmis durumda. Ancak, Tirkiye siirinde
(edebiyatinda) bu gelismenin farkinda olan, umursayan, geleneksel olanin disinda diisiinen,
izleyen, uygulayan sairlerimiz, elektronik dil sanat¢ilarimiz yok denilecek kadar az (Sevki, 2011,
74).

Elektronik siirin sosyal medyada bazi 6rnekleri bulunmaktadir. Asagida “Uzak”

adl elektronik siirden bir kare yer almaktadir:

Sekil 33: Ismail Bektasoglu’na Ait Elektronik Siir Ornegi

(www.xn--aralkedebiyat-69b.com2).
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Yukarida ornegini verdigimiz elektronik siir, fotograf olarak teze yerlestirilmek
zorunda kalinmistir; ancak, bu siir, sairi tarafindan hareketli bir formda hazirlanmistir.
“Uzak” kelimesi izerine yogunlasarak, siirekli ekranda daire ¢izmek ve ‘Uzak’
kelimesinin okura gore ekranin arka kismindan 6ne dogru yani uzaktan yakina dogru
gelmesi seklinde tasarlanmistir. Siiri  video formatinda izlemek i¢in bakiniz:
(http://www.xn--aralkedebiyat-69b.com2/category/siir/elektronik-siir/).

Asagida “Sen Bir Hatasin” adli elektronik siir calismasi bulunmaktadir:

[ 4

Sekil 34: Ismail Bektasoglu’na ait Elektronik Siir Ornegi I.

Video seklinde internette yer alan siirin yukaridaki kisminda paralel cizgiler
arasindan sagdan sola giden oklardan sonra siyah ekranda “sen bir hatasin” yazis1 yer

almaktadir. Bu yaz1 silinmek istenen bir sahsin kalmak igin 1srar1 olarak diistiniilebilir.
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Sekil 35: Ismail Bektasoglu'na Ait Elektronik Siir Ornegi I1.

Tek bir dizeden olusan bu siirde egik duran golgeli yazinin titrek bir bigimde
ekranda yer aldigi goriilmektedir. Yazimmin hareketli olmasi  “hata” kelimesinin

cagrisimiyla ifade edilebilir.

Sekil 36: Ismail Bektasoglu’na ait Elektronik Siir Ornegi IIL.
Yukarida “sen bir hatasin” dizesinin harflerinin asimetrik olarak yan yana

konulmasi konuyu izah igin 6nemli bir ipucu niteligi tasimaktadir. Zira rahatsiz olunan bir

durum harflerdeki diizensizlikle sembolize edilmistir.
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Sekil 37: Ismail Bektasoglu’na Ait Elektronik Siir Ornegi IV
(http://xn--aralkedebiyat-69b.com).

Yukaridaki siirde bir sairle ilgili kelime ve kavramlar, gorsel anlamda bas
donmesini somutlastiracak sekilde dondiiriilmustiir. Sairin  kafasinda onlarca s
bulunmaktadir: “imza giinleri, 2. baski, yayincidan, siir festivali” gibi. Bu ifadeler, ¢izgisel

nitelikte degil, dairesel nitelikte verilmistir.

Asagidaki elektronik siir, etkilesimli olarak tasarlanmistir:

interactive poem, etkilesimli siir, genco gilan, 02. just try to didk on the wards, sadece kelimelere dokunmaya caligin.

zikir repeat velakin

think VaZ understate
oku ekmeSEX mp3

RenkRenk T " T
July g u u

Cezzasarlat art dama tEXt

Sekil 38: Etkilesimli Elektronik Siir Ornegi I (www.istanbulmuseum.org).

Yukaridaki etkilesimli siirin iist tarafinda “sadece kelimelere dokunmaya ¢alisin”
komutu dogrultusunda bilgisayarda mouse ile dokunup sol tarafi basili tuttugunuzda

kelimeler tek sira halinde size dogru gelmekte, biraktiginizda ise geri gitmektedirler.
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Mouseun sol tarafi uzun siire basili tutuldugunda kelimelerin hepsi kaybolmakta,

birakildiginda ise yeniden geri gelmektedirler:

interective poem, etiilegimli giir, genco glan, 02, just iy to dick on the wards, sadece kelimefere dokunmaya galigin

sanat

Sekil 39: Etkilesimli Elektronik Siir Ornegi II.

Yukarida goriildiigi gibi seyirci/okuyucu mouseun sol tusuna bastiginda aktif
katilim gergeklesmekte ve kelimeler bir perspektif olusturarak ekranin kdsesine dogru
ilerlemektedirler. Etkilesimin devaminda kelimelerin hareketleri ekranda capraz veya arti
isareti yoniinde devam etmektedir.

Gortldiigii gibi Genco Gililan’in  “Etkilesimli Siir” adli g¢alismasinda dilin
cizgiselliginin disina ¢ikilmis, climle yerine kelimelere yer verilmistir. Tiirkce, Arapca ve
Ingilizce sdzciiklere birlikte yer verilmistir. Calismada Tiirkcede kullanilan Arapga bir isim
olan “sanat” kelimesinin Ingilizce karsihigma (art) da yer verilmistir. Bazi kelimelerin
Ingilizceleri verilmistir. Yine Arapgadan Tiirkceye gecmis “ama, velakin” gibi baglaglara
yer verilmistir. Bu baglaglardan “ama” tek kullanildig1 gibi  “amma velakin” seklinde
birlikte de kullanilabilmektedir. Siirde zamanla ilgili Tirk¢e “yaz” (mevsim adi) ve
Ingilizce “Jully” (temmuz ay1) terimleri bulunmaktadir. Bu ¢aligmada ayni zamanda
“oku” kelimesine yer verilmesi “yaz” kelimesini yazmak olarak da ¢agristirmaktadir.
Dini bir terim olan “zikir” ile “sex” kelimesine birlikte yer verilmistir. Calismada mideyi
doyuran “ekmek” kelimesi ile ruhu doyuran miizik (mp3) kelimeleri arasindaki iligki gibi
kelimeler arasinda derece, zitlik, birbirini tamamlama bakimindan bir ¢ok bag kurulabilir.
Kisacas1 farkli baglamlarda anlasilabilecek farkli dillerden kelimelere yer verilerek
okuyucunun etkilesiminin bilgisayar disinda da siirmesi amaclanmistir. “Genco Giilan'in
'Etkilesimli Siir' (Interactive Poem) adli yapiti Amerika'daki Rice Univeristesi'nde
‘elektronik edebiyat’ dersinin ¢eviriler béliimiinde okunacak kitaplar listesine alin(mistir)”

(www.radikal.com.tr).

94


http://(www.radikal.com.tr/

Sonu¢ olarak bilgisayar ortaminda hazirlanan elektronik siirler, hareketli bir
formatta sunulmaktadirlar. Elektronik siirin 6zellikleri gorsel siirle ortiistiigiinden gorsel
siir ile elektronik siiri birbirinden ayirmak giliglesmistir.  Bir¢ok uyaranin birlikte
kullanildig1 bu tarz eserlerde zaman zaman okurun/seyircinin katilimi da istenmektedir.
Bu siirleri olusturmak ya da seyretmek/okumak i¢in hem okurun hem de sairin elektronik
araclara sahip olmasi ve bu araglar1 kullanabilmesi gerekmektedir. Elektronik edebiyat/siir,
edebiyatimizda Batili tilkelerdeki gibi gelisme kaydedememistir.

Elektronik edebiyat/siir, gerekli teknik araglar kullanilarak sairin ilhamiyla
taglanmis sezgisiyle zirveye ulasmis eserler olusturulabilecek bir imkan olarak
diistiniilebilecegi gibi sair ile grafikerin yer degistirdigi, siirin soze dayali geleneksel
derinliginin, dneminin yitirildigi bir alan olarak da elestirilebilir. Glinlimiiz siirinin daha iyi

anlasilabilmesi i¢in asagida facebook ve Twitter’da yer alan siir 6rnekleri incelenecektir.

3.2.1.2.3. Facebook ve Twitter’dan Giiniimiiz Siir Ornekler

Yaygin olan sosyal medya sitelerinin baginda Facebook ve Twitter gelmektedir.
Birinci boliimdeki Tablo 2’ de goriildiigl gibi bu sitelerde her yasta kullanict aktif olarak
yer almaktadir.. Bu sitelerde farkli alanlardaki etkinlikler gibi siir de yer bulmaktadir.
Glinlimiiz siir Ornekleri ¢ercevesinde hem matbu olarak siirlerini yayinlamig yasayan
sairlerin sosyal medyada eserlerinin yaymlanma bi¢imi hem de kullanicilarin siir adina
yaptiklar1 paylasimlar degerlendirilecektir. Asagidaki Orneklerden hareketle giiniimiiz
siirinin sosyal medyada (Facebook ve Twitter) yer alma sekilleri mahiyet, teknik ve 6nem

bakimindan incelenecektir:

Sekil 40: Facebook’tan Siir Ornegi.
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Yukarida “okulu birakip sana mi baslasam” seklindeki paylagim, kilitli bir dolabin
tizerine yazilmigtir. Mahiyet bakimindan degerlendirildiginde kelime oyunu yapilarak
sevgili i¢in  “baslamak” kelimesi kullanilarak gelenekte sevgiliye atfedilen {istiin,
ulasilmaz, imkansiz, mahrem sifatlarinin bir sozciikle tersyiiz edildigi sdylenebilir. Yapilan
kelime oyunuyla goriiniirde sevgili okulu biraktiracak kadar ikna edici gibi goériinse de
istenildiginde baslanilacak bir varlik olarak edilgen bir konumda sunulmaktadir. Sosyal
medyadaki siir 6rnekleri ile gelenekteki siirler karsilastirildiginda sevgiliye yaklagimin
nasil degisiklige ugradig1 net bir bigimde goriilebilmektedir. Gelenekte sevgiliyle bir aska
baslamak s6yle dursun, bunu gidip anlatmak dahi asik i¢in nerdeyse imkansizdir. Divan
siirinde 17. yiizy1l sairlerinden Ulvi’nin bir beyitinde sevgilinin yiiceltilme derecesi en iist
noktaya tasinmaktadir : “Arz-1 hdl etmeye cdna seni tenhd bulamam/ Seni tenhd bulacak
kendimi asla bulamam” (http://tr.wikiquote.org). Sevgilim ! Halimi (vani askindan dolay
basima gelenleri ve isteklerimi) arz etmek igin seni tenha bulamiyorum. Seni tenha bulunca
da kendimi asla bulamiyorum”. Karacaoglan’a ait “Ela Goézlerini Sevdigim Dilber” adli
siirde:  “Sevdigim iistiinde wuc¢an kuslarin/  Tutup kanatlarin  kirmaga geldim”
(http://www.siir.gen.tr) denilerek sevgili, ugan kuslardanbile sakinilmaktadir. Bu
dizelerdeki sevgiliye atfedilen istiinlilk ve ulagilamamazlik, sosyal medya siiriyle yerini

istenildiginde baglanilacak kadar kolay ulasilan bir sevgili tiplemesine birakmuistir.

Sekil 41: Facebook’tan Siir Ornegi.

Yukaridaki paylasim bir sahilde kum istiine yazilmistir. Teknik anlamda
degerlendirildiginde kumsalin bir tahta, denizin de bir silgi ve nihayetinde sairin de kalem

oldugu diisiinilmustiir. Hayaldeki bir tasarmin gorsellikle somutlagtirilmaya galisildig
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goriilmektedir. Paylasimin altina sozleri yazan kisinin ve “giirsokakta” hareketinin
isimlerine yer verilmistir. Bagka paylasimlarda da goriildiigi gibi isteyen herkes “siir”
diye yazdiklarinin altina isimlerini yazabilmektedirler. Bu durum, saire 6zgii 6zel bir

yetenegin eseri olarak siirin isteyen herkes tarafindan yazilabilecegi iddiasini tagimaktadir.

Sekil 42: Facebook’tan Siir Ornegi.

Yukaridaki paylasim bir kaldirimin yan tarafina yazilmistir. “Onca yiiz varken yere
tiikiirme” seklinde siir olarak sunulan paylasimda siirin ince, zarif duygular ifade eden,
gelenekte belagat ve fesahat kurallarina gore degerlendirilen Ozelliklerinin tersine
cevrildigi goriilmektedir. Paylagimda siir, kaba duygulara ara¢ yapilmistir. Denilebilir ki

bu paylagim ayak basilan bir yerin yan tarafina yazilarak adeta siir ayaklar altina alinmistir.
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Sekil 43: Facebook’tan Siir Ornegi.

Umuma agik karth bir telefonunun st tarafina yazilmis “Sehri Siire boyuyoruz”
slogani bir anlamda sosyal medya siirinin manifestosu niteligini tagimaktadir. Cagimizin
gorsellige dayanan 151kl1, renkli; ancak, i¢inin bir o kadar ihmal edildigi postmodern yasam

bi¢iminin siirde de boya araciligiyla sloganlastigi goriilmektedir.

“Cay_z

Ve bazen cay;

Umutsuzluklari yeniden demleyip,

Umuda varmaktir..

Sairin de dedigi gibi;

“Cay igiyorsaniz, bitmemis bir sey vardir hala.”
Bitmiyorsun iste..

“Biliyor musun aslinda ¢ay igisim bu yilizdendir,
Ve bu ylizden yaziyorum seni, ¢iinkii bitmiyor
kelimelerdeki sen”

Taha Gurkan”

www.antoloji.com.

Sekil 44: Facebook tan Siir Ornegi.
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Taha Giirkan adli kullaniciya ait oldugu saptanan “www.antoloji.com” sitesinde
de yer alan Cay-2 adli siir, sosyal medyada sokaklarda bulunan betondan bir ¢iceklige
yazilarak goriintiilenmistir. Siirin sonuna “siirkampiiste” ibaresi yer almaktadir. Burada
diger paylasimlardan farkli olarak dikkat ¢ceken husus, paylasimcinin 6zellikle vurgulamak
istedigi yerleri kirmizi renkli kalemle yazmis olmasidir. Bunun yaninda kullanici orijinal
metinde yer alan siirin bazi kisimlarina yer vermemis, bazi kisimlara da eklemeler
yapmistir. “Cay i¢iyorsaniz, bitmemis bir sey vardwr hala.” dizesi, paylasimda “Cay
iciyorsaniz, bitmemis bir seyler vardwr.” seklinde yazilmis yani ¢okluk eki eklenmis ve

“hala” s6zl ¢ikarilmigtir.

Sekil 45: Facebook’tan Siir Ornegi.

Yukaridaki paylasim bir duvara yazilmis ve alt tarafindaki yesilliklerle
sunulmustur. Bu paylasim her seyin siir olarak sunuldugunu ifade etmesi bakimindan

onemlidir.
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“DELI KIZIN TURKUSU

g Sir Sokakta I
sana bilylk caddlerin birinde rastiasem
elmiuzatsam utsam gotisem Sana biiyiik caddelerin birinde rastlasam
gdzlerine tiaksam gdzlerine konugmasak Elimi uzatsam tutsam gétiirsem
anlasan Gozlerine baksam gozlerine konugmasak
Anlasan
Gilten Akin
(...)

Giilten AKIN” (www.siir.gen.tr).

Sekil 46: Twitter’dan Siir Ornegi.

Sosyal medyada yer alan Giilten Akin’a ait “Deli Kizin Tiirkiisii” adli siirden ilk
dort dize sadece yazi olarak alintilanmistir. “Siirsokakta” paylasimlarinda ¢ogunlukla
boyali kalemler kullanilirken burada oldugu gibi bazi paylasimlar, bilgisayar yazisiyla
yapilmaktadir.
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“Beni sorarsan

Kis iste

Kalbin elem giinleri geldi
Diinya evlere ¢ekildi, iclere
Sar1 yaseminle giil arasinda
Daglarin mor bahariyla

Sis arasinda

Denizle giil arasinda
Yanimda kediler, kuslar
Fikrinden dolastyor

Higbir iktidar1 sevmesem de
Sobanin iktidarinda

Carpisa carpisa nasilsa
Biiyiiyebilen kizlar

Uslu, sakin, 6liimii bekliyorlar
Yaglilik

Dev mi oldular, basgkalari

Ustiine iistiine gelip korkusuz
Gtglerini deniyorlar

Gilten Akin”

(Akin 2013, 12).

Sekil 47: Twitter’dan Siir Ornegi.

Yukaridaki paylasimda Giilten Akin’in “Beni Sorarsan” adli kitabina adini veren
siirin ilk ti¢ dizesi yer almistir:  “Beni sorarsan, / Kis iste/ Kalbin elem giinleri geldi”
seklindeki dizelerde kis mevsimi ile yaslilik 6zdeslestirilmis, ve elem kelimesi ile yasliligin
stkinti ve act veren bir donem oldugu vurgulanmistir. Orijinal metnin geri kalan
kisimlarinda Giilten Akin’in toplumcu bakis agisini ifade eden; “Higbir iktidar: sevmesem
de” dizesi ile tim Omriinlin adeta Ozeti olan, “Sobanmin iktidarinda/ Carpisa ¢arpisa
nasisa/ Biiyiiyebilen kizlar/Uslu, sakin, 6liimii  bekliyorlar” dizeleriyle yashihigin
felsefesini yaptigim1 sdylemek miimkiindiir. Sosyal medya paylasiminda sairin iktidara
bakis acis1 ve gecirdigi yillara iligkin tespitlerini anlamanin miimkiin olmadig1 ayrica sanki
sadece kis mevsiminin elem verici bir ruh halini dogurdugu anlasilmaktadir. Keza sari

yapraklar ve kapali fonun se¢ilmesi ile kig-elem baglantis1 gorsellestirilmeye calisiimistir.
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TWEETLER - TAKPEDRITOR  TAMPGLERI  FAVORILER

7193 07 12ﬁa 16.4 B

Tom takipgier  Tanidain 7 lakipg)

Sekil 48: Twitter’dan Siir Ornegi.

Yukarida Twitter’da yer alan takipg¢i sayisi fazla olan bir “siirsokakta” sayfasinin
slogan1 yer almaktadir. Bu sloganda sokak denilse de aslinda “siirsokakta” adina yapilan
paylasimlar sokaktan ¢ok sosyal medyada ilgi gormektedir. Zaten siir adma gesitli
mekanlar secilerek yazilanlar, sosyal medyada paylasilmak iizere tasarlanmaktadirlar.
Gliniimiizde artik sokak, sosyal medya olmustur. “Defteri kapat” slogan1 matbu siirin
yerini sanal ortamda yer alan siire birakmaya basladig1 ger¢eginin agik bir ifadesidir.

Facebook ve Twitter’daki siir orneklerine bakildiginda her tiirlii yazinin siir olarak
sunuldugu, kullanilan cesitli zeminlerin fotograflanarak paylagildigi goriilmektedir.
yasayan sairlere ait matbu olarak yaymlanmis siir 6rneklerinde dijital ¢agin derinlikten
uzak, parcali yapisi dikkat cekmektedir. Netice itibariyle sosyo-diji siire dogru bir gidisat

sOz konusudur.

3.2.1.2.4 Sosyo-Diji Siir

Insanoglunun diinyayla ilgili arayis ve buluslarmin son sekli, sanalite yoluyla varlik
gostermektedir. Sosyal medya adeta alternatif bir diinya yaratmaya yonelik iddiali yeni bir
adadir. Varolusgsal bir perspektifte bilinme, fark edilme, hilkkmetme gibi insana ait 6zellikler
sanalitede kendine karsilik bulmaktadir. Bir zamanlar Babil Kulesi gibi somut nesnelerle

hiikiimranligini ortaya koyan insanoglu, artik sosyal medyay1 giic gdsterisi bakimindan en
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yiiksek kule haline getirmistir. Kutsal Kitaba gére Tanri’nn bu meydan okumaya verdigi
cevap farkl diller vererek cezalandirmaktir: “Gelin, asagi inip dillerini karistiralim ki,
birbirlerini anlamaswlar” (http://incil.info/kitap/Yaratilis/11). Giinlimiiz i¢in ise artik
s0zden ziyade goriintiiye dayali bir iletisimden s6z edilebilir. Daha agik bir ifade ile soziin
Olumiiyle sagir ve dilsizlesen insan, birtakim gorsel sembollerle anlagsmaya caligsmaktadir.
Duyularin1 gittik¢e yitiren insanoglu, ¢agin ruhuna uygun bir sekilde sozi
baglamindan kopararak gorsellik bakimindan bir dilsizler alfabesi olusturmustur. Bu
durum elbette malzemesi s6z olan siiri daha ¢ok etkilemektedir. Siir, naifligi oraninda
kendi ruhuna ters diisen bir ¢ag ve gramerle sinanmaktadir. Hal bdyleyken siirin dijital
ortamda kendine yeni bir yer bulma arayis1 da devam etmektedir. Bu tespitlere karsin siirin

artik geleneksel yontemlerle siirdiiriilemeyecegi de bir gergektir.
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SONUC

Teknik gelismelerin her alanda etkili oldugu ¢agimizin yaygin adlandirmalarindan
biri dijital ¢agdir. Bu ¢aga gelene kadar elbette araglar insanlarin sosyo-psikolojik
gelismeleri iizerinde 6nemli etkilere sahipti; ancak, teknik araglarin geleneksel araglari
hizla geride birakmasindan itibaren hayatin her alaninda daha Once Ornegine
rastlanmayacak boyutta doniisiimler meydana gelmistir. Geleneksel yasamdaki smirl
imkanlara sahip araglar, bir sosyallesme vesilesi iken sonrasinda aracin gelisimi hiz
kazandig1 oranda yalnizlasmaya neden olmustur. Bu doniisiimii ifade etmek i¢in geleneksel
donemlerde bir araya gelip el yazmasi eserleri okuyarak yiiz yiize paylasimlarda bulunan
insanlarin matbaanin icadiyla seri iiretimlerin sonucunda okuma eylemini tek basina
yapmaya baslamasi ornek gosterilebilir. Gergek, sanal ortamda yeniden kurgulanmaya
baslanmis ve giderek kelimelerin yerini imgeler almistir. Internet teknolojisinin ulastig
halihazirda son nokta olan sosyal medyayla birlikte araglarin insan iizerindeki etkisi had
safhaya ulagmistir.

Dijital cagin tarihsel arka plani Aydinlanma Cagi oncesine dayanmaktadir. Bati
medeniyetinin indirgemeci akli adeta kutsamasi ile modernitenin varlik bulup gelisecegi
bir zemin olusmustur. Modernitenin en 6nemli 6zelliklerinden biri de sekiiler yapidir.
Sekiiler yapiyla Tanr yerine insan konularak aragsal aklin izinden yiirliyen moderniteye
bliylik umutlar baglanmistir. Ne var ki, Diinya Savaslariyla umutlar yikilmis ve
modernitenin dayanaklar1 tartisilmaya baslanmistir. Teknik gelismelerin hizla devam
etmesiyle postmodern ¢ag, modernitenin kati kurallarini yikarak bir hayli genis bir
ozgiirlik perspektifinde farkliliklarin birlikte yasamasii savunmustur. Postmodernizmin
Ozgirlik anlayigi, smir tanimazlhiga vararak beraberinde birtakim sorunlara neden
olmustur. Teknolojik enformasyonun artmasinin bir sonucu olarak da sosyal medya
mevcut ¢agin en dnemli araglarindan biri haline gelmistir. Basta kapitalist sistemin sik sik
basvurdugu sosyal medya, bir¢ok alanda kullanilan 6nemli bir ara¢ goérevindedir. Sosyal
medyanin temel mantigi kullanicilarin aktif katiliminin olmasidir. Farkli platformlar
bulunan sosyal medyaya ilgi, her gecen giin artarak devam etmektedir.

Teknoloji insan hayatin1 kolaylastirdig1 gibi bazi olumsuzluklara da yol agmaktadir.
Cagimizda yasam her gegen gilin hizlanmakta ve bu cark icinde insan, ig/liretimler
karsisinda ihmal edilmekte; bu da psikolojik rahatsizliklara neden olmaktadir. Cogu kez,
giinliik hayatin kosusturmacasindan bunalan insanlar i¢in sosyal medya bir si§inma alani

olmaktadir. Ger¢ek hayatin yiikiinden kagip sosyal aglara siginmanin neden oldugu
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sorunlarin en Onemlilerinden biri bagimliliktir. Bagimlilik, ekran basinda gegirilen
zamanin kontrol edilememesi sonucu ortaya ¢ikan ve oliimlere bile yol acan ciddi bir
sorundur. Mahremiyetin ihlal edilmesi, teknik araglar yoluyla yapilan bir baska sorundur.
Basta evler olmak iizere 0zel ya da kamu yasamimin hemen hemen her alaninda
kameralarin yer almasi ve akilli telefonlarin yayginlik kazanmasiyla goniillii ya da
goniilstiz mahremiyet ihlallerinin yayginlastig1 ve 6zel hayat ile kamu hayatinin sinirlarinin
gittikce birbirine karistig1 goriilmektedir.

Araglarin etkileri baglaminda artan hareketli yasam, derinlik yitimine neden
olmustur. Sosyal medyada daha c¢ok popiilerliklerine gore kisilerin takip edildikleri
goriilmektedir. Siirle ilgili ¢ok kafa yormayan, baglamindan koparilmis ve kisa paylagimlar
bulunmaktadir.

Sosyal medyanin sonuglarinin en 6nemlilerinden bir digeri de sanal benlik kavrami
cercevesinde degerlendirilebilecek kimlik sorunsalidir. Sanal ortamda yeniden kurgulanan
kimligin yansimalar1 kapsaminda sanatsal iiretimler ve paylagimlar da etkilenmektedir.
Ayrica birbirine benzeyen paylasimlarin sik¢a goriildiigii ve bu anlamda tek tiplesmeye
gidildigi dikkat cekmektedir.

Dijital yapinin sanatsal biitiin iiretimlerde oldugu gibi formasyonlar baglaminda siir
sanatina da ciddi tesir ettigi muhakkaktir. Her tiirlii elektronik ve teknolojik gelisimin yam
sira igerik bakimindan sanalite merkezli yeni araglar, siiri gelenekten ve hatta modern
donemden farkli bir evreye sevk etmis goriinmektedir. Bu araglarin siire etkilerini
belirleyebilmek dolayisiyla siire dair saglikli degerlendirmelerde bulunmak i¢in siirin
tanim1 ve simirlari hakkindaki tespitlere bakmak gerekir. Siir hakkinda binlerce tanimin
yapilmis olmasi siirin son derece gorece bir alan oldugunun kanitidir. En eski sanat dali
olan siir, suurla yakindan ilgilidir. Etkili s6z soOylemek igin birtakim kistaslar
gelistirilmistir. Belagat ve fesahat, sozii edilen dlg¢iitlerden bazilaridir. Siirin incelikli, etkili
s0z sOyleme sanati olmasi bakimindan sanatlar icindeki yeri zirvededir. Siirin
aktarilamayan bir tecriibenin eseri olmasi ve insanlar1 etkileme giicii dikkatleri saire
yoneltmistir. Sairlik yeteneginin dogustan oldugu, bu yetenegin ¢esitli sekillerde islenerek
zenginlestirildigi bir gercektir. Sosyal medya siirinde ise herkesin sair olarak sunuldugu ve
siiri belirlemenin hemen hemen higbir Slgiitiiniin olmadig goriilmektedir.

Siiri anlamanin bir yolu kuramsal bakis acilarin1 dikkate almaktir. Bat1 kaynakli bir
cok kuram ve bunlara yonelik gelistirilen tasnifler bulunmaktadir. Okur, eser, sanatci ve
dis diinyaya yonelik kuramlar, sosyal medya siiriyle yeni bir degerlendirmeyi zorunlu

kilmigtir. Okurun, sanat¢inin, eserin ve dis diinyanin sanaliteyle birlikte bambagka bir sekle
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biirlindiigli gercegi soz konusudur. Sosyal medya siirine dolayli bir sekilde kaynaklik eden
belli bash akimlar ise avangard, fiitiirizm, dadaizm, siirrealizm ve postmodernizmdir. S6z
konusu akimlarin 6z, kural tamimazlik ve aykirilik yoniindedir. Sosyal medya siirinde
belli bir 6l¢iinlin gozetilmemesi, sézii edilen akimlarla ortak bir ruh tasidigi anlamina
gelmektedir.

Tiirk siirinin  tarithi gelisimi degerlendirildiginde modern Oncesi donemde
Islamiyet’in, siirin en dnemli belirleyicisi oldugu goriilmektedir. Baslangicta baz1 inanglar
benimsenmis olsa da bunlar kisa siireli olmustur. Islamiyet’in kabuliiyle siir, Arap ve Fars
kiiltiirleriyle yogrularak bir medeniyet siiri olma yolunda ilerlemistir. Sonradan yapilan
Divan ve halk sairi-siiri adlandirmalar1 6zde bir farkliligi ifade etmez. Divan ve Halk
siirleri, ortak kaynaklarin {iriiniidiir. Modern sonrasi donemde Bati medeniyetinin
dayandigi rasyonalite siirde etkili olmustur. Bu donemde bir medeniyet siirinden ulus-
devlet siirine donmenin sancilar1 ve krizleri yasanmustir.

Araglarin bagimsiz bir degisken olarak siiri etkilemeleri, aragsal aklin dayanaklari
ve Dogu ile Bati medeniyetlerinin akil kavramina yaklasimlarini tespit etmeyi
gerektirmektedir. Aragsal akil, ¢ikar amaclh yaklasimlar: ifade eden modernitenin aklidir.
Bat1 medeniyetinin akli adeta tanrilagtirmasi sonucu es gegilen insani durumlar, sik sik ana
krizlerin asil kaynagi olmustur. Bati, pozitivist bir bakis agisi ile akla stiinliik yiiklerken
Dogu, akli hakikati aramada metafizik bir baglamda bir ara¢ olarak goriir. S6z konusu
bakis acisina modern Oncesi siirde orneklerine sikga rastlanirken modern dénemde de
gelenekteki kadar olmasa da bazi Orneklerine rastlamak miimkiindiir. Bu manada
siirimizde akil ile goniil karsilastirilmis ve ¢ogu kez goniilden kopuk bir aklin acizligine
vurgu yapilmigtir. Bu diinya goriislerinin ve sanat anlayiglarinin dogal zorlamalariyla Islam
inancinin etkisindeki siir, ruhu disipline ederken diji-siir maneviyati1 kaotiklestirmektedir.

Siir, hep donemsel araglar dogrultusunda ilerleyerek ve buna bagli doniisiime
ugrayarak gelisimini siirdiirmiistiir. Dénemlerin zihniyetine gore siir, mahiyet, teknik ve
onem olarak sekillenmistir. Siirimizde daha 6nceleri Arap ve Fars kiiltiirii ile Islamiyet
etkili olurken Modern donemle Batili deger yargilar etkili olmaya baglamistir.

Teknolojinin en ¢ok etkili oldugu sanal alemle birlikte siirin yazilmasindan
yaymlanmasina kadar bir yigin yeni uygulama baslamistir. Internet edebiyatinda
geleneksel metinlerden ¢ok farkli hipermetinler olusturulmaktadir. Internet edebiyatinda,
siir artik sanal ortamin verileri dogrultusunda gelisme kaydetmektedir. Internet edebiyati,
eserin olusturulmasi, okura ulastirilmasi ve elestirilerin sanatgiya iletilmesi gibi birgok

konuda olumlu veya olumsuz sonuglar dogurmustur. Sanal ortamin eseri kolayca

106



yayinlama, okur-sanat¢i arasindaki iletisimi hizlandirma, istenilen bilgilere aninda ulagma
gibi hususlar1 avantaj olarak goriiliirken aglara bagli olmanin eser olusturulurken gereken
Ozgiir ortam1 bozmasi, elestirilerin sahici yapilmamasi, yiizeysel yaklasim gibi 6zellikleri
olumsuz olarak nitelendirilmektedir.

Yeni medya alanlar1 sanatgilart yayinevlerinin tekelinden kurtarmis ve eserini
istedigi sekil ve zamanda yayinlama imkani1 vermistir; ancak, bu durum, sanat¢i1 kimligini
ortadan kaldirarak sanati herkesin yaptig1 alelade bir is haline getirmistir. Sosyal medyada
siir adina yapilan paylasimlarin biiyiik bir kisminda sairin adina yer verilmeyerek bir ¢esit
sanal anonimlestirmeye gidilmesi buna Ornektir. Kimi paylasimlarda ise eserin gercek
yaraticisinin yerine bagka bir isme yer verilmektedir. Etik degerler gozetilmeksizin sairin
nevi sahsina miinhasir yaraticilik eyleminin siradanlastigini sdylemek miimkiindiir.

Halihazirda yeni araclarin en geliskin 6rnegi olan sosyal medyada yaygin olan siir
paylasimlar1 Facebook ve Twitter gibi paylagim sitelerinde yer almaktadir. Bu sitelerde en
cok takipgisi olan sayfalardaki siir Orneklerine baktigimizda siir geleneginde yer alan
matbu siirlerin yeniden paylasildigir ya da yeni siir 6rneklerine yer verildigi goriilmektedir.
Bahsedilen ornekler, sairleri tanima, siirlere ulasma konusunda fayda saglarken siire ve
saire yonelik kuralsiz ve 0zensiz bir yaklasimla zedelenmektedir. Gelenege ait siirler
sosyal medyada yeniden paylasilirken ¢ogunlukla siirin tamami yerine bir veya birkag
dizeye yer verilerek siir baglamindan koparilmaktadir. Gelenekten alinarak paylasilan siir
orneklerinin biiyiikk bir kisminda sairin ismine yer verilmemektedir. Alintilanan siir
parcalarinin ¢ogu kez bazi kisimlari degistirilerek verilmektedir.

Sosyal medyada yeni araclar dogrultusunda yaygin olmamakla beraber gorsel ve
elektronik siir Orneklerine rastlanmaktadir. Gegmisten bu yana siirin dogal sunumunda
gorsel bir taraf bulunmaktadir. Nazim sekillerinde goriilen gorsellikle bir tiir olarak degisen
araglar dogrultusunda yon bulan gérsel siir birbirinden farklidir. ilk 6rneklerine divan
siirinde rastlanilan gorsel siirler baslangicta birtakim harf istiflerine dayanmaktaydi.
Putperestlikle ilgili alisgkanliklar nedeniyle Islamiyet’in gercek resim ve heykele olumsuz
yaklasimi, divan siirindeki gorsel siire de damgasini vurmustur. islam kaynaklarinda resim
ve heykele yonelik dogrudan bir yasak bulunmamaktadir. S6z konusu ¢ekinceler nesneye
yiiklenen anlam cercevesinde ortaya ¢ikmistir. Islamiyet’ten kaynaklanan bu yaklasim ve
Islam’m sdze verdigi onem, hat sanatim &ne ¢ikarmis ve gorsellik yazi iizerinden
gerceklestirilmistir. Divan siirindeki gorsel siirlerde, siirin kurallarinin digina ¢ikmayan
birtakim sanatsal beceriler sergilenmistir. Tasavvufi siirlerde ise gorsel bazi sekiller ¢esitli

ontolojik ve Tanrisal olana yonelik anlam degerleri tagimaktadir. Divan siirinde sozi
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edilen soyut yaklasim, modern donemle beraber siirde yerini gercek insan ve tabiat
manzaralarina birakmistir. Tablo alt1 siir 6rneklerinde 6zellikle kadin portreleri ve tabiat
manzaralar1 dikkat ¢ekmektedir. Ilk tablo alt1 siir 6rneklerinde yer alan kadinlarm giyim
kusamlar1 Batili yasam bi¢imini yansitmaktadir. Bu siirlerde icerikle gorsel 6gelerin
ortiistiigli gortilmektedir. Modern donemden gilintimiize kadar gorselligin siirdeki etkileri
donemsel araglar dogrultusunda gelisme kaydetmistir. Giiniimiizde sosyal medyada yer
alan kimi gorsel siir 6rneklerinde yazi/harf kullanilarak olusturulmaktadir. Bu tiir siirlerde
dilin c¢izgiselliginin c¢ogu kez bozuldugu ve gorselligin anlamin Oniine gegctigi
goriilmektedir. Baz1 gorsel siirlerde ise sdz, yerini goriintiiye birakmaktadir. Gorsel siir,
cagimizin araglart dogrultusunda sanal ortamda tasarlanmakta ve ¢ogu yonden elektronik
siirle ayn1 araglar ve yontemler lizerinden gelisme kaydetmektedir.

Elektronik siir, sosyal medyada teknik araglar dogrultusunda yon bulan bagka bir
siir seklidir. Elektronik siir, sanal ortamda, okuyucu/seyirciyle etkilesim kurarak
gerceklestirilmektedir. Elektronik siirde de gorsel siirde oldugu gibi s6z yerini cogunlukla
goriintliye birakmistir. Bati’da 1920’lerden itibaren varlik gosteren ve dnemli bir gelisme
seyri yakalayan elektronik siirin Tiirkiye’deki gelisimi son derece sinirlidir.

Gorsel ve elektronik siirde sairin ve okur/seyircinin bilgisayar araglarma sahip
olmasi ve bunlar kullanabilmesi gerekmektedir. Ozellikle sairin uzmanlik derecesinde
bilgisayar programlarinda uygulama yapma becerisine sahip olmasi sarttir. Bu noktada sair
ile grafikerin yer degistirdigi ya da sairlerin elektronik aygitlardan yeterince
yararlanmadig1 seklinde elestirel yaklasimlar bulunmaktadir. Kisacas1 Gorsel ve elektronik
siirde, geleneksel anlamdaki siir gegerliligini yitirmis, yerini dijital cagin parcali ruhunun
yansimalarina birakmistir. Artik sairin i¢ diinyasindan siiziiliip gelen siir, makinelerin
komutlarina mahkum olmustur. Denilebilir ki insanin duygu ve diislince diinyasinin kilcal
damarlara varana dek iirpertileri, yerini mekanik kablolara birakmustir.

Mevcut cagda sosyal medyada yer alan siir 6rnekleri incelendiginde araclarin siir
tizerindeki etkileri agik¢a goriilmektedir. Sosyal medyada hem matbu siirlere hem aglara
bagliyken olusturulan siirlere yer verilmektedir. Sosyal medya siiriyle her seyden once
“sair” kavrami doniisiime ugramistir. Gelenekte sairin toplumsal doniisiimlerde {istlendigi
misyon ve kendisine verilen deger sosyal medya siiriyle i¢sel olanla goriintiinlin yer
degistirmesi lizerine eski onemini yitirmistir. Katilimc1 medyayla birlikte artik herkes
kendini sair olarak sunabilmektedir. Siirin yazilma asamasi bilgisayarda yapildiginda
istenilen bilgilere ulagsma konusunda kolaylik saglamakla beraber sairin yaraticiligini

miidahalesiz ger¢eklestirmesi i¢in gereken yalitilmig ortami zedelemektedir. Siirlerin
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sunum bi¢iminde de matbu siirden ¢ok farkli bir ortam s6z konusudur. Zira ekrandaki
bir¢ok uyarici (reklam spotu, ileti isareti vs.) okurun/seyircinin dikkatini dagitabilmektedir.
Yapilan paylasimlar, mahiyet bakimdan c¢ogunlukla derinlikten uzak okuru/seyirciyi
ugrastirmayacak Ozelliktedir. Siir, fabrikasyon iirlinlerdeki iiretimlere benzer bir bigimde
olusturulmaktadir. Otomatik siir programlari, siirin geldigi noktay1 gostermesi bakimidan
son derece Onemlidir. Sosyal medya siirinin ¢ogunlugunu, baba ile makinenin takas
edilerek yapildigi bebeklere benzetmek abartiya kagmaz. Ciinkii sosyal medyada
ekseriyetle koksiiz, ilkesiz, intihal sekilleri bile birbirine benzeyen ¢akma bir siir anlayisi
hiikiim siirmektedir.

Dijital ¢agda teknik anlamda soziin varligmin zayifladigi, tam metinler yerine
parcalanmis dizelerin yer aldig1 ve gorsel 6zelliklerin 6ne ¢ikarilarak soziin bir ayrintiya
indirgendigi goriilmektedir. Denilebilir ki sosyal medya siirinde s6z can cekismekte,
geriye siirin kadavrasi kalmaktadir. Kagidin yerini ekrana biraktigi, soziin biiyiikk oranda
gorsel sembollere doniistiigli, sairin ayni zamanda grafiker oldugu, kisacasi siirin
dijitallesen bir anlayisa dogru yol aldig1 goriilmektedir. Bu tespitler 1s18inda giiniimiizde
one ¢ikan gorsellik karsisinda ihmal edilen ruhun dijital zeminde yeniden siirle- bu kez

sOzii gorsele kurban etmeden- ruhu sagaltacagi, zenginlestirecegi de olasidir.

109



KAYNAKCA

Akega, N. C. ( 2013). Edebiyat Sosyolojisi A¢isindan 12 Eylil Siiri, Kurgan Edebiyat,
Ankara.

Ak, G. (2013). Beni Sorarsan, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul.

Aksan, D. (2003). Cumhuriyet Déneminden Bugiine Orneklerle Siir Coziimlemeleri, Bilgi
Yaymevi, Ankara.

Akyiiz, K. (t.y.). Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Arif, A. (2014). Leylim Leylim, Ahmed Ariften Leyla Erbil’e Mektuplar, 14. Baski, Tirkiye
Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul.

Avristoteles, (2012). Poetika, Ceviren: Samih Rifat, Can Yayinlari, 6.Baski, istanbul.

Asutay, H. (2009). Elektronik yazin yeni teknolojilerle birlikte yazin diinyasinda ortaya
¢ikan yeni yazmnsal tiir ve bigimler, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,

Aralik Sayisi.
Aydin, M. (2012). Dinler Tarihine Girig, Literatiirk Yaynlari, 6. Baski, Konya.
Aytag, G. (2003). Genel Edebiyat Bilimi, Say Yayinlari, Istanbul.

Banarli, N. S. (1987). Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi, 1.Cilt, Milli Egitim Basim Evi,
Istanbul.

Baudrillard, J. (2010). Simiilakriar ve Simiilasyon, 5. Baski, (Cev.: Oguz Adanir), Dogu
Bat1 Yayinlari, Ankara.

Bekaroglu, M. (1995). I Islam Diisiincesi Sempozyumu, Bildiriler-Tartismalar, Bir
Anahtar Kavram Akil, Beyan Yayinlari, Istanbul.

Bolay, S. H. (1997). Felsefi Doktrinler ve Terimler Sozligii, 7. Baski, Ak¢ag Yaymlari,
Ankara.

Bulut, M. (2013). Genglik ve Sosyal Medya Arastirma Raporu, T.C. Genglik ve Spor
Bakanlig1 Yayinlar.

Biirger, P. (2014). Avangard Kurami Theoire der Avantgarde, lletisim Yayinlari, 8. Baski
Ceviren: Erol Ozbek, Istanbul.

Biiyiikaslan, A. ve Kirik, A. M. (2013). Sosyallesen Birey Sosyal Medya Arastirmalart 1,
Cizgi Kitabevi Yayinlari, Konya.

110



Canatak, A. M. (2007). Modern elestiri kuramlar1 ve mehmet kaplan’in siir tahlil metodu,

Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Say1 34 Erzurum.

Cansever, E. (2011). Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, 6. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari,
Istanbul.

Chiristakis, N. A. ve Fovler, J. H. (2009). Sosyal Aglarin Sasirtici Giicii ve Yasantimizi
Bicimlendiren Etkisi, Varlik Yayinlar1 A.S., Istanbul.

Cakir, O. (2009). Serveti Fiinlin edebiyati’nin 6gretiminde gdrsel materyal kullanimy,
Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt:6 Sayi:1,
Hatay.

Cetisli, 1. (2013). Bati Edebiyatinda Edebi Akimlar, 14. Basim, Ak¢ag Yayinlar1, Ankara.
Debord, G. (1996). Gésteri Toplumu ve Yorumlar, Ayrint1 Yaymlari, istanbul.

Develioglu, F. (1997). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, 14. Baski, Aydin Kitabevi

Yayinlari, Ankara.

Dilgin, C. (1997). Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi, 4. Baski, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih

Yiiksek Kurumu Tiirk Dil Kurumu Yaynlari, Ankara.
Dogan, M. (2013), Hiperprestij Gruplari, Neva Yayinlari, Istanbul.

Doltas, D. (2003). Postmodernizm ve Elestirisi: Tartismalar / Uygulamalar, Inkilap
Kitabevi Yayin Sanayi ve Ticaret A.S., Istanbul.

Duman, Z. (2008). Elestirel aklin sdzciisii: Zygmunt Bauman, sdergi.hacettepe.edu.tr
Eflatun, (2013). Devlet, Akvaryum Yayinlari, Istanbul.

Emre, 1. (2012). Edebiyat Bilimi Teoriler-Ysontemler-Uygulamalar, Cilt:1, An1 Yaymcilik,
Ankara.

Emre, 1. (2004). Postmodernizm ve Edebiyat, An1 Yaymncilik, Ankara.

Ipekten, H. (1994). Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah Yaymnlari,
Istanbul.

Kanber, 1. (2010). Lal, Sis Yayincilik, Istanbul.

Karaduman, S. (2010). Modernizmden postmodernizme kimligin yapisal doniisiimii,

Journal of Yasar University.
Kisakiirek, N. F. (2013). Cile, 76. Basim, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul.

111



Kizileik, A. (2006). Muhadram Sairlerden Hassan B. Sabit’in Islami doneme ait siirlerinde
tema, Niisha, Yil: V1, Say1: 20, Kis.

Kocakoglu, A. (2010). Yerli Bir Post Modern Ihsan Oktay Anar, Palet Yayinlari, Konya.

Konak, R. (2013). Islam’da tasvir yasag1 sorunu ve minyatiir sanat;, The Journal of
Academic Social Science Studies, International Journal of Social Science, Volume
6 Issue 1, p. 967-988, January.

Kutsal Kitap, (2002). Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2. Baski, Kitab
Mukaddes Sirketi, Yeni Yasam Yayinlar1, Istanbul.

Mengi, M. (1995). Eski Tiirk Edebiyati Tarihi, 11. Baski, Ak¢ag Yaynlari, Ankara.

Monteigne, (2001). Denemeler, Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu, Milli Egitim Bakanligi

Yayinlari, Istanbul.
Moran, B. (2001). Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri, Iletisim Yayinlari, 4. Baski, istanbul.
Mutlu, E. (1998). Iletisim Sozligii, Bilim ve Sanat Yaymlari, Ankara.

Naci, M. (2004). Edebiyat Terimleri, Islahat-1 Edebiyye, (Hazirlayan Prof. Dr. M. A. Yekta
Sarag), 2. Baski, Gokkubbe Yaymlar1 (Bilimevi, Basin Yayin Ltd. Sti.) Istanbul.

Oguzcan, U. Y. (2000). Acilar Denizi Tiim Siirleri I, 11. Basim, Ozgiir Yayinlari, Istanbul.
Okay, M.O. (2013). Poetika Dersleri, 2. Baski, Dergah Yayinlari, Istanbul.
Ozkiriml, A. (1983). Tiirk Edebiyati Ansiklopedisi, 2. Baski, Cem Yaymevi, Istanbul.

Oztekin, O. (2012). Ontolojik boyutta ‘déngiisel siireklilik’ & ‘degisim ve déniisiim’ii
imleyen gorsel sembollerle siirin bigim diizeyinde bilingli deformasyonu: divan
siirinde deyisbilimsel bir 6nceleme alani olarak bigimsel sapmalar, International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic

Volume 7/3, Summer, Ankara.
Oztiirk, A. (2014). Medeniyet ve Sosyoloji Imajoloji Calismalari, Elis Yaymlari, Ankara.

Oztiitk, A. (2013). [Imajoloji Bir Disiplin Denemesi, 11.Baski, Elis Yaymnlari,
Ankara.

Oztiirk, A. (2013). Yeni egitim teknolojileri ve derinligin kayb1 ( yeni teknolojilerin
egitimde yabancilastirict etkisi ve bilginin metalagsmast sorunu).International

Educational Technology Conference, Malezya.

112



Oztiitk, A. (2011). Kriz Sosyolojisi Bati Merkezciliginin Yapisal Sorunlart ve Kriz,
Dogu Kitabevi, Istanbul.

Pala, 1. (2006). Divan Edebiyati, 8. Basim, Kap1 Yayinlari, Istanbul.

Pala, 1. (1989). Ansiklopedik Divan Siiri Sézligii, Cilt 1, Kiiltir Bakanhig1 yaynlari,

Ankara.

Pilav, S. (2013). Klasik edebiyatin tartigsilan yanlari {izerine yapilan degerlendirmelere
toplu bir bakis, Turkish Studies - International Periodical For The Languages,

Literature and History of Turkish or Turkic Volume 8/1 Winter, Ankara.

Rilke, R. M. (2001). Geng¢ Bir Saire Mektuplar, Ceviren: Kamuran Sipal, 2. Basim, Cem
Yayn Evi, Istanbul.

Schmid, E. ve Cohen, J. (2014). Yeni Dijital Cag, Optimist Yayim Dagitim San. ve Tic.
Ltd. Sti. Istanbul.

Siireya, C. (2010). Sevda Sézleri, 39. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Senddeyici, O. (2008). Osmanlmimn gorsel siirleri 1 - siir ¢izmek sanati ve geometrik
sekillerde denge- Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, The Journal Of

International Social Research Volume 1/4 Summer.
Sevki, A. (2011). Poetika ve Felsefe, Kurgu Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara.
Sevki, A. (2009). Edebiyat ve Yorum, Havuz Yayinlari, Ankara.

Touraine, A. (2010). Modernligin Elestirisi, 7. Basim, Ceviren: Hiilya Tufan, Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul.

Ulucan, M. (2006). Nedim’in bir gazelinin serhi ve yapisal agidan incelenmesi, Firat

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 16, Say1: 1 Elaz1g.
Uyar, T. (1984). Biiyiik Saat, Toplu siitler, Can Yaynlar1, Istanbul.
Veli, O. (2005). Biitiin Siirleri, 13.Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.
Virilio, P. (2003). Enformasyon Bombasi, Metis Yaymnlar1, Istanbul.

Yazir, E. H. (2002). Kur an-1 Kerim ve Yiice Meali, Merve Yayinlari, Istanbul.

113



internet Kaynaklari:

http://bluesyemre.com/2014/01/10/cemal-sureya-ismiyle-paylasilip-onun-olmayan-
dizelercsureya/ (Erisim: 27.11.2014)

http://ilkaycoskun.blogspot.com.tr/2013/10/yusuf-baln-gozkusag-siir-kitab-uzerine.html
(Erisim: 19.02.2014)

http://incil.info/kitap/Yaratilis/11 (Erisim: 26.03.2015)
http://mustakerenus.com/#!?page_id=31 (Erigim: 22.02.2015)
http://tosunnecip.blogcu.com (Erisim: 27.11.2014)
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hashtag (Erisim: 27.11.2014)
http://tr.wikiquote.org/wiki/UIV%C3%AE (Erisim:23.02.2015)
http://vivahiba.com/article/show/siirsokakta/#belt-left (Erisim: 27.11.2014)
http://www.aipoem.com/easypoem/ (Erisim: 27.11.2014)
http://www.allahibilmek.com/allaha-dairdogudan-batidansiirler/ (Erisim: 19.02.2015)
http://www.antoloji.com/gonul-gurbet-ele-cikma-siiri/ (Erisim: 19.02.2015)
http://www.edebiyatdefteri.com/siir/626293/vakit.ntml Erigim: 22.02.2015
http://www.edebiyatdefteri.com/siir/630935/ (Erisim: 22.02.2015)

http://www.haber7.com/neler-oluyor-hayatta/haber/993043-internet-basinda-12-saat-
oturdu-gozler-gitti# (Erisim: 16.12.2014)

http://www.haberturk.com/dunya/haber/712848-23-saat-bilgisayar-oyunu-oynadi-oldu
(Erisim: 16.12.2014)

http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/688378-nazimdan-veraya-ask-kartpostallari-
galeri (Erisim: 16.12.2014)

http://www.islamievlilik.com/ siirci.html (Erisim: 08.11.2014)

http://www.jeffbullas.com/2014/01/17/20-social-media-facts-and-statistics-you-should-
know-in-2014/ (Erigim: 15.09.2014)

http://www.politikadergisi.com/sites/default/files/kutuphane/frankfurt_okulu_ve_kultur_en
dustrisi_elestirisi.pdf (Erisim: 13.11.2014)

http://www.radikal.com.tr/kultur/etkilesimli_siir_ders_oldu-735756 (Erisim: 19.02.2015)
http://www.siir.gen.tr/siir/b/bedri_rahmi_eyuboglu/cakil.ntm (Erisim: 19.02.2015)
http://www.siir.gen.tr/siir/c/cemal_sureya/uvercinka.htm (Erisim: 27.11.2014)

http://wwwe.siir.gen.tr/siir/d/didem_madak/siz_asktan_nanlarsiniz_bayim.htm
(Erisim: 19.02.2015)

http://www.siir.gen.tr/siir/e/ece_ayhan/mor_kulhani.htm (Erisim: 19.02.2015)
http://www.siir.gen.tr/siir/g/gulten_akin/deli_kizin_turkusu.htm (Erisim: 22.02.2015)
http://www.siir.gen.tr/siir/k/karacaoglan/ela_gozlerini_sevdigim_dilber.htm

(Erisim: 27.11.2014)
http://www.siirakademisi.com/index.php?/site/siir_goster/1253 (Erisim: 19.02.2015)

114


http://bluesyemre.com/
http://ilkaycoskun.blogspot.com.tr/2013/10/yusuf-baln-gozkusag-siir-kitab-uzerine.html
http://incil.info/kitap/Yaratilis/11
http://mustakerenus.com/#!?page_id=31
http://tosunnecip.blogcu.com/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hashtag
http://tr.wikiquote.org/wiki/Ulv%C3%AE
http://vivahiba.com/article/show/siirsokakta/#belt-left
http://www.aipoem.com/easypoem/
http://www.allahibilmek.com/allaha-dairdogudan-batidansiirler/
http://www.antoloji.com/gonul-gurbet-ele-cikma-siiri/
http://www.edebiyatdefteri.com/siir/626293/vakit.html
http://www.edebiyatdefteri.com/siir/630935/
http://www.haber7.com/neler-oluyor-hayatta/haber/993043-internet-basinda-12-saat-oturdu-gozler-gitti
http://www.haber7.com/neler-oluyor-hayatta/haber/993043-internet-basinda-12-saat-oturdu-gozler-gitti
http://www.haberturk.com/dunya/haber/712848-23-saat-bilgisayar-oyunu-oynadi-oldu
http://www.islamievlilik.com/%20siirci.html
http://www.jeffbullas.com/2014/01/17/20-social-media-facts-and-statistics-you-should-know-in-2014/
http://www.jeffbullas.com/2014/01/17/20-social-media-facts-and-statistics-you-should-know-in-2014/
http://www.politikadergisi.com/sites/default/files/kutuphane/frankfurt_okulu_ve_kultur_endustrisi_elestirisi.pdf
http://www.politikadergisi.com/sites/default/files/kutuphane/frankfurt_okulu_ve_kultur_endustrisi_elestirisi.pdf
http://www.radikal.com.tr/kultur/etkilesimli_siir_ders_oldu-735756
http://www.siir.gen.tr/siir/b/bedri_rahmi_eyuboglu/cakil.htm
http://www.siir.gen.tr/siir/c/cemal_sureya/uvercinka.htm
http://www.siir.gen.tr/siir/d/didem_madak/siz_asktan_nanlarsiniz_bayim.htm
http://www.siir.gen.tr/siir/e/ece_ayhan/mor_kulhani.htm
http://www.siir.gen.tr/siir/g/gulten_akin/deli_kizin_turkusu.htm
http://www.siir.gen.tr/siir/k/karacaoglan/ela_gozlerini_sevdigim_dilber.htm
http://www.siirakademisi.com/index.php?/site/siir_goster/1253

http://www.socialbakers.com/facebook-statistics/turkey (Erisim: 15.09.2014)
http://www_statisticbrain.com/social-networking-statistics/ (Erisim:15.09.2014)
http://www.tdk.gov.tr (Erisim:15.09.2014)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.548f3e7{3
1d995.79010818 (Erisim:15.09.2014)
http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1028 (Erisim:15.09.2014)
http://www.xn--aralkedebiyat-69b.com2/category/siir/elektronik-siir/ (Erisim: 13.11.2014)

http://www.zaman.com.tr/kitap-zamani_siirsokaktaysa-orhan-veli-yasiyor 2209565.html
(Erisim: 28.11.2014)

http://www.zaman.com.tr/Kitap-zamani_siirsokaktaysa-orhan-veli-yasiyor 2209565.html
(Erisim: 28.11.2014)

http://xn--aralkedebiyat-69b.com/wp-content/uploads/ring/ring.html (Erisim: 13.11.2014)
http://zaferyalcinpinar.com/gorselsiir/gorselsiir.ntml (Erisim: 20.02.2015)
https://twitter.com/siirsokakta (Erisim: 27.11.2014)

https://twitter.com/siirsokaktaaa (Erisim: 27.11.2014)

https://www.facebook.com/search/results/?init=quick&gq=%C5%9Eiir%20Sokakta&tas=0.
9908881203485444 (Erisim: 27.11.2014)

https://www.facebook.com/siirimizsokakta?ref=br_rs:149,448 kisi (Erisim: 27.11.2014)
https://www.youtube.com/watch?v=xco6aVHwVBw (Erisim: 13.11.2014)
www.islamievlilik.com http://gazeteler.ankara.edu.tr (Erisim: 27.11.2014)
www.istanbulmuseum.org/genco/poem.html (Erisim: 19.02.2015)
www.xn--aralkedebiyat-69b.com2 (Erisim: 13.11.2014)
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http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.548f3e7f31d995.79010818
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.548f3e7f31d995.79010818
http://www.tuik.gov.tr/PreTablo.do?alt_id=1028
http://www.aralıkedebiyat.com2/category/siir/elektronik-siir/
http://www.zaman.com.tr/kitap-zamani_siirsokaktaysa-orhan-veli-yasiyor_2209565.html
http://www.zaman.com.tr/kitap-zamani_siirsokaktaysa-orhan-veli-yasiyor_2209565.html
http://aralıkedebiyat.com/wp-content/uploads/ring/ring.html
http://zaferyalcinpinar.com/gorselsiir/gorselsiir.html
https://twitter.com/siirsokakta%20%20(Erişim
https://twitter.com/siirsokaktaaa
https://www.facebook.com/search/results/?init=quick&q=%C5%9Eiir%20Sokakta&tas=0.9908881203485444
https://www.facebook.com/search/results/?init=quick&q=%C5%9Eiir%20Sokakta&tas=0.9908881203485444
https://www.facebook.com/siirimizsokakta?ref=br_rs:149,448
http://www.islamievlilik.com/
http://gazeteler.ankara.edu.tr/
http://www.istanbulmuseum.org/genco/poem.html
http://www.aralıkedebiyat.com2/

Kisisel Bilgiler

Ad1 Soyadi

Dogum Yeri ve Tarihi
Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi
Dili ve Edebiyat1 Boliimii

Yiiksek Lisans Ogrenimi
Bildigi Yabanci Diller
Bilimsel

Faaliyet/ Yayinlar
Istanbul

Aldig1 Odiiller

Is Deneyimi
Stajlar

Projeler ve Kurs Belgeleri

Calistigr Kurumlar

fletisim
E-Posta Adresi
Tarih

0Z GECMIS

: Ibrahim CELEBI

. Van/Ercis-02-04-1975

© Yiiziincii Y1l Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk

: Bartin Universitesi Sosyal Bilimler Enst. (Devam Ediyor.)

: Bir Dizeye Dize Geldim (Siir Kitab1), 2011, Sis Yayinlari,

: 1- Eflani Belediyesi Sair Ibrahim Yildiz Siir Yarismasi

Mansiyon Odiilii (2013)

2- Bartin Belediyesi 17. Hasan Bayri S$iir Yarigmasi
Birincilik Odiilii (2014)

3- Milli Egitim Bakanligi, 3 adet Tesekkiir, 1 Adet Basar1
Belgesi, 1 Adet Aylikla Odiillendirme Belgesi

: Giizel Konusma Yazma Kursu, {lk Yardim Semineri,

Merkezi Sinav Sistemleri Semineri,

: Antalya-Kas Siitlegen Pansiyonlu Ilkdgretim Okulu,

Bartin-Kozcagiz Cok Programli Lisesi, Bartin Lisesi,
Kiiclikgekmece Sehit Binbagi Bedir Karabiyik Lisesi,
Avcilar Mehmet Emin Horoz Anadolu Lojistik
Meslek Lisesi,

: 05053886931
. celebiedebiyat@hotmail.com
: 24.06.2015

116



