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ON SOz

Tirk edebiyatina Tanzimat Donemi’nde girmekle birlikte asil gelisimini Cumhuriyet
Doénemi’nde gosteren tarihi romanin, roman tiirlinlin degisen/doniisen imkanlar1 ve tarihe
farkli bakiglarin ortaya konmasiyla olgunluga eristigi soylenebilir. Tiiriin gelisim asamalari
diistintildiigiinde, gliniimiizde ortaya konan eserlerin ‘popiiler tarihi romanlar, biyografik tarihi
roman, postmodern tarih romanlari...” gibi siire¢ i¢inde ortaya konmus alt tiirlerin bir devami
veya sentezi oldugu goriiliir. Reha Camuroglu da, gliniimiiz tarihi romancilarindan biri olarak
bu kategoride yer alir. Bu ¢alismada, yazarlik hayatina aragtirma-inceleme kitaplar1 yazan bir
tarih¢i kimligiyle baslayan Reha Camuroglu’nun tarihi romanlar1 incelenmistir. Camuroglu,
ilk romanmi yaymladigr 1999 yilindan bu yana sekiz roman yazmistir. Romanlarinin
yedisinin tarihi, son romaninin ise siyasi igerikli oldugu goriilmektedir. Calismanizda; Ismail
(1999), Son Yeniceri (2000), Zkiilebir (2001), Bir Anlik Gecikme (2005), Kalem Efendisi
(2006), Sultan Selahaddin EI-Kurdi (2011), Nazar (2012) adli tarihi romanlar1 incelenmis
olup, siyasi igerigi agir basan Cemil Reloaded (2014) roman1 kapsam disinda birakilmistir.
Metin merkezli incelemeyi esas alan ¢alismamizda, gerekli goriildiigii yerlerde basta tarih
olmak tiizere farkl disiplinlere de bagvurulmustur. Calismamizin amaci, Reha Camuroglu’nun
tarihi romanlarinin ortaya koydugu teknik ve igerik unsurlarini inceleyerek, bunlarin edebiyat
tarihi i¢indeki yerini belirlemektir. Camuroglu hakkinda daha once akademik diizeyde bir
arastirma yapilmamis olmasi, bu calismanin ortaya c¢ikisinda onemli bir etken olmustur.
Romanlarin incelenmesinde, Camuroglu’nun arastirma-inceleme kitaplarindan; kendisiyle
yapilmis roportajlardan; incelenen roman kategorileriyle 1ilgili bilimsel kitaplardan
yararlanilmistir. Ayrica, ‘Giris’ kisminda konuya dair kuramsal altyapinin olusturulmasi igin
tarih, tarihyazimi ve tarihi romanla ile ilgili bilimsel kitaplardan; ‘Tarithi Romana Dair
Sorunsallar’ kisminda ise, tarithi romanin sorunsallarina dair ortaya konulmus bilimsel

arastirmalardan; siireli yayinlarda yapilmis sorusturmalardan, réportajlardan yararlanilmistir.

Calismamiz ‘Giris’ bolimii hari¢ iki boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde
kuramsal altyapinin temeli olarak goriilebilecek tarih, tarihyazimi ve tarihi romana dair bilgi
verilmistir. ‘Tarthi Romana Dair Sorunsallar’ baslhigini tasiyan birinci boliim ise, tarihi
romanin geligim siirecinde ortaya konan tartismalar 6zellikle Tiirk yazarlarin/arastirmacilarin
goriisleri cergevesinde ele alinarak aktarilmistir. Bu boliime 6zellikle Hiilya Argunsah’in
‘Tarihi Romanin Yiikseligi’ makalesi ve Abide Dogan’in Tarihi Roman ve Tarihi Romanlarda

Kadin Sultanlar kitab1 kaynaklik etmistir. Ikinci béliim ‘Reha Camuroglu’nun Romanlar



Uzerine Inceleme’ bashgini tasir. Bu béliimde Camuroglu’nun kisaca hayati ve eserlerine
deginildikten sonra tarihi romanlar1 hakkinda genel bir degerlendirme yapilmis, romanlarin
konular1 ve yazarin bu konulardan 6ne c¢ikarmak istedigi ana diisiincelere deginilmistir.
Ayrica Camuroglu’nun popiiler tarih romanlar1 karsisindaki durumu da bu boliimde
tartisilmistir. BOlimiin devaminda ise incelememizin asil metin kismi olan roman
incelemeleri yer almaktadir. Camuroglu’nun romanlari, roman inceleme yonteminin bes ana
baslig1 altinda incelenmistir. Bu basliklar ‘Kurgu, Zaman, Mekan, Anlatict ve Bakis Agisi,
Kisiler’ olarak siralanabilir. Bes ana baslik secilmesinin temel sebebi tarih biliminin ‘zaman,
mekan, kisi ve olay’dan ayr diisliniilemeyecek bir disiplin olmasidir. Ancak tarih bilimi,
tizerinde durdugu konular1 belirli siirlar i¢inde ele alir ve Ozellikle kisileri adeta
nesnelestirerek aktarir. Oysa roman tiiriiniin ‘insan’t merkeze aldig1 bilinmektedir.
Dolayisiyla, tarihi bilgi, romanlarda kurgusalligin icinde bir donilisiime ugrayarak, yazarin
yaratim siirecinden gegerek aktarilir. Bu noktada, tarihi gercekligin romanlarda daha cok
insani olan taraflariyla, tarihin bos biraktig1 yerleri doldurarak islenmesi genel kabuldiir.
Ancak, bunun yaninda tarihi ger¢ekleri yorumlayarak, tahrif ederek; daha agik ifadeyle ‘resmi
gerceklikten’ ayirarak isleyen romanlar da mevcuttur. Roman incelemesinden 6nce ‘Reha
Camuroglu’nun Tarihi Romanlarina Dair Genel Bir Degerlendirme’ alt baghigi altinda
romanlarin ele aldig1 konular aktarildig1 i¢in ayr1 bir baslik altinda tekrar incelenmemistir.
Ayrica bu baslik altinda Camuroglu’nun tarihi romanlarinin, roman incelemesi boliimiinde yer
almayan teknik unsurlarindan da bahsedilmistir. Roman incelemelerinden sonra, elde edilen
bulgular ‘Sonug¢’ boliimiinde aktarilmis; calismamiza esas olan ve c¢alismamizin genelinde

yararlanilan kaynaklar ‘Kaynaklar’ boliimiinde verilmistir.

Calismam1 hazirladigim silirecin en basindan itibaren desteklerini esirgemeyen,
cikmaza girdigim noktalarda aydinlatict Onerileriyle yolumu agan; daima giivenini ve
destegini hissettigim danismanim Dog. Dr. Macit Balik’a dncelikle tesekkiirii bir borg bilirim.
Ayrica, bu siirecte bana zaman ayirip ¢alismamla ilgili ufuk agici onerileriyle destek veren
hocalarim Dr. Ogr. Uyesi Haluk Oner ve Dog. Dr. Halil Tekiner basta olmak iizere, zaman
zaman gorlslerine basvurdugum diger hocalarima; ¢alismami biyuk bir 6zenle okuyup,
inceleyen ve her kosulda yiireklendirici Onerileriyle ¢alismamda biiyiik emekleri oldugunu
hissettigim agabeyim Dog¢. Dr. Murat Beyazyiiz basta olmak iizere arkadaslarim, dostlarim
Volkan Yayla ve Ozan Kolbas’a; sabirlari, emekleri ve en dnemlisi bana olan inanglariyla,

sicakliklarini her an yanimda duydugum aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Oguzhan Bozkurt/ Bartin, 2018
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OZET

Yuksek Lisans Tezi
Reha Camuroglu’nun Tarihi Romanlar1 Uzerine Bir inceleme

Oguzhan BOZKURT

Bartin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitsu

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Dog¢. Dr. Macit Balik

Bartin-2018, Sayfa:X11+141.

Tarihi roman, Tanzimat Donemi ile birlikte Tiirk edebiyatina girmis, asil gelisimini ise
Cumhuriyet Donemi’nde gergeklestirmis bir roman tlrddir. Tarihi romanlar, Turk
edebiyatina girdigi giinden giiniimiize dek ilgiyle karsilanmistir. Yazarlar da okurlarin ilgisine
karsilik vererek tarihi roman tiiriinde bir¢ok eser ortaya koymustur. Ortaya konan eserler,
genellikle, tarihi romanin dogasina da uygun olan tezli eserlerdir. Bu durum, tarihi romana
dair bir¢ok tartismayi da beraberinde getirmis, tiire dair bir¢ok sorunsalin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Yazi hayatina tarih¢i kimligiyle giren Reha Camuroglu da 1999 yilindan
itibaren tarihi romanlariyla 6ne ¢ikmistir. Arastirma-inceleme kitaplarina konu olan temalari
romanlarma da yansittig1 agik¢a goriiliir. ik romani Zsmail’den itibaren yazmis oldugu sekiz
romanin yedisi tarihi roman tiiriindedir. Bu ¢alismada Reha Camuroglu’nun tarihi romanlari
roman inceleme yontemlerine uygun bir sekilde, ‘kurgu, zaman, mekan, anlatici bakis agis1 ve
kisiler’ kategorilerinde incelenmis, gerekli goriildiigii yerlerde diger disiplinlerden de
yararlanilmistir. Boylelikle tarihi roman baglaminda Reha Camuroglu, Tiirk edebiyati tarihi

icinde konumlandirilmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tarihi Roman; Roman inceleme; Reha Camuroglu.
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ABSTRACT

M.Sc. Thesis
A Study of Reha Camuroglu’s Histocial Novels

Oguzhan BOZKURT

institute of Social Sciences

Turkish Language and Literature Department

Thesis Adviser: Assoc. Prof. Dr. Macit Balhk
Bartin-2018, Page: X11+141.

The historical novel is a genre that entered into Turkish literature along with the
Tanzimat (Reorganization) Reform Era and advanced essentially during the Cumbhuriyet
(Republic) Period. Historical novels have been welcomed with interest since their entry into
Turkish literature. The authors responded to the interest of readers and produced many Works
in genre of historical novels. The produced works are generally the ones with thesis in
accordance with the nature of the historical novels. The situation brought many discussion
about the historical novel and caused many problems related to the genre. Reha ¢amuroglu,
who entered to writing life as a historian, also has come to the fore with the historical novels
since 1999. It’s seen obviosuly that he reflected the themes that are the subjects of the
research —review boks in his novels. Beginnig from his first novel, [smail, seven of eight
novels that he wrote are historical genre. In this study, the historical novels of Reha
Camuroglu have been reviewed in the categories of “fiction, time, place narrator perspective
and characters’ in accordance with the methods of novel review, and other disciplines were
used as it’s needed. Thus, in the context of historical novel, Reha Camuroglu has been tried to

be positioned within the history of Turkish literature.

Key Words: Historcal Novel; Novel Investigation; Reha Camuroglu.
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GIRIS
Tarih ve Tarihyazim

Tarih, 19. Yiizyildan itibaren bir sosyal bilim olarak kabul edildiginden beri bir¢ok
tartismay1 da beraberinde getirmistir. Tartigsmalar, tarihin ne olduguna yonelik oldugu kadar
nasil olustugu sorusunu da igermektedir. Tarihin yapisinda gunimize dek slregelen
tartismalarin bir bilim olan tarihe zaman zaman zarar verse de, tarih biliminin ilerlemesine

katki sagladig1 da diisiiniilebilir.

H. Carr, tarihi “tarihgi ile olgular1 arasinda kesintisiz bir karsilikli etkilesim siireci,
bugiin ile gegmis arasinda bitmez bir diyalog” (Carr, 2012: 82) olarak tanimlar. Carr’in
tanimlamasi, kitabinin tamaminda da iizerinde sik¢a durdugu gibi, tarihin tarihgi tarafindan
yazildig1 ve tarih¢inin bu yazim siirecinde gegmisin olgulari arasinda bir segmeye giderek,
tarihi olgular1 kendi yorumuyla birlestirdigi yoniindedir. Carr’in tarih ve tarih¢i hakkindaki
gorigleri tartismalara neden olmakla birlikte bircok arastirmaci tarafindan da kabul
gormiistir. Nitekim, John N. Arnold konuyla ilgili “tarih her seyden 6nce bir tartismadir.
Tarihgiler arasindaki tartismadir; belki de geg¢mis ile bugiin arasindaki bir tartigsmadir,
gelecekte olanlar ile bundan sonra olacaklar arasindaki bir tartigma” (Arnold, 2007: 26)
seklinde goriis bildirir. Arnold’un, tarihi gegmis ile bugiin arasinda ve tarihgiler arasinda
gecen bir tartisma olarak gormesi Carr’in goriislerini de destekler niteliktedir. Carr, tarihi
tarih¢inin bir yorumu olarak ele alir; Arnold da “tarih bir ‘Oykiidiir’, ¢linkii o ‘gergekleri’ daha
genis bir baglamin veya anlatinin igine yerlestirirken yapilan bir yorumdur” (Arnold, 2007:

26) seklinde Carr’a paralel bir tanimlamada bulunur.

K. Jenkins, diger arastirmacilardan farkli goriislere sahip olsa da tarihin ‘mutlak
ge¢mis’ten farkli bir sey oldugunu ve tarihin tarihgiler tarafindan kurgulanmis oldugunu

soyleyerek digerleriyle birlesir. Ayrica Jenkins, tarihin dilsel bir metin oldugunu vurgular:

Tarih, diinya hakkindaki bir dizi sdylemden biridir. Bu sdylemler, diinyay: (goriinur olarak
tizerinde yasadigimiz fiziksel maddeyi) yaratmazlar; ama onu kendilerine mal ederler; sahip oldugu
biitiin anlam1 ona sdylemler verir. Diinyanin, tarihin (gorinirdeki) sorusturma nesnesini olusturan
boliimi, gegmistir. Su halde bir sGylem olarak tarih nesnesinden farkli bir kategori olusturur; gegmis ile
tarih, farkli seylerdir. Bunun yaninda geg¢mis ile tarih, ge¢misin sadece tek bir tarihsel okunusunu
kaginilmaz kilacak bi¢imde birbirine dikilmis de degildir. Gegmis ile tarihin seyri birbirinden
bagimsizdir; birbirlerinden daglar kadar uzaktadirlar. Bu yiizden aynm1 sorusturma nesnesi, farkl

sOylemsel pratikler tarafindan, farkli bigimlerde okunabilir (bir manzara, cografyacilar, sosyologlar,



tarih¢iler, sanatcilar, iktisat¢ilar vs. tarafindan farkli bigimlerde okunabilir/yorumlanabilir); bu  arada

her biri kendi iginde, zaman ve mekan dist farkli yorumsal okumalar vardir; tarih sézkonusu oldugunda,

tarihyazicilig1 buna taniktir (Jenkins, 1997: 18).

Tarih hakkindaki bu tanimlamalardan da anlasilacagi gibi, tarihin tarihyazimiyla olan
ayrilmaz iligkisi, tarihyazimina deginmeyi bu noktada zorunlu kilmaktadir. Carr’a gore,
“tarihsel olgular dogrudan dogruya kendileri konusmazlar. Tarih¢i onlara bagvurunca
konusurlar; hangi olgulara, hangi sira ya da baglam i¢inde s6z hakki verilecegini kararlastiran
tarihgidir” (Carr, 2012: 62). Carr, Tarih¢i’nin ¢aginin insani oldugunu ve olaylara kendi
cagmin kosullarindan baktigini belirtir (Carr, 2012: 77). Haliyle tarihgi ge¢mise bugiinden
bakar. Ge¢misin olgularin1 bir eleme isleminden gegcirerek, kendi yorumlariyla birlestirir.
Tarih¢inin yaptig1 bu yorumda asil amaci ise “gecmisi sevmek ya da kendisini ge¢misten
kurtarmak degil, bugiinii anlamanin anahtar1 olarak onun {istiinde ¢alismak ve anlamaktir”
(Carr, 2012: 78). Carr’in goriiglerinden hareketle, tarihin ge¢misten bugiine bakan ve
tarih¢inin se¢me isleminden gecerek olusturulan bir metin oldugu sdylenebilir. Yiizyillar
icerisinde tarih ile tarihyazimi arasinda degisen bu iliski, tarihginin tutumuna gore farkli

boyutlar kazanmistir.

[lhan Tekeli Tarihyazimi Uzerine Diisiinceler adl kitabinda tarihyaziminin ge¢misini

sOyle ifade eder:

Kuskusuz tarih yazmak ¢ok gerilere giden bir etkinliktir. Antik donemde yalniz tarih
yazmakla kalmamis tarih yazmak {izerinde de diigiiniilmeye baslanmigtir. Thukydides,
Heredotos’un kullandig1 ‘historie’ sdzciligiiniin sadece ‘tanik olunan ve haber alinan olaylarin
anlatilmasi’ olarak anlagilmamasi gerektigini, olaylart degerlendirme ve yorumlamay: da
icermesi gerektigi tizerinde durmustur. Bu bir anlamda tarihe bir tiir yargilama, gegmisten ders
¢ikarma rolii vermektedir. Thukydides’in tarihe yiikledigi rol, tarih iizerinde diisliniilmeye
baslandiginda, ilk akla gelebilecek yorumdur. Aristoteles iste tarihi diger sosyal bilimlerden
ayrt gormenin ilk tohumunu atmusgtir denilebilir. Tarihi, akil bilgisinden, genellemeler yapan
‘logos’tan ayirmustir. Tarihyazimi yani ‘historiographia’ ile ‘theoria’ arasinda uzlasmaz bir
celiski gdrmiistiir. Aristoteles gerek ‘Retorik’inde gerek ‘Poetikas’sinda tarihyazimini bir edebi
tiir olarak ele almustir (Tekeli, 1998: 52-53).

Tarih ve tarihyazimi hakkindaki farkli goriislerin ge¢misi Aristoteles’e kadar
uzanmaktadir. Ilhan Tekeli, bir genellemeye giderek tarihyazimmnin ii¢ farkli konumu

oldugunu belirtir:

“Bunlardan birincisi tarihe bir anlati (narrative) olarak bakan yaklasimdir. Bu, tarihi

bir edebi tiir olarak kabul eden ge¢mis yaklagimlarin bir uzantis1 olarak da goriilebilir. Burada
geemigin yaratict bir bigimde yeniden kurulmasi, betimlenmesi ve bir Ol¢lide de kurulmaya

calisilan bir duygudaslik i¢inde yorumlanmasi s6z konusudur denilebilir.
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Ikinci konum ‘idiografik’ tarihyazzmidir. Bu yaklagimda tarihsel ve toplumsal
stireglerin kendilerine 6zgii nedenleri oldugu ve kendine 6zgii sonuglar dogurdugu kabul edilir.
Bu ele alista nedensellik agik¢a yadsinamaz. Ama her olguyu ortaya ¢ikaran nedenlerin sonugta
‘sui generis’ bir olusum ortaya ¢ikarmasi beklenir. Ya da tarihgi i¢in ilging olan ‘sui generis’
olandir. Zaten bunlar tarih ile sosyal bilim arasinda kesin bir ayrim goriirler. Tarihyazicisi
‘nomotetik’i aramaya, yani evrensel gecerliligi olan genel onermeler gelistirmeye calisirsa,
tarih tarih olmaktan ¢ikar, doga bilimi haline gelir. Bu da acik¢ca goriildiigii iizere
Aristoteles’teki bilimler aras1 ikiligin giiniimiize kadar tasinmus bir bigimidir. Ugiincii konum
tarihe agiklayicilik agisindan, herhangi bir bilim gibi yaklagmaktir. Doga bilimlerindeki
nedensellik anlayisina benzer bir nedensellik anlayisi iginde agiklama yapmaya c¢alismaktadir.

Boyle bir bakis acist iginde kozmoloji, jeoloji ve evrimsel biyoloji de toplumsal tarih kadar

tarihseldir” (Tekeli, 1998: 54)

Tekeli, tarthyazzimindaki farkli konumlardan kaynaklanan sonuglari agiklama
bicimlerinin de dort farkl: alt baslikta agiklanabilecegini ifade eder. Bunlar, “degisik ¢evresel
ve toplumsal etkiler altinda, arastirmadaki bireyin davraniglarinin gozlenmesine dayanarak
genellemelere gide[n]” Gorgiilcli pozitivizm; “toplumun bir¢ok halde gizli kalan yapisal
ozelliklerinin ve mekanizmalarinin gercek aciklayici olacagimi kabul etmekte” olan ve
“gercegin degisik katmanlar halinde kavranabilecegini kabul ettikleri i¢cin de daha derin
tabakalardaki esas nedenleri ortaya koymak igin yaratict imgelerini kullan[an]” Gergekgilik;
“toplumsal olaylari, durumlar1 ve siiregleri, islevsel sonuglarinin sisteme yarar1 bakimindan
degerlendirerek, onlarin yararim1 gostererek agiklamaya ¢alhis[an]” Islevselcilik; ve
“gecmisteki bireylerin davraniglarinin ancak empatik olarak anlasilabilecegini kabul” eden

Yorumbilgisel yaklasimlardir (Tekeli, 1998: 55).

Osmanli’dan Cumhuriyet’e Genel Hatlariyla Tarihyazimm
Osmanli  doneminde tarth vakaniivisler tarafindan yazildigr bilinmektedir.

Vakaniivisler, saraya bagl calisan gorevlilerdir. ilber Ortayli, “Osmanlilarin Tarih Yaziciligt
Uzerine” adli makalesinde, “Osmanli toplumunun vakaniivisi, geleneksel Ortagag
toplumlarinda goriilen bir tarihgi tipidir. Ancak gerek icinde bulundugu mekan ve gerekse
yasadigr zaman yoniinden 15-18. Yiizyillarin Osmanli tarihgisi ilging nitelikler gosterir. Bir
bagka deyisle 17. Yiizyll Osmanli vakaniivisi, Ortacag Avrupa’smin Gregor de Tours’u
degildir. (...) Onlardan daha derin ve kapsamli bilgiye ve iisliba sahiptir, ama 17-18. Yiizyil

Avrupa’sinin tarihgileri yaninda da bagka bir diinyanin algilayis ve diistinlisiinii stirdtirdiigii



goriliir. Geleneksel toplumun diisiince ve yorumlama aligkanlig1 onlarda direngle yasar ve

vakaniivislerimiz, aslinda yavas bir evrim gegirmistir” (Ortayl1, 2012: 43) seklinde bilgi verir.

Ortacag tarihgisinin, “o toplumun siyasal ve yonetsel bellegi” (Ortayli, 2012: 43)
oldugunu ifade eden Ortayli, modern tarihgilerin iddia ettikleri gibi, “geleneksel toplum
tarihcisinin sadece hiikiimdarin eylemlerini yiicelten, uyguladigi yaptirimlar1 adil olarak
niteleyen ve olaylar1 saptirarak kaydeden kisiler” (Ortayli, 2012: 43) olarak tanimlamanin
yanlis oldugunu belirtir. Ona gore, “geleneksel toplumun tarihgisi, ya sarayin disindaki
manastirda giinlin olaylarini ve bildigi kadariyla gegmisi kaydeden bir kesistir veya sarayin

icindeki resmi bir gorevlidir” (Ortayl1, 2012: 43).

Ortayli, karsilastirmali olarak inceledigi Ortacag tarihgisinin Eskicag tarih¢isine gore
daha kapali ve dogmalara bagli bir diinyada yasadigini belirtir. “Geleneksel Ortagag
toplumunun tarihyazicis1 (vakaniivis) efsane ile gercek olayr ayirt etmekte pek titiz
davranmaz. Bu efsaneler ise bi¢cim olarak fizik-Gtesi olaylar tiiriinde degil de gercek
olabilecek, uydurma olaylardir” (Ortayl, 2012: 45). Avrupa tarihyaziciliginin en 6nemli
ozelliklerinden birinin “kendi zaman ve mekaninin disina ¢ikip karsilastirmali ve belgeli
diigiinme” (Ortayli, 2012: 47) becerisi iken, Osmanl tarihyazciliginda bu 0Ozelligi gérmek
miimkiin degildir.

Ortayly, tarih¢inin siyasetle olan iliskisi i¢in de, “ideolojisiz bir tarih aramanin bosuna”
(Ortayli, 2012: 48) oldugunu belirtir. “Gergekte tarih¢inin her zaman, her devirde siyasal bir
islevi olmustur. Modern tarih¢i bir ideolojinin adamidir. Geleneksel toplumun naif tarihgisi
daha duragan ve kat1 bir diislincenin, daha dogrusu bir akidenin etkisindedir” (Ortayl1, 2012:
49).

Tarithyazzimi1 ve bunlarin yorumlanmasindaki farkli sonucglar bir konu hakkinda
birbirinden farkli tarihlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bati’da oldugu gibi Turkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusundan itibaren tarihyazimina bakildiginda da, glinimdize kadar gelen
sliregte birbirinden farkli tarih anlayiglari ve tarihyazimlart agik¢a goriilmektedir. Ahmet
Yasar Ocak, “saptirilmig tarih” olarak adlandirdigi bu durumun temel nedeninin ideolojiler
oldugunu ileri siirerek Tiirkiye’de tarihyazimlarindaki bu farkliliklarin nedenlerine ve
sonuglarina deginir:

Tiirkiye’nin az gelismis sosyal ve kiiltiirel yapisi i¢inde tarihi kullanabileceklerini

gordiiler. Ciinkii diger sosyal bilimler arasinda ozellikle tarih, gegen ylizyillda Bati’da da

ornekleri goriildiigii gibi, kanaatimizce ideolojik egilimlerin en iyi yansitildigt toplumsal



suura hitap ve niifuz etme imkanini en yaygin ve genis dl¢iide tantyan bir alan oldugu i¢in, bu

tiir saptamalara da en elverigli hedefi teskil etmektedir (Ocak, 2018: 10).
Tarihyaziminda yasanan bu siire¢, Ocak’a gore “toplumun hafizasin1 bulandiracak
anakronizmlere (zaman dis1 anlayis ve algilayislara) ve yanlis bilgilenmelere” (Ocak, 2018:

10) neden olmaktadir.

Tiirkiye’de 1930°1u yillarda, Cumhuriyet ideolojisine bagli olarak gelisen Tiirk Tarih
Tezi, tarihyazimini da sekillendirmistir. Bu tez ulus-devlet olma siirecinin 6nemli bir pargasi
olarak distindlebilir (Tekeli, 1998: 11). 1931’de kurulan Tlrk Tarih Cemiyeti, bilim
insanlarmin Orta Asya’daki Tiirk kavimlerine yonelmesi, Glines Dil Teorisi gibi ¢alismalarin
bu tez etrafinda olustugu sdylenebilir (Mardin, 2017: 290). 1945°ten sonra ¢ok partili hayata
gecis, 1960 yilindaki askeri darbe ve akabinde olusturulan yeni anayasa tarihyaziminda da
cesitli farkliliklara sebep olmustur. 1961 Anayasasi’nin sol diisiincenin Oniinli agtigi, ayni
zamanda diisiince hayati ve akademik ortami da etkiledigi goriiliir. Diyalektik materyalizm ve
onun tarih alanindaki uygulamalar1 tarihyazimini degistirmis, “Tiirkiye tarihinin Marksist
acidan yeniden yazilmasi g¢abalarini baglatimistir]” (Tekeli, 1998: 13). “1970’li yillarda
hemen hemen her siyasal parti ve siyasal hareket kendi tarih yorumunu gelistirerek kendi
hakliligin1 géstermeye giristi. Bu siyasal gelismeler, toplumda tarihe genis bir ilgi dogmasini
saglamasinin yani sira, giderek tarihi bir siyasal yarigma alani haline getirdi. Bu tarihler
temelde Cumhuriyet’in gelistirdigi tarihi, resmi tarih olarak adlandirarak, yadsiyorlardi. Ama
bu yadsima bir nesnel ger¢eklige ulagsmak arayisindan ¢ok, kendi siyasal akimlarinin resmi
tarthlerini kurmak i¢in yapilan bir yadsimaydi. Bu gelismeler ¢cogulcu bir tarthyazimi ortami
yaratmisti. Ama bu cogulcu tarihgilik karsilikli etkilesme iginde birbirini gelistiren bir
cogulculuk olmaktan ¢ok, birbirini diglayan kendi igine kapali gruplarin yan yana
bulunduklar1 bir gogulculuktu” (Tekeli, 1998: 13). Bu anlayislarin akabinde Tiirk Islam
Sentezi ideolojisi cercevesinde gelisen tarihyazimi bir baska farkli yorumdur. “Tiirk Islam
Sentezi ideolojisi, Aydinlar Ocagi kanaliyla siyasal yasami da etkilemeye calisiyordu. Bu
sans1 12 Eyliill 1980 askeri miidahalesinden sonra biiyiik olgiide yakaladi. Tarih ve Dil
Kurumlarinin doniistiiriilmesi, ilk ve orta dgretim kurumlarinda okutulan ders kitaplarinin
Tiirk islam Sentezi goriisii dogrultusunda yeniden yazilmasi konularinda etkili oldu” (Tekeli,
14).

Ahmet Yasar Ocak, siyasal olarak karisik bir déonem olan 1980°1i yillarda asker?
darbeden itibaren gli¢lendirilmeye calisilan Kemalist tarih perspektifinin, iktidarin ve

akademik cevrenin de destegini alarak Tiirk Islam Sentezci tarih perspektifinin yerini aldigini



belirtir (Ocak, 2018: 9). Bu ‘evrenselci tarih’ olarak adlandirilan yeni tarih perspektifi de
kendinden onceki yaklagimlarin birtakim sorunlarini ortaya koyarken, “bu defa da kendisi,
toplumlarin kiiltiirel kimlik 6zelliklerini ve bunlarin tarihin yaratilmasinda oynadigi miithim

rolleri hesaba katmama veya ihmal etme yanlisina diis[er]” (Ocak, 2018: 9).

Roman-Tarih Tliskisi
Genel anlamiyla edebiyatin oldugu kadar, roman tiiriinlin de onemli kaynaklarindan

biri tarihtir. Tarih yapisi itibariyle, en nihayetinde dilsel bir metindir. Dolayisiyla, iislup
bakimindan edebiyatla etkilesim halindedir. Ote yandan, farkl1 tarih yaklasimlarinda tarihsel
belgelerin eksik kaldigi noktalarda ani, gilinliikk, mektup gibi c¢esitli edebi kaynaklara
bagvuruldugu bilinmektedir. Edebiyat ve roman ag¢isindan bakildiginda ise, tarih tikenmez bir
kaynaktir. Edebi metin ve 6zel olarak roman hem bir tarihsel dénem iginde olusur; hem de
tarihsel bir olay1/ durumu/ kisiyi vb. konu olarak isleyebilir. Saban Saglik, roman ve tarihin
benzeyen ve birbirinden ayrilan yonlerini soyle ifade eder:
“Geg¢misteki olaylarin her birini degil, ancak etkisi uzun siiren ve kayda deger
olanlarim ele alarak, bir segme isleminden sonra incelemesi yonlyle tarih, romana
benzer. Ciinkii roman da insan hayatini biitiiniiyle konu almaz. O da bir se¢gme
yaparak, insan hayatindaki kayda deger yasantilari ele alir. Ancak malzemeleri
acisindan tarihle roman birbirinden ayrilir. Tarih sadece gercek olanla sinirh
kaldigindan ve gercek olant da belgelendirmek zorunda oldugundan, tarihgiyi
baglayan kurallar bir hayli fazladir. Buna karsilik romancinin ger¢ek olanla sinirl
olmak gibi bir kaygis1 yoktur. O, gergek olaylari da kullanabilir. Romancinin géziinde
olaylar —ister gercek, ister kurmaca olsun- sadece birer romanlik malzemedir. Onun
i¢in asil olan romandir; malzeme ikinci planda kalir. Malzemesinin sinirsiz olusu ve
bu malzemeyi istedigi gibi tasarruf etmesi yoniiyle romanci, tarihgiden daha 6zgiirdiir”
(Saglik, 2010: 36-37).

Sosyolojik olarak bakildiginda toplumlarin siyasi ve sosyal olarak zorda olduklari
doénemlerde edebi metinler 6nemli bir kaynak olarak tarihe siklikla bagvurur. Cumhuriyetin
ilk yillarinda yayimnlanan edebi eserlerde bu durum agikca goriilmektedir. “Bu gelisme bagka
uluslarin uluslagsma siirecinde de goriilen, romantik duyarhiligin ulus insas1 i¢in tarihi
mitlestirmeye ve mitolojik Ogelerini malzeme olarak kullanmaya yonelmesinin bizdeki
karsiligidir. Bu ayn1 zamanda, aktiiel kosullarin icerisinde kusatilmiglik hisseden toplumun
moralini yiikseltme islevi gormesi agisindan da donemin ruhuna uygun diisiiyordu”

(Dasc1oglu, 2012: 12).



Tarih romanin olusumundan 6nce destanlar, halk hikayeleri vb. eserler bu tiiriin yerini
tutmaktaydi. Ozellikle destanlar, toplumlarin ortak gegmisine seslenen, milli kimlik unsuru
siirsel metinler olmas1 nedeniyle dnemliydi. Ancak roman tiiriiniin ortaya ¢ikist ve gelisimi,
akabinde tarihi romanin varlik gostermesi epikten yani destandan tamamen farkli toplumsal

stireglere baghdir.

Bahtin, “Epik ve Roman” makalesinde konuyu derinlemesine inceleyerek, epik ve
roman arasindaki farki ortaya koyar. Bahtin’e gére roman, gelisimini heniiz tamamlamamis en
geng tiirdiir; oysa epik gelisimini tamamlamis ‘mutlak ge¢mis’e ait bir metindir. (Bahtin,
2014: 155-157) “Roman diger tiirlerin (tam da tiir olarak oynadiklar1 roliin) parodisidir;
bigimlerinin ve dillerinin uzlagimsalligini agiga ¢ikarir; bazi tiirleri sikip digart atar, bazilarini
yeniden formiile ederek, yeniden vurgulandirarak, kendine 6zgii yapisi i¢ine katar” (Bahtin
2014: 158).

“Epik ve roman”da romanin kendine 0zgi Ozelliklerine vurgu yapan Bahtin, bu
ozellikleri karsilastirmali olarak ele alir. Romandaki en 6nemli 6zeliklerden biri ‘kahraman’in
degil bireyin varligidir. Epik kahramaninin romanda ‘kahraman’ olmamasi, olumlu/ olumsuz
Ozellikleriyle birlikte ve gelisime agik halde verilmesi romanin baslica unsurlarindandir. Epik
kahramani degismez bir yazgiya sahipken romandaki birey i¢cin durum bunun tam tersi
yondedir (Bahtin 2014: 192-193). Bahtin’e gore roman ve epik arasindaki bir diger 6nemli

fark bicem konusundadir:

Epigin  diinyasi, ulusal kahramanlik geg¢misidir: Ulusal tarihteki
‘baslangiglar’in ve ‘zirve donemler’in diinyasidir, babalarin ve aile kurucularmin
diinyasidir, ‘ilkler’in ve ‘en iyi’lerin diinyasidir. Buradaki 6nemli nokta, ge¢misin
epigin igerigini olusturmasi degildir. Bir tiir olarak epigin bigcemsel agidan kurucu
ozelligi daha ¢ok, temsili diinyanin ge¢miste aktarilmasi ve bu diinyanin gegmise
katilma derecesidir. Epik asla simdiye dair, kendi dénemine dair bir siir olmadi
(yalnizca sonradan gelenler i¢in gegmise dair bir siir olan bir tiirdii). Bugiin bildigimiz
haliyle 6zgiil bir tiir olarak epik, en bastan itibaren ge¢mise dair bir siir olmustur ve
epige i¢ckin olan, onu epik yapan yazarlik konumu (yani, epik sozii dile getiren kiginin
konumu) kendisinin erisemedigi bir gegmis hakkinda konusan bir insanin ortamudir,
bir sonradan gelenin hiirmetkar bakis acisidir. Bigemi, tonu ve anlatim tarzinda epik
sOylem, zamandaglara hitap eden bir zamandagin bir zamandas hakkindaki
sOyleminden son derece uzaktir (...). Bir tiir olarak epikte ickin olan ozan da dinleyici
de, ayn1 zamana ve ayni degerlendirici (hiyerarsik) diizleme yerlestirilir; ama
kahramanlarin temsili diinyasi, epik mesafeyle ayrilmis son derece farkli, erisilemez
bir zaman-deger diizleminde bulunur. Aralarindaki uzam ulusal gelenekle kaplidir. Bir

olaym, kisinin kendisi ve kendi zamandaslartyla ayni zaman-deger diizleminde
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resmedilmesi (dolayisiyla, kisisel deneyim ve diisiinceye dayali bir olaydir bu), radikal
bir devrime kalkismak ve epigin diinyasindan romanin diinyasina adim atmak

demektir (Bahtin, 2014: 167-168).
Bahtin’in makalesinden hareketle epik ve roman arasindaki temel farklar ortaya
konmustur. Romanin ortaya ¢ikis kosullarinda bireyin rolii diisiiniildiigiinde aradaki fark daha
da anlasilir. Roman tiiriinlin ortaya ¢ikisi ve gelisimiyle birlikte hem bicem hem de igerik

tiimden farklilagmistir denilebilir.

Tarihi Romanin Dogusu ve Gelisimi
Tarihi romanin dogusu 19. yilizyilin baslarina denk gelir. 1789 Fransiz ihtilali ve

Romantizm akimini tarihi romanin ortaya ¢ikisinda belirleyici unsurlar olarak saymak yerinde
olacaktir. Nitekim Fransiz ihtilali sonucunda ortaya ¢ikan “milli bagimsizlik diisiincesi
milletleri kendilerine parlak gegmisler bulmaya ve boylece dzgiiven saglamaya” (Cetin, 2009:
223) yoneltmistir. “Romantizmin de tarihin parlak dénemlerine doniis ilkesi 6nemli bir etken
olmustur” (Cetin, 2009: 223).

Iskogyali yazar Walter Scott’un Waverley adli eseri ilk tarihi roman olarak kabul
edilmektedir. Scott, yazdig: tarihi romanlarla kurucu bir nitelik Ustlenirken ayni zamanda
tarihi romana dair kabullerin iizerinde birlestigi isim olur. Bu ozelligiyle kendisinden sonra
gelen yazarlari da etkilemistir (Gogebakan, 2004: 16). Hatta, Robert Fulford gibi
aragtirmacilar, Scott geleneginin halad yasadigini, farkli kuramlar ortaya atilsa da romantik

cagin hi¢ bitmedigini iddia etmektedir (Fulford, 2015: 114).

Bahtin’in makalesinde de degindigi gibi, epikten romana geg¢isin ilk Ornegini Scott
vermistir denilebilir. Turgut G6gebakan, Scott’un tarihi roman i¢in 6énemine deginirken su
ozelliklerini 6ne cikarir: “Spesifik bir tarih anlayis1 ve tarih bilinci, tarihin yeni bir bakis
acisindan yeniden canlandirilmasi” (Gégebakan, 2004: 17) Scott romanlarinin en 6nemli
ozelliklerindendir. “Ondan onceki tarth konulu romanlarda rastladigimiz, bir kahraman
etrafinda olup biten ve kahramanin biitiin zorluklarin iistesinden geldigi bir yap1 s6z konusu
degildir artik. Romanin hem bas kisisi hem de figiirler siradan insanlardir. Olaganiistii giicleri
yoktur. Herkesin yasadig1 sorunlar1 onlar da yasarlar. Tarihsel olaylar, bu siradan insanlarin

bilincinde yansitilir Scott’un romanlarinda” (Gégebakan, 2004: 17).

Scott’un tarihi roman gelenegindeki 6nemine deginen bir diger arastirmaci Robert

Fulford’dur. Fulford, Scott hakkindaki goriislerini sdyle ifade eder:



“On sekizinci yiizyilin ilk zamanlarindaki Iskogya hakkindaki Waverley
oykiileri, tarihi roman olmalar1 bakimindan diinyada bir ilkti. Bu tiirii icat eden Scott,
Dumas’nin Usg Silahsorler’i, Victor Hugo'nun Sefiller’i vb. pek cok eserin ortaya
¢ikmasina zemin hazirladi. Zamanin akisii diigsel bir bigcimde bozmak igin
kullanabilecek yeni ve muhtesem bir edebi aracti bu. Scott, anlatinin daha 6nce higbir
zaman sunmadigi bir olanagi okurlarin Oniine serdi; onlara yasanan ddnemin
insanlarin lizerine yiikledigi s1g tagraliliktan kurtulma ve bagka bir ¢agda yasamanin
kiside nasil duygular uyandiracagini anlama firsat1 sundu. Politikay1 ve 6nemli tarihsel
akimlari kigisel baglamda tarif etmek igin bir yontem olusturdu. O zaman i¢in radikal
(ve saibeli) sayilacak bir bakis agisi ortaya atarak, uzak ge¢miste yasamis insanlarin
krallardan ve rahiplerden korktuklarini, farkli kiyafetler giydiklerini, degisik yemekler
yediklerini ve genellikle hangi yilda yasadiklarindan bihaber olduklarini, ayrica
modernite Oncesi Avrupa’daki bu insanlarin da bizler gibi hissettiklerini,
diistindiiklerini ve konustuklarini 6ne siirdii. Bu diisiince gliniimiize dek ulasan edebi

bir tarzin tohumlarini att1” (Fulford, 2015: 115).

Fulford’un belirttigi gibi Scott’un romanlar1 bir¢ok isme Onciilik etmistir. Ayrica
Scott “Romantiklere de etki ederek, Alfred de Vigny ve Prospere Merimee’nin tarihe
yonelmelerine sebep olmustur” (Yalgin-Celik, 2005: 61). Bu yazar ve eserler disinda Victor
Hugo’nun Notre Dame’in Kamburu, Tolstoy’un Savas ve Barig, Gustave Flaubert’in
Salammbo, Balzac’in Insanlik Komedyasi, Gogol’iin Taras Bulba, Puskin’in Yiizbasinin Kizi,
Charles Dickens’in Iki Sehrin Hikayesi, James Fenimore Cooper’in Mohikanlarin Sonu,
Manzoni’nin Nisanlilar vb. tarihi romanin gelisim seyrinde 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica
Polonya’da Henry Sienkiewicz’in, Cekoslavakya’da Alois Jirasek’in ve Misir’da Corci
Zaydan’in romanlar1 bu alanda 6rnek gosterilebilir (Yalgin-Celik, 2005: 61; Tirkes, 2011: 92-
96).

Tarih ve Romana Dair Kuramsal Yaklasimlar

Yeni Tarihselcilik Kurami ve Postmodern Tarih Romanlari

Bilgin Giingor, Yeni Tarihselciligi, “Postmodern tarih kuraminin edebiyat elestirisi
diizeyindeki izdiisiimii olan Yeni Tarihselcilik’in, 1980 yilinda Amerikali elestirmen Stephan
Greenblatt tarafindan yazilan Renaissance Self-Fashioning: From More To Shakespeare
(Ronesans’in Benlik Oztanimi: More’dan Shakespeare’e) adli eseriyle tarihsel seriivenine

basladig1” kabuliinii aktararak tanimlar (Glngor, 2015: 207). Ote yandan, Robert Barry ve



Serpil Oppermann gibi arastirmacilar, Louis Montrose’un eserlerinde goriilen kurama iliskin

degerlendirmelerin Greenblatt’tan daha 6nce oldugunu 6ne siirmektedir (Gilingor, 2015: 207).

Gursel Aytag, Yeni Tarihcilik/Tarihselcilik kuraminin 6nciisii  kabul edilen

Greenblat’in kuramini su sekilde agiklar:

Greenblatt, Yeni Tarihg¢ilik aragtirmalarinda Cultural Poetics (Kiltirel poetikler)
terimini kullanirken teorik goriislerden ¢ok metin analizi i¢in yeni somut 6rnek arayigindadir.
Metne bagl elestiriye karsi ¢ikar ve metni, kendi igine kapali bir sanat eseri olarak gérmeye
karsidir. Ahistorid yani tarihle bagi olmayan metin anlayigsina karsi, metnin ortaya c¢ikisi
strasindaki tarihi sosyal sartlari goz oniine almaktan yanadir. Yeni Tarihgilik’te metin analizi
daha cok edebiyatin, baska metinlerle iligkisinin analiz uygulamasina yoneliktir. Greenblatt,
Transaktiori’lar dedigi kiiltiirel ifadelerin degisim iligkilerini arastirir: Davramis ve dil
bicimleri, jestler ve ritiieller, kolektif goriisler ve deneyimler, edebl metince, dipediz kabul
edilmez, daha ziyade ‘sosyal enerji’ olarak metne niifuz eder ve belli sartlar altinda 6ziimsenir,
bigim alir” (Aytag, 2016: 187).

Bilgin Giingér’e gore, “Modern donemde tarih anlayisi, tarihsel olgularin tarih
eserlerine —blylk oranda- gergekgi bir sekilde yansitildigini ve bu eserlerin de bilimsel bir
nitelik tasidigin1 ortaya koyar ve ayni zamanda belirli tarihi kesitlerdeki genel durumu belli
bir makro konuyla smirlandirir. Ayni zamanda modern tarih bilimine gore, tarih bir
‘stireklilik’ arz eder ve birbirinden kopuk bir tarih algis1 kabul edilemezdir” (Giingoér, 2015:
208). Postmodern tarih anlayiginda ise durum tiimden farklilagmistir. Postmodernistler, tarihin
de edebi metinler gibi bir kurgulamaya gidilerek var olduguna inanirlar. Bu kurgulama da dil
araciligiyla olusur. “Tarihin metinselligi/kurgulanabilir bir disiplin olusu, onun sadece dil
icerisinde gerceklesebilecegi kabulii, kaydedilmis gergeklerin bile tarih¢i tarafindan yeniden
yorumlanarak ortaya ¢ikartmasi siireci, ‘tarih’ kavramimin geleneksel anlamini, temelden
sarsmig ve tarihe yeni bir anlam kazandirmistir” (Yalgin-Celik, 2005: 25).

Louis Montrose’nun ‘tarihin metinselligi, metnin tarihselligi’ (Glingor, 2015: 208)
gorlisii Yeni Tarihselcilik igin bir diger 6nemli noktadir. Postmodern edebiyat, tarihi bir (st
kurgu unsuru olarak kullanir. Tarihi gercekleri tahrif ederek, carpitarak ve en &nemlisi
kurgulagtirarak metne dahil eder. Hyden White, Focoult gibi yazar ve diisiiniirlerin eserlerinde
de goruldiugi gibi, tarih metninin diger metinlerden ayri diisiiniilemeyecegi goriisii hakimdir.
Bu da metinlerarasiligi 6ne ¢ikarir. Postmodern anlayisin ortaya cikisinda goriilen ‘mutlak
gercek’in olmadig goriisii, bu noktada da karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihin yapisi1 degiskendir.
Mutlak dogru ve gercekler soz konusu degildir. Boylelikle tarihin kurgusalligi vurgulanmis
olur ve edebiyatla arasindaki sinir daha da azalir. Ote yandan mutlak dogru ve gergeklerin
olmadig1 goriisli, tarihin resmi sdylemden ayrilip, yeni bir yorum ve kurgusallik icinde

liretimine imkan vermistir. Yazarm yeniden kurguladigi metin, farkli yorumlara ve okumalara
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acik hale gelir. Yani postmodern edebiyatin 6ne ¢ikan 6zelliklerinde, metnin bir oyun oldugu
ve okuru da bu oyuna dahil etme unsuru bu noktada goriiliir. Postmodern edebiyat anlayisi
icinde yazarlar tarihsel ve tarihsel olmayan kisileri bir arada kurguya dahil etmistir (Yalgin-
Celik, 2005: 32-37; Giingdr, 2015: 207-209). “Bu birliktelik, tarihi kisileri metinsellestirirken,
kurmaca bir gerceklige doniistiiriirken, kurmaca/ hayali kisileri de tarihsellestirmektedir”
(Yalgm-Celik, 2005: 36).

Sonu¢ olarak sOylenebilir ki Yeni Tarihselcilik kuraminda tarihin metinselligi,
kurgusalligi vurgulanir. Metinlerde, “(...) unutulmus, gizli kalmis, belirsizliklerle dolu veya
onemsenmemis tarihi gergeklerin yeniden diisiiniilmesi ve incelenmesi gerektigi, ardindan da
tim bunlarin yorumlanarak bir dil oyununa doniistiiriilmesi diisiincesi yer almaktadir”

(Yal¢in-Celik, 2005: 36-37).

1980’lerde Yeni tarihselcilikle yeni bir boyut kazanan tarih ve romana dair
yaklagimlar, 1990’larda da devam etmistir. Halim Kara, Osman/iy: Tahayyiil Etmek: Tarihsel
Romanda Fatih Temsilleri adl1 kitabinin giris boliimiinde bu donemdeki kuramsal yaklagimlar
iizerinde durur. Bu kuramlar, Yeni tarihselcilik kuraminda kisaca degindigimiz goriislere
benzeyen ve ona karsi ¢ikan yaklasimlardir. Tarih ve edebiyata dair bu goriisler, konu

biitlinltigii saglamasi ve ¢agdas yaklasimlar olmasi nedeniyle ¢alismamiz i¢in énemlidir.

Kara oncellikle H. White’in goriislerine yer verir. Kara’nin 6ne siirdiigiine gore,
“Metahistory adli kitabiyla baslayan c¢alismalarinda tarihyaziminin kurgusal anlatilarla
akrabaligin1 ortaya koyan White, tarih¢ilerin mit, fabl, epik, romans, roman ve drama 6zgii
temsil bi¢imlerine miiracaat eden bir anlatim tercih ettiklerini belirtir. Tarihgiler bu anlati
tirlerinde kullanilan temsil yontemleri araciligiyla tarihsel olaylari ‘kronik bir oykiiye’,
Oykiiyli de White’in ‘Oykiilendirme’ adini1 verdigi ve ‘baslica edebi tiirlerin tercih ettigi’ bir
‘baslangic-gelisme-sonug olay orgiisii’ seklinde bigimlendirirler. Bu da tarihsel anlatilarini
‘sozsel kurgusal’ bicimde yaratan tarihgilerin aslinda edebi bir eylemin iginde olduklarini
imler. (...) Tam da bunun i¢in White, dil araciligiyla adeta bir edebiyat yapit1 gibi iiretilip icat
edilen tarihin edebiyatin konvansiyonlar1 ve kuramlariyla ¢éziimlenmesi gerektiginin altini

cizer ve tarihi, edebi bir tiir gibi inceleyen ¢alismalar ortaya koyar” (Kara, 2017: 9).

White’in bu goriislerine Dorrit Cohn ve Lubomir Dolezel gibi kuramcilar kars1 ¢ikar.
“The Distinction of Fiction adli caligmasinda Cohn, gondergesel bir anlati olan tarihin aksine
kurmacanin gondergesel olmayan bir anlati oldugu tezini ileri siirer. Bunun nedeninin ise
kurmacanin gonderme yaptig1r diinyayr kendisinin yaratmis olmasi oldugunu belirtir. Cohn,

kurmacanin gondergesel olmayisinin metnin disindaki gercek diinyaya génderme yapmiyor

11



anlamina gelmedigini, sadece gonderme yapmak zorunda olmadigni sdyler: ‘Kurmaca,
birbiriyle yakindan ilintili iki aywrt edici 6zellige sahiptir: (1) metnin disindaki diinyaya
yapacagl gondermeler hatasiz olmak zorunda degildir ve (2) yalnizca metnin disindaki
diinyaya gonderme yapmak zorunda degildir. Tam da bu yiizden gazete haberleri,
biyografiler, tarihsel yapitlar ve 6zyasamoykiileri gibi gercek odakli gondergesel metinler
dogru ya da yanlis degerlendirmesine tabi iken roman, kisa 0ykii ve destan gibi gondergesel
olmayan anlatilar bundan muaftirlar. Boylece Cohn, iki tlir arasindaki ayrimin ontolojik
oldugunu ve farkli yasalara gore olusturulup yonetildigini, dolayisiyla farkh

degerlendirmelere maruz kaldiklarinin altini ¢izer” (Kara, 2017: 10).

Dolezel, Cohn’a benzer bir goriis ortaya koyar. Dolezel’e gore kurmaca metinler, dil
aracilifiyla kendine ait bir evren yaratir ve bu evrenin kendine ait yasalari vardir. Bunu,
‘Olanakl1 diinyalar’ kavramiyla aciklayan Dolezel, kurmacalarin insa ettikleri diinyanin, fiziki
diinyadan farkli oldugunu, aralarinda ontolojik bir fark oldugunu belirtir:

“David Price, Elisabeth Wesseling ve Ann Rigney gibi elestirmenler White, Cohn ve
Dolezel’in aksine tarihsel kurmacanin tarihi ve hayali realiteyi icermesi itibariyle melez bir tur
oldugunu ileri siirerler. Bu elestirmenlere gore tarihsel roman tiirii bazen ne tam olarak tarih ne
de kurmaca oldugundan her iki tiiriin bazi yerlesik konvansiyonlarini ihlal ederler. Buna gore
kimi elestirmenlerce tenkit edilen bu bilesim, etkilesim ve ihlal etme aslinda tarihsel kurmacay1
diger kurmaca tiirlerden ayirmada belirleyici rol oynayarak onun ayricalikliligini
berraklastirmaya katkida bulunurlar” (Kara, 2017: 11-12).

Bu elestirmenlerin goriislerindeki ortak nokta, tarthsel kurmacayr bagimsiz bir tiir
olarak gérmeyip melez bir tiir olarak ele almalaridir. “Tarihsel romanlar ‘miistakil/ bagimsiz
kurmaca’ degillerdir. Her ne kadar kurgusallik konvansiyonu kalkaniyla yazilsalar da, mazi
hakkindaki oteki soOylemleri yansitarak ve/ veya yadsiyarak Onceki tarihsel bilgiye
bagvururlar” (Kara, 2017: 12).

Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman
Tanzimat doneminde, yenilik hareketinin 6nde gelenleri devletin siyasi iligkilerine yon

vermek icin ve gelecege dair bir yol gosterici olarak diisiindikleri tarih bilimine 6nem
vermistir. Enciimen-i Danis’in bu alandaki faaliyetleri 6nemlidir. Tarih alanindaki 6zellikle
ceviri ve telif eserler bir anlamda tarih arastirmaciliginin baglangicidir (Tanpinar, 2013: 152-
153).“Tanzimat doneminde Cevdet Paga gibi biiyiik bir tarih¢i yetistigi gibi Ahmet Vefik
Pasa, Ziya Pagsa, Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi gibi edebiyat¢ilar da tarihe ilgi
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duyarlar. Yazdiklar1 veya ¢evirdikleri tarihlerde, biyografilerde tarihimizin gesitli devre,
mesele ve kahramanlar tizerinde dururlar. Yukarida adlar1 gegen yazarlar edebi eserlerinde de
tarih konusunu islerler. Bu yazarlardaki tarih egilimi, devirlerinin sosyal, fikri, politik
cereyanlariyla beslenir. Yazarlarimiz tarihin iginde, tarih vasitasi ile konusur ve diisiiniirler.
Onlarin tarihi sevmelerinde, alelade gordiikleri gilindelik hayattan kagmak isteyen Batili

romantik yazarlarin da etkileri vardir” (Ugurcan, 2012: 37).

Tanzimat Donemi’nde yazilan ilk tarihi roman Ahmet Midhat Efendi’nin Letaif-i
Rivayat icinde yer alan Yeniceriler (1872) adli eseri olarak kabul edilir. Yine Ahmet Mithat
Efendi’nin yazdigi Musullu Sileyman (1877) turin ilk 6rneklerindendir. Tarihl roman
tiirtindeki bir diger eser Namik Kemal’in Cezmi (1881) romanidir. Diger edebi tiirlerde tarihi
icerik gorulse de tarihi roman bu donemde sayica azdir. Ayrica bu donemde, edebi eserlerde

islenen tarih unsuru, Islamcilik ve Osmanlicilik ideolojisinin etkisindedir (Ugurcan, 2012:

14).

Ikinci Mesrutiyet Donemi’nde Fazli Necip, Enis Avni, Sehbenderzide Ahmed Hilmi,
Ahmet Naci, Mehmet Nafi, Diindar Alp, Ahmet Cevat, Vassaf Kadri, Siilleyman Sudi, Ebiil’
Akif M. Hamdi, Hatipzade Mustafa Akif gibi yazarlar tiire birer ikiser katki saglamislardir
(Glindliz, 2013: 425).

Cumbhuriyet Dénemi’nde biiylik gelisim gosteren tarihi roman tiirti, 1960’11 yillara
kadar belirli cizgideki eserlerle de bu tutumunu siirdiirmiistiir. Bu dénem romancilarinin bir
kismi eserlerinde Tiirk Tarih Tezi arastirmalarina da paralel olarak Orta Asya Tiirk’lerine,
Anadolu Medeniyetlerine yer verirken, bir kisim romanci da Osmanli Devleti’nin ¢esitli
donem ve tarihi sahsiyetlerini eserlerine konu etmislerdir. Niteliksel olarak bakildiginda ise
bu romanlari, “basit ve ylizeysel seviyede tarihi maceralara dayali popiiler tarihi roman ve
sanat endisesini tasityan ve modern roman tekniklerine yer veren halis edebiyat anlayisina

bagli tarihi roman” (Cetin, 2009: 224) olarak ayirmak miimkiindiir.

Abide Dogan da bu donem romanlartyla ilgili, “Cumbhuriyet’in ilk yillarindan
1960’11 y1llara kadar yazilan romanlarda daha ¢ok Osmanli donemi, Milli Miicadele, Kurtulus
Savast ve Cumhuriyet’in ilk yillari, yazarlarin tanig1 oldugu yakin donemin 6nemli olaylar1 ve
kigileri yer alir. Yazarlarin ¢ogu tarihi gergeklige bagli kalmis, bazilar1 da yararlandiklar
kaynaklar1 kaynakcada ya da dipnotta gostermislerdir. Tarihi roman yazarlarinin amaci,
okuyucu iizerinde tarihe karsi bir merak uyandirmak ve onlara tarihimizi 6gretmek oldugu

icin estetik kaygi tasimamiglardir. Bu romanlarin ¢ogu edebi Olgiitlere gore
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degerlendirildiginde, pek cok teknik aksakligi barindirdiklari i¢in edebi roman sayilmalari
imkansizdir. Ancak, her kesimden okuyucuya hitap edebilen bu tiir popiiler eserlerin halkta
tarihe karsi ilgi uyandirmanin yaninda onlara okuma aligkanlig1 kazandirmakta ¢ok etkin bir

rol oynadiklari da bir gergektir” (Dogan, 2018: 91-92) yorumunu yapar.

1930-1960 tarihleri arasinda yogun sekilde eser veren tarihi romancilardan bazilari
sunlardir: Abdullah Ziya Kozanoglu, Hiiseyin Nihal Atsiz, Resat Ekrem Kogu, Bekir
Biiyiikarkin, Yilmaz Boyunaga, Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu, Oguz Ozdes, M. Turhan
Tan... (Glindiiz, 2013: 425).

1960’1 yillardan sonra ortaya ¢ikan tarihi romanlardaki ilk kirilma Kemal Tahir’in
Devlet Ana (1967) romaniyladir denilebilir. Osmanli Devleti’nin kurulugunu anlatan bu
romanda Kemal Tahir, Osmanli Devleti’nin devlet kurma gelenegini, kendi tabiriyle ‘kerim
devlet’ anlayisin1 6ne ¢ikarir. Kemal Tahir, Devlet Ana’da Osmanli Devleti’nin kurulusunu
anlatirken bunu Marx’m Asya Tipi Uretim Tarzi kavrami baglaminda yapar. Dolayisiyla
Devlet Ana, gerek yazildigi donemde gerekse sonraki donemlerde tartismalarin odagi haline
gelir (Argunsah, 2016: 64). Kemal Tahir’den sonra, Tarik Bugra, Attila Ilhan gibi romancilar
da tarihi tezlerini 6ne ¢ikaran ve kanitlamaya ¢alisan romanlar yazmislardir. S6z konusu
yazarlar “romanlarinda ‘Gyle degil boyle’ gibi bir yaklasimla kars1 bir tarih olusturma ¢abasi

icinde goriiliirler” (Giindiiz, 2013: 424).

1980’1 yillardan sonra Tiirk romaninda gorllen postmodernist sureg, tarini romanlarda
da kendini gostermistir. Dolayisiyla 1980°1i yillardan sonra yazilan bazi tarihi romanlarda
‘Yeni Tarihselci’ yaklasimin h&kim oldugu soylenebilir. Bu donemde yazilan, ozellikle
postmodernist unsurlarin agir bastig1 romanlar, tarihi roman tartismalarini tekrar giindeme
getirmistir. Nedim Giirsel’in Bogazkesen (1995) romani tarihi roman tartismalari i¢in en bariz

ornektir.

Orhan Pamuk’un 1985 yilinda yaymlanan Beyaz Kale romani postmodern tarih
romanlarmin ilk 6rnegi kabul edilmektedir. Sonraki yillarda yayinlanan, Emre Kongar’in
Hoca Efendi’nin Sandukas: (1989); Nedim Giirsel’in Bogazkesen (1995); Ihsan Oktay
Anar’in Puslu Kitalar Atlasi(1995), Kitab-ul Hiyel(1996); yine Orhan Pamuk’un Benim Adim
Kirmizi (1999) ve Nedim Giirsel’in Resimli Diinya (2000); Adalet Agaoglu’nun Romantik Bir
Viyana Yazi (1993); Haldun Cubuk¢u’nun Yildizsayan (1996); Murat Erman’in Beyaz Ates
Adast (1998); Elif Safak’in Pinhan (1997); Zilfti Livaneli’nin Engeregin Goziindeki
Kamasma (1996); Ahmet Altan’in Kili¢ Yarasi Gibi (1998); Buket Uzuner’in Uzun Beyaz
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Bulut Gelibolu (2001)... romanlar1 postmodern tarih romanlarma O6rnek gosterilebilir
(Argunsah, 2016: 69; Yalgin-Celik, 2005: 82-83).

2000’li yillarda da tarihi roman tiirii gelisimine devam etmektedir. Popiiler Tarihi
Roman; Biyografik Tarihi Roman, Ani-roman, Postmodern Tarih Romanlar1 gibi alt
basliklarda incelenebilecek bir¢ok roman 2000°li yillardan sonra da yazilmaya devam
etmektedir. Bu dénemdeki tarihi romancilara; Iskender Pala, Okay Tiryakioglu, Reha
Camuroglu, Yavuz Bahadiroglu, Nedim Giirsel, Hifz1 Topuz, ihsan Oktay Anar, Nazan
Bekiroglu, Sadik Yalsizuganlar, Ziilfii Livaneli... gibi sayica arttirilabilecek isimler drnek
gosterilebilir (Giindlz, 2013: 426-430).
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1. BOLUM: TARIiHi ROMANLARIN SORUNSALLARI

1.1. Tarihi Romanlarin isimlendirilmesi ve Tiir Sorunu
Tarihi romanin tiirli konusundaki tartigmalar, tiiriin ortaya ¢ikigindan giiniimiize dek

uzanan siirecte devam etmektedir. Genel kani, tarihi romanlarin romanin alt tiirii oldugu
yoniindedir. Ancak bazi arastirmacilara gore ise tarihi roman, popiiler romanin bir alt kolu
olarak siniflandirilmistir (Glindiiz, 2013: 424). Popiiler roman olma 6zelligini tezli olmas1 ve
simdiye yol gostermesine baglayan Gilindiiz, bizdeki tarihi romanlarda bu 6zelligin
goriilmedigini, romancilarin siyasi-ideolojik goriislerinin de etkisiyle genellikle gerilim ve
kriz niteligi tastyan eserler yazdiklarini belirtir (Giindiiz, 2013: 424). Ote yandan bazi
arastirmacilar, tarihi romanin bagimsiz bir tiir oldugu yoniinde gorlis One siirmislerdir
(Gogebakan, 2004: 26).

Tur konusunda ileri surtilen bu farkli goriisler, isimlendirme meselesinde de goriiliir.
Oyle ki tiire ‘tarihi roman, tarihsel roman, tarih romani, tarihten s6z agan roman’ gibi bircok
terim yakistirtlmistir. “Terimlestirmedeki bu giicliik, romancinin tarihe bakisindan, tarih
karsisindaki durusundan, tarthe mesafesinden kaynaklandigi kadar, tarihi romanlarin
degerlendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan ozelliklerden de kaynaklanmaktadir.” (Dogan, 2000:
142). Konuyla ilgilenen arastirmacilarin birkagi, bir romanin tarihi roman sayilabilmesi icin
gereken kosullarla ilgili goriislerini ifade etmislerdir. Terimsel farkliliklarin yalmiz isimsel
farklar olmadigini, bu isimlerin ifade ettigi anlamlarin da farkli oldugunu belirten Hilmi

Yavuz, tarihi roman kavramiyla tarihsel roman arasindaki farki sdyle aciklamaktadir:

Bence tarihsel roman tarihi roman degildir. Yani, bugiinden gegmise bakan
romanlara genellikle tarihi roman adini1 veriyoruz. Benim anladigim bu degil. Benim
anladigim c¢ok daha genis bir sey. Asagir yukari her roman, tarihsel romandir
denilebilecek bir tanimi igeriyor benim i¢in. Bugiin toplumu anlatan, Tirk toplumunu,
insanim anlatan ya da Turk toplumundaki herhangi bir kurumun irdelemesini yapan
bir romanin bundan yirmi ya da otuz yil sonra tarihsel bir roman olmasi kaginilmaz.
Dolayisiyla zaten tarih bugiinden yapilan, bugiinden insa edilen bir sey. Ben tarihle
gecmis arasinda birebir bagmti oldugu konusundaki 6n yargiya katilmiyorum. Tarih
bugiinden baslar. Dolayistyla bugiinii anlatan, yani simdinin tarihsel kesitini veren bir

roman da tarihsel bir romandir (Yavuz, 1997: 69).
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Konu hakkinda goriis bildiren bir diger isim, romanct Erol Toy ise tarihsel romani
“toplumsal kesitin biitiinliyle insani, dogasini, yapisin1 kavramaya g¢aligan roman” olarak
tanimlar, tarihi roman ise ona gore “kisilerin romanidir” (Toy, 1997: 66). Ahmet Yurdakul,
tarihi romandaki ger¢ekligin aktarilan gergeklik oldugunu belirtir. Romandaki tarihselligi ise
yontem olarak goren Yurdakul, “tarihsellik” sanatin diger dallarinda oldugu gibi romanda da
insanin yeryliziindeki durusunu, ge¢misten yarma farkli zaman kesitlerinden gecirerek
yorumlamaya ¢alisan bir bakis agisidir” seklinde gerekgelendirir (Yurdakul, 1997: 76).

Tarihi romanlarin smiflandirilmasi konusunda da farkli yontemler izlenmistir. Bazi
arastirmacilar romanlar1 sadece konularma gore siniflandirmis, bazilar1 ise tarihi romanin
gelisimini dikkate alarak romanlarin yazilis teknik ve amaclarmi da siiflandirmaya dabhil
etmislerdir.

Modernizmin etkisiyle gerek icerik gerekse teknik olarak zenginlesen ve ¢esitlilik
gosteren tiir, Hiilya Argunsah’a gore ‘tarihle ilgili romanlar’ baslig1 altinda toplanmalidir.
Argunsah, bu baslik altinda toplanmanin gerekgesi olarak, tiiriin degisen kosullariyla birlikte
yeni kavramlarin olusturulmasi zorunlulugunu gosterir. Bu baslik altinda degerlendirilmesi
gereken alt tiirleri ise sOyle siralar: “Tarihi olaylar1 konu edinen romanlar; tarihi zamani farkli
ideolojik yaklasimlar1 anlatmak i¢in malzeme olarak se¢en romanlar; tarihi bir olaydan ¢ok
tarihi bir kisiyi anlatmak isteyen dolayisiyla ayn1 zamanda biyografik olan romanlar; herhangi
bir tarihi olay ya da kisiyi anlatmak istemedigi halde macerasi i¢in tarihi bir zamani uygun
bulan romanlar; okuyucusunu dogrudan dogruya bilgilendirmeyi hedefleyen ve bu bilgiyi
roman diinyasinda vermeyi se¢en romanlar; tarihsel bir zamani gergek belgelere dayandirarak
anlatan belgesel romanlar; okuyucu icin tarih olmus fakat yazarinin bizzat tanik oldugu bir
zaman! anlatan devir romanlari; nihayet tarthin de kurgu olduguna dikkat c¢eken ‘yeni
tarihselci’ yaklagimin 6rneklendigi romanlar...” (Argunsah, 2016:101).

Argunsah’in tanimlamasina gore olusan bu siiflandirma, onceki siniflandirmalardan
farklidir. Bu tanimlama degisen kosullarla birlikte, gerek igerik gerek teknik olarak degisen
bir tarihi roman tanimin1 da kapsamaktadir. Bir romanin tarihi roman sayilabilmesi i¢in en
onemli kosul, yazarinin anlattig1 devre taniklik etmemis olmasidir. Sadik Tural’in deyimiyle
romanin “zaman miihriinii yemis olmas1” (Tural, 1991: 196) gerekir. Romanlarinda gegen
olaylara, durumlara, kisilere taniklik etmis yazarlarin eserleri arastirmacilara gore yine
tarthsel sayilmakla birlikte, ‘devir/cag romani’ olarak adlandirilmistir. Agiklayict olmasi
acisindan soyle diisiiniilebilir: Kemal Tahir’in Devlet Ana romani bu tanima gore tarihi
romandir. Ancak Esir Sehrin Insanlar: roman, icerigi tarihsel olmasima karsin, ¢ag romani

kabul edilmelidir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Arastirmacilarin, bir romani tarihi roman kabul
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etme kistasi, Lukacs’in degindigi iizere anlatilan devirden bir kusak, yani yaklasik yetmis yil
gegmis olma sartidir (Argunsah, 2016: 156). Ancak bir tanimi esas alip, buna gore yargilara
varilirsa halihazirda kabul edilmis tarihi romanlarin birgogu kategori digsinda kalmak
durumundadir. Ortak kabul bir kusak olarak belirtilse de, gerek yapilan ¢alismalarda gerekse
tarihi roman bibliyografyalarinda bu kabule uyulmadig goriiliir. Roman tiiriiniin oldugu gibi,
tarihl romanin da icerik ve teknik olarak gelistigi goriillmektedir. Dolayisiyla tarihi romanin
icerik ve teknik acidan yeniden diisiiniiliip ele alinmasi, yeni bakis agilartyla zenginlesmesi
ithtiyaci agiktir.

Argungah’n ‘tarihle ilgili romanlar’ kavrami altinda topladig1 romanlar, ayn1 zamanda
bir siniflandirmaya isaret etmektedir. Bu smiflandirma kavramin icerik ve teknik olarak
zenginlesmesiyle, metnin yazilis amact ve okuyucu odakli olarak diistiniilmiistiir. Argunsah’in

Tiirk Edebiyatinda Tarihi Roman baslikli doktora tezindeki siniflamalar su sekildedir:

I. Islam Oncesi Tiirk Tarihiyle ilgili Romanlar
. Tlrk-islam Tarihinin Baslangiciyla lgili Romanlar
III. Osmanli Tarihiyle ilgili

a- 13. Asrin sonlariyla 14. Asri isleyen romanlar (Osmanli Devletinin kurulusu lizerine
yogunlasir.)

b- Konusunu 15. Asir Osmanl tarihinden alan romanlar (Fetret Devri, Istanbul’un
Fethi, Cem Sultan — II. Bayezit ¢ekismeleri...)

c- Konusunu 16. Asir Osmanli Tarihinden alan romanlar (Yavuz Sultan Selim ve
Kanuni Sultan Suleyman dénemleri.)

d- Konusunu 17. Asir Osmanli Tarihinden alan romanlar (Deli ibrahim, Gen¢ Osman,
IV. Murat donemi olaylari, Kosem Sultan — Turhan Sultan ¢ekismeleri.)

e- Konusunu 18. Asir Osmanli Tarihinden alan romanlar (Lale Devri, Yenigeri
isyanlart)

f- Konusunu 19. Asir Osmanli tarihinden alan romanlar (Seyh Samil, II. Abdiilhamit
Devri ve Osmanli-Rus Savasi).
IV. Osmanlinin Yikilisin1 ve Milli Miicadeleyi Konu Alan Romanlar

a- Balkanlardan Kanal’a kadar olan cephelerdeki miicadeleler, 1. Diinya Savasi,
Canakkale Savasi

b- Istiklal Savasi ve Cumhuriyet’in ilk yillar1 (Argunsah, 1990: 390-395).
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Ayfer Yilmaz ise tarihi romanlar1 soyle gruplandirmistir:

1. Yazarin Anlattigi Donemin Durumuna Gore Tarihi Romanlar

a. Yazarm sahidi oldugu dénemleri anlattig1 tarihi romanlar

b. Yazarin sahidi olmadig1 ancak kaynaklar vasitasiyla edindigi bilgi birikiminin mahsuli
olan tarihi romanlar

2. Konularina Gore Tarihi Romanlar

a- Yalnizca belirli bir tarihi dénemi konu olan tarihi romanlar

b- Farkli tarihi devirlerdeki olaylari birbiriyle mukayeseli olarak isleyen tarihi romanlar

3. Konunun Islenisine, Kurgusuna Gére Tarihi Romanlar

a- Tarihi konuyu edebi esere doniistiiriirken estetik Ol¢iilerin dikkate alindigi tarihi romanlar

b- Popiiler tarihi romanlar (Y1lmaz, 2000: 44).

Konuyla ilgili diger bir siniflandirma Abide Dogan’a aittir. Dogan, siiflandirmasini

devri ve devrin 6ne ¢ikan konularini ele alarak olusturdugunu belirtir:

A- Islamiyet’in Kabuliinden Onceki Tiirk Tarihini Konu Edinen Romanlar

B- Islamiyet’in Kabuliinden Sonraki Tiirk Tarihini Konu Edinen Romanlar

1. Bizans donemiyle ilgili romanlar

2. Islam tarihinin ilging kisi ve olaylarmi anlatan romanlar

3. Osmanli donemini konu edinen romanlar

C- Osmanli’nin Son Dénemi, Milli Micadele, Kurtulus Savasi, Cumhuriyet’in IIk Yillarmi
Konu Edinen Romanlar

D- Yazarmn Tanmigi Oldugu Yakin Dénemin Onemli Olaylarm Konu Alan Yakin Donem
Romanlar1

1. DP donemini anlatan romanlar

2. 12 Mart donemini anlatan romanlar

3. 12 Eylul dénemini anlatan romanlar

E- Son Donemde Yazilan, An1 Niteliginde, Kisi Merkezli Populer Aile Romanlari.

Tarihi romanlar edebi dlgiitlere gore degerlendirildiginde;

A- Estetik kaygi tagiyan, edebi niteligi olan tarihi romanlar

B- Popiiler (aile romanlari da dahil) tarihi romanlar olmak Uzere iki grupta toplanabilir
(Dogan, 2005: 27-28).

Son yillardaki bir diger calisma Osman Giindiiz’e aittir. Giindiiz, tarihi romana kisaca
degindigi ¢alismasinda tarihi romanlart:
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a. Konularin1 Uzak ve Orta Donem Tiirk Tarihinden Alanlar
b. Konularmi Yakin Dénem Tiirk Tarihinden Alanlar (Giindiiz, 2013: 425-428) olmak (izere

ikiye ayirarak siniflandirmistir.

Dilek Yal¢in-Celik, “1980 sonrasi edebiyatimizda tarihi romanlar, kurgu ve anlatim
ozellikleri acisindan degerlendirilmek tizere bir siniflamaya tabi tutulsa” karsimiza {i¢ ana

baslik ¢ikacagini belirtir:
1) Kronolojiye dayal1 ger¢ekei tarihi romanlar

a) Popiiler tarih romanlar1

b) Biyografik, ani tarzinda tarihi romanlar
2) Modernist kurgu ile kaleme alinan tarih romanlari

3) Postmodern kurgu ile kaleme alinan tarih romanlari (Yalgin-Celik, 2005: 76).

Bahriye Ceri’nin ‘Cumhuriyet Romaninda Osmanli Tarihinin Kurgulanigi” baglikli
makalesi de smiflandirma konusunda diger bir 6nemli kaynaktir. Ceri, bu ¢alismasinda 1923
yilindan 1990 yilina kadar yaymlanmis 145 romani isledikleri konu bakimindan siniflandirmis
ve boylece belirtilen tarihsel aralikta yaymlanmis romanlarin Osmanli Tarihi’nin hangi
donemine daha cok agirlik vermis oldugunu, hangi tarihsel sahsiyetin lizerinde daha ¢ok
duruldugunu; 1990’11 yillarda yayinlanan romanlarda Osmanli tarihinin nasil sorgulanabilir
bir hale geldigini; bu konu tercihlerinin altinda yatan sebeplerin neler olabilecegini; donem
ozellikleri ve yazarlarin ideolojilerinin eserlerine nasil yansidigini istatiksel —olarak

gostermistir (Ceri, 2000: 19-26).

Goruluyor ki bu siniflandirmalar, tiiriin gelisimine paralel olarak yenilenmeye,
degisime aciktir. Ortak bir goriis bu konuda da mevcut degildir. Yapilan smiflandirmalar,
romanlarin igledigi konu ve devir iizerine yogunlagmistir. ‘Tarihi Roman’ bagligi altinda
yapilan tez ¢aligmalarinin bir kismi da bu simiflandirmaya dayanmaktadir.! Hiilya Argunsah’in
‘tarihle ilgili romanlar’ isimlendirmesi ve kavrami altinda degerlendirmesini Onerdigi
siniflandirma tiiriin yenilikleri ve gelisimine paralel olarak diizenlenmis son c¢alismadir.
Argunsah’mn  smiflandirmast  igerigin  yaninda, romanlarin  ‘ni¢in’  yazilmis

olduguna/olabilecegine odaklanmasi bakimindan diger ¢aligmalardan ayrilmaktadir.

! Konuyla ilgili yapilmis calismaya bakilabilir: Tastan, Zeki (2006) “Tiirk Edebiyatinda Tarihi Romanlar
Uzerine Yapilmis Tezler” Tiirkiye Arastirmalari Literatiir Dergisi, 4(8), 575 — 584,
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1.2. Zaman ve Mekan
Bircok bilimde oldugu gibi, zaman, genel olarak edebiyatin, 6zel olarak da roman

tirtiniin 6onemli yap1 unsurlarindan biridir. Gerek klasik gerekse modern romanda zaman
unsuru, yazarin anlatim bi¢imine gore yogunlugu farkl sekilde de olsa kullanilmistir. Klasik
romanlarda hikdyenin gectigi zaman genellikle belirlidir. Yazar bunu giin, ay, yil, mevsim
olarak detaylica verebilecegi gibi karakterlerin araciligiyla da dillendirebilir; ya da hikdyenin
gectigi donemdeki tarihi, siyasi, toplumsal vs. bir olaya isaret ederek, hikdyenin gectigi
donemi okura sezdirir. Modern romanda ise durum farklidir. 20. yiizyilin baglarinda meydana
gelen bilimsel gelismelerden -6zellikle de psikoloji, fizik ve felsefe- derinlemesine etkilenen
sanatg¢ilar, bu yeni gelismeleri roman tiiriine uygulamis, bdylelikle roman tiiriine farkli bir
ivme kazandirmislardir. ‘Ger¢ek’ kavraminin sorgulanir hale gelmesi, bilingalti kavraminin
giindeme gelmesi gibi birtakim yeni kabuller o giine kadar alisildik roman unsurlarinda da
ozellikle teknik degisiklige neden olmustur. Onceleri ayrintili sekilde romanda yer alan
mekan, zaman gibi romanin temel bilesenleri daha soyut bir hal almaya baslamistir. Okuru
hikdyeye baglayan olaya dair unsurlar ve detaylar daha ¢ok birey merkezli ve hatta bireyin
zihninde isleyen sekilde romana d&hil olmustur. Bergson’un ileri siirdiigii zamanin
parcalanmaz bir biitlin olusu, bireyin zamani parcali olarak degil de biitiin halinde algilayip
yasadigl, yani simdide hem ge¢misin hem de gelecegin yasanabilecegi yoniinde goriisi,
romanda da uygulanmaya baslanmis, biling akisi, i¢ monolog vb. gibi anlatim teknikleri
romanlarda kullanilmaya baslamistir. Insan zihninin karmasiklig1 romanlara yansimis, bu da
genel olarak romanin yapisini kavramlarin tek tek ele alinamayacagy, i¢ ice, karmasik bir

yapiya biiriindiirmiistiir. (Tekin, 2016: 122-129; Somuncuoglu-Ozot, 2012)

Geleneksel anlatilardan gilinlimiize gelen siirecte zaman kavrami ‘metnin
gercekligi’yle yakindan iliskilidir. Geleneksel anlati1 formlarinda (masal, efsane, halk hikayesi,
destan vb.) zaman belirsizdir. Bu belirsizlik de genellikle giris formelleriyle bildirilir. Metin
icindeki zamanin gecisi de ¢ok hizli ve gecis formelleri araciligiyladir. Nitekim geleneksel
anlatilarda “6nemli olan ¢ocugun biiylimesidir. Kirk giinde yigit olup olamayacag1 gercegi
onemsiz bir ayrintidir” (Tekin, 2016:125). Kullanilan bu yontem ayni zamanda metne hiz
kazandirir. Metin varmak istedigi ‘amag’, vermek istedigi ‘mesaj’a dogru hizla ilerler.

Modern anlatilarda ise, zaman, metnin gergekligini vermek igin kullanilir. Yazar, her
ne kadar yasamin gercekliginden ayri1 bir diinya kuruyor olsa da tam anlamiyla bu

gerceklikten kopmasit miimkiin degildir. Bu kurmaca gercekligi kendi i¢inde mantikli ve
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biitiin bir yarati1 haline getirmesinin bir kosulu da zaman kurgusunu iyi ayarlamasidir.

Metindeki hikdye, zamansal olarak {lige ayrilir: Bunlar ‘vak’a zamani’, ‘anlatma
zamani1’, ‘anlatim siiresi’. Mehmet Tekin, bu zaman 6rgiisiinii s0yle ifade eder: “Bir olay belli
bir zamanda cereyan eder (vak’a zamani), bu olay, belirli bir siire sonra romanci tarafindan
Ogrenilir/ duyulur, yine ayn olay, belli bir zamanda kaleme alinir (anlatma zamani) ve yine
belli bir siirede (anlatim siiresi) sunulur, anlatilir” (Tekin, 2016: 131).

Philip Stevick’in Roman Teorisi eserinde Mendilov’dan alintiladigi bolim hem bu
konuda hem de asil konumuz olan tarihi roman i¢in 6nemlidir:

“Roman okuyucusu, uzun bir zaman seridi i¢inde hareket eder. O, romani okudugu
zaman da, bu zamanin sinirlari i¢indedir. Romanin okunus tarihi ile, romandaki olaylarin
oldugu tarih, birbirinden farkli olabilirler. Tarihi romanlarda oldugu gibi, bu epeyce ¢ok ise,
okuyucunun, romandaki ge¢gmis zamana girebilmesi ve onun ruhunu anlayabilmesi igin hayal
giiclinii zorlamas1 gerekebilir. Okuyucu konu ve islip bakimindan bir zamanlar ¢agdas
sayildigr halde, zamanla eskimis olan bir roman1 okurken, daha biiyiik bir gayret sarf etmek
zorunda kalabilir. Yani roman, ¢cagdas bir eser olmasina ragmen, etkisi bakimindan tarihi bir
roman hiiviyetine blirinmiisse, okuyucunun onu anlamak igin biiyiikk bir gayret sarf etmesi
gerekir. XX. yiizyilda tarihi roman okuyucusu, baglangicta iistesinden gelmek zorunda oldugu
giicliiklerle karsilasir. Bunlar tarihi perspektifin degismis olmasi ve kiiltiirel atmosferin
yabanciligidir” (Stevick, 2004: 218).

Tarihi romanlar, tiiriin yapis1 geregi, gecmiste yasanmis/yasanabilir bir olayi, durumu
veya kisiyli vb. kurmacanin imkanlariyla yeniden canlandirma misyonuyla olusturulur.
Dolayistyla tarihi romanlardaki zaman, “baslangici ve sonu belli olan, yazarin yasadigi
zamandan ¢ok Onceye dayanan, tamamlanmis bir zamandir”(Dogan, 2005: 34) denilebilir.

Tarihi roman, tarihi gerceklikle busbatin paralellik goéstermek mecburiyetinde
degildir. Tarihi romanda deginilmesi gereken bir diger nokta romancinin segtigi konunun
romanci i¢in ‘tamamlanmis zaman’ (Dogan 2005: 34) olmasidir. Hiillya Argunsah’in belirttigi
gibi “tarihle ilgili romanlarda anlatilan zamanin, ‘tarih olan ya da tarih olacak olan bir zaman’
olarak belirlenmis olmasi, bu tiir eserler icin ilk ayiric1 6zelligin ‘secilmis’ bir zamandan s6z
etmek oldugu sonucunu ortaya ¢gikarmaktadir. Agik olarak bu tiir romanlarda ‘zaman’, tasnifi
ve adlandirmayi belirleyen bir anlam degeri tasimaktadir. Buna ek olarak yazarin, kendisi i¢in
gercekten tarih olmus bir zamani, i¢indeki tarihsel olgu bakimindan anlatmay1 esas almasi da

ayirict bir 6zelliktir. Buna gore tarihle ilgili romanlarda zaman;

1. Gergek bir zamandir,

2. Artik gecmiste kalmis ve tamamlanmis bir zamandir,
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3. Millet i¢in de 6nem tasiyan bir zamandir,

4. Romanin esast i¢in se¢ilmis zamanin insasidir” (Argunsah, 2016: 110).
Abide Dogan, tarihi romanda zamanin iki sekilde verilebilecegini belirtir:

“l. Romanci olayin gectigi tarihi kesin olarak verebilir. Ornegin, ‘Istanbul 1920,

‘Selanik 1911° ya da ‘Uc y1l sonra’ gibi ifadeler kullanilabilir.

2. Zamanm kesin olarak belirtilmedigi romanlarda, hissettirildigi goriiliir. Ornegin,

‘Alaaddin alt1 ay kadar kaldi Manisa’da’, ‘II. Abdiilhamid’in tahta ¢iktig1 giinlerdi’.

Genelde roman, Ozelde de tarihi romanda zaman kronolojik oldugu gibi, geri
doniislerle de genisletilmis olarak verilebilir” (Dogan, 2005: 36). 1980 sonrasi
modernist/postmodernist roman veya postmodernist tarihi romanlarda bu teknik sikca

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarihi romanin zaman kadar bir 6nemli yap1 unsuru da mekandir. Tarihi romanlarda
mekanlar genellikle olaylarin gegtigi yer olarak verilir. Kimi zaman detayli tasvirlere yer
verildigi de goriiliir. Ancak, mekanin asil 6nemi tarihi kisiler i¢in ifade ettigi anlamdir. Bu
anlamda mekan, tarihi kisi portrelerini giiclendirmek i¢in verilebilecegi gibi, toplumun farkli
kesimlerini agiklamak, belirtmek igin de verilebilir. Genel — olarak  bakildiginda  “tarihi
romanlarda mekanlar, genellikle saraylar, savas meydanlari, padisah otaglari”dir (Dogan,
2005: 38). Postmodernist romanlarda, zaman unsurunda goriilen gegisler ve i¢ igelik, mekan
unsurunda da kendini gostermistir. Siki sikiya bagli olunan romanin temel unsurlari bir bir

terk edilerek ve belirsizlestirilerek metin bir ‘oyun alani’ haline gelmistir denilebilir.

1.3. Gergek/Gergeklik Meselesi

Edebi eserin yapisi kurgusaldir. Yani yazarin disiincesinin, hayal giiciiniin,
yasadiklarinin, gordiiklerinin, izlenimlerinin vs. ortak bir potada eritilip yeniden
kurgulanmasiyla meydana gelir. Tarihin ise, gercegi aktarma iddiasinda oldugu bilinmektedir.
Serif Aktas, edebi eserin ana merkezini vaka olarak belirledikten sonra, gercek hayattaki
vakayla edebi eserdeki vaka arasindaki farka deginerek edebi eserdeki vakanin kurgusal,
kendi tabiriyle “itibari” oldugunu; tarihin igcerdigi vakanin ise bir mutlaklik i¢erdigini belirtir.
Ona gore, edebi eserde bu mutlak gergek farklilasarak kurgunun igine dahil olur. Bunun igin

denilebilir ki edebi eserin gercegi ile tarihi ger¢ek birbirinden farklhidir. (Aktas, 1991: 15).
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Kavramsal olarak bakildiginda edebi eserin bu kurgusal yapisini Serif Aktas ‘itibari
alem’ olarak adlandirir (Aktas, 1991: 11). Sadik Tural ise ‘fiktif yap1’ kavramini (Tural, 2015:
58) kullanir. Her iki kavram da edebi eserin kurgusal diinyasina isaret etmektedir. Agiklayici

olmas1 bakimindan su alint1 yerindedir:

“Gergek ile gerceklik ayrimi yapilip bunlarin hangisinin romana ait bir
yaklagim tarzi oldugu noktasinda gercekligin 6ne alinmasi zorunludur. Degilse, resim,
heykel, miizik i¢in sorulmayan, sorulmasi bile diisiiniilmeyen ‘Bunlar ger¢ekten oldu
mu?’ gibi sorular ile romanct siirekli kars: karsiya kalir. Roman gergegin kopyasi
degil —kaldi ki olamaz da-, kendine has yontemleriyle gercegimsi bir diinya
tasarimidir. Gergegimsilik ise gercekten degil, gerceklikten dogar” (Dogan, 2000:
143).

Belirtildigi gibi, edebi eser ‘olabiliri, ger¢egimsiyi’ yansitir. Bu gergegimsinin
olanaklarmi yansitirken, daima bugiinden diine veya gelecege dair ¢ikarimlarda bulunur,
Oneriler getirir. “Tamamen hayal giicine dayanir goriinen romanlar, fanteziler, bilimkurgu
romanlari, felsefi romanlar, ask romanlar1 ve bunlarin karigimi olan pek ¢ok roman da, aslinda
tipki1 soziimona gergek¢i romanlar gibi yazildiklari c¢agin giinlik hayatin gézlemlerine
dayanir” (Pamuk, 2016: 32). Tanpmar’in Bes Sehir’de “Sanatin yalan1 daima hakikatlerin
hakikatidir” (Tanpmar, 2016: 180) ifadesi gergeklik konusunda akillara gelmektedir.
Tanpinar’in bu ifadesi sanatin resmi gergeklerden daha gergek bir yaratim olduguna, mutlak

gercekten ayri bir ‘gerceklik’ olduguna isaret eder.

Berna Moran, Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri kitabinda yer alan ‘Edebiyat ve Hakikat’
boliimiinde, edebiyatin hakikati ne derece igerebilecegini, edebi eserdeki bilginin ne tiir bilgi
olabilecegini, ortaya atilan goriislerden de yararlanarak detaylica tartigir.

Moran, “bazi estetik¢i ve elestirmenler[in] edebiyatin bir ¢esit bilgi verdigini” iddia
ettigini “ve bundan oOtiiri hakikat bildiren ya da bildirmesi gereken bir sey oldugunu”
sOylerken; bazilari[nin] ise, edebiyat dahil, sanatin hakikati bildiremeyecegine, 6ziiniin buna
uygun olmadigina ve islevinin ne bilgisel ne de didaktik olmayacagina inan[diklarini]”
(Moran, 2010: 273) belirtir.

Hakikat kavramini, 6nermesel olarak yani dogru ve yanlishigi kanitlanabilir bir kavram
olarak diislinlirsek, “edebiyatin hakikati bildirmesi i¢in ger¢ek olgular1 tasvir eden
climlelerden kurulmasi gerekir. Oysa edebiyat eserlerinde bu ¢esit climleler ¢ok azdir. Buna
en elverisli olan roman ve oyunlarda bile kisiler ve olaylar uydurmadir, ger¢ek olgulari,

durumlar anlatmazlar” (Moran, 2010: 274).
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Moran, tarihi romanlarda dahi dogru veya yanlis olabilecek ciimlelerin ¢ok az
oldugunu belirterek Devlet Ana romanindan Srnekler verir. “Inonii Hisar, Eskisehir sancak
beyine baglidir” gibi dogrulanabilir ciimleler bulunsa da romanin geneli i¢in boyle bir sey
sOylemenin dogru olmadigini belirtir (Moran, 2010: 275).

Sonu¢ olarak Moran, konu hakkindaki gorislerini: “Demek ki edebiyat, bilimin
yaptig1 gibi hakikati ifade edemez. Oyleyse ya edebiyat hakikati anlatamaz diyecegiz, ya da
baska bir ¢esit hakikatten, sanata 6zgii hakikatten s6z acacagiz” (Moran, 2010: 275) seklinde
ifade eder. Cagdas kuramcilara da bakildiginda konu hakkinda ikinci segenegin agir bastig

gortlmektedir.

Okur merkezli olarak disiiniildiigiinde ise edebi eserdeki ‘sahih’lik, okuru esere
yakinlagtirir. Metinle okur arasindaki mesafeyi daraltir. Hatta roman gergekliginin kimi
zaman bilinen, resmi gerceklerin bile oniine gegebilecegi goriiliir. Icerikleriyle, bu ‘resmi
gercekler’in Oniine gecen eserlerin basinda tarihi romanlar gosterilebilir. Dolayisiyla, tezli
roman olarak kabul edilen tarihi romanlarin, diger romancilardan daha dikkatli olmalar

gerektigi arastirmacilar ve romancilar tarafindan vurgulanan bir gercektir.

Ahmet Oktay, Balzac’tan yaptigi alintida tarih ile roman gercekligi konusundaki
ayrima deginir: “Romanin yasasi ideal giizelligi aramaktir, tarihin yasasi ise bu degil. Tarih
neyse odur ya da Oyle olmalidir, oysa roman, (...), en iyi diinyay1 betimlemeli. Bununla
birlikte roman, ayrintilar1 bakimindan gercek¢i olmasaydi, tiim yalan olan o muazzam biitiin

icinde higbir sey olmazdi” (Oktay, 2003: 45).

Tarihin gercekligi belgelere dayalidir. Bu gergeklik zaman igerisinde yeni kesifler,
yeni belgeler 15131nda yenilenebilir. Ote yandan daha 6nce de belirtildigi gibi tarihci ele aldig
konuda bir se¢ime gider ve bu se¢ime, belgeler 1s18inda kendi yorumunu katarak yazimini
gerceklestirir.  Yani ortak goriis tarih yaziminda, tarihin bir doniisiime ugradigidir.

Edebiyatin ise genel anlamda, tarihte oldugu gibi metnini belgelere dayandirma
zorunlulugu, metin i¢inde gecen her olay1, durumu, kisiyi, ayrintiy1 vb. kanitlama mecburiyeti
yoktur. Metnin edebi Olciitlerle degerlendirilmesi gerektigi goriisii hakimdir. Genel kani bu
yonde olsa da, soz konusu tarihi roman oldugunda bu durum degismektedir. Tarihi
romanlarda islenen olaylarin, durumlarin, kisilerin, ayrintilarin vb. gercekligi/ gercege
uygunlugu metnin ana sorunu olarak algilanmistir. Dolayisiyla metne yonelik analitik
incelemeler yerine metnin gercekligi ve metnin olusmasinda etkili oldugu diisiiniilen
ideolojik, diisiinsel yap1 6n plana ¢ikarilmaya calisilmistir. Tarihi romana yoneltilen bu

elestiriler, romanin tarihe karsi olan sorumlulugunu daha da arttirmis, “romanlara bilgiyle
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karsilagtirma, baska bir sdyleyisle denetlenebilme sorununu getir[mistir]” (Argunsah, 2016:
113).

Alfred Doblin’in ifade ettigi ‘tarihsel bir roman, her seyden 6nce bir romandir, tarih
degil’ (Akt.Gogebakan, 2004: 29) gorisii her ne kadar tarihi romanin gergekleri oldugu gibi
gbsterme, yansitma zorunlulugunun olmadigina isaret etse de, beklentiler ve metinlere yonelik
elestiriler bu yonde degildir. Sadik Tural, “edebiyat metni sayillani meydana getiren/sunan,
zemininde tarih bakimindan gergek, kisi, durum ve olaylari, yeni bir fiction (kurgu) héline
getiriyor. Tarihgi ilgisini ¢eken belge ve bilgilere yonelirken, edebi eser yazarlar1 baskalarinin
ilgisini ¢ekecek unsurlar1 buluyor. Pek tabil gercekten olmus olaylar1 degistirebiliyor,
olmamig unsurlar da ilave edilebiliyor” (Tural 2015: 58) diyerek konu hakkindaki goriistinii
bildirir. Bunun yaninda Tural, Devlet Ana’da ge¢en Yunus Emre’nin sarap igme sahnesine de
karsidir. Bu kars1 ¢ikista 6zellikle tarih, manevi kisilerin yiiklendikleri anlamlar 6nemlidir.
Nitekim, daha sonralari detaylica deginecegimiz Nedim Giirsel’in Bogazkesen romaninda
cizilen Fatih Sultan Mehmet portresi, ¢esitli tartigmalara neden olmus, yazar ve eseri agir

elestirilere maruz kalmstir.

Yazilan ilk tarihi romanlardan baslayarak gilinlimiize dek tarihi romanin asil sorusu,
romanlarin ne kadarinin tarihsel gerceklige uydugu ne kadarinin kurmaca oldugu iizerinedir.
Bu gergeklik tartigmalarinin temel sebebi, tarihi romanlarin 6nceden resmi belgelere dayanan
bilgilerle sabit konular1 i¢ermeleridir. Roman tiirii i¢in genel olarak boyle bir teyit etme veya
kontrol etme cabasi i¢ine girilmese de s6z konusu tarihi roman oldugunda, resmi gerceklikle
roman gergekligi karsilastirilarak incelenmistir. Tarihi roman yazarlarinin romandaki
gergeklikle ilgili goriisleri de konuya derinlik kazandirmak agisindan 6nemlidir. Hasan Refik
1930°da giinliik gazetelerde tefrika edilen tarihi romanlar hakkinda degerlendirmede bulunur.
Mehmet Can Dogan’in aktardigi yaziya gore tarihi romanin gercekle bagi yazinin temel
sorunudur. “Tarihi romandan 6rnek davraniglar1 anlatmasi ve tipler yaratmasi beklenmektedir.

Bu yiizden tarihi romanda gerceklikten ¢ok gercege dikkat ¢ekilmistir” (Dogan, 2000: 146).

Orhan Pamuk tarihi romanlarda tartisilan gerceklik meselesi hakkindaki goriiglerini

sOyle aciklar:

Temel sorun, hakikate, gerceklige, gerceke¢i ayrintiya sayginin sinirlari,
bigimi, kistaslaridir, hep. Gergekligin soyle ya da boyle olup olmadigi hep tartigilir.

Bu da tarihi romanciy1 hemen ikilem karsisinda birakir. Tarih, zaten tarifi bakimindan
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su anda karsmizda olmayan demektir. Demek ki tarihi romanda gergekligin sinanmasi
her zaman zor ve tartigmali olacaktir: ‘Romanda anlatilanlar tarihi gerceklere ne kadar
uyuyor?’ tartigmasi hi¢ bitmez. Bunda da bir gorecelik vardir hep. Konstantinapolis’in
Bizans’in bagkenti oldugundan —en azindan bir donem igin- kuskumuz yok. Bunu
yanlis yazan bir romancidan kugkuya diigmekte hakliyizdir. Ama, ya bir roman,
sorununu bu tiir ayrintilar1 dogru vermeye dayandirtmiyor, giiclinii bu ayrintilarin
dogru olmasindan almiyorsa. Bu noktada iste yazarin hayal giiciiniin 6zerkligi sorunu
cikar. Yazarin gerceklerden sapabilme giicii, otoritesi ve yetkisinin sinirlart neresidir?

Kim koyar bu sinirlar1? (Pamuk, 1997: 72).

Giliniimiiz tarihi romancilarindan Giirsel Korat da, tarihi romanda edebiligin Ol¢iitiiniin

gercekeilik olmadigini ifade ettikten sonra soyle devam eder:

Tarihsel roman, gergeklik adina bir tezin ‘kanitlandigi’ aparat degildir. Ciinkii
bir romanda ‘varig’ noktasinin bir ‘tarih tezi’ olmadigi bellidir. Tarih konulu
romanlarin bir tarih tezini agiklamakta sikinti ¢ekecegini diisiiniiyorum. Bir romanci
duyu organlarini dogrudan etkileyen olaylar1 betimlerken nasil dogabilimcinin
algilartyla davranmiyorsa, tarihsel olaylarin izini siirerken de tarihgi gibi davranamaz.
Ancak, gergekeilige koydugum mesafenin karsilign “gercekei olmasin da ne olursa
olsun” tavri degildir. Benim —gercek¢i olsun veya olmasm- bir tezin ispati veya
propagandasiyla ugrasan hicbir tarihsel yapitin edebi olamayacagina inancim
kesindir. Tarihi oldugu  gibi ve dogru anlatan yapitlarin edebi olma olasiligi yok
degildir; ancak ‘tarihi dogru anlattigin1’ iddia etmeyi edebi bir tutum saymiyorum. Ote
yandan tarihsel gergeklige bagl kalmadan edebi olabilen nice edebi yapit biliyorum
(Korat, 1997: 79).

Goriildiigl gibi tarihi roman yazarlarinin da birgogu, aragtirmacilar gibi romanlarin
tarthi oldugu gibi yansitamayacagi, yansitmamast gerektigi goriisiinde birlesirler. Ancak,
bunun yaninda yazarlarin tarihe karsi bir sorumluluklari oldugunu da savunurlar. Tarihi

olgulara bagli kalinmasi aragtirmaci ve yazarlarin bu konuda ortak diisiincelerindendir.

1.4. Yazarin Sorumluluklar
Edebiyat ve onun 6zelinde roman, diger sanat dallarinda da oldugu gibi bagimsiz bir

yaratimdir. Ancak tarihi roman s6z konusu oldugunda, yazarin uymasi gereken sorumluluklar

oldugu tizerine arastirmacilar ve romancilar hemfikirdir.

Tarih ve roman arasindaki gergeklik ve kurgusallik baginin derinliginden dolayi, tarihi

roman yazarindan ‘resmi tarihe’ bagli kalmasi beklenir. “Bunun birincil sebebi tarihin yazili
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olmasi, dolayisiyla tarihle ilgili romanlarin gergeginin bu yazili tarih olmasidir. Ikincisi
sliphesiz, millet tarih bagindan dolay1 tarihin ciddi bir is oldugu ve tahrifin millet hafizas1 i¢in
onemli kirilmalara yol acabilecegi endisesidir” (Argunsah, 2016: 130). Romanin kurgusal
yapist ve ‘hikdye anlatma’ ozelliginden dolay1r okur, roman gergekligini tarih gercekliginin

oniine gegirebilir. Tarihi roman i¢in 6nemli bir noktadir.

Ahmet Kuyas, tarih ve roman iligkisi iizerine kendisiyle yapilan bir miilakatta romanci
ve tarih¢inin olgulara yaklagimimin —0 tarih itibariyle- artik bir olarak goriildiigiinii ifade
ettikten sonra gorislerini soyle siirdiirtir:

Tarih¢i de, romanci da bugiinii, bugiiniin toplumunu aciklayip anlatmaya calisan
insan. O ylizden sorumluluklar1 bence ayni1 ve baglangi¢c noktalart da ayni. Orada (...) olgular
vardir, bunu degistiremez; Atatiirk’ii Samsun’a 18 ya da 20 Mayis’ta ¢ikartamaz ama ondan
sonra Atatiirk’lin 19 Mayis’a nasil geldigini ve 19 Mayis’in anlaminin ne oldugu konusunda
sunu yapar. Atatiirk’ii ‘Vahdettin yolladi” der ama onu iyi ispat edemez, biz giiler gegeriz
vesaire, vesaire; yahut da mesela benim gibi Mustafa Kemal’in Samsun’a gitmesiyle, ondan
birka¢ hafta 6nce, Kazim Karabekir’in Erzurum’a ya da Ali Fuat Cebesoy’'un Ankara’ya
gitmesi arasinda bir fark yoktur, bunlar Osmanlt memuru olarak oraya atanmislardir der. Orada
da sizi birtakim verilerle, o verileri size agiklayis yoluyla ikna eder, tarih odur (Talay, 2000: 4).

Romanci resmi olarak belgelenmis olgular1 degistirmekte degil, onlarin yorumlarini
degistirmekte ozgiirdiir. Bu yorumlart da  kendi ispatlartyla okura agiklayarak inandiriciligi
saglar. Ancak tiiriin diger alt dallarindan farkli olarak bu durum tarihi roman yazarinin

ozglirliigiinii ‘sorumlu bir 6zgiirlik’ (Argunsah, 2016: 131) haline getirir.

Tarihi romanin igerigi, tarihin belgelerle sabitledigi olgularin bos kalan yerlerine kendi
hayal giicii, diisiince ve vermek istedigi mesaja bir hikdye yerlestirmektir. “Yazar ‘tarihsel
olmayan insan eylemleri’ni hayal diinyasinda canlandirir. Isin insani boyutunu kendince
ortaya ¢ikarmaya c¢alisir. Devlet Ana ve Osmancik romanlarinda bu konuyla ilgili sdyle bir
farklilik vardir. Tarihsel olmayan insan eylemlerine giren yeme i¢gme isi her iki romanda da
farklidir. Sogiit dolaylarina yerlesen Kayr boyunun yedigi yemek hususunda Devlet Ana’da
Kemal Tahir pilavi; Osmancik’ta Tarik Bugra giiveci tercih etmistir. Yenilen yemek tarihsel
gergeklik igerisinde sunulmadig i¢in, isin bu noktasi tarihi romanlarda yazarin muhayyilesine
birakilmigtir” (Celik, 2002: 53-54). Yemek konusundaki bu 6zgurlik tarihsel olgular, tarihsel
kisiler, durumlar vs. i¢in gecerli degildir. Belgelerle sabitlenmis olgulara kesin olarak baglh

kalinmasi beklenir.
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1.5. Tarihi Romanin Yazim Amaci ve Islevi
Tarihi romanin ortaya ¢ikis sartlar1 disiiniildiiglinde, lizerinde uzlasilan goriis ‘tezli

roman’ olusudur. Bir tezi kanitlama veya savunma diisiincesiyle yazilan tarihi romanlarda, bu
tutumdan kaynaklanan teknik ve igerik sorunlar olusmustur. Turgut Gogebakan’in Hugo
Aust’tan alintiyla ifade ettigi gibi, yazar, tarihsel gergekligin yaninda kendi gergekligine
uygun bir yapt olusturabilir (Gogebakan, 2004: 56). Yazarin kendi dogrularina, kendi
gerceklerine uygun olarak kurdugu bu yapi, tarihi romanin ‘tezli’ olma diisiincesini
yogunlastirir. Hilmi Yavuz da tarihi romanin tezli olusuna katilarak, yazarin tarihsel olay1
yeniden tasarladigini, bu yiizden tezli olmasindan baska imkanin olmadigini belirtir (Yavuz,
1997: 70).

Turgut Gogebakan’in, Hugo Aust’un Tarihsel Roman adli yapitindan alintiladigr bir
diger boliimde, tarihi romanin islevi vurgulanir. Buna gore tarihi romanin temel iki amaci;
tarihi 6gretmek ve yeniden canlandirmaktir. Tarihi romanin fikir olarak merkezi olan bu
diisiinceleri belirttikten sonra bu maddeleri sdyle agiklar:

Scott’tan beri neredeyse hi¢ degismedi. Bu, tarihsel roman yazarlarinin
hareket noktasinin diger roman tiirlerinin yazarlarindan daha farkli oldugu seklinde
bir yoruma gotiirebilir bizi. Bagka bir deyisle; tarihsel roman s6z konusu oldugunda,
Onceden belirlenmis bir amac1 gerceklestirmeye calisan bir yazar var karsimizda.
Oncelikli amag, yaraticihigmin biitiin hiinerlerini sergilemek degil burada. Tarihi
dgretecek, onun araciligiyla bir takim mesajlar vereceksin okura. Oncelikli hedef bu

olunca, estetigin ikinci planda kalmasi kaginilmaz oluyor dogal olarak (Gogebakan,

2004:54).

Aust’un belirttigi bu niteliklerin {i¢iinciisli ise eglendirmektir (Gégebakan, 2004: 54).
Romancinin {iistlendigi misyonu eglendirerek gercgeklestirdigini sdyleyen Gogebakan, bu
sayilan niteliklerin 19. yiizyil tarihi romani i¢in gegerli oldugunu, postmodern tarihi

romanlarin ¢ok daha farkli amag ve tarzda yazildigini belirtir (Gogebakan, 2004: 54).

Toplumlarin gecirdigi sosyal, siyasal, kiiltiirel degisimler edebi eserlerin de degisim
gostermesine sebep olur. Gogebakan’in Aus’tan yaptigi alinti ve yorumlar Bati’daki tarihi
romanlar igin One surtlmiis olsa da Tiirk edebiyatinda karsiligi olan yorumlardir. Nitekim
Ahmet Mithat Efendi 1877 yilinda yayimlanan Sileyman Musli romanin heniiz baslarinda,
tarthi romanin yazildig1 dénem icin islevini belirtir:

Stleyman Musli serlevhasiyla tasvir ve tahririne siiri eyledigimiz su hikaye iste

memalik-i Islamiyye iginde bdyle bir biiyiik oyunun zaten uyanmaya baslamis oldugu

bir zamana yani hicretin altinci asr1 evabhiri ile yedinci asr1 evailine miisadif olmustur.
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Vakia zikir ve hikdye edilecek olan fikaratin lezzeti bihakkin ¢ikarilmak igin arazi-i
mukaddeseyi istila eden Frenkler'in usdl ve &dat-1 beytiyye ve kavmiyye ve milliyye
ve askeriyyelerine dair bir ¢ok seyleri bilmek veyahut bildirmek liizimu derkar ise de
hikdyemizin isbu birinci kitabin1 bir ehl-i salib tarihi olarak kaleme almak azminde
bulunmayip erbab-1 miitaldayr zevk-yab eyleyecek bir hikdye olmak Uzere tahrir
etmekte bulundugumuzdan ve hikdyemizin isbu tdife-i salibiyyeye ait olan kismini
onlarin adat ve uslline tatbfkan yazmak salifi'z-zikr makstdu yine istihsal
edebileceginden bir takim malimat-1 miitekaddime-i tarihiyye ile Kariin-i kiram
sikacak yolda tatvil-i makalden sarf-1 nazarla hemen maksida siiri etmeyi daha
munasip gérduk (Ahmet Mithat Efendi, 2000: 15).

Ahmet Mithat’in ifade ettigi bu Ozellikler Aust’un belirttigi islevlerin Tiirk
romanindaki donemsel karsiligidir. Tarihi romanin yazilis amacit ve islevi, Tanzimat
Edebiyati’nda ilk olarak g¢eviriler yoluyla tanigtigimiz roman tiiriiniin genel 6zelliklerinden
farkl degildir.

Tarihi romanin en tartigmali ve ayn1 zamanda 6nemli isimlerinden olan Kemal Tabhir,
tarihi romanciyla, bir romancinin eserinde tarih kullanimi arasinda fark oldugunu belirterek,
kendi roman anlayisindan 6rnekle romancinin misyonunu tarihi romancidan dnde tutar:

Tarih’i romanda kullanmakla, tarihi romanlastirmak bagka baska seylerdir. Bizde
Turhan Tan vardi, Ziya Sakir vardi, Feridun Fazil var... Bunlar tarihi romanlastiriyorlar... Bir
de Arif Orug’un, Resat Ekrem’in tarihe yanasmasi var ki, otekilerden farklidir. Benimkisi
bunlardan bisbiitiin farkli... Hatta ilisigi yok denilebilir... Ben, romanimda herhangi bir tarih
donemini anlatmiyorum; bir toplumun o ¢agdan bu g¢aga yansiyan dinamigini belirtmege
caligtyorum (Bozdag, 1980: 100-101).

Kemal Tahir, tarihi romanct ile romancinin tarih kullanimlarinin ve misyonlarinin ne
oldugunu ise karsilagtirmali olarak soyle ifade eder:

“(...) tarih felsefesi yapan bir kimse, tarihe nasil bakarsa, romanci da tarihe o bigimde
bakar... Tarihi romanci, okuyucusuna tarih Ogretir; romanct okuyucusunu tarih
iizerinde diislindiiriir. Tarihi romancinin mesaj1 yoktur, paralel kaygusu yoktur, giiniin
sorunlarina 151k getirmek hevesi yoktur... Buna karsilik romanci, konusunu tarihten de
secse, glinlimiiz insanina bir mesaj1 vardir, giiniimiiz olaylarina bir paralel koymustur,
sorunlarimiza bir spot 15181 diisiiriir” (Bozdag, 1980: 101).

Kemal Tabhir, tarihi romanciyr ve tiirii belirli kaliplar i¢inde sikismis, tarihi 6greten,
estetik bir kaygisi, mesaji olmayan bir tiir olarak aciklamistir. Ona gore tarihe de ‘romanct’
goziiyle bakilmali ve romanlarda tarihi romancinin isleyebilecegi sekilde kullanmalidir.
Kemal Tahir’e kadar olan bizdeki tarihi roman anlayisi yazara bu yorumu diisiindiirtmiis

olmahidir. Kemal Tahir burada romancinin tarih kullanimi hakkindaki goriislerini ifade
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ederken, arka planda kendi roman anlayisina agiklik getirir. Kemal Tahir’e gelene kadar
yazilmig tarihi romanlarin biiylik cogunlugu estetik kaygidan yoksun olsa da, sahip olduklari
ideolojileri yansitmalar1 ve bu ideolojileri yansitmak i¢in hayal giiclerini zorlamalar1 adina
ilging Ornekler ortaya cikarmustir. Tarihi roman tartismalarinda, romancilar1 elestirenler
oldugu kadar, onlar1 destekleyen elestirmenler, arastirmacilar da olagelmistir. Denilebilir ki,
bu noktada da ideolojik tutum, edebi olgitlerin 6nundedir. Edebiyat tarihgisi, aragtirmaci-
yazar Ahmet Kabakli’nin, Cavit Ersen’in 1972 yilinda yaynlanan Kizi/ Zindanlar adh
romanina yazdigi yazi bu duruma iyi bir 6rnektir:
Cavit Ersen’in ‘Kizil Zindanlar’i, genglerimize ve insanlarimiza musallat olan biiyiik
tehlikenin, en temiz {islip, milliyet¢i, vatanct niyet ve usta romanci teknigi ile,
edebiyata, romana gecisidir. Yilan agzindan inci damlatir gibi g6z boyamaya
yonelmis, Tiirk neslini yikmaya kasitli, ¢ok eski diigmanin, bugiin i¢cerde ve disarida
dost goriinmeye kalkan c¢ehresini, maskesi sokiilmils canavarlar halinde Cavid
Ersen’in ‘Kizil Zindanlar’inda goriiniiz... ilerde bir giin, Kizil Zindanlar’n, biitiin
nurlara, insanliklara, biitiin nimetlere kafa tutan bir istibdat rejimi usaklarina karst
Tiirklerin, her zamanki gibi suurlu bir mukavemet cephesi kurabilecegini savunan
vesikalarla hazirlandigini disiinerek, kapali berzahlara diismemek igin, bu romanin
ruhuna, manasina giriniz... (Kabakli, 1972)

Belirli ideoloji ve goriislerin lizerine insa edilen eserler, kim arastirmacilar tarafindan
elestirilirken, kimileri tarafindan da desteklenmistir. Akla ilk gelen ornekler Tarik Bugra’nin
Kiiciik Aga, Kemal Tahir’in Devlet Ana, Nedim Girsel’in Bogazkesen, Yilmaz
Karakoyunlu’nun Salkim Hanimin Taneleri romanlaridir. Bu tartismalarin odaginda da
elestirilerin ‘nasil’dan ¢ok ‘neden’i Oncelemeleri (Gogebakan, 2004: 54) bulunmaktadir.
Tarihi romanlardaki bu ideolojik tutumun ¢ogu zaman, kurgunun ya da roman unsurlarmin

oniine gegtigi sOylenilebilir.

1.6. ideolojik Boyut
Edebi eser ideolojiden tamamen bagimsiz diisiiniilemez. Igerik olarak dogrudan belirli

bir ideolojiyi islemese ve belirli bir ideolojiye gdnderme yapmasa da eserin olustugu ortam,
sanat¢inin diinya goristii, ideolojik tutumu vb. 6zellikler eserin yapisina siner. Edebi eserlere
yanstyan ideolojik tutumlar1 biinyesinde barindiran en 6nemli tiirlerden biri de romandir.
Hatta denilebilir ki “roman, edebiyatin biitiin tlirleri hatta diger biitiin sanat dallar1 arasinda
farkl1 sdylemleri icermeye elverisgli, farkli olanakli diinyalar1 yan yana getirmeye uygun

esnekligi ve toplumsalin ¢cogullugunu aktarmaya uygun yapisiyla dogrudan ve alabildigine
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ideolojiyi icinde barindiran, ideolojilerin kullanimina, ideolojik kullanima, hatta istismara
acik edebi tiirlerdendir. Onun ideolojiye olan yatkinlig tarihsel, tezli, doktriner ya da didaktik
olmasim tetikleyecegi gibi avangart ya da gotik olmasini da engellemez” (Somuncu, 2015:
82).

Tarihi romanlarda, ideolojik tutum belirgin bir sekilde goze carpar. Bunda tarihi
romanin olusum kosullari, yazilis amaci, yazarin diinya goriisii, genel olarak -klasik tarihi
romanlarda- savundugu tezin etrafinda romanin kurgulanmasi gibi Ozellikler etkilidir.
Ideolojiye olan bu yatkinlik, tarihi romanlarda zaman zaman, romanin niine ge¢mistir. Selim
Somuncu’nun da belirttigi gibi roman sanatinda kullanilan ideolojik unsurlarin istismara agik
olmasi, tarihi romanlar i¢in de cokca tartigilagelmis bir 6zelliktir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda olusturulmaya calisilan yeni kimlik, sanat ve onun
0zelinde edebiyatta da karsiligin1 bulmustur. Bu yeni anlayistan yola ¢ikan sanatcilar adeta
‘gelenegin reddi’ seklinde gecmise, eskiye ve 6zellikle Osmanli’ya dair ne varsa gérmezden
gelmis, tarih arastirmalarini Asya Tirkleri’ne kaydirmislardir (Tiirkes, 2011: 124). “Tarih
yazimina paralel olarak, ilk donem —populer- tarihi romanlarda agirlik Tiirklerin tarihindeydi.
Osmanli doneminde gecen hikayelerde bile Osmanli ve Osmanlilik yerine Tlrk ve Turklik
sOzctikleri kullanilmis, olumlu kahraman tipleri daima Tiirklerden segilmistir. Duraklama ve
Gerileme donemlerine neden aranirken padisah siilalesine karigan yabanci kandan dem
vurulmus, Yiikselme devrinin arkasinda Tirkliik, ¢okiisiin arkasinda Osmanlilik ve dinin
kotiiye kullanimi aranmustir (Tiirkes, 2011: 124). Tarihyazimina paralel olarak ilerleyen bu
tutum, tarihi roman yazarlarinin aym1 zamanda tarih ders kitaplarin1 yazmalariyla da

pekismistir (Ttrkes, 2011: 124).

Osmanlyn Tahayyiil Etmek: Tarihsel Romanda Fatih Temsilleri baslikli ¢alismasinda
bu duruma genisce yer veren Halim Kara, donemin belirli bir hakim goriisii oldugu savunulsa
da aym donemde yazilan eserlerdeki farkli algilar1 gdzler dniine serer. Ornegin Nizamettin
Nazif Tepedelenlioglu’nun iig cilt olarak yazdigi Kara Davud romani, Fatih ve Kara Davud
karakterlerinin karsilagtirmali olarak sunumudur. “Anlatic1 Kara Davud’un yakisikliligi, gozii
pekligi, pervasizligi, dik baslilig1 ve mertligi ile beraber 6zellikle onun Tirkliigii, merhameti,
namuslulugu, yardimseverligi, sadeligi ve miitevaziligin1 6ne ¢ikarir. Buna karsilik geng
sehzade ise hirsi, siddete meyli, iktidar tutkusu, kindarligi, despotlugu, merhametsizligi,
gosteris meraki, kiistahlig1 ve kibri ile okura sunulur” (Kara, 2017: 34). Hatta bu farklilik o
kadar ileri gider ki romanin bir sahnesinde Kara Davud Fatih’e tokat atar. Roman1 detaylica

inceledikten sonra yorumlarda bulunan Kara, genel olarak goriislerini soyle ifade eder:
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Tepedelenlioglu’nun Kara Davud’da Fatih’i degilleme ve onun Tiirkiye’nin tarihsel
ve kiiltiirel ge¢misindeki roliiniin altint oyma ¢abasi, ayrica, erken Cumhuriyet
doneminde Osmanli’ya ait her seyi reddeden devrimei aydinlarla arasindaki ideolojik

catigmanin kurmaca diinyasina yansimasi olarak yorumlanabilir (Kara, 2017: 42).

Kara Davud romanindan sonra, aymi yillarda yaymnlanan Iskender Fahrettin
Sertelli’nin Istanbul’u Nasil Aldik?(1930) romanma deginen Kara, roman igin, “Sertelli,
Fatih’i olumlayip ideallestirerek kendi romanini Nizamettin Nazif’in Kara Davud’unda ¢izilen
olumsuz Fatih imgesinin karsisinda konumlandirir. Biitiin enerji ve zamanini Istanbul’u
fethetmeye veren Sultan Mehmet’i giiglii bir askeri ve siyasi lider olarak ¢izen Sertelli,
romaninda bir anlamda Nizamettin Nazif’in Fatih hakkindaki olumsuz fikirlerini tashih
etmeye calisir. Yayimlanmasindan sonra, ozellikle tokat sahnesinden dolay1 anakronizmle

suc¢lanmis olmasi da, bu diisiinceyi desteklemektedir” (Kara, 2017: 45) yorumunu getirmistir.

Verilen &rnegin benzerleri kolayca bulunabilir. Ozellikle Osmanli Devleti’nin tarihi
sahsiyetleri lizerine yazilan romanlarda bu durum acikg¢a izlenebilir. Yazarlarin ideolojik
tutumu tarihi sahsiyetlerin portresini veya sonraki yillarda gelisen tarihl romanlar1 diisiinecek

olursak tarihi olaylarin/olgularin yorumlanmasini adeta sekillendirmistir denilebilir.

1.7. Didaktiklik Sorunu

2 6

Tarihi romanin ortaya ¢ikis kosullart bir “milli biling”, “milli kimlik” meselesini de
giindeme getirir. Toplumlarin, 6zellikle sosyal, siyasi vb. sikintilar yasadiklar1 ddnemlerde bir
“siginak” olarak goriilen tarih, edebiyatin da en biiylik kaynaklarindan biridir. Hiilya
Argunsah tarihle edebiyatin bir aradaligini ve tarih Ogretimi igin edebiyattan nasil

faydalanildigini soyle ifade etmistir:

Ozellikle milliyetgilik, millet ve milli devlet anlayisimin tarih ve tarih 6grenimine
ciddi bir konu olarak bakmasi, tarih 6gretiminde edebiyat sanatindan faydalanmanin
geregini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu durum edebiyat-tarih iliskilerinde &zellikle de
tarihle ilgili romanlarda, basit bir canlandirmadan 6te, tarihin 6gretilmesine yonelik
beklentilerin de dogmasina yol agar. Birinci Mesrutiyet yillarinda Osmanl
milliyetciliginin, Ikinci Mesrutiyet yillarinda ise Tiirk Milliyet¢iliginin edebiyat
iizerinden tarih bilinci olusturma konusundaki ¢abalari hatirlanmalidir. Namik
Kemal’in tarihle ilgili ¢aligmalar1 kadar tarihten hareketle yazdigi edebi metinlerin,
Ahmet Hikmet’le Omer Seyfettin’in hikdyelerinin devrin okuyucusuna kazandirdiklari

tamamen milliyet¢i yaklasimin genis kitlelere yonelik birer uygulamasi olarak
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goriiniir. Buna benzer bir baska uygulama da Cumbhuriyet sonrasinin Atatiirk’iin tarih
tezi etrafinda giindeme gelir. Mesela Iskender Fahrettin’in Siimer Kizi (1933) ve
Asya’da Bir giines Doguyor (1933) gibi romanlar1 bu tezin paralelinde yazilmistir
(Argunsah, 2016: 123).

Aust’un daha Once belirttigimiz, tarihi romanin islevi konusundaki olgiitleri, hem
teorik olarak hem de bizde tarihi romanin ilk triinlerini verdigi déonemin, Tanzimat Donemi
oldugu diisiiniiliirse karsiligin1 bulur. Aust’un bahsettigi olgiitler, Avrupa’daki romanlar, onun
ozelinde Scott romanlart ve Scott gelenegini siirdiiren romanlarla ilgili olsa da Namik
Kemal’in Celaleddin Harzemsah eserinin onsoziindeki deginisinden de anlasiliyor ki, Scott
geleneginin izdiistimleri bizdeki tarihi romanlarda da gorullr. Yine Tanzimat Donemi
romancilarimizdan Ahmet Midhat’in eserlerine ve roman hakkindaki goriislerine
baktigimizda egitici misyonu gérmemiz mumkundur.

Romandan tarih 6grenme meselesi, gegmisten gliniimiize, okura cazip goziikmektedir.
Bunun nedenleri arasinda romanin kurgusal imkanlari, dil-Oslup Ozellikleri gibi
cesitlendirilebilecek pek cok Ozellikten sz edilebilir. Tarihin kesin, kat1 iislubuna karsilik
edebiyatin tasvire, diyaloga yer veren ve bunlar1 bir kurgunun i¢ine yerlestiren imkanlari
konuyu daha okunur kilmaktadir. ~ Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde tarihi roman yazarlari
okuru egitmeyi adeta misyon edinmiglerdir. 1960’1 yillardan sonra bu durumda degismeler
goriliir. Hitap edilen okur kitlesi, konuya hakim olan, yerlesik algi ve gorisleri tekrar gdzden
gecirmesi, sorgulamasi beklenen kesimdir. 1980’11 yillardan sonra ortaya c¢ikan ve gelisen

postmodernist tarih romanlari i¢in de bu durum farklilasarak devam etmistir.

1.8. Kisiler/Kisilestirme
Tarihi romanin ortaya ¢ikisindan yeni tarihselcilik kuramiyla yazilan postmodern

romanlara gelene kadarki siirecte, romanlar genelde ‘tarih bilinci’ olusturmak i¢in yazilmastir.
Bunun i¢in tarthe mal olmus olaylar, kisiler romanlara konu edilmistir. Toplumlarin
gecirdikleri toplumsal siiregler farkli olsa da tarihi romanin gelisim kosullar
degerlendirildiginde goriiliir ki, destan, efsane, halk hikayesi gibi toplumlarin ‘kolektif
hafiza’sin1 sekillendiren rtinler, tarihi romana kaynaklik etmistir. Romanin bu saydigimiz
tirlerden bircok farki vardir; ancak bahsedilen kaynaklik 6zellikle icerik ve metnin vermek
istedigi mesaj dolayisiyladir. “Romancinin oncelikli hedefi, tarihe mal olmus bir olayi
anlatmaktir. Ancak anlatisinin tarihten ayrilarak roman boyutunu kazanabilmesi i¢in bu

tarthsel olayin romana 6zgili bir diinyada ve birtakim insanlar1 tarafindan yasanmasi gerekir.
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Tarihe, bilgi olmanin soguklugundan ¢ikararak yasanmishgi katan ve anlatilanlar1 inandirici
kilan da olayin i¢indeki bu insan varligidir. Yazar bizzat sectigi tarihe ait olguyu
canlandirmak tiizere uygun kisiler kadrosu yaratir. Yaratilmis ‘uygun kisiler kadrosu’ hig
stiphesiz beklenti ve 6gretilere ters diismemek seklinde belirtilebilir. Ciinkii tarih milletin
biitlin fertlerine aittir ve onun hakkinda birtakim duygu ve diisiince birikimi ger¢eklesmistir.
Roman yazarinin bu birikimin diginda ve ona aykir1 bir yaratma faaliyeti i¢ine girmesi eserin
gormesi beklenen etkiyi ve ilgiyi sorunlu hale getirir” (Argunsah, 2016: 133).

Turgut Gogebakan, Lukacs’tan yaptig1 alintiyla, Scott’un roman Kisilerinin toplumsal
veya bireysel olarak u¢ noktalarda yer almadiklarini, belirli gorevler gergcevesinde romanda
bulunduklarini belirtir. Ona gore bu gorevler romanda krize neden olan giicler ¢atismasinin
uzlagsmasina aracilik etmektir. Bu gorev siiresince yazar bu roman kisilerinden taraf olabilir,
ancak bu durum uzlagmaci havayr bozmaz (Gogebakan, 2001: 40). Gogebakan, ayni
makalesinde Scott geleneginde bas karakterin kurmaca kisiler oldugunu, tarihsel kisiliklerin
ise birer yan kisi olarak goriindiiglinii belirttikten sonra, tarihi romanlardaki kisilerin
olusumunda romancinin iki segenegi oldugunu soyler: “(...) ya yapitinda 6zellikle bas kisi
olarak gercekten yagsamis tarihi kisiliklere yer verecektir ya da Scott’un izinden giderek roman
kurgusunu kurmaca roman kisileri yaratarak olusturacaktir” (Gogebakan, 2001: 41). Bu iki
secenegin de kendine gore zorluklar1 vardir. Romancilar tiiriin baslangicindan bu yana iki
secenegi de kullanmuslardir. Ilk segenekte, yani bas kisisi gercek tarihsel sahsiyet olan
romanlarda, tarihsel belgelere bagl kalmak zorunlulugu s6z konusudur. Yani, romanci hayal
giiclinli ne kadar kullanirsa kullansin bir kisitlanma s6z konusudur (Gogebakan, 2001: 41).
Ancak Scott’un romanlarindaki gibi, bas kisilerin kurmaca oldugu romanlar, Lukacs’a gore
tarihi romanin yapisina daha uygundur. Ciinkii; “6Gnemli olan biiyiik tarihsel kisiliklerin degil,
onlarin yasadiklar1 donemi sekillendiren diisiincelerin ve olgularin sergilenmesidir”
(Gogebakan, 2001: 43)

Fethi Naci konuyla ilgili, Kemal Tahir’den 6rnekle, “bizde, bir romanci, bir takim
toplumsal sorunlara kafasinda bir ¢6ziim yolu bulduktan sonra, bu kurumsal ¢oztimleri dile
getirecek aciklayict kisiler ¢izmek icin tarihten yararlanmaya kalkistt mi1, gercek tarihsel
kisileri romanina diledigi dl¢lide sokmaktan, diledigi gibi konusturmaktan ¢ekinmiyor” (Naci,
1997: 58) seklinde konuyla ilgili elestirilerini dile getirir. Nitekim Birsen Talay’in yaptigi
sorusturmada da bu konuya dikkat ¢eken Yavuz Selim Karakisla, Kemal Tahir’in Kurt
Kanunu romanmdaki Kara Kemal karakterinin diyalektik materyalizme uygun
konusturuldugunu ve bunun kabul edilemeyecegini bildirir (Karakigla, 2000: 6). Bunun

nedenini ise Mete Tuncay s0yle aciklar:
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(...) tarihi Kara Kemal’in, Kemal Tahir’in onu konusturdugu gibi konusmasina,
diisiinmesine imkan yok. Iste, biitiin mesele o. Kara Kemal degil de Kara Ahmet diye
birisini uydursa, istedigi gibi Marksist analiz yaptirsin ama Kara Kemal diye bir adam
var. (...) Simdi, bir tarih¢i Kara Kemal hakkinda bir biyografi yazsa, yine bu birkag
yiz okuyucu bulur ama daha o tarihte otuz bin satmisti Kurt Kanunu ve Kemal
Tahir’in Kara Kemal’i, yasamig olan ve bir tavuk kiimesinde intihar ederek 6len Kara
Kemal’den daha gercek hale gelmisti ve tarihi roman yazarinin bdyle bir hakki
oldugunu diistinmiiyorum. Tarihi roman yazar1 bunu yapamaz; kurmaca bir karakter
uydursun, ona istedigini sdyletsin ama bir adamdan bahsediyorsa, o adam onun
agzindan romanda sOylenen sdzleri, ya ger¢ekten sdylemis olacak ya da romanci o
kadar iyi analiz edecek ki, sOylememis olsa bile soyleyebilirdi dedirtecek. Ben
diyorum ki Kurt Kanunu’ndaki Kara Kemal’in sdylediklerini, ger¢ek Kara Kemal asla

diistinmiis, sdylemis olamaz (Tungay, 2000: 6).

Sadik Tural’in da konuyla ilgili goriisleri ayn1 yondedir. Ona gore “tarihi romanin
kurulusu ve ifade tarzi sirasinda, konu edilen devrin duygu, diisiinme ve sistemine, tirihi
belge, hatta menkibeden gelen bilgi ile uymayan malzemeye yer verilemez. Tarihi olay ve
kisileri tahrif etmek, bir art niyet olmasa da, affedilemez bir hatadir”(Tural, 1991: 196). Sadik
Tural, bu goriislerine 6rnek olarak ise Kemal Tahir’in Devlet Ana romanindaki “yozlagmis
Yunus Emre tipi”ni (Tural, 1991: 196) ornek gosterir. Bu goriislerinin yaninda Tural,
belgelerin yetersiz kaldig1 yerlerde, yazarin yarattigt kurmaca karakterlerin sahneye
¢ikmasinin yadirganacak bir durum olmadigini, aksine romani1 tamamladigim1 séyler (Tural,
1991: 197). Romanlarda karsilasilan bu kurmaca karakterlerin “istisnai bir talihe yonelmis ve
kaderin cilvelerini degistirme meyyal” (Tural, 1991: 197) kisiler olmasini ise, tarihi
romanlarin “idealist-romantik” (Tural, 1991: 97) yapilarina baglar. Hilmi Yavuz’un da
konuyla ilgili diisiinceleri, Lukacs’in goriiglerine paraleldir:

Romancinin yapmast gereken, belli bir tarihsel olayr karakterlerinin bilincinin
icinden vermesidir. Bu 6nemli. Ciinkii tarihsel bir olaymn insa edilmesi demek o
romanda bireyin inga edilmesi demektir. Bireyi ortaya koymadan birey oldugunu
kavramadan o tarihsel olay1 onun bilincinden vermenin olanagi yok. Nasil goriiyoruz
o adamu, nasil bir adam. Once romanci kendi tiplerini tanimak zorunda. Biz onlarn
diinyaya nasil baktiklarini bilmeliyiz (Yavuz 1997: 70).

Tarihi romanlarda hem gercek kisilerle hem de kurmaca kisilerle karsilasmak
miimkiindiir. Tarihi romanin gelisim seyri i¢inde kisiler de degismis, farkli kesimden kisiler
romanlarin bas karakteri olmustur. Tarih’in eksik biraktigr ve romancinin doldurdugu asil

bosluklar, karakterlerin i¢ diinyalari, duygulari, diistinceleri gibi daha ¢ok psikolojiye ve
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giindelik yasam seyrine dair ayrintilardir. Hilmi Yavuz’un belirttigi gibi romanci, yarattigi
karakteri ilk once kendi ¢ok iyi bilmeli ve bu yaratimda sahiciligi okura gegirebilmelidir.
Bunu gergeklestirebildigi dl¢lide karakterin gergek veya kurmaca bir karakter olmasi ayrimi
ortadan kalkar denilebilir. Ancak, romandaki bas karakter tarihi bir sahsiyetse durum farklidir.
Sadik Tural’a gore, karakter eger tarihi gercek kisilerden se¢ilmisse, mevcut tarihsel bilgilerin
sinirlart zorlanmadan karakter olusturulmalidir. Ciinkii Tural’a gore “i¢ gozlemlere ¢ok az
imkan vermesi, teferruata inen bilgi ve vesikalarin az olmasi nedeniyle, tarihi romanin en az

imkan verdigi unsurlardan biri ruh tahlilleridir” (Tural, 1991: 197).

Mehmet Can Dogan, karakter yaratmanin kolay ve zor yanlarini, tarihilik ve tarihsellik
kavramlarini agiklayarak verir. Ayni zamanda, yazarin bu yaratim siirecinde hangi 0lgiitlerle

dikkat etmesi gerektigini belirtir:

Tarihilik, olup bitmis bir donemi, yani zamansal mesafenin ¢ok fazla oldugu bir
donemi isaret ederken; tarihsellik, zamansal mesafenin daha az oldugu, yani
“genisletilmis simdiki zaman1” belirtmektedir. Zamansal mesafenin azlig1 ve ¢oklugu,
tarihi romanda karakter yaratmayr da giiclestirmektedir. Konusunu, zamansal
mesafenin fazla oldugu donemlerden —Selguklu ve Osmanli tarihinden- alan bir
romanda, yazarin karakter yaratmasi hem kolay, hem de zordur. Kolaylik, karakterin
sonunu bilmekten kaynaklanir; zorluk ise bilinen bu sonun trajik veya dramatik olarak
doneme yerlestirilmesi noktasinda ortaya ¢ikar. Zamanin ruhuna inebilme ve mekanin
ayrintilartyle taninmasi, karakterin canlanmasina yardim eder. Biitiin bunlar hesaba
katilmadan yazilan tarihi romanlar da vardir; ama onlarin yazarin “kendi tarihi”
oldugunu g6z ardi etmemek gerekir. Aslinda hayal giiciinlin baskin oldugu bu tiir
fantezi tarihi romanlar, hayali ve boslukta bir “kendi tarihi”nin ortaya g¢ikarilmasi
seklinde yorumlanabilir. Ciinkii, bireysel yazar kimligi, tarihe bakarak kendisini
mesrulastirmaya g¢alisir. Uyarici bir not olarak akilda tutulmasi gereken sey de budur:
Tarih, her ne amag ile kullanilirsa kullanilsin 6nemli, etkin, buyurgan bir mesruiyet

yoludur (Dogan 2000: 150).

Ozellikle 1980 sonrasi yazilan tarihi romanlarda olaylar, giindelik hayatin icinden
kisilerin veya bahsedilmek istenen kurumun biinyesine mensup kisilerin aracilifiyla aktarilir.
Hiikiimdar, padisah, bey, pasa vb. karakterler romanlarda ikincil karakter olarak bulunur.
Destan geleneginden gelen “ideal insan/tip” yerini “siradan insan”a birakir. Klasik tarihi
romanlardan farkli olarak, 1980 sonrasi yazilan romanlarda postmodern roman teknikleri
iyiden iyiye kullanilmaya baslar. Ornegin Orhan Pamuk’un Beyaz Kale romani, yine konumuz

dahilindeki romanlardan 6rnekle, Reha Camuroglu’nun Son Yenigeri romani savas esiri bir
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kolenin agzindan anlatilir. Romanin ilerleyen boliimlerinde anlaticilar degiserek, olaylara

farkli agilardan bakabilme, farkli toplumsal tabakalar1, kurumlari yansitma imkan1 sunar.

1.9. Dil Meselesi
Romanci, yakaladig tarihi detaylar iizerinden romanini zenginlestirir, kurgular. Tarihi

roman gelenegimizde sadece “tarihi aktaran”, Hilmi Yavuz’un tabiriyle “tasvirden oteye
gidemeyen” romanlar dikkat ¢eker. Tarihi romancinin bu “siirli yaratim” kosullar1 da goz
ontline alindiginda, bazi sanat¢ilar romanlarinda anlattiklari donemin dil 6zelliklerini yer yer
kullanmaya ¢alismislardir. Oguz Ozdes’in Oguz Han romaninda destan donemine ait dil
ozellikleri bu duruma &rnek gosterilebilir. Ote yandan romanlarinda yeniliklere yer vermeye
calisan Kemal Tahir, Devlet Ana’nin islup Ozellikleri iizerinde detaylica durdugunu
belirterek, romanda ele aldig1 karakterlerin sinifsal 6zelliklerine gore Dede Korkut’tan ve

Evliya Celebi’den yararlandigin1 belirtir (Bozdag, 1980: 102).

Birsen Talay’in yaptigi miilakatta, tarihi romanda dil konusu iizerine, katilimcilar,
tarihi romanin bugiin icin iretilen bir tiir oldugunu belirterek, anlatildigi dénemin diliyle
yazildiginda metne bir katkist olmayacagini belirtirler (Talay, 2000: 12-13). Fethi Naci de
ayn1 goriistedir. Nitekim konu hakkinda, George Steiner’den yaptigi alintryla Lukacs’in
goriislerine yer verir:

(...) Lukacs, eski dilin ne kadar ustaca kullanilirsa kullanilsin, aslinda gegmisi
kafamizda canlandirmaktan uzak oldugunu goriir. Tarihsel romanin bilinen ustalar
giiniin diliyle yazarlar. (...) Romanci, konusmalari, séz konusu dénemin saydigt s6z
ve anlatim bigimleriyle vererek dile getirdigi gecmise sahicilik kazandirmaya
calismaktadir. Tikiz bir yoldur bu. Shakespeare, 2. Richard’t Chauser doénemi
Ingilizcesi ile konustursaydi bir sey kazanir miydi? (Naci, 1997: 58).

Bu goriisleri desteklemek iizere Naci, Atilla Ilhan’in Dersaadet’te Sabah Ezanlar:
romaninda kullanilan donemin dil o6zellikleriyle kurulmus yapmin ge¢mise sahicilik
kazandirmaya calismak oldugunu ve fhsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar Atlasi romaninda da

yine bahsi gegen donemin dilinden yararlanildigini ifade eder (Naci, 1997: 58).

Genel kani, tarihi romanda yazildigr dénemin dilini kullanmak gerektigi yoniindedir.
Mehmet Kaplan da konu hakkindaki goriisiinii, “Bizde tarihi roman, piyes ve senary0 yazan
baz1 kimseler, gergek hayattaki konusmadan tamamiyle farkli, stislii piislii, edebi sanatlarla
hatta bazen ses oyunlartyla dolu bir dil kullanirlar. Bu iisliip bana daima sun’i gelmistir.

Bunun sanat ve guzellikle bir ilgisi yoktur” (Kaplan, 1977: 8). Naima tarihinden bir drnekle
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gorilistinii destekleyen Kaplan, Naima’nin Gazi Giray’1 anlattigi boliimde, onu mahalli siveyle
veya nutuk atar gibi konusturmadigini, bunun yerine goriislerini ifade edebilecek en makul
sekilde konusturdugunu ifade eder (Kaplan, 1977: 8). Birgok arastirmaci tarihi romanin ¢agin
okurlar1 i¢in yazildig1 fikrini goz 6niinde bulundurarak, tarihi romanda dil kullaniminin ¢aga

uygun olmasi yoniinde birlesir.
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2. BOLUM: REHA CAMUROGLU’NUN ROMANLARI UZERINE
INCELEME

2.1. YASAMI
20 Agustos 1958°de Istanbul’da dogan Camuroglu, memur bir anne ile muhabsebeci

bir babanin ogludur. Musul sehbenderi, sair Emin Yiimni (Kiirt Yiimni) babasinin dedesidir.
[Ikdgrenimini Ankara’da, Ortadgretimini Istanbul’da tamamladiktan sonra Bogazigi
Universitesi Fen-Edebiat Fakiiltesi Tarih Béliimii’nden mezun olur. Yazi hayatinin
baslangicinda “Erhan Cam, Osman Konur, Melih Tezgér, Ali Kirek, Kemal Demir, Suat
Alaca imzalarin1 da kullan[ir]” (Yalgmn (Ed.) 2010: 295). Kara, Efendisiz, Cem ve Nefes
dergileri basta olmak flizere ¢esitli yayin organlarinda yazarlik ve yoneticilik yapar. Bu
donemde Ingilizce’den ceviriler de yapar. Acik Radyo’da ‘Ziggurat® isimli programi sunar.
Ikiilebir adli romani ile 2001 Tiirkiye Yazarlar Birligi En Iyi Roman Odiili’nii ve 2004
Alevilik-Bektasilik Arastirma Hizmet Odiilii’nii alir. 2007 Genel Segimlerinde AKP istanbul
milletvekili segilen Camuroglu, bir dsnem bu gérevi iistlenmistir. Istanbul’da yasayan yazar,

evli ve bir ¢cocuk babasidir.

2.2. ESERLERI

Eserleri:

Arastirma-inceleme: Tarih, Heterodoksi ve Babailer (1990), Yenicerilerin Bektasiligi ve
Vak’a-i  Serriye (1991), Doniiyordu: Bektasilikte Zaman Kavrayisi (1992), Degisen
Kosullarda Alevilik (1992), Sabah Riizgar: ‘Enelhak’ Demigti Nesimi (1992), Gunimiz
Aleviliginin Sorunlari (1992); YUz Soruda Alevilik (1995), Gegcen Zaman, Gegmis Zaman
(2005).

Roman: Ismail (1999), Son Yenigeri (2001), Ikiilebir (2001), Bir Anlik Gecikme (2005),
Kalem Efendisi (2006), Sultan Selahaddin EI-Kurdi (2011), Nazar (2012), Cemil Reloaded
(2014). (Necatigil 2007: 130;)

Calismamizin inceleme kismina gegmeden once, Camuroglu’nun kitaplar1 hakkinda

genel bir bilgi vermek yerinde olacaktir.

Tarih, Heterodoksi ve Babailer (1990) kitabinda Camuroglu, ‘Tarih Siimer’de baslar,
Tiirklerin Anadolu’ya gelis tarihi 1071 yilidir’ gibi kalip yargilar degistirmeye g¢alisirken,
sonrasinda Heterodoksi diislinceyi ve onun Babailer ile olan iligkisini irdeler.

Sabah Riizgdri: Enel-Hakk Demisti Nesimi (1992) kitabinda ise, Hallac-1 Mansur ve
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Nesimi’yi odaga alarak din ve dinsel algilayis i¢inde degisen ‘Tanri’ kavramini ele alir.
Camuroglu bunu sdyle agiklar: “Din ve dinsel algilayis s6z konusu ise, zihni yapinin
merkezinde Tanr1 kavrami vardir. Inananlar icin en 6nemli kavram ‘Tanrr’dir. Dolayisiyla
Tanrinin nasil taninacagi, nasil bilinecegi, Tanriya inanan insanlar i¢in en 6nemli sorundur.
Ortodoksi sunu sdyler: Tanriy1r ancak kitaplarindan, peygamberlerinden ve istedigi kadar
verdigi bilgiden Ogrenirsiniz. Heterodoksi ise kabaca bir 6zetle soyle der: Tanriyr bilmek
istiyorsan, kendini bil” (Atilgan ve Yilmaz 2000: 9). Heterodoksi anlayisin bu sdylemine
itirazlar1 da oldugunu belirten Camuroglu, “(...) Tanr1 sensin, Tanr1 senin i¢indedir, Tanridan
baska sen yoksun demektir. Bu ayn1 zamanda, ‘Senden baska Tanr1 yoktur’a da doniisebilir.
Iste bu kadar dnemli bir yerde heterodoksinin ve ortodoksinin kavrayislar1 ortaya ¢ikar”
seklinde Ortodoksi ile Heterodoksi diisiincenin ayrimini belirtir. Kitabinin asil konusunun ise
Heterodoksi anlayisin “Allah kavrayis1” (Atilgan ve Yilmaz 2000: 9) oldugunu soyler.

Doniiyordu: Bektasilikte Zaman Kavrayisi (1992), ilkel dinlerde ve heterodoksilerde
goriilen ‘Dongilisel Zaman’a odaklanir. Camuroglu, daha 6nce Eliade ve bir¢ok din bilimcinin
de ifade ettigi gibi ‘Kutsal Zaman’ ile ‘Dongiisel Zaman’ kavramlarin1 birbirinden ayurir.
Kutsal Zaman kisaca; degismeyen, sinirlari dini yasalarla ¢izilmis zamandir. Donglisel Zaman
ise; “heterodoksilerin Tanr1 anlayisinda Tanrinin yoktan var edici olmadigi1 ve var olan higbir
seyin de yok olmadigi” (Atilgan ve Yilmaz 2000: 10) goriisiinde oldugu gibi, zamanin da yok
olmayacagi goriisiine odaklanir. Eliade bunu ‘Ebedi Doniis Mitosu’ olarak adlandirir; kavram,
“Yeniden Dogus’ olarak da adlandirilmaktadir. Bu Kitap sadece tarihsel suregteki dongusel
zaman algisim1 agiklamakla kalmaz, modern hayatin zaman algisina da gondermelerde
bulunur.

Yenicerilerin Bektasiligi ve Vak’a-i Serriye (1991), Yenigerilerin Bektasiligine ve
Yenigerilerin Kaldirllma olayma odaklanir. Tarihte ‘“Vak’a-i Hayriye’ olarak anilan olaya
Camuroglu farkli bir bakis agis1 getirir ve bu olayr ‘Vak’a-i Serriye’ diye adlandirir.
Camuroglu, kitabinda asil vurgulamak istediginin yenigerilerin insani yonii oldugunu belirtir
(Atilgan ve Yilmaz 2000: 11). Yenigeriler, askeri hayatta oldugu kadar sivil hayatta da soz
sahibidir. Ayn1 zamanda manav, borekei, kayik¢i gibi bircok meslek grubuna da sahip olan
Yenigeriler, adeta halkin bir milis giicii haline gelmistir. Bu durum sarayla arasinda bir ikilik
dogurmus ve Yenigeriler saray tarafindan yok edilmistir (Atilgan ve Yilmaz 2000: 11). Ancak
Camuroglu’na gore yenicerilerin ortadan kaldirilmasi ne askeri anlamda ne de sosyal anlamda
bir fayda saglamamis; aksine sorunlarin daha da biiylimesine ve halkla saray arasindaki
mesafenin agilmasina neden olmustur.

Degisen Kosullarda Alevilik (1992), Aleviligin tarihsel silire¢ icinde yasadig
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doniistimii ele alirken, 6zellikle 1980 degisen sosyo-kiltirel iklim icindeki yerini sorgular.
Gecgen Zaman, Ge¢mis Zaman (2005), Camuroglu’nun ¢esitli dergi ve gazetelerde

tarih, kiiltiir ve siyaset konularindaki yazilarinin derlemesi niteligindedir.

2.3. REHA CAMUROGLU’NUN TARiHI ROMANLARI UZERINE BiR
DEGERLENDIRME

Reha Camuroglu, kendini oncelikle tarihgi olarak tanimlar. Edebiyatc1 kimligi tarihgi
kimliginden sonra gelmektedir. Nitekim yayin hayatina basladigr 1990’11 yillarda oncelikle
tarihle ilgili arastirma-inceleme kitaplari yazmistir. Camuroglu’nun diisiince diinyasin1 ve
tarihsel ilgi alanin1 bu arastirma-inceleme kitaplarindan takip etmek miimkiindiir. Camuroglu,
romanlarinin yaymlanmaya basladigi 1999’dan sonra, ¢esitli dergi ve gazetelerde yazilariyla
goriinse de arastirma-inceleme tiiriinde bagka eser vermez. 1999 yilindan itibaren roman

tlrine yonelerek, bu tutumunu gunimize dek strdurdr.

Reha Camuroglu’nun arastirma-inceleme kitaplarina kronolojik olarak baktigimizda:
‘Tarih, Heterodoksi ve Babailer (1990), Yenicerilerin Bektasiligi ve Vaka-i Serriye (1991),
Sabah Riizgari: ‘Enelhak’ Demisti Nesimi (1992), DOnlyordu: Bektasilikte Zaman Kavrayisi
(1992), Degisen Kosullarda Alevilik (1992), Giiniimiiz Aleviliginin Sorunlar: (1993), Yiz
Soruda Alevilik (1995) seklinde siralandigi goriilmektedir. Camuroglu, diisiince diinyasini
mesgul eden, ozellikle ilgi duydugu konular hakkindaki bu caligmalari romanlarindan once
yayimlar. Bu 06zellik, Camuroglu romanlarinin derinlerinde yatan diisiinceleri daha iyi

kavramak ve anlamlandirmak i¢in 6nemlidir.

Camuroglu’nun diisiince diinyasinda Heterodoksi, Alevilik-Bektasilik, zaman algisi,
Tanr algisi, insan haklari, ideoloji, siyaset, modernlesme gibi temalar 6nemli 6l¢iide yer alir.
Camuroglu, arastirma-inceleme kitaplariyla ortaya koydugu diisiincelerini romanlariyla
kurgusal bir zemine tasiyarak daha da anlagilir kilmistir. Roman tiiriindeki eserlerinden sonra
tarih¢i Reha Camuroglu, hem tarih¢i hem de romanci Reha Camuroglu olarak anilmaya
baglar. Camuroglu’nun roportajlarindan da hareketle romanlarin konularmma deginmek

gerekirse sunlar sdylenebilir:

Ismail roman1 Sah Ismail 6nderliginde Safevilerin tarikattan devlete doniisiim siirecini
isler. Ismail’in seyhlikten sahliga gecisi ve kazanma hirsmin kendi sonunu getirmesi romanda
asil vurgulanmak istenen noktadir.

Son Yeniceri’de yenigerilerin 1769-1828 yillar1 arasinda Osmanli Devleti’nin
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modernlesme ¢abalar i¢indeki konumu ve bu siire i¢inde gecirdikleri doniistim konu edilir.
Ozellikle yeniceri ocagmin kaldirilma siireci, konu hakkinda ¢alismalariyla bilinen
Camuroglu’nun asil vurgusudur.

Son Yeniceri’nin devami niteligindeki Kalem Efendisi romaninda 1828-1878 yillar1
arasinda gelisen siyasi olaylara paralel olarak ‘asker-kalem’ c¢atismasi, askeri hezimetler, ve
bunlarin arka planinda ise yenigerilerin yeniden var olma cabasti islenir.

Ikiilebir, Camuroglu’nun tabiriyle ‘varolus problemini’ isleyen bir romandir.
Gengliginde radikal sol orgiitii mensup oldugu bilinen Nevzat Koroglu, sonrasinda tanrisal bir
deneyim yasayarak tamamen metafizik bir algiyla kitaplar yazar, yeni bir benlik olusturur.
Ancak, yasadigi tanrisal deneyimi tekrar bulamayinca bunalima girer ve intihar eder.
Intiharindan sonra 14. yiizyilda uyanan Kéroglu, burada Mogol savascis1 Borii Bahadir ve
Misliman-saman dervis Barak Baba ile karsilasir. Nevzat Koroglu’nun benlik arayisina Bori
Bahadir’in arayisi, Barak Baba’nin bilgeligi ve genel anlamda ise Mogollarin Islam’1 yayma
diisiincesi eklenerek arayis siirer. Camuroglu’nun iizerinde en ¢ok durdugu konulardan olan
‘dongiisel zaman’ Ikiilebir’in ana kurgusunu olusturur.

Nazar’da Ortagag’da cadi avi konusu islenir. Farkli irklardan kadinlarin goriildiigii
romanda catigma unsuru pagan/saman karakterli kadinlar ile kilisenin temsil ettigi engizitor
temsilinde verilir. Roman, kadinlara yapilan haksiz iftiralar, iskence ve infazlar isler. Ancak
roman, hakikatin bir sekilde tecelli edip sonunda 1iyilerin galip gelerek kotiilerin
cezalandirilmasiyla son bulur.

Bir Anlik Gecikme, 1905 yilinda II. Abdiilhamit’e diizenlenen suikast girisimini konu
edinir. Ermeni komitacilarin diizenledigi ve bu is i¢in para karsiliginda Jorris isminde bir
anarsisti tuttugu romanda, asil vurgulanmak istenen suikast girisiminin Onii ve arkasidir.
Suikastten sonra siyasi olarak neler olabilecegi, bu suikastin kimlerin isine yarayabilecegi gibi
gelismeler ozellikle suikasti planlayan ekip arasinda tartisilirken, Abdiilhamit ve ¢evresinde
de gerek hafiyelerle gerekse donemin 6nemli pasalar1 araciligiyla yasananlar derinlemesine
izlenir. Bu izlemelerin sonucunda suikast girisimi dnlenemez, ancak Jorris ve esi yakalanir.
Sonrasinda ise Abdiilhamit’in zekas1 ve siyasi yetenegi olarak goriilebilecek sekilde Jorris,
sultan tarafindan yurtdisina kendisi i¢in ¢alismak iizere gonderilir. Tarihi gerceklik olarak bu
noktada farkli yorumlar s6z konusu olsa da romanda bir ‘siyaset stratejisi’ olarak geger.

Sultan Selahaddin EI-Kirdi romaninda Selahaddin Eyyubi’nin siyasi ve askeri
basarilarla oldugu kadar calkantilarla da gecen hayati konu edilir. Selahaddin Eyyubi’nin
Islam diinyasinm1 birlestirirek, Islam ordusunun lideri olma istegi ve bu ugurda verdigi

miicadeleler; bu istege ulasmak i¢in karsilastig1 siyasi/askeri zorluklar, mezhepsel ¢atigmalar
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ve kazanma hirsinin nihayetinde kendi sonunu getirmesi romanin genel cergevesidir (Oztop,

2005: 4-5; Sisman, 2001: 3-4).

Tarihi roman tiiriiniin baslangicindan bu yana islenen benzer konular ve kullanilan
teknik unsurlardan dolay1 popiiler tarih roman1 ya da popiiler tarihi roman olarak bilinen tiiriin
giinimiizde de devam ettigi goriilmektedir. Camuroglu, romanciliginin ilk yillarinda ve
sonraki yillarda kendisiyle yapilan roportajlarda konu bakimindan hamasete ka¢madan,
tarihin yorumlanarak aktarilan kisminin kendisi i¢in énemli oldugunu ifade etmistir. Ancak,
Dilek Yal¢in-Celik, Camuroglu igin Zsmail ve Son Yenigeri romanlarindan sonra popiiler
tarihi romanci degerlendirmesinde bulunmustur (Yalgin-Celik, 2005: 77). Bu
degerlendirmenin, iizerinde diisiinmek gerekmektedir. Camuroglu’nun ilk roman1 Ismail’den
giinlimiize dek tarihi roman yazarligi siirecinde gelisimini kronolojik olarak gormek
miimkiindiir. Ote yandan Camuroglu romanlarinda popiiler sayilabilecek unsurlar oldugunu
da bu noktada belirtmek gerekir. Ancak bunlara gecmeden dnce populer roman ve popller
tarihi romaninin belirleyici 6zelliklerine deginmek yerinde olacaktir. Saban Saglik, Popdler
Roman-Estetik Roman (2010) adli eserinde popiiler romanin genel 6zelliklerini sdyle siralar:

Popiiler romanlar; anlik etki uyandirmak, ¢abuk unutulmak, ticari kaygiyla yazilmak,
basilmak ve dagitilmak; gerceklikten uzak olmak ve sanat-estetik degerden yoksun bulunmak
gibi sebeplerle, hep ikinci sinif edebiyat iiriinleri olarak goriilmiislerdir. Kimilerince de
‘edebiyat dig1” olarak goriilen bu romanlar, biitiin bu olumsuz degerlendirmelere ragmen, genis
bir halk kitlesi tarafindan okunmus ve sevilmislerdir. Ger¢ek diinyada yasanilamayacak
seriivenleri, edinilemeyecek statiileri, ulasilamayacak zaferleri miimkiin kilarak, sadece somut
sartlarin bir siire i¢in de olsa, gergersizlestirilmesini saglamakla kalmayan popiiler romanlar, bu
sartlarin degistirilmezligini de telkin etmekte, okurlara beyaz ve pembe diinyalar sunmaktadir
(Saglik, 2010: 115).

Popiiler tarth romanlarmin da genellikle “agk, cinsellik, entrika, macera, taht
kavgalar1” gibi konular isledigini belirten Saglik, bu romanlarin “belirli bir felsefi ya da
ideolojik goriise dayanmak, tarihi bilgiye sahip olmak ve en 6nemlisi giiglii roman bilgisi ve
birikimiyle 1yi bir romanci olmak gibi sartlar1 tasiyan yazarlarin yazdiklar” (Saglik, 2010:

141) tarihi romanlarla karistirilmamasi gerektigini belirtir.

Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarin1 bu degerlendirmeden yola ¢ikarak
diislindiigiimiizde tam anlamiyla popiiler tarihi roman olarak diisiinmek giictiir. Ancak,
romanlarda goriilen bazi unsurlar popiilerlige isaret etmektedir. Romanlarin ¢ok satanlar
listesine girmesi, baski adedi, reklam kampanyalari, kapak tasarimlari gibi birtakim

Ozelliklerini populerlik isareti olarak gormek miimkiindiir. Bilindigi gibi popiilerligin;
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giindemde olma, tiraj, reklam, pazarlama gibi 6ne c¢ikan Ozellikleri bulunmaktadir.
Giiniimiizde kitaplarin sadece kitap¢ilarda satilmayip, sanal ortamlarda hatta stipermarketlerde
satilir hale gelmesi pazarlama stratejilerinin gostergesidir. Dolayisiyla popiiler kiiltiiriin kitap
iizerindeki etkisini arttirdig1 diisiiniilebilir. Camuroglu romanlarinin da kitap ebatlari
kiigiiltiilerek ve dolayisiyla fiyatlar1 diisiiriilerek; siipermarket gibi yerlerde satilmasi bu
baglamda pazarlama stratejilerinin etkisi altinda kaldigin1 diistindiirmektedir.

Camuroglu’nun tarihi romanlarinda popiilerlige dair igerik ve bi¢im unsurlariyla da
karsilasmak miimkiindiir. Bir Anlik Gecikme romanmin giris kisminda yer alan, “Bu
romandaki biitiin karakterler ve olaylar yazarin kurgusundan ibarettir” epigrafi bu durumun
bir ornegidir. Clinkii bu sdylemle roman igerigi tamamiyla Ortiismez. Romanin kurgusal
yapisindan dolayi, tarihi olaylarin kurgulanmasinda bire bir benzerlik mimkiin degildir.
Ancak Camuroglu bu epigrafla, romanda karakteler iizerinden Abdiilhamit suikastine dair
yaptig1 cikarimlari ve yorumlart romanin kurgusalligina yiikleyerek, kendisine gelecek
elestirilere kars1 adeta bir kalkan olusturur. Roman hakkinda kendisiyle yapilan bir rOportajda
da bu durumu dogrular niteliktedir:

Kurgudan ibarettir benim 6zgiirliigiimii koruma ciimlem. Yoksa ben bir tarih¢iyim ve
tarihgi titizligiyle de bu konuya calistim. Bunu sonucunda bir iiriin ortaya ¢ikmis oldu. Biraz da
okura biraktim (Oztop, 2005: 4).

Yine bu konuya oOrnek olarak Camuroglu’nun Sultan Selahaddin EI-Kurdi romani
gosterilebilir. Camuroglu’nun 2011 yilinda yaymlanan bu romanina kadar Selahaddin
Eyyubi ile ilgili birgok tarihi roman yazilmistir. Ancak, hi¢birinde boyle bir adlandirmaya
rastlanmaz. Camuroglu, kitabin isimlendirilmesinde kullandigi El-Kirdi ifadesiyle okuru
yakalamak istedigi agiktir. Ayni zamanda bizim resmi tarihimizde yer almasa da, bu
kullanimin genel bir kabul oldugunu da ifade eder (URL- 6, 2018).

Camuroglu, isimlendirmedeki ‘Eyyubi” kullanimiyla ‘El-Kirdi® kullanimi arasindaki

farki soyle ifade eder:

Elbette bu giinlin tartigmalar1 baglaminda bu kullanimda bir fark vardir. Eyyubi,
kurdugu ve mensubu bulundugu hanedanin adidir. Kiirdi ise pek ¢ok dénem kaynaginda gegtigi
iizere etnik mensubiyetini gosteren lakabidir. Yillarca etnik mensubiyeti bizden bagka herkes
tarafindan kabul edilmisti. Bir bizim tarih kitaplarimiz “Nuh demis, peygamber dememigler”di.
Bu anlamda bu vurgunun énemli oldugunu diistinityorum” (URL- 6, 2018).

Oysa romanda Selahaddin’in Kiirtliigli, bir koken bilgisinden 6teye gitmez. Roman

i¢in belirleyici unsur Selahaddin’in Islam adma savasmas1 ve Islam ordusunun lideri olmak

istemesidir. Camuroglu’nun isimlendirmedeki bilingli tercihi, ona gore resmi tarihimizdeki
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bir eksiklige vurgu yaparken ayni zamanda da isim yoluyla okurun dikkatini ¢ekmesini
saglamistir denilebilir.

Camuroglu’nun tarihl romanlarinda popiilerlige dair verilebilecek drneklerin bir digeri,
klasik tarihi romanlarda da goériilen, roman sonunda kaynakg¢a ve ek kullanimidir. Nazar
romanin sonundaki konuyla ilgili giinlimiizden de 6rnekler iceren agiklayici nitelikteki ekler
ve kaynakca; Sultan Selahaddin EI-Kirdi’de romana dair ipucu niteligindeki ekler bu
duruma ornek gosterilebilir. Kaynak¢a ve eklerde romana dair ipuglari ve bilgilendirici
notlar yer alir. Klasik tarihi romanlarda egitici bir misyon olarak goriilen bu tutum,
Camuroglu romanlari i¢in de okuru aydinlatmaya, bilgilendirmeye yonelik bir tutum olarak

gorulebilir.

Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda goriilen popiilerlige dair unsurlara
degindikten sonra, popiilerligin tam kars1 kutbunda yer alan &zelliklere de deginmek 6ne
stirdliglimiiz goriisti desteklemek adina yerinde olacaktir. Camuroglu’nun tarihi romanlarinin
en oOnemli ozelligi kisilere ve diislincelere/tezlere/yorumlara dayanmasidir. Bunlar,
romanlarda gerek bolim adlarinda, gerek islenen konular aracilifiyla, gerekse karakterler
arasindaki diyaloglar yoluyla aktarilir. Roman kurgularinin merkezindeki c¢atisma unsuru
genelde kisiler arasinda ya da kisilerin temsil ettikleri kurumlar/devletler/dinler vb. arasinda
gecer. Romanlarin popiiler romanin igerik unsurlarindan bu noktada ayrildigini séylemek
mumkdndur.

Roman teknigi bakimindan diisiiniiliirse Zkiilebir disinda, diiz bir kurgu tercih edildigi
goriiliir. Ancak, kurgu icinde farkli teknikler kullanilmistir. Bu tekniklerin en dikkat ¢ekici
olan1 anlatict unsurundadir. Camuroglu, taniklik kavramina romanlarinda 6nem vermis, farkl
anlaticilart bulunduklar1 olaym/kurumun iginden bir goz olarak konusturmustur. Yine
kullanilan teknik unsurlara o6rnek olarak, romanlarda vurgulanmak istenen tezi
kuvvetlendirmek i¢in leitfmotif tekniginin kullanildigini, bunun yani sira metinlerarasilik
baglaminda gondermeler oldugunu soyleyebiliriz. Nazar ve Ikiilebir’de boliim baslarinda
gorilen epigraflar; Sultan Selahaddin El-Kiirdi’de boliim baslarinda igcerige uygun kullanilan
alt metinler teknik unsurlara 6rnek gosterilebilir.

Camuroglu’nun, romanlarinda kullandig1 teknik unsurlarla okurunu nitelikli bir
konuma yerlestirdigi ve birincil hedefinin egitmek ve eglendirmekten ziyade hatirlatmak,
diisiindiirmek ve sorgulatmak oldugu yorumu yapilabilir. Camuroglu’yla yaptig1 roportajda
Sultan Selahaddin El-Kirdi romaninda kullanilan alt metinlerle ilgili, Melike Uzun’un bir

anlamda kendi yorumunu onaylatmak i¢in sordugu soruya, “Maalesef yaniliyorsunuz! Ama
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durumu agiklayan bir agiklama da getirmeyece§im konuya. Sanirim okurumla bu kadar
cilvelesmeye hakkim vardir. Onu da okurum bulsun, okurum yorumlasin” (URL-7, 2018)
karsiligint verir. Camuroglu verdigi cevapla, eseriyle okuru arasindan cekilir. Bu tavir,
modernist/postmodernist roman 6zelliklerinde goriilmektedir. Dolayisiyla, okuru metne dahil
etme Ozelligi olarak goriilebilecek bu tavir ve yukarida degindigimiz diger igerik ve teknik

unsurlar Camuroglu romanlarini, popiiler tarihi romanlardan ayr1 bir konuma getirmektedir.

2.4. KURGU
Reha Camuroglu, tarihi romanlarmi genel itibariyle diiz bir kurgulamayla

olusturmustur. Neden sonug iliskilerinin 6n planda oldugu romanlarda, nedensellik ‘resmi
tarih’ten farkli olarak yeniden diisiiniilmesi istenen ve yorumlanan tarih olarak diisiiniilebilir.
Ikiilebir romanmm bu genellemenin diginda tutmak gerekmektedir. Bu romanda
Camuroglunun 0Ozellikle iizerinde durdugu ‘Dongilisel Zaman® kavrami kurgunun
merkezindedir. Camuroglu, tarihi roman tiirline yonelerek tarih biliminden farkli olarak
edebiyatin ozgiirlestirici yapist si@indigini belirtir. Romanciliginin ilk yillarinda kendisiyle
yapilan roportajda goriislerini soyle ifade eder:

Su ana kadar benim tarihi romanlarimda tarih¢iligim agir basti. Bu nedenle,
karakterlerime getirilen elestiriler cok 6nemli degil. Benim igin tarihi siireg, tarihe bakis, tarihi
yorumlayis onemli. Ciinkii zaten bu bilingli bir tercih. Ama beni romanla ya da romanin,
edebiyatin ozgiirlestiriciligiyle tarih anlatmaya yonelten, belgelere dayanarak ya da klasik
tarih¢i araglarina dayanarak bir dénemi zihinde yeniden kurgulayip okura sunmanin neredeyse
imkansiz olusu. Okurun aklina, merakina hitap edebilirsiniz ama duygularina hitap etmeniz ¢ok
zor. Bu kez de alan ¢ogu zaman hamasi nutuklara kaliyor. Yani vatan, millet sevgisinden
baglayip bir siirii hamasi 6rnekle siiren bir yazin dolduruyor ortaligi. Dolayistyla burada, bu
yeniden kurgulama igini edebiyatin 6zgiirlestiriciliginden faydalanarak yaptim. (Sisman, 2001:
4)

Camuroglu’nun romanciliginin ilk yillarinda ifade ettigi bu goriisler, sonraki yillarda
yayinlanan romanlarinda da goriiliir. Camuroglu, romanlarini olustururken tarihi gercekligi
baglh kaldigini ifade eder (URL-7, 2018). Onun igin, tarihin bos biraktig1 yerleri yeniden
kurgulayarak okura sunmak ve dert edindigi konular1 bu kurgusalligin igine yerlestirmek asil
yapmak istedigidir. Yukaridaki goriislerinde de belirttigi gibi, Camuroglu’nun tarihi
romanlaria bakildiginda tarihin salt gercek veya mutlak gercek olarak kabul edilmis hali
degil, yorumlanmuis, tekrar diisliniilmesi/tartisilmast gereken yanlari romanlarda islenmistir.

Camuroglu, romanlarinda, tarihi gerceklige bagl kalirken, bir tarihg¢i titizligiyle calistigini,
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degisen askeri, siyasi, sosyo-kiiltiirel unsurlara ¢cok dikkat ettigini belirtir (Oztop, 2005: 4-5).

Tarihi romanlar, tiirlin karakteristigini yansitan tezli eserlerdir. Zaman icinde icerik ve
teknik olarak bir doniisiime ugradigi soylenebilirse de, tezli olma &zelligi genelde
korunmustur. Camuroglu romanlarinin da bu o6zelligi yansittigini vurgulamak gerekir.
Nitekim, Son Yenigeri romanindan sonra kendisiyle yapilan roportajda Camuroglu, “Tarihi
roman tiiriiniin tarih tezi iceren iiriinleri oldu bugiine kadar. Son Yenigeri ve Ismail de tarih
tezi igeriyorlar. Fakat zannediyorum, bundan sonra tarihgiligimin yani1 sira edebi
kaygilarimin da temel oldugu kitaplara yonelecegim” (Sisman, 2001: 4) seklinde konu
hakkindaki goriislerini, daha romanciliginin ilk yillarinda ifade etmistir. Camuroglu, tarihi
romanlarin1 yazarken Oncelikle kendisini yazmaya iten bir sorun/dert oldugunu ifade eder.
Aktarmak istedigi bu derdi, edebi tabirle tezi de romanlarinda gormek miimkiindiir.
Kendisiyle yapilan réportajlarda, romanlarinda asil vurgulamak istedigi noktalar1 agikca
ifade eder. Son Yenigeri romaninda, daha Once arastirma-inceleme kitabi olarak yazdigi
Yenicerilerin Bektasiligi’nde, tarihte ‘Vaka-i Hayriye’ olarak gegen yeniceri ocaginin
kaldirilmas: hadisesini  ‘Vaka-i Serriye’ olarak yorumlayip islemesi duruma Ornek
gosterilebilir. Yine bir baska roman1 Bir Anlik Gecikme’de, 1I. Abdiilhamid’e diizenlenen
suikast girisiminden sonra yakalanan anarsist Jorris’in, sultanin emriyle kendisi ig¢in
calismak tlizere yurtdigina gonderilmesi bir ‘siyaset stratejisi’ olarak yorumlanir. Ancak

tarihgiler bu konuda farkli goriislere sahiptir.

Camuroglu’nun  romanlarinda, tartisilan  diisiinceler/olaylar/durumlar  kisiler
aracilifryla aktarilir. Karsit durumda kisilerin temsilinde aktarilan diisiinceler ayn1 zamanda
romanlarin kurgusal zeminini de olusturur. Klasik tarihi romanlarda goriilen agk, entrika,
savag sahneleri gibi okurda merak uyandiracak temalar Camuroglu’nun romanlarinda
detaylica verilmez. Romanlar genellikle askeri/siyasi/tarihi olaylarin etrafinda sekillenir. Bu
durumun nedeni olarak yine Camuroglu’nun tarih konusundaki titiz kisiligi gosterilebilir.
Kurmaca ve tarihi kisilerin bir arada verildigi Son Yeniceri ve devami niteligindeki Kalem
Efendisi romanlar1 bu anlamda ayr tutulabilir. Bu romanlarda, verilmek istenen diisiincelerin
yaninda 6zellikle merkezi kisilerin ruh halleri, zayifliklar1, agk hayatlar1 gibi insani 6zellikleri
detaylica islenir. Biyografik tarihi romanlar /smail ve Sultan Selahaddin El-Kiirdi’de de
benzer durum s6z konusudur. Romanlardaki ¢atisma unsuru kisiler ve olaylar {izerinde
yogunlagsmistir. Ancak bu catigmada zaman zaman ‘tarihi’ tarafin agir bastigini séylemek
mimkundar. Kisiler araciligiyla aktarilan konularda kisiler/ kurumlar vb. arasi ¢atismanin

kurgunun ana merkezini olusturdugu soylenebilir. Miisliiman-Hristiyan, Heterodoksi-
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Ortodoksi, ‘Kalem Efendisi- Kili¢ Efendisi’ gibi sayica arttirilabilecek karsitliklar romanlarda
kurgunun merkezini olusturmaktadir. Camuroglu, karsitliklardan beslendigi roman kurgusu
icinde ‘taniklik’ kavramia onem verir. Kisilerin i¢inde bulunduklari kurumlarin iginden
konusmalari, yasadiklarin1 aktarmalar1 taniklig1 6n plana ¢ikarir. Boylelikle romanin sahihligi
belirginlestirilmis olur. Romanlarin organik biitiinliigli i¢inde diisiintildiiglinde roman

unsurlarin birbiriyle olan bagi daha da anlamli hale gelmektedir.
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2.5. ZAMAN
Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarina bakildiginda genel olarak zaman unsurunun

kronolojik bir akis icinde islendigi goriilir. Camuroglu’nun gerek biyografik tarihi
romanlarinda gerekse diger tarihi romanlarinda zaman unsuru, 6zne anlatici ve hakim anlatici
araciligiyla giin, ‘ay ve yil’; ‘gilin ve ay’ ya da ‘ay ve yil’ olarak verilir. Agik¢a verilen
zamani islev bakimindan iki farkli sekilde algilamak miimkiindiir; bunlardan ilki 6zne anlatici
tarafindan anlatilan boliimlerde, anlaticinin giin, ay ve yili belirtmesi anlatilan olaya
yasanmislik ve sahihlik duygusu katar. Ikinci algi ise hakim anlaticinin aktardig1 béliimlerde
verilen giin, ay ve yil olaylarin gectigi ‘tarihsel zaman’a isaret ederek, tarihlerin 6nemli
olaylar isaret ettigi ve islevsel oldugu diisiincesini verir.

Romanlardaki zaman unsuru ele alinirken, roman inceleme yontemi esas olarak kabul
edilmistir. Ancak, roman inceleme yoOnteminde yer almayan ve romanda karsiligi olan

‘Dongiisel Zaman’ gibi alt basliklara da bu kategoride yer verilmistir.

2.5.1. Vak’a Zamam
Camuroglu’nun tarihi romanlar1 genel olarak uzun bir zaman dilimini ele alir. Asil

anlatilmak istenen kisi/kisiler ve olay/olaylar, oncesinde yasanan siyasi, sosyal ve askeri
goriiniim ile birlikte verilir. Bu durum, romanlarin ‘tarih’ kismini netlestirdigi gibi anlatilmak
istenen asil olaylara da zemin hazirlar. Anlatilan olaylarda geriye dontigler goriilmez. Ancak,
romanlarda zamanin kronolojik olarak ilerlemesine ragmen, verilmek istenen 6nemli detay ve
tarihsel bilgilere gore zamansal akisin hizlandig1 boliimler dikkat ceker.

Biyografik tarihi romanlar1 [smail ve Sultan Selahaddin EI-Kiirdi’de zaman unsurunda
benzer 6zellikler bulunur. Romanlarda ‘asil kahraman’ ortaya ¢ikana kadar, {ilkenin, siyasi,
askeri durumu anlatilir. /smail romaninda karakteri miijdeleyen giris kismindan sonra geriye
doniilerek devletin dededen itibaren Ismail’e kadarki siireci verilir. Kullanilan bu yéntem
devletin siyasi, askeri ve sosyal hayatiyla ilgilidir. Her iki romanda da ana karakter devlet
adami oldugu icin, karakterin ortaya cikisindan Once aktarilan boliimler de ona zemin
hazirlayict niteliktedir. Ayrica bu yontemle ana karakteri roman boyunca biitiin gelisim
asamalariyla takip etmek miimkiindiir. Ele alinan her iki romanda da bas karakterlerin

dogumundan 6liimiine kadar gecen siire¢ asil anlatilmak istenen konudur.

Ismail, vak’a zamani olarak Sah Ismail’in dogum tarihi olan Temmuz 1487 ile 6liim
tarihi olan 22 Mayis 1524 tarihleri arasinda geger. Asil karakteri yani roman igin Sah Ismail’i

miijdeleyen giris kismindan sonra, Ismail’in dedesi Ciineyd zamanina doniiliir. Devletin
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icinde bulundugu durum, yasanan askeri, siyasi ve sosyal gelismeler aktarilir. Dedesinden
sonra babas1 Haydar bu miras1 siirdiiriir. Sonrasinda ise Ismail, dogumundan &liimiine kadar
merkez1 kisi olarak anlatilir. Boylece {i¢ kusagin durumu da gozler Oniine serilir. Romanin
uzun bir zaman dilimini ele almasi, zamanda atlamalar1 zorunlu kilmistir. Anlatilan siirecte
ozellikle devlet ve dolayisiyla karakterler igin 6nemli gelismeler lizerinde durulmustur.

Sultan Selahaddin EI-Kiirdi, Ismail’e benzer bir girisle baslar. Roman boyunca rehber
olacak Yusuf Suresi’nden bir boliim epigraf olarak dikkat c¢eker. Romanin baglangicinda
Ismail’de oldugu gibi asil kahraman Yusuf’un dedesi Sadi zamaninda asiretin sosyal, siyasi ve
askeri durumunu anlatilir. Olaylar zamanda atlamalarla ilerler. Nitekim Yusuf’un dogumunun
anlatildig1 sahneden sonraki boliimde Yusuf yedi yasindadir. Cok gegmeden on bes yasindaki
hali anlatilir. Kronolojik, ¢izgisel bir diizlemde ilerleyen zaman, asil karakterin 6liimiiyle sona
erer. Bir i¢lemenin ilk kitabi Son Yenigeri, zaman kurgusu bakimindan bahsedilen
romanlarla benzerlik gosterir. Giris boliimiinde anlatici-kahraman Sar1 Abdullah, savas esiri
olarak Yenigeri Agast Arif Aga’nin kdlesidir. Tarih 12 Mayis 1780°dir. Sar1 Abdullah, kisaca
bir giiniinii ve giin i¢inde hissettiklerini anlatarak baslar. Sonrasinda ise: “Simdi biliyorum,
“Sen kimsin be adam?” diyorsunuz. Fakirin ne idiigiinii soruyorsunuz. Acele etmeyin, her
seyin bir sirast vardir ve vakti saatinde gelir. Bu Osmanli memleketinde higbir sey aceleye
gelmez, acele hayirsizlik getirir. Allah muhafaza etsin, Osmanli memleketlerinde hayirsizlik
pek bir siddetli olur” (SY, 14) diyerek kendi hikayesinin basina donecegini haber verir. Ayni
zamanda yeni tanistig1 sehir ve kiiltiir hakkinda bilgi vererek azzimsanmayacak bir siiredir bu
sehirde yasadigin1 sezdirir. Kendi hikdyesini anlatmaya baslayan Petru (Sar1 Abdullah),
Osmanli ile Rusya arasinda gerceklesen savasta esir diismiistiir. Tarih 1769’dur. Istanbul’a
gelis yaklasik iki yil siirer. Romanin sonuna kadar anlaticilik Sar1 Abdullah ve Arif Aga’nin
oglu Sabit arasinda el degistirir. Vak’a zaman1 28 Haziran 1828’de sona erer. Romanda
yaklagik elli sene kronolojik olarak anlatilir. Sar1 Abdullah’in Hotin Kalesi’nde esir
diismesiyle baslayip 1828 yilina dek gegen siiregte dort Osmanli Padisahi degismistir. Ana
temalar1 Yenigeri Ocagi’nin bozulmasi ve Osmanli siyaseti igindeki konumu olan romanda,
Yeniceri Ocagi’nin son elli yili iki kusak Yeniceri Agasi ekseninde anlatilir. Son Yenigeri’nin
devami olan Kalem Efendisi, Sabit’in eve dondiigi 28 Haziran 1828’den 7 Haziran 1878’e
kadarki siirecte gecer. ilk romanda oldugu gibi vak’a zamam elli seneyi kapsar. Zaman
kronolojik olarak sigramalarla ilerler. Ilk romanin odagini olusturan Yeniceri Ocagi’ndaki
bozulmalar ve ocagin konumu, Kalem Efendisi nde yeni kurulan ordu ve Osmanli basininin
temsili olan Babiali ikiligine odaklanir. Bes Osmanli Padisahi’nin saltanat siirdiigli bu siireg,

“Kalem Efendisi Ali Arif ve Kili¢ Efendisi Sevki” tizerinden anlatilir.
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Bir Anlik Gecikme, 11. Abdiilhamid’e diizenlenen suikaste odaklanir. 21 Temmuz 1905
giinii diizenlenen suikast, olayin dncesi ve sonrasini da ele alarak islenir. Kronolojik olarak
ilerleyen zaman, 1904 yilinin Ocak ayinda baslayip 1906 yilinin Haziran ayinda sona erer.
Asil olay 21 Temmuz 1905 giinii gergeklesmis olsa da Camuroglu’nun diger romanlarinda da
gostermek istedigi lizere olaylar1 hazirlayan kosullar ve bu roman ig¢in olayin sonrasinda
yasananlar birlikte ele alinir.

Nazar, 1532 yili ile 1533 yillar1 arasinda yaklasik bir sene zarfinda geger. Zamanin
ilerleyisi kronolojiktir. Romanin basinda ve sonunda tarih verilir. Ote yandan detaylica
aciklanacag1 lizere karakterlerin kisilik ozellikleri, meslekleri ve sosyal konumlari zaman
algisini roman i¢in 6nemli bir konuma getirmektedir.

Ikiilebir, Nevzat Koroglu’nun evinde intihar1 ile baslar. Roman sonunda kisileri
tanitan ekten anlasildig1 {izere, bu 2000 yilidir. Intihardan sonra, kendini 1308 yilinda Mogol
ulkesinde bulur. Reha Camuroglu’nun romanlarindan 6nce yazdigi ve “dongilisel zaman”
hususuna onemle degindigi kuramsal kitabi DOndyordu, bu romanin kurgusal eksenini

olusturur.

2.5.2. Geleneksel Zaman Algisi
Nazar’da merkezi kisi konumundaki Margarita, pagan karakterli kisilerdendir. Esi

savasta Oldiikten sonra ormanin igindeki kuliibesinde kedisi ve kargasiyla birlikte yalniz
yasar. Romanin basinda anlatici-kahraman olarak karsimiza ¢ikan ve asil olayin kendi iizerine
yogunlastigini anladigimiz Margarita, pagan 6zelliklerinin hemen hepsine sahiptir. Dogayla i¢
ice olma, nesnel zaman1 diger insanlar gibi algilamama gibi zamansal 6zellikler de bu pagan
ozelliklerinin en belirgin olanlarindandir. “Saate veya takvime dayanan yasant1 yerine
doganin devinimleriyle ve ritmiyle anlam kazanan zaman algis1” (Balik 2013: 323) Margarita
ve onun gibi yasayan kadinlar i¢in esas zaman algisidir. Margarita, romanin basinda 6zne-
anlatict konumunda bu durumu belirtir: “Size bunlar1 Isa’nin 1532. yilindan anlatayim

"’

diyorum. Ne 6nemi varsa!” (NA, 9). Ilk zamanlar giindiiz cesaretle gittigi ve cesitli otlar
topladig1 orman, geceleri onu korkutur. Kendinden “daha biiyiik ama ¢ok daha biiyiik bir
varligin [onu] i¢ine cagirdigt hissini” (NA, 9) duyar. Sonralar1 kedisi Gece’nin kendisine
gelmesiyle, ormana ilgisi artar. “Orman degildi beni icine ¢eken, ben ormani i¢ime
cekiyordum” (NA, 10) diyerek, dogayla biitiinlesmesi baglamis olur. Ormanla biitiinlesmeye
baglamasindan sonra Margarita’nin zaman algisi, yasadig1 deneyimlerin de vasitasiyla iyice

belirsizlesir. Ormana gittigi bir geceden sonra, “ne kadar zaman gegtigini hatirlamiyorum. Bir

aydan fazlaydi sanirim” (NA, 11) diyerek bu belirsizligin ilk isaretini vermis olur.
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Margarita’nin mekan algisina gore zaman algis1 da degisir. Kendi gibi pagan/saman
ozellikleri gosteren diger kadinlar Mathilda, Gudrun, inge ve Hidayet’le geceleyin ormanda
bulusurlar. Deneyimledikleri seyler zamanin ve mekanin 6tesindedir. Bulusmalar persembeyi
cumaya baglayan geceler ormanda gerceklesir. Margarita’nin doniisiimiinde bu bulusmalarin
etkisi biiyliktiir. Zamanla bambaska birine doniisen Margarita ilk zamanlar “Her sey
tepetaklak. Eskiden, cok kisa siire dncesine kadar ‘deli’ dediklerimin yaptiklarin1 yapryorum.
Yeni bir hayat yasiyormusum gibi sasirtiyor bu beni” (NA, 31) diyerek kendi halini yadirgasa
da, yasadigi deneyimlerden sonra kisa siirede yeni haliyle biitiinlesir: “Persembe...
persembe...ve bir persembe daha. Durulma. Seslerin ve hareketlerin ruhumun 6niinde yahut
icinde olusan diizeni. Armoni! Tanri¢a’nin yonettigi koro! Zamanin yok oldugunu da iste o
zaman anladim. Ne diyorum ben! “Giindiiz” ve “Gece” i¢ i¢e ge¢misti. Sanki var olan sadece
yogun bir karanlikti. Biri, bir sey, aniden bir yere 151k tutuyordu, orada dans ediyor, sarkilar
soyliiyor, “yastyorduk”. Sonra 15181 bagka bir yere tutuyordu. Sonra... sonra... agagi, yukari,
once, sonra kaybolmustu. Yoktuk. Vardik. Yoktuk. Vardik” (NA, 34).

Margarita’nin  kahraman-anlatict olarak aktardigr bolimlerde zaman algisinin
belirsizlestigi en Onemli anlardan biri, ormanda tanistigi insanlarla yaptiklar1 solenler

sirasindadir. Margarita bu deneyimi soyle anlatir:

Hepimiz giderek yiikseldigini duydugumuz miizikle doniiyoruz. Déniiyor déniiyor
doniiyoruz. Yaslilar gengler, giizeller girkinler, zayiflar siskolar. Sonra miizik algalirken esinti
basliyor, ayaklarimiz hafif¢ce yerden kesiliyor dnce, derken biraz daha yiikseliyoruz. Esinti
artiyor miizik susarken.

Bir ugultu ekleniyor duydugumuz tiim seslere. Once agaclar1 tepeden goriiyoruz.
Sonra Gilginca ve size tarif edemeyecegim bir hizla bulutlarin hemen yanina yiikseliyoruz. Bir
yaban kazi siiriisii gibiyiz. Havanin i¢ine daliyor, ¢ikiyor ilerliyoruz. Her yer karanlik. Bazen
aym 1siklarin1 da goriiyoruz. Her yer karanlik. Karanlikta ve kanatlarimiza vuran esintiyle
boyle ugmak, zamansizliga, simdi bir de, mekansizlik hissi ekliyor (NA, 43).

Uguslar sirasinda Margarita insanlarin acilarini goriir. Gordiiklerinin kabustan beter
oldugunu disiiniir. Ayrica gordiiklerinin ne kadar siire i¢inde oldugunu bilemese de, diinyaya
ait seyler oldugunu, kendilerinin yasanilan deneyim sirasinda bambagka bir yerde olduklarini

belirtir:

Bunlarin hepsi ne ara oluyor, onun ayirdinda degilim. Iste surada karmncalar gibi
kalabalik bir ordu, can ¢ekisen bir sehrin surlarini asiyor. Kadin ve c¢ocuklar sehrin
sokaklarinda dort bir yana kagisiyor. Erkekler kollarimin son giiciiyle hala kendilerini
savunmaya ¢aligiyor. Ordu, siiriiler halinde sehrin sokaklarina biitiin duvarlar1 yikmis, coskun

sel gibi daliyor. Oniinde ve ardinda kandan bir iz birakarak ilerliyor. Sehrin sokaklar1 buradan
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kirmizi renge biirlinmiis bir driimcek agina benziyor. Cok, ¢ok daha yukarilardan goriilebilir
bu. Fakat biz yiikselen ¢igliklar1 dahi duyacak kadar algaktan uguyoruz. Tecaviiz edilirken
parcalanan kadimlarin, birer et pargasiymig gibi dogranan c¢ocuklarin {izerinden, biitiin
yakariglarim1 duyarak uguyoruz. Atlarin nallari altinda, sekilsiz kirmizi hamurlara doéniisen
bedenleri acik secik goriiyoruz. Biitiin bunlar1 ne kadar siire goriiyoruz ve asagist neresi, bu
tamamen belirsiz ama biliyoruz ki, bu buraya ait bir sey. Uzaklasirken arkamizda Mars, sanki

atesten ve kandan kilicini salliyor (NA, 44)

Margarita’nin Mathilda’yla “u¢tugu” bir gece, aralarinda gecen diyalog, Margarita’nin
yeni yasantisina bliylik bir hizla uyum saglasa da hala eski, diinyevi aliskanliklarindan izler
tasidigin1 gosterir. Mathilda, kendileri i¢in hilalin 6nemli oldugunu, yakinda Margarita’nin
yeni bir dleme gececegini sOyler. Margarita bunun anlamini tam olarak anlayamaz ve bunun
ne demek oldugunu sorar. Mathilda, “Ne kadar da sabirsizsin, surada hilale ne kaldi ki?
Zamanla hala vedalasamadigin ortaya ¢ikiyor sen boyle yaptiginda!” diye cevap verir. Bu
konugmanin hemen sonrasinda Kayin agacinda yasadiklar1 deneyim sonras1 Margarita i¢in her
sey daha acik ve berrak bir hale gelir. Yasadiklarin1 “hissettiklerimi size anlatmam imkansiz.
Biitiin uguslarimizdan daha hizli uguyor gibiyim. Altimizdan evler, koyler, kasabalar,
katedrallerin kuleleri degil bu kez akan. Akip gecen sanki yildizlar, alemler. Baska baska
alemler. Miimkiin olan her sey sanki altimizdan akip gecen. Endise, kaygi ve korkunun

anlamsizlig1” (NA, 128).

2.5.3. Dongusel Zaman

Camuroglu’nun romanlarindan 6nce yazdigi kuramsal kitaplarinda en c¢ok tizerinde
durdugu konulardan biri zamandir. “Kutsal zaman”, “tarithsel zaman”, “gnostik zaman” ve
“dongiisel zaman” olarak ayirdigi ve detaylica ele aldigi ‘Donuyordu: Bektasilikte Zaman
Kavrayisi” adli eserinde, ozellikle “donglisel zaman” iizerinde durur. Bektasiligin zaman
kavrayisi iizerinden orneklendirdigi dongiisel zamanin, tiim gnostikler ve heterodoksiler i¢in
ortak oldugunu belirtir (Camuroglu 2001: 58). Dongiisel zaman, kars1 kutbunda yer alan

cizgisel zamanla karsilastirmali olarak ele alindiginda kisaca sdyle agiklanabilir:

Insanin zamanla olan iliskisinde en onemli farklilasma, dongiisel zaman algisindan ¢izgisel
zaman algisina gecis ile yaganmistir. Dongiisel zaman gocebenin, kirsal hayatin, mitsel ve
geleneksel olanin, cogu zaman da 6zdeslestirildigi haliyle Dogu’nun zamanidir. Cizgisel zaman
ise devletin, kentin, tek tanrili dinlerin, akilcili§in, kapitalizmin, cogunlukla Bati’nin
zamanidir. Dongilisel zaman kaostan kosmosa sonsuz gecislerin, i¢inde ge¢mis ve gelecegi

barindiran simdinin zamani ise; ¢izgisel zaman bir yerden gelip bir yere gitmemiz diisiincesine
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dayali, ilerlemeci, evrimci, geri doniisii olmayan, firlayan okun, tarihin zamanidir. Dongiisel
zamanin belirleyeni evrensel ritimdir, ¢izgisel zamanin belirleyeni ise ilerleme ve hizdir.
Dongiisel zamani sozIi kiiltiir evreninde buluruz, ¢izgisel zamani doguran ve gelistiren ise

yazili kiiltiirdiir (Unlt 2009: 62-63).

Zamanin farkl1 ele aliis bicimi ve 6zellikle déngiisel zaman algis1 Ikililebir romanimnin
ana kurgusal Ozelligini olusturur. Nevzat Koroglu, Tanrisal bir deneyim yasadiktan sonra
diinyevi olan seylerden tat alamaz olur. Bu deneyim “bir’liktir. Bosluga diiser. Hayatim
yazarak, terclime yaparak kazandigir halde biiyiik bir tikanma igindedir. Deneyimledigi o
“bir”lik onu kusatmistir; ancak tekrar ayni tecriibeyi yasayamaz. Yasadigt bosluk neticesinde,
etrafindan insanlar1 uzaklastirir, iyice yalniz kalir. En nihayetinde yasamina son verir.

Ikiilebir’in asil kurgusal boyutu Nevzat Koéroglu'nun intihariyla baslar. Nevzat
Koéroglu, intiharin bir son oldugunu diisiintirken, kendini bambagska bir zamanda ve mekanda
ama yine dinyada bulur.

Geldigi yeri anlamaya c¢alisan Nevzat Koroglu aradigini hemen bulacagini diisiiniir,
ancak yanilir: “Hayatim boyunca higbir zaman bdyle bir cennet hayali kurmamistim. Eger
buras1 cennetse ben biiyiikk bir yanilgi iginde Omriimii ge¢irmis olmaliydim. Buldugum,
bulmak icin derin acilara katlandigim sonu¢ bu mu olacakt1? Betonlar ve demirler i¢indeki
bosluktan, sureti, kokusu ve sesleri giizel bir baska bosluga m1 gececektim?” (IiB, 26).

Nereye geldigini, kimlerle karsilasacagini bilmeyen Nevzat Koroglu, Hayderilerle
karsilasinca sevinir. Onlar1 kardesleri olarak goriir. Bunu “yolculugum Haydarileri ¢ikarmisti
karsima” (I1iB, 26) seklinde ifade eder. Nevzat Koroglu'nun yasadigi deneyimi “yolculuk”
olarak adlandirmasi dongiisel zaman kavrami i¢in 6nemli bir isarettir. Haydarileri goriip
sevinen Nevzat Koroglu, bulunduklar1 yerin neresi oldugunu, bunca dervisin kimin miiridi
oldugunu diisiiniir. Sonrasinda kendi sorusuna verdigi yanit dongiisel zaman ve ayrica mekan
kavrami i¢in Onemli isaretler barmdirir: “Bunca dervis bir arada olduguna gore biiyiik bir
mirsidin dervisi olmaliydilar. Burasi neresiydi? Zaman kendisine hangi adi1 takinmist1? Fakat
rahatlamistim, buras: her nereyse kesinlikle diinyaydi. Bu bizim bildigimiz diinya” (iIB, 26).

Nevzat Koroglu, geldigi yerin Mogol {ilkesi oldugunu anlar. Mogol savaggisi Borii’yle
karsilagir. Borii’nilin aklindan gegenleri okur. Hakim anlatic1 ve ben anlatict Nevzat Koroglu
olur. Borii’niin aklindan gegenleri okumasiyla da geldikleri zamanin 1308 y1l1 oldugunu anlar
(iiB, 28).

Nevzat Koroglu'nun kendi akibetinin yaninda, Mogollarin yayilmaci politikas1 ve
Islamiyet’i yayma galismalar1 diger bir hikdyedir. Bu hikiye Mogol savascis1 Borii Bahadir ile

dervis Barak Baba araciligiyla gergeklesir. Nevzat Koroglu, Mogol Hiikiimdar1 Gazan Han ve
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sonrasinda onun politikalarin1 devam ettiren kardesi Olcaytu Hudabende Han goérevlendirdigi
Borii Bahadir ve Barak Baba’nin yaninda bu siirece taniklik eder. Borii ile Barak arasinda
gecgen diyaloglar Nevzat Koroglu icin dnemlidir. Kendi igin de 6nemli olan sorular, bu iki
tarihsel kisi arasinda yanit aramaktadir.

Nevzat Koroglu, “Arife- Ikinci Giin” adli béliimde Barak Baba’yla yiiz yiize konusma
firsat1 bulur. Barak Baba konugmalarinda, Nevzat Koroglu yanlarina geldigi andan itibaren
onun ve i¢inde bulundugu halin farkinda oldugunu belirtir. Nevzat Koroglu, icinden
cikamadigi sorular1 Barak’a anlatir. Barak, Nevzat Koroglu'nun sorularini dinler ve agiklar.
Nevzat Koroglu bu cevaplardan sonra ikna olmus, aydinlanmistir. O anda hissettiklerini soyle
ifade eder:

Birden son birka¢ ciimlesini dinledigimi fakat hicbir sey ifade etmedigini hissettim.
Kopmustum. Iste bu kadar. Su hale bak. Koptum. Olan bitenle, magarayla, konustuklarimiz ve
dinlediklerimle irtibatim kopmustu. Burada dahi. Once kikir kikir, sonra giderek yiikselen bir
kahkahayla giilmeye basladim. Sasirmis gibiydi. ‘Ne oldu simdi?” diye sordu. ‘Ne olacak?’
dedim giilerek. ‘Anladik. Bir dahasina diizeltiriz elbette. Sonunda Oliim yok ya. Nasilsa

herhangi bir acelemiz yok.” Durdum, nefes aldim, kahkaha nefesimi kesmis gibiydi sanki, ‘Bos

ver,” dedim, ‘giilecek vaktimiz var!’ (IiB, 126)

“Bayram” adli boliimlindede Geylan emiri Dubac’a Olcaytu Hiidabende Han’in
haberini getirmek i¢in yola diisen Barak Baba, Dubac’la bulusur. Dubac’in duyduklar
karsisinda hiddetlenmesiyle cezalandirilir, kaziga oturtturulur. Barak’in 6liimii bir ayin gibi
gergeklesir. Kaziga gotiiriildiigli sirada bir dua okur ve Nevzat Koroglu’yla birlikte bu ritiieli
strddrarler:

GOz gbzeyiz hala. Renkler, kokular ve miizik. Hizla doniiyoruz. Pervaz vurmaya

bagladik. Cektik elimizi etegimizi. Neseyle doniiyoruz semahimizi. Asagisi yiiksek, yukarist
yiiksek. Asag1, yukari, sag, sol, neresi? Nerede kald1? Biz déniiyoruz, doniiyoruz (iiB, 142).

Romanin sonunda Barak Baba ve Nevzat Koroglu, cocuklar gibi neseyle yiiriirler.
Yirtidiikleri yer genis, yemyesil bir cayirliktir. Dervisler onlerinde onlara eslik etmektedir.
Nevzat Koroglu yiirtidiikleri yeri anlatirken “Hayret! Dervisler bu kez kafile halinde 6nden
gidiyor. Yonumuzle, haritadaki muhtemel yerimizle ilgilenmedigimi fark ediyorum. Nasilsa
nereye gitsek ayni yere ¢ikacak gibi” (IiB, 147) diyerek zamanin ve mekanm &nemini

yitirdigini ve bagka bir olusta olduklarini isaret eder.
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Nazar’da Margarita’nin idamindan sonra yiikseldikleri alem de donglsel zaman
algisina isaret eder. Margarita, idamindan sonra, arkadaglariyla her zaman bulustuklar1 Kayin
agacimin altinda bulusur ve her zamanki solen devam eder. Varlik ve yokluk onlar igin
baskadir. Zkiilebir’de Barak Baba’nin 6liimii gibi, Margarita’nin 6liimii de zor olmaz. Onlarin

oluslar1 bagka bir boyutta stirmektedir.

Son Yeniceri ve Kalem Efendisi romanlarinda merkezi ve yardimci Bektasi karakterler
olim sahnelerinde dramatize edilmez. Oliim onlar icin baska bir aleme gegmektir. En
yakinlar1 da bunu bilerek hareket eder. Kurgusal olarak romanlara bir etkisi bulunmasa da, bu

durumun Bektasiligin dongiisel zaman algisina isareti ettigi soylenebilir.

2.5.4. Kozmik Zaman
Bir Anlik Gecikme’de, ana kurguyu II. Abdiilhamid suikasti sekillendirir. Yaklasik

dort yildir Istanbul’da oldugu anlasilan Charles Jorris, Belgika’da anarsistlik faaliyetleriyle
nam yapmis, burada da Ermeni komitacilar tarafindan suikast i¢in para karsiliginda
tutulmustur. Charles, bu gorev i¢in biitiin hazirliklar1 yapmistir. En 6nemli is olarak gordiigii
Sultanin cuma selamligindan ¢iktig1 zamani hesaplar; “bir dakika kirk iki saniye”dir. Biitlin
plant bu bir dakika kirk iki saniye iizerine yapar. Ancak, Abdiilhamid’in suikast giinii
seyhiilislamla konugmasi bu silirenin uzamasina neden olur. Romanda asil anlatilmak istenen,
suikasti hazirlayan kosullar ve suikastin sonuclar1 olsa da romanda biitiin hazirliklarin “bir
dakika kirk iki saniye” i¢in olmas1 6nemlidir.

Suikastin Cuma guni, Cuma namazindan sonrasi i¢in planlanmasi da bir diger 6nemli
noktadir. Charles, bunun nedenini kendi diisiindiiglinde de isin ig¢inden ¢ikamaz ancak
“zanaatiyla” arasindaki mahrem iligki basladiginda ‘ni¢in’ sorusu ‘nasil’a doniisiir (BAG, 77).
[lerleyen boliimlerde hakim anlatici tarafindan suikast giiniiniin 6nemi sdyle agiklanir: “21
Temmuz Cuma giinii, her Cuma oldugu gibi askerleri birlikler yine sabahtan yollara diistiiler.
Halk mahallerinden, seckinler yazliklarindan, Yildiz yollarma ¢iktilar. Imparatorlugun Cuma
selamlig1 bir zamanlar zafer ve fetih kutlamalarmin yerini almis gibiydi. Elde bir Cuma

kalmist1 kutlayacak ve uzun siire daha baska bir sey olmayacak gibi goriintiyordu” (BAG, 87).

2.6. MEKAN
Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda mekan unsurunun kullanimi, ya zaman

unsurunun kullanimiyla paralellik gosterir ya da verilmek istenen diislinceye zemin
hazirlamak i¢in fon olarak kullanilir. Detayli mekan tasvirleri genel olarak goriilmez. Ancak,
merkezi kisilerin sik¢a gortildiikleri mekanlarla biitiinlestikleri sdylenebilir.

Romanlarda gegen mekanlar su kategorilere gore verilmistir:
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2.6.1. Acik Mekéanlar
2.6.1.1. Sehir ve Semtler

Romanlarda gecen sehirler stratejik oOzellikleriyle Onem kazanir; tasvire pek
rastlanmaz. Anlatma teknigiyle sehirlerin, tarihi, jeolojik ve jeopolitik konumlar1 hakkinda
bilgi verilir. Roman karakterleri i¢in dnemli olan sehirler belirtilir. Sehirler, ayn1 zamanda
savas mekanlaridir. Siyasi ve askeri iliskilerin 6n plana ¢iktig1 romanlarda, ana karakterler
icin sehirler bu 6zelliklerin ardindan goriiliir.

Ismail romaninda, olay orgiisii ii¢ kusagm hikayesi anlatilarak verilir. Ismail’in dedesi
Ciineyd ile baslayan ve babas1 Haydar ile devam eden Safevilerin hikdyesi Ismail ile birlikte
genigler. Olaylarin gegtigi mekanlar ozellikle de sehirler stratejik, siyasi ve askeri
ozelliklerine deginilerek anlatilir. Safevilerin merkezi Erdebil’dir. Osmanliy1 bozguna ugratan
Timur doniis yolunda, Erdebil’de oturan seyh Safi’ye ugrayip hayir duasini alir. Bu sirada
seyhin kendisinden istegi lizerine Erdebil’i onlara birakir.

Ciineyd’in Erdebil’e baghiligi “Ciineyd, Erdebil’siz bir diinya diisiinmezdi, dahasi
istese de diisiinemezdi. Varhigmin ve giiciiniin kaynagn Erdebil’di.” (IS, 21) seklinde ifade
edilir.

Romandan anlasildigi kadariyla Safevilerin yakin c¢evresinde mezhep ¢atismalari,
siyasi catismalar bas gostermektedir. Dedesi Ciineyd, Babas1 Haydar ve abisi Sultan Ali’yi
savaslarda kaybeden Ismail, daha ¢ocuk yasta giivenli sehir ve kasabalarda saklanarak
yasamak zorunda kalir. Istar, Rest, Geylan bu sehirlerdendir.

Yasanan i¢ karisikliklar ve catismalardan da faydalanan Ismail, komutanlarinin da
yonlendirmesiyle yliziinii batiya ¢evirir. Erzincan, Tebriz, Tahirabad, Bergiizin vb. yayilma
politikas1 sonucunda alinan yerler arasindadir; roman igin fetith mekanlar1 olarak
diisiiniilebilir. Azerbeycan’a hakim olmak Sah Ismail’in en biiyiik diisiincesidir. Bu
diisiincesini de gergeklestirir.

Sultan Selahaddin EI-Kirdi romaninda da sehir ve semtlerin benzer kullanimda
oldugu goriiliir. Ravedi agireti’nin gogebe bir topluluktan nasil biiyiik bir devlete doniistiigi
ve Hacli Ordulari’na karsi zaferler kazandiginin anlatildigi romanda, sehir ve kentler bu
kurguyu destekleyici sekilde verilir. Sam, Harim, Kahire, Halep, Musul, Kerak, Akka, Sur,
Arsuf sehirleri boliim isimlendirmelerinde de verilerek 6nemi vurgulanan mekanlardir. Bu
sehirler stratejik ve kutsal dneme sahiptir. Ozellikle Kudiis’ii Haglilarin elinden alip Mekke ve

Medine’nin ve dolayisiyla Islam diinyasinin hiikiimdar1 olmak Selahaddin’in en biiyiik
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hayalidir. Bu hayalini de gergeklestirir. Bunun yaninda Selahaddin i¢in en 6nemli schir
Sam’dir. Burada geng yasta énemli gorevler iistlenmis, Omriiniin sonuna kadar da bu sehri
digerlerinden ayr1 bir yere koymustur. Haglilarin elinden kurtardigi Kudiis i¢in anlatict
tarafindan “Kudiis ona verilmis bir gérevdi ve Allah’in izniyle bu gorevi basarmist” (SSEK,
228) yorumu yapilir. Ayrica fethedilen yerlerden sonra Selahaddin huzura erisemez; hatta
huzursuzlugu artar. Fethedilen yerlerin Selahaddin’in kisiliginde ©6nemli yeri oldugu
sOylenebilir. “Yoksa Yusuf senin kuyun Misir’in ta kendisi olmasin?” leitmotifiyle romanin
ana sorunsali sik sik vurgulanmis olur.

Son Yenigeri romanmin genis mekani Istanbul’dur. Osmanli Devleti’nde gergeklesen
siyasi, askeri ve sosyal olaylar Istanbul’da sonuglanir. Ayrica Istanbul, karakterlerin gelisimi
icin en &nemli sehir konumundadir. Ozellikle Sar1, bir savas esiri olarak Istanbul’a geldikten
sonra bambagska birine déniisiir. Roman igin Istanbul, her seyiyle canli, yasayan, insanlara ve
kurumlara bir ruh yiikleyen, olaylarin gergeklestigi sehir oldugu kadar olaylar1 yonlendiren
sehir olma 6zelligindedir.

Yenigerilerin bakis acisindan anlatilan romanda, Sabit’in sefere gittigi Sebes, Silistre
gibi yerler savas mekani olma 6zelligi gosterir. Bu mekanlarin asil 6nemi savasin aksiyon
yanindan Ote, ordunun ic¢inde bulundugu durum ve siyasi gelismelerle ilgili goriislerin

verilmesidir.

Kalem Efendisi, roman1 Son Yenigeri romaninin devami olma 6zelligiyle, Istanbul’da
gecer. Istanbul’un iginde bulundugu durum gerek siyasi, askeri; gerekse sosyal ve ekonomik
acidan sikintilidir. SY romaninda goriilen teknik, bu romanda da karsimiza ¢ikar. Romanda
gecen asker karakterlerden Sevki’nin sefere gittigi yerler Silistre, Kirim savas mekani olarak
g6ze carpar. Son Yeniceri’de oldugu gibi savas aksiyonu 6n planda degildir; 6nemli olan
ordunun durumu ve siyasi gelismelerle ilgili gortislerin verilmesidir.

Bir Anlik Gecikme romaninda genis mekani Istanbul’dur. Ajan olarak Belgika’dan
gelen Charles’in, suikastin gectigi 1905 yilma kadar 4 senedir Istanbul’da yasadig, sultanla
olan konusmalarindan anlasiimaktadir. Charles’in Istanbul’da 6zellikle bulundugu yerler
Galata, Pera, Taksim gibi semtlerdir. Charles, suikasti planladigi arkadaslar1 Hristofor,
Konstantin ve ailesiyle bu semtlerde bulunan evlerde goriisiir. Ismi gecen semtler romanda
azinliklarla yani Charles ve arkadaslariyla 6zdeslik gosterir. Ancak mekanin kisilige etkisi,
romanin bas karakteri Charles’in sahsinda agik¢a verilir:

Neredeyse dért yildir yasadig1 ve hatta sevdigini diisiindiigii bu sehre zaman zaman bir anda

yabancilasabildigini, onu aniden yadirgadigini gayet iyi biliyordu. Ozellikle de bu kdpriiniin
Galata yoniinden yarisin geger gegmez (BAG, 21).
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Ikiilebir romaninda Nevzat Koroglu’nun intiharindan oénce yasadigi yerin Istanbul
oldugu anlasilmaktadir. Nevzat Koroglu'nun, uzun siire sonra kalabalik i¢ine ¢ikip dolastigi
yerler Taksim Meydani, iIstiklal Caddesi, Galatasaray, Balikpazari, aym1 zamanda son kez
dolastig1 yerlerdir. Bu gezintinin sonrasinda evinde intihar eder. Ayrica romanda Nevzat
Koroglu’nun hikayesinin yaninda ikinci bir hikdye konumunda, Borii Bahadir ile Barak
Baba’nin hikayesi durur. Mogol Han’t Olcaytu Hiidabende’nin Barak’a verdigi gorev,
Geylan’a gidip Geylan emiri Dubac’la goriismesi ve taleplerini yerine getirmesidir. Bu
yolculuk sirasinda Rest sehri, Geylan gibi yerler 6nemli gibi goriinse de asil 6nemli olan
“yol”dur. Yol boyunca Borii ile Barak’in konusmalar1 onlar i¢in 6nemli oldugu kadar Nevzat
Koroglu i¢in de dnemlidir. Nitekim Nevzat Koroglu da en az Borii kadar arayistadir. Bort ile
Barak’in diyaloguyla gegen bir sahnede Barak’i anlamayan ve ona ¢ikisan Borii’ye cevap
veren Barak: “Geylan’a kadar hayli yolumuz vardir Borii Bahadir, (...) emin ol, bildigimi ve
bildirebildigimi anlatacagim” (iIB, 81) der. Borii ve Nevzat Kéroglu'nun Barak tarafindan
iknas1 da yolda olur. Bu ikna sahneleri boliim adlariyla da isaret edilir. Borii'niin ikna
sahnesini iceren bolim “Arife - Birinci Giin”; Nevzat Koroglu'nun ikna sahnesi ise “Arife —
Ikinci Giin” olarak verilir. Roman igin yolu stratejik ve siyasi konumuyla diisiinmek

miimkiinse de metaforik anlamda diisiinmek de miimkiindiir.

Nazar romanimin genis mekan1 Italyan’in Modena sehrinin Novi kasabasidir. Kilisenin
diisiince ve otorite olarak hakimiyetinin goriildiigii bolgede aym1 zamanda pagan karakterli
insanlar yasamaktadir. Kadinlarin bu pagan karakterli tutumlar1 kilisenin adlandirmasiyla
cadiliklari, cezalandirilmasi gereken davraniglardir. Bu gorev i¢in engizitdrler gorevlendirilir.
Cesitli ritiiel ve tanikliklarla cadilik faaliyetleri ispatlanmaya calisilir. Novi kasabasi hem
kilise otoritesinin hakim oldugu; ayn1 zamanda da pagan karakterli ritiiellerin gerceklestigi ve
bu faaliyetlerin kilise tarafindan yok edilmeye calisildigi sembolik bir mekan olarak

goralebilir.

2.6.1.2. Orman
Nazar’da orman, Margarita ve arkadaglari icin kutsal bir mekandir. Dogayla

biitiinlestikleri, ritliellerini gergeklestirip ruhani deneyimler yasadiklar1 yerdir. Ayrica
Margarita i¢in orman evdir. Ormanin derinliklerindeki kuliibesinde yasar. Dogayla
biitiinlestikten sonra Margarita’nin karakterinde biiyiik doniisiimler goriiliir. Giindiizleri
cesurca i¢ine dalip otlarmi toplayan Margarita, geceleyin ormanin bambagka bir hiiviyet
kazandigini ve kendisini i¢ine ¢ektigini sdyler (NA, 9). Ormana kars1 korkusunun kirilmasi

ise kedisi Gece’nin kendisine gelmesinden sonra olur:
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Gece’yi bulduktan sonra, duygularimda belirgin bir degisiklik oldugunu hissettim.
Higbir kedinin tesadiifen gelmeyecegini anlamis olmam gerekirdi. Sundurmamda otururken
ormanla daha ilgiliydim. Urpermem her gegen giin azaliyordu. Sesler ve sessizlik daha tamdik
geliyor, derenin hangi kivrimmin hangi giriiltiyli ¢ikardigini  ayirt edebiliyordum.
Yabandomuzunun homurtusuyla, tilkinin ciyaklamasi, kilise korosundan daha giizel gelmeye
baglamist1 kulagima. Sonra, bir gece, biitiin agikligiyla fark ettim ki, orman degildi beni icine
ceken, ben ormani i¢ime ¢ekiyordum. Gece yiiriiylislerim bdyle basladi (NA, 10).

Son Yenigeri romaninda Sabit, Eskinci Ocagi ig¢indeki yenigeri ayaklanmasi sonrasi
Belgrad Ormanlari’na kagar. Orman, Sabit ve onunla birlikte kacan yenigeriler i¢in siginak
vazifesi goriir. Ormanda olduklarini duyan yenigerilerin aralarina katilimiyla sayilarinin {i¢
bini astigini sdyleyen Sabit, ormanin bir siginak olmaktan ¢ikip “orman cumhuru” haline
geldigini sdyler (SY, 377). Burada ii¢ ay kaldiklar1 bildirilir. Sabit, yoldaslarina ¢ikis yollarini
sOyler. En mantiklis1 Kastamonu dag ve ormanlarina kagmaktir. Sultan Mahmut, yenigerilerin
burada saklandigini bildigi i¢in, onlardan Once davranir ve ormani yakarak onlardan
kurtulmay: diigiiniir. Sabit ve yoldasi yenigeriler i¢in sigmak olan orman birden Sabit’in
benzetmesiyle “Yeni Odalar cehennemine” (SY, 380) doniislir. Goriiliiyor ki “agik ve

giivenli” bir siginak olan mekan, birden “kapali1 ve tehlikeli” bir hale biiriiniir.

2.6.1.3. Gokyuzu
Nazar’da Margarita ve arkadaslarinin Persembe geceleri toplanip yasadiklari deneyim

onlar1 zaman ve mekan algisindan uzaklastirir. Bu deneyimin fiziksel boyuttan ¢ok ruhsal
boyuta ait bir deneyim oldugu diisiiniilebilir. Nitekim ormanda Mathilda ve onun arkadaslar
Gudrun ve Inge’yle bulusan Margarita o giinkii deneyimini sdyle ifade eder:

Gozlerimi kapadim. Bedenim yukariya dogru cekilir gibiydi. Yoksa asagiya mi?
Asagist neresiydi? Ya yukaris1? Uguyordum. Novi’nin {izerinden uguyordum. Aslinda benden
bagka hi¢ kimse Novi’nin {izerinden ugtugumu sdyleyemezdi. Novi yoktu ¢ilinkii. Ne kiliseleri,
ne evleri, ne alisilmig bacalarin herhangi biri! Ama biliyordum Novi’nin iizerinden ugtugumu.
Bostu, bombostu. Ama sanki her seyin yeri ayrilmisti. Oradaydi. Dolmak {izere bostu. Dolardi
ve yine bosalirdi. Novi bir testi gibiydi sanki. Hizla uguyordum. Asagi, sanki testinin
boynundan gegiyor, yiikseliyordum. Ugusumun riizgarini hissediyordum. Hissetmesem,

ugtuguma ben de inanmazdim. Sonra 6gle iizeri kulibemde uyandim (NA, 17).
Gergeklestirdikleri solenler sirasinda sayilari iyice artan ve kendilerini bu deneyim
sirasinda yaban kazlarima benzeten Margarita uguslar sirasinda yeryliziindeki aciy1

gordiklerini dile getirir:

Bu uguslarda goriiyorum en iirkiitiicii kdbuslardan beter goriintiileri. Asagida sanki bir
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cehennem hiikiim siiriiyor. Tuhaf olan su ki, nerede bir ac1 varsa biz oray1 giindiiz gibi aydinlik
goriiyoruz. Sanki diinya aciyor ve bizim gdrmemiz igin yaralarim agip, bize gosteriyor. Oyle
ki, bazen, birden altimizda aydinlanan bir yere bakmak i¢imden gelmiyor, bagimi ¢eviriyorum.
Uguyoruz ve altimizda acinin atesleri, atesbdceklerinin yanip sonmesi gibi yanip soniiyor (NA,

44).

Margarita ve arkadaslar i¢in gokyiizii “ruhsal mekan” olarak da diisiintilebilir. Ugus
deneyimi sirasinda gordiigii acilara kayitsiz kalmak istemeyen Margarita, “biz ni¢in uguyoruz
boyle, acinin zamansizlik i¢inde asili durusunu seyretmek icin mi?” (NA, 46) yorumunu
yapar. Sonrasinda ise koyliilere yangin ¢ikacagini haber verip, dnlem almalar1 gerektigini
bildirir. Margarita’nin yasadig1 deneyimlerden sonra, bir ugus sirasinda ‘hazir’ hale geldigi ve
baska bir dleme yol alacagi Mathilda tarafindan kendisine bildirilir. Daha Oncekilere
benzemeyen bu deneyimde Margarita, Mathilda’nin 6nciiligiinii yaptigi ayinle birlikte agacin
govdesinden ¢ikan Tanrica Aradia ile karsilasir. Sarkilar sdylenerek bu yeni aleme adim atan
Margarita “hissettiklerimi size anlatmam imkéansiz. Biitlin uguslarimizdan daha hizli uguyor
gibiyim. Altimizdan evler, koyler, kasabalar, katedrallerin kuleleri degil bu kez akan. Akip
gecen sanki yildizlar, alemler. Bagka baska alemler. Miimkiin olan her sey sanki akip giden.
Endise, kaygi ve korkunun anlamsizlig1” (NA, 128) sozleriyle yasadigi deneyimi anlatir.

Gokyiiziiniin romanda karakterlerin ruhsal deneyimine paralel olarak derinlestigi,
acildigy; hatta yiikselerek verildigi goriliir. Aslinda yilikselen gokyiizii veya evren degil,
karakterlerdir. =~ Karakterlerin  algilarinin =~ ve  ruhsal  deneyimlerinin  artmasinda
gergeklestirdikleri ucuslar ne kadar etkiliyse, bu uguslarin mekani olan gokyiizii de bir o kadar
etkilidir. Margaritanin ilk deneyiminde Novi’yi tepeden gorecek sekilde yiikselmesiyle,
Tanriga Aradia’yr gordiigii giin yasadigi deneyim sirasinda yildizlari, alemleri gérmesi

arasindaki fark diisiiniiliirse, bu gelisim agiklanmis olur.

2.6.1.4. Gece
Gece, bir zaman kavrami olmakla birlikte, Nazar’da Margarita i¢in gece en 6nemli

mekandir. Margarita gecede yasar; aym zamanda geceye siginir. Onceleri geceden
korktugunu, tirperdigini belirten Margarita, esinin O6liimiinden yedi yil sonra bir hastalik
gecirerek sabaha kars1 ter icinde uyanir ve kuliibesinin sundurmasinda bir kedi bulur. Kedinin
kendisine geldigini ve bunun bir anlama geldigini diisiiniir. Ona ‘Gece’ ismini verir. Gece’nin
kendisine gelmesiyle, Margarita’nin geceden korkusu azalir. Artik geceleri ormana

gidebiliyor, ormanin sirlarin1 kesfedebiliyordur. “Heniiz farkinda degildim ama tam bir gece
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yaratig1 olmustum” (NA, 10) s6ziiyle yasadigi doniisiimii ifade eder.

Margarita, geceyle ilgili korkusunu yendikten sonra kendini gece yaratigi olarak
gormeye baslar. Onun icin asil beklenen zaman gece olmustur. Gecenin kendini
Ozgiirlestirdigini diisiiniir:

Geceyi bekleyenler, giindiizii bekleyenlere kiyasla ne kadar da azdir. Ozgiirliigiimii
bana o mu verdi bilmiyorum ama ne de gtizel bir 6rtiydu! (Na, 10).
Margarita’nin ormanda Mathilda ile karsilasmasi ve o giinden sonraki toplantilar1 geceleri
olur. Bu toplantilarda yeni insanlarla tamisir. O giine dek yasamadigi deneyimleri yasar.
Nitekim, ‘ucus’ deneyimleri bunlarin en dikkat ¢ekicisidir.
Gece Margarita ve onun karakterindeki arkadaslarinin asil yasadiklari, sigindiklart

mekan olarak dikkat ¢eker.

2.6.1.5. Irmak
Nazar’da Margarita ve arkadaslar1 i¢in su ve dolayistyla irmak doganin bir parcas,

kutsal bir varliktir. Margarita suda armir; suyu zaman zaman sifa aract olarak kullanir.
Kilisenin cadilik ispatlarindan biri olan “su smavi”nin da irmakta gerceklesmesi onemlidir.
Cadilik suclamasiyla elleri ve ayaklar1 bagli sekilde irmaga atilan suglunun, eger gercekten
sucluysa suyun kendisini kabul etmeyip batmayacagina, su iistiinde duracagina; eger ki
sugsuzsa batacagina inanilir. Suya hem kutsallik atfedip, hem de batil inanglarin burada

eyleme gecirilmesi zihniyeti gosteren énemli unsur arasindadir.

2.6.2. Kapalh Mekanlar
2.6.2.1. Ev

Romanlarda gegen evlerin, karakterler i¢in en Onemli Ozelligi “siZinak” gorevi
gormesidir. Karakterler i¢in evler, hayatlarmin bir parcasidir. Farkli meslek gruplarindan
kisilerin bulundugu romanlarda ev, yasam mekan1 olma islevi gosterir.

Ikiilebir romaninda Nevzat Koéroglu son zamanlarinda evinden disar1 ¢ikmamaya
baslar. icindeki bosluk onu dis diinyadan kopartmustir. insanlar1 etrafindan uzaklastirir. Daha
once inziva halinde deneyimledigi o “karsilasma”y1 tekrar bulmaya calisir; ancak basaramaz.
Nihayetinde, i¢cindeki bosluk duygusu onu intihara siiriikler ve evinde intihar eder. Nevzat
Koéroglu'nun 6tealem deneyiminde karsilastigi Barak Baba, magarada yasar. Burada bir tiir
inziva halindedir. Onun dervis &zelliginin bir pargast olan bu 06zelligi, mekan tasviriyle
birlikte belirginlesir. Ayrica romanda, dervislerin cadirlarda kalmasi, gidilen sehirlerde
cadirlarda konaklanmasi gocebe kiiltiiriin izlerini tasimasi bakimindan énemlidir.

Bir Anlik Gecikme’de Charles’in suikast plan1 hazirlarken kaldigi, girip ciktigi evler
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onemlidir. Biitiin suikast plani, suikaste iliskin degerlendirmeler bu evlerde yapilir. Charles’in
evi, arkadasi Hristofor’un evinin bulundugu Moravitz Apartmani bu eylemlerin gerceklestigi
yerlerdir. Ayrica Charles’in Letafet adinda bir dostu vardir. Bazen geceyi onun yaninda,
genelevde gecirir. Suikast girisiminden sonra olay1r gerceklestiren Charles ve Robina;
Konstantin, Hristofor ve Anna’yla birlikte, Samatya’da Hristofor’un halasi Maria
Mikaelyan’in evinde bulusur. Hristofor’un Onerisiyle ii¢ gruba bdliinerek baska evlerde
saklanirlar. Amaclar1 sahte pasaportlarla gemi aracilifiyla Avrupa iilkelerine gidip gozden
kaybolmaktir.

Son Yeniceri ve Kalem Efendisi romanlarinda ev geleneksel aile yapisina uygun olarak
islevsel kilinir. Buralar ¢ kusagin bir arada yasadigi, yabanci hizmetgileri, bahgivanlart olan
evlerdir. Her iki romanda da evlerde Onemli bulugmalar, goériismeler yapilir. Kalem
Efendisi’nde Ali Arif i¢in dostunun kaldigi Tepebasi’ndaki ev, Haskdy’deki kendi evleri ve
Bab-1 Ali iiggeni hayatini sekillendiren mekanlardir. Dostu Helena’ya agtig1 ev Ali Arif igin
adeta bir sigmak olur. Bab-1 Ali’nin bunaltict havasi, evdeki atmosfer Ali Arif’i buna

surukler.

Son Yeniceri romaninda anlatici-kahramanlardan biri olan Sari, roman1 1780 yilindan
itibaren anlatmaya baglar. Ondan 6grendigimize gore Istanbul’a geleli on sene olmustur. Bu
siire zarfinda Istanbul, Sar1 igin genis anlamda “ev” olmustur: “On senedir bu giizel
Islambul’dayim. Bana bir émiir burada ge¢mis gibi geliyor. Sokaklar hep tanidik, insanlar hep
tamdik. Yedikule’ye dogru yiiriirken durmadan selam verip, selam aliyorum. Ibrikgilere,
saraglara, meyhanecilere, balikcilara, simit¢ilere, Miislime, gayrimiislime selam verip ala ala
yiiriiyorum. Icimden ‘Burasi benim.’ diye bagirmak geliyor. Evet, burasi benim. Bu sokaklar,

bu diikkanlar hepsi benim” (SY, 10).

Sar1, bir savas kolesi olarak geldigi Istanbul’da yeni insanlarla, yeni bir kiiltiirle
tanisir. Kisa siirede bu yeni sehri ve insanlar1 benimseyen Sar1, ev ahalisinden biri haline gelir.
Romanda nadir gecgen tasvirlerden biri, Sari’nin, romanin giris béliimiinde miirsidi Ahmed
Baba’nin dergahina gittikten sonra doniis yolunda, simdi kendinin de oturdugu Arif Aga’nin
evini tarifidir: “Samatya Kapisi’'m1 arkaniza aldiginizda, her iki tarafinizi saran gavur
mabhalleleri arasindan yokus yukar1 dikildiginizde, Kocamustafapasa’ya degil de, hafif
Yedikule’ye meylederseniz, kendinizi bir Miisliiman mahallesi olan Ali Fakih Mahallesi’nde
bulursunuz. Bu mahallenin hemen bitistigi Haci Hamza Mabhallesi bulunur ki, bu da bir
Miisliiman mahallesidir. Iste iki mahallenin birlestigi sinirda, genis bir bahge icinde iki kath

yeni bir ahsap konak yavrusu dikilmektedir. Fakir, bu konakta yagamaktadir” (SY, 13).
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Sar’nin Istanbul’a alismasi, burada kendini giivende hissetmesi zaman alir. Ev halki
ve Ozellikle eve gelen dervisler ona kotii davranmasalar da, kendini yine de onlardan asagi
goriir. Dolayisiyla ilk zamanlar yalniz basina disart ¢ikmaktan bile korkar. Sari’nin bu

donemdeki mekan algisin1 yaklasma kaginma ¢atismasi olusturur:

Evimizi ve oturdugum mahalleyi dgrenmistim. Istanbul’u ise hala pek az biliyordum.
Bir iki kez Unkapant’na birka¢ kez de Etmeydani’na o korkung kislaya gitmistim, fakat hep
Arif Aga’yla birlikte. Arif Aga sokaga asla yalmz ¢ikmazdi. En az iki nefer gelir, boylece ben
de dahil dort kisi olurduk. Bu sayede ben gézden kaybolur, bu dikkat ¢ekici adamlarin arasinda
ilgi ¢ekmeden cevreyi inceleyebilirdim. Ama tek basima, gerekmedik¢e mahalleye bile
¢ikmiyordum. Bir kéle oldugumu ve kafir oldugumu herkes biliyordu, Arif Aga’nin kdlesi
olmam beni koruyor ve bana bir dokunulmazlik duygusu veriyor, ama onlardan asag1 oldugum

gercegini degistiremiyordu (SY, 38).

Nazar’da bas karakter Margarita, ormandaki kuliibesinde yasar. Ormanin
derinliklerinde yasamak, ona 6zellikle kocasi Marco’nun oliimiinden sonra yasadigi doniisiim
stirecinde dogayla biitlinlesme, yeni insalarla tanigma ve i¢indeki gizil giicleri agiga ¢ikarma
imkan1 verir. Yasadigi bu donilisiim siirecinde, tanistigi yeni insanlarla beraber yasadig
deneyimler Margarita’nin zaman algisinin yaninda mekan algisinin da degismesine neden

olur.

2.6.2.2. Dini Mekanlar
Dergah:

Son Yenigeri romanmnm baslarinda, on senedir kaldigi Istanbul’da sosyo-kiiltiirel
bir¢gok doniisiime ugramis oldugu anlasilan Sari’nin “kapim, dergdhim, saadet kaynagim”
(SY, 11) dedigi Erikli Baba Tekkesi karsimiza ¢ikar. Romanda sadece birka¢ yerde gecen
mekan tasvirlerinden biri Erikli Baba Tekkesi igindir. Sar1 burada bambaska duygular

hisseder, manevi bir doniisiim yasar:

Iste simdi oturdugum yer, bu tekkenin ikinci katindaki meydan odas1. Karsisinda garip
duygularla oturdugum bu adam da tekkenin postnigini, meydan1 her dem agik olan Ahmed
Baba. Yasadigim onca seyden sonra hald merak sahibi olmamin yegane nedeni. Géziimiin nuru
Ahmed Baba.

Tam arkasinda, duvarda benim yalandan tanidigim bir isaret var, “gifte vav,” diyorlar.
On yildir hayatima y6n veren isaret bu. Anlamini yeni yeni 6greniyorum.

Aramizda kii¢iik, yuvarlak bir sofra duruyor. Ben efendimin tam karsisinda
oturuyorum. Efendimin iki dervisi de muhabbette bizimle oturuyor. Ne muhabbet ama! Uzun
stiredir yalnizca gozlerimiz konusuyor. Sadece dem dolu piyaleleri kaldirirken ‘Nur olsun!’,

‘Askolsun!” sesleri duyuluyor. Disaridan biri sofraya yapilan hizmeti goérse, beni dnemli biri
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zannedebilir; degilim. Bunu ben biliyorum. Biliyorum ama, isin tuhafi ben fakir kulunuz dahi,
kendimi bu sofrada 6nemli ve degerli hissediyorum. Hak Erenler beni bu zannimdan tez elden

kurtarsin! (SY, 12).

Erikli Baba Tekkesi yalniz Sari igin degil, efendisi Arif Aga ve Arif Aga’nin oglu
Sabit icin de Onemlidir. Bektasilige bagli biitiin yenigerilerin dergahlara, tekkelere gidip
ibadetlerini edip muhabbetlerini gergeklestirdikleri gibi, Arif Aga da Ahmed Baba’nin
miirididir. Onun yaninda ibadetini ve muhabbetini yapar. Sabit de bu tekkede, Ahmed Baba
ve onun dervislerinden Mehmed Baba’nin elinde biiyiir, yetisir. Ozellikle Mehmed Baba

bitmez sabriyla Sabit’in sorularini yanitlar, onunla ilgilenir.
Kiliseler:

Nazar’da kilise, Ortacag’daki hakim diislincenin semboliidiir. Kilisenin koydugu
kurallara uyulmasi, bu kurallarin digina ¢ikanlarin cezalandirilmasi beklenir. Roman igin
temel iki mekéndan biri kilisedir. Konu olarak cadi avi, Ortagag’daki biiyiiciiliik, sifacilik gibi
ritiieller ve bunlarin kilise tarafindan cezalandirilmasini ele alan romanda, kilise hem kural
koyucu hem cezalandirici niteliktedir. Bu cezalandirmay1 kurdugu engizisyon mahkemeleri ve
engizitorler araciligiyla gerceklestirir. Kilisenin bu tutumu diistiniildiigiinde, romanin da isaret
ettigi gibi, yalniz fiziksel olarak degil ayn1 zamanda “algisal” (Korkmaz 2017: 12) agidan da
“kapal1 mekan” olarak diisiiniilebilir.

Kilisenin verdigi cezalar, kilisenin alt boliimiine kurulmus olan iskence odasinda
uygulanir. Iskence siiresince kisinin kilisenin kurallarina dénmesi, iman etmesi beklenir. Idam
cezasi ise halkin gozleri oniinde olur. Hakim anlatic1 tarafindan aktarilan mahzen, okuyucuya
dogrudan hitap ederek, okuru da metne dahil eder. Cezalandirilmak tizere kuliibesinden alinip
mahzene getirilen Margarita i¢in hakim anlatici, “sadece buranin varligi bile, ona, bu diinyada
higbir yerin ona, onun da higbir yere ait olmadigini hissettirmeye yetmez miydi?”” yorumunda

bulunur.
Camiler:

Sultan Selahaddin EI-Kirdi’de Emevi Camii ve Kudiis topraklarindaki Mescid-i
Aksa’nin stratejik 6neminden, ayn1 zamanda kutsalligindan bahsedilir. Ozellikle Mescid-i
Aksa ve bulundugu Kudiis hem Miisliimanlar hem de Hristiyanlar icin kutsal sayilir. Her iki
tarafin baris anlagmalarinda Hristiyanlarin hac vazifesini yerine getirmesinde giivence
teminat1 bu anlamda dikkat ¢ekicidir. Tasviri goriintiileri verilmeyen camiiler, romanda gegen

stratejik konumlu ve kutsal yerlerdendir.
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Son Yenicgeri’de ‘cami-i miyane’ ya da orta cami olarak gecen yer, yenigerilerin
bulundugu yeni odalardaki camidir. Yenigerilere duyurulmasi gereken 6nemli haberler i¢in;

ayrica sefere ¢ikma gibi 6nemli gorevler i¢in burada toplanilir.

2.6.2.3.Diger Kapah Mekanlar
Cardak Kahvesi, Son Yenigeri’de yenigerilerin toplandigi mekandir. Asil vurgulanan

ozelligi, Avami Abdi Baba adindaki dervisin bu kahvede bulunmasidir. Sari, Abdi Baba’nin
ismini ve aykir1 goriisleri oldugunu 6grenir. Daha 6nce Ahmed Baba’nin dergdhma giden
Sar1, onun tasavvufun derinliklerine giden sohbetlerini anlamadigint sdyler. Yolu bdylece
Cardak Kahvesi ve Abdi Baba ile kesisir.

Camuroglu’nun romanlarinda genel olarak kullanilan, bir gorilisiin temsilcisi
karakterlerden biri de Abdi Babadir. Sar1’yla sik sik sohbet ederler. Sar1, ona kafasina takilan
sorulari; 6zellikle de siyasi, askeri gelismeleri sorar. Abdi Baba, kendi diislincesi ¢ercevesinde
fikrini  belirtir. Ozellikle “Cumhur Devleti” fikri Abdi Baba’yr ayricalikli kilan
ozelliklerindendir.

Yeni Odalar, Son Yeniceri’de yenigerilerin ikdmet ettigi yerdir. Yenigeri neferleri
burada talim yapar, bircogu burada kalirlar. Yeni Odalar, yenigerilerin bir nevi yasam
alanidir. Dolayistyla romanda gegen yenigerilerden Arif Aga, Sabit, Habib ve ismi gegen
diger cesitli gorevlerdeki yenigeriler i¢in yeni odalar sadece barinma yeri degil kutsal bir
mekandir. Nitekim yeniceri ocagmin kaldirilmasindan sonraki ayaklanma, romanda gegen
birka¢ aksiyon sahnesinden biridir. Yenigeriler canlari pahasina da olsa ocagin namusu i¢in
savasmiglardir.

Yildiz Saray1, Bir Anlik Gecikme’de Sultan  Abdiilhamid’in  kaldigt  saraydir.
Abdiilhamid’in tedbirci kisiligi ve romanin asil konusunu da teskil eden suikast
dedikodularinin artmasi, sultam1 iyice saraya mahkum eder. Gelen ihbar ve dedikodularin
sebeplerini ve sonuglarinin ne olabilecegini en ince ayrintisina kadar diisiinen sultan, bu

(Y3

durumun onu saraya kapatmasindan da rahatsizdir: Su felegin isine bak,” dedi kendi
kendine, ‘her giin kirk cesit zebani yaratiyorlar. Isin giiciin yoksa heriflerin zebanilerini
tanimaya, birbirinden ayirt etmeye calis. Ey Sultan Siilleyman, kalk da halimizi gor! Sen
Viyana sahrasinda at kostururdun, biz saraydan nasil ¢ikacagiz diye diisiiniiriiz” (BAG, 39).

Suikast i¢in secilen mekan da Yildiz’daki camidir. “Sarayin diginda uzun siire kalmay1
sevme[yen]” (BAG, 88) sultanin, camiden c¢ikip arabasina binme siiresi bir dakika kirk iki
saniyedir ve bu sureye gore suikast planlanmigtir. Bu planlama sirasinda Yildiz’daki zaaflari

tayin eden Charles, dikkat cekmemek i¢in azami dikkati gdstermistir: “Biitiin bu hercii merc
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icinde, caminin sultan mahfilinin hemen yakinina ¢ekilmis simsiyah ve yepyeni fayton
kimsede merak uyandirmamisti. Bir pasa yahut bir Avrupali diplomata ait olmaliydi. Pasa
arabast endise uyandirmazdi. Yabanci arabalar ise elgiliklerden bir katilim belgesi almadan
buraya gelemezdi. Yani ortada endiselenecek bir sey yoktu. Ustelik atlar da tanidikt1. Daha (i¢
giin once kirk sekiz altin lira 6denmis, Meshur Komik Hasan Efendi’den alinmislardi” (BAG,
88). Seyhiilislamla konugmasiin biraz uzun siirmesiyle hayatta kalan sultan, biiyiik bir
sogukkanlilikla olay1 izler ve kalabaliga “durun, bekleyin” (BAG, 89) isareti yapar. Ardindan
arabasiyla, halki1 selamlayarak, “siginagi” Yildiz’a doner.

Bekiraga Boliigii’ndeki Hiicre, Bir Anlik Gecikme’de Charles’in yakalandiktan sonra
yaklagik ti¢ ay kaldig1 yerdir. Romanda pek sik rastlanilmayan mekan tasviri, Charles’in
kaldig1 hiicre ic¢in kullanilir. Charles, basarisiz olan suikast girisiminden sonra “boyle bir
dekor” (BAG, 114) i¢inde olmay1 diisiindiigii belirtir:

Ug buguk metre yiiksekliginde bir tavan, bu tavanin neredeyse tepesine yakin demir
parmaklikli bir pencere —ki buna mazgal demek daha dogru olurdu- kdsede samanlart siltesinin
disina firlamis ve artik rengi belli olmayan bir karyola, lizerinde tiftik tiftik olmus bir battaniye,
ni¢in ve neden 1slak oldugu belli olmayan 1slak tag zemin ve mazgali a¢ik duran demir kapinin
her iki yaminda bekleyen, siingiilerini takmus iki asker. Iste Charles’m yaptig1 isin dnemi
nedeniyle bekledigi dekor tam da buydu (BAG, 115).

Charles burada esi Anna’y1 diisiiniir. Ona ne olacagini, kendi idam edilirse onun ne
yapacagini diisiiniip kendince cevaplar verir. Ayrica suikast giinli 6ldiirdiigli insanlar aklina
gelerek bir vicdan muhasebesi yapar. Bulundugu hiicrenin, Charles’in biitiin bunlar

diistinmesinde etkili oldugu diisiiniilebilir.

2.6.3. Mekanin Simgesel Degeri
Nazar romaninda kurgu pagan karakterli Margarita ve engizitor Georg Sauer

karsith@ina dayanir. Margarita sifaciligi, dogayla biitiinlesmeyi secen bir karakterken onun
tam karsisindaki Georg Sauer kilisenin gorevlendirdigi bir din adamidir. Kilisenin mutlak
otoritesinin hakim oldugu dénemde, kilisenin koydugu kurallara uyanlar iyi; uymayanlar ise
kotiidiir. Kiliseye gore bu kotiiliikkler cezalandirilmali, ortadan kaldirilmalidir.

Margarita’nin yasadig1 ve arkadaslariyla bulusup solen yaptiklar1 ‘orman’ roman i¢in
‘heterodoksi diislince’nin; onlarin tam karsisinda olan Georg Sauer’in bagl oldugu kilisenin

ise ‘ortodoksi diisiince’nin temsil mekanlari oldugu diisiiniilebilir.
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2.7. ANLATICI VE BAKIS ACISI
2.7.1. Gozlemci Bakis Acis1

Reha Camuroglu’nun biyografik tarihi romanlar1 Ismail ve Sultan Selahaddin El-
Kirdi; ayrica Bir Anlik Gecikme romanlarinda hakim anlaticinin varhi@ goriilir. Bu
romanlarda gecen anlatici, tlim olaylar1 bilen, kisilerin i¢ diinyalarini, diisiincelerini,
duygularint sezen, hisseden, biitiin romana hakim tutum sergiler. Ayrica, hakim anlatici
tarafindan anlatilan Sultan Selahaddin EI-Kirdi romaninda, Camuroglu’nun romanlarinda sik
gorlilen ‘taniklik’ ve Onemi vurgulanmak istenen olaym, durumun bu tanik tarafindan
aktarilmast durumu goze ¢arpar. Nitekim Selahaddin’in Haglilar1 bozguna ugratmasini papaya
bildiren haberci ve bu anin tanikligi kesis Peter tarafindan aktarilir. Peter, Papa’nin
duyduklarindan sonraki sahneyi, “Derin bir hirilti ¢ikardigin1 duyduk Yiice Peder’in. Sonra
alninin yere hizla carpacak sekilde one diistiigiinii. Carpmadan yakaladik. Kollarimizda can
verdi. Bu, tam 20 Ekim 1187 tarihinde oldu. Ben, kesis Peter, bu sahneye gozlerim ve
ruhumla tanik oldum, keske olmasaydim. Seytan orada zevkle bizi seyrediyormus gibi,
hepimizi korkung bir irperme sardi” (SSEK, 236) seklinde aktarir.

Hakim bakis agisinin, romanlarda asil vurgulanmak istenen tezi kuvvetlendirici sekilde
bir tutum sergiledigi sdylenebilir. /smail romaninda Sah Ismail’in seyhlikten sahliga gegisi
anlatilirken Ismail’in kazanma hirs1 ve bu hirsin kendi sonunu nasil getirdigi vurgulanir.
Sultan Selahaddin El-Kirdi’de daha once degindigimiz Yusuf’un ayeti, bir anlamda romanda
as1l vurgulanan tezdir. Anlatici, bu tezi kuvvetlendirmek i¢in olaylardan sonra yer yer bu ayeti
tekrarlar.

Bir Anlik Gecikme romaninda ise asil vurgulanmak istenen olay olan Abdiilhamid
suikasti, hakim anlatic1 tarafindan olaym Oncesi ve sonrasiyla birlikte anlatilir. Romanda
anlaticinin, vurgulanmak istenen asil olayr hazirlayan sebepleri ve olayin sonuglarini
yorumlayan kisileri destekleyici sekilde anlattign sdylenebilir. Ozellikle suikastin nedenini
sorgulayan Charles ve arkadaglarinin yorumlari ile, Abdiilhamid’in suikast girisimi sonrasinda
Charles ile diyalogu 6nemlidir. Charles’in olaydan sonra sultan tarafindan affedilip Osmanh
Devleti icin c¢alismaya baslamasi farkli sekillerde yorumlanabilir. Romanda ise bu
Abdiilhamid’in siyasi zekasia mal edilir. Stratejik bir hamle olarak goriiliir. Tarihi olaylarin
sebep ve sonuclarinin farkli yorumlara agik olmasi, tiiriin en énemli ve vurgulanmak istenen
asil ozelligidir. Bu o0zelligi vurgulamak i¢in ise farkli bakis agilarindan yararlanilir.

Camuroglu’nun romanlarinda da bakis agisinin bu 6zelligi temel 6zelliklerden biridir.
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Ikiilebir ve Nazar romanlarinda ben anlatici, cogul anlatici gibi unsurlar éne ¢iksa da
yer yer hakim anlaticinin varligi goriiliir. kiilebir romaninda Nevzat Kéroglu'nun iki yildir
yasadig1t bunalim ve intihar giinii hakim anlatic1 tarafindan anlatilir. Nevzat Koroglu nun
kendi diislincelerine de yer verilen giris boliimiinde intihar sahnesini anlatirken tanikligini
belirginlestirerek ‘ben dili’ kullanir:

Sonra, hayretle, elinde baska bir sey daha oldugunu gordiim. Bu bir ila¢ kutusuydu.

Nevzat Koroglu'nun beklemedigim, sadece benim degil, kimsenin beklemeyecegi bir

davramsla, kutuyu act1 ve i¢inden ¢ikan ilaglar1 ikiser iiger yutmaya basladi (iiB, 19).

Nevzat Koroglu'nun intiharindan sonra uyandigi Mogol iilkesi, ben anlatici
araciligryla aktarilir. Ancak Nevzat Koroglu'nun gordiigii diger karakterleri ve olaylar
aktarimi hakim bakis acisiyla anlatilir. Romanda, intihardan sonrasi i¢in ben anlatici ile hakim
anlaticinin  6zdes oldugu soOylenebilir. Bir ornekle, romanda Borii’yle Barak Baba’nin
konustugu bir sahneyi anlatan anlatici, konusmanin arasinda: “Borii’yii dinlerken
heyecanlanmistim. Uzun siiredir biriktirdikleriydi dile getirdikleri, bundan eminim. Bunu
sogukkanli bir tarzda yapmisti, ‘Devam et Borii,” dedim kendi kendime, ‘devam et, sikistir
onu’” (1iB, 79) seklinde aktarilir.

Nazar’da hakim anlatict farkli islevlerde karsimiza ¢ikar. Roman igin O&nemli
sahnelerden biri olan dogum sahnesi, hakim bakis agisiyla verilir. Hristiyan 6gretisinde gecen
“ac1 i¢inde doguracaksin” s6zii birkag yerde tekrarlansa da, romandaki dogum sahnesi bunun
aksini kanitlar niteliktedir. Bu sahne 6zellikle disaridan bir g6z aracilifiyla anlatilmistir.

Diger bir sahnede hakim anlatict dogrudan okura seslenerek, okuru metnin i¢ine dahil
eder. Anlatici, kilisenin mahzenindeki iskence odasin1 ve iskence aletlerini anlattiktan sonra
tekrar objektifini Margarita’ya ¢evirir. Burada hem Ortagag’in iskence odalart ve aletleriyle
ilgili bilgi verirken, ayn1 zamanda Margarita’yla da okuru kars1 karsiya getirmis olur. Zorla
mahzene kapatilan Margarita’nin burada uyandiktan sonraki saskinligini anlatan anlatici,
“sadece buranin varligi bile, ona, bu diinyada hi¢bir yerin ona, onun da higbir yere ait
olmadigin1 hissettirmeye yetmez miydi?” (NA, 140) yorumunu yapar.

Ote yandan anlatict tarafindan verilen bilgiler, anlatictnin olaylara giiniimiiz
sartlarindan baktigin1 gosterir:

Simdi sizlere ‘su smavinin’ ne oldugunu anlatmam gerekecek. Ister inammn, ister

inanmayin, ¢agimizdaki tim sinavlardan daha fazla sagma olmayan bu simav, bir tiir cadilik

kanitlama deneyi idi (NA, 143).
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Anlatici, Margarita’nin mahzendeki durumunu anlatirken hikdyenin bir Tiirk tarafindan
aktarildigina dair ipucu verir:
Margarita bir Tiirk olsa, muhtemel ki burada ‘sitki siyrilmig’ deyimini hatirlar ve
kullanird1 (NA, 149).

Nazar’da hakim anlatict tarafindan anlatilan boliimlerde, anlaticinin Margarita’dan
yana tavir sergiledigi goriiliir. Nitekim, kilisenin 1srartyla gerceklesen su siavi sahnesinde
anlatict, “Irmagin kenarina geldiklerinde durdular. Sadece ayaklar degil, ceneler de durdu. iki
muhafiz, suyun yanma gétiirdii Margarita’y1. Uzerindeki battaniyeyi hoyratca cekip aldilar.
Sonra sertce yere yatirip, once ellerini sonra ayaklarini ve en sonunda ellerle ayaklari birbirine
bagladilar. Biiytik bir tezahiirat ugultusu yiikseldi kalabaliktan. Onlar masumdular. O nedenle
ciplak degildiler. O nedenle ¢oktular ve bu kadin o nedenle orada irmagin yaninda yalnizdi”

(NA, 144) diyerek tavrini ortaya koyar.

2.7.2. Coklu Bakis Acisi ve Cogul Anlatici
Coklu Bakis Acist ve Cogul Anlatici, metinde “roman kisilerinin kendi kendilerini

anlatmas1” ve anlatida “birden ¢ok anlatici tipine yer verilmesi” (Cetin, 2009: 113) olarak
aciklanir. “Bu teknik, 6zellikle igerigin figiir olmayan anlaticiyla aktarildigi romanlarda bakis
acisinin ikiden fazla figiire dagitilmasi seklinde uygulanir” (Sazyek, 2015: 104). Cogul bakis
acistyla cogul anlaticiyr birbirinden ayiran Sazyek, ¢ogul bakis agisinda anlatinin figiir
olmayan anlaticida kalmaya devam ettigini belirtirken, ¢cogul anlaticinin, “igerigin belirlenmis
boliimlerinde anlaticiligin  figiirler arasinda dontistimlii  olarak yiiklenilmesi seklinde
uygulanan bir teknik” (Sazyek, 2015: 104) oldugunu ifade eder. Postmodern tarzda yazilan
romanlarda daha sik rastlanan ve 20. yiizyilda kullanilmaya basladigi kabul edilen teknik,

anlatinin imkanlarii genisletmesi, farkli perspektiflere olanak saglamasi agisindan 6nemlidir.

Reha Camuroglu'nun romanlarinda ¢ogul anlatict unsuru ikinci romani Son
Yeniceri’den itibaren goriilmeye baslar. Son Yeniceri ve onun devami niteligindeki Kalem
Efendisi romanlarinda benzer kullanimlarla goriilen ¢ogul anlatici, Camuroglu romanlari i¢in
onemli bir unsur olan tanikligi gerceklestirmek ve olaylara igeriden bakmak i¢in kullanilir.
Nazar’da ise merkezi kisi Margarita 0zne anlatici olarak hikayeyi anlatmaya baslar.
Margarita’nin kars1 temsilinde ise engizitor Georg Sauer vardir. Camuroglu’nun romanlarinda
gordiiglimiiz karsit karakterler {izerinden hikayeyi anlatma bu romanda da goriiliir. Romanda
soz alan kisiler, Margarita ve onu yiiklenen cadilik suclamasiyla ilgili, kilisenin

uygulamalariyla ilgili fikir beyan eder. Ayrica hakim anlatici tarafindan anlatilan boliimlerde
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olaylara disaridan bir g6z olarak bakilir. Anlatici romanla arasindaki mesafeyi agar; ayrica
kendisinin olaylara giinlimiiz sartlarindan baktigin1 ve hatta Tiirk oldugunu ima eder.
Postmodern romanlarda karsimiza ¢ikan bu unsurlar dikkat ¢ekicidir. Zkiilebir romaninda
Nevzat Koroglu'nun yasadigi bunalim ve intihar1 hakim anlatici tarafindan anlatilir.
Intihardan uyandiktan sonraki boliimii 6zne anlatici konumundaki Nevzat Kéroglu anlatir.
Nevzat Koroglu zaman zaman olaylari, kisileri disaridan géren géz konumuna da geger. Bu
konumda da hakim anlaticidan ayri bir kisi degildir. Hakim anlatict ile ben anlaticinin

0zdesligi s6z konusudur.

Son Yenigeri romaninda bir savas esiri olarak Istanbul’a gelen Sar1 Abdullah, 6zne
anlatici olarak karsimiza cikar. Hikayeyi biiyiik 6l¢iide o anlatir. Ancak ordunun sefere gittigi
yerler geng bir yenigeri neferi olan Sabit tarafindan aktarilir. Sabit, olaylar1 yenigerilerin
icinden aktarir; dolayisiyla bu aktarim Sabit’in kendi bakis agisindandir. Camuroglu, romanda
iktidarin bakis agisina ve resmi tarihin kayitlarina oncelik vermez. Asil vurgulamak istedigi
yenigeriligi ve yenigeriligin Osmanli Devleti’nin modernlesmesine paralel olarak gecirdigi
evrimi, yine yenigerilerin iginden ve halkin géziinden aktarmaktir. Camuroglu, kendisiyle
yapilan bir roportajda bu ikili anlaticinin 6zelliklerini s6yle vurgular:

Son Yenigeri’de iki anlatict var. Bunlardan biri Sar1 Abdullah, digeri de Sabit Aga. Iki
farkli yerden, iki farkli durustan goriiyorlar. Fakat Son Yenigeri’de bu anlatimda ortak bir yan
var: Saray yok isin i¢inde Saraydan bakis yok. II. Mahmud biitiin bu olup bitenleri nasil
goriiyordu o yok, III. Selim nasil goriiyordu o yok. Bu bilingli olarak yok (Sisman, 2001: 4).

Kalem Efendisi romaninda da benzer bir teknik goriiliir. Sabit’in eve donmesiyle sona
eren Son Yenigeri romani, Kalem Efendisi romaninda hakim bakis agisiyla anlatilmaya baslar.
Sabit, yaninda kiiciik bir ¢cocukla eve dénmiistiir. Ozne anlatic1 olarak anlatiyr siirdiirmeye
devam eden Sabit, daha sonra bu gorevi oglu Ali Arif’e birakir. Ali Arif, memurdur; yani
Osmanlt Devleti’'ndeki tabiriyle Kalem’de calismaktadir. Birlikte blytidigli Sevki ise
askerdir. Son Yeniceri romaninda oldugu gibi, bu romanda da sefere gidilen yerler ordunun
icinden anlatilir. Romanda bu gorevi Ustlenen Sevki’dir. Yeni orduyla birlikte degisen diizen,
Osmanl1 Devleti’nin siyasi, askeri tutumu Sevki’nin bakis agisindan aktarilir.

Ali Arif’in anlattig1 boliimlerde anlatici unsurlar1 dikkat ¢eker. Ali Arif, “dile kolay
bes giindiir eve gitmiyorum. Sizin zamaninizda bu nasil bir meseledir bilmiyorum ama
bendenizin zamaninda agir bir meseledir” (KE, 142) diyerek dogrudan okura seslenir. Yine

Ali Arif’in anlattigi bu boliimiin devaminda “siz bilmezsiniz koprii lizerinde Miiruriyeciler
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vardir” (KE, 152) diyerek okurla olan temasini siirdiirir. Romanin ilerleyen boliimlerinde Ali
Arif’in okura seslenisi iyice belirginlesir:

Biliyorum, simdi denilecektir ki, hicbir seyi izah etmeyecekse, bu altin meselesini,
ni¢in anlattin? Cok sey izah ediyor efendim. $oyle ki, onun, orada, sadece &yle durmasi,
bendenize para hakkinda miihim bir hissiyat verdi...

‘Birak lafi dolandirmay1 da sadede gel” mi dediniz? ‘Sevki bu islerden anlamaz, o
belli, sen yirmi kisiyi nasil giil gibi gecindiriyorsun?’ diye mi sordunuz? izah edeyim efendim
(KE, 188).

Ali Arif’in bu seslenisi, romanin yazilma zamani ile okunma zamani arasindaki
mesafeyi gostermesi bakimindan énemlidir. Romanin tarih vererek anlatilsa da, muhatabinin

giiniimiiz insan1 oldugu izlenimi verilir.

Nazar’da ¢ogul anlatici, romanin ana karakteri Margarita’nin eksenindedir.
Margarita’yt suglu bulan engizitor Georg Sauer ve Yice Peder dinlerinin kurallar1 geregince
onu cezalandirmak ister. Ayni1 zamanda sz alan diger kisiler Novi’nin rahibi Pietro, isyanci
Guiseppe Modense ve hakim anlaticidir. Bahsedilen bu anlaticilar, yapilan uygulamalarin
yanlighgini, kilisenin yanilmaz oldugu diislincesinin dogru olmadigini, Margarita’nin sugsuz
oldugunu belirtirler. Engizitér, Margarita’nin cadilifiyla ilgili kanitlar ararken, s6z alan
isyanc1 Guiseppe ve rahip Pietro bu suclarin aksi yonde goriis bildirirler. Bu durum okurun
iknas1 ve gercek iyi ile kotiiniin belirginlesmesi bakimindan &nemlidir. Ote yandan Georg
Sauer’in anlatiy1 stirdiirdiigii boliimlerde, diger romanlarda da karsimiza ¢ikan okura seslenme
unsuru goriiliir. Georg Sauer, kendi hayatini anlattig1 boliimde okura soyle seslenir:

Sonra, ¢ok ¢ok sonra, manastirda duamizi edip gece yatagima yatarken, beni oraya
biraktiklar1 igin anne ve babama siikran duydugumu hatirhiyorum. Iste bunun icin; ‘6grenilmis
bir siikran’ diyebilirsiniz. Elbette 6grenilmis olacak, eger sizin terimlerinizi kullanirsak bu
boyle ama benim c¢agimin terimlerini kullanin Litfen ve o kibrinizi bir zahmet bir yana
koyuverin, ben Georg, soylu bir babanin gayri mesru ¢ocugu, kendi toplumunda bir picten
bagka ne olabilirdim ki biiylidiigiimde? (NA, 76).

Georg Suer kendi hayatin1 anlattig1 bu boliimde, hayatin1 sekillendiren dini 6gretinin
eylem ve kararlarinda da etkili oldugu itiraf eder. Aslinda bu itiraf, gerceklestirilen eylemlerin
sahsi olmadig1 ve asil sorunun mensup oldugu dinin kurallar ve algilayisinda oldugu izlenimi
verir. Bu durum da benzer teknikle aktarilir:

Bunlari size nigin anlattyorum? Anlatiyorum ki, bundan sonra tanik olacaginiz eylem

ve kararlarim nereden, nerelerden kaynaklanmaktadir, bunu anlamalisimz (NA, 77).
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Hakim anlatic1 ise anlatici kisilere ek olarak, romanda anlatiya disaridan bir goz gibi
bakar. Ancak bu bakis 6znel tutumludur. Anlatici, Ortagag’da yapilan cadilik uygulamalari,
iskencelerle ilgili bilgi verirken Margarita’dan yana tavir sergiler. lyi ile kotiiniin gatigmasi
olarak goriilebilen; ayn1 zamanda ortodoksi diisiince ile heterodoksi diisiincenin karsitligi
olarak okumaya da imkan veren romanda anlaticilar, Margati’y1 hakli ¢ikarmaktan yana tavir

sergiler. Bu tavir ayn1 zamanda okurun iknasi olarak diisiiniilebilir.

Ikiilebir romaninda Nevzat Koroglu, intiharindan sonra uyandigi 14. yiizyill Mogol
iilkesinde 6zne anlatici rolii iistlenir. Kendi bakis acisindan olaylar1 anlatan Nevzat Koroglu,
karsilastigi karakterlerin zihinlerinden gegenleri, diisiindiiklerini, hissettiklerini de bilir.
Nevzat Koroglu, olan olaylar1 aktarirken ara ara 6zne anlatici konumundan hakim anlatict
konumuna yiikselir. Bu tutumunu da bilingli sekilde belirtir:

Son anlarinda Dubac’a lanet okuyacaklardi. Baslarina gelenlerin sorumlusu o degil
miydi? Belki demiyorum burada, ongdriide de bulunmuyorum, iki ay sonra olacaklari
anlatiyorum (IiB, 138).

Nevzat Koroglu, 6zne anlatici olarak, Barak Baba’y1 anlattigt boliimiin baginda
hareket alaninin genisligi ve algilarinin agikligina dair ipucu verir:

Cok iyi goriyor, ¢ok iyi duyuyor ve koku aliyordum. Magaraya dogru ¢ekiliyordum.
Mahiyetini kavrayamadigim, ugmak yiiriimek karisimi bir hareketle girise dogru ilerliyordum
(iiB, 46).

Ancak, algilarinin bu kadar ac¢ik olmasma karsin Nevzat Koéroglu, Barak’in ne
diisiindiigiinii, ne hissettigini bilemez. Barak’in karsisinda 6zne anlatici olarak kalir:

Borii’yli izlerken ne disiindiigiinii, ne hissettigini biliyordum. Bilmekten 6te
paylastyordum. Sanki onunla diisiiniiyor, onunla hissediyordum. Tiksintisi, gururu, ofkesi ve
zihninden ge¢irdigi tim seyler bana dyan oluyordu. Hemen o anda benim zihnimden ge¢mis
gibi oluyordu.

Barak’la bdyle degildi. Deminden beri ne diisiindiigii ne hissettigi iizerine ne en ufak
bir fikrim ne de en ufak bir duygum vardi. Sadece hareketlerini ve gériintimiinii izliyor, bunlara
katilamryordum. Yine o bir tiirlii katlanamadigim seyircilik hali igindeydim (iIB, 47).

Ozne anlatici Nevzat Kéroglu, Barak Baba ile Borii’niin diyalogu sirasinda araya
girerek onlara cevap verir. Ancak bu araya girislere karsilik alamaz:

Borii’niin kaderi yok ki yitirsin, yolu yok ki kaybetsin,” dedi kendine . Birden, ‘Var!’

diye bagirdim. ‘Hayir Borii’niin kaderi de var yolu da!” Duydu mu bilmiyorum. Atesin ayninda

ayakta duruyor, hafif hafif saga sola sallaniyordu (1iB, 58).
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Nevzat Koéroglu’nun Barak Baba’nin kendisini fark etmesi iizerine onunla konusmasi
ve onun ‘arayisina’ cevap bulmasi Onemlidir. Bir ruh olarak orada bulunan Nevzat
Koroglu'nu yine o mertebeye erismis Barak Baba fark eder. Hatta Nevzat Koroglu’yla
karsilaginca “hissediyordum zorlu bir is ¢ikacagini karsima. Yanilmigim. Zorlu is buradaymus,
tam burada. Diinyanin merkezinde” (iIB, 119) der. Barak’in Nevzat K&roglu’yla konusmast,

bir anlamda Nevzat Koroglu’nun oradaki varligini da kanitlamis olur.

Ikiilebir romaninda ¢ogul anlatici unsurundan soz edilebilir. Ozellikle 6zne anlaticinin
hakim anlaticiyla 6zdeslesmesi ve O0zne anlatici konumundan hakim anlatici konumuna

gecerken belirli sinirlar i¢inde kalmasi, postmodern roman 6zellikleri olarak dikkat ¢eker.

2.8. KISILER
Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda kisiler kadrosu genis yer tutar. Tarihi

romanin dogasina ve Camuroglu’nun roman igeriklerine uygun sekilde, roman kisileri genel
olarak ‘askerler’, ‘din adamlari’ ve ‘hiikiimdarlar’ ana basliklarinda toplanabilir. Ancak,
romanlarin igerigine gore, farkli meslek gruplarindan gerek merkezi gerekse yardimci/fon
kisiler de bulunmaktadir. Bu kisiler, ‘sair-yazarlar’, ‘ajanlar’, ‘kadinlar’, ‘hayvanlar’, ‘kalem
efendisi’ gibi alt baslhiklar altinda degerlendirilmis, bir kategori olusturacak biitiinliikte
olmayan ancak romanlardaki islevi bakimindan anilmasi gereken kisiler, ‘Diger Kisiler’

kategorisinde incelenmistir.

Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda kisiler kadrosu kurmaca karakterler ile tarihi
kigilerin bir arada bulundugu genis bir yapidadir. Camuroglu, genellikle tarihi romanlarinda
disiinceye, tarihi olaylara ve bu tarihi olaylarin sebep ve sonuglarina odaklandigi icin
biyografik tarihi romanlarinda dahi kisiler derinlemesine verilmez. Kisilerin 6zellikle
vurgulanmak istenen ozellikleri On plana ¢ikar. Kisi tasvirlerine ender rastlanir.

Camuroglu, tarihi romanlarinda ele aldigi konular ¢ercevesinde kisilerini seger,
kurgular. Ele alinan olay/olaylar veya biyografik tarihi romanlar g6z oniine alindiginda
kisi/kisiler, asil olayin/olaylarin i¢inden, merkezinden secilmistir. ‘Taniklik’ durumunun
Camuroglu romanlart i¢in 6nemine deginmistik. Bu durumu en etkili aktarma yontemi olarak,
kisilerin se¢imi ve sunumu sdylenebilir. Ozne anlatici konumundaki kisiler, verilmek istenen
olayin/ olaylarin i¢inden anlatimi siirdiirerek anlatiminin sahihligini arttirir. Hakim anlatic
tarafindan anlatilan kisilerde de anlatici kisilerin duygularini, diisiincelerini, goriislerini dile
getirerek olaylar karsisinda tutumunu belli eder.

Tarih? romanin, romantizm akiminin dogurdugu bir tiir oldugu diistiniiliirse kisilerin
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ylizeysel, konunun vermek istedigi iletiye gore sunulmasi anlasilabilir. Nitekim, Haliz Ziya
Usakligil Hikéaye adli eserinde romantizm akiminda sunulan kisiler i¢in soyle der:

Hayaliyun [Romantizm], eshasi [kisileri] bize biitiin hususat-1 zétiyesiyle [kisisel
ozellikleriyle], ciplak olarak gdstermez; onlarin yalniz ahval-i hariciyesini [disaridan bakilinca
goriilen yanlarini] arz eder; hayatini, ahval-i ruhiyesini [ruh hallerini] mesk(t gecer
[bildirmez]. Onlarin eshasi bizim hususat-1 hayatiyetlerini [6zel hayatlarini] uzaktan takip
ettigimiz adamlara benzer. Onlar birtakim ¢ehrelerdir ki muharririn fikrine hizmet etmek igin
bir reng-i mahsus ve ariyeti [egreti ve 6zel bir renk] almiglardir (Usakligil 2017: 118).

Emel Kefeli, “Romantik, sanatta giizel ile cirkini, iyi ile kotuyt, goélge ile 15181 bir
arada islemelidir. Romantizmde tezatlar 6nemlidir” (Kefeli 2009: 41) seklinde goriis bildirir.
Tarihi roman tdrd igin romantizmden gelen bu Ozellikler ayrica dikkat cekicidir.
Camuroglu’nun tarihl romanlarinin da ana kurgusunu 1iyi ile kotiinlin ¢atigsmasi, tezatlarin
sekillendirdigi olaylar olusturur. Meseleyi kisiler 0Ozelinde ele almak gerekirse,
Camuroglu’nun romanlarinda goriilen karsit kisiler romanlarin en belirgin unsurlarindandir.
Ozellikle dervis ve savas¢i karsithigi romanlarda sik¢a goriiliir. Ote yandan Miisliiman —
Hristiyan, Kilise kokenli din adamlari — pagan karakterli kisiler; Osmanli Devleti’nin
kurumlar arasindaki cekismelere deginmek iizere ‘Kalem efedileri’ — ‘Kili¢ efendileri’;
Abdiilhamid Suikasti’ni konu alan romanda ajan — Osmanli hafiyesi; biyografik romanlar
Ismail ve Sultan Selahaddin El Kiirdi’de ise dost devletler/ beylikler ile diisman devletler/
beylikler, Stnni — Sii, Misliiman — Hristiyan gibi karsitliklar 6n plandadir. Karsitliklar
iizerinden ilerleyen romanlarda yazarin tutumu, anlaticilarin tutumuna etki eder. Asil
vurgulanmak istenen diisiince/tez/durum, kisilerin araciligiyla verilir. Bu diisiince/tez/durumu
ileri siiren kisiler romanlarda genellikle anlatici kahraman olarak gorev almaktadir. Ancak,

gbzlemci tutumlu anlaticinin var oldugu romanlarda da bu 6zellik goriiliir.

2.8.1. Savascilar
2.8.1.1. Osmanh Askerleri

Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda genel olarak merkezi kisiler askerlerdir.
Camuroglu’nun Osmanli Askerleri’nden o6zellikle Yenigerilere olan ilgisi bilinmektedir.
Yenigerilerin yaninda diger Osmanli Askerleri de romanlarda merkezi ve yardime1 karakter

olarak yer alir.

2.8.1.1.1. Yeniceriler
Yenigeriler, tarihi romanin Tiirk edebiyatindaki gelisim siireci igerisinde farkll

donemler romanlara konu olmustur. Ozellikle Yenigerilerin Bektasilige baglihigi, kendi
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iclerindeki kurallari, 6zel hayatlarina dair unsurlar, Osmanli Devleti igerisindeki askeri, siyasi
ve sosyal konumlar1 gibi sayica arttirilabilecek unsurlariyla tarihi romanin dogusundan
giiniimiize dek yazarlar i¢in 6nemli bir tema olagelmistir.

Reha Camuroglu’nun Heterodoksi Islam’a olan ilgisini, yazarm Alevi kimligi ve
Bektasiligin Heterodoksi Islam’in en ©6nemli temsilcilerinden olmasiyla agiklamak
miimkiindiir. Resmi tarihte “Vaka-i Hayriyye” olarak gecen yenigeri ocaginin kaldirilma
hadisesini “Vaka-i Serriye” olarak yorumlayan Camuroglu, konu hakkinda Yenigerilerin
Bektasiligi ve Vaka-i Serriye adl1 bir kitap da yazmustir. Son Yenigeri romani bu kitaptan sonra
yazilmistir. Yeniceri ocaginin kaldirilmasi hakkindaki goriislerini Son Yeniceri romaninda
tartisgan Camuroglu, Osmanli Devleti’nin elli senelik panoramasini da yenigerileri merkeze
alarak igler. Son Yeniceri’de asil vurgulamak istediginin yenigerilerin insani yonii oldugunu
verdigi roportajda bildiren Camuroglu, bunu en iyi anlatacak formun roman oldugunu
diisiindiigiinii belirtir (Camuroglu 2001: 11). Ote yandan romanin isminden de anlagilacag
iizere roman kisilerinin yenigerilik i¢inde bir son, bir bitis oldugunu ayni roportajda kabul
eden Camuroglu, bu durumu soyle agiklar:

Bana sorarsaniz kitapta birgok son yenigeri vardir. Bir agidan Habib de bir son
yeniceridir, Arif Aga da bir baska agidan bakilirsa bir son yenigeri... Sabit de dyle... Ama

yenigerilerin yarattigi kiiltiir ortaminin, yenigerilerin kiltirel etkinliklerinin, bilimsel

etkinliklerinin bugiin hala devam ettigini soylemek miimkiindiir (Atilgan ve Yilmaz, 2000:11)

Son Yenicgeri’de merkezi kisiler kurmaca karakterlerden olusur. Romanda birgok tarihi
kisinin ismi anilsa, bahsi ge¢se de roman kurgusu i¢in de asil 6nemli olan kisiler kurmaca

karakterlerdir.

Sar1 Abdullah (Petru): Sari, savas sirasinda Arif Aga tarafindan esir alinip, Arif
Aga’nin ayn1 giin bir oglunun olmasini haber almasiyla canini bagisladig: bir savas esiridir.
Arif Aga tarafindan Istanbul’a getirilen Sari, dnceleri yadirgasa da romanm girisinden de
anlasildig1 iizere on bir sene iginde Istanbul’a alismis, yasadii yeni sehri ve Kkiiltiirii
benimsemistir. Oyle ki, Sar1 kendi rizasiyla Miisliiman olur. Arif Aga’nin yaninda yeniceri
kiiltlirtinii 6grenen Sari, Ahmed Baba’nin dergdhinda da dini egitimini alir. Bu siirede
Istanbul’un siyasi, kiiltiirel ve sosyal yanlarina dair bircok sey ogrenir. Kisa siirede ev
ahalisinin de bir parcas1 haline gelir. Arif Aga, ona hicbir zaman kéle gibi davranmaz. Oyle ki
kizin1 Sarr’yla evlendirir. Bu ve buna benzer uygulamalar Arif Aga’nin sahsinda yenigeri

kiiltlirtine dair unsurlar olarak 6ne ¢ikar.
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Kendi memleketinde 6grendigi marangoz ustaligi Sari’nin meslegi olur. Sari, iilkenin
zor sartlar1 altinda, marangozluk meslegi sayesinde ayakta kalir.

Sar1, romanin bagindan sonuna kadar 6zne anlatici konumundadir. Olaylara disaridan
bir g6z olarak bakan Sar1, ayn1 zamanda savasa dogrudan katilmayip bekleyen konumundadir.

Sefere gidilen yerler ve savas Sabit’in bakis agisindan verilir.

Arif Aga: Romandaki son yenigerilerin en kidemlilerinden oldugu anlasilan Arif Aga,
yenigeri ocagmmin en Onemli gorevlerinden biri olan g¢orbacilik gorevindedir. Savasgilik
0zelligi yaninda merhamet sahibi, kiiltiirlii bir insan oldugu anlasilir. Nitekim oglunun
dogdugunu 6grendikten sonra Sari’nin canini bagislamasi onun merhametini gosterdigi gibi
evine gelen dervislerle, Yeniceri neferleri ile ettigi sohbetler onun hatir1 sayilir bir kisilik
olduguna isaret eder. Dededen itibaren yeniceri oldugu anlagilan Arif Aga, yenigeriligi bir
yasam bicimi olarak goriir. Bir kutsal gorev gibi yenigerilige sahip ¢ikan Arif Aga, hem
Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu c¢oziilmeye hem de buna bagl olarak yenigeri
kurumunun i¢indeki bozulmaya hayiflanir. Bu durumu diizeltmek icin elinden geleni yapar.
Nitekim oglu Sabit, tam anlamiyla ideal bir yenigeridir. Romanin ideal kisisidir. Yeniceri
ocagl ve Osmanli Devlet’nin eski giinlerine geri donmesi i¢in iizerine diisen ne varsa son
anina kadar yapan Arif Aga bu ugurda bir kolunu kaybeder. Savas sirasinda meydana gelen
bu hadiseden sonra omriinii savasarak geciren Arif Aga icine kapanir, evinden disart pek
¢ikmaz olur. Elleriyle var olan, biitiin varligin1 belki de ellerinden ve dolayisiyla giiclinden
alan Arif Aga i¢in bu durum biiyiik bir yikim olur. Arif Aga’nin vefati da i¢indeki kutsiyete
ve sorumluluk bilincine uygun sekilde gergeklesir. Yeniceri ocaginin kaldirilmasiyla sokaga
¢ikan ve yenigeriler aleyhine slogan atan kalabaligin karsisina ilerlemis yasina ragmen eski
giinlerindeki gibi yenigeri kiyafetleri ve elindeki pistovla ¢ikan Arif Aga, ¢ikan arbede sonrasi
vefat eder. Arif Aga’nin 6liimii diger 6liimlerde de goriildiigii gibi dramatize edilmez. Bektasi
kiiltiiriinde 6liimiin bir son olmadigi1 gibi yasamin dongiisel oldugu bilincinin bu durumda

oldugu sdylenebilir.

Sabit: Arif Aga’nin oglu olan Sabit, daha dogumundan itibaren 6zel bir kisiliktir.
Dogumunu haber alan babasi Arif Aga, esiri Petru (Sar1)’nun canmni bagislamistir. Sabit,
cocuk yastan itibaren ilgi odagi olmus, babasinin ve Sari’nin yaninda yetigmistir. Sar1, “Arif
Aga’nin zamaninin ¢ogunu Yeni Odalar’da ortanin meseleleriyle ugrasmaya ayirdigi igin
onunla ilgilenen tek er Kkisi” (SY, 117) dir. Sari, gocugu olmadigi i¢in Sabit’i ¢ocugu yerine
koyar. Bu sevgide, canin1 onun dogumuna bor¢lu olmasi da yatmaktadir. Sari’nin sevgisi,

icinde minnet duygusunu da barindirir.
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Sabit, cocuk yastan itibaren baskin bir karakter olarak dikkat ceker. Oyle Ki,
hoslandig1 kizin yaninda gordiigii bir Rum gencini bigaklar. Sabit’in gézii karalig: ilk olarak
bu olayla birlikte verilir.

Sabit, ilk seferine on sekiz yasindayken gider. 1787 yilinda padisah Abdiilhamid’in
Rusya’ya savas agmasiyla gergeklesen bu sefer, Sabit i¢in bir¢ok anlamda kazang olur.
Sadece askerl anlamda degil, hayat goriisii olarak da Sabit’in gelisiminde katkisi olur.
Cocuklugundan beri merak duygusu 6n planda olan, duydugu, gordiigii, karsilastigi olaylarin
nedenini soran; eger karsilastifi bir sorunsa nasil ¢oziiliir diye arastiran Sabit’in, ‘ideal
yeniceri’ olma yolundaki en biiylik adimi burada attigi sdylenebilir. Sebes Saharasi’nda
kazandiklar1 zaferden sonra ordu i¢inde gordiiklerinin kendine ¢ok biiyiik kazan¢ oldugunu
sOyle ifade eder:

Hayatimda isyan hissi hi¢ olmamust. Ug hafta 6nce Sebes’te diismani bozguna
ugrattigimizda, ii¢ hafta sonra bdyle bir his i¢inde olacagimi sdyleselerdi giiler gecerdim. Fakat
bu ii¢ hafta, fakire, esekler yiikii kitap okusa 6grenemeyecegi gercekleri kahredici bir sekilde
Ogretmisti. Zafer acaba isyanin kardesi midir? Bir zafer, muzaffer olan orduyu dagitir mi? O
gece, zaferi kazandigimiz o giiniin gecesi, her sey olup bitmeye baslamis da, meger ben
farkinda degilmisim. Allahim ben ne kadar kormiigiim (SY, 177).

Sabit, ordunun kazandig1 zaferden sonra mal ve esir yagmalama telagina diistiiglini
gorlince dehsete kapilir. Ancak bu durumu sordugu biiytikleri Yusuf Aga ve babasi1 Arif Aga,
ona geleneklerinin bdyle oldugunu sdylerler. Sefere cikildiginda gordiigii ordunun sehvete
olan diiskiinliigli ve kazanilan zaferden sonra gordiigii mal ve esir diiskiinliigii Sabit’i derin
diistincelere siiriikkler. Bu zaferden sonra gordiigii talan karsisinda “biz zafer kazaninca
dagitiyorsak, bozguna ugradigimizda halimiz nice olur?” (SY, 180) diye diisiiniir. Ancak
cocukluk arkadagi Habib, bu sorulara daha makul cevaplar verir. Yenigeriligin, kaderi
oldugunu sdyleyen Habib, devletin bekasin1 diisiinmenin kendisine diismedigini, yenigeriligi
ata meslegi olarak devraldigini, tek farkinin meslegine duydugu ask noktasinda oldugunu
belirtir (SY, 180).

Habib’le bu konusma sonrasinda, romanlarda sik¢a gecen asker ve dervis karsithigi
Sabit’in sdylemi olarak verilir. Yenigeri olmanin, savas¢t olmanin 6ldiirmeyi gerektirdigini,
yoksa kendilerinin 6lecegini diisiinen, hayati bir oyun ve kendilerinin de bu oyunu kuralina
gore oynamast gereken kisiler olarak goéren Habib’e Sabit’in verdigi karsilik bu anlamda
onemlidir:

Ben senin gibi diigiinsem dervis olurdum, (...) Bir laf vardir bilirsin ‘Diinya altiist olsa

dervisin kili kipirdamaz,” derler. Boyle diisiinsem nigin senin gibi 6ldiirecek adam aramaya
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¢ikayim ki? Yok 6liime meydan okuyani 6ldiiriirmiigsiin falan. Bunlar bos laf. Biitiin cenkleri,
cengaverler birbirini 6ldiiriip zevk etsin diye mi yapariz? Ben bunun i¢in yapmam. Ben bu
cengi yapmasam yarin diisman belki de Edirne’de, Islambul’da olacag: igin yaparim. Zehra
Nenem, Hatice Anam, Zeynep Ablam icin yaparim. Esnafim, Mehmed Babam, Ezani
Muhammedi, Devleti Osmani igin yaparim. Yoksa ne igim var buralarda. Bir kosede dervis
olur yasarim (SY, 183).

Sabit, Habib’le sadece bu konuda degil, yenigeriligin bir¢ok konusunda farkli
goriislere sahiptir. O, romanda ideal bir yenigeri temsilidir. Seferde gordiikleri, yasadiklari
Sabit’in kisiligi i¢in 6nemli izler birakmustir. Sonralar1 bu izler kalic1 hale gelerek kisiliginin
ve kimliginin birer parc¢asina doniistir. Bu 6zelliklerin karsiligini da kisa siirede alan Sabit, 38.
Cemaat Ortasinin Corbacist olarak sereflendirilir. Daha sonrasinda ise, yenigerilerin
evlenmemeye dair ettikleri yemin olan ‘miicerret ikrar1’ vermek ister. Ailesinin bunu kabul
etmeyecegini bilse de karar1 kesindir.

Sabit’in ‘ideal kisi’ olmadaki bu adimlari, romanin sonuna dek siirer. Yenigeri ocagini
eski gilinlerine dondiirmek icin elinden geleni yapar. Osmanli Devleti’nin bekasi i¢in higbir
sorumluluktan kagmaz. Ancak kirilma noktasi II. Mahmud’un Yenigeri Ocagi’n1 kaldirmasi
olur. Romanin asil tezini bu hadise olusturur. Bu olaydan sonra isyan eden Yeniceriler, yeni
kurulan ordu tarafindan kirima ugrar. Sabit ve kacabilen neferler Belgrad Ormani’na siginir.
Burada yaklagik ii¢ ay kalan neferler sonrasinda Kastamonu daglarina, koylerine gegerler.
Romanin sonunda ise ocagin kaldirilma hadisesi iizerinden iki sene ge¢mistir. Sabit, bir kdyli

kiliginda Istanbul’a geri gelir.

Habib: Sabit’in ¢ocukluk arkadaslarindan olan Habib, romandaki diger ©nemli
yenigerilerdendir. Ancak Sabit’in aksine Habib, ideal bir yenigeri degildir. Habib adeta
Sabit’in “Oteki”si konumundadir. Yenigeriligi ideallestiren, yasam bi¢imi haline getiren ve
hem ocagin eski giinlerine kavusmasi hem de Devlet-i Aliyye’nin eski giinlerine geri donmesi
icin elinden geleni yapan Sabit’in aksine Habib bu meslegi bir kader olarak goriir. Bagka bir
sey olamadig1 ve olamayacagi i¢in yenigeri olmustur. Yeniceri ocagindaki bozulmalara karsi
sorgulayict bir tavir takiman Sabit’in aksine, Habib, bu durumlar1 kaniksamis, yapilan
uygulamalara gegerli nedenler bulmustur. Sabit’in ideallestirdigi ocak ve gorev bilinci zaman
zaman olaylar1 genis acilardan gérmesine ve derinlemesine tahlil etmesine engel olusturur.
Boyle zamanlarda devreye Habib girer. Onun Sabit’e gore daha rahat tavirlari, davranislarina
ve diisiincelerine de yansir. Ikili arasinda gecen konusmalarda Habib’in olaylar karsisindaki
farkli yorumlar1 dikkat cekicidir. Sabit, birlikte biiylidiigli, kardesi gibi gordiigii Habib’in

rahat tavirlarina, zevk ve sehvet diiskiinliigiine ¢ok igerler. Aralarinda gecen uzun
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konusmalardan biri de bu mevzular iizerinedir. Habib’in bu konusmalar sirasinda savundugu
goriisler, Yenigeri ocagindaki “6teki” gorilislerin varliginin bir temsili gibidir. Romanlarda
karakterler arasindaki ¢atigma genel olarak farkli meslek gruplari, farkli dine mensup kisiler
gibi karsit kutuplu olsa da bu roman i¢in s6z konusu ¢atismalardan biri kurum ig¢indeki
birbirine yakin kisiler olan Sabit ile Habib arasinda gergeklesir.

Habib, biitiin bu “6teki” kimliginin yaninda iyi bir askerdir. Beraber biiyiidiigii
cocukluk arkadasi Sabit’le omuz omuza savasmis, geng yasta ‘serdengecti’ invaniyla seferde
basar1 elde etmistir. Askerligi bir gorev bilinciyle yerine getirir. Nitekim Eskinci ocagi
icindeki yenigeri ayaklanmasinda Oldiriiliip bir direge asilana kadar goérevini yerine

getirmekten kaginmaz.

Yusuf Aga: 38. Cemaat Ortas1 Kidemli Neferlerinden olan Yusuf Aga, Arif Aga’nin
onemli adamlarindandir. Ozellikle Sar’’min savas esiri olarak almip Istanbul’a gelme
siirecinde ve Istanbul’a geldikten sonra bu yeni sehre, yeni kiiltiire ve ocaga aligmasi
Yusuf’un destegiyle olmustur. Ayrica Sabit biiyliylip de yenigeri olunca Sari onu Yusuf

Aga’ya emanet eder. Sefere gitmeyen Sari’nin bu sayede gozii arkada kalmamis olur.

Romanda gegen diger yenigeriler farkli riitbe ve gorevlerde gerek hatirlanmis kisi
olarak gerekse fon karakter olarak verilmistir. Bunlara 6rnek olarak: Yeniceri Mahmut Aga,
25. Orta Corbacist Musa Aga, 33. Cemaat Ortas1 Corbacisi Latif Aga, 38. Orta
kidemlilerinden Hayri Bayraktar, Calik Ahmed, 46. Ortadan Arnavut Ali, 54. Ortadan
Bayburtlu Suleyman, 32. Ortadan Memis Cavus, 52. Ortacist Kiirt Yusuf Aga, 43. Corbacisi
Armavut Saban, Kandirali Mehmed, Hiiseyin Aga, Mehmed Celaleddin Aga gibi isimler
soylenebilir.

Son Yenigeri romanmin devami niteligindeki Kalem Efendisi’nde Kastamonu’dan
Istanbul’a gelen Sabit’in hikdyesi devam eder. Hayatta kalan son Corbacilardan olan Sabit,
Misir Carsisi’nda eski yenigeri neferlerinden 37. Ortanmn kidemlilerinden irfan’1 goriir. ikili
arasinda gecen konusmalardan sonra, hayatta kalan yenigeriler tekrar bir araya toplanmaya
cem etmeye baglarlar. Romanin asil kurgusu “Kalem Efendisi Ali Arif” ile “Kili¢ Efendisi
Sevki” arasinda gectiginden bu romanda gecen yenigeriler yardimer ve fon karakter olma
niteligindedir. Romanda gecen hatirlanmig ve hayatta kalan yenigerilerden bazilart sunlardir:
37. Ortanin Kidemli Neferlerinden Irfan, eski zabitlerden Recep, 32’nin Odabas: Hiiseyin bin
Mennan, 38’in Corbacist Arif Aga’nin emir neferi Cakir Hiiseyin, 32’nin Odabas1 Esref

Aga...
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2.8.1.1.2. Osmanh Pasa ve Komutanlari
Sevki: Sevki, Kalem Efendisi romaninin merkezi kisilerinden biridir. Romandaki

konumu itibariyle temel ¢atisma unsurlarindan olan “Kili¢ Efendisi”nin temsilcisidir.

Ali Arif’in ¢ocukluk arkadasi olan Sevki ayni zamanda hocasi Molla Serafettin’in
ogludur. Kii¢iik yaslardan itibaren askerlik meslegine yatkin bir ¢ocuktur. Yasi ilerledikce
askerligi meslek olarak seger. Sabit’in oglu Ali Arif ise babasiin isteginin aksine askerlik
konusunda hi¢ yetenekli degildir. Nitekim, Ali Arif “Kalem Efendisi”, Sevki ise “Kilig
Efendisi” temsilcileri olarak goérev yaparlar.

Sevki, gittigi ilk sefer olan Silistre’de askerlik meslegini sorgular. Bu isi hem gorev
olarak goriir hem de iggiidiisel olarak ondan korkar. Istanbul ahalisi onlar Bedr’in Aslanlar1
olarak tanimlasa da Sevki, ¢eligkili duygular icindedir. Askerligi bir kader olarak goriip,
kabullenerek bu celigkili diisiince ve ruh halinden siyrilmaya caligir:

Bazen, acaba Ali Arif gibi mi olsaydim diye aklimdan gegiriyorum. Sonra fikrimi
degistiriyorum. Herhalde ilk ¢arpigsmada diinya degistirirdi diyorum ve Allah’in bunu,
benim alnima yazdigina hilkkmediyorum. Ama kendimi, tuhaftir, bizim savas
gormemis ahali gibi, ‘Bedr’in Aslani’ halinde géremiyorum (KE, 108).

Sevki’nin anlatici kahraman olarak aktardigi bolimler sefere gidilen yerlerdir. Savasin
taniklig1 diger romanlardan da alisik olundugu {izere ordunun iginden bir gbz olan Sevki’nin
tanikligiyla verilir. Sevki, sefere gittigi yerlerde hem bireysel olarak savastaki his ve
duygularini hem de iilkenin i¢inde bulundugu siyasi ve askeri durumlar aktarir. Tanikligin en
onemli Ozelliklerini bu yorumlar olusturur. Son Yeniceri ve kismen diger romanlarda da
gordiigiimiiz bu teknik romanlara “ani-roman” olma 6zelligini de ytikler.

Sevki’nin sefere gittigi ilk yer olan Silistre, onun ruhunda ve kisiliginde biiyiik etkiler
birakir. Sefer sirasinda savasin nedenini, 6liimii sorgular. Bu sorulara kendince sdyle cevap
verir:

Zannimca savaglarin sebepleri olarak gosterilen seylerin higbiri, aslinda onlarin gergek
sebepleri degil. Hepsinden daha biiyiik, hepsinden daha ezeli sebepler var gibi geliyor bana.
Oliimlii yaradilmamizla ilgili sebepler. Azraille asik atmak, 6liimle korkmadan oynamak, onu
goriince, kagmayip lizerine gitmek. Eger bu yaradilisimizla ilgili sebepler olmasaydi, zannimca
hicbir diinyevi sebep, bu kadar insan1 buralara getirip, bu vaziyeti ortaya koyamazdi (KE, 110).

Sevki, Silistre’den zaferle ayrilmalarina ragmen sevinemez. Igindeki merhamet,
yasadig1 kayiplar, harap olan kdy ve kasabalar onda buruk bir seving uyandirir. Gordiikleri
karsisinda bir daha eskisi gibi olamayacagini diisiiniir. Sevki’nin Kirim seferi de bir dnceki

duygularla geger. Kirim seferinden sonra yapilan antlasmayla baris donemi baglar. Anlatici
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kahraman olarak aktardigi son boliimde Sevki, ordu i¢indeki bozulmalari, siyasi dedikodulari
ve Ozellikle Bab-1 Ali’yle aralarinda gegen anlasmazliklari aktarir. Ozellikle Ali Arif ile
aralarinda gegen konusma asker — Bab-1 Ali karsitligina 6rnek teskil ettigi gibi, her iki tarafin

bakis acgisindan olaylara bakmasiyla da 6nemlidir.

Ote yandan romanlarda hatirlanmus kisi, fon karakter veya islevsel olarak dne ¢ikan
tarihi ve kurmaca karakterli Osmanli pasa ve komutanlarindan sz edilebilir. Bunlar kisaca
sOyledir: Son Yeniceri’de Cezayirli Gazi Hasan Pasa, Sadrazam Halil Hamid Pasa, Bascavus
Riistem, Kadi Abdurrahman Pasa, Serdar Ibrahim Pasa, Kaymakam Ko&se Musa Pasa,
Alemdar Mustafa Pasa, Resid Pasa, Kavalali Mehmed Ali Pasa; Kalem Efendisi’nde
Kavalali’nin oglu Ibrahim Pasa, Aga Hiiseyin Pasa, Pertev Pasa, Ferik Musa Pasa, Omer Pasa,
Ferik Cerkez Hiiseyim Daim Paga, Yiizbas1 Ethem, Binbasi Rasim, Mirliva Siileyman Hiisnii

Pasa, Misir Redif Pasa; Bir Anlik Gecikme'de gecen Necip Pasa, Fehim Pasa, Tahsin Pasa...

Bir Anlik Gecikme romaninda gecen pasalarla ilgili dogrudan aciklama verildiginden
ve roman kurgusu iginde belirli sahnelerde goriindiiklerinden dolayr bu pasalara kisaca
deginmek yerinde olacaktir.

Romanda gecen pasalardan en dnemlisi Necip Pasa’dir. Fiziksel olarak “ince biyikli,
kuru ve esmer” (BAG, 33) olarak tanimlanan Necip Pasa, romanda gecen en 6nemli yardimci
karakterlerden biridir.

Cerkez Cevat’in ajan Charles ve arkadaglarii adim adim takip edip yakalamaya
caligmasi ancak isin i¢inden ¢ikamamasi onu farkli arayislara yonlendirir. Farkli bakis agisi ile
esi Fikriye tarafindan gelir: “Ne var bunda bu kadar diistinecek, bir Necip Pasa varmis ya, ona
ciksana, (...) Padisah efendimiz ona ¢ok giivenirmis, tuttugunu koparirmis, Fehim Pasa habisi
gibi 1rz diismani filan da degilmis” (BAG, 30-31). Fikriye’nin bu 6nerisiyle Fehim Pasa’nin
kisiligi de kisaca acgiklanmis olur.  Fikriye’nin Onerisiyle ismi anilan Necip Pasa, sonraki
boliimde detaylica agiklanir. Bu aciklama sadece Necip Pasa icin degil, donemin diger
pasalar1 ve onlarin nitelikleri bakimindan da agiklayici niteliktedir:

Sultan Abdiilhamit zamaninda, bir devirden sonra iki cesit pasa tiremisti. Bab-1 Ali
Pasalar1 ve Yildiz Pasalar1. Bu ikinciler digerlerine gdre her bakimdan y:/dizdilar.

Iste Ticaret ve Nafia Nezareti Miistesar1 Necip Melhame Pasa, bu pasalardandi. Nazir
Pasa bile soziinden ¢ikamaz, bu pasanin iki dudagindan ¢ikacak s6ze bakar, ona gore vaziyet
alird1. Bu durum, Necip Paga’nin ‘Ticaret ve Nafia’ hakkindaki derin bilgisi yerine, onun jurnal

hareketleri ve memleketin dort bir yanina dagilmig hafiyeler tizerindeki hakimiyetinden ileri

gelirdi. Fakat Necip Pasa, bu meslegin iistin orneklerinden biriydi. Bu bakimdan ‘Vehim
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Pasa’, ‘“Vahim Pasa’ gibi adlarla anilan Fehim Pasa gibi bir 6rnekten hemen ayrilirdi. Necip
Pasa —eger varsa- kigisel hirs ve zaaflarim ¢ok giizel 6rtmeyi bilen birisiydi (BAG, 32-33).
Necip Pasa, Sultan’a diizenlenecek suikasti adim adim izler. Hatta hicbir kotii ihtimale
mahal vermemek igin takiple gorevlendirdigi adamlarini bile takip ettirir. Ancak bunlarin
birbirinden haberi yoktur. Cerkez Cevat’mm Necip Pasa’nin bildikleri karsisinda sasirir.
Kendisinin haber verdigini zannettigi bu mevzuyu Pasa’nin aslinda c¢oktan izlettirdigini
O0grenmesi onun kisiligi ve devlet islerinin donem igin isleyisi ile ilgili bilgi vermesi
bakimindan 6nemlidir. Nitekim, Cerkez Cevat’in Charles’1 yakaladig1 ve oldiirecegi sirada
sonradan Necip Pasa’nin gorevlendirdigi anlasilan Pomak Necmi tarafindan kafasina bir
darbe indirilerek bayiltilmasi, Paga’nin bu derin siyasi hesaplarinin bir parcasi olarak one
cikar.
“Bomba hadisesi”(BAG, 96)nden sonra bu hadiseyi arastiracak komisyonun bagina
Necip Pasa getirilir. Pasa, bu olayin faillerini sag olarak yakalamak ister. Biitlin bildiklerini
duymak, bu olaymn arkasinda yerli ve yabanci kim varsa 6grenmek ister. Sultan’in keskin
zekas1 ve siyasi bilgisine uygun hareket eden Necip Pasa, takibatla gorevlendirdigi Pomak
Necmi’ye durumun ciddiyetini anlatir. Kendinden habersiz hi¢bir eyleme girisilmeyecegi
emrini verir:

‘Bak Necmi,” dedi pasa, sakacilif1 bir kenara birakmis, ciddi bir tavir takinmisti. ‘Bu

is, senin de bildigin gibi, basit bir zabita hadisesi degildir. Bu igin pek ¢ok siyasi yani

vardir. Her an alakasi olmayan herkes ise karisabilir. Bu nedenle benden emir
alimmadik¢a ne o evin etrafinda yaprak kimildayacak, ne de baska bir yerde bir

yakalama olacak(...) (BAG, 97).

Durumun ciddiyetini aktaran Pasa, isin i¢ yiiziiyle ilgili siyasi ¢ikarimlar yaparak
Pomak Necmi’ye emir verir:

(...) catigmaya zorlamadan tamamen gafil avlamaliyiz bunlari. Oyle ki, yakalanis
sekillerine dahi sasirmalilar. Maneviyatlart bozulmali, bozuk maneviyatlari diizelmeden, heniiz
kendilerini toparlayamadan, sorguya almaliyiz. Biilbiil gibi olmalilar. En énemli husus da su:
bunlarin Jon-Tiirklerle bir iliskisi var m1? Bu konuda en kiiglik bir isaret duyar, goriir ya da
hissedersen hemen iizerine git. Her seyden 6nemlisi bu (BAG, 98).

Emirleri kabul eden Pomak Necmi, Pasa’ya eger ¢atisma olmadan eline firsat gecerse
yakalayip yakalamamasi1 konusunu sorar. Pasa’nin verdigi cevap romanin ana temlerinden
birini icerir. Ayn1 zamanda romanin ileriki bdlimlerinde Sultan Abdiilhamid’in Charles ile

konusmasini destekleyici niteliktedir:
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Eger isin i¢inde bir Tirk yoksa, bunlar bir Tiirk’le irtibata gegmemiglerse hemen
yakala Necmi. Yok Turk varsa, izlemeye devam et (BAG, 98).

Talat Pasa ise romanda iki yerde geger. ikisinde de kendine verilen emirleri yerine
getiren bir Tiirk subay1 goriintiisiindedir. Ilki Charles’n Sultan Abdiilhamid ile goriismek igin
saraya geldigi bolimdedir. Charles, burada ilk kez Talat pasa’yla karsilasir. Onu ilk
gordiigiinde “Bir Tiirk pasasi” (BAG, 124) diye diisiiniir. ikincisi ise, Charles’in Sultan
Abdiilhamid ile konusmasindan sonra gerceklesir. Talat Pasa, Charles’a Sultanin kendisine
ihsan ettiklerini ve kendisinden beklentilerini agiklar. Bu bolimde, Sultanin en yakinindaki

pasalarla olay iizerine daha dnceden konusup kararini verdigi anlasilir.

2.8.1.1.3. Osmanh Hafiyeleri
Hafiye, “Arapca hafa (gizli olma, gizlilik) kokiinden tliremis bir isim olup daha ¢ok

baskalar1 hakkinda arastirma yapan ve bilgi toplayan gizli ajan, sivil polis ve detektif gibi
gorevlileri ifade eder. Osmanli padisahlari, halkin sikdyet ve diisiincelerini 6grenmek icin
degisik kisi ve kuruluslardan bilgi alirlardi. Bizzat gorevlendirdikleri bu kisilerden aldiklari
haberlerin yan1 sira kendileri de zaman zaman degisik kiyafetlerle halk arasinda dolasarak
bilgi toplarlardi. Bu sirada kendilerine “tebdil hasekileri” refakat ederdi. Bostanci Ocagi
icinde mevcut hasekilerden segilen ve on iki kisi kadar olan tebdil hasekileri sehir iginde
dolasarak elde ettikleri malumati padigsaha aktarirlardi. Ayrica gerektigi zamanlarda gizli
emirle tasraya da gonderilirlerdi. Ayni sekilde Enderun agalar da degisik kiyafetlerle halk
icinde dolasarak topladiklar1 bilgileri saraya bildirirlerdi. Yeniceri ve Bostanci ocaklarmin
kaldirilmasindan sonra bu gorevi Mabeyn-i Hiimayun mensuplar1 yapmaya bagladilar. Ayrica
iilkenin her tarafina yayilmis tekke seyhlerinden ve dervislerinden de faydalaniliyordu. II.
Mahmud bunlara gezginci dervislerini de ekledi. Abdilmecid ve Abdilaziz donemlerinde
baz1 kisiler bilgi toplamak i¢in saray tarafindan gorevlendirildi. Hafiye denilen bu
istihbaratgilarin sayilar1 giderek artt1 ve en yaygin sekline II. Abdiilhamid doneminde ulast.
Bunda Il. Abdilhamid devrinde yasanan i¢ ve dis olaylarin roli biiyiiktir” (URL- 1, 2017).

II. Abdiilhamid’e diizenlenen suikasti konu alan Bir Anlik Gecikme romaninda

hafiyeler 6nemli yer tutar. Romanda gegen hafiyeler sunlardir:

Cerkez Cevat: Bir Anlik Gecikme’deki onemli yardimcer kisilerden biri olan Cerkez
Cevat, bas komiser gorevinde bir Osmanli Hafiyesidir. Romanin en basindan itibaren
Charles’1 yakalamak icin ¢aba sarf eder. Farkli kiliklara girerek Charles’in hareketlerini,

goriistiigl kisileri, gittigi yerleri adim adim izler. Yapmak istedikleri asil faaliyeti ¢6zmek icin
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ugrasir. Hatta, bu meseleye Oylesine yogunlasir ki riiyalarinda bile meseleyle ilgili ne yapmasi
gerektigine dair seyler goriir. Gordiigi bir rityada Charles’1 yakalar ve tabancasina davranarak
yedi el ates edip onu Oldiiriir. Bunu gerceklestirmek iizere adim attiginda ise, kafasina aldigi
bir darbeyle bayilir. Ne oldugunu anlayamaz. Ancak Necip Pasa’nin kendisini ziyareti
sirasinda soyledikleri, onun i¢in agiklayici olur. Necip Pasa onu “gazi oldun aslanim” (BAG,
66) diyerek kucaklar ve onun ne kadar vazifesinas oldugundan bahseder. Cevat’in bu ziyaret
sirasinda diigiindiikleri devlet diizeni ve siyaset hakkinda bilgi verdigi gibi, Necip Pasa’nin da
olayla ilgili beklentilerini agiklar niteliktedir:

(...) biitiin cefasini ¢ekerek yiikseldigi meslegi ona pek ¢ok sey 6gretmisti. Bunlardan
biri de hiikiimet islerinde taraflari ayirt etmenin ¢ok zor, neredeyse imkansiz olduguydu. Bu
islerde sabah kanli bigakli olanlar, 6glen can ciger kuzu sarmasi olabilir, aksam yine hicbir sey
olmamisgasina, birbirlerinin géziinii oymaya calisabilirlerdi. Kafanizi kiran birinin diismaniniz
olmasi sart degildi. Dost ve diisman gibi kavramlar, hiikiimet isi disinda olabilir, bulunabilirdi.
Ama isin i¢ine siyaset karismigsa, bu kavramlar aranmamaliydi. Kafanizi kirarlardi, ¢iinki
‘dyle gerekmis’ olurdu. Bunu yapanlar bir sonraki giin size madalya da takabilirdi. Once
sakatlayip, sonra sakatlandiginiz i¢in maasa baglayabilirlerdi. Bu durumdan en ¢ok da onlar
Uzulurlerdi (BAG, 66).

Hakim anlatici tarafindan verilen bu dislinceler, Necip Pasa’nin olayla ilgili
beklentisini de su sekilde aciklar:

Necip Paga, sadece onun yapacagl seyi yapmasini istemiyordu ve bunu saglamusti.
Onlara yol veriyor, biraz ilerlemelerini istiyordu. Herhalde bundan eline gegecek bir sey vardi
(BAG, 77)

Romanin sonunda Cerkez Cevat ve esi Fikriye Hanim’in memleketleri Manyas’a
yerlestikleri, ve o malum olaydan sonra disiindiikleri gibi sakin bir hayat yasadiklari,

Cevat’in ise artik 6viing kaynaginin ordu i¢in yetistirdigi atlar oldugu ifade edilir.

Pomak Necmi: Romandaki yardimer kisilerden olan Pomak Necmi, Cerkez Cevat’in
kafasina vurup bayiltan hafiyedir. Ancak onun tanitildig1 boliime kadar bu bilgi verilmez. “93
Mubhacirlerinden” (BAG, 85) oldugu bilgisi verilen Necmi, Necip Pasa tarafindan bizzat
gorevlendirilmistir. Cevat’1 bayilttig1 giinden sonra Charles ve esi Anna’y1 takip etme gorevi
daha da yogun bir hal alarak devam eder.

Charles ve Anna’nin kaldiklar1 otelden ansizin gitmeleri Necmi’nin biitiin planini alt
ist eder. Necip Pasa’nin karsisina ¢ikan Necmi, elinden kagirdigi zanlilarin nerede kaldigini
bildigini Pasa’ya iletse de Necip Pasa durumun ciddiyetini ve 6nemini bir kez daha Necmi’ye

bildirir. Kendi emri disinda higbir eylemde bulunulmamasi gerektigini soyler.
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Cevat ve arkadaglarinin takip yonteminin aksine Pomak Necmi ve ekibinin takip
yontemi “gorinmemek iizerine kurulu” (BAG, 99)dur. Anlatict bu iki takip yOntemi
arasindaki farki “belki ikisinin de zorluklar1 vardi, ama goriinmemek tiizerine kurulmus bir
takip, insan1 madden ve manen tiiketirdi. Dikenli bir ¢alinin icine girmeyi, soguk havada
camurlar i¢ine yatmayi, kedi gibi yiiksek yerlere tiineyip, saksiyr her an kirma tehlikesini
bilinyesinde barindirirdi. Sonuglarin digerinden daha verimli olup olmadigi ise tartigsma
gotlirlirdii. Ama bazi durumlarda bu yontem, miimkiin olan tek yoldu” (BAG, 99-100)
seklinde agiklar. Charles ve arkadaglarinin saklandiklar1 evden gece yaris1 gruplar halinde
dagilmalarin1 da Necmi ve arkadaslar1 kendi yontemleriyle, bir gélge gibi izler. Siki
takiplerinin sonucunda da Charles ve Anna’y1 saklandiklar1 evde yakalarlar.

Necmi hakkindaki son bilgi ise “Pomak Necmi serkomiser olmus, Cevat’la ilgili

vicdan azabindan heniiz kurtulamamist” (BAG, 144) seklinde verilir.

Arnavut Rustem: Bir Anlik Gecikme romanindaki hafiyelerden bir digeri olan
Arnavut Riistem, ilk olarak Charles ve Anna’nin Viyana’ya gittigi bélimde gorulur. Bu
bolimde Riistem, Yildiz Sarayr Telgrathanesi’ne bir telgraf ¢ekerek, zanlilar hakkinda bilgi
Verir.

Arnavut Riistem hakkindaki bilgi ise “Osmanli hafiye teskilatinin Sorbonne’da Siyasal
Bilgiler okumus ilk iiyesiydi. Klasik yontemleri kiiclimser, polislik mesleginin genis
tahlillerle basariya ulasacagina inanirdi. O nedenle, muhtemelen Cerkez Cevat’la tanigsalardi
anlagamazlardi, ama bu anlagmazliklar1 ayrintilara iliskin olurdu. Riistem’in sarisinligi ve
mekemmel Fransizcasi, bir Fransiz beyefendisi kalibinda takibat yapmasini ¢gocuk oyuncagi
haline getiriyordu. Onun bozaci, siract veya dervis olmasina gerek yoktu. Hatta sokak sokak
peslerinde de dolasmayacak, otel lobisinde gilinliik gazeteleri okuyacak, espressosunu igecek
ve resepsiyon gorevlisi Ingrid ile kat gorevlisi Tanya’nin istihbarat hizmetlerinden fazlasiyla
faydalanacakti. Allah onu yakisikli yaratmisti!” (BAG, 55-56) seklinde verilir.

Rustem ikinci olarak Charles’in yakalanmasindan sonra sorgu kisminda gordlur.
Detayli bir sorgulama yapan Riistem, bu sorgulamanin sonucunda Charles’tan “Biilbiil gibi
konusacagim Mosy6 Elbasani” (BAG, 109) cevabini alir. Bildiklerini tim agikligiyla anlatan
Charles, Riistem ile ii¢ saatten fazla konusur. Ozellikle, Necip Pasa’nin aklin1 kurcalayan soru
olan Jon-Tiirklerin isin i¢inde olup olmadigi sorusu da bu konusma sirasinda cevap bulur.
Charles, bu durumu garip bulsa da Jon-Turklerin bu siirecte ortada goriinmedigini belirtir. Bu
durumu neden tuhaf bulduguna agiklik getiren Charles’in konusmalarindan ikna olan Riistem,

Charles’in yaptiklarinin nelere neden oldugunu anlatsa da bir tek sorunun cevabini bulamaz.
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Cevabimi bulamadig1 bu soruyu soyle ifade eder: “Anlattiklarinizda her sey acik secik. Ama
bir tek bu, bu soru hayatim boyunca cevapsiz kalacak mdsyo. Ni¢in?”” (BAG, 113).

Charles’in Sultan’la tutuklanip Bekiraga Boliigli'ne gotiiriilmesi ve daha sonra Sultan
Abdiilhamid’le goriisme siirecinde onunla ilgilen kisi de Riistem’dir. Sultan’in Charles’1 kendi
icin calismaya ikna etmesinden sonra Riistem Charles’a gerekli agiklamay1 yapar. Pera
Palas’ta bulunan Charles’in esi Anna’nin yanina geldiklerinde Riistem, Charles’in yaptigini
unutmamasi ve muhtemel ki yeni goérevinden caymamasi i¢in “Bunu sdylemeden
edemeyecegim mosyo, ama hi¢ unutmamanizi istiyorum. O meydanda parcaladiklarinizin da
esleri vardi. Onlar artik hi¢ kavusamayacak™ (BAG, 137) der.

Romanin sonunda ise Arnavut Riistem’in Fransa’ya gecip, Jon-Tiirkleri izledigi bilgisi

verilir.

2.8.1.2. Mogol Askeri
Borii Bahadir: /kiilebir’in merkezi kisilerinden Borii Bahadir, Mogol savascisidir.

Intihardan sonra 14. yiizyllda Mogol iilkesinde uyanan Nevzat Koroglu, Borii’yii goriir
gdérmez tanir. Onu kisaca soyle tarif eder: “Kisanin biraz iistiinde orta boyu, kalin aga¢ dal
gibi kollari, saglam bacaklar1 ve avinin iizerine her an atlamaya hazir oldugu izlenimini veren
kisik, ¢ekik gozleri vardi. Uzun, parlak, sar1 ¢izmeler giymis, kalin kiirklii gocugunu belinden
kalin bir kemerle sikmis, bu kemere iki kisa zincirle kinindan raptedilen genis bir kilig
baglamist1. Basinda kenarlar kiirklii, kulakliklt Mogol bashg vardi” (1IB, 27).

Borii’niin  hareketlerini dikkatle izleyen Nevzat, onun tabiatt hakkinda “neseli
goriinmiiyordu. Mutlu demiyorum ¢ilinkii zaten Borii mutlu olmaz. Mutluluk Borii’niin
tabiatinin ziddidir. Diisiinceliydi. Iste bu énemli. Ciinkii Borii diisiinceliyse birileri buna agir

bir bedel ddeyecek demektir (1IB, 28) der.

Borii Bahadir, romanda savasei, akinci 6zellikleriyle ve dine karsi olan kayitsizligiyla
on plana c¢ikar. Nitekim Mogol Hiikiimdar1 Gazan Han’in Miisliiman Saman bir dervisi ve
onun pesinden gelen bir siirliyli misafir etmesi Borii’yii endigelendirir. Bu bdliimiin
devaminda Borii’niin din ile bagi agiklanir. Borii’niin din hakkindaki diistince ve hisleri roman
boyunca siireceginden 6nemli niteliktedir:

Rahipler, dervisler, su Miisliiman hocalar ve hatta samanla bile fazla isi olmazdi
Borii’nlin. Samanlar, hanlara lazimdi esas olarak. Gelecekten haber vermek, gokte ve yerin
altinda olup bitenlerden haber getirmek. Borii’'niin bdyle bir meraki yoktu. Dogrusu savasta

yaralanip bir samana muhtag olmak da istemezdi. Savasta yaralanmamaliydi, yaralanacaksa

Olmesi ve gokte at kosturmaya baslamasi daha iyiydi. Bitiin bu adamlar élimden korkanlara
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lazimdi. Borii 6liimden korkmazdi. Bilirdi elbette Gazan Han’in da korkmadigini, ama onun
oluma olgulir bigilir hale getirmesi gerekliydi, ¢iinkii o Han’di. Onun 6liimii sadece onun
6liimii olmazdi. O, biitiin Mogollar1 diisiinmek zorunda oldugu icin bu adamlara muhtagt: (iiB,
30).

Bes sene Oncesine doniis yapilarak anlatilan sahnede, 1303 yilinda, Mogol Hiikiimdar1

Gazan Han en gilivendigi askerlerden biri olan Borii’ye misafir ettigi Miisliman Saman

dervisi, Barak Baba’y1r emanet eder. Nereye gitmek isterse birlikte gideceklerini, onu bir an

olsun birakmayacagini ve bunun émiir boyu siirecegini emreder. Gazan Han’1n Miisliimanlig

kabul eden ilk Mogol Hiikiimdar1 olmas1 Barak Baba’ya verilen dnemi agiklar. Borii, bu
durumdan 6nceleri rahatsiz olur. Onun istegi savasmaktir; 6ldiirmek, ele gecirmektir:

Kavunu yersin, kavun senin olur. Ceylant yersin artik senin iginde kosturur. Yok

etmenin nesesi budur. Yok ettigim her sey benim. Ben, yok ettiklerim ne kadarsa o kadarim.

Yok ettiklerim benim kanim, boyun egdirdiklerim, elim ayagim (iiB, 32).

Borii, Barak Baba’nin ve dervislerin koruyuculugunu iistlendiginden beri, yolda
onlardan ¢ok sey 6grenir. Ozellikle yeni din ve onun kurallariyla ilgili 6grendigi seyler dikkat
cekicidir. Borii’nlin savasciliktan gelme kibri, Mogollarin kendisine muhtag oldugu
diisiincesi, kendi savasciliginin halkin1 yasayabilir kildigim1 diistinmesi oniindeki en biiyiik
engellerden biridir. Bu yiizden dervisler ona ‘Kahhar’, ‘Cebbar’, ‘Celal’ gibi Allah’in
sifatlarin1 yakistirirlar.  Barak Baba’yla olan yolculuklart Borii’niin kisiligine sinen, onu
acimasiz bir savagcit haline getiren 6zelliklerinin ve 6zellikle de kibrinin yok edilmesi igin
onemlidir. Ayrica Barak’la yiiriinen bu yol Borii i¢in aydinlanmaya giden yol olma 6zelligi
tasir.

Ikiilebir romani dervis — Savasci ikilemi {izerine kuruludur. Bérii, bu ikilemin savasci
tarafin1 temsil eder. Nevzat Koroglu’nun hikayesinin yaninda siiregiden Bori ile Barak’in
hikayesidir. Anlatic1 yazar konumundaki Nevzat Koroglu, Borii ile Barak’in konugmalari
sirasinda Borii’niin yanindadir. Ciinkii Borii’niin ¢ektigi ic¢sel sikintilarin bircogunu o da
yagsamaktadir. Nevzat, Barak Baba’ya hayranlik duysa da, kurtulusun ondan gelecegine inansa
da Borii’den yana tavir almaktan vazge¢cmez. Bu durum Bori’niin sorularinin  Barak
tarafindan yanitlandigr ‘Arife — Birinci Giin’ adli boliimde ¢o6ziiliir. Barak, Borii’niin
sorularina cevap verip onu ikna eder.

Borii’nlin son goriindiigii sahne ise, Gazan Han’in Oliimiinden sonra basa gecen
Olcaytu Hiidabende’nin Barak Baba’ya emir vererek Geylan emiri Dubac’a istegini
bildirmeye gittigi siradadir. Borii ve savascilari Barak Baba’nin donmedigini goriince

harekete gecerler.
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2.8.1.3. Safevi Askerleri
Ismail’de donemin siyasi sartlar1 itibariyle bircok halifenin bulundugu, bunlarin

bazilarmin farkli mezheplerden oldugu ve zaman zaman buralarda ayaklanmalar,
anlasmazliklar ¢iktigi  goriiliir.  Safevilerin  biiylikk ¢ogunlugunu  Sii  Tiirkmenler
olusturmaktadir. Ancak yakin bolgelerde farkli irktan ve mezhepten asiretler, halifeler oldugu
anlagilir. Romanda gecen catisma unsurlarindan biri olarak goriilebilecek bu durum, roman
icin ana diiglimlerden biridir.

Roman kisilerinden bir¢ogu halife, asker olmasina karsin bunlar genellikle fon karakter gorevi

gormektedir. Askeri 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan isimler ise Dedebey ve Muhammed Bey’dir.

Dedebey: Dedebey, Ismail’in agabeyi Sultan Ali’nin en giivendigi yedi halifesinden
biridir. Askeri dngériileriyle dikkat ¢ekicidir. Ismail’in en yakin adamlarindan, en giivendigi
kisilerdendir. Dedebey, asker icindeki catigmalar1 ¢ok iyi analiz ederek bu durumlara ¢éziim
Onerileri getirir. Askeri dehasi yalnizca feth etmek iizerine degil ayni zamanda ordunun
nizami lizerinde de etkilidir.

Ismail’in yayilma politikasina destek verenlerden biri de Dedebey’dir. Bati’ya dogru
acilmak gerektigini diislinlir. Bu yayilma politikast geregi en kritik gorevlerde sorumluluk
almaktan kagmaz. Ordu ona emanettir. Ordunun egitimi igin, maneviyatlar1 i¢in elinden gelen
her seyi biiyiik bir sabir gostererek yapar.

Caldiran’da Selim’e maglup olan Ismail, Dedebey’i Ozbeklere karsi bir kaleyi
savunmanin olanaksizligin1 goriip bosalttirdigi icin tiim gorevlerden azlettirir, dirliklerini
elinden alir. Ayrica ¢ocuklugundan beri yanindan ayirmadigi Dedebey’i kadin kiligina sokup

bir esege bindirerek Tebriz carsisinda dolastirir (IS, 357).

Muhammed Bey, Ustacaludur. Ismail’in en iyi komutanlarindandir. Ozellikle

seferlerde ufuk acici onerileriyle 6ne ¢ikmaktadir.

2.8.1.4. Eyyubi Askerleri
Sultan Selahaddin El-Kurdi romanimin kisiler kadrosu oldukg¢a genistir. Eyyubilerin,

Selahaddin’in dedesi zamaninda bir asiretken zamanla bir devlete doniigme hikayesi,
Selahaddin Eyyubi’nin onciiligiinde anlatilir. Selahaddin Eyyubi’nin askeri ve siyasi
politikalar1 6zellikle Haglilara kars1 verdigi miicadele romanin ana temalarindandir. Roman
kisileri de buna paralel olarak Selahaddin Eyyubi’nin ¢evresindeki kisiler ve Haglilardan
olusan iki karsit grup olarak gorilebilir. Selahaddin Eyyubi’nin babast Necmeddin Eyyub

(dinin yildiz1) ve amcas1 Esededdin Sirkuh (dinin aslani) romandaki en 6nemli askerlerdir.
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Selahaddin’in yetismesinde en etkili isimler olarak 6ne ¢ikarlar.

Romanda gecen ¢ok sayida kisi vardir. Ancak bunlar romanda verilmek istenen olay1
destekleyici islevde kullanilan fon karakter niteligindedir. Bu kisiler arasinda: Ubeydullah,
Abbak, Serafeddin Bozkus, Kiirt el- Mastub, Sudanli Mutamin, Resideddin Sinan...

sayilabilir.

2.8.1.5. Hac¢h Askerleri
Sultan Selahaddin El-Kirdi romaninin en dnemli ¢atisma unsuru Islam ordusu ve

Haglt ordusu arasindadir. Selahaddin Eyyubi’nin basarilarinin anlatildigt romanda 6nemli
Hagli askerleri de bulunur. Romanda gecen Hagli askerleri cesur ve iistliin savasci
Ozellikleriyle verilmistir. Hagl seferleri igin 6nemli sovalyeler ve Aslan Yiirekli Richard gibi
onemli tarihi figiirler romanda yer alir. Hagli askerlerine 6rnek olarak: Kara Sovalye
Chatillon’lu Reynald, Templar iistadi Ridefort’lu Gerard, Trablussam’li Raymond, Ibelin’li
Balian, Monferrat’li Conrad, Aslan Yiirekli Richard; Kalem Efendisi romaninda gegen
General Schilder, General Liiders, Rus Baskomutani Maresal Paskievich, gibi isimler

sayilabilir.

2.8.2. Din Adamlari
2.8.2.1. Miisliiman Din Adamlari
Barak Baba: Barak Baba, Ikiilebir romanindaki merkezi kisilerden biridir. Nevzat
Koéroglu'nun intiharindan sonra 14. yiizyill Mogol {ilkesinde uyanmasi Barak Baba’y1
dogrudan romanin i¢ine dahil etmistir. Ciinkii bu donemde Mogollarin Miisliimanlig1 kabulii
ve dervigler aracilifiyla ¢evre kasabalari, illeri Miisliimanliga davet ettikleri goriiliir. Barak
Baba’nin o6zellikle Mogol Hiikkiimdari Gazan Han ile olan yakin iliskisi Mogollarin
Miisliimanlasma siirecinde etkili olmustur. Gazan Han, Barak Baba’nin koruyuculugunu en
giivendigi askerlerden biri olan Borii Bahadir’a vererek, omiir boyu onun korumaligim
ustlenmesi emrini verir.
Barak Baba, romandaki ulu kisidir. Nevzat onu magarada goriir ve soyle tasvir eder:
Duvara sirtin1 dayamis oturuyor, arada bir atese, disar1 sizan kokunun kaynagi olan
tozlardan serpistiriyordu. Uzerinde neredeyse higbir sey yoktu. Cinsel organini orten birkag
bez, ustalikla baglanmisti. Sirtin1 bir koyun postu ortiiyordu. Kafasinda, her iki yanindan 6kiiz
boynuzlar1 ¢ikan, posttan yapilmis bir baglik vardi. Boynunda asik kemiklerinden yapilmig iri

bir kolye vardi ve bu, gdgsiinlin tam ortasina kazinmig ‘Allah’ dovmesini kismen Ortiiyordu.

Muhtesem biyiklar1 agzini tamamen kapatiyor, ona iyice suskun bir goriiniim veriyordu. Hem
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sakin, hem duru ve hem de endiseli goriiniiyordu. Diinyay1 boynuzlarinin iizerinde tagiyan bu
adami ben taniyordum. Barak’t1 ad1 (iiB, 46).
Barak Baba’nin ermis kisiligi Nevzat’in onun zihninden gecenleri gorememesiyle,
onun halini tam anlamiyla ¢6zememesiyle pekistirilir. Nevzat bu durumu soyle agiklar:
Borti’yli izlerken ne disiindiigiinii, ne hissettigini biliyordum. Bilmekten G&te
paylastyordum. Sanki onunla diisiiniiyor, onunla hissediyordum. Tiksintisi, gururu, dfkesi ve
zihninden gegirdigi tiim seyler bana dyan oluyordu. Hemen o anda benim zihnimden geg¢mis
gibi oluyordu. Barak’la boyle degildi. Deminden beri ne diisiindiigiinii ne hissettigini {izerine
en ufak bir fikrim ne de en ufak bir duygum vardi. Sadece hareketlerini ve gorinimuni izliyor,
bunlara katilamiyordum. Yine o bir tiirlii katlanamadigim seyircilik hali igindeydim (iiB, 47).

Olcaytu Hiidabende’ nin Barak’a verdigi gorev geregi Borii’yle birlikte Geylan’a dogru
yola koyulan Barak, bu durumdan endiselidir. Yola koyulduklari andan Geylan’a vardiklari
ana kadar Borii’yle aralarinda gecen konusmalar romanin diigiim noktalarini olusturur. Bori,
Barak’a Mogollarin eski geleneklerini kaybettiklerinden, fethetmek, yagmalamak, yurt
edinmek i¢in ugrastiklarindan, Olcaytu Hiidabende’nin Barak’tan isteginin uygunsuz bir
durum oldugundan ve buna benzer mevzulardan s6z eder. Barak ise, biitiin bu duyduklarina
kendi i¢goriisii ve kisiligine uygun cevaplar verir.

Barak’in yolculuk sirasinda ilk 6nce Borii’yle olan konusmalar1 ve onu iknasi; daha
sonra Nevzat ile konusup onu ikna etmesi onemlidir. Borii’yle olan konusmalari, 6ldiirmek
izerine, insanin ic¢indeki gurur, kibir kin, 6fke ve nefretle hareket etmesi {izerinedir. Bu
konular hakkinda detaylica agiklama yapan Barak Baba, sonunda Borii’yii ikna eder. Onu
icindeki sevgiyle, sevme duygusuyla hareket etmeye ¢agirir.

Barak’in Nevzat’la karsilasmasi ve konusmasi ise daha ilgingtir. Romanda Nevzat’in
intiharindan itibaren olaylar1 izlemesi ve onlarin farkinda olmasina, konugmalarina
eylemlerine tanik olmasina ragmen iletisime gegen olmaz. Magarada Barak’la ilk kez
konustuklarinda, Barak’in aslinda ilk giinden beri Nevzat'in farkinda oldugu anlasilir (IiB,
118). Nevzat’in konusmalarina ayni sekilde karsilik veren Barak Baba, romanin ismini de
aciklayan konusmalarla Nevzat’1 aydinlanmaya gdtiiren konugsmaya baslamis olur.

Nevzat’in intihar ettigini O0grendikten ve Nevzat’in kendisine yardim etmesini
istemesinden sonra Barak, “Hissediyordum zorlu bir is ¢ikacagini karsima. Hatta Once
Olcaytu’nun mektubuna bagladim bu hissimi. Yanilmisim. Zorlu is buradaymis, tam burada.
Diinyanin merkezinde” (IIB, 119) diye diisiiniir. Ikilik ve birlik kavramlarinin agiklandig1 bu
konusmalarda Nevzat’1 da intihar eylemine siiriikleyen, onu bu yola sevk eden sey, birligi

tattiktan sonra tekrar o hale ulasamamasidir. Barak bu durumu Nevzat’a soyle agiklar:

92



‘Gorecegini gordiin ve bilecegini bildin,” dedin bana, bu sana ait fazlaca bilgi veriyor.
Bunu nasil sdyleyebiliyorsun? Senin onun siirekli olus halinde oldugunu bilmen gerekmiyor
mu? Surdan baktiginda farkli, buradan baktiginda farkli, aciyla, neseyle, mutlulukla, dfkeyle,
siikinla baktiginda her zaman, her an daha farkli gdrecegini, onun sonsuz kiyafetini
kesfedecegini nasil bilmiyorsun? Neseyi nigin burada aramiyorsun? Nigin bu goriiniislerden
zevk etmiyorsun? Koskoca bosluklar1 doldurur bu (1iB, 120).

“Kibrin o kadar biiylik ki onun varligini bile goéremiyorsun. (...) Kibrin kibrini bile
gizliyor senden” (IiB, 121) sozleriyle Barak, Nevzat’m asil sorununu belirtmis olur. Bu
konusmanin izahini detaylica yapan Barak, konusmanin ilerlemesiyle Nevzat’1t aydinlanmaya
dogru yonlendirmis olur.

Olcaytu Hiidabende’nin emrini yerine getirmek iizere Barak ve dervisleri Borii ve
askerleri esliginde Geylan sehrine varir. Geylan emiriyle yalniz goriismek isteyen Barak,
Borii’ye kendilerini beklemelerini {i¢ giin i¢inde gelmezlerse Sultaniye’ye donmelerini sdyler.
Geylan emiri Dubac, Barak Baba’nin sdylediklerini alay ederek dinler ve onu da Kutlugsah’in
yanina gonderir. Kaziga oturtur ve o6ldiiriir. Ancak Barak’in ulu kisiligi burada bir kez daha
goriiliir. Barak, can verirken act gekmez. Tam bir teslimiyet i¢indedir. Adeta bir ayin gibi, bir
trans hali gibi kargilar 6liimii. Onun son anlaria da taniklik eden Nevzat, bu an1 sdyle aktarir:

G0z goézeyiz hala. Renkler, kokular ve miizik. Hizla déniiyoruz. Pervaz vurmaya
basladik. Cektik elimizi etegimizi. Neseyle doniiyoruz semahimizi. Asagisi1 yiiksek, yukarisi
yiiksek. Asag1, yukar, sag, sol, neresi? Nerede kald1? Biz déniiyor, déniiyoruz (IiB, 142).

Romanin belirleyici unsurlarindan olan dongiisel zaman kavrami Barak’in 6liimiinden
sonra bir kez daha vurgulanir. Barak’in goriindiigii son sahne 6liimiinden sonraki sahnedir.
Nevzat Koroglu, son sahneyi soyle aktarir:

Yiiriiyoruz Barak’la birlikte. Genis, ayn1 onlara ilk rastladigimda oldugu gibi genis ve
yemyesil bir ¢ayirda yiiriiyoruz. Hayret! Dervisler bu kez kafile halinde 6nden gidiyor.
Yoniimiizle, haritadaki muhtemel yerimizle ilgilenmedigimi fark ediyorum. Nasilsa nereye
gitsek aym yere ¢ikacak gibi (1IB, 147).

Ahmed Baba: Son Yeniceri romaninda Erikli Baba Tekkesi’nin babasi, miirsididir.
Romanda gecen en onemli din adamlarindandir. Ahmed Baba, yenigeriler i¢in, romanda
ozellikle Arif Aga, Sari, Sabit i¢cin O6nemli bir konumdadir. Yenigeriler, bagh olduklari
Bektasiligin gereklerini, erkanimni ondan 6grenirler. Ahmed Baba ayni zamanda bir kanaat
onderidir. Arif Aga ile birlikte iilkenin gidisatina dair, siyasi gelismelere dair konusmalar
yaparlar. Romanin ilk boluminde Ahmed Baba ve Erikli Baba Tekkesi Sari’nin anlatimiyla

aktarilir. Sari, Cardak Kahvesinde Avami Abdi Baba’nin sohbetlerine katilsa da Ahmed
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Baba’nin vefatina kadar onun yaninda olmaktan, ona hizmet etmekten vazgegmez. Ahmed
Baba, Sari’ya son giinlerinde 6zellikle Abdi Baba, Arif Aga ve iilkenin i¢inde bulundugu
durum hakkinda bilgiler verir. Abdi Baba’y1 hayalci bulur. Arif Aga’y1 da ayn1 zamanda Abdi
Baba’ya benzetir. Bu durumu, “Arif Aga i¢in ocak neyse Abdi Baba i¢in hayalleri dyledir. Bu
durum daha da tehlikelidir. Hadi ocag kestirirsin, ne isteyebilecegini, ne yapabilecegini, neyi
yapamayacagini Onceden ii¢ asagi bes yukari kestirebilirsin. Ama hayaller 6yle mi?
Ustalarimiz bosuna ‘Muhayyel olan miikemmeldir’ dememisler” (SY, 131) seklinde belirtir.
Ancak Abdi Baba’yi tiimden koétiileyen bir tavir sergilemez.

Romanlarda sik¢a goriilen 6liimiin, hallerden bir hal oldugu bilinci bu roman i¢in de
gecerlidir. Kisilerin oliimii dramatize edilmez. Dongiisel olanin bilinci romanlarda genel
olarak islenir. Nitekim Ahmed Baba, derviglerden biri uduyla ‘Gah c¢ikarim gokyliziine

seyrederim alemi,” diye ¢alarken ugurlanir (SY, 133).

Avami Abdi Baba: Romandaki diger bir 6nemli din adami1 olan Avami Abdi Baba,
Cardak Kahvesi’nin babasidir. Yiizli halka doniik oldugu icin, dilinden diistirmedigi ‘Cumhur
Devleti’ fikri ve diger babalardan farkli bir goriintiisii oldugu i¢in ona bu isim verilmistir.

Sar1, evlerinin yanmasindan sonra ilk kez Abdi Baba’nin yanina gider. Bunu sdyle agiklar:

(...) halimi iyi hissetmiyordum. Yangindan 6nce de ruhumda bir daralma hali vardi.
Evimiz, mahalle, artik bana dar geliyordu. Son gece Arif Aga ile Latif Aga’nin sohbetlerini
dinlerken bu daralmay1 iyice hissetmistim. Arttk Ahmed Baba’nin yanma da fazla
ugrayamiyordum. Benim gibi fakir bir kulun 6grenecegi kadar seyi zaten ondan 6grenmistim.
Daha otesine gecip anlatmaya basladiginda ise higbir sey anlamiyordum. Tasavvufun
incelikleri benim aklimin alabilecegi seyler degildi. Aklimin alabilecegi seyleri ise neredeyse
bin kez dinlemistim (SY, 109).

Sar1, Avami Abdi Baba’yla ilk kez karsilastig1 an1 sdyle aktarir:

Kahvehane zemininden epeyce yiiksek, ahsap bir merdivenle ¢ikilan, adeta kiiciik bir
koskii andiran camli bélmede bir peykenin {izerine atilmig genig ve kara bir postun iizerinde
oturuyor, nargilesini igiyordu. Tam basmin {izerinde bizim g¢ifte vav isaretimiz duruyordu.
Ahmed Baba ve Seyyid Mehmed Baba’da alisti§imiz manzaraya sahip degildi. Tac1 ayniydi,
teslim tas1, palhenk tasi, hepsi ayniydi, fakat bu babanin manzarai umumiyesi hayli daginikti.
Saglar1 ve sakallar1 adeta hiirriyetlerini ilan etmisler, uzayabildikleri kadar uzamislardi. Tam
ortada ise o muazzam ‘halka doniik’ biyiklar duruyordu. ‘Yetmisini ge¢gmis olmali,’ diye

diigiindiim (SY, 112-113).

Abdi Baba, Ahmed Baba’yla arasindaki farki da kendi agiklar. Her miirsidin ilminin
farkli oldugunu sdyleyen Abdi Baba, “Iste Ahmed Baba ile fakirin arasindaki bir fark da farkl
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mevzulardan zevk etmemizdir. Ahmed Baba uhrevi bahislerden zevk ederken, fakir daha ¢ok

diinyevi meselelerde irsat hizmetini yapmaktadir” (SY, 115) diyerek aralarindaki farki agiklar.

Abdi Baba, o6zellikle Sar1 i¢in 6nemli kisilerden biridir. Onunla bir¢ok konuda
muhabbet eder. Ozellikle Arif Aga’nin anlattig1 siyasi gelismeleri ona sorarak idrak eder.
Yenigerilerin Bektasilikle olan bagi ‘baba’lar araciligiyla gergeklesir. Romanda da goriildigii
gibi bu babalar, sadece dini 6nder degil ayn1 zamanda kanaat 6nderidir. Osmanli Devleti
icinde yasanan siyasi gelismeleri yorumlar, muhabbet sirasinda aktarirlar. Bahsi gegen bu
durumun Osmanli Devleti’nin tarihsel olarak yikilma siirecinde olmasiyla da alakasi oldugu

muhakkaktir.

Diger Romanlardaki Miisliiman Din Adamlari: /smail ve Sultan Selahaddin El Kiirdi
romanlarinda da Miisliiman din adamlarinin varligr goriliir. Her iki roman da biyografik
roman niteliginde oldugu i¢in romanlarda gecen Miisliiman din adamlari, fon karakter olma
ozelligindedir. Roman kurgusu i¢inde belirgin olan, olaylar1 yonlendiren kisilere rastlanilmaz.

Olaylart siiriikleyen, sekillendiren kisiler genel olarak hiikiimdarlar ve askerlerdir.

Ismail romani, Safevi Devleti’nin en 6nemli lideri Sah Ismail’i konu edinmektedir.
Safevilerin biiylik cogunlugunu ise Sii Tlirkmenler olusturmaktadir. Bolgenin komsu illerinde
ve bolgelerinde ise Siinniler agirliktadir. Safeviler bu durumdan kaynakli mezhepsel bir
catisma icindedir. Aym1 zamanda Bati’ya dogru ilerleme, genisleme politikasiyla hareket
ettiklerinden dolay1 bir yayillma siyaseti izlenmektedir. Ote yandan Ismail, anne tarafindan
Akkoyunlularla akrabadir. Bu durum da karsisina bir ¢atisma unsuru olarak ¢ikmaistir.

Roman i¢in Safevilerin genislemesi ve en sonunda c¢okiisii ne kadar Onemliyse,
Ismail’in Seyhlikten Sahliga gecisi ve kazanma hirsinin onu ¢okiise gotiirmesi de o kadar
onemlidir. Bu, romanin vermek istedigi tezlerin basinda gelir.

Ismail roman igin, Tekelii Haydar, Hoca Ali, Seyh Cafer gibi isimler din adamlarina
ornek olarak gosterilebilir. Su bilgiyi de vermek yerinde olacaktir ki, dénemin seyhleri
iilkelerinin gelecegi ve seyhlerinin siyasi tutumlar i¢in askeri faaliyet gostermekten de geri

durmamuslardir. Ozellikle Tekelii Haydar roman igin énemlidir.

Tekelt Haydar: Tekelii Haydar, Ismail’in bilyiik amcas1 Cafer’in en yakin dostudur.
Ismail’in hiikiimdarlig: sirasinda da onun yaninda yer alir. Ozellikle askeri ve siyasi konularda
fikirlerini beyan ederek dnemli sorumluluklar Gstlenir.

Ancak yapilan fetihlerden sonra genisleyen Safevi iilkesinde yapilan uygulamalar,

zuliimler onu oldukca rahatsiz eder. Ismail’den icazet isteyerek daha fazla bunlari gérmek,
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yasamak istemez. Romanda en Onemli bolimlerden biri, Haydar’in icazet isterken

gerekcelerini sayma sahnesidir.

SSEK romaninda ise donemin sartlarina paralel olarak bir¢ok din alimi oldugu goriiliir.
Ozellikle Haglilarla yapilan miicadelede din adamlarinin gorevleri azimsanmayacak kadar
onemlidir. Bu manevi bir giigtiir. Ancak roman kisileri olarak ele alindiginda, din adamlarinin
fon karakterden Oteye bir misyonlarinin olmadigi goriilir. Romanda gecen Miisliman din
adamlarindan bazilar soyledir: Seyh Kudbettin Nisaburi, Ziyaeddin Ebu Muhammed Isa ibn
Muhammed Ibn Isa El Hakkari, Seyh-ul Ceber sayilabilir. Ayrica hatirlanmis kisi olarak
Abdulkadir Geylani de anilmaktadir.

2.8.2.2. Hristiyan Din Adamlari
Hristiyan din adamlari, Nazar ve Sultan Selahaddin El-Kirdi romanlarinda goriiliir.

Nazar romaninda Ortodoksi — Heterodoksi ¢atismasinin kutuplarindan biri olarak 6n plana
¢ikar. Sultan Selahaddin El-Kirdi romaninda ise, Hristiyan din adamlari, Hagli ordusunun
etrafinda sekillenmistir. Hagli ordularmin yonetici giicli kilise ve Papa romanda karsimiza
¢ikar. Romanin kahraman anlatict bakis agisiyla aktarilan bolimi de Papa’nin Hagh

Ordulart’nin piiskiirtiildigiinii 6grendigi kisimda yer alir.

Georg Sauer: Geor Sauer, romanda merkezi kisi konumundaki Margarita’dan sonra
en onemli kisidir. 43 yasinda oldugu bilgisi verilen Sauer, kilise tarafindan gorevlendirilmis
engizitdrdiir. Romanin basindan sonuna kadar kasabalar1 olan Novi’deki cadilar1 bulmak ve
cezalandirmak iizere cabalar. Yakalamaya calistigr kisi ise Margarita’dir. Onun cadilik
uygulamalarini tespit eder ve mahkeme Onilinde sahitlerle kanitlayarak onu cezalandirmak
ister. Bu isteginde de basarili olur. Margarita’nin yakalanmasindan sonra Ortagag’da cadilik
suglamasiyla yargilanan kisilere yapildig: lizere ilk olarak ‘su sinavi’ndan gegcirilir. Ancak bu
uygulamadan beklenildigi gibi bir sonu¢ alinamaz. Daha sonra ise yalanci sahitlik yaptirilarak
Margarita suclu bulunur ve kasabalinin gozii 6niinde idam edilir.

Georg Sauer, cadilarin tespit edilmesinde iki Onemli husus oldugunu belirtir.
Bunlardan ilki melankolidir, ikincisi ise kara rengin baskin olmasidir. Sauer bunu, “durmadan
dalgin ve diisiinceli olacaklar. Onlar1 ¢evrenizde gormiissiiniizdiir. Bir ¢esmenin yaninda,
golgelikte elini yanagina koymus, gozleri agik ve sabit, sizin gormediginiz bir noktaya dalip
gitmis oturan esmer birini mi gordiiniiz, ona dikkat edin! Arada bir dogrulup, i¢indeki
cehennem atesini bastirmak i¢in su i¢er ve sonra tekrar oturur” (NA, 39) seklinde ifade eder.
Sauer, cadi ararken bol bol sarimsak yenmesi gerektigi, lizerine ise bol bulamag rezene yahut

rezene yag siiriilmesi gerektigini sdyler. Bu uygulamalardan sonra kendinden uzak duranlarin
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siipheli oldugunu diisiiniir. Ileriki boliimlerde Margarita’nin  yakalanmasindan sonra
gerceklestirilen su sinavinda Sauer yapilanlarin batil inang oldugunu bilir. Ancak cadi ararken
yaptigi ritiielden anlasilacagi tizere kendisi de bunu ger¢eklestirmekten geri durmaz.

Georg Sauer, ¢ocuklugunda ailesi tarafindan manastira verilmesini bir travma olarak
anlatir. Okurla dogrudan konustugu bu boliimde Sauer, “ben Georg, soylu bir babanin gayri
mesru ¢ocugu, kendi toplumumda bir picten baska ne olabilirdim ki biiylidiiglimde? Kesis

'7’

yahut pi¢!” diyerek kendini tanimlar. Anlattiklarinin bir itiraf oldugunu da ayrica kabul eder.

Sauer’in anlattiklar1 sadece bir itiraf degildir. Ayn1 zamanda roman boyunca ger¢eklestirdigi
acimasiz uygulamalarin, cadi avi i¢in yaptiklarinin dayanagidir. Bu durumu da yine kendisi

itiraf eder:

Bunlar size nigin anlatiyorum. Anlatryorum ki, bundan sonra tanik olacaginiz eylem
ve kararlarim nereden, nerelerden kaynaklanmaktadir, bunu anlamalisiniz. Biz, yani Tanr1’nin
has evlatlari, yani Aziz Dominik ve Aziz Aquinolu Thomas’in evlatlart ayri bir alemde
biiytidiik. O ayr1 alemde en kiigiik giinah titizlikle takip edilirdi. Dogal olarak, gelecekte halkin
giinahlarini siddetle cezalandirmakla yiikiimlii olacak bizler, kendi giinahlarimizin cezasint da
¢ekmek zorundaydik. Cocuk olmak bizim igin bir mazeret olamazdi. Bir ¢ocuk meyve
calabilirdi ama bir kesis, ¢ocuk olamazdi. Meyve ¢alan bir kesis, meyve ile ilgili degil,
‘calmak’ ile ilgili cezalandirilirdi. On emirden birini ¢ignemek ile. Siz de biraz diisiiniirseniz,
bunun meyve ile ilgili hafifletici bir yan1 olmadigini hemen goérebilirsiniz. Bunun cezasi, eger
ilk kez oluyorsa, kirk giin giines almayan bir hiicrede sadece tovbeler getirerek katiksiz ekmek
ile yasamak olurdu. Dokuz yasindaydim ve eger ekmegimi farelerle paylagmasaydim,

biliyordum, kulaklarim1 ve hatta biitiin ¢ikintilarimi yiyebilirlerdi” (NA, 77).

Georg Sauer’in manastirda aldig1 egitim geregi davrandigini itiraf etmesi yaninda, cadi
avina dair bildikleri ve inandiklar1 net degildir. Nitekim cadilarin bedenen mi ugtuklar: yoksa
ruhlarinin m1 ugtuklar1 konusunda kendi aralarinda tartisirlar (NA, 81). Cadilarin bulunduklari
yerleri koétiiliigiin yogunlugundan anlayabileceklerini sdyleyen Sauer, bu durumu séyle ifade

eder:

Simdi, bir cadi toplulugunun pesindeki bir Tanr1 adamiysaniz eger, orada, onlarin
toplu olarak bulundugu yerde —ki biz bu durumdaki cadi topluluklarina vahsi siirii deriz-
Seytan’in kendisi goriinmiis demektir. Bunu bilirsiniz. Bunu oradaki kétiiliigiin yogunlugundan
anlarsiniz. Zina, escinsellik, hirsizlik, bunun gibi kiigiik giinahlar, Seytan’in kendisinin belirtisi
degildir. Bunlar olsa olsa seytanciklara isaret eder. Ama melankoli, diizene isyan ve ayaklarin
bas olmaya calistig1 bir yer, bunlarin yayildig1 yer goriirseniz, artik orada Seytan’in kendisini
aramaya baslamalisiniz. Bu kadar biiyiik bir siiriiyii ancak O toplayabilir, bizzat O. Iste Novi
boyle bir yer (NA, 79).
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Sauer, Novi’deki cadiligin temsili ve eylemleriyle en bilineni olan Margarita’nin
eylemlerini kanitlamak ister. Ancak bunu gergeklestiremeyince yalanci sahit tutar. Margarita
bu duruma itiraz etmez. Basina gelecekleri bildigi i¢in, isnat edilen biitiin suglamalar1 kabul
eder. Halkin destegini almak i¢in su smavi da dahil birka¢ uygulama yapilsa da karsilik
bulamaz. Sauer, bu durumdan hayal kirikligina ugrar. Ancak Margarita’ya iskence etmekten
ve onun sonunu hazirlamaktan geri durmaz.

Margarita’nin boynundaki “Fatima’nin eli kolyesi” yarginlanma sahnesinde Sauer’in
go6zlerinin tam igine bakar. Bu sahne fantastik denilebilecek sekilde islenir:

Sonra, az sonra, belki de dehsete diisenlerin fark edemedikleri ayni anda bir sey
oluverdi! Margarita’nin gdgsiinde, tam iki memesinin ortasinda sanki bir bosluk olustu.
Atesten ve cocuk eli biiyiikligiinde bir bosluk! El seklinde, parmaklari asagi bakan bir el
seklinde, atesten bir kapi! Tam ortasinda bir gbz vardi bu elin. G6z iyice belirginlik kazandi ve
dosdogru Sauer’in gozleriyle karsilasti. O gdzden mavi bir 151k ¢ikt1 sanki ve bu 151k dogruca
Sauer’in gozlerine yoneldi. Gozlerini kagirmaya calistt adam. Yapamadi. Fatima’nin Gozii, tam
da i¢ine bakmist1! (NA, 157).
Georg Sauer, yasadig1 bu olaydan sonra ¢ok etkilenir. Yiice Peder’in yaptig1 hizmetlerden
dolay1 tebrik mektubu tam aksi yonde olur. Fatima’nin Gozii gozlerine baktigindan beri
degisik bir ruh hali i¢inde oldugunu sezen Sauer, Roma’da bulunan deneyimli “Seytan
kovuculara” gitmeyi diisiiniir.

Georg Sauer ve adamlart Roma’ya dogru yola ¢ikarlar. Buz tutmus bir dereden
gececekleri sirada Novi’de yasananlari anlatmak igin s6z alan eski koylii ve sonradan isyanci
Guiseppe Modenese adamlariyla birlikte onlara saldirir. Yiiz ylize savagsmadan ok yagmuruna
tutulan Georg Sauer ve adamlar1 hemen orada Oliir. Bu sahne ve akabinde yasananlar
romantizmin dogasia uygun olarak verilmistir. Sauer’in 6liimiiniin ardindan Margarita’nin
kargas1 Klark, gokte daireler c¢izerek ugar. Sonrasinda Sauer’in sag goziini c¢ikartip,
Margarita’nin kedisi Gece’ye atar. Boylelikle katiiliik tamamen cezalandirilmis olur.

Nazar’da bir diger 6nemli din adami1 Novi’nin rahibi Pietro’dur. Altmis yedi yasinda
oldugu bilgisi verilen rahip, Novi’de yasananlarin yanlishigin ifade eder. Daha 6nce Novi’ye
sekiz tane engizitdr geldigini ve cadiliga dair hicbir sey bulamadiklarini ifade eder. Bununla
birlikte bir Protestanlik elestirisi yapar. Bulundugu gorevden dolayi, yasananlari tim
gercekligiyle, olaylarin iginden bir tanik olarak aktaran Pietro, bunu vicdani bir sorumluluk

sayar.

Sultan Selahaddin El-Kiirdi romaninda ¢atisma unsurlarmin en énemlisi Islam Ordusu

— Hagli Ordusu catismasidir. Hagli Ordu’sunu biiyiik bir basariyla piiskiirten Selahaddin
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Eyyubi, Kudiis’ii geri alir ve bir¢ok yerde Haclilar1 yenilgiye ugratir. Roman boyunca Hagh
Ordusu’nu temsilen bir¢ok savasci, komutan, hiikkiimdar goriiliir. Romanda taniklik igeren tek
sahnede Papa Ill. Urbanus, haberciden duyduklari karssinda biiyiikk bir dehsete kapilir ve
sonrasinda duyduklarina dayanamayarak orada oliir. Papa’nin 6lim sahnesi dramatize
edilerek aktarilir. Ayrica romandaki siyasi ve askeri gelismelerin bir 6zeti gibidir. Bu olay1
orada bulunan Peter isimli bir kesis aktarir:
Derin bir hiriltt ¢ikardigini duyduk Yiice Peder’in. Sonra alninin yere hizla garpacak sekilde
One distiigiinii. Carpmadan yakaladik. Kollarimizda can verdi. Bu, tam 20 Ekim 1187 tarihinde
oldu. Ben, kesis Peter, bu sahneye gozlerim ve ruhumla tanik oldum, keske olmasaydim.
Seytan orada zevkle bizi seyrediyormus gibi, hepimizi korkung bir iirperme sardi (SSEK, 236).
Papa’nin trajik sekilde Oliimiinden sonra yerine VIII. Gregory gelir. Yeni se¢ilen
Peder, Kutsal Topraklar’da olanlar hakkinda agiklayic1 ve emredici bir bildiri yayinlar (SSEK,
236). Haglilara ‘kotii ruh’ olarak goriilen ‘Saladin’i yok etmeden rahata eremeyecekleri
sOyleyen Papa, “biitiin bunlarin bilincinde olarak, yeni kahramanlara ¢agri” (SSEK, 237)
yapar. Oyle ki “Papalik bildirisinde bu Hagli seferlerine katilacaklarin, tiim itiraf edilmis
giinahlarinin bagiglanacagi, bu sefer sirasinda Olenlerin ‘sonsuz hayata’ kavusacagi, sefer
sirasinda haklarinda higbir yasal siirecin igletilmeyecegi, borglarina faiz uygulanmayacagi,
geride biraktiklar1 mallarinin ve ailelerinin kilisenin korumasi altinda olacagi” (SSEK, 237)
bildirilir. Bu bildiriden sonra Kasim 1187°de “Aslan Yiirekli Richard, Tours sehrinde III.
Hagli Seferi’nin hag¢imi teslim alan ilk soylu” (SSEK, 237) olur. Ancak Richard’in maddi
durumunun 1yi olmamasi ona diiziilen 6vgiilerin kisa slirede sonlanmasina neden olur. Yine de
seferde kararlilik gostermek gerektigi diisiiniilir. Bunun sonunda “korkung¢ bir vergi
uygulamaya konul[ur]. Biitiin Hristiyanlar tagimnir mallarinin onda birini verecekler,
vermeyenler aforoz edilecek[tir]. Bu vergiye duruma yakisir bir isim veril[ir]: Saladin

Vergisi” (SSEK, 238).

2.8.2.3. Pagan/ Saman Karakterli Kisiler
Burada Pagan ve Saman karakterli kisileri bir arada ele almamizin nedeni Nazar

romaninda gecen kadinlarin farkli kiiltiirlerden gelmelerine ragmen paylastiklart ortak
Ozelliklerdir. Nazar’da merkezi kisi ve aynm1i zamanda anlatici olan Margarita, romanin
basindan sonuna kadar Paganist bir karakter sergiler. Ayrica onun ormanda tanistigi
arkadaslar1 Mathilda, Gudrun, Inge, Hidayet ve diger kadinlarin ortak &zellikleri yine Paganist

niteliklerdir.
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Kisaca Paganizm’in ve Samanizm’in neyi icerdigini agiklamak gerekirse soOyle
soylenilebilir:

Paganizm kdkenleri diinyanin kadim doga dinlerine uzanan spritiiel bir yasam tarzidir.

Temelde kokleri Avrupa’nin eski dinlerindedir. Ancak takipgilerinin bir kismu diger iilkelerin

yerel inanglarina da biiyiik dnem ve deger verirler. Her seydeki kutsalliga dair bir inang

diinyanin her yerinde bulunabilir. Paganlar bunu miraslar1 ve kdkenleri olarak goriip, bunlarin

modern yasama uyumlu olacak sekilde adapte edilmis formlariyla, onciillerinin inang ve

degerlerini korurlar. Doganin kutsalligini kutlar ve her seyde var olan ilahilige evrenin iginden

akan ve hem gorilebilen hem de goriilemeyen bilinmez tine sayg: duyar[lar] (URL- 5, 2018).

Romanda her iki inang¢ bi¢iminin de karsilig1 olsa da Ortagag Avrupasi’nda gectigi i¢in
Paganizmin agirlikta oldugu sdylenebilir. Cilinkii Pagan sézctigii Ortagag boyunca dinsizleri
ve Mauslimanlar1 karsilamak i¢in kullanilmistir (https://ekstrembilgi.com/din/paganizm-
nedir/). Ote yandan romanda farkli cografyalardan kadmlarin varhigi géz oOniinde
bulundurularak, 6zellikle Turk olan Hidayet’in varligindan dolay1r Samanizm inancindan
bahsedilmistir. Romandaki Pagan/Saman karakterli kisilerden bahsedilirken geldikleri
cografyaya gore iki kavramdan biri kullanilacaktir.

Nazar’da Pagan karakterli kisiler sunlardir:

Margarita: Ormandaki kuliibesinde yalniz yasayan, dul bir kadin olan Margarita
romanin merkezi kisisidir. Cogul bakis acisiyla anlatilan romanda, Margarita anlatici
kahraman olarak yer alir.

Romanin basinda Margarita ruhsal bir doniisiim yasamaya baslar. Cocuklugundan
itibaren otlara, sifacilifa meyilli oldugunu belirten Margarita, kedisi Gece’nin kendisine
gelmesiyle beraber korkulariyla yiizlesir. Ormana gece girmekten Onceleri korksa da, o
tarihten sonra ormanin kendisini ¢ektigini sdyler.

Margarita, Novi’de kilisenin kurallarinin gegerli oldugunu, bu kurallarin ise ‘6diil ve
ceza’ sistemi iizerine kurulu oldugunu belirtir. Onun istedigi ise sadece iyiliktir. Insanlara
elinden geldigi kadar her kosulda yardim etmeye ¢alisir. Onun giiclinli seytandan aldigini
soyleyen ve “Incil’in Tanri’sina inanmiyor musun” diye soran Sauer’e, “Iyi olan biitiin
Tanrilara inanirim ben” (NA, 60) karsiligin1 verir.

Novi halki onu ‘ebe kadin’ olarak tanir. Dinin vurguladig: ‘aci iginde doguracaksin’
sOzlinii adeta tersine cevirir. Dogum yaptirirken de dogadan topladig otlardan ve dualardan
yardim alir. Modena Katibi’nin esi Maria’nin Margarita tarafindan kolayca dogum

yaptirilmast buna 6rnek sahne olarak verilir. Ancak dinin emri ¢ergevesinde diisiinen Georg
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Sauer ve onun zihniyetindekiler bu durumu biyiiciiliik olarak goriir. Sauer, Margarita’y1
yaptigindan dolay1 suglar, hatta bu olayr onu idama gétiirecek cezanin ispati olarak kullanir.
Margarita’nin ~ bir diger Onemli 6zelligi sifaciligidir. Diik’iin  en yakin
hizmetkarlarindan birinin oglu olan iig-dort yaslarinda bir ¢ocuk kaskati kesilir. Margarita’y1
apar topar uyandirarak ¢ocugun yanina getirirler. Margarita ¢ocuga bir yag koklatir ve onu
nehrin yanina gotiirerek soguk suyun igine daldirip ¢ikarir. Cocuk boylelikle ayilir. Margarita
bu sahneyi anlatirken, halkin kendisine olan kotii bakisindan ve o6zellikle kilise ile olan
karsitliklarindan s6z eder:
Hepsi bu kadar. Degersiz ve goriinmez varligima tesekkiir ettiler kendilerine aciyarak.
Eminim Tanri’ya kiziyorlardi o sirada, onlar1 bu duruma disiirdiigi i¢in. Belki, ‘Bu sifaya
deger miydi?’ diyorlard: i¢lerinden.
Hediyelerimi kucaklamig donerken, kilisenin kapisinda, bastan asagi beyazlar iginde
bir Dominiken kesisine rastladim. Goz goze geldik. Beyaz ve kara. Alemin en kalabalik
yerlerinden bakiyordu bana (NA, 18).

Margarita, geceye karsi korkularini kirip, ormanin surimi kesfetmeye basladiktan
sonra, ormandaki tiim canlilarla ayn1 dilden konusmaya, onlar1 hissetmeye, anlamaya baslar.
Paganizmin oncelikli unsurlarindan biri olan dogayla biitiinlesme bu noktada karsimiza ¢ikar.
Oniindeki korku engelini asan Margarita, dogayla biitiinlesmeye de baglamis olur. Ormanda
yasadigi halde, ¢cocuklugundan beri meyilli oldugu anlasilan bu ruh asamasina gelmesi i¢in bir

dontlislim yasamasi gerektigi anlasilir. Yasadigi doniisiim ise onu ayri1 bir boyuta ulastirir.

Margarita i¢in riiyalar ¢ok Onemlidir. Riiyalarinda gelecekte olacak seyleri goriir.
Nitekim rilyasinda tam da hasat zamani yaklagirken Novi’deki tarlalarda yangin ¢ikacagin
goriir. Margarita’dan haberi alan kdyliiler ilk 6nce inanmak istemez. Novi’nin rahibi Pietro’ya
danismak isterler. Pietro’yla Margarita arasindaki konusmada Margarita, daha onceleri de
bdyle riiyalar gordiigiinii ancak bu seferki riiyanin farkli oldugunu sdyler. Riiyasinin gergek
olacagini riiyanin kendisi sdyledigini belirtir. Rahip Pietro temkinli davranarak, bu riiyanin
gerceklesme olasiligi tizerinde durur ve koyliileri 6yle yonlendirir. Margarita’nin gérdigii bu
riyanin doniisiimiiniin bir parcasi oldugu diisiiniilebilir. Ancak Margarita’y1 asil diislindiiren
sey, cevap araylp da bulamadigi soru insanlarin kendisine yaptiklarindan sonra neden hala
onun i¢in kiymetli oldugudur:

Asil soru suydu cevabini aradigi: ‘Demek bu insanlar benim i¢in hala énemli. Peki

neden?’ Ona selam vermeyen, bir kez bile isleri diismedik¢e kapisim1 ¢almayan, igtenlikle

yliziine bir kez olsun giilmeyen bu insanlar ni¢in hala onemliler? Yaptigma engel olabilir

101



miydi? Bu soruya cevabi ‘hayir’di. Bu, damarlarindaki kanin akisini durdurabilmek gibi bir sey
olurdu. Yapamazdi. Tarlalara vardiklarinda hala bunlari diisiiniyordu (NA, 53).

Olaym gergeklesmesiyle dnceden onlem alan koyliilerin yangini hemen sondiirmeleri
bir olur. Ancak olay1 sakin bir tavirla izleyen Georg Sauer, bu durumu normal karsilamaz.
Tanri’nin siradan insanlara boyle gelecekten haber verme giicii veremeyecegini bildiklerini,
Oyleyse bu kadinin giiciinii nereden aldigin1 Peder Pietro’ya sorar. Sorunun kasitli oldugunu
bilen Peder ise, “siz cevabini bilmediginiz sorular1 sormazsiniz engizitor hazretleri” (NA, 54)

cevabini verir.

Margarita, yasadigr deneyimlerden birinde arkadaslarinin ve dogada karsilastigi
hayvanlarin riiyalarina girmeye baslar. Bu duruma kendi de inanamaz. “Ne oldu, ben ne
yaptim da varligim bu kadar genisledi? Cozemeyecegim bir sir gibi geliyordu bana” (NA, 32)
diye disiiniir. Nitekim sirasiyla arkadagi Mathilda’nin, bir yabandomuzunun ve kayin

agacinin riiyasina girer. Birgok farkli deneyim yasar.

Margarita, ormanda karsilagtigi Mathilda ve arkadaslariyla bir araya geldikleri giinden
beri ugus deneyimi yasar. Ucus deneyimleri sirasinda farkli boyutlara gider. Nitekim bu
boyutlar kademeli olarak artar. ilk dénce Novi'nin iizerinde ucar, sonra diinyanmn ve en
sonunda ise galaksilerin arasinda ugmaya baslar. Karsilastigi arkadaslart bu konularda
kendinden daha deneyimlidir. Ancak onun da &zel yeteneklere sahip oldugu siiphesizdir.

Ucus deneyimleri’nin yaninda her Persembe giinii kaymn agacinin etrafinda toplanip
solen diizenlerler. Persembe gecelerine olan 6zlemini ve heyecanmi “Bugiin persembeydi.
Uzunca bir siiredir, her persembeyi cumaya baglayan gece toplanityoruz. Ve her Persembe bu
nedenle gecmek bilmiyor. Biliyorum her seferinde yeni bir sey ¢ikacak karsima ve ben
aksama kadar heyecanimi bastiramiyorum” (NA, 31) seklinde dile getirir. Yapilan solenler
sirasinda deneyimlediklerini Margarita s0yle anlatir:

Bdoylece her bir Persembe soleni de bir dncekinden farkli oluyordu. Mathilda’nin
dedigi gibi acemiymisim megerse. Yiiz kadin ve belki bir o kadar da hayvan. Onceleri her
kafadan ¢ikan sesler benim i¢in muazzam bir ugultu olusturuyordu. Surada dans edenler, orada
sarki sOyleyenler, beride yabandomuzlariyla konusan, 6tede tilkiyle oynasanlar. Kazanlarin
baginda ne oldugunu kimsenin bilmedigi seyleri pisirip, aga¢ altlarinda ¢esitli otlar1 nargilede
tittlrenler. Tiz ¢igliklar, sen ve suh kahkahalar, dik ve sarkik memeler, dogurgan ve
porsiimiig kalcalar, miriltilar, aglama ve inlemeler! Persembe... persembe... ve bir Persembe

daha. Durulma. Seslerin ve hareketlerin ruhumun dninde yahut iginde olusan diizeni. Armoni!

Tanriga’nin yonettigi koro! (NA, 34).
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Yasadigi bu deneyimlerden sonra Margarita’nin zaman ve mekan kavrami, bu
kavramlar1 algilayis1 bambagka bir hal alir. Zaman kategorisinde derinlemesine inceledigimiz
icin burada tekrara diigmemek adina kisaca deginmek yerinde olacaktir. Margarita, karsilagtig
kadinlardan 6grendigi en 6nemli sey zaman kavraminin onemsizligidir. Ugus deneyimleri
sirasinda Mathilda, daha sonrasinda Hidayet ona zaman kavraminin anlamsizligini 6gretirler.

Sonrasinda ise bu durumu bizzat deneyimleyerek yasaminin bir pargasi haline getirir.

Margarita, Georg Sauer’in suglamalarina karst koymaz. Sauer, Margarita’nin
cadilifina dair belirgin biz iz bulamaz. Ancak onun Novi katibinin esi Maria’y1 sancisiz,
acisiz ve kolay sekilde dogurtmasini seytanlik ve biiyiiciiliik isaretlerinden biri olarak goriir.
Yalanci sahitler esliginde ise onu idama gotiiriir. Margarita, tam bir teslimiyet i¢inde biitiin
suc¢lamalar1 kabul eder. Diinya diizeninin ve isleyisinin bu sekilde oldugunu bilmektedir.

Margarita’nin idamindan sonraki sahne 6liime ve kendileri gibi olmayan insanlara
bakislar1 hakkinda oOnemli bilgiler verir. Margarita, idamindan sonra yine her zaman
toplandiklar1 kayin agacinin altina gider. Arkadaslariyla bulusup, solene dahil olur. Mathilda,
Gudrun, inge, Hidayet ve tamdig1 biitiin kadinlar oradadir. inge’nin soyledigi “vahsi bir
kuzeyli pagan sarkisi” (NA, 172) esliginde birden Mathilda ile dans etmeye baslarlar. Birden
bu dansla birlikte yiikselerek Novi’'nin iizerinde ucamaya baslarlar. Margarita, Novi’yi
“yorgun, kirli ve yoksul” (NA, 172) olarak tarif eder. Mathilda ise “ac1 i¢inde, her yer aci
icinde” (NA, 172) diye karsilik verir. Sonrasinda ise Margarita, Mathilda’ya “hep ucacak, hic
inmeyecek miyiz?” diye sorar. Margarita’nin verdigi cevap diinyaya dair algilarina ve ugus
deneyimlerinin kendilerini nasil bir boyuta ulastirdigina dair 6énemli ipuglar1 verir: “Oraya
inilmedigini ancak diisiildiigiinii gérmiiyor musun bir tanem? Ustelik denedin birka¢ kez”
(NA, 173). Ancak, Margarita asag1 inmenin bir yolu olmas1 gerektigini diisliniir. Yasanan
bunca aciya kayitsiz kalmayarak taraf olmalar1 gerektigi sdyler (NA, 173). Mathilda ise
“Daha nasil olabilirsin ki?” (NA, 173) diyerek karsilik verir.

Margarita’nin yasadiklar1 ve kisiliginin bir pargasi haline gelen o6zelliklerin
Paganizmden geldigi agik¢a goriiliir. Romanda kilisenin ve kilisenin diisiincesinin tam karsi
kutbunda yer alan kadinlar farkli kiiltiirden gelseler de birbirleriyle kolayca anlagmaktadir.
Dolayistyla bu pagan Ozelliklerin onlarin ortak noktasi oldugu, onlar1 birlestirdigi
soylenebilir.

Romanda gegen yardimci kisi konumundaki diger pagan Kkarakterli kisiler ise

sunlardir:
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Mathilda, Margarita’nin ormanda karsilastigi ilk kadindir. Onun, bu yeni yolculugunda
rehberi ve egitmeni olur. Margarita’nin doniisiim siirecinde basindan sonuna kadar
yanindadir. Gudrun “sar1, diimdiiz saman saplar1 gibi saglari olan, cildi bembeyaz, koyu mavi
gozlii kadm” (NA, 15) olarak tarif edilir. Inge ise “kizil sagli, insan azmanu ¢illi” (NA, 15) bir
insan olarak tarif edilir. ikisi de solenler sirasinda yanlarinda bulunurlar. Ayrica Inge, s6lenler
sirasinda sOyledigi kuzeyli pagan sarkilariyla 6ne ¢ikar. Hidayet, romandaki bir diger 6nemli
kadindir. Tiirk’tiir. Bes ¢ocuk dogurmus ve g¢ocuklarinin 6lmiis oldugunu, Margarita’nin
kendisine ihtiyaci oldugunu duydugunu o yiizden geldigini belirtir. Hidayet, Margarita’y1
Tiirk kiiltiirtindeki badeli asiklara benzetir. Bu durum, kadinlarin farkli kiiltiirlerden gelse de
benzer ortak ozelliklere sahip olduklarini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica, romanda
onemli bir yeri olan ve romanin ismini de sembolize eden el seklindeki ‘Fatima’nin Gozi’

kolyesini de Margarita’ya o verir.

2.8.3. HukUimdarlar
Reha Camuroglu’nun romanlar1 farkli tarihsel dénemlerde gecer. Islenen tarihsel

donemler genellikle genis bir zaman dilimini kapsamaktadir. Dolayisiyla romanlarda islenen
konular merkezi bir kisi ¢evresinde de gegse, birden ¢ok kisinin bakis agisindan da verilse
donemin sosyal, siyasi, askeri, kiiltiirel vb. ortamlardan izler tasir. islenen bu dénemlerde
tarihsel sahsiyetler bazi romanlarinda merkezi kisi bazilarinda ise yardimeci ve/veya fon
karakter olarak goriiliir. Bu alt baslikta merkezi kisi konumundaki hiikiimdarlara daha genis
yer verilecek, yardimci ve fon karakter konumundaki diger hiikiimdarlar ise tarihsel bilgi veya

sahne geregi anildiklarindan dolay1 sadece ismen anilacaktir.

Gazan Han: Ikiilebir romaninda gegen Mogol hiikiimdarlarindan biri Gazan Han’dur.
Miisliimanligr kabul eden ilk Mogol Hiikiimdar: olarak dikkat ¢eker. Barak Baba ile yakin
iligkiler icindedir. Oyle ki Barak Baba’nin korumasi olarak, en giivendigi askerlerden Bérii
Bahadir’1t 6miir boyu ona tahsis eder. Romanda en 6nemli 6zelligi, Barak Baba’y1 Borii’ye
emanet etmesidir. Barak Baba’nin diger samanlara benzemedigini, bilgisinin “denizler gibi
engin, cehennem kuyular1 gibi derin” (1iB, 30) oldugunu belirtir. 1304 yili kis ayinda vefat
eder.

Romanin sonunda Gazan Han’in biyografisine kisaca yer verilmistir. Biyografide yer
alan bilgilere gére Gazan Han, Geyhatu Han zamaninda Mazanderan, Horasan ve Rey illerini
yonetmis, Tebriz yakinlarinda bir rasathane kurdurmustur. Tasavvufa olan ilgisi, cok sayida

cami, medrese ve hayir kurumu yaptirmasi, Barak Baba ve Mevlana hayran1 olmasi, Dogal
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bilimler, astronomi, el sanatlari, tarih, tip ve simyayla ugrasmasi ve gelisimine tesvik etmesi

ile ayrica 6nemli bir tarihsel sahsiyettir (1IB, 151).

Olcaytu Huidabende: Olcaytu Hiidabende, Ikiilebir romaninda Gazan Han’in
Oliimiinden sonra tahta gegen hiiklimdardir. Gazan Han’in 6liimii sirasinda Barak Baba ve
dervigleri ile yolda olan Borii’ye haberci gondererek Gazan Han’in emirlerinin devam
ettirilecegini bildirir. Borii, bu duruma sasirsa da, korumaligimi istlendigi bu Musliman
Saman’in gergekten 6nemli bir sahsiyet oldugunu diisiiniir.

Roman i¢in Olcaytu’nun bir bagka onemli gorevi, Barak Baba’ya elgilik vererek
Geylan emiri Dubac’in yanma gidip ona emirlerini iletmesidir. Olcaytu’nun en yakin
adamlarindan Kutlugah, Dubac’in elindedir. Ayrica, Geylan iki yildir vergilerini 6dememistir.
Olcaytu, Kutlusah’in serbest kalmasini, vergi konusunun da Dubac’a sorulmasini ister. Ancak
Dubac, Barak Baba’ya beklenildigi gibi bir karsilik vermeyerek, onu 6ldiirtiir. Yasanan bu
gelismenin hemen sonrasinda ise Barak Baba ve dervislerini bekleyen Borii ve askerleri
saldirtya gecerek intikamlarini alirlar.

Kitabin sonunda yer alan biyografisine gore, Olcaytu Hiidabende “Argun Han’in
ogludur. Mogol adlar1 Boga ve sonra Temiir iken, Hristiyan olarak Nikola admni aldi.
Islamiyeti kabul edince, Muhammed adin1 benimsedi. Agabeyi Gazan Han’1n 6liimii {izerine 9
Temmuz 1304’te kendisini Han ilan etti. Hristiyan ve Budistlere iyi davrandi. Papaz ve Budist
rahiplerini Miisliiman hocalar1 gibi vergiden muaf tuttu, Ilhanli devletinin merkezini
Sultaniye’ye tasidi. Barak Baba’nin 6ldiiriilmesi lizerine Geylan’a biiyiik bir ordu gonderdi ve

Geylanlilar1 acimasizca cezalandirdi. Bir av seferi sirasinda hastaland: ve 61dii” (1iB, 151).

I1. Abdulhamid: Sultan Il. Abdilhamid, Bir Anlik Gecikme romaninin merkezi
kigisidir. Roman boyunca toplam dort bolimde goriilse de olayin merkezinde olan ve
olaylarin sekillenmesinde etkin olan kisidir.

Sultan II. Abdiilhamid’e diizenlenen suikasti oncesi ve sonrasiyla ele alan romanda, I1.
Abdiilhamid bu olay cercevesinde sunulur. Romandan Abdiilhamid’in biitiin bir portesini
cikarmak miimkiin degildir. Sultan’in suikast girisimini anlama cabalari, sogukkanliligi,
stipheciligi, 6fkesi, temkinli kisiligi ve olayla ilgili siyasi manevralar1 yer aldig: boliimlerde
on plana cikan 6zellikleridir.

Abdiilhamid’in romanda ilk goriindiigii ve konusturuldugu boliim kendisine yonelik
bir suikast girisimi olacagina yonelik duyumlar aldig1 boliimdiir. En giivendigi pasalardan biri
olan Necip Melhame pasa, olaymn i¢ yiiziinii ve gelen istihbaratlari sultana iletir. Necip

Pasa’nin ilettigi bilgiler arasinda ‘Belgikali Anarsist’ olarak bahsettigi kisiden siiphelenen ve
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bu ‘anarsistligin’ ne oldugunu bilmeyen sultan, Miitercim Fuat Efendi’yi cagirarak, bir hafta
icinde bu anarsistlikle ilgili bilgi toplamasini ister.

Ikinci olarak goriildiigii boliim, Necip Pasa’nin hamal loncasmin basi Zaro Aga’yi
Ziyaret ettikten sonraki kisimdir. Sultan, Necip Pasa’nin bu ziyaretine ¢ok sinirlenir. Bunun
nedeni, daha dnce Ermeni cemaatinin isyani sirasinda ve takiben gelisen olaylarda hamal
loncasinin faydasi goriildiiyse de artik baska bir zaman yasanmaktadir. Bu gegen on yil
sliresince yasanan hadiseleri sayan Sultan Abdiilhamid, son olarak ¢ok anlamli bir s6z soyler:
“Sence yenigeri teskilatin1 yeniden kurmali miy1z pasa?” (BAG, 75). Sultan’in soyledigi bu
s0z, durumun ciddiyetini bildirmesi agisindan 6nem arz eder.

Sultan Abdulhamid Ugunci kez suikast girisiminin anlatildigi boliimde goriiliir.
Aksiyon olarak zayif gecen bu bolimde, suikast girisiminin basarisiz olmasindan sonra
yasananlar soyle aktarilir:

Sultan mahfilinin en iist basamagindan seyretti manzaray:r Abdiilhamit. Saga sola
panik i¢inde kagisan insanlari durdurmak i¢in iki elini havaya kaldirdi birden. Elleri goériilene
kadar oyle tuttu, sonra ellerini sakin sakin sallayarak, ‘durun, bekleyin’ isareti yapti. Sakin ve
vakur bir tavirla kendisini bekleyen ve bizzat kullanacagi faytona dogru agir agir ilerledi.
Arabaya bindi, dizginleri eline aldi. Her zaman oldugu gibi faytonu siirmeye baslarken, bir
elini kaldirip halki selamladi. Selam, giir bir sesle cevap buldu. ‘Padigahim ¢ok yasa!’ Bu
ciglik, bir ¢igliklar saganagina doniistii. Ahali, sanki bombanin sesinden daha biiyiik bir ses
¢ikarmak i¢in yarisa girmis gibiydi (BAG, 89).

Sultan Abdiilhamit’in gorildiigii dordinct ve son bolum, suikasti gerceklestiren
Charles’in yakalanip Sultan’in huzuruna getirildigi sahnedir. Romanin en 6nemli bolimi ve
konusmasi burasidir denilebilir. Ciinkii Sultan, Charles’la bu olayin i¢ yiiziinii derinlemesine
konustuktan sonra, ona kendi i¢in ¢aligmasini teklif eder. Sultan’in bu teklifi hi¢ de beklenilen
bir durum degildir. Sultan’in teklifi ve teklifinin gerekgelerini agikladigi konugma romanin en
onemli noktalarindandir:

Biz merakli bir sahsiyete sahibiz, M@sy6 Jorris. Boyle olmasaydik, bu gemiyi otuz
senedir yuzduremezdik. Siz ise bu kugik diinyada yer bulamamig birisiniz. Biz merak ederiz.
Sosyalizm nedir? Sosyalistler kimlerdir? Anarsizm nedir? Anarsistler kimlerdir? Bunlar Diivel-
i Muazzama’yr nasil etkiler? Eger boyle kalacaklarsa diinyanin daha ¢ok cekecegi var
demektir. Kalmayacaksa nasil olacaktir? Bizde bir s6z vardir, ‘agacin kurdu kendi 6ziindendir’
diye. Siz acaba bu agacin kurdu musunuz mosyd? Sahsinizi kastetmiyorum, anarsistleri,
sosyalistleri soruyorum. Gordigiim kadariyla zeki birisiniz, size yeni bir hayat bahsedecegim.
Zevcenizle birlikte sizi Belgika’ya gonderecegim. Size maas baglatacagim. Gidereken de

Tahsin Paga bir miktar har¢lik verecek. Siz de bunun karsiliginda bana olan minnetinizi ‘agacin

kurtlar1’ hakkinda diizenli yollayacaginiz raporlarla 6deyeceksiniz, tabii eger bu agacta

106



gergekten kurt barmiyorsa. Bir husus da irlanda hadisesi. O konuda da sizden rapor
bekleyecegim. Ne dersiniz Mosyd Jorris? Komitacilarla yaptiginiz anlasmadan daha adil degil
mi bu? (BAG, 131- 132).

II. Abdiilhamid’in kisiligi hakkinda “Islam Ansiklopedisi”’nde yer alan bilgiler
sOyledir:

[I1. Abdllhamid] Sogukkanl fakat vehimli bir mizaca sahipti. Yiriirken ve otururken biraz 6ne
dogru meylederdi. Titrek fakat kalin bir sesi vardi; ¢ok dinler, az konusurdu. Kendisiyle
konusanlara saygi telkin eder, herkese karsi nazik davranirdi. Hoglanmadigi kimselere bile
giller yiliz gosterir ve sevmedigini belli etmezdi. Karsisindakinin duygu ve diisiincelerini
sezmekte mahirdi. Herkesin gonliinii almasim iyi bilirdi. Fevkalade bir zekaya ve hafizaya
sahipti. Bir kere gordiigii veya sesini isittigi kimseyi asla unutmazdi. iradesi kuvvetli, fikir ve
kararlarinda istiklal sahibi, tehlike karsisinda metanetli idi. Anne ve babasinin veremden 6lmiis
olmalar1, onu gen¢ yasindan itibaren temkinli yasamaya sevketmisti. icki igcmez, her tiirlii
sefahatten uzak durur, sade bir hayat yasardi. Oliinceye kadar her sabah 1lik su ile dus yapmay1
aligkanlik haline getirmisti. Jimnastige merakli olup kilig kullanma ve tabanca atmakta méahir
idi. Bat1 miiziginden, opera ve tiyatrodan hoslanirdi. Calismay1 sever ve diizenli bir program
uygulardi. Devlet iglerini her seyin istiinde tutar ve 6nemli haberler alindiginda uykusundan
dahi uyandirilmasini isterdi. Devlet iglerinde degisik karakterdeki kimselerden faydalanmayi
iyi bilir ve onlara mizaglarma uygun hizmetler verirdi. Onemli devlet meselelerinde karar
vermeden once degisik fikirdeki devlet adamlarimin goriislerini alir, hatta bazan zit gorislii
kimseleri huzurunda miinakasa ettirir, daha sonra kesin kararini verirdi. Sorumluluk tasiyan

kararlarda konuyu meclise havale eder ve kararin oradan ¢ikmasini saglardi (URL- 4, 2018).
Sah Ismail: Sah Ismail, [smail romaninin merkezi kisisidir. Dedesi Ciineyd ve babasi
Haydar’dan itibaren anlatilmaya baslanan Safevilerin hikdyesinde asil énemli kisi Ismail’dir.
Ismail’in kisiligi dogumundan 6liimiine kadar bir destan kahramani gibi aktarilir. Dogumu
miijdelenen Ismail igin, Amcasi Seyh Cafer’in en yakin dostlaridan, ermis kunduraci Tekelii
Haydar tarafindan, miineccimleri dogrulayacak yorumlar yapilir. Haydar, ii¢ giin boyunca
hiicresine kapanir. Ugiincii giin sonunda merakla yanina gidenlere sunlar1 sdyler:

Miineccimler hakliydi, pirimiz, (...) ayin etkisindeydi. Ge¢mis hep onun iginde
yasayacakti. Bir anne igin taginmasi ¢ok zor bir ¢cocuktu. Tim alemi hayrete diisiirecek seyler
yapacakti. Biraz alayci, biraz hercai, ama hep yalniz olacakti. ‘Hepinizin i¢inde ¢ok yalniz
olacak,” dedi Haydar, ‘Onun okuduguna, yazdigina, bildigine, kostuguna, costuguna kimse
yetisemeyecek.” (...) ‘Iki iklim pirimizde vurusacak, iki iklim pirimizde hi¢ dinlenmeyecek’
s, 11).

Haydar’in miijdelemesiyle ismail’in destansi kisiligi miijdelenmis olur. ismail, aileden

gelen Safevilik gelenegini devralacak, onun gelecegi i¢in ¢abalayacaktir. Tekelii ~ Haydar’in
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bahsettigi kahramanliklar kiigiik yastan itibaren sergilemeye baslayan Ismail’in cocuk yasta
beliren en 6nemli 6zelligi, soyle aktarilir:

Allah Ismail’e bir 6zellik vermisti. Onun devrinde kimseye bahsetmedigi bu 6zellik,
bir cefa m1, yoksa sefa miydi, buna karar vermek zor goriiniiyordu. Allah’mn Ismail’e bahsettigi
bu 6zellik, unutmamakti. Hi¢ unutmamak. Y(ce Allah bu, istedigine istedigini bagislar. Ismail,
bu bagisa sevinmesi mi iiziilmesi mi gerektigine hicbir zaman karar veremeyecekti. Okudugu,
yazdig1 ve yasadigi her seyi hi¢ unutmamacasina hatirliyordu. Bunlar belki her 6liimliiniin
katlanabilecegi seylerdi. Ozellikle biraz dayamkli ruhlara sahiplerse. Ama emaneti strekli
hatirlamak, onu sirtinda tasimak... Iste bu dayanilmas1 gii¢ bir cevr ii cefa idi. Bu emanetten
gokler ve daglar bile korkmustu. Onu bir tek, insan sahiplenmisti. Bu sahiplenis insanin
miikemmelliginden mi, yoksa ciiretinden mi kaynaklaniyordu, bunu ancak Allah bilir (IS, 71-
72).

Ismail’in gocuk yastan itibaren gordiigii riiyalar, onun destansi kisiligini pekistiren bir
diger unsurdur. Ismail, riiyalarinda kendi gelecegine dair isaretler igeren; tasavvuf

biiyliklerinin yer aldig1, onlardan ders aldig: riiyalar goriir.

Ismail, annesi Alemsah Begiim tarafindan Akkoyunlularla akrabadir. Alemsah Begiim,
Akkoyunlu Hiikkiimdar1 Uzun Hasan’in kizidir. Kiigiik yastan itibaren donemin siyasi sartlari
geregi, annesinden uzakta kalir. Dolayisiyla anne sevgisi goremez. Alemsah Beglim igin ise
oncelik, Akkoyunlulardir. Ismail’in yiiklendigi gdrev onun pek de ilgisini cekmez. Safevilerle
Akkoyunlular arasindaki gekismeler ailede kayiplara neden olacaktir. Ilk &nce babasi
Haydar’1 kaybeden Ismail, daha sonra ise Akkoyunlularin yaninda savasan abisi Sultan Ali’yi
kaybeder.

Ismail, abisi Sultan Ali’den pirlik gorevini devralir ve bu durum diger halifelerin
gdzleri oniinde gerceklesir. Ismail heniiz alt1 yasindadir. Sultan Ali ise on dérdiindedir. Devir
sirasinda Sultan Ali, Ismail’in kulagma atalarindan kendine gectigini belirttigi tarikat sirrin1
verir:

Soyleyeceklerimi hi¢ unutma Ismail, bu atalarrmizdan bana gecen tarikat sirridir.
Eksiktin, tamamlandin. Artik bir biitlinsiin. Her iki zamanin da sahibi sensin. Bunun geregini
yapacaksim. iki zamam bir edeceksin. Yiiziinii giineye doén ve giinesin battig1 yerden ¢ekin.
Sunu bil ki, takiyesi olmayanin imani, imani olmayanin kurtulusu olmaz. Sunu bil ki, her pir
yeni sirr1 bulmalidir. Allah, Muhammed ve Oniki Imam yardimein olsun (iS, 83).

Goriildiigii gibi Ismail, kiigiik yaslardan itibaren biiyiik sorumluluklar devralir. Ismail,
Rest sehrinde tanistigi kuyumcu Necm ile en giivendigi komutan1 Dedebey arasinda bir omiir
stirer. Henliz alt1 yasindayken biiyiik halasinin kendisine okudugu bir beyit ile siirle tanisan

Ismail, Necm’le tanistiktan sonra bu yetenegini gelistirir. Siirler yazmaya baslar. Romandan
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anlasildign kadariyla, Ismail’in babasi Haydar’in da ‘kalem ve kili¢’ arasinda bir &miir
stirdiigii belirtilir. Bu durum, Safeviligin devami i¢in 6nemli bir nitelik olarak vurgulanir.

Ismail ise bu gelenegi ‘kilig ve siir’ olarak devam ettirir.

Siyasi hamlelere deginmek gerekirse en giivendigi komutanlar Dedebey ve Tekelii
Haydar, Ismail’e Bat1’ya yonelmesi gerektigini sdylerler. Biiyiik ¢ogunlugunu Tiirkmenlerin
olusturdugu miiritlerini toparlayan Ismail, bdylelikle ilk hedef olarak belirlenen Erzincan’a
dogru yola koyulur. Ismail’in kazanma hirs1 bdylelikle baslar. Romanda vurgulanmak istenen
en onemli noktalardan biri, Ismail’in bu seferlerden sonra kazanma hirsina biiriinerek, kendi
sonunu getirmesidir. Sonu yaratan bagka bir¢ok etken bulunsa da asil sorun olarak bu
kazanma hirs1 Oncelenir. Ozellikle Tekelii Haydar’in Ismail’den icazet isteme sahnesi,
kazanma hirsinin Ismail’i ve Safevileri ne hale getirdiginin en énemli kamitidir (IS, 244-249).

Ismail’in ‘seyhlikten sahli§a’ gecisi roman igin asil vurgulanmak istenen noktalardan
biridir. Kisa siirede, kendinden soz ettiren Ismail, devleti bir imparatorluk goriiniimiine
biirtindiiriir. Bu denli biiyiime, Anadolu’daki Tiirkmenleri umutlandirdigi gibi, Osmanli
Devleti’ni de temkinli olmaya iter. Nitekim, Sahkulu Ayaklanmasi ve Yavuz Sultan Selim ile
baslayan siire¢ Safevilerin sonunu hazirlar. Caldiran Ovasi’nda gerceklesen savasta ise agir
yenilgiye ugrarlar. Caldiran’da yaralanan Ismail, Tebriz’e ¢ekilir. Bu siiregten sonra yeni bir
ordu kursa da denge politikas1 izlemek, Ismail’in onceligi olur. Caldiran’da esir diisen esi
Tacli Hanim’1n serbest kalmasi ve bundan sonra kalic bir ateskes olmasi i¢in Iran’dan gelen
onemli &limlerden Seyit Abdiilvahab elgiliginde Sultan Selim’e bildirir. Ancak Selim bunu
kabul etmedigi gibi, Seyit Abdiilvahab’1 hapsettirir; Tacli Hanim’1 ise kazasker Tacizade
Cafer Celebi’ye verir. Yasanan bu gelismelerden sonra ¢ok sinirlenen Ismail, onu bu savasa
stiriikleyen komutanlar1 yagananlardan sorumlu tutar. Cevre sehirlerden gelen Tiirkmenlerle
ordu kurmanin yanlis oldugunu belirtir. Sonrasinda izledigi siyaset, Selim’in hareketlerini
izlemek yoniindedir. Ismail, artik kendini bir ‘bekgi’ olarak goriir. Oglu Tahmasb buytyene
kadar, yasadig1 siirece bek¢i konumunda olacagini sdyler. Ancak, beklenmedik bir sekilde
Sultan Selim’in 6liimii ve yerine gecen oglu Siileyman’in 1liml politikalar1 ismail’i rahatlatan
gelismeler olur. Bu siiregten sonra Tebriz’de, siir yazarak, civar illerden kendisini gérmeye
gelenleri kabul edererek gegirir. Roman boyunca goriilen, Ismail’in Hatayi mahlasiyla yazdig
siirler ve bu siirleri cesitli olaylara, durumlara karsilik gelecek sekilde okumasi Ismail’in
destans1 hayatim1 ve kisiligini pekistiren 6nemli unsurlardandir. En yakin dostu Necm’in

kendisine mahlas1 ‘Hatayi’nin anlamin1 sordugunda da bunu yine yazdig: bir siirle aciklar. Bir
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av sirasinda hastalanan ve sonrasinda giderek agirlasan Ismail, 8lmeden 6nce de Necm’e son

yazdigz siiri okur. Hayata vedas1 da bdylece bir siirle olur.

[smail’in kadmlara asik olmasi da, romanda Sahkulu isyaninin hemen akabinde
gerceklesir. Annesinden ayr1 biiyiimek zorunda kalan ve Omrii savaslar, kayiplarla gecen
Ismail iki kadina asik olur. Once dayisinin kiz1 Tacli Begim’le evlenir. Bir ay sonra da Bagdat
Valisi Talis Hadim Bey’in kiz1 Tacli Hanim ile evlenir. Yirmi bes yasina gelmis olan Ismail,

evlendikten sonra en yakin dostu Necm’e yasadiklarini sdyle ifade eder:

Bu yila kadar hi¢ mesut olmadim Necm, (...) mesut olmaktan hep korktum, simdi ise
hayatimda hi¢ olmadigim kadar mesut ve hi¢ olmadigim kadar korkagim. Bu saadeti

kaybetmekten korkuyorum (iS, 324).

Ismail, evlendikten sonra en mesut giinlerini yasadigmni soylese de, yasanan siyasi
gelismeler bu mutluluga engel olur. Safevilerin Osmanlilara karsi Caldiran’da bozguna
ugramasi ve sonrasinda Ismail’in &liimiine kadarki gegen siirec romanin geri kalan kisminda
en dnemli noktadir. Ismail’in asik kimliginin s13 kaldig: diisiiniilebilir. Ancak bunda yasanan

siyasi ve askeri gelismelerin pay1 biiytiktiir.

Tarihsel bilgi olarak ise, Sah Ismail sdyle anlatilmistir:

Sah Ismail’in saglam viicutlu ve kuvvetli bir kisi oldugu belirtilir. Diger kizilbaslar
gibi o da sakalini tiras edip sadece biyik birakirdi. Avciliga merakli ve iyi okguydu. Kendilerini
yolunda 6lmeye adamis kizilbaslar ona tam bir itaatle bagli bulundugundan her vesile ile adini
anarlardi. Miihrii “Z” seklinde ve yarim ceviz biiylikliiglinde olup ortasinda kendi adi, etrafina
da on iki imamm adlar1 kazinmist1. fran’da on iki imam Sia’sinin tesisi konusunda kararl1 bir
yol izlemis, yerli Sii ulemasinin yani sira Cebeliamiil, Kife ve Bahreyn’deki Sii ulemasini
Iran’a davet ederek fikhi meselelerde ortaya cikacak problemleri gidermeye ve Isndaseriyye
Siast’nin esaslarmin belirlenmesine ¢alismistir. Boylece kizilbaglarin ve sifilerin  dini
anlayisinda kokli degisiklikler yapmistir. Bu yeni mezhebe girmeye goniillii olmayanlara karsi
cok acimasiz davranmis, bdylece Iran’in neredeyse tamamen Siilesmesini saglamstir. Irak ve
Meshed’deki Sii imamlarinin tiirbelerini tamir ettirmis, imamzadeler i¢in tiirbeler yaptirmis, on
iki imam admna sikkeler kestirmistir. Firat rmagindan Necef’e su getirtmistir. Ordu ve eyalet
idaresi kizilbag Tiirkmen reislerine, biirokrasi daha ¢ok Farslar’a birakilmigtir. Bu dénemde
fikihta Muhakkik Kereki, biirokraside Emir Zekeriyya-y1 Tebrizi, Mahmd Han-1 Deylemi,
Kadi Semseddin-i Lahicl, Emir Necm-i Resti, Emir Necm-i Sani, Mir Seyyid Serif-i Sirdzi ve
Semseddin Isfahani 6nemli sahsiyetlerdir. Ote yandan kadim Iran geleneginde var olan, sahin
hem dini hem siyasi otoriteyi elinde bulundurma anlayisini yeniden canlandirmistir. Sah Ismail

“Hatai” mahlasi ile Tiirkge ve az sayida Farsca siirler yazmustir (URL-3, 2018).
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Selahaddin Eyyubi: Ismail’in disinda bir diger biyografik roman Sultan Selahaddin
El-Kirdi’dir. Oncelikle belirtmek gerekir ki romanin isminde gecen ‘Sultan Selahaddin el
Kiirdi’deki Kiirt ifadesinin roman boyunca ayirt edici bir 6zelligi yoktur. Sadece bir soy
bilgisine dayanmaktadir. Bunun aksine, Selahaddin’in anne tarafindan soyunun Selguklulara
dayandig1 bilinmektedir. Romanin bazi yerlerinde Selahaddin’in Tiirklere 6zgii davranislar
gosterdigi vurgulanir; ancak Kiirt kimligiyle ilgili boyle bir durum séz konusu degildir.
Selahaddin igin 6nemli olan Islam catis1 altinda bir olmaktir. Romanm geneli i¢in bir Siinni-
Sii ¢atismasinin da hakim oldugunu s6ylemek yerinde olacaktir.

Selahaddin Eyyubi, romanin basindan itibaren iistiin 6zellikler sergileyerek, ileride
onemli bir kisilik olacaginin izlenimlerini verir. Cocuklugunda gordiigii riiyalar bu destansi
kisiligi miijdeler niteliktedir. Rilya motifinin sonraki yillarda da Selahaddin’in hayatini
etkiledigini s6ylemek gerekir. Yine, gengliginde kahramanlik gosterip kendisine Halep emiri
Nureddin tarafindan Selahaddin ismi verilmesi destansi bir unsur olarak goriilebilir.
Arketipsel ozellikler roman boyu gorulur. Selahaddin —ilk adiyla Yusuf-, hazreti Yusuf’a
gondermelerde bulunarak anilir. Bu gondermelerin en 6énemlisi Yusuf kissasidir. Romanda,
sikca gecen “Yoksa Yusuf, senin kuyun Misir’in ta kendisi olmasin?” (SSEK, 101) leitmotifi,
Selahaddin’in aklindan hi¢ ¢ikmaz ve sik sik bu sureyle karsi karsiya gelir. Romanda en
onemli yol gostericilerden biri de Kur’an-1 Kerim’dir. Selahaddin ve en yakinindakiler
yasadiklar1 olaylar1 Kur’an ayetlerine gore degerlendirir. Ozellikle Haglilara karsi miicadelede
bu 6nemli bir unsurdur.

Ismail romaninda oldugu gibi bu romanda da Eyyubilerin kisaca geg¢mislerinden
bahsedildikten sonra Selahaddin’in amcasi Sirkuh ve babasi Eyyub tanitilir. Selahaddin’in
daha dogrusu ilk ismiyle Yusuf’'un dogumuyla birlikte olaylarin merkezine o gecer. Ancak
bunun yaninda donemin siyasi kosullar1 geregi hem mezhep ¢atigmalart hem de Haglilara
kars1 yiirtitiilen politikalar hayli karigiktir. Bundan dolayi siyasi geligmeler romanda detaylica
islenmis, odakta Selahaddin Eyyubi olsa da yasanan gelismeler eksik birakilmamistir. Hatta
yer yer tarihsel bilginin yogunlasarak merkezi kiginin Oniine gectigi sdylenilebilir. Romanda
Eyyubilerin bir agiretten nasil bir devlet haline geldikleri ve yasanan siyasi gelismelerin
sebepleri ve sonuglar1 aktarilir. Yeni lider ve roman i¢in merkezi kisi Selahaddin Eyyubi’dir.
Dolayisiyla onun 6ne ¢ikan kisilik 6zellikleri roman i¢in 6nemlidir.

Selahaddin heniiz kiiciik yaslardan itibaren yogun sekilde hem dini hem de askeri
egitim alir. Bes yasinda hafiz olur. Aym zamanda hocas1 Tavil Omer’den askeri egitim alir.
Askerlige ve okumaya diiskiin olan Selahaddin, sekiz yasia geldiginde ise “kili¢ ile kitap™

birlestirmenin miimkiin olup olmadigin1 diisiinmeye baglar. Bu diisiinceden kurtulamasa da,
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savaglar, miicadelelerle gecen hayat1 buna miisaade etmez.

Selahaddin’in ailesinden devraldigi biiyiik sorumluluk ve misyondan dolayr omrii
miicadele icinde gecer. Onun en biiyiik gayesi, Kudiis’ii geri alip islam ordusunun &nderligini
yapmaktir. Verdigi miicadeleler sonucunda bu hedeflerine de ulasir. Ancak, bu sefer de
nefsine yenik diistiglinii anlar. Romanda bu sahne, Selahaddin ile en yakin dostlarindan el-
Fadil arasinda gecen konusmayla aktarilir. Bahsi gegen konusma adeta Selahaddin’in bir
itirafi niteligindedir:

Hattin, Kudls, Kerak. Ya sonra el-Fadil? Senelerce Kudiis’ii geri almak benim
hayalimdi. Biitiin Hagli ordusunu meydana ¢ekip kiliglarin1 egdirmek benim hayalimdi. Mekke
ve Medine’nin hizmetkar1 olmak, hac yolunda emin hale getirmek, benim hayalimdi. Simdi
bitin bu hayallerimi gergeklestirdim. Peki, el-Fadil, sdyleyebilir misin bana, nigin hayalini
kurdugum mutlulugun bir zerresi bile yok icimde? Nigin hayallerim gerceklestikge mutlulugum
artmiyor da azaliyor? Ya en kotiisii, nigin her gegen giin kendimi daha yalniz hissediyorum?
Bazen kendime bitin immetin yiikiinii sen mi tagiyacaksin Yusuf, diyorum. Sonra bakiyorum

cevreme ve soruyorum: Sen simdi diigersen, peki kim tasiyacak? Kimseyi géremiyorum,
dehsete kapiliyorum. (SSEK, 254).

El-Fadil, bu konusmanin devaminda Selahaddin’e cevap niteliginde su sozleri soyler:

Hayallerin seninle birlikte bliytiyor sultamim,” [der]. “Giizel s6yledin, bin, iki  bin
kisiye ordu derdik diye. Simdi artik yetmiyor. CuUnkl hayaller buylyor. Elbette
genclesmiyoruz. Elliyi deviren adamlara gen¢ mi denir? Elbette yalnizlasiyoruz, bu da dogru.
Zaten yaslilik yalnizlasmak degil midir? O, kanatlarimiz varmis gibi ugtugumuzu zannettigimiz
giinleri hatirlayin. Kag kisi kald1 etrafimizda? Peki, ne yapacagiz? Sana bu evi yaptirttigim icin
kizdin bana. Ne yapacaksin? Cicek mi ekeceksin? Sebze mi yetistireceksin? Ayaklarini suya
sokup, serbet igip, satrangla giin mii gegireceksin? Ikimiz de biliyoruz sultamm, bunlar
yapamayiz. Benim isim kitapla, seninki kiligla(...) (SSEK, 255).

Selahaddin bunca miicadele arasinda Sam’m eski hiikiimdar1 Nureddin’in esi Ismet
Hatun’a asik olur. Sam’1 Haglilarin elinden alan Selahaddin, Ismet Hatun’u da kardesinden
ister. Ancak mutluluklari uzun siirmeden ikisi de hastalanir. Ismet Hatun, Selahaddin’den
once vefat eder (SSEK, 193). Bu tarihten itibaren Selahaddin’in hastaligini firsat bilen amca
oglu Nasireddin taht1 ele gecirmeye calisir. Selahaddin’in el-Fadil’a verdigi talimatla
zehirlenerek oldiriiliir (SSEK, 194). Haglilarla girisilecek bir dizi savas da bu tarihten itibaren
gergeklesir. I¢ karisikliklar her iki taraf i¢in de hesaplar1 bozar. Selahaddin’in planlari istedigi
gibi gitmez. Bu tarihten itibaren ¢okiis baslar. Hazine de giderek azalmaktadir. Ustelik
Selahaddin hastadir. Kudiis, tekrar elden ¢ikar. Selahaddin, Kudiis’iin yeni krali Conrad’in
biiyiik bir tehdit oldugunu diisiinmektedir. Kendi giicii de onu dldiirmeye yetmeyecektir.
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Selahaddin, Hasan Sabbah’in askerlerinden olan Resideddin Sinan’a Conrad’in tehdit
olduguna dair bir mektup yazar. Resideddin Sinan da Conrad’a bir suikast diizenleyerek
oldiiriir. Yagsanan gelismelerden sonra Selahaddin Sam’a ¢ekilir. Burada 6liimii bekler. 3 Mart

1193 gunt vefat eder (SSEK, 324).

Selahaddin’in hiikiimdarlig1 boyunca yeri geldigi zaman acimasiz, ama bir o kadar da
merhametli bir hilkiimdar oldugu bilinmektedir. Roman boyunca da bu 6zelligini gérmek
miimkiindiir. Diismanlar1 tarafindan dahi kabul edilen bu 6zelligi, Selahaddin’in tarihteki

Onemini arttirmistir.

Selahaddin Eyyubi’nin tarihi kisiligiyle, romanda goriilen kisi arasinda fark
bulunmadigi goriilebilir. Nitekim, arastirmaci-yazar John Man, Selahhaddin’in liderligi igin
oniinde iki biiyiik 6nder oldugunu sdyler. Bunlarin ilkinin “savas¢r amcasi Sirkuh, digerinin
ise Halep ve Musul beyi, Haglilarin diismani islam alemini birlestirecek olan, Selahaddin’e
Misir’da iktidar ele gecirme sansini tantyan efendisi Nureddin” (Man, 2015: 232) oldugunu
belirtir. “Selahaddin’in vizyonu Miisliiman olmayan, Islamiyet karsit1 yabancilardan armmus
bir islam diinyasiyd1” (Man, 2015: 233). Verdigi miicadelelerin yaninda higbir zaman yalmz
olmadigini belirten Man, Selahaddin’in en 6nemli kisilik 6zellikleri olarak “tokgozlii, comert
ve nazik” olmasii sayar (Man, 2015: 235). islam diinyasinin temsilciligini {istlenen

Selahaddin, kazanma hirsinin da kurbani olur:

“Selahaddin, acimasizligin1 ve liderlik 6zelligini Misir’daki mezhep g¢atigmalarin
¢dzmek icin de kullanmistir. Islam’mn koruyucusu misyonuyla, Misir’daki egemenligini garanti
altina almak igin Fatimilere son verir. Efendisi Nureddin’in vefatindan sonra da bu egemen
olma istegi devam eder. Nureddin’in vefatindan sonra onun sahip oldugu sehirlere elde etmek
isteyen Selahaddin, bunu yagmalamadan, baski uygulamadan yapar. Selahaddin, Haglilara
kars1 zaferlerini, Siilerle micadelelerini Ornek gostererek Bagdat halifesinin giivenini
kazanmak igin ugrasir. Selahaddin’e gore Islam diinyasmin temsilcisi kendisinden baskasi
olamaz. Halife, Selahaddin’e resmi bir belge vererek cihadini siirdiirmesini ve yitirilen
topraklar1 geri almasin ister. Ancak Halife, Selahaddin’i Bagdat’a yaklastirmak istemez ve
maddi destek vermeyecegini belirtir. Ancak, birlesik ordusunu Haglilara karsi kullanmakta
ozgiirdiir. Istedigi icazeti alan Selahaddin i¢in isler tam da istedigi gitmez. Basaris1 kisa
zamanda basini dondiiriir; biiyiik bir imparatorluk kurma diiglerine girer. Hedefinde biiyiik
fetihler (Iran, Tiirkiye, Kuzey Afrika) hatta Miisliimanligin Avrupa’ya yayilmasi vardir. Ancak
diistindiigii gibi olmaz. Attig1 ilk adimlar onu esas hedefi olan Haglilardan ve Kudiis’ten
uzaklagtirir. Kader onu neredeyse 6liimiine yol agacak bir hastalikla durdurmus olur” (Man,
2015: 238).
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Man’in verdigi bilgilere gore, Selahaddin ¢ok merhametli bir liderdir. Diismanlariyla
dahi iyi iliskiler icindedir. “Arastirtyor, geri cekiliyor, danistyor, goriismelerde bulunuyor,
kosullar1 kabul ediyor, verdigi s6zlerde duruyor, esirleri takas ediyor ve 6zgiir birakiyor, fikir
degistiriyor ve Hristiyan kadinlara son derece nazik davraniyor[dur]” (Man 2015: 238).

Islam  Ansiklopedisi'nin ~ Selahaddin Eyyubi maddesinde de benzer Kkisilik
Ozelliklerinden bahsedilir:

(...) Selahaddin kaynaklarin ittifakla belirttigine gore dindar, merhametli, comert,
giiler yiizlli, vakur, saglam iradeli, mert ve heybetli bir kisiydi. (...)
Selahaddin verdigi sozii ne pahasina olursa olsun tutar, affetmeyi severdi. ibn Ciibeyr onun,
“Af konusunda hata etmek hakli olarak cezalandirmaktan daha ¢ok hosuma gider” dedigini
nakleder. Eman verdigi kisileri kesinlikle cezalandirmamis, Haclilar onun bu yoniinii ¢ok
takdir etmistir. Adaleti ibn Seddad ve Ibn Ciibeyr tarafindan 6zellikle vurgulanmistir. Asirt
derecede comert oldugu, oldiigiinde 6zel hazinesinden sadece 1 Misir dinariyla 36 veya 47
Nasiri dirhemi ¢iktig1 kaydedilir. Imadiiddin el-Isfahani, Selahaddin’in savasa girdigi zaman
kendi atin1 askerlere verip baskasindan at istedigini, herkesin onun atina bindigini ve onun
iyiligini bekledigini, III. Hagli Seferi sirasinda askerlere 12.000 at dagittigini sdyler (el-Fethu’l-
kussi, s. 656). Ibn Seddad ise herkes hakkinda iyi sozler sdylenmesini istedigini ve ahde vefa
gosterdigini belirtir (URL-2, 2017).

Son Yenicgeri ve Kalem Efendisi romanlarimin her biri vak’a zamani olarak elli yillik
zaman dilimini ele alir. Bu tarihsel kesit iginde alti padisah degismistir. Bunlar: |.
Abdulhamid, 111. Selim, 1V. Mustafa, II. Mahmud, Abdiilmecid, Abdilaziz’dir. ismi gegen
padisahlar, birer roman karakteri olarak yer almazlar. Yalnizca askeri, siyasi, sosyal olaylar ve
alman kararlarda isimleri anilir. Bunun yaninda romanlarda geg¢en yabanci hiikiimdarlara
ornek olarak; Kalem Efendisi romaninda Prens Gongarov; Sultan Selahaddin El-Kurdi
romaninda ise Sultan Mesud, Halep Emiri Nureddin, Kudis Krali Amalrik, Kudls Krali
Lusignanli Guy, Kralice Sbyllia, Roma-Germen Imparatoru Frederick.. gibi isimler
romanlarda gegen difer hiikiimdarlardir. Ismi gegen bu hiikiimdarlar romanlarda baz
sahnelerde gorlndr veya donemin siyasi-askeri olaylarinda ismen yer alirlar. Fon karakter

kavrami, bahsi gecen sahislar i¢in uygundur.

2.8.4. Sair-Yazarlar
Nevzat Koroglu: Ikiilebir romanin merkezi kisisi Nevzat Kéroglu (1958-2000)’dur.

Nevzat Koroglu’nun vefat ettigi tarih 2000 yilidir. Romanin yayimlanma tarihi ise 2001°dir.
Bu durum, Reha Camuroglu’nun, Nevzat Koroglu'nu tamidigi  ihtimalini

kuvvetlendirmektedir. Camuroglu’nun genglik yillarinda sol ideolojiyi savunan gruplarla
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yakin oldugu bilgisi, Nevzat Koéroglu’yu tanima ihtimalini kesin olmamakla birlikte,
kuvvetlendirmektedir.

Nevzat Koroglu, romanin sonunda yer alan biyografisinden O6grendigimize gore
yazardir. Bir siire Marksist-Leninist Orgiitlerin Filistin’deki kamplarina katilmis, egitim
gormiistiir. Ruhsal sorunlar nedeniyle bu gruptan ayrilan Koéroglu, yasadigr bu doniisiim
stirecini kitaplagtirmistir. Kutsal’in Hayata Doéniisii: Neden Marksizm Degil?, Yaratan
Metafizik, Kadim Ahlak ve Terkedilemezligi, Solun A¢masi Gereken Yol adli Kkitaplari
yazmistir. “Koroglu, intiharindan once, sik sik ‘soz bitti’ deyisiyle hatirlanir. Eserlerinde
ugrastig1 temel meseleler, iktidar, siddet ve hayatin anlami olmustur. Baz1 yakinlari, bir ortiili
cinayete kurban gittigini ileri siirmiislerse de, onu yakindan taniyanlarn hepsi” (IiB, 150)

kendine yazik ettigini diisiinmektedir.

Nevzat Koroglu’nun romanin basinda ruhsal bir bunalimda oldugu, buna sebep olarak
da yasadigi tanrisal deneyimi, yani birligi, bir daha yasayamadigi anlasilmaktadir. Birinci
boliimde, Koéroglu'nun yasantisindan, okudugu kitaplardan ve iginde bulundugu ruh halinden
kisilik ozelliklerine dair izlenimler elde edilebilir. Nitekim, biyografisine uygun olarak
Arapca’y: Filistin’deki hocalarindan 6grendigini soyler. Arapca okudugu ilk eserin Lenin’in
Emperyalizm’i oldugunu belirtir. Cagrisimlar aklina Brecht’ten dizeler, Kierkegaard’dan
ciimleler, unutamadig: anilar1 getirir. Carlos Castenada okurken onu elestirir, hayranlikla ibn
Arabi’nin El-Fiituhatii’I-Mekkiye eserini okur... Okudugu eserler, zihnine diisen ¢agrisimlar
yaninda, ‘cileye girdigi’ zamanki deneyimi de onun metafizige olan bagliligin1 gdsterir.
Nevzat Koroglu’nun biitiin bu egilimleri, ruh hali hep bir arayisin tirliniidiir: varlik arayisi.
Varlik arayisina Kéroglu’nun Sartre’a gondermelerde bulunan su s6zleri iyi bir 6rnektir:

‘Insan tarihinin iiriinii degildir ve olamaz!’ diye bagirmistim, sonra
eklemistim; ‘Insanin bir 6zii vardir!” Yiiz binlerce sene 6ncesine giden, zamani ve
mekani anlamsizlastiran bir 6zden s6z ediyordum, 6z varolustan once geliyordu.
Zamana ve mekana aldrimadan insanlar1 birbirine benzetiyordu, konusturuyor, ‘ben’
haline getiriyor, riiyalar gosteriyordu. O zaman, dncelikle bu 6ziin bilgisine ulagmaya
caligmaliydi. Bu 6ziin bilgisi aranmaliydi. Pandoranin kutusunu béylece agiverdim
(iiB, 12).

Nevzat Koroglu intihar etmeden once El-Fiituhatii’I-Mekkiye’den pargalar okur. Bu
parcalar genelde ‘uyku ve uyaniklikla’ ilgilidir. Diinya hayatt bir uykudur ve asil uyaniklik
obiir diinyadadir. Koéroglu, son olarak Abdiilbaki Golpinarli’'nin Yunus Emre ve Tasavvufu
kitabin1 okur. Kitapta aradig1 sayfayr okuduktan sonra sdyledikleri, intihari i¢in 6nemli bir

ipucu olarak degerlendirilebilir: “Bugiin ¢ok iyiydim. Belliydi (...) Bugilin kapisina
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dayanacagim!” (iIB, 19). Kéroglu, bir daha yasayamadig: tanrisal deneyimi alem degistirerek
yasayacagina inanir ve intihar eder. Aslinda onun yasadigi deneyim, tasavvuftaki ‘telvin’
kavramini, yani halden hale gecis kavramini hatirlatir. Nitekim intiharla hicbir sey bitmez;

bilakis arayis devam eder.

Nevzat Koéroglu, 14. yiizyll Mogol iilkesinde ‘uyanir’. ilk &nce geldigi bu yeri
anlamakta giigliik ceker, hatta hayal kirikligina ugrar. Hayal kirikligini, “buldugum, bulmak
icin derin acilara katlandigim sonu¢ bu mu olacakt1? Betonlar ve demirler i¢cindeki bosluktan,
sureti, kokusu ve sesleri giizel bir baska bosluga m1 gececektim?” (IiB, 26) seklinde ifade
eder. Ancak, karsisina dervisler ¢ikinca rahatlar. “Burasi neresiydi? Zaman kendisine hangi
adr takinmist1? Fakat rahatlamistim, burasi her nereyse kesinlikle diinyaydi. Bu bizim

bildigimiz diinya” (I1iB, 26) diyerek, geldigi zaman1 ve mekani idrak etmeye baslar.

Nevzat Koroglu'nun arayis1 bir karsitlik ¢ercevesinde sunulur. Bu karsitlik savasci-
dervis karsithgidir. Ilk olarak Mogol savascis1 Borii’yle karsilasan Nevzat Koroglu, bir ‘ruh’
olarak onlarin hareketlerine, yasantilarina tanik olur. Ancak, Borii’yle dogrudan iletisime
gecemez. Nevzat’in karsilagtigi ve aradigi asil kisi oldugunu diisiindiigii isim Barak Baba’dir.
Barak Baba Miisliiman Saman bir dervistir. Barak, Nevzat Koroglu’nun varligin ilk bastan
beri sezse de ancak sonralar1 onunla iletisime geger. Onunla konusmasi ise, Nevzat
Koroglu’nu aydinlanmaya dogru gotiirtir.

Romandaki ‘arayis’ motifinin sadece Nevzat Koroglu igin degil butlin karakterler icin
gecerli olmasi dnemlidir. Borii, tipik bir Mogol savasgisidir. Yeni gegilen Islam dinine kars
mesafelidir. Yeni karsilagtigi kisi ve gelismelere uyum saglamasi, bunlar1 anlamlandirmasi
gerekmektedir. Barak Baba ise, bir Musliman-Saman dervistir. Arayist bitecek bir konumda
degildir. Hatta Mogol hiikiimdar1 Gazan Han ve sonrasinda gelen Olcaytu Hiidabende’nin
onderligindeki Mogol iilkesinin dahi islam adma bir arayis icinde olduklari, yeni miiritleri,

topluluklar1 kendilerine katma istekleri dogrultusunda diisiiniilebilir.

Nevzat Koroglu bir ‘ruh’ olarak bulundugu bu iilkede, ayn1 zamanda olaylar1 aktaran
anlatict konumundadir. Onun anlattigi olaylara, kisilere tanik oluruz. Nevzat Koroglu,
anlaticilik gorevini yalniz disaridan gordiiklerini, duyduklarini, izlenimlerini aktaran Gglncu
bir gz olarak yapmaz; karakterlerin davraniglarini yorumlayan, zihinleri okuyabilen ve en
onemlisi yasanan geligsmeleri yasadigi cagdan gdren bir anlatic1 olarak yapar. Nitekim olan
olaylar1 aktarirken olacaklari da haber verir. Bu noktada, Nevzat Koéroglu'nun arayisinin

tarithsel olaylarda degil, kisilerde oldugu yorumunu yapmak miimkiin goriinmektedir.
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Romanda arayis motifine paralel olarak diisiiniilebilecek bir ©6nemli motif
‘yol/yolculuk’ motifidir. Belirtmek gerekir ki, birbirini yeni goren ve tanimaya calisan yalniz
Nevzat Koroglu ile diger ana karakterler, yani Borii ve Barak Baba degildir. Borii ve Barak
Baba da o tarih itibariyle birbirlerini yeni yeni tanimaktadir. Bu tamisiklik, Gazan Han’in
Barak’a 6nemli bir elgilik gorevi vermesi ve Barak’in koruyuculugunu da Borii’ye vermesi
sonucunda olur. Nevzat Koroglu’nun bu yolculuga eslik etmesi, tamamen dogal gelisen bir
stire¢ degildir. Nevzat varligint sorgulamasinin yaninda dogru yerde olup olmadigini da
sorgular: “Ilk kez simdi, ‘Ben burada ne artyorum?’ sorusu diistii zihnime. Daha énce dogru
yerde olup olmadigima dair higbir kusku diismemisti icime, peki simdi ne oluyordu da bu
soruyla ugrastyordum” (IiB, 68). Nevzat Koroglu, bu yolculuk sirasinda Borii ve Barak’i
izler, onlarin diisiincelerini aktarir. Arayiginin cevabinin ikisinde oldugunu diisiiniir. Bu
sorunun cevabini da yine kendisi verir. Orada bulunus nedenini ve Borii ile Barak’ta aradigini
Koéroglu soyle ifade eder:

‘Olcaytu isini biliyor,” diye diisiindiim. Gerilimi vazgecilmez kilan, yok
ediciligi miydi? Ben de ayn1 gerilimi duymuyor muydum sik sik? Her yeni yazidan,
kitaptan, asktan dnce? Burada olmamin bir nedeni bu adamdi. Tartigmasiz sdylityorum
bunu, bu adamdaki harikulade gerilim. Gerilimin niteliginden ¢ok gerilimin kendisi
ilgilendiriyordu beni.

Ikinci neden ¢ok acikt1, Barak’in ta kendisi (IiB, 72).

Barak’in derviglerine soyledigi teslimiyetle ilgili sozlerini, Nevzat Koroglu orada
bulunus nedenlerinden bir digeri olarak goriir:

Iste bu teslimiyet, paylasabildigi bu nese, iistelik bu nese ve paylasmayi, bu
teslimiyeti, O’na sahit olduktan sonra siirdiirebilmesi benim burada olus
nedenlerimden bir digeri galiba. Gitmek, gormek ve donmek. Dondiikten sonra bu
rahatlik, bu gayri ciddi tutum. Ote yandan her seyi titizlikle énemseyis (iiB, 73).

Romanda ‘Arife-Birinci Giin’ ve ‘Arife-Ikinci Giin’ olarak adlandirilan bdliimler,
sirasiyla Borii ve Nevzat Koroglu’nun sorularinin Barak tarafindan cevaplandigi ve onlarin
aydinlanmaya dogru yol aldiklar1 bdliimlerdir. Romanin son boliimii olan ‘Bayram’
boliimiinde ise, Barak, Gazan Han ve sonrasinda Olcaytu Hiidabende’ nin kendisine verdigi
gorevi yerine getirir. Ancak, bu elgiligi hos karsilanmaz ve 6liim cezasina carptirilir. Barak bu
durumdan hi¢ endige etmez. Tam bir teslimiyet i¢inde can verir. Nevzat Kéroglu bu sahneyi
bir ayinmiscesine anlatir. Ardindan Hz. Ibrahim kissasindan alintiyla benzerlik kurar. Can
verme sahnesini ayine doniistiiren ve tam bir teslimiyet icinde gergeklestiren Barak artik

tamamen Nevzat Koroglu ile birliktedir.
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Bir Anlik Gecikme romaninda ise, Tevfik Fikret, ‘Ustat’ adiyla son sahnede goriiliir.
Romana ismini veren ‘Bir Lahza-i Teahhur’ siiri de kendisine aittir. Bu bilgi, romanin
girisinde epigraf olarak yer almaktadir.

Muallim Tegmen Ahmet Refik Bey’in iistad1 ziyareti seklinde gecen bu sahnede, s6z
suikast girisimine gelince, tistat konu hakkinda bir siir yazdigin1 soyler. Ahmet Refik Bey ise,
bu siirin hadiseden daha biiyiik etki yaratacagma inandigini belirtir. Ustat bunun (stiine,
herkesge bilinen “Hakiki bombalar olmasa, edebi bombalar ne ise yarar. Biri hakikisi, digeri
sureti” (BAG, 148) der. Roman bdylelikle sona erdigi gibi, vermek istedigi mesaji da boyle

bir sahneyle tamamlar.

2.8.5. Ajanlar
Bir Anlik Gecikme romanimin merkezi kisilerinden biri Charles Jorris’tir. Charles,

Belgika asilli bir anarsisttir. Istanbul’a Singer kumpanyasiyla birlikte basteknisyen olarak
geldigi anlasilmaktadir. Suikastten yaklasik dort sene once Istanbul’a geldigi anlasilan
Charles, burada belirli yerlerde goriiniir. En ¢ok goriildiigii yerler Taksim, Galata ve Pera
civaridir. Kendi evi buradadir; dostu Latifet burada oturmaktadir; ayrica suikast girisimi i¢in
kendisini bulan ve yardim eden kisiler bu civarda oturmaktadir.

Charles, evlidir; ancak Istanbul’da kendine Latifet isminde bir dost edinmistir. Bazi
giinler onda kalmaktadir. Charles, Latifet’i bir siginak olarak kullanir. Sikintida oldugu
zamanlar solugu onun yanida alir. Ancak, hafiyeler bu durumu bildigi i¢in burada da
Charles’1 izlemektedir.

Charles, suikast planini tek basina yapmaz. Ona yardim eden kisiler vardir. Bu kisiler
uzun siiredir Istanbul’da yasayan farkli islerle mesgul Ermenilerdir. Tarihi gerceklik olarak
bakildiginda da Abdiilhamid suikastini planlayan grubun Ermeni komitacilar oldugu goriiliir.
Charles’in Belgika’daki faaliyetlerini bilen bu kisiler, suikasti ger¢eklestirmek i¢in onu yiikli
bir miktar altin karsiliginda tutmuslardir. Ona bu suikast isini “hem tarihe ge¢ip hem de servet

sahibi olma” (BAG, 28) firsat1 olarak sunarlar.

Abdiilhamid’in temkinli kisiligini bildiginden Charles, suikasti Cuma selamligi
sirasinda yapmayi diisiiniir. Charles, “sultanin caminin binek tagindan arabasina binip sarayin
dis kapisina ne kadar siirede vardigi{mi]” (BAG, 44) hesaplar. Bir dakika kirk iki saniye
oldugunu defalarca teyit eder. Bu, ayn1 zamanda Abdiilhamit’in temkinli ve dakik kisiligine
uygun bir 6zelliktir. Charles, siireyi hesapladiktan sonra ilk is olarak esi Anna’yla birlikte
Viyana’ya giderek burada bir ay kadar zaman gecirir ve alaninda uzman olan Schumpeter

Kardesler’e bir fayton yaptirir. Bir ay siliresince hem izini kaybettirecek hem de faytonun
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tamamlanmasini bekleyecektir. Ancak, Abdiilhamid’in hafiye teskilati tarafindan burada da
adim adim izlenmektedir. Charles ve Anna’y1 izleyen kisi ise, Arnavut Riistem’dir. Charles,
calismalarma bir torna atdlyesinde devam eder. Once, biiyiik, demir bir sandik yaparak ise
baslar, sonrasinda ise bomba yapimina girisir. Charles’mm bomba yapimini “Fransiz

ordusundan kagan bir yiizbagidan 6grendigi” (BAG, 78) ifade edilir.

21 Temmuz 1905 Cuma giinli, suikast gerceklesir. Sultanin namazdan sonra
seyhiilislamla konusmas1 hesaplanan ‘bir dakika kirk iki saniye’nin gecikmesine neden olur.
Sultan yara almadan suikast girisimini atlatir ve sakin bir sekilde olay yerinden ayrilir. Ote
yandan “meydanda yirmi alt1 kisi 6lmdiis, elli sekiz kisi de yaralanmisti[r]” (BAG, 90). Charles
ve arkadaglarinin biitlin planlar1 ‘bir anlik gecikme’ ile basarisiz olmustur. Suikast girigiminin
basarisiz olmasindan sonra herkes Hristofor’un halasinin Samatya’daki evinde toplanir ve
kacis planlar1 yaparlar. Kagis planlarin1 gergeklestirmek lizere gece yarisi, gruplar halinde
evden ayrilan Charles ve arkadaslari izlendiklerinin farkinda olmadan gdézden kaybolur.
Gedikpasa’da baska bir eve siginan Charles ve Anne, sabah Pomak Necmi’nin kendilerini
odalarinda basip, yakalamasiyla tutuklanir. Charles’t ilk 6nce Arnavut Riistem sorgular.
Olaymn planlanmasi ve kimlerden emir alindigi, siyasi baglantilar1 Charles’in
sorgulamasindaki konulardir. Charles, yasadigr ve bildigi her seyi anlatir. Biitiin bu
sorgulamalar ii¢ ay siirer. U¢ aym sonunda beklenen idam karar1 ¢ikar. Romanda en 6nemli
sahne, Charles ile Abdiilhamid’in goriistiigli sahnedir. Abdiilhamid, beklenenin aksine
Charles’1 idam ettirmez; esi ile birlikte Belgika’ya donmeyi ve bir miktar para da vererek
kendi i¢in ¢alismasini teklif eder. Charles bu teklife sasirmakla birlikte tereddiitsiiz kabul
eder. Romanin son sahnesinden 6grenildigine gére 1906 yili Haziran ay1 itibariyle “Anvers’te

kiiciik ama genis bahgeli evlerinde” yasamaktadirlar.

Charles ve Anna’yla birlikte suikast girisimini planlayan diger kisilere: kuyumcu
Hristofor, Hristofor’un karis1 Marya, Hristofor’un kizi Robina, Rus komitaci Konstantin
Kabulyan ornek gosterilebilir. Bunlar roman i¢in yardimei kisilerdir. Ozellikle bu isimlerin,
suikast planini yaparken siyasi hesaplar yapmalar1 dikkat ¢ekicidir. Planin hazirlanmasi kadar
sonuglarmi da diisiindiikleri izlenimi vermektedir. Ozellikle Charles’in esi Anna’nin yaptig
aciklamalar 6nemlidir. Nitekim, Sultan Abdiilhamid’in kendilerini bagislayarak Belcika’ya
yollamas1 haberinden sonra Anna dikkate deger bir yorum yaparak bu bagislamay: ‘siyaset’
olarak adlandirir:

Seni bekledigim yirmi dort saatin her dakikast bunu diigtindum Charles. Buna

siyaset diyorlar. Siyaset ¢ilginlarla bulusuyor. Senin, benim gibi delirmislerle.

119



Birbirlerine degiyorlar. Sonra siyasetin hesabina delilerin yasamasi uygun geliyor.
Niginini, nedenini bilemem, bilemeyiz. Cok ¢esitli nedenleri olabilir. Onda birini bile
gorebildigimizi zannetmiyorum. ‘Birak yasasinlar’ deyiveriyor. Eski Romalilarin bir
s0zii var, bilir misin? ‘Yenilmis, ezilmis bir diigsmani, katledilmekten ¢ok, ezikligine
terk edilmek yaralayacaktir.” Siyaset bunu hesaplayip yapmuyor tabii ki. Bizi
yaralamaktan alacagi bir zevk yok onun. O kadar 6nemimiz yok elbette. O yolunda
yiriiyor (BAG, 142).

Anna, konusmanin devaminda Jon Tirklere yapilanlardan 6rnek vererek siyasi
gelismeleri yakindan izledigi ve bu gelismeleri yorumlayabildigi izlenimi verir. Jon Turkler
arasinda sivrilenleri makamla, parayla kendi yanlarina ¢ekip, davalarini igten ¢okerttiklerini
belirtir. Kendilerinin paradan bagka bir beklentileri olmadigin1i da ekleyerek, Charles’in
ozgiirliik olarak gordiigii bu durumun aslinda siyasetin bir pargasi oldugu goriisiinde 1srar eder

(BAG, 142).

2.8.6. Kadinlar
Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinin birgogunda gerg¢ek ve kurmaca karakterler

bir arada sunularak zengin bir kisi kadrosu olusturulmustur. Merkezi kisilere bagli,
yardimci/fon karakter olarak gorebilecegimiz bazi kisiler ise romanda belirli sahnelerde gorev
almak iizere goriiliir. Tam anlamiyla kisilikleri, duygular1, goriiniisleri sunulmaz. Ozellikle,
merkezi kisilerin aile ve yakin arkadas cevreleri bu kisilere 6rnek gosterilebilir. Kadinlar,
Nazar romaninin diginda romanlarda yardimci/fon karakter seklinde kurguda yer almaktadir.

Ancak, romanlarda gecen diger 6nemli isimleri burada anmak yerinde olacaktir.

Son Yeniceri romaninda Arif Aga’nin ailesindeki kadinlar burada sayilabilir. Arif
Aga’nin annesi Zehra Hamim’dir. Bektasi kokenli oldugu bilgisi verilir. Ozellikle sefere
gidilirken yaptig1 Bektasi kiiltlirline ait ritieller 6nemlidir. Arif Aga’nin esi Hatice Hanim,
kizlar1 Zeynep, Sabit’in ¢ocukluk aski Rum kiz1 Aliki romanda 6ne ¢ikan kadinlardir.

Son Yenigeri romanimnin devami niteligindeki Kalem Efendisi’nde gecen kadinlar ise
sOyledir: Avrat Pazari’ndan alindan koleler Gulpembe ve Guldeste. Roman boyunca kolelere
higbir zaman saygida kusur edilmemesi Onemlidir. Giildeste’'nin evlendikten sonra esi
Mercan’la birlikte baska bir yere tasinmasina da Ali Arif raz1 olur. Ancak, Giildeste ve esi i¢in
hayat bekledikleri gibi gitmez. Odemis civarma yerlesen ¢ift, burada yapamayinca da Ali Arif
ve esi Nebahat onlar1 tekrar evlerine hizmet¢i olarak kabul ederler. Bu ¢iftin bir de Gulnihal
adinda kizlar1 olur. Kalem Efendisi romani i¢in en 6nemli kadinlar, Nebahat ve Helena’dir
denilebilir. Nebahat, Ali Arif’in esi, ayn1 zamanda birlikte biiytlidiikleri ¢ocukluk arkadasi

Sevki’nin de kardesidir. Ali Arif’te derin sefkat, merhamet ve acima duygulart uyandiran bir
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kadin olarak tasvir edilir. Ikinci gocugunu dogururken vefat ettigi bilgisi dramatik bir sekilde
verilir. Helena ise, Ali Arif’in dostudur. Ali Arif’in ruhsal olarak sikintida oldugu bir
donemde dairenin kidemli ¢alisanlarindan Remzi tarafindan tanistirilmiglardir. Helena,
Tepebasi’nda bir evde calisan hayat kadinidir. Ancak Ali Arif’le tanistiktan sonra onun dostu
olur. Ali Arif, gonlinii kaptirdigt Helena’yr bir sigmak olarak goriir. Gonliinii iyice
kaptirdiktan sonra ona ayri ev acar ve hatta kendisi de bazen gunlerce onun yaninda kalir.
Babasi, en yakinlari hatta dairedekiler bile bu durumun farkindadir. Ancak Ali Arif, aligkanlik
haline getirdigi bu davranisindan vazgecemez. Romanin son sahnesine kadar Nebahat’a karsi
vicdan azab1 duymaktadir.

“Ismail’in kisa hayatinda 6nemli yeri olan kadinlar: Alemsah Begiim, Hancan Hatun,
Uba Hatun ve Pasa Hatun” (IS, 116) olarak gecer. Alemsah Begiim, Ismail’in annesidir.
Akkoyunlu hiikkiimdarmin kizidir. Yonetimde her daim s6z sahibi olan Alemsah Begiim, bu
ozelliginden dolay1 Ismail’le ilgilenemez. Alemsah Begiim ise tam bir Akkoyunlu olarak
gordiigii Ismail’in agabeyi Sultan Ali’yi daha ¢ok énemser. Hancan Hatun, ¢ocuk yasta siyasi
calkantilarin ortasina kalan Ismail’in Akkoyunlulardan kacarken Erdebil’de evinde saklandig
kadindir. Uba Hatun da Ismail’in evinde uzun siire saklandig1 dul bir kadindir. Paga Hatun ise,
Ismail’in halasidir. Annesinden géremedigi ilgi ve sevgiyi Ismail ondan goriir. Ismail, o
sikintil1 yillarinda hayatta kalmasimi halasina borgludur. Ismail i¢in bir diger Snemli kadin esi
Tacli Begim’dir. Ismail’in dayisinin kiz1 oldugu bilgisi verilen Tacli Begim, “Sariya yakin
kumral, uzun boylu ve yesil gozlii kizin yirmi ii¢ yasina gelmis oldugu halde hala evlenmemis
olusu, onun erkek tabiatli olugsuna baglaniyordu. Cok 1yi ata biniyor, ok atiyor ve sik sik da av
eglenceleri diizenliyordu” (IS, 322-323) seklinde tarif edilir. Ismail’in bir diger esi ise Tacl
Hanim’dir. Tacli Hanim, “Bagdat Valisi Talis Hadim Bey’in kizidir. (...) On sekiz yasinda,
lacivert hissi verecek 6lgiide koyu siyah sacli, beyaz tenli, orta boylu idi. Tacli Begim’den hig
ayrilmaz, onunla ata biner, ava gider, ok atardi. Isin garibi, bu kiz da biitiin bu islerde digeri
kadar usta olmasina karsin, kimse onun erkek tabiath oldugunu diisiinmezdi” (IS, 323)
seklinde tarif edilir. Tacli Hanim’in Caldiran Savasi sirasinda esir distiigii bilinmektedir.

Sultan Selahaddin El-Kiirdi romaninda Halep Emiri Nureddin’in esi Ismet Hatun
roman icin en énemli kadm karakterdir. Ismet Hatun, “Sam’1n eski efendisi Unur’un kiz1”dir
(SSEK, 56). Esi Nureddin’in vefatindan sonra sarsilan Ismet Hatun heniiz kirkindadir.
Kendisini yaslanmis hissetse de herkes tarafindan hala saygi duyulan bir kadindir. Ismet
Hatun’un 6zellikleri su sozlerle agiklanir:

Tiirklerin 6viingle ‘Hatun’ dedigi kadinlardand1 oysa. Her hatun, hatun olarak

kabul gormezdi. Ismet ise yillarca bu unvanin igini tam anlamiyla doldurmus,
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kocasimin saglhiginda dahi Samlilarin goziinde ‘Ulu Hatun’ mertebesine yiikselmisti.
Bu yiikseliste Sam’da yaptirdig1 pek ¢ok eserin etkisi vardi elbette, fakat en 6nemli
etken siyasi kisiligiydi. Sam halki Nureddin’in saghginda onu ikinci bir basvuru
mercii olarak gérmiis ve kabul etmisti. Belki de bir itiraz ve temyiz makami. Ciinkii
neredeyse Nureddin’in kararlarini degistirebilen tek kisi oydu. Nureddin hastayken
sehri adeta tek basina o yOnetmisti. Beyaz atina biner, sehrin her yerini dolagirdi.
Gorildigi her yerde tezahiiratlarla karsilanir, gergek bir hiikiimdar gibi, esnafin
diikkanlarina dahi girer, hatta erkeklerin gozlerinin en igine bakmaktan bile
cekinmezdi (SSEK, 163-164).

Selahaddin, Ismet Hatun’u kardesi Sadeddin Mesut’tan ister. Bu evlilik, siyasi bir
evlilik degildir. Sam halkinin tabiriyle bu evlilik “iki alemin kavugmas1 gibi bir sey” (SSEK,
168)dir. Yasanan siyasi ve askeri gelismelerin ardindan, Ismet Hatun’dan 6nce Selahaddin,
birden hastalanir. Bu hastaligin duyulmamas: igin biiyiik ¢aba gosterilir. Ancak ismet Hatun,

Sam’da bu haberi aldiginda hastalanir, yataga diiser. 26 Ocak 1186 tarihinde ise
Selahaddin’den 6nce vefat eder (SSEK, 193).

Nazar’da goriilen Tanrica Aradia’dan bu noktada bahsetmek yerinde olacaktir.
Margarita’nin yakin arkadasi Mathilda ile yasadiklari ugus deneyiminden sonra doniisen
kisiligi, Ozellikle ayin sahneleriyle pekisir. Gokte hilalin oldugu, bulutsuz bir aksamu,
Margarita 6zenle hazirlanir. Kayin agacmin etrafinda Mathilda, Gudrun, Inge, Hidayet ve
diger arkadaslariyla birlikte toplanirlar. Ayin ritiiellerinde ilk once bir farklilik gorilmez:
“Yine bliytlik bir ates yaniyor. Kazan yine ayni yerde. Hayvan konuklar dolasiyor etrafta yine.
Kokular, miizik ve miriltilar yine 6bek 6bek. Simdiden dans edenler var” (NA, 126) seklinde
aktarilir. Sonrasinda Mathilda’nin Kaym agacinin govdesini oksamasiyla Tanriga Aradia
gorliniir. Bu sahne Margarita tarafindan aktarilir:

Acil alemlerin kapisi, a¢ gogsiinii bize!” dedigini duyuyorum. Cok yiiksek olmayan
bir sesle, adeta bir ninni gibi mirildaniyor.
Kiviletm gibi bir sey beliriyor gdvdede. Donerek biiyliyen bir sey. Done done
biiyiiyor. Biiyiidiikge tam ortasinda bir golge beliriyor. Bir kadin siliieti bu. Geng bir kadin.
Yavas yavas berraklasiyor goriintii. Sanki bize dogru yiiriiyor, ama nereden? Uzun bir yolmus
gibi yavasca berraklasiyor. Cirilgiplak geng bir kadin. Simsiyah sag1 ve onunla zitlik olusturan
bembeyaz bir teni var. Yogun bir 151k getiriyor beraberinde. Yaklastik¢a biiyliyor 151k ve simdi
sanki hepimiz o 1g181n i¢ine giriyoruz (NA, 126).
Aradia orada bulunan herkese sirayla sarilir. Margarita kendisine ismiyle seslenen

Aradia’nin sesinde adeta bagka bir boyuta gecerek ‘kolektif bir bilince’ erer:
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‘Margarita!” Ismimi sdyleyen Aradia. Yani o olmali. Ama sanki bu sesin iginde
herkesin sesinden bir geyler var. O kadar zor ki, bunu size anlatamam. Yani Mathilda da
olabilir, Gudrun da Hidayet de! Ayn1 zamanda hepsi sanki bana seslenen. Ismimi soyleyen.
Yeni, yabanci bir ses degil bu. Derinliklerimde ¢inliyor. Yiiregim inanilmaz bir hatirlamayla
carpiyor. Yerinden kopacak gibi. Evet, bu bir hatirlama. Neyi hatirliyorum. Ama kesinlikle
benligim bir sey hatirliyor. Ustelik ¢ok degerli bir sey bu hatirladigim. Degerini hissediyorum
ama tuhaf, ne oldugunu bilmiyorum” (NA, 127).

Aradia’yla birlikte orada toplanan herkesin akabinde Margarita’yr kucakladigi
sahnede, Margarita’nin deneyimleri diinyayla sinirli kalmaz. Evreni, yildizlar hatta baska

alemleri de bdylelikle deneyimler. Yasanan bu deneyimden sonra Aradia, geldigi 1sikla

g6zden kaybolur (NA, 128).

2.8.7. Kalem Efendisi
Osmanli Devleti’ndeki ‘Kalem’ olarak adlandirilan kurumunun tanimi ve 6zelliklerine

kisaca degindikten sonra romana gegmek uygun olacaktir:

Kalem, devlet dairesine verilmis isimdir; memura da ‘kalem efendisi’
denilirdi. Kalemler, asirlar boyunca, yalniz devlet islerinin goriildiigti yer degil, Tiirk
genglerinin tahsil ve terbiye gordiikleri birer ilim ve irfan kaynagi, has manasiyla birer
mektep olmustur. Tereddiitsiiz yazabiliriz ki, miiverrih, vakantivis, riyaziye alimi, fen
adami, sair, nasir, hattat, miizehhip, minyatiir ressami, bestekar... Hiilasa ilim ve sanat
adamlarimizin ¢ogu kalemlerden yetigmistir (Kogu 2015: 46).

Kalem Efendisi romaninin merkezi kisilerinin basinda gelen isim Ali Arif’tir. Son
Yeniceri romaninin merkezi kisilerinden Sabit’in ogludur. Sabit ailesine, onu eskiyalarin
bastig1 bir kafilenin ortasinda bulup evlat edindigini sdyler. Ancak gercek baska tiirliidiir;
ocagin dagilmasindan sonra farkli kimliklerle, ayr1 yerlere dagilan yeniceri eskileri
gecimlerini saglamak ve Sultan Mahmud’a olan hinglarin1 almak ic¢in “yol kesmeye, kervan
vurmaya” (KE, 46) baslarlar. O sirada Sabit ve yakin arkadaslar1 Kastamonu civarlarindadir.
Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasina onciiliik edenlerin basinda gelen Aga Hiiseyin Pasa’nin o
giinlerde bulunduklar1 gilizergahtan gececegini 6grenirler. Pusu kurup, arabalarini basar,
icindekileri de oldirirler. Ancak bir kisi hala hayattadir. Sabit, bu sahneyi Son Yenigeri
romaninin merkez1 kisilerinden Sar1’ya sOyle anlatir:

Fakir arabaya yaklastim. Kulaklarima inanamadim. Inanmak istemedim. Bezi
parcaladim. Kulaklarim dogru sOylemisti. Bir yasinda var yok bir oglan bebegi

aghiyordu. Yaninda kanlar i¢inde, anasiyla, babasi olacak herif yatiyordu. Bize herifin

yaninda ailesini gotiirdigli sdylenmemisti. Ali Arif’i boyle buldum iste (KE, 47).
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Sabit, Ali Arif’in egitimi i¢in biiyilk emek sarf eder. Kendi hocasi da olan Molla
Serafettin’den Arapga ve Farsca dersleri aldirir. Molla Serafettin’in de Ali Arif yaglarinda
Sevki adinda bir oglu vardir. Sabit de onlara kili¢ kullanmay1 6gretir. Ancak, Ali Arif okuma
ve yazmada yasitlarindan ¢ok ileriyken, kili¢ kullanma konusunda hi¢ de yetenekli degildir.
Sevki ise tam tersi, kili¢ konusunda ¢ok yetenekliyken, okuma yazma konularinda o kadar
yetenekli degildir. Bir tezat unsuru olarak verilen bu durumda, bir yenigerinin oglu okuma
yazma konusunda yetenekli iken, bir mollanin oglu askerlik konusunda yeteneklidir.

Son Yeniceri romaninda zamanin hizlica gegip, 6zellikle dnemli noktalara deginilmesi
durumu Kalem Efendisi romani i¢in de gegerlidir. Ali Arif, yirmi alt1 yasinda ‘Dahiliye Katibi
Ser Halifesi’ olur. Ali Arif’in memuriyetteki bu yeni isi ve genel olarak hayati1 soyle anlatilir:

Bu gen¢ yasinda bu kadar hizla yiikselebilmis olmasini, en basta Molla
Serafettin Efendi’ye ve onu kendisine hoca eden babasina borglu oldugunu diisiiniir,
her ikisine de siikran duyardi. Cocuk yasta Arapga ve Farscayi, bihakkin 6grenmenin
semeresini, usul yerine gelsin de bir resmi icazet alsin diye okudugu Mektep-i Maarif-
i Adliye’de gormiistii. Yagitlarinin analar1 aglarken o, gille oynaya dersler goriir,
imtihanlardan da ayni sekilde giile oynaya ¢ikardi. Iste simdi, heniiz yirmi alti
yasindayken, bu sayede, hayat1 simdiden saglam temeller iizerine oturmustu. Herkesin
gipta ettigi bir mevkii, {i¢ bin bes yiiz kurus maasi- ki bu maas cocukluk arkadasi
stivari Yiizbast Sevki Efendi’ninkinden bin bin bes yliz kurus daha fazlaydi- asik
oldugu sdylenemeyecekse de merhamet ve hiirmet duydugu bir nisanlisi —Nebahat
Hanim- vardi (KE, 54).

Ali Arif, kendine bir diizen kurmustur. Nisanlis1 Nebahat, ¢ocukluk arkadasi Sevki’nin
kardesidir. Boylece artik aralarinda bir akrabalik da s6z konusudur.

Romanin 6nemli temalarindan biri olan “Kalem kiligtan keskindir” sozii, bu noktadan
itibaren Ali Arif ve Sevki’nin temsilinde verilir. Ancak, yenigeri eskisi Sabit, bu soze
katilmaz, Ali Arif'in memur olmasindan memnun olmadigini gerek sozleriyle, gerekse
davranislariyla belli eder. Kalem kiligtan keskindir soziine, “Halt etmisler, (...) Kilict artik
kesmeyenler uydurdu o lafi. (...) Kalemi sivrilten kiligtir evladim, hem madem ilimde o kadar
ileriler, ni¢in halad en keskin kili¢ onlarda?” diyerek itiraz eder. Ali Arif ise bu goriiste
degildir, babasina konu hakkinda karsi ¢ikmamaya calissa da bir seferinde itiraz edip,
“Istikbal kiligta degil kalemdedir, askerde degil, biiyiik devletlerin dilinden anlayan devlet
idarecilerindedir” (KE, 55)der. Sabit, bu sozlere kars1 ¢ikarak “Oglum, idareci idaresini,
askerin kilicinin sagladigi golgelikte yapar,” (KE, 55) der. Ali Arif’in verdigi cevap ise
romanin Onemli noktalarindan biridir. Ali Arif, askerin son elli senede higbir idareciye

golgelik saglayamadigini belirtirken art arda yasanan yenilgileri, bozgunlar1 siralar. S6zlerini
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ise sOyle tamamlar, “Zaman askere istikbal vaad etmiyor. Yenilikler uyusmayla, anlagsmayla

ve biiyiikk devletlerden geliyor, zamanin yonii bu. Zaman sana uymazsa sen zamana

uyacaksin” (KE, 55).

Romanda gegen bu diyalogdan itibaren 6zellikle Ali Arif ve Sevki arasinda devletin
durumu, yasanan askeri, siyasi gelismeler sikca konu edilir. Her ikisi de olaylara kendi
bulunduklar1 cepheden bakar. Ali Arif, Sevki’yi Silistre’ye sefere yolladiklar1 sahnede
askerlikle ilgili goriislerini ifade eder. Ona gore askerlik, lazim olan bir meslektir. Ancak
kendi meslegi medeniyetin yenilikleriyle dolu, ince bir meslektir. Sevki savastayken onunla
mektuplagan Ali Arif, devlet islerindeki gelismelerin yaninda, savasi da birinci agizdan takip
etme imkanmi bulur. Ali Arif, yagsanan gelismeleri “memleket dagiliyor ve biz higbir sey
yapamiyoruz” (KE, 86) seklinde yorumlar. Aym1 zamanda Sevki’nin kardesi Nebahat’la
nisanli olmast Ali Arif’e, Sevki ile ev arasinda bir el¢ilik gorevi ylikler. Ayrica, kalemde
calisan bazi kisilerin yenigeriligin kaldirilmasiyla ilgili ettigi laflar Ali Arif’in sinirlerini
bozar. Kendisi o kiiltiirden gelmese de, o kiiltiirden gelen, hatta o kiiltiirii hala yasayan bir
babanin evladidir. Bu asamadan itibaren Ali Arif’te ruhsal calkantilar goriilmeye baslar.
Calistig1 daireden agabeyi Remzi, onun ruhsal ¢alkantilarinin ilaci olarak Galata’y1 gosterir.
Oradaki kadinlar onun ilact olacaktir. Ali Arif, ¢ok diisiiniip tasinir, en sonunda gitmeye karar
verir. Romanin geri kalan kisminda Ali Arif’in ruhsal gel gitlerine neden olacak Helena ile
orada tanisir. Ali Arif gonliinii iyice kaptirir. Bir yandan iilke savastadir, bir yandan Sevki’nin
sag salim savastan donmesi beklenir ki Ali Arif Nebahat’la evlenebilsin; 6te yandan ise Ali
Arif’in Helena’yla olan iliskisi iyice ilerlemistir. Bu calkantili ruh hali i¢inde Ali Arif icin
mekanlarin 6nemi biisbiitiin degisir. Helena’nin bulundugu Tepebasi, kendi evinin bulundugu
Haskoy ve Bab-1 Ali arasinda gidip gelir. Biitiin bu gelismelerden sonra Ali Arif’e énemli bir
gorev verilir. Bundan bdyle Ali Arif, hafiye teskilatinin basina gecerek ‘Serhafiye’ olur. Bu
sirada Ali Arif, Nebahat ile evlenir. Ancak, bu durum detaylica vurgulanmaz. Katip Efendi
Serhafiyelik gorevini Ali Arif’e verirken, onun sahsi hayatindaki ¢alkantilar1 da bilmektedir.
Bunu kendisine iletip, dikkatli olmasini sdyler. Aslinda bu ima karsilikli bir anlagma gibidir.

Siyasi ve askeri gelismeler biiyiik bir hizla devam etmektedir. Asker ile Bab-1 Ali
arasinda da bir ¢ekisme oldugu goriiliir. Ali Arif’in Abdurrahman adinda bir oglu olmustur.
Ali Arif, otuz bes yasia geldiginde kisiliginde ve zihninde biiyilik degisimler oldugunu itiraf
eder. Devlet meseleleri, en yakin arkadaslarinin mevkilerinde yiikselmeleri umurunda
degildir. “Kiipiinii doldurmak meselesiyle” (KE, 194) mesguldiir. Adeta olan bitene kayitsiz

bir haldedir. Ortakdy’de bir ev satin alir. Burada yagamayi, dmriinii burada sakin bir sekilde

125



gecirmeyi diigiiniir.
Ali Arif’in esi Nebahat, ikinci ¢ocugunu dogururken vefat eder. Yeni dogan bebege
Nuri Sefkati ismi verilir. Nebahat’in vefat etmesi ve Ali Arif’in bu 6liimle karsilasma sahnesi

romanda dramatize edilerek verilir. Bundan boyle Ali Arif timden bambaska biri olacaktir.

Nebahat’in vefatindan sonra iyiden iyiye ruhsal bunalimin esigine gelen Ali Arif, geng
yasina ragmen istifasini verir. Dairenin kidemli isimlerince ikna edilmeye calisilsa da fayda
etmez. Ali Arif, istifasinin gerekgesini soyle aciklar:

Efendi Hazretleri, sizi sever sayarim. Ama artik bana bos gelen, burada
yaptiklarim. Bahgeye maydonoz ekmek, daha yararli bir istir. Buras1 Bab-1 Ali degil,
Babil Kulesi sanki. Biz, kulenin tepesinde oturup, her seyi, olan biteni gozliiyoruz. En
once biz haber aliyoruz. Almasi lazim gelenlere, en dnce biz haber veriyoruz. Sonra?
Sonrasi hi¢. Yahut daha da kotiisti. Rezillik. Bana samimiyetle soyleyiniz, surada
vazife yaptiginiz miiddetce, gordiigliniiz bir serri, hayir haline getirebildiniz mi?
Onceden tahmin edip yahut geldigini bile bile, haber verdiginiz bir tehlike, siz haber
verdiginiz i¢in ortadan kalkti m1? (KE, 201).

Ali Arif, istifa ettikten sonra diisiindiigii tek sey, “Devlet-i Ali nasil kurtulur?” (KE,
207) diisiincesidir. Bu sirada siyasi gelismeler hiz kazanir. Gerek Osmanli Devletinin i¢
siyasetinde gerekse dis siyasetinde hareketli gilinler yasanmaktadir. Sultan Azizi devirme
planlari, Mesrutiyet’i getirme ¢abalar1 bu 6nemli gelismelerden bazilaridir. Bu gelismlerden
sonra “Hasta Adam” adli boliimde, Ali Arif elli iki yasina gelmistir ve doktordan ‘ince
hastalik’a yakalandigini 6grenmistir. Bunu Helena’yla paylasan Ali Arif, adeta Osmanli
Devleti’nin bir sembolii gibidir.

Ali Arif’in son goriindiigii sahne, 1878 yilidir. Elli dort yasmna gelen Ali Arif,
bastonsuz yiiriiyemez haldedir. Osmanli Devleti hala zor giinler gecirmektedir. Ruslar
Yesilkdy’e gelmisler, biitiin Balkan halklari istanbul’un sokaklarina dolusmuslardir. Siyasi
gelismeleri degerlendiren Ali Arif, yasananlar karsisinda hayret icerisindedir. Sevki ordudan
atilmistir; biiyiik oglu Abdurrahman babasinin hastaligina ¢are aramaktadir; kiigiik oglu Nuri
Sefkati de Sevki’den sonra ‘Zadegan Sinifi’ndan atilir. Ayasofya’nin bahgesine muhacirler
icin gelen Ali Arif, birtakim hayallere dalar: esi Nebahat’in kendisini affedip affedemedigini,
babasinin anlayip da katlandig1 hayat karsisinda hissetiklerini ¢ocuklar1 Abdurrahman ve Nuri
Sefkati’nin hissedip hissetmeyecegi; Bab-1 Ali yokusundan inerken orada yasananlar, simdi
caligsanlar ve gidisat gibi birtakim diistinceler Ali Arif’in zihnini mesgul eder. Romanin son
sahnesi ise etkileyicidir: Diislincelere dalmis halde kopriiye giren Ali Arif belinde bir degnek
hisseder. “Pigmis kelle gibi siritan bir miiruriyeci” (KE, 246) Ali Arif’e “Beybaba, miiruriye!”
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(KE, 24) der. Osmanli halki topraklarinin disina c¢ikarken miiruriye denilen ayakbasti
vergisiyle yiikiimlii hale gelmislerdir. Bunun anlami sudur ki, Osmanli Devleti artik resmen

isgal altindadir.

2.8.8. Diger Kisiler ve Figurler
Genel kategorilerin diginda kalan, ancak ozellikle romanlardaki merkezi kisilerin

yakin ¢evresinden olan yardimci/fon kisilere bu baslik altinda deginmek yerinde olacaktir.

Ismail romaninda, Sah Ismail’in en yakin arkadasi, dostu Necm’dir. ismail Necm ile
sikintilarla dolu ve saklanarak yasamak zorunda oldugu giinlerde Rest Sehri’nde tanisir.
Necm, isinde iyi bir kuyumcudur. Ismail, daha yeni tamistiklar1 zamanlarda okudugu dizelerle
siire olan merakint Necm’e hissettirerek onun dikkatini ¢eker. Sonradan, Necm’in Hurufi
oldugunu 6grenir. Ondan dgrenecedi ¢ok sey oldugunu diisiiniir. Necm de Ismail’e kendi
kiitiiphanesini agarak, ona bildiklerini 6gretmekten geri durmaz.

[smail’in ‘seyhlikten sahliga’ gecis senelerinde de Necm onun en yakimindaki
isimlerdendir. Sinirlar genisledikce Ismail, Necm’i hazinenin basmna gegirir. Ancak Necm,
Ismail’in aksine dldiirmekten yana degil, itidalden yanadir. Necm ile Ismail arasinda roman
boyu gecen konusmalar adeta Ismail icin bir okul niteligindedir. ismail, kendi istedigi seyleri
yapar ancak hatalarini, eksikliklerini ona yine Necm sodyler. Romanin sonuna kadar da bu
dostluk, zaman zaman araya sogukluk girse de devam eder.

Sultan Selahaddin EI-Kirdi romaninda ise, Selahaddin’in en yakin arkadaslari,
dostlar1 olarak amcasi Sirkuh’un imamlarindan Hakkarili Isa, Askalonlu Kadi1 El-Fadul... gibi
isimler sayilabilir. Mezhep kavgalarmin yaninda Haglilarla olan miicadelede askerlerle
birlikte devlet adamlarmin ve din adamlarinin Selahaddin Eyyubi’ye biiyiikk destek

sagladiklar1 bu noktada sdylenebilir.

Romanlarda gegen merkezi kisilerin ogullarina da deginmek gerekir. Kalem Efendisi
romaninda Ali Arif’in ogullari Abdurrahman ve Nuri Sefkati’dir. Romandaki gelisimlerine
paralel olarak goriildiikleri son sahnede Abdurrahman Tibbiye’de okumaktadir; Nuri Sefkati
ise askeriyededir. Sevki’nin ordudan atilmasindan sonra o da ‘Zadegan Simifi’ndan atilir.
Sultan Selahaddin El-Kiirdi’de ise Selahaddin’in ilk 6nce hareminden bir kadindan ¢ocugu
olur. EI-Efdal ismini alir. Sonrasinda Ismet Hatun ile evliliginden ise El-Zahir isminde bir
oglu olur. Ikisi de devlet islerinde Selahaddin’e yardimci olarak gorev alirlar. Tarihsel olarak
cok daha fazla ¢ocugu oldugu belirtilen Selahaddin Eyyubi’nin roman i¢in 6ne ¢ikan

cocuklar1 bunlardir.
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Nazar’da Rahip Pietro’nun disinda taniklik eden bir diger 6nemli kisi eskiden koyli
olan sonralar1 isyancilik yapan kirk yasindaki Guiseppe Modense’dir. Modense, isyanlarinin
Tanr1’ya olmadigini; aksine “soylulara, piskoposlara, kardinallere” (NA, 105) isyan ettiklerini
belirtir.  Emrindeki atmis iki adamiyla birlikte ormanda yasayan Modense, cadilik
suclamalarina ormanin i¢inden bir tanik olarak karsilik verir. Ayrica, engizitor Georg Sauer’e
pusu kurup oOldiiren de yine Guiseppe Modense ve adamlaridir. Sauer’in oldiriilmesiyle,
kadinlara yonelik suclamalarin ve Margarita’nin 6zelinde kadinlara yapilan iskencelerin,

kiyimlarin bir anlamda intikami boylelikle alinmis olur.

Nazar romaniin merkezi kisisi Margarita i¢cin doganin her parcasi gibi hayvanlar da
ayr1 6nem tasir. Icindeki korkular azaldikca doganin, hayvanlarin dilinden anlar hale gelir.
Margarita’nin Gece adinda bir kedisi ve Klark adinda da bir kargasi vardir. Margarita, onlarla
adeta hayati paylasir. Onlar da Margarita’yr anlayarak, ona yardimci olurlar. Nitekim,
romanin bitig sahnesi olan rahip Georg Sauer’in pusuya diisiiriilerek dldiiriilme sahnesinde,
olay1 yukaridan izleyen Klark, Sauer’in goziinii oyarak Novi’de onu bekleyen Gece’ye atar.
Gece, Sauer’in goziinii vahgice yer. Boylece Margarita’ya yapilanlarin intikami tam anlamiyla

alimmis olur (NA, 185). Bu sahneyle hayvanlarin, kurgu icerisindeki rolii islevsellesir.

128



SONUC
Tarihi roman Tanzimat’tan giiniimiize gelisim gostermis, tarihi romana dair birgok alt

tiir olusmus ve bunun yaninda bu roman tiirli birgok tartismanin odagi haline gelmistir. Tarihi
romandan ayr1 diisiinlilemeyecek bu tartismalara c¢alismamizin birinci boéliimde yer
verilmistir. Tartismalarin zamanla ‘sorunsal’ halini aldig1 soOylenebilir. Yani sozliik
anlamindan yola ¢ikan, tartismalar, ¢dziimii kesin olmayan sorunlara neden olmustur. Tarihi
romana dair sorunsallar hakkinda, cesitli yazar ve arastirmacilar farkli gorisler ileri
strmistiir. En ¢ok tartigilan konu ise ‘tarihi romanin gergekligi’ dir. Gergeklik konusunun 6éne
c¢itkma nedeninin biiylik Olgiide ideolojik oldugu sdylenebilir. Gelisiminin 6nemli bir
boliimiinii Cumhuriyet Donemi’nde gergeklestiren tarihi roman ve yazarlarinin, bu dénemdeki
politikalarin da etkisiyle ideolojik bir tutum sergilemeleri ve tarihi tahrip ederek aktarmalari
bu duruma ornek gosterilebilir. 1980’lere kadar goriilebilecek bu tutum, Yeni Tarihselci
yaklagimin ve postmodernizmin romanlara girmesiyle teknik bir unsur halini almistir. Ancak,
tartismalar ideoloji ve gerceklik ekseninde yogunlasmis, edebi tartismalar sig kalmistir.
Arastirmacilarin bir kismi ‘roman gercekligi’nin sinirsiz bir 6zgiirlik alan1 oldugunu ileri
strerken, bir kism1 da tarihi roman s0z konusuysa, ‘tarihi gercekligi’ carpitmanin yanlis
oldugunu ve ‘tarihi gerceklige’ bagli kalinarak kurgulamaya gidilmesinin daha dogru

olacagini ifade etmistir.

2000’11 yillarda da tarihi roman tiiriine olan ilginin 6nceki donemlerdeki gibi fazla
oldugu sdylenebilir. Eserlerinin biiylik bir boliimiinii bu yillarda veren bir isim de Reha
Camuroglu’dur. Camuroglu, 1999 yilinda ilk romanini yaymlayana kadar arastirma-inceleme
kitaplar1 yazmug bir tarihgidir. Camuroglu’nun biyografik unsurlari da etkili olmakla birlikte
diistince diinyasindan yansiyan ‘Alevilik-Bektasilik, Heterodoksi, Tanr1 kavrami, Yenigeriler,
Osmanli-Tirk Modernlesmesi’ gibi arastirma-inceleme kitaplarinin da odagi haline gelmis
ilgi alanlarinin yaninda; Ortagag’da cadi avi, tarihi sahsiyetler Sah Ismail ve Selahaddin
Eyyubi’nin hayati; II. Abdiilhamid suikasti gibi konularin romanlarinin temasini olusturdugu
soylenebilir. Tlk romam Ismail (1999)’i yazdiktan sonra romanci kimligi ile 6n plana ¢ikan
Camuroglu, o tarihten 2014 yilina dek sekiz roman kaleme almistir. Romanlarinin ilk yedisi
tarihi roman; son romani Cemil Reloaded (2014) ise siyasi icerikli bir roman olarak

degerlendirilebilir.

Calismamizin sonucunda Camuroglu’nun tarihi romanlarinda, diisiince diinyasini
mesgul eden temalar1 kurgusal zemine tasidigi, resmi tarithin kalip yargilarini arastirma-

inceleme eserlerinde oldugu gibi tartismaya agtig1 goriilmiistiir. Camuroglu’nun, okura roman
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yoluyla bu kalip yargilari hatirlattigi ve okuru bunlar tzerine diisiinmeye sevkettigi
sdylenebilir. i1k iki roman1 /smail ve Son Yeniceri (2000)’den sonra kendisi hakkinda yapilan
‘popiiler tarihi romanct’ degerlendirmesine de yazarin sonraki yillarda yazdigir romanlardan
ve bu romanlar hakkinda verdigi roportajlardan yola ¢ikilarak karsi ¢ikilmig, Camuroglu’nun
romanlarinda popiilerlige dair ve popiilerlige karsi icerik ve teknik unsurlarin neler
olabilecegine deginilmistir. Romanlarin baski adedi, pazarlanma yontemleri gibi yontemlerin
yaninda, romanlarda kaynakca ve ek kullanarak bilgi verme, romanlarin girisinde bir 6zgiirliik
alan1 olarak ‘romanda gegen kisi ve olaylarin kurgusal oldugu’ epigrafi kullanma gibi
popiilerlige ait sayilabilecek teknik ve igerik unsurlar goriiliir. Ancak popiilerligin tam kars1
kutbunda yer alan 6zelliklerden bazilar1 da Camuroglu’nun tarihi romanlarinda yer alir. Ik
olarak, romanlarmi fiizerine insa ettigi diislinsel zemine bu noktada deginilebilir.
Camuroglu’nun romanlari, klasik tarihi romanlarda veya popiiler tarihi romanlarda oldugu
gibi ‘ask, savas, entrika’ vb. kurgu unsurlarina yaslanmaz. Onun romanlarinda tarih, ister
kurmaca kisiler araciligiyla isterse gercek kisilerle verilsin bir yorum olarak sunulur.
Camuroglu’nun tarihe bakisi ve muhalif kimligi bu noktada, onu popiler tarih romancisi
olmaktan ayiran en onemli unsurlardan biri olarak gorilebilir. Bu durumun en belirgin
ornekleri, birbirinin devami niteligindeki Son Yenigeri ve Kalem Efendisi romanlaridir. Her
iki roman da kisiler ve kisilerin temsil ettikleri kurumlar aracilifiyla elli senelik tarihsel kesiti
konu edinerek ve yazarin da ifadesiyle ‘iktidarin bakisi olmadan’ aktarilir. Popiilerlige kars1
bir diger onemli nokta ise, Camuroglu’nun ozellikle son roman1 Sultan Selahaddin EI-
Kirdi’de goriilen, metni tiim agikligi ile okura aktarmayip, okurla metin arasindan
cekilmesidir. Metinde belirsiz birakilan, agiklanmayan boliimlerin  okur tarafindan
diisiiniilmesi, bulunmasi istenir. Postmodernist metinlerde karsimiza ¢ikan bu tavrin, popiiler
tarihi romanlardan ve egiticiligi kendine adeta misyon edinmis klasik tarihi romanlardan ayri

bir yerde konumlandirilmak i¢in énemli bir unsur oldugu sdylenebilir.

Reha Camuroglu’nun, romanlarmi diiz bir kurguyla olusturdugu, neden sonug
iliskilerini odak noktasi olarak sectigi sdylenebilir. Kurgunun en 6nemli unsurlariin taniklik
ve catisma oldugu da goriilmektedir. Taniklik, anlatici bakis agisinda da genisge verilmekle
birlikte, romanin sahiciligini arttiran 6nemli bir yap1 unsurudur. Catisma unsuru ise, kisiler ve
onlarin temsil ettikleri kurumlar araciligiyla verilmektedir. Misliiman-Hristiyan, Ortodoksi-
Heterodoksi, Kalem Efendisi-Kili¢ Efendisi gibi sayica arttirilabilecek bir¢ok karsitlik
romanlarda goriiliir. Tarihi romanin belirli bir tarih tezinden yola ¢ikilarak olusturuldugu

bilinmektedir. Camuroglu’nun tarihi romanlarmi1 da genel olarak bu kategori iginde
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degerlendirmek miimkiindiir. Roman biitiinliigii i¢inde, romana ait yap1 unsurlarinin birbiriyle
olan bag1 bu noktada daha anlamli hale gelmektedir.

Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda zaman unsuru, klasik tarihi romanlarda
oldugu gibi giin, ay ve yil verilerek islenir. Romanlarda goriilen vak’a zamaninin uzun zaman
dilimlerini yansitmasi gibi nispeten daha kisa iki seneclik zaman dilimlerini de kapsadigi
goruliir. Biyografik tarini romanlar Ismail ve Sultan Selahaddin El-Kiirdi’de zaman arali,
asil kahramanin ortaya c¢ikisindan Once, kahramanin baba ya da dedesi zamanindan
kahramanin 6liimiine kadar gegen siireyi kapsar. Bu siireg elli seneden fazladir. Son Yeniceri
ve Kalem Efendisi romanlar1 da elli senelik siireci ele alir. Bir Anlik Gecikme ve Nazar
romanlarinda ise, olay yaklasik iki sene i¢inde gecer. Nazar romaninda vak’a zamanindan
daha cok geleneksel zaman algisinin 6n plana ¢iktigi soylenebilir. Paganizmin etkisiyle
ozellikle ‘Gece, Giindiiz ve doganin isleyisine gore degisen zaman’ takvimsel zamanin yerini
alir. Ikiilebir’in ayirt edici zaman unsuru ise, ozellikle ilkel ve heterodoksi
dinlerde/dgretilerde goriilen dongiisel zamandir. Nevzat Koroglu’nun anlam arayisi etrafinda
sekillenen romanda, Koéroglu’nun —biyografisinden edindigimiz bilgilere gore- 2000 yilinda
intiharindan sonra on dordiincii ylizyllda Mogol iilkesinde uyanmasi1 ve arayisini burada

stirdlirmesi donglisel zaman unusuru olarak karsimiza ¢ikar.

Romanlarda zaman unsuruna paralel olarak goriilen mekan unsuru, genellikle zamanin
isaret ettigi ortami belli etmek, cercevelemek i¢in kullanir. Sehirler ve semtler tarihi romanin
ortamin1 olusturmasiyla one ¢ikar. Ancak bu sehir ve semtler uzun uzun tasvir edilmez.
Genellikle bir olayin meydana geldigi yer olarak veya kisilerin hayatindaki onemleriyle
verilir. Mekan tasvirlerinin az olusunu, romanlarin gellikle olaylar ve kisiler etrafinda
sekillenmesine baglamak miimkiindiir. Bu durumun en belirgin 6regi [smail ve Sultan
Selahaddin EIl-Kirdi romanlarinda goriiliir. Biyografik romanlarda da goriilmekle birlikte,
bazi romanlarda mekanin karakterin ruh halini etkileme, karakteri doniistiirme etkisinden s6z
edilebilir. Son Yeniceri ve Kalem Efendisi romanlarinda sefere gidilen yerler disinda genis
mekan Istanbul’dur. Dar anlamda ise, yenigeriler icin Yeni Odalar, Kalem Efendisi romaninda
ise Babiali, iilkenin degisen/doniisen yapisini karakterler ve mekan iizerinden okumaya
elverigli hale getirir. Romanlarda 6ne ¢ikan bir diger mekan unsuru dini mekanlardir. Din
adamlarinin genel itibariyle genis yer tuttugu romanlarda dini mekanlar da 6ne ¢ikar. Son
Yeniceri ve Ismail romaninda dergahlarin; Sultan Selahaddin EI-Kirdi icin cami ve
kiliselerin; Nazar romani i¢in kilisenin 6ne ¢ikan dini mekan oldugu sdylenebilir. Nazar’da

ayrica, dogay1 kutsal kabul eden dinlerde oldugu gibi orman, 1irmak, gokytiizii gibi dogaya ait
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unsurlarin  kutsal mekanlar oldugu soylenebilir. Simgesel degerlerden de ayn
diistiniilemeyecek bu unsurlar igin kilisenin Ortodoks diisiinceyi, ormanin ise Heterodoks

diislinceyi temsil ettikleri sOylenebilir.

Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda ‘tamiklik’, kurgunun ©Onde gelen
unsurlarindandir. Camuroglu, romanlarinda tanikligi 6ne c¢ikarmak i¢in oOzellikle c¢ogul
anlaticidan yararlanir.  Kisileri, temsil ettikleri veya bulunduklari kurumlarin iginden
konusturarak taniklig1 6ne ¢ikardigi gibi, romanin okur agisindan inandiricilifini da arttirmis
olur. Nazar romani bu baglamda en belirgin 6rnektir. Son Yeniceri ve Kalem Efendisi’nde de
bu durum 6n plandadir. Biyografik tarihi romanlarindan Sultan Selahaddin EI-Kirdi bastan
sonra gozlemci anlatici tarafindan anlatilsa da, Kudiis’iin ele gegirilip Selahaddin’in st iiste
zaferler kazanmasindan sonra papanin bu haberlere dayanamayip 6lmesi yine bir taniklikla
aktarilir. Ikiilebir romaninda da buna benzer bir durum s6z konusudur. Hakim bakis agisiyla
aktarilan giris kism1 Nevzat Koroglu'nun intihariyla sona erer. Nevzat Koéroglu'nun on
dordiincii yiizy1ll Mogol {iilkesinde uyandigi ikinci kisimdan itibaren anlatici rolii de Nevzat
Koroglu'na geger. Anlaticinin bilinciyle karakterin bilinci boylece esitlenmis olur. Bir diger
biyografik tarihi roman olan Ismail’de ise bu durum goriilmez. Bastan sonra gdézlemci anlatic
tarafindan aktarilir. Bir Anlik Gecikme romaninda da gozlemci bakis agisi goriliir. Bu
romanda yazar, merkezi kisilere anlatict rolii vermek yerine hakim anlatici araciligiyla

kisilere, olaylara farkli perspektiflerden bakar.

Reha Camuroglu’nun tarihi romanlarinda sahis kadrosu olaylarin gegtigi zaman
araligma gore farklilik gdsterir. Dort romaninda (Zsmail, Son Yeniceri, Kalem Efendisi, Sultan
Selahaddin EI-Kirdi) elli seneyi askin bir siire ele alindigi igin kisi kadrosu da genistir. Ancak
bu romanlarda gecen kisilerin biiyiikk bir ¢ogunlugu fon karakter veya yardimci karakter
gorevindedir. Diger ii¢ romaninda (Ikiilebir, Nazar, Bir Anlik Gecikme) ise sahis kadrosu daha
kisithidir. Camuroglu, ilk roman1 [smail’den bu yana romanlarini tarihi sahsiyetler iizerinden
kurguladigi gibi bazi romanlarinda kurmaca kisilerle tarihi sahsiyetlere bir arada yer vermis,
Nazar romanini da tamamen kurmaca kisilerden olusturmustur. Romanlarda se¢ilen kisiler
genellikle —tarihi romanin dogasina da uygun olarak- ‘asker, din adami, hiikiimdar’
kategorilerinden se¢ilmistir. Bunun yaninda iglenen konulara gore, kadinlar, sair-yazarlar,
ajanlar, hayvanlar; Osmanli memuriyetini temsilen ‘kalem efendisi’ romanlarda dikkat ¢eken
ve bir kategori biitiinliigii olusturan kisilerdir. Kategori dahilindeki bu kisiler merkezi kisi
gorevinde olabildigi gibi, yardimer kisi gorevinde de goriilebilir. Romanlarda aktarilmak

istenen tez, Kkarakterler aracihigiyla saglamir. Ozellikle savasgi-din adami, Miisliiman-
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Hristiyan, Ortodoksi diisiince-Heterodoksi diisiince, kalem efendisi-kili¢ efendisi gibi
karsitliklar, romanlarda aktarilmak istenen tezi kuvvetlendirici niteliktedir. Romanlarin
gerilimini de yine bu ¢atisma unsuru olusturur. Biyografik tarihi romanlar Zsmail ve Sultan
Selahaddin EI-Kirdi’de dikkat cekici olan bir diger nokta, merkezi kisilerin yani
hiikiimdarlarin kendi zaaflariyla birlikte islenmesidir. Bu tutum, romanlarin yazim amaci,

islevi, yazarin tarih karsisindaki tutumu gibi birtakim sorulara da yanit verici niteliktedir.

Sonug olarak Reha Camuroglu, tarih¢i kimligiyle basladigi yazma seriivenini romanci
kimligiyle devam ettirmistir/ettirmektedir. Tarihi yorumlama, tarihe yeniden bakma ve
kaliplasmis yargilar tekrar diistinmeyi kendine adeta amag¢ edinen Camuroglu, bu tutumunu
romanciligma da tasmmistir. Arastirma-inceleme kitaplarinda ele aldigi bircok konuyu
romanlarina tagimasi bu durumun gostergesidir. ik romanindan bu yana ele aldig1 konulari

roman tekniginin imkanlarini da kullanarak islemistir.
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