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Ozet

Farkli konu ve tiirlerde verdigi énemli eserler ile Tatar edebiyat diinyasinin
o6nemli isimleri arasinda yer alan Mirhaydar Feyzi'nin “Galiyabanu” drami
gliniimiize kadar canliligini koruyabilen miistesna eserlerdendir. “Galiyabanu”,
ayni zamanda “miizikal tiyatro” tarzindaki ilk Tatar edebiyat eseridir. Eser, bu
yénliiyle ¢agdas Tatar tiyatrosunun dogmasina da énciiliik etmis ve modern
anlamdaki “ilk milli eser” olarak kabul gérmiistiir. Cok iyi bir halk kdltiiri
arastirmacisi ve gézlemcisi olan Feyzi, “Galiyabanu” draminda, bir zengin
tarafindan para ve gii¢ kullanilarak sahip olunmaya ¢alisilan bir Tatar kizini ve o
kizin sevdigi gencin dramini anlatir. Eserde en ¢ok dikkat ¢eken husus,
Mirhaydar Feyzi’nin olaylari anlatirken, Tatar gelenek ve gdreneklerine genis
sekilde yer vermesidir. Tatar kéy yasaminin ge¢misten getirdigi bircok gelenek
ve gérenek “Galiyabanu” draminda olay ©6rgliisii igerisine yedirilerek
anlatiimaktadir. Giiniimiiz halk bilimi arastirmalari, bu eserin gordiigi ilgi
sebebiyle Tatar gelenek ve gdreneklerinin yeniden canlanmasinda ve gelecek
kusaklara aktarilmasinda 6nemli katkilar sagladigi gériistindedir. Bu ¢alismada,
“Galiyabanu” draminda yer alan Tatar gelenek ve géreneklerinin bir incelemesi
yapilarak 6n plana ¢ikan ilging érneklere yer verilmistir.

Anahtar kelimeler: Tatar edebiyati, Mirhaydar Feyzi, Galiyabanu, gelenek ve
gérenek.

Abstract

Being one of the important names of Tatar literature and writing unique works
in different topics and literary genres, Mirhaydar Feyzi’s drama of “Galiyabanu”
is one of the primary pieces of literature that protects its liability until today.
“Galiyabanu” is the first Tatar literature work as a musical theatre. In this
respect, the work served as a pioneer for the birth of contemporary Tatar
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theatre and it was accepted as the first national work in modern sense. Feyzi is
a good folk culture researcher and observer and in his work he narrates a Tatar
girl who is desired by a rich man and wants to be gained forcefully by him and a
boy whom she loves. The most important point in the work is that the author
mentions Tatar traditions and customs in detail. Most traditions and customs
brought by the Tatar village life from the past are narrated within a plot in the
work. The folklor researchers have the view that this work contributes to the
revitalization of Tatar traditions and customs and transfer of them to the next
generations. In this work, we conduct research on Tatar traditions and customs
in Galiyabanu drama and give interesting examples from the work.

Keywords: Tatar literature, Mirhaydar Feyzi, Galiyabanu, tradition and custom.

Mirhaydar Feyzi, yazdigi eserler ile Tatar edebiyatinin klasikleri arasinda dnemli
bir yer edinmistir. Onun “Galiyabanu” adli piyesi Tatar halk kiiltlriinin gelenek
ve goreneklerini yansitmasi agisindan zengin bir icerige sahiptir. Yazar bu
piyesinde geleneksel Tatar yasaminin ylzyillar oncesine dayanan folklorik
unsurlarini modern bir yorumla eserine yerlestirmis ve bu kiltir mirasinin
yeniden canl birer unsura donlismesi konusunda 6nemli katkilar saglamistir.
Bu makalemizde “Galiyabanu” piyesinde en ¢ok dikkat ¢eken Tatar gelenek ve
goreneklerini ortaya koyup ¢éziimlemeye ¢alisacagiz.

Eser incelemelerinde artik klasiklesen bir yontem olan, yazarin igerisinde
dogdugu sosyal ve siyasal ortam ile yasadigi donem ve yerin o6zelliklerini
hatirlamak adina Mirhaydar Feyzi'nin hayat hikayesini “Galiyabanu” drami
merkezli olarak kisaca hatirlayalim®:

Tatar klasik draminin @nlQ ismi Mirhaydar Feyzi (Mirhaydar Mustafa oglu
Feyzullin) 1 Kasim 1891 yilinda Orenburg vilayetinin Orsk bolgesi Kiksil
koyinde dogar. Babasi Mustafa, Kiiksil koylnde, Orenburg zenginleri
Hilseyinovlarin kahyasi olarak ¢alisir. Mustafa’nin tim ¢ocuklari doga ile i¢ ice
oldukga rahat bir yasam sirer. Mirhaydar, sekiz-on yaslarinda Abistay’dan
okuma-yazmayi 6grenir. Evde ablalari ve agabeyleri de Mirhaydar’a yardimci
olurlar. 1902-1904 senelerinde ise Orsk medresesinde, daha sonra ise
Orenburg’taki “Huseyiniye” medresesinde okur. Edebiyat alanindaki ilk

! “Giris” bolimunl yazarken (yazarin hayat hikayesi ve eserleriyle hakkinda genel bilgiler)
oaunnapebes. Tesyuenepe: Pauc Jaytos, PaBun Paxmanu. KasaH: TaTapcTaH KMTaN HaWpPUATLI ,
2009. 2 Tom, U6panumos I. «FanuabaHy» xakbiHaa 6epHuys cy3 // F.U6panumos. Scapnap. 5
Tom. KasaH: TaTapcTaH KuTan HawpuATsl, 1978. daii3un, M. Mbecanap. Tesydece T.LU. Mbiinaxes.
KasaH: TaTapcTaH kutan HawpuaAtel, 2017 eserlerinden yararlanildi.

2 Abistay: imamin karisi, genelde abistaylardan kiz cocuklari ve ara sira kiigiik erkek cocuklar
ders alir.
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denemelerini de medresede okurken kaleme almaya baslar. Siirler, beyitler ve
“Tatar DGgUNG” isimli ilk piyesini yazar. Mirhaydar Feyzi, bu senelerde “Cukic¢”
(Cekic) dergisinde ve Kazan’daki “El-islah” gazetesinde medresedeki durumlari
ve kurallari elestiren birka¢ makale de yayimlar.

Mirhaydar, “Hiseyiniye”yi tamamlayamaz. Kalbindeki rahatsizlik yliziinden
okulu birakmaya mecbur kalir. Ama yine de okumayl birakmaz, kendini
gelistirmeye devam eder ve Orsk Tatar genclerinin sosyal hayatina katkida
bulunmak amaciyla arkadaslariyla birlikte amatér tiyatro kullibini kurar ve
sahnelemek amaciyla Rusgadan bazi eserleri aktarir. 1910 senesinden itibaren
gazete-dergilerde onun ask dolu romantik icerikli ve dogayl 6ven siirleri
basiimaya baslar. 1912’de bu siirlerden olusan “Minem Sigirlerim” (Benim
Siirlerim) ve 1913’te “Yes Kiunil” (Geng Gonal) isimli iki kitabi basilir.

1912-1916 senelerinde Mirhaydar Feyzi 6nce Orsk sehrinde kasiyer, sonra
o bolgedeki koylerde kitliphaneci olarak ¢alisir. Bos zamanlarinda ise sanatla
ilgilenir ve devamli okur. O, koy halkinin hayatini yakindan 6grenir; Sabantoyu,
turlG bayramlar ve digin gelenekleri ile ilgilenir, halk bilimiyle ilgili calismalar
yapar. Mirhaydar Feyzi, bu donemde “Kizgani¢” (Zavalli) (1913), “Tekdirnnin
Sayarul” (Takdirin Sakasi) (1913), “Avil Beyremi” (Kéy Bayrami) (1914) gibi
eserlerini kaleme alir. Onlarin temelinde, burjuva toplumunda yer alan
esitsizligin insanlarin hayatinda dramatik olaylara neden olmasi gibi disiince
yatmaktadir (Zaripova Cetin 2018: 619). Bu eserler o dénemde de halk
tarafindan sevilerek okunur, sahneye konan eserleri ise izleyicinin dikkatini
ceker.

1916 yilinda Mirhaydar Feyzi sadece kendi eserleri arasinda degil, Tatar
draminda da mikemmel ve halkin ruhuna hitap eden eserlerden bir tanesi olan
bu makalemizde konu edilen “Galiyabanu” (ilk adi - Saadetbanu) dramini yazar.
Eser ilk defa 19 Mart 1917 senesinde Orenburg’taki profesyonel tiyatro grubu
“Nur” tarafindan sahnelenir. Eser ilk sahnelenisinin hemen ardindan biyik tine
kavusur.

“Galiyabanu” eserinin dram edebiyatina getirdigi en dnemli yenilik, ilk defa
tlrkdli - mazikli bir eserin sahneye konmasidir. Bu eser sayesinde Mirhaydar
Feyzi bugline kadar Tatar edebiyatinda olmayan “miuzikal dram” tlrindn
kurucusu da olur. Ekim Devrimi’'nden® sonra “Galiyabanu” 6rnek alinarak Tatar
sahnesinde ¢ok sayida mizikaller sahneye konmustur ve Tatar Operasi boylece
ortaya ¢ikmistir.

3 Rusya'da o tarihlerde Gregoryen takvimi kullanildigindan, devrimin adi “Ekim Devrimi” olarak
adlandirilir. Ginldimizde kullanilan Julien takvime gore ise devrim, 7 Kasim 1917'de gergeklesir.
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Ekim Devrimi’ni Mirhaydar Feyzi sevinerek karsilar ve saghgi kotii olmasina
ragmen, tim giciyle “yeni hayat” icin emek verir, yonetmenlik yapar, “Kizil
Ural” adli gazetede c¢alisir, 1923 senesinde ise Kazan’da Merkez Sark
kttiphanesinde cocuklar boliminde midirlik yapar, sonra Kazan’'dan
Baskurdistan’a doner.

Bu senelerde yazar, “yeni hayat” kurma hayalleri ile eserler yazmayi devam
ettirir. Bu donemde “Ural Suyu Boyunda” (1918), “Asilyar” (1920), “Ak Kalfak”
(1922), “Adaskan Kanil” (Yolunu Sasiran Gonil) (1923) gibi romantik icerikli
sahne eserleri kaleme alir. Ekim devriminden sonra kdydeki degisimleri
gosteren “Kizil Yildiz” (1923) isimli drami ise dnemli eserleri arasinda yer
almaktadir. Ayni donemde ¢ok sayida hikdye ve siir de kaleme alir. O, yasadigi
kisa donemde 16 piyes, birkac hikaye, iki ytz kadar siir yazar; Ruscadan da yedi
tane sahne eseri gevirir. Ayrica halk bilimi Uzerine ¢alismalar yapar. Tatar
Edebiyatinda derin iz birakan vyazar, 9 Temmuz 1928 senesinde
Baskurdistan’nin Baymak ilcesinde hayatini kaybeder.

“Galiyabanu” drami 1916 yilinda, Bolsevik devriminden bir yil 6nce kaleme
alinmistir. Eser gerek icerik gerek oyun teknigi gerekse tasidigi sanatsal
Ozellikleri ile Tatar toplumunda biylk begeni kazanmis olup yazilmasindan bu
yana yiz yih askin bir siire ge¢mesine ragmen halen Tatar Tiyatrolarinda
sahnelenmeye ve ilgi ile izlenmeye devam etmektedir. Esere adini veren
“Galiyabanu” tlrkisii de halen Tatar agizlarinda soylenmeye devam
etmektedir. “Galiyabanu” drami ilk kez 1917 yilinda “Sirket” isimli tiyatro grubu
tarafindan Orenburg sehrinde ydnetmen Veli Murtazin imanskii tarafindan
sahneye konmustur. Cok begenilmesi ve ses getirmesi izerine oyun, ayni grup
tarafindan bu kez Unli yonetmen, Tatar Tiyatrosunun kurucusu Gabdulla
Kariev tarafindan Kazan’da sahnelenmeye baslanir.

“Galiyabanu” drami birbirlerini sevip de kavugsamayan iki gencin hikayesini
konu alir. Koyiin geng ve hamarat kizi Galiyabanu ile Halil isimli delikanh kiiglik
yastan beri birbirlerine ask duygulari beslemektedirler. Ancak koéyiin “koti
kalpli” zengini ismail, Galiyabanu’yu kendisinin hak ettigini diisiinmektedir. Sik
stk kizin yolunu keser ve dikkatini cekmeye ¢alisir. Kiz bu durumdan duydugu
rahatsizlig sevgilisi Halil’e anlatir ve bir an 6nce kendisini ailesinden istemesini
soyler. Eger ailesi vermezse Halil’e kendisiyle kacabilecegini dile getirir.

Bu arada kizin ailesi Halil'den habersiz, ismail’in gosterdigi yakinlktan yola
¢ikarak kizlarinin onu sevdigini diisinmektedir. Anne Galime ile baba Bedri Bey,
bir giin kizlarinin odasinda “islenmis mendil” bulurlar. Bu mendilin ismail icin
hazirlandigini disiinerek kizlarinin da ismail’i sevdigine iyice kanaat getirirler.
ClnkU Tatar geleneklerine gore bir kizin bir mendil isleyerek bir erkege
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vermesi, onu sevdigini ve onunla evlenmeye niyetli oldugunu gostermektedir.
Anne ve baba bir taraftan digiin hazirligina baslamistir.

Aile bu duslinceler icerisinde iken Halil'in gonderdigi araci/duntr gikagelir
ve kizi ister. Ailesi diiniiriin ismail’den geldigini zannederek kizi vermeye hazir
olduklarini séyler. Halil de Galiyabanu da ¢ok mutludur. ikisinin arasindaki aski
bilen kdyilin gencleri de bu duruma c¢ok sevinirler. “Galiyabanu benim olacak”
diye ortalikta hava atan ismail’in de havasi sdnecektir.

Hicbir seyden habersiz olan kizin ailesi diigin hazirliklarina devam
etmektedir. Bu arada Galiyabanu’nun Halil’e verilecegini 6grenen ismail deliye
doéner. Kizi ve Halil'i rahatsiz etmeye baslar. O, “Eger benim adim ismail ise ben
de bu kizi alacagim” deyip yemin etmistir.

Bir siire sonra gercek anlasilir. Ailesi Galiyabanu’yu ismail ile evlenmesi igin
zorlamaya baslar. DGglin hazirliklari yapilirken, Galiyabanu’nun hareketlerinden
siiphelenen ismail onu takibe baslar ve Halil'le kagmaya calisirken onlari
yakalar ve Halil'i vurarak éldiiriir. ismail’i yakalarlar, o ise yaptiklarindan dolayi
cok pismandir. Galiyabanu ise perisan halde siirekli aglamaktadir. Olen sevgilisi
Halil icin soyledigi tlirkliyl onun hatirasina soylemeye baslar. “Galiyabanu”
tlrkdsl bu olayin ardindan ortaya cikar.

Eserde g¢okga kullanilan tiirkii ve mizik, Halil ve Galiyabanu'nun karsilkl
atismalari, finalde Tatar hayatina has olmayan ancak romantizm anlayisina
denk geldigi gibi, Halil'in cansiz vicudu Ustlinde Galiyabanu'nun tirkd
soylemesi, "Galiyabanu" dramindaki romantizmin izleridir. Dramatik ask
orneginde yasam ve 0lim 6gretisi ele alinir (Yarullina Yildirim 57).

1. Eserde One Cikan Tatar Gelenek ve Gérenekleri

Gelenek ve gorenekler, bir toplumun sessiz anlasma unsurlaridir.
Toplumlar, ylzyilllarin birikimiyle olusturduklar bir takim tavir, davranis ve
duruslari ile anlatmak istediklerini anlatir, sdyleyemediklerini ifade ederler.
Kederlerini, sevinglerini, asklarini, Gzintilerini beklenti ve taleplerini kendi
genlerindeki hissiyatin birikimiyle olusturduklari gelenek ve géreneklere doker,
yasam tarzlari, ekonomik ve cografi sartlarinin da etkisiyle olusan bu glcli
ifade bicimi ile davranmaktan mutlu olurlar. Eglence kiltirinin bile gelenek ve
goreneklere uygun bir bicimi her toplumda mutlaka vardir. Geleneklerin
toplumsal normlarin énemli ve gligli bir kismini ihtiva ettigini belirten Sedat
Veyis Ornek (126) kelimenin kékeninin “gelmek” fiilinden tiiredigini belirtir.
Ona gore gelenek “bir toplumda kusaktan kusaga gecen kdltiir kalintilari =
(miraslari), aliskanlklar, bilgiler, beceriler, davranislar vb. (Ornek, 126)”nin
bitliininden olusmaktadir. Gorenek ise en sade tanimiyla eskiden beri
yapilagelmis davranis bicimleridir. Gérenegin yaptirm gilcli gelenege gore
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daha zayiftir. Gorenekler glinlik yasamdaki iliskileri diizenleyen bir yapidadir.
Gelenegi icat edilmis olarak goéren Eric Hobsbawm’a gore gelenek “alenen ya
da zimnen kabul gérmis kurullarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik
bir 6zellik sergileyen, gecmisle dogal bir sireklilik anistirir sekilde tekrarlara
dayanarak belli degerler ve davranis normlarini asilamaya calisan bir pratikler
kiimesi” olarak gérmektedir (Hobsbawm ve Ranger 2).

Mirhaydar Feyzi'nin “Galiyabanu” drami, gecmisi ylzyillar dncesine kadar
uzanan Tatar toplumuna ait gelenek ve goreneklerin teatral bir kompozisyon
icerisinde sunuldugu ilk modern calisma olmasi bakimindan ayri bir 6nem arz
eder. Nitekim bu eserin kazandigi popilarite sayesinde unutulmaya yiz tutmus
bircok Tatar gelenek ve gorenegi tekrar canlilik kazanmistir. Eser bu gelenek ve
goreneklerin gelecek kusaklara aktarilmasinda o6nemli bir kopri gorevi
Ustlenmistir. “Galiyabanu” draminin akisi igerisinde bircok Tatar gelenek ve
gorenegine atiflar bulunmaktadir.

1.1.Sarki - Tiirkii SOyleme Gelenegi

“Halk tarkileri ortaya ciktigl toplumun hem koklerine ait hem de zamaninin
sosyal ve kiltirel degerlerinden izler tasir. Ayni zamanda tirkiler sosyo-
kiltirel ogeleri birincil ya da ikincil kiltlr ortamlariyla kusaktan kusaga
zamanin c¢ok Otesine gelecege tasir” (Guimis 167). Tatar koylerinde, kdyilin
delikanlilari aksamlari bir araya gelerek sarki/tirkia soylerler. Bu turkuler ilk
bakista 6ylesine agizdan ddkiilen nidalar gibi gériinse de her birisinin kendine
0zgl bir anlami vardir. Kimi geng soyledigi tirkd ile onun halinden anlamayan
kizin babasindan dert yanar, kimisi de begendigi kiza sesini duyurmaya calisir.
Bu tlrkiler genellikle Tatar toplumunda “garmun” olarak adlandirilan
akordeon egsliginde sdylenir:

“Bahgedeki giiller almis,
Glilde biilbiiller varmis
Kasi kara, endami giizel,
Galiyabanu, bir tanem

Kime nasip ydrdir? (Feyzi 318).

Koéyln en gizel kizi olan Galiyabanu’nun ilk basta kendisi icin soyledigi bu
turkl bir sire sonra koyin delikanlilari arasinda yayilir. Koyln delikanlilari
turkiye Galiyabanu’nun adini da ekleyerek biraz da seslerini ona duyurabilmek,
ona olan ilgilerini hissettirebilmek i¢in kdyln sokaklarinda bu tirkiyi soylerler.

Galiyabanu, isledigi mendili bir kenara birakip, perdeyi biraz kaldirarak,
pencere kenarindan bakmaktadir. Onu géren delikanhlar sarkilarina devam
ederler:
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“Pencereden bakiyorsun,
Bakip kimi taniyorsun?

Bakip g6ziinii yorma,
Galiyabanu, giizelim,

Yanina ¢agirsana! (Feyzi 319).

Babasinin tepkisinden korkan Galiyabanu pencereden uzaklasir ama kendisi
mutludur: “Yollariniza melekler giil déksiin!” der (Feyzi 319).

Dramda baska bir sahnede ¢oban ¢ocuk, kuray” calar. Halil tirkii soyler:

“Beyaz saten gémlegimi

Bir ¢cikartiyorum, bir giyiyorum.

Ydarim yadlarla ortak

Yaniyorum, kavruluyorum” (Feyzi 387-388).

Galiyabanu ile Halil, kiz cesmeden donerken yol boyunda konusur. Kiz,
ismail’in isi bozacagindan, anne babasinin kendisini ismail’e verebileceginden
endise eder. Bu endiselerini anlatinca boyle durumda razi olmus gibi davranip
sonra Halil ile kagmayi planlar. Kizgin ismail ise Galiyabanu icin sokakta alay
ederek sarki soyler:

“Yazin giizel giinlerinde

Asil kuslar étiiyor

Beceriksiz bir kiz

Herkese kucaklattiriyor” (Feyzi 390).
“Sari atim sazlikta

Pirin¢ boyundurugu boynunda,
Almasam da liziilmiyorum

Cok uyudum koynunda.” (Feyzi 391).

Bu arada su hususu vurgulamakta yarar vardir. “Galiyabanu” drami, mizikal
bir oyun olarak kaleme alinmis ve sahnelenmistir. Bu durum Tatar sarki ve
turkilerinden ¢ok sayida 6rnegin eserde yer almasina ayri bir sebep olarak
gorilebilir. Girift dramatik durumlar ve ¢atismalar Uzerine kurulan ve psikolojik
derinlik ile islenen “Galiyabanu” drami kendisinden sonraki Tatar dram
sanatina temel olur (Galiullin 2007: 704).

Ayrica, eser miuzikal oldugu icin mi bu kadar ¢ok sarki tlirki yer alir, yoksa
Tatar geleneginde sarki tlirkli sdylemenin ayri bir yeri oldugu icin mi eser

* Fliitdin bir tdrd.
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mizikal olarak kaleme alinmistir, bu konu ayri bir arastirma ve inceleme
konusudur.

1.2. Gengler Arasinda Oynanan Oyunlar
Tatar koylerinde “Su boyu”’nda® gencler aksam oturup karsilikli sarki —

turkiler soylerler, oyunlar oynarlar. Kizlar bir tarafta oturur, erkekler
karsilarina otururlar.

“Kizlar:

Sobalari doldurup odun yaktim,
Alevlenerek yansin dursun.
Tembelle evlenmeyecegiz
Biyiklariyla oynasin, yatsin.

Erkekler:

Su boyunda dallar var,

Yapradinda ballar var,

Ydr sevmeyen toy kizlari

Sevdirmesini bilen var” (Feyzi 362-363).

Delikanhlar, kizlar karsilikh atistiktan sonra oynamaya baslarlar. Oynarken
de tekerlemeler soylerler:

“Kizlar yere dokunmuyorlar,
Yiiregime dokunuyorlar.
Oynayip yeri salliyorlar,
Yiiregimi yakiyorlar” (Feyzi 366).

“Oyna, kizim Epipe,

Sen oynamasan, ben oynarim,
Béyle glizel su akarken,

En azindan oynayalim” (Feyzi 365).

Gengler karsilikli oynuyorlar, sarki — tirki, tekerleme soylerler. Anneler —
babalar aksamistli “oyun”a gitmelerine genelde bir sey demezler. Ancak
burada dikkat ceken bir durum vardir; erkekler ve kizlar bas basa pek
kalmazlar.

®Su boyunda: Yar kenarinda, yesil alanda.
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1.3.El isi — isleme

Tatar koylerinde geng kizlar “el isi isleme” yaparlar. Bir¢ok giinlik kullanim
esyas! kizlar tarafindan el isi ile islenerek daha estetik, daha duygulu, daha
sevimli hale getirilir. Bu el isi isleme konusunda en 6nemli ayrinti “mendil
isleme”dir. Eger bir gen¢ kiz mendil islemeye baslamissa, gonliine giren birisi
var demektir. Aile bu mendili dikkatle takip eder ve kizin kimi sevdigini bu
mendilden yola ¢ikarak 6grenmeye calisir. Nitekim “Galiyabanu” piyesinde kizin
aslinda Halil’e vermek icin isledigi mendil aile tarafindan yanlis yorumlanir ve
onun koyiin zengin ¢ocugu ismail’le evlenmek istegi gibi bir yorum cikarilir:
Bedri: (...[slenmis mendil bulup seviniyor). Baslamis, baslamis®,
Allah’ima bin siikiir, belki de onadir. Yeni isleyip bitirmis. (Feyzi 325).

1.4.Gelin Sandigl

Turk boylarinin ve topluluklarinin bircogunda oldugu gibi Tatarlar arasinda
da “gelin sandigl” hazirlama gelenegi vardir. Ergenlik donemine girmelerinden
itibaren her kiz icin bir sandik olusturulur ve zaman icerisinde bu sandigin
icerisi cesitli kullanim esyalari ile doldurulur. Sandigin icerisindeki her sey el
emegi ve goz nuru ile tane tane hazirlanir.

Nitekim eserde, Galiyabanu’'nun bir ilgisi olup olmadigini 6grenmeye
¢alisan ailesi, onun odasinda mendil aramaya baslar ve aradiklarini onun
sandiginin dibinde bulur. Kiz isledigi mendili ailesi gérmesin diye kendi
sandiginin altina saklamistir:  “Bedri: Mijdemi isterim! Miijdemi isterim!
Baslamis. ismail’e hediye vermek igin islemis! Galime: Hay, yaramaz! Gergekten
mi? Nereden buldun? Bedri: ... Bu sandidin altinda idi” (Feyzi 326).

Yine Galiyabanu’nun annesi ile babasi kizlari evde yokken sandigin igini
actiklarinda onun yazdigi bir mektubu da ele gegirirler.

1.5. Mektuplagsma

Geng asiklarin sevdikleriyle mektuplasmalari, dénemin bircok toplumunda
oldugu gibi Tatarlar arasinda da rastlanan yaygin bir gelenektir. Bu mektuplar
daha cok erkekten kiza gider. Delikanhlar kizlarin yizlerine sdylemekten
utandiklari duygularini kagida dokerek sevdiklerine ulastirmayi dener.

Eserde, Galime ile Bedri kizlarinin sandiginda bir mektup bulurlar: “Bedri:
Bu ne? Mektup ki (agiyor). Delikanlilardan gelen mektup” (Feyzi 327).

Aksam g6zl gdérmeyen Bedri ile okuma-yazmasi olmayan Galime birlikte
mektubu okumaya calisirlar. Zengin adamin damatlari olmasini isteyen anne
baba, bu mektubun ismail’den geldigi kanaatine varirlar. Allah’tan ikisine de
ask isterler.

® Bedri kizi Galiyabanu ile ismail arasinda ask basladigina inaniyor.
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Aslinda kizlari Galiyabanu ismail'in mektup yazmasina kizmaktadir.
Mektubu yirtarak, “Mektuplari ile, selamlari ile, sarkilari ile tamamen biktirdi”
der (Feyzi 335).

1.6. Genglerin Ishik Calarak Sevdiklerini Pencereye Cagirmasi

Tatar koylerinde anne baba uyuyunca genelde delikanlilar sevdikleri kizin
evinin yanina, daha dogrusu kizin penceresinin 6niine gelip i1shk galarlar. Kizlar
da bu sesi duyunca kimseyi uyandirmadan disariya, kapinin éniine cikarlar.
Galiyabanu’nun sevdigi delikanli Halil evin yanina gelip islik ¢alar. Galime ile
Bedri odalarinda dinlerler: “Bedri: “Hanim, birileri islik ¢aliyor!” (Feyzi 334).

ikisi de ismail’in geldigini disiinerek mutlu olurlar. Kiz ise ne yapacagini
sasirir: “Citksam mi ¢tkmasam mi?” (Feyzi 336).

Tekrar 1shk sesi duyulur. Galiyabanu anne-babasindan ¢ekinerek ¢ikmaz.

Yazar, kiza da erkege de karsilikl sarki soyletir.

“Halil:

Belimdeki al kusagim
Durmuyor yerinde

Kendisi ¢agiriyor,

Kendisi kagiyor,

Galiyabanu, giizelim,
Cikmiyor isligima” (Feyzi 336).

“Galiyabanu:

Kosarak gittim su kenarina

Suda kuslar yiizer diye,

Cikmadigimi diisiinme,

Canim-cigerim, bir tanem,

Korkuyorum kisiler goriir diye” (Feyzi 337).

“Halil:

Pencereyi agarak

Kime gémlek kestin sen?
Karakasim, kirlangicim,

Kime yar olursun sen?

Pencere dibim - sert baldir,

Yemek istersen kirarak al.
Galiyabanu, giizelim,
Pencerenden cekip al” (Feyzi 338).
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Halil, kizin penceresinden iceri girer. Genelde insanlar gorir diye
korktuklari igin, delikanlilar birkag¢ dakikaligina olsa bile sevdigi kizi gérmek igin
pencereden eve girerler. Ama kizlar, anne baba korkusu ile onlari hemen
gonderirler.

Bu piyeste iki sevgili, birine besledikleri duygulari tirkdlerle dile getirirler.

“Halil:

Citlerden gikarken

Tomruklara takildim,

Dakikasi - ay,

Saati - sene,

Seni ¢ok ¢ok 6zledim” (Feyzi 339).
“Canim, salini atsana

Dizlerime yatsana

Seviyor musun?

Sevmiyor musun?

Kivirmadan séylesene” (Feyzi 339).

“Galiyabanu:

Ayaklarindaki ¢cizmelerinin
Bulgar’danmis tabani

Seni sevmeyecedgim de

Kimi sevecedgim,

Yigitlerin sultani!” (Feyzi 339).

Gengler kendi aralarinda s6z keserler.

“Halil:

S6z mii?

Yedi Yildiz varken

Coban yildiz ¢ikar mi

Sevdidi icin canini vermekten
Delikanli korkar mi?”

“Galiyabanu:

S6z!

Yigit der, kiz olsun,

Kizlar da der, ‘benim’ olsun
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‘Aldim-verdim”’ su olsun
Séziimiiz de bu olsun!” (Feyzi 341).

Kiz, Halil’e yari olmaya s6z vererek islenmis mendilini hediye eder.

Bu arada kizin annesi ve babasi “zengin damadimiz olacak!” diye ¢ok
sevinirler. Kendi aralarinda insanlara nasil hava atacaklarini dusindrler:
“Fatih’lerin agzi kapanir!” (Feyzi 325, 346). Kizlari da “altin — glimlis icinde olur,
onlar da rahat eder...” (Feyzi 345).

1.7. Geleneksel Anne ve Baba Motifi

Mirhaydar Feyzi, “Galiyabanu” eserinde Tatar toplumunun geleneksel
anne/ baba motifini ¢ok ustalikla ve geleneksel karakter ozelliklerini yerli
yerinde kullanarak tasvir eder. Eserde, ebeveynler cok otoriter gériinmelerine
ragmen icten ice kizlarini diisinmekte ve onun mutlu olmasini istemektedir. Bir
baska ornekte ise koy genglerinin kizlarina gosterdigi ilgiye kiziyor gibi
gorinseler de aslinda bu durum hoslarina gitmektedir.

Eserde, kizin annesi Galime ile babasi Bedri, kizlari i¢in séylenen sarkilardan
bir taraftan rahatsiz gibi gorinseler de aslinda memnun olmaktadirlar.
Galime’nin uyarisina karsin Bedri kizlari hakkinda “Yeni olgunlasmis elma gibi”,
“Kasi keman, yiizii giines” diye soylenen tirkiler icin sevinmeleri gerektigini
belirtir ve “Bir de ‘adizlarin kocaman, dislerin de tarak gibi’ diye séyleseler, ne
yapardik”, der. Kizlarinin kdyun en gizel kizi oldugu igin de ¢ok mutlular, zira
“Kdytin delikanhlari da Bedri’ye yarisa yarisa selam veriyorlarmis!” (Feyzi 322-
323).

Tatar Tirklerinde, baska toplumlarda oldugu gibi kizini isteyen birisinden
bir babanin ve annenin istedigi Olgltler de olur. Bu o&lgitlerin basinda, her
seyden once kizi isteyen adamin iyi ve varlikli bir aileden olmasi gelir (Zaripova
Cetin, 2016: 29). Kizlarinin belki de rahat etmeleri kaygisiyla Galime ile Bedri
kizlarini begenenin ve sarki séyleyenin kdyiin zengin delikanlisi ismail olmasini
isterler. Galiyabanu’nun anne ve babasi “cok zengin” olan ve “Diinyayi elinde
tutan” ismail’in damatlari olabilecegini diisiinerek ¢ok sevinir.

1.8.Eserdeki Tatar Diigiin Gelenekleri

“Galiyabanu” draminda Tatar diigiin gelenek ve goreneklerine iliskin bircok
motifi bir arada bulmak mimkindir.

7 . . .
“Aldim-verdim” — kendi aralarinda s6z kesmek.

190



Mirhaydar Feyzi’'nin “Galiyabanu” Draminda Tatar Gelenek ve Gorenekleri

1.8.1. Araci Kadinlar

Tatar geleneksel yasaminda kiz tarafi ile erkek tarafi arasinda bir evlilik
niyeti ortaya ciktigl zaman devreye “araci kadinlar” girer. Bu kadinlar genellikle
koyun ailelerini iyi tantyan, evlerin disi kadar icinde ne olup bittigini de bilebilen
ve en 6nemlisi agzi laf yapan, ikna kabiliyeti yliksek kadinlardir. Kiz veya erkek
tarafi bir evlilik niyeti tasiyorsa dnce bu kadinlari devreye sokarak karsi tarafin
boyle bir talebe nasil cevap verecegini 6grenmeye calisir.

Dramda dogal olarak bu gelenege de yer verilmistir.

ismail'in kizin etrafinda dolastigini dgrenen Halil, kizi istemeye hemen
yavgi/arac’® gonderecegini soyler. Kiz da anne — babasi vermezse, Halil'e
kacacagina sdz verir: “Halil: istersen, yarin hemen araci génderecedim.
Galiyabanu: lyilikle vermeseler, ben sana kacacagim” (Feyzi 341).

Bedri sehre alis verise hazirlanirken kizi istemeye araci Bediga teyze gelir.
Bediga’nin “araci oldugu tiim kizlar ¢ok rahat yasiyorlarmis” ve kadin da isin
ehliymis (Feyzi 359).

Bir tarafta Galiyabanu’yu isteyenin ismail oldugunu diisiinen anne — baba,
Oblr tarafta kendisinin Halil'e verildigini disiinen Galiyabanu mutluluktan
ucarlar.

1.8.2. Diigiinde Kaz Pisirme Gelenegi

Sonbaharda Tatar koylerinde “kaz imeceleri” baslar. Evden eve gidip kaz
temizlemeler, kaz temizlerken sarkilar séyleme, cesmeye kazlari yikamaya
gitme; giderken delikanhlarin kizlarla goriismeye, birbirlerini begenmeye
calismasi eskiden beri gelen geleneklerdendir. Nikahlarda, diiglinlerde mutlaka
kaz pisirilir.

Tatar dugunlerinde sofraya mutlaka kaz getirilir. Damat da gelin evinde
agirlanirken mutlaka kaz pisirilir. DUglin telasina giren anne ve baba bu konu
Gzerinde titizlikle durur: “Galime: Diigiin deyince, bizim sadece alti tane kazimiz
var. Daha birka¢ tane satin alsak mi? Diigiine de, damadi adirlarken de
gerekecek ki. Bedri: Aliriz, aliriz” (Feyzi 332).

1.8.3. Diigiine Hazirlik, Damat Agirlamak

Tatar toplumunda diigiin hazirliklari kendine has gelenek ve goérenekleri
olan uzun ve detayli ritiieller ile gergeklesir. Bu uzun, yorucu ama ayni zamanda
keyifli olan silreg, “Galiyabanu” draminda detaylari ile teatral bir Gslup
icerisinde gdz online cikarilir.

8 Yavgi/Araci: Dindr.
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Kizlarini kdyiin zengin ¢ocugu ismail ile evlendirme kararina varan Galime
ile Bedri, digin icin hazirliklara baslar. Bedri geleneksel salvar tarzi pantolon
degil de “insan gibi” modern pantolon diktirmek istiyor: “Yarin hemen sehre
gitmem gerekir. Sultanlara yakisir pantolon diktirmem gerekir. Salvarla olmaz.
Aileye girecek adam zengin olunca senin de ayak uydurman gerekir” (Feyzi
333).

Galime de kendine gizel bir elbise, ogluna da damatla ilgilenirken zorda
kalmamak icin iyi bir yelek istiyor.

Goriuldigu gibi damat ziyareti 6ncesi herkes en iyi sekilde giyinmek icin bir
arayls icerisindedir ve bunun icin de masraftan kagmazlar.

1.8.4. Damat Hamami

Tatarlarda misafir agirlarken en 6énemli olan geleneklerden bir tanesi de
hamam hazirlamaktir. Yeni evli giftler de diiglinden sonraki glin mutlaka evin
avlusunda olan hamama giderler. Buna “Damat Hamami” denir. Anne babalar
da zorda kalmamak igin ellerinden geldigi kadar 6nceden hamami tamir
etmeye, boyamaya - sivamaya ya da imkanlari olanlar yeni hamam yapmaya
cahsirlar.

Bedri de kizinin zengin ismail ile evlenecegini disiinerek tomruklardan yeni
hamam vyapmaya karar verir: “Hamamin da yapimini hizli  bir sekilde
tamamlamak lazim” (Feyzi 333).

1.8.5. Diigiin Oncesi Hediyelesmeler

Tatar toplumunda kiz isteme ile baslayip digline kadar olan sirecte kiz ve
erkek tarafi arasinda cesitli hediyelesmeler gerceklesir. Erkek tarafi, soz
kesmeye geldiginde istenilen paranin yaninda bazen de kiza aldiklari hediyeyi
sunarmis. Kiz tarafi ise kizin ¢eyizinden bazi esyalari hediye edermis (Zaripova
Cetin, 2009: 89). Bunlar arasinda, damada ve geline verilen hediyeler ile kizin
anne ve babasi ile damadin anne ve babasina verilen cesitli hediyeler vardir:
“Galime: Diiniire de pahali bir sey almamiz gerekir” (Feyzi 347).

1.8.6. Mehir

Tatarlarda en 6nemli digin geleneklerinden biri de “mehir”dir. Aslinda
mebhir, evlilik 6ncesi erkek tarafinin gelin adayi i¢in olasi bir durumda pesin
olarak ya da daha sonra 6demeyi taahhit ettigi yani kizin gelecegini glivence
altina aldigi paradir. Ancak “ mehir” Tatar toplumunda, kiz tarafinin kizi
vermeyi kabul etmesine karsilik olarak kizin ailesine 6denmesi gereken bir para
olarak yerlesmistir. . Yani bir anlamda “bashk parasi”na benzemektedir.
“Galiyabanu” draminda bu gelenek ironik bir sekilde anlatilir:
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Galime ile Bedri diigiin ve mehir icin ismai’den ne kadar para
isteyeceklerini tartisiyor: “Bedri: Yarin sabahtan Bediga teyze gelir. Biz bu
konuda hicbir sey konusmadik. Diigiin icin kadar, mehir igcin ne kadar
isteyecegiz?” (Feyzi 392).

Bedri ile Galime, alacak paralarinin hayallerini kurmaktadirlar. O arada
ismail gelir, onlara bagirip cagirir. Bedri ile Galime o anda yanildiklarini anlar.
ismail de kendi derdinde: “Burada benim adim ayaklar altinda ¢igneniyor. Ben,
kendi adimi ¢oluk ¢ocugun agzina sakiz etmemek igin, her yola girmeye
hazirrm” (Feyzi 402).

DUglin ve mehir hari¢ daha bin glimis para alacagini duyan Bedri: “Bu is
bitti, kiz senin” der (Feyzi 403).
Mehir kesinlestikten sonra kiz tarafi mehiri kutlamak icin erkek tarafina
uygun bir hediye verir: “Galime: Mehiri kutlayip ne versem acaba? Iki tane
biitiin giimiis param var” (Feyzi 346).

Sonug

Tatar Tirk toplumu gec¢misi yizyillar dncesine dayanan zengin bir kiiltlrel
mirasa sahiptir. Her birisi yogun yasanmisliklarin, keder ve sevinglerin, hiiziin
ve mutluluklarin; zorlu cografi sartlar altinda yoksulluk ve yoksunlukla
miicadelelerin imbiginden siziilerek gelen gelenek ve goreneklere sahiptir. Bu
gelenek ve gorenekler Tatar toplumu lzerinde farkli donemlerdeki degisik
siyasal baskilara direndigi gibi modernite ile gelen yasam tarzi dayatmalarina
dahi direnebilmis ve glnimiize kadar evirilerek de olsa varhgini sirdire
gelmistir.

Tatar fikir ve edebiyat diinyasinin énemli isimlerinden olan Mirhaydar
Feyzi, bir Tatar koylnde gecen acikh bir ask hikayesini anlattigi “Galiyabanu”
isimli muzikal draminda, Tatar gelenek ve goreneklerini ayrintilariyla ortaya
koymustur. Bir tarafta kéyin zengin delikanhsi ismail'in maddi giici ve
imkanlarini kullanarak elde etmeye calistigi geng kiz, diger tarafta kizin sevdigi
fakir ama iyi ylrekli delikanh Halil; bir diger tarafta da kizlarini zengin aileye
vermeye calisan kizin ailesinin bir yanlis anlamaya dayandirilarak 6riilen acikli
hikayesinin anlatildigi eserde kéy yasaminin dogal akisi icerisinde Tatar gelenek
ve gorenekleri ustaca sergilenir. Dramda, kiz isteme adetlerinden, digin
dernek torenlerine, Tatar koyllsliniin giyim kusam tarzlarindan geng kiz ve
delikanhlarinin birbirlerine duygularini dile getirme goéreneklerine kadar bircok
yerli kiltirel ayrintiya yer verilmistir. Geleneksel Tatar yasaminin gerek
modern etkiler gerekse siyasi degisiklikler nedeniyle ciddi darbeler aldig
dénemde vyazilan ve olduk¢a popiller olan bu eser, Tatar gelenek ve
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goreneklerinin ayakta kalmasinda ve sonraki kusaklara aktarilmasinda énemli
bir képri gorevi de géormustir. Bu baglamda esere konu olan “Galiyabanu”
tlrkisl de bugln hala Tatar kidltirinde icra edilmekte ve kusaktan kusaga
aktarilarak yasatilmaktadir.
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