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ONSOZ

Tatar edebiyatinin dnemli isimleri arasinda yer alan Ibrahim Gazi, ilk edebi denemelerini
siir tiirlinde yapmustir. Daha sonra kendisinin tam anlamiyla bir sair olamayacagini
diisiinerek nesir tiirlinde denemeler yapmaya karar vermis ve 30’lu yillarda hikaye yazmaya
baslamistir. Il. Diinya Savasi sirasinda yeni bir boyut kazanan yazarin sanati, savag sonrast
donemde ise zirveye ulasmustir. Ibrahim Gazi, kaleme aldig1 eserlerin hemen hemen
hepsinde kendini mensubu olmaktan gurur duydugu Tatar Tiirkleri’nin hayatini, sorunlarini,

yasadig1 6nemli olaylar1 anlatmistir.

Ibrahim Gazi’nin hayatma, yap1 ve tema bakimindan romanlarina yonelik Tiirkiye’de
yapilmis bir inceleme olmamasi ¢alismamizin ¢ikis noktasini olusturmustur. Tezimizin
“I¢indekiler” béliimiine Prof. Dr. Alsou KAMALIEVA nin danismanhginda Alp Eren
DEMIRKAYA tarafindan tamamlanan Emirhan YENIKI’nin Hikayeciligi adl1 doktora tezi

yon vermistir.

Calismamizin “Giris” bdliimiinde Tatar Edebiyatinin Gelisimi ve Tatar Edebiyatinda
Modern Hikaye basliklari agilarak tiimdengelim metoduyla Tatar Edebiyatinda hikayenin
gelisim siireci gozlemlenmistir. Daha sonra II. Diinya Savasi ve Sonrasi Tatar Edebiyati
baslig1 altinda II. Diinya Savasi ve savasin edebi tiirlerine olan etkisi hakkinda bilgiler
verilerek Ibrahim Gazi’nin hikayelerinin tema incelemesi béliimiine alt zemin

olusturulmustur.

“Birinci Béliim” bashgi altinda ise Ibrahim Gazi’nin hayati, edebi kisiligi ve eserleri
incelenmistir. Bu baglik altinda yer alan bilgiler i¢in Tataristan Kitap Nesriyatinin 2007
yilinda basilan Ibrahim Gazi Hikayeler adli eserin giris kisminda bulunan Ferit Besir’in
Tarihte Kalan Izlerden adl1 yazis1 basta olmak iizere ¢cok sayida Tatarca kaynaktan istifade

edilmistir.

Calisma kapsaminda yer alan yirmi sekiz hikaye, Tiirkiye Tiirk¢esi’ne aktarilmistir. Ancak
bu hikayelerin tamamin1 tezde vermek yerine tezin sonunda bulunan ekler kisminda tema
olarak birbirinden farkli olan bes hikayenin Tiirkiye Tiirkgesine aktarimi verilmistir.
Buradaki amag, yazarin farkli temalari ele alig bicimini anlamak adina okura 6rnek metinler

sunmaktir.



“Ikinci Boliim”de yer alan Kurgu bashg: altinda da tiim hikayeler, Norman Freidman’in
okuru ve okurda olusan duygular1 esas alan metodolojisi kullanilarak “Olay Unsurunun
Sentezleyici Oldugu Kurgu, Karakter Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu ve Fikir

Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu” adli basliklar altinda incelenmistir.

Ibrahim Gazi’nin hikayelerindeki toplumsal ve siyasi meselelerle bireysel meseleler
incelendikten sonra ¢alismada hikayeler; yap1 ve teknik acidan kisiler, anlatic1 ve bakis acisi,
mekan, zaman, anlatim teknikleri, dil ve iislup basliklar altinda incelenmistir. Ibrahim
Gazi’yi okumak ve anlamak adina yapilan tiim bu incelemelerin ardindan “Sonug”
boliimiinde tezin tamamim kapsayan genel bir degerlendirme yapilarak Ibrahim Gazi’nin

modern Tatar Hikayeciligindeki yeri ve 6nemi tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Ibrahim Gazi’nin Hikayeciligi adl1 bu tez alismamizda ilk giinden son giine kadar anlayisi,
bilgisi ve tecriibesiyle destegini higbir zaman esirgemeyen degerli danigman hocam Prof.

Dr. Alsou KAMALIEVA’ya tesekkiirii bir borg bilirim.

Calismamiz boyunca gerek ¢esitli kaynaklarin teminin de gerekse hikayeleri dogru sekilde
degerlendirmemiz de yardimlarini bizlerden esirgemeyen Dog. Dr. Macit BALIK, Dog. Dr.
Sedat BALYEMEZ, Dog. Dr. Kiirsad KARA, Dr. Ogr. Uyesi Mihriye CELIK ve Ars. Gor.
Dr. Alp Eren DEMIRKAYA ’ya tesekkiir ederim.

Bugiinlere gelmemde biiyilk emegi olan annem Mahiseker DUMAN’a, edebiyata olan
sevgisiyle beni bu alana yonlendiren babam Servet DUMAN’a ve kardeslerime tesekkiir

ederim.

Son olarak, bu zorlu siiregte destegini her an yanimda hissettigim sevgili esim Dog. Dr. Hayri
AKYUZ’e, ogullarim Yigit Alper AKYUZ ve Yagiz Ali AKYUZ’e tesekkiir ederim.
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Ibrahim Gazi’nin Hikayeciligi adli bu tezde Modern Tatar hikyeciliginin &nemli
isimlerinden biri olan Ibrahim Gazi’nin Tiirk edebiyatinda tanitilmasi ve hikayelerinde
kullandig1 yapi1 unsurlarinin incelenerek onun edebiyat diinyasindaki konumu ve éneminin
belirlenmesi amaglanmistir. Calismada yazarin kaleme aldig1 yirmi sekiz hikaye Tiirkiye
Tiirkgesine aktarilarak kurgu, igerik, anlatici ve bakis agisi, kisiler, mekan, zaman, dil ve
tislup ve anlatim teknikleri gibi teknikler 1s18inda ele alinmistir. Bu dogrultuda ilk olarak

Gazi’nin hayati, edebi kisiligi ve eserleriyle hakkinda bilgi verilmistir.

Yazarin eserlerinin geneline bakildiginda 6z yasam Oykiisiiniin hikayelerinin merkezinde yer
aldig1 goriilmiistiir. Ozellikle, II. Diinya Savas1 sirasinda yazarin sanat1 yeni bir boyut
kazanmis ve bu yillarda kalemini ustalastiran yazar, savag sonrasi donemde sanatinin
zirvesine ulagmistir. Donemin ruhunu yansitan Swyirciklar (Sigirciklar) Yugalgan Marziye
(Kaybolan Marziye), Ana (Anne) Kiski Kicte (Kis Aksaminda), Malay bilen Et (Cocuk ile
Kopek), Aksoyek Nemetslar hem Kazlar (Soylu Almanlar ve Kazlar) ve Ehmet Babay (Ahmet
Dede) gibi hikayelerinde Tatar toplumunun savas zamani yasadigi acilari, bu acilarin
yaratti1 travmanin insanlar tizerinde nefret ve intikam duygularimi ¢agristirdigini gozler
oniine sermistir. Ayn1 zamanda Yul Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tas) ve Ni é¢in Toymeni
Ozak Tagalar? (Neden Diigmeyi Uzun Siirede Takiyorlar?) hikdyelerinde birgok yazarin

Vv



kaleme almaya bile cesaret edemedigi donemin baslica sorunlarina deginmistir. Ak Sirin
(Beyaz Leylak), Turgay Kartayami iken? (Turgay Yaslaniyor mu?), Bibisara, Gevheriye hem
Usal At (Bibisara, Gevheriye ve Hircin At), Yana Mastir (Yeni Usta), O¢ Mehmiit (Ug
Mahmut) gibi hikayelerinde ise bireysel konulari islemis ve bireyin i¢ diinyasini
¢oziimlemeye yonelik psikolojik tahlillere yer vermistir. ibrahim Gazi hikayelerinde genel
olarak birinci sahis anlatim ve kahraman bakis agisin1 kullanmistir. Hikayelerinde kullandigi
mekanlar yazarin bizzat i¢inde bulundugu, yakin ¢evresinde yer alan mekanlardir. Caginin
tamg1 olan Ibrahim Gazi, hikayelerindeki kisi yaratimlari, dili kullamimindaki titizligi ve

anlatim teknikleriyle Tatar edebiyatinin 6nemli isimleri arasinda yer alir.

Anahtar Kelimeler: Ibrahim Gazi, II. Diinya Savasi, Modern Tatar hikayeciligi, Tatar

edebiyati.
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In this thesis named ibrahim Gazi’s Storytelling, it is aimed to introduce Ibrahim Gazi, one
of the important names of Modern Tatar storytelling, in Turkish literature and to determine
his position and importance in the world of literature by examining the structural elements
he used in his stories. In the study, twenty-eight stories written by the author were transferred
to Turkiye Turkish and discussed in the light of techniques such as fiction, content, narrator
and point of view, people, place, time, language and wording and narrative techniques. In

this direction, firstly, information was given about Gazi’s life, literary personality and works.

When the author’s works are examined in general, it is seen that his autobiography is at the
center of his stories. In particular, during World War 11, the author’s art has taken on a new
dimension and the author who mastered his pen in these years reached the peak of his art in
the post-war period. In his stories such as Swyirciklar (Sigwrciklar) Yugalgan Marziye
(Kaybolan Marziye), Ana (Anne) Kiski Kigte (Kis Aksaminda), Malay bilen Et (Cocuk ile
Kopek), Aksoyek Nemetslar hem Kazlar (Soylu Almanlar ve Kazlar) ve Ehmet Babay (Ahmet
Dede) reflecting the spirit of the period, he revealed that the trauma created by these pains
evokes feelings of hatred and revenge on people. At the same time, in his stories Yul
Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tas) ve Ni é¢in Téymeni Ozak Tagalar? (Neden Diigmeyi
Uzun Siirede Takiyorlar?) he touched upon the main problems of the period that many

writers did not even dare to write. In his stories Ak Sirin (Beyaz Leylak), Turgay Kartayami
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iken? (Turgay Yaslaniyor mu?), Bibisara, Gevheriye hem Usal At (Bibisara, Gevheriye ve
Hir¢in At), Yana Mastir (Yeni Usta), O¢ Mehmiit (U¢ Mahmut), he dealt with individual
subjects and included psychological analyzes to analyze the inner world of the individual.
Ibrahim Gazi generally used first-person narration and heroic point of view in his stories.
The places he used in his stories are the places in his immediate surroundings that the author
has personally experienced. ibrahim Gazi, who is a witness of his age, is among the
important names of Tatar literature with his personal creations in his stories, meticulousness

in the use of language and expression techniques.

Keywords: Ibrahim Gazi, World War II, Modern Tatar storytelling, Tatar literature.
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1. GIRIS

Cok eski asirlara dayanan Tatar edebiyati, gelisim siirecinde gesitli basamaklara ve devirlere
ayrilir. Soziin var olusu ile ortaya ¢ikan edebiyatin baslangicini kesin olarak belirlemek
miimkiin olmasa da Tatar edebiyat1 “Eski ve Orta Asir Tatar Edebiyati, Yeni Donem Tatar
Edebiyati ve Yeni Tarih Edebiyati” olmak {izere ii¢ ana siire¢ icerisinde degerlendirilebilir.
Tatar edebiyatinin XII. ylizyila kadar siiren En Eski ya da Ortak Tiirk Edebiyatlar
Donemi’nin so6zlii Uiriinlerini “destanlar, efsaneler, masallar, atasozleri, deyimler ve dualar”

olusturur.

Tatarlar, ilk edebi ¢alismalar olarak Orhun-Yenisey Kitabeleri’ndeki “Kiiltigin ve Tonyukuk
Kitabeleri’'ni (VI.-VI. yiizyillar), Fal Kitabt'mi (IX.-X. yiizyillar), Balasagunlu Yusuf'un
Kutadgu Bilig’ini (X1. yiizyil), Kasgarli Mahmud 'un Divanii Lugati’'t-Tiirk adli eserini (XI.
yiizyil), Ahmet Yiikneki’nin (XIl. yiizyil), Ahmet Yesevi (XII. yiizyil) ve Siileyman
Bakirgani’nin (X11.)” (Zaripova-Cetin, 2006: 139) eserlerini kabul ederler.

Bulgar teorisi, Tatar halkinin etnopolitik tarihindeki ana dénemi Idil Bulgar donemi olarak
kabul eder. Bulgar bileseni, modern Tatarlarin kiiltiir ve dilinin olusumunda ve halkin
etnokiiltiirel 6zelliklerinde ana unsurdur. Bu teoiriyi destekleyenler, Altin Orda’nin Tatar
halkinin etnopolitik tarihindeki roliinii en aza indirmektedir. Kazan Tatarlarinin kkeninin
Bulgar temeli, maddi ve manevi kiiltiir hakkinda birikmis tiim verilerle dogrulandigina
inanilmaktadir. Kazan Hanligi’nin devlet kiiltiirinde gocebe kiiltiirii degil, Idil Bulgar

Devleti’nin yerlesik tarim ve sehir kiiltiirii devam etmektedir (Shaidullin, 2022: 8).

Tatar edebiyatinin bu doneminde sozlii eserlerin yani sira insanlarin yerlesik hayata
gecmesiyle birlikte yazili eserler de verilmeye baslanmustir. idil-Bulgar devrinde Tiirk
edebiyat1 ve Dogu edebiyati sentezlenmistir (Araz, 2019: 2). 922 yilinda Islam dinini resmi
olarak kabul eden ve ilk Miisliiman Tatar toplulugu olan Bulgar Hanlig1 déneminde islam
dininin daha iyi anlasilmasi adina okuma ve yazma Onem kazanir. Ayni zamanda
medreselerde fen ilimlerine de yer verilir (Celik, 2022: 4). Bu gelismelere ragmen ne yazik
ki bu donemden giinlimiize kadar sadece Kul Ali’nin ismi korunabilmistir. Dénemin en

onemli eseri de yine Kul Ali’nin kaleme almis oldugu Kissa-i Yusuf adli eseridir. Eser



“Tatarlar i¢in neredeyse milli destanlar diizeyinde bir konuma erigmistir” (Yaman, 2007:
185).

Tatar edebiyatinin XI11. Yiizyilin son doneminden XV. yiizyilin ortalarina siire gelen donemi
Altin Orda Devri edebiyatidir. O dénem Idil Nehri’nin kiyilarinda yasayan Bulgar
Tiirklerini,Gliney Rusya’da yasayan Kipgaklari, Hazarlari, Slavlari ve diger baska kavimleri
hakimiyetine alan Harezmi; Hazar bolgesi de dahil kurulan bu biiyiik imparatorlugun
basinda Cengiz’in torunu ve Cuci’nin oglu Batu Han bulunuyordu (Kardas, 2015: 37). Batu
Han tarafindan kurulan Altin Orda Devleti, ondan sonra tahta ¢ikan Berkay’in oldugu
yillarda Tiirklesmeye baslar. Altin Orda Devleti’nin Islamlasma ve Tiirklesme siirecindeki
en onemli husus Tatar halkinin varhgidir. Tatarlar Altin Orda Devleti’nin en énemli
temsilcileridir (Uzun, 2020: 19). Kisasti 'l Enbiya Biitiin Tiirk edebiyatinin ortak eseri olarak
kabul edilmektedir. 1310 yilinda Nasreddin Ibn-i Burhaneddin Rabbguzi tarafindan yazilan
bu eserin konusunu Kur’an 1 Kerim’den alinmis ve icerisinde peygamberlerle ilgili kissalara

da yer verilmistir. Bu donemin diger 6nemli bir eseri de Nehcii 'l Feradis’tir (Araz, 2019: 4).

XIV. ylizyilin sonunda Timur’un ordular1 yenilir ve Altin Orda Devleti Kazan, Kirim, Kasim,
Sibir ve Nogay hanliklarina ayrilir. Hanliklarin ortaya ¢ikmasiyla Tatarlar da Kazan
Hanligi’n1 kurarak yeni bir kimlik olustururlar. Kazan Hanligt Devri Edebiyati, XVI.
yiizyilin sonlarina kadar devam eden edebiyat donemidir. Bu donemde Kazan, birgok
konuda Tiirklerin merkezi konumundadir (Celik, 2022: 5). Kazan Hanlig1 devrinde farkli
bilim alaninda o6nemli eserler verilir. Ayn1 zamanda Tatar Tirkleri; Ahmedi’nin
Iskendername 'sinin, Durbek’in Yusuf ve Ziileyha sinin, Baydaba’nin Kelile ve Dimne’sinin

Tiirkge tercimelerini okumusglardir.

1552 yilinda Moskova Car1 Korkung Ivan, Kazan sehrini isgal ederek halkin ¢ogunlugunu
katleder. Hayatta kalanlar1 ise Hristiyanlastirmaya calisir. “Bu Hiristiyanlastirma ve
Ruslastirma siyasetine kars: kendilerini korumak maksad: ile Bulgar ve Altn Orda
cografyasinda yasayan halk kendi icinde siki iliskiler kurmaya, birleserek daha giiclii
olmaya yonelmistir. Bu hareketin onciiliigiinii de isgalden sonra Dogu Sibir, Astrahan,
Kafkas, Kirim,Balkanlar, Kazak ve Orta Asya’ya dagilmis olan Kazanlilar tistlenmistir”
(Zekiev ve Urmangiev, 2001: 513).

Bu biiyiik miicadele zamanla meyve vermeye baslar ve XIX. asrin ortalarinda Rusya’nin



genis cografyasinda Tatar milletinin sekillenmesine zemin hazirlar. Kazan Hanligi’nin
yikilmasinin ardindan toplum hayatinda meydana gelen durgunluk biraz uzun siirer. Sosyal
ve kiiltiirel hayattaki canlanma XVIII. yilizyilin ikinci yarisinda baslar. Bu déonem, Yeni
Devir Edebiyati’nin miijdesini verir. Dénemin tarihi ve siyasi olaylarindan dolayr XVII.-
XVIIL yiizyillarda Tatar edebiyat1 diger Tiirk boylarinin gelisen edebiyatlarindan habersiz

yasar.

Tatar toplumunda meydana yenilesme siireci, XVIIIL. ylizyilin ikinci yarisinda kendini
gostermeye baglar. Bu doneme kadar din merkezli egemen bir diislince yapis1t hakimdir. 18.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tatar toplumu dini hayat diisiincesinin yaninda diinyevi
hayat merkezli diisiince arayisina da girer. Tatar toplumunun hayata bakis agis1 degisir. 18
yiizyilin sonlarina dogru Tatar toplumu artik sadece uhrevi duygulara degil; daha iyi
sartlarda yasamak, ve ¢ocuklarina daha giizel imkanlar saglamak gibi giindelik hayata dair
duygulara da yonelir. Tatar toplumunu edebiyat ve sanat basta olmak {izere bir¢ok alanda
etkileyen bu donemin baslangici olarak Petersburg’da agilan Asya Matbaasi’nin 1785
yilinda faaliyete ge¢mesi milat olarak kabul edilir (Kamalieva, 2019: 109-110).

Bu donemde dini anlamda bir reform hareketi yasanir. Tatar alimi ve sairi Abdurrahim Otuz
Imeni’nin ve biiyiik din alimlerinden Abdiinnasir Kursavi’nin bu reform hareketine énemli
katkilar1 olur. Her iki isim de cahil mollalar elestirip akla, diisiinceye, ozgiirlige dayali
fikirleri savunarak Tatar toplumunda din felsefesinin temellerini atar (Yiiziyev, 2001: 5).
Halki egitmek ve onlar1 medenilestirmek adina bilgilendirmeye ¢alisan Maarifetciler, bu
baglamda birtakim yenilikler yapilir. Bu yeniliklerin temelini olusturmak i¢in de oncellikli
olarak okullarda birtakim reformlar yapilir. Bu reform ile birlikte dini bilgilerin yaninda
ogrencilere kendi anadillerinde fen bilimleri egitimi de verilmeye baslanir. Birinci siniftan
itibaren ¢ocuklara okuma ve yazma 6gretimi verilir. Egitim alaninda yapilan bu yeniliklere
Usul-a Cedit adi verilir (Kamalieva, 2009: 149). “Usul-i Cedit ile bozulan, zamanin
ihtiyaglarina cevap veremeyen, nitelikli ogrenciyi yetistiremeyen egitim sisteminde, selef
donemi medreseleri de dikkate alinarak, yenir bir diizenlemeye gitmek vurgulanmaktadir”

(Maras, 2000: 16).

XX. yiizy1l Tatar edebiyat1 Yeni Tarih Edebiyati olarak adlandirilir. Yeni Tarih Edebiyati,
Ekim Ihtilali’nden 6nce ve 1917 sonras1 Tatar Sovyet Edebiyat: olarak ikiye ayrilir. Bu

donem Tatar edebiyatinin zirveyi yasadigi donemdir. XX. ylizyilin en 6nemli hareketi ise



Tatar matbuatinin dogmasidir. Matbaa ile birlikte artitk Carlik iktidari halki eskisi gibi
dizginleyemez. Ceditgilik fikrini savunan ediplerin Tatar Tirk¢esiyle gazete ¢ikarma
diisiinceleri XX. yiizy1l basinda gergeklesir ve bu donemin en biiylik yeniligi Tatar
Tiirkgesiyle ¢ikan gazete ve dergiler olur. “Bu dénemde ¢ikarilan Kazan Muhbiri, Ahbar,
Beyan-iil Hak ve Koyas (Giines) gibi gazetelerde Kirgiz ve kazaklar hakkinda daha ¢ok
haberlere, Vakit, Yildiz ve Ulfet gibi gazetelerde Kirgiz ve Kazaklar ile alakali haberlerin
yaninda yazi ve makalelere” (Demiroglu, 2007: 156) yer verilir. Matbuatin bir diger 6nemli
ozelligi de geng edebiyatgilar1 bir araya toplayan arag¢ vazifesi gérmesidir. Carlik Rusya’nin
mesrutiyet yonetimi ilan etmesiyle Tiirkler “Miisliiman Ittifaki”  adiyla bir parti
kurarlar. “Partinin oncelikli hedefleri arasinda; Tiirkleri giiniin sartlarina gore egitmek i¢in
yeni okullar agmak, kitap, gazete, dergi nesretmek, kiitiiphaneler kurmak gibi faaliyetler yer
almaktadwr” (Ekici, 2015: 7). Hedeflenen bu faaliyetler dogrultusunda milli uyanisa destek

veren birgok gazete ve dergi yayin hayatinda goriilmeye baslanir.

Carlik Rusya doneminde gergeklesen 1905 yilindaki ve 1917 yilinin Subat ayindaki ihtilaller
Tatarlara kismi bir 6zgiirliikk ortam1 saglamis, “Ancak 1917 yiulinin Ekim ayindagergeklesen
Bolsevik Ihtilali diger halklarla birlikte Tatarlarin da elde ettikleri kazanimlar: biranda
buharlastirmigtir. XIX. yiizyilda ivme kazanan Tatar aydinlanmas: sonucu Tatar halkindan
olusan milli bilin¢ ise Carlik hiikiimetinden Bolseviklere kalan oldukca zorlu ve siddetle

miicadele edilmesi gereken bir miras olarak kabul edilmistir”” (Uzun, 2020: 21).

Subat Devrimi ile bagimsizlik kazanmak isteyen Tatar aydinlari, Bolsevikleri destekler.
Fakat Bolgeviklerin EKim Devrimi ile basa gelmesinin ardindan gergek amaglar1 giin
yiiziine ¢ikar. Yazarlar donemin ideolojisine yonelik eserler vermeye zorlanir. Bu dénemin
ideolojisini tam anlamiyla oturtmak icin dergi ve gazeteler ¢ikarilir. 1920°1i yillarin sonuna
gelindiginde bu baskilar daha da artar. Edebiyat ve sanat alanindaki 6zgiirliik ortami
tamamen kisitlanir. Yazarlar bu ideolojik savasta arag olarak kullanilmaya baglanir. Tatar
halkin1 millet olarak zayiflatmak amaciyla {ist tiste iki kere alfabe degistirtilerek Tatar
matbuat organlar1 kapatilir. 1930°1u yillara gelindiginde rejim karsitt aydin hareketleri artar.
1930’lu yillarda Tatar edebiyatinin dnderleri konumunda olan Alimcan Ibrahimov, Kerim
Tingurin, Samil Osmanov, Cemal Velidi, Hasan Tufan, Alimcan Nigmati gibi énemli isimler

halk diismani1 olarak ilan edilir ve baska bolgelere siirgiin edilip hapse atilir.



1.1. I1. Diinya Savas1 ve Sonrasi Tatar Edebiyati

Tatar edebiyatinin 1930’lu yillarinda Sovyet rejimini benimsemeyen ve milliyetci
sOylemlerle hareket eden aydinlar 6ldiiriiliir. 1930 ve 1940’11 yillarda bir milyondan fazla
kisi ya siirgline gonderilir ya da oldiirtiliir. Hatta bu siirecte Sovyet rejimi ile fikir olarak ters
diisen kisilerin eserlerinin okunmasi da yasak kabul edilir (Karakag, 1996: 285). Bu bask1 ve
katliamlara II. Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte bir siire ara verilir. XX. yiizy1l, Tiirk
diinyasi i¢in 6nemli olaylarin yasadigi donemdir. Yillar gegmesine ragmen unutulmayan,
milyonlarca insanin dlimiine sebep olan en onemli olaylardan biri 1941-1945 yillarinda
meydana gelen Il. Diinya Savasi’dir. I. Diinya Savasi’nin yaralari tam anlamiyla sarilmadan
1939 yilinda Almanlarin Polonya’y iggali ile II. Diinya Savasi baglar. Yeni bir felaketin

habercisi olan bu savasta milyonlarca sivil vatandas ve asker oliir (Celik, 2017: 52).

Bu savas erkeklerin degil iilkedeki tiim niifusun harekete gectigi donemdir. Kadinlar
geleneksel olarak kendilerine atfedilen gorevlerin disina ¢ikarak baska roller de edinirler.
Tipki 1. Diinya Savasi’nda oldugu gibi erkeklerin sosyal alanlarda ki gorev ve
sorumluluklarini da Gistlenirler (Albayrak, 2016: 541). Yasanilanlara bakildiginda bu savasin
tim diinya tilkelerinin tarihindeki 6nemli kirilma noktalarindan biri oldugu goriiliir. Tiim
diinyada savastan dolayli veya dolaysiz onlarca iilke ve yliz milyonlarca insan etkilenir.
Demografik dengeler bozulur, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel yasamlar altiist olur. “Savasin
sonrasinda diinyanin jeopolitik ve ideolojik ¢ehresi degisti, iilkeler iki karsit blok halinde

kiimelenerek iki arada uzun bir siire Soguk Savag riizgdrlar: esti”” (Sahin, 2007: 339).

Tatar toplumu da diger toplumlar gibi II. Diinya Savasi’nin biitiin acilarin1 en agir sekilde
yasar. Sovyet halki ile i¢ i¢ce yasayan Tatar halki, II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla birlikte
Sovyetlerin yaninda yer alir (Kamalieva, 2013: 1782). Il. Diinya Savasi sonrasinda,
Nazilerin zulmii nedeniyle Tatarlar gegici olarak bagka iilkelere go¢ etmek zorunda kalir.
Savas ardindan memleketlerine geri doniip birlik ve kiiltiirlerini kazanmak i¢in yeniden gaba
gostermislerdir (Imankulova, 2019: 112). Bunun yani sira Tatar toplumu savas boyunca ¢ok
sayida kayip da verir. Savas doneminde 30’dan fazla yazar ve sairin hayatin1 kaybettigi de
bilinir. Yazar ve sairlerin bir kismi cephe gerisinde gorev yaparak bir kismi da cephede
savasarak hayatin1 kaybeder. Emirhan Yeniki, Musa Celil, Adel Kutuy ve bu tez ¢alismasina

konu olan Ibrahim Gazi bizzat cephede savasan yazar ve sairlerden ilk akla gelen isimlerdir.



II. Diinya Savasi oncesinde yapilan siirgiin ve katliamlara savas sonrasi tekrardan doniiliir.
1953 yilinda Stalin’in 6liimiinden sonra Sovyetler Birligi’nde kisa siireli bir yumusama
meydana gelir. Bu yumusama dénemi, 1960’11 yillarin sonuna dogru yerini baski1 rejimine
birakir. 1980'lerin ortalarinda Sovyetler Birligi dagilma siirecine girer. Komiinist sistemin
¢cokmesiyle birlikte milli ve dini degerler, hiirriyetci fikirler, imparatorlugu meydana getiren
milletlerin ayaklanmasini ve Sovyetler Birligi’nin dagilarak yeni miistakil cumhuriyetlerin
kurulmasini saglar (Karakas, 1996: 309). Savas konusu tiim diinya edebiyatlarinda ¢esitli
edebi tiirler araciligi ile islenir. “Diger Sovyet edebiyatlarinda oldugu gibi bu zaman dilimi
Tatar edebiyatinda da toplumu savasa daveteden, diismana karsi nefret olusturan, Sovyet
askerinin kahramanligini ve cephe disinda ¢alisanlarin fedakarligin yiicelten cesitli tiirde

siir, hikdye ve dram eserleri sunulmugstur” (Yarullina-Y1ildirim, 2018: 7).

Tatar edebiyatinda II. Diinya Savasi’nin etkileri ilk olarak eserlerde islenen konularda
gerceklesir. Eserlerde savas konusu cephede ve cephe gerisinde yasanilan olaylar olarak
tezahiir eder. Tatar edebiyatinda savas temasina bu denli genis bir yelpazede yer
verilmesinin baslica sebeplerinden biri de Tatar halkinin II. Diinya Savasi’nin zorluklarini,
acilarini en derin duygularla yasamis olmasidir. Cephede savasan ve cephe gerisinde faaliyet
gosteren sair ve yazarlar savasin acilarini birinci agizdan eserlerine yansitirlar. Bu déonem
Tatar edebiyatinda savas sonucunda ortaya ¢ikan 6liim, ayrilik, hasret gibi konulara sik¢a
yer verilir. Bu yasanilan aci olaylar 6nemli edebi eserlerin ortaya konmasini saglar
(Kamalieva, 2020: 246-252).

Savagin edebi tiirlere etkisine bakildiginda bazi edebi tiirlerin savas Oncesi bazilarinin ise
savas sonrasinda ¢ok kullamldig1 gériiliir. Ozellikle siir, yazim siirecinin kisaligindan dolay1
savas yillarinda en ¢ok yazilan tiir olur. “Bu yillarda yazilan siirlerin en temel islevlerinden
biri cephelerdeki gelismeleri devlet politikasi1 ¢ercevesinde propagandist bir yaklasimla
okuyucuya aktarmaktir” (Ulu, 2012: 73). Nur Bayan, Ayaz Ishaki, Adil Kutuy, Seref
Moderris gibi onemli Tatar sairleri; II. Diinya Savasi yillarinda bir taraftan cephede
savagirken diger taraftan savagi anlatan, eserler kaleme alirlar. Bu donemde Tatar sairlerinin

pek ¢cogu vatanin kutsalligina olan inaniglarini siirlerine yansitmislardir.

II. Diinya Savas1 yillarinda yasanilan olaylar1 kaleme almak isteyen yazarlar, en ¢cok edebi
nesir tiirii olan hikaye lizerine yogunlasir. Savas doneminde hacim bakimindan olduk¢a uzun

olan ve genis zaman gerektiren roman ise savas yillarindan ziyade savas sonras1 donemde



yogun olarak kaleme alinan nesir tiiriidiir. Dénemin en énemli hikyecileri Ibrahim Gazi,
Fatih Hiisnii, Emirhan Yeniki, Fatih Kerim, Omer Besirov, Afzal Samov, Adil Kutuy,
Gabdurrahman Epselemov, Atilla Rasih ve Abdullah Ahmet’tir. Bu donemde
Gabdurrahman Epselemov Ak Cegekler (Ak Cicekler) ve Altin Yoldiz (Altin Yildiz) eserleri
ile 6n plana ¢ikmistir (Kamalieva, 2020: 248).

XXI. ylizyilda Tatar edebiyatinin literatiiriinde meydana gelen degisiklikler her seyden dnce
edebiyattaki hikaye tiiriine yansimistir. 1960-1980'ler edebiyatta ideolojik ve estetik
yaklagim partinin ¢ikarlarini 6n plana ¢ikaran bir ideoloji ile yon bulmustur. Bu amag
dogrultusunda is¢ilerin diinyasina yonelerek insan, her seyden 6nce bir emek adami olarak
tasvir edilmeye baslanmistir. Kisisel yasam ve ruhsal durum arka plana itilmistir. Bu
dénemin odak noktasi, toplumda bulunan degisikliklerin bireyi nasil etkiliyor oldugudur.
1960-1980 yillarinda edebiyattaki ikinci yonelis ise koy hayatidir. Bu temanin XX. yiizyilin
sonlarina kadar edebiyatta var olmasinin iki sebebi vardir. Bunlardan birincisi kirsal hayatin
Tatar gelenekleri ile icli dish olmasidir. Ikincisi ise yazarlarin Tatar milletinin kaderinin
koylin ayrilmaz bir biitiin oldugunu ¢ok iyi biliyor olmasidir. Yiizyilin baslarinda edebiyatta
anlat1 tiirline yansimasinin temel nedenlerden biri de kdy hayatina duyulan 6zlemdir.
Koylerin yok oldugu gilintimiizde bu 6zellikle anlamli gériintiyor. Baz1 hikayelerde, eski koy
hayati ahlakin zirvesi olarak tanimlanir. Gegmise yolculuk vasitasiyla, bugiin bu niteliklerin

ortadan kalktiginin endisesi dile getirilir (Nasibullova, 2018: 55-60).

1.2. Tatar Edebiyatinda Modern Hikaye

Nesir, edebiyatta nazim digindaki diiz anlat1 yazilar i¢in kullanilan anlatim tiirlerini kapsar.
Tiirk edebiyatinda nesrin bir tiir olarak kullanilmasi Orta Cag’da baslar. 19. yiizyilda sekil
ve icerik olarak degisime ugrayan tiir, genis ¢apli bir yayginlik kazanir. Nesir tiiriiniin
temelleri Avrupa’da atilir fakat Tirk diinyasi edebiyatgilari tarafindan benimsenerek
donemin sartlarina uygun hale getirilir. Edebi nesir yeni donemde deneme, roman, hikaye,
tiyatro, seyahatname gibi tiirlere ayrilarak bir olayi, diisiinceyi ve duyguyu edebi giizelligi
saglayan dizim kurallarina bagli kalip akla dayanarak gercekgi yonleriyle anlatir (Er, 2020:
122). Tatar edebiyatinin tarihinin ¢ok eski dénemlere dayaniyor olmasi1 “Tatarlar i¢in onur
verici bir seydir. Ama Tatar edebiyati baslangicinda nazim olarak geligmig olsa da XIX.
yiizyildan bu yana Tatar edebiyatinda nesir tiirii tistiinliik almaya baslar” (Zaripova-Cetin,
2009: 340).



1880’li yillara kadar olan Misliiman edebiyatinda cesitli kitaplar bulunmaktadir.
“Miisliiman ulemas: tarafindan Arap¢a yazilan dini kitaplar (ki bu kitaplar sadece mollalar
Ve ulemalar tarafindan okunmaktadir), ‘Tiirkge diye adlandirilan’ Osmanlicaya da Tatarca
veya her ikisinden olusmus mahsus bir lehgcede Tatar ulemas: tarafindan yazilmamis
kitaplardan ve Kazan Tatarlar: kadar fakir olmayan Miisliimanlarin dillerinden terciime
edi/mis eserlerden ibaret oldugunu iddia eder” (Uslu, 2004: 8). XIX. yiizy1l Tatar
edebiyatina bakildiginda Dogu romantizminin etkisi goriilirken tema olarak ask konular

islenir (Yarullina-Yildirim, 2016: 32).

Farit Yahin, Tatar edebiyatinin XIX. yiizyilin ikinci yarisina kadar ki donemini Sarkg¢ilik
Devri’ni kadim edebiyat, 1860°1i yillardan itibaren XX. yiizyil baslarina kadar olan kismini
Avrupacilik Devri’ni ise cedit¢i edebiyat olarak siniflandirildigini (Zakircanov, 2008: 49)
belirtir. Tatar edebiyat1 19. yiizyilin son ¢eyregiyle birlikte Ceditgi edebiyat olarak sekillenir
ve s0z sanatlarinin kullanimini arttirarak yelpazesi daha genis bir igerik sunar. Bu donemde
Rus ve Bati edebiyati tesiriyle birlikte ilk realist hikayeler yazilmaya baslanir. Eserler
aracilifiyla edebiyatin toplumsal yonii n plana ¢ikarilir. Sinif miicadeleleri reddedilip millet
olma bilinci sik sik vurgulanir, siradan insan ve giindelik yasam eserlere konu edilir

(Demirkaya, 2020: 7).

XIX. yiizy1l sonu ve XX. yiizy1l bagi Tatar nesrinde anlatici tipi ve bakis agis1 tizerinde duran

Besirova, ii¢ tiir hikdyeleme usuliinden s6z eder:

“Birinci tip hikdyelemede Kayyum Nasiyri’'nin hikdyelerinde yer alan hatin eytti, vezireytti,
bir kigi eytti, Lokman Hekim eytti seklinde anlaticinin yazar olarak kabul edildigi, okuyucuya
tarihten bilinen bir hakikatin sunuldugu, tahkiye agirlikli bir hikdayeleme yontemi kullanilir.
Ikinci tip hikayelemede Musa Akyigitzade 'nin Hisametdin Minla eserinde oldugu gibi eserde
cogul bakis agisimin hakim oldugu, gostermenin on plana ¢iktigi, diyalog ve ironi
tekniklerinin kullanildigi bir hikdyeleme yontemi karsimiza ¢ikar. Ugiincii tip hikdyelemede
ise Serif Kamal’in Uyanuv (Uyanmak), Ayaz Ishaki’'nin Ustazbike, Fatih Emirhan’in Heyet
(Hayat) ve Alimcan Ibrahimov’'un ‘Kizil Cegekler’ (Kizil Cicekler) hikdyelerinde goriilen
okuyucunun karakterin ruh haline biiriindiigii, yazarin diinya goriisiiniin, diisiincesinin

yansitildigi bir yontem uygulanir” (Besirova, 2016: 1-5).

Tatar edebiyatinda modern hikayenin ilk 6rnegi 1898 yilinda Fatih Kerimi’nin Cihangir



Mehdiimnin Avil Medresesinde Ukuvi (Cihangir Cocugun Koy Medresesinde Okumasi) adli
eseridir (Gaynullin, 1978: 52-56).

XIX. ylizy1l basindan itibaren Tatar toplumunda kadin ve kadinin toplum igerisindeki yeri
degisime ugrar. Kadin, ilk modern Tatar hikayelerinde artik bir birey olarak konu edinir ve
1899 yilinda Riza Fehretdinov’un Selime yeki Giyffet (Selime veya Iffet)’i kaleme almasiyla
ilk 6rnekler verilmeye baslanir (Gaynullin, 1978: 83-84).



2. HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERIYLE “iBRAHIM GAZi™*

Ibrahim Gazi, Tatar edebiyatinda “Ahmed Fayzi, Seyh Mannur, Gabdrakhman Absalyamov,
Mirsey Emir, Hasan Tufan, Sibgat Hakim, Naki Isenbet, Fatih Hiisni, Emirhan Yeniki” gibi
klasik yazarlar ile ayn1 donemi paylasmis onemli bir isimdir. Bu isimler yazmis olduklar
roman, oykii, siir ve tiyatro oyunlartyla Tatar edebiyatin1 zenginlestirmislerdir. Meshur
yazar ve siyasetci Ibrahim Gazi (Ibrahim Zarifullaoglu Mingaziyev), 4 Subat 1907°de
bugiinkii Tataristan Cumhuriyeti’nin Kama Tamag1 bélgesinde, Iske Karamali koyiinde,
fakir bir koylii ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya gelir. Daha dokuz yaslarindayken babasi,
babasinin ardindan kisa bir siire sonra da annesi vefat eder. Ibrahim Gazi yasadig1 bu durumu
“Babamdan miras olarak bir kegi kaldi. O ke¢i de ¢cok gegmeden oldii” (Gazi, 2007: 5) diye

Ozetler.

Cok gen¢ yasta anne ve babasini kaybeden yazar, 1919 yilinda Tetis Yetimhanesine
yerlestirilir. Bu yetimhane onun icin sadece siinilacak bir yer olmakla kalmaz, o ayni
zamanda burada hayalini kurdugu egitimi de alir. 1924-1926 yillarinda Kazan’daki
Komiinist Parti okulunda okur. Okulu basaril1 bir sekilde bitiren ibrahim Gazi, bir siire sonra
Sovyet ve Komsomol teskilatlarinda ve Tataristan Kitap Nesriyatinda calisir. Ibrahim
Gazi’'nin biyografisinde en onemli nokta, Kazan’da ¢ikan Kizi/ Genglik (Kizil Yeslik)
gazetesine editor olarak atanmasidir (Gazi, 2007: 7). Burada edebi eserler vermis bir¢ok
yazar ile tamisma firsat1 bulan Ibrahim Gazi, edebiyata ilgi duymaya baslayarak ilk edebi
denemelerini siir tiirtinde yapar. Onun ilk siirleri 1928-1929 yillar1 arasinda basilir (Tatar
Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 345). Daha sonra kendisinin tam anlamiyla bir sair
olamayacagini diislinerek nesir tiiriinde denemeler yapmaya karar verir. 30’1u yillarda hikaye
yazmaya baslar. Hikayelerinde kendi doneminin geng iscilerini ele alir. Onlarin yeni hayat
kurma miicadelesini dile getirir. Il. Diinya Savasi sirasinda yazarin sanat1 yeni bir boyut

kazanir ve bu yillarda kalemini ustalagtiran yazar, savas sonrasi donemde sanatinin

! Tatar edebiyatinin énemli isimlerinden biri olan ibrahim Gazi’nin Tiirkiye disinda olmas1 ve yazar hakkinda
daha 6nce Tiirkiye’de ¢ok fazla ¢aligma yapilmamis olmasi edebiyat taramasi sirasinda kaynakea niteliginde
ansiklopedik bir bilgiye ulasilmasin1 zorlagtirmistir. Hayati, eserleri ve edebi kisiligi hakkinda yapilan
arastirmalarda bircok internet sayfasinda ayni bilgileri iceren kaynaklar disinda farkli bir kaynaga
erisilememistir. Gazi’nin hayati hakkindaki bilgileri, internet sayfalarinda bulunan metinler disinda ¢ogunlukla
Tataristan Kitap Nesriyatinin 2007 yilinda basilan Ibrahim Gazi Hikayeler adl eserin giris kisminda bulunan
Ferit Besir’in Tarihte Kalan izlerden adli yazisindan edinilmistir. Internet sayfalar1, Ferit Besit’in yazist ve
ulagilabilen diger kaynaklar dogrultusunda Ibrahim Gazi’nin hayati ve edebi kisiligi boliimii olusturulmustur.
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zirvesine ulasir (Gazi, 2007: 7).

Rus Sovyet Edebiyati’nda yetmisli yillarin baslarina kadar olan nesir tiiriindeki gelismeler
siiphesiz Ibrahim Gazi ile baglantilidir. Ibrahim Gazi, dénemin sosyalistortam ve devrim
miicadelesindeki yeni insan tipinin ortaya g¢ikmasindaki etkili isimlerden biri olarak
kitlelerin yasamindaki degisimleri eserlerine yansitir. Oykiilerinin merkezini her zaman
emekgi insanlar olusturur. Ibrahim Gazi nin en belirgin 6zelliklerinden biri de gergek hayati
eserlerine tasimasidir. Hikayelerinin hemen hemen hepsini kendi hayatinda belli bir yeri
olan yasanmigliklar temeli lizerine inga eder. Tatar nesrinde yeni bir sayfa acarak
kahramanlarin tasvirinde kullandig1 halk dili ve lirik ifadelerle de kendine has bir stil yaratir
(Kamalieva, 2012: 16).

Edebiyat ve toplumu “birbirine baglayan iki onemli arag, yazar ve dildir. Yazar, edebiyat
ve toplum iligkisinde etkilesimi saglayan onemli bir aracidir. Her yazar oncelikle bir toplum
icinde yasamaktadir” (Sen-Altin, 2013: 11). I¢inde bulundugu toplumun ruhunu, eserlerine
isleyen yazarlar o toplumun ifadesi haline gelirler. Ibrahim Gazi de bu dogrultuda eser veren
yazarlardan biridir. Ibrahim Gazi’nin eserlerinde Tatar edebiyatinin geleneklerinin gelecek
nesillere aktarilmasi, Oykiilerinde kullandigi imgeleri olusturmasinda ve yarattig
kahramanlarin kaderlerinin halkin hayatiyla yakin bir iligki i¢inde olmasinda 6nemlidir.
Insanin gelismesi, yenilenmesi, Ibrahim Gazi’nin yaraticiliginin temeli haline gelir.
Bayragov nin Konlik Defterinnen (Bayragov 'un Giinliigiinden), Iki Arkadas gibi dykiilerde
kirsal yasamdaki degisimleri ele alir. Ibrahim Gazi’nin Katya Sorokina (1939) povesti?,
savag Oncesi yillardaki eserlerinde yeni insan tipi olusturma miicadelesinin bir sonucudur.
Yazar, bu eserlerinde iilkesine ve halkina yeni zamanin yaratmis oldugu yeni bir insan tipine
kendisini adamis olan bir vatanseverin giizel goriintiisiinii somutlastirir. Katya Sorokina
hikayesinde daha onceki eserlerinde var olan tek tarafli olumsuz karakter tasvirlerinden ve
kotiliiklerin baslangigta belirgin oldugu durumlarin olusturdugu semalardan kurtulur.
Ibrahim Gazi, insan karakterinin gergekte karmagikligini ve karakterlerin sanat eserlerinde
yaratmis oldugu algida ¢ok yonlii bir diizenlemenin gerekli oldugunu diistiniir. ‘En kolay sey
yiizde yiiz iyi, yiizde yiiz kotii golgeler ve cansiz figiirler olusturmaktir’ sdyleminde bulunan

yazar, deneyim eksikligi ve otuzlu yaslarin basinda egemen olan sosyalizmin etkisiyle

2 Povest; uzunluk, kahraman sayisi ve olay kurgusu bakimindan ykii ile roman arasinda bir edebi tiirdiir.
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birlikte ilk ¢alismalarinda bu ilkeyi tam olarak gergeklestiremez. Ancak Bayragov 'nin
Konlik Defterinnen eserinde bulunan karakterleri daha derinlikli hale getirmeye caligir.
Ayrica yazar, Katya Sorokina eserinin karakterlerini de olduk¢a karmasik 6zelliklere sahip
insanlar olarak tasvir eder ve g¢ok boyutlu hikdye karakteri yaratimindaki bu yenilik

hikayenin ders kitaplarinda yerini almasini saglar (Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 348).

1. Diinya Savasi yillar1 ibrahim Gazi'nin eserlerinde yeni konular ve yeni fikirler ortaya
¢ikarir. Savasin ilk yillarinda Kazakistan’da bulunan yazar, burada Sovyet Edebiyati
dergisinin editorliigiinde ¢alisir. Bu donemde yayimlanan Ana (Anne) gibi kisa dykiilerinde
fasistlerin gecici olarak isgal ettigi bolgelerde diismanin acimasizligini ve Sovyet halkinin
isgalcilere karsi sinirsiz nefretini ortaya koyar. Hikayelerin kahramanlari, iginde
bulunduklar1 en zorlu kosullarda bile dik duruslarindan ve gururlarindan taviz vermezler,
kars1 karsiya kaldiklar1 yozlagmis ruhlari yargilayarak yavas yavas gerilla birlikleriyle temas
kurarlar. Yazarn fasist askerleri elestirel bir dil ile tasvir ettigi bu eserlerde sanatsal teknikler
oldukca belirgindir. Sovyet halkinin fasist baskisinin altinda ac1 verici yasamini tanimlamak
i¢in kullandig1 tonlamalar1 savas dncesinde yazmis oldugu hikayelerinden alir. Ornegin,
Kiski Kicte (Kis Aksaminda) hikdyesinde yanan kirmizi bir bulut, kdylin iizerine atilan
bomba, gokyliziiniin karanlhigi gibi detaylar okuyucunun bir¢ok duyguyu bir anda
yasamasini saglar. Bu yillarda Ibrahim Gazi, gecici olarak isgal edilen topraklarda
fagistlerin yaptig1 zuliimleri ortaya ¢ikarmak ve halkin bu duruma karsi vermis oldugu
miicadeleyi bizzat gézlemlemek amaciyla cepheye gitme karari alir (Tatar Edebiyat Tarihi,
1941-1960: 349).

Ibrahim Gazi, gdzlerinde bulunan rahatsizliktan dolayr resmi olarak savas bdlgesinin
hizmetine uygun olmadig1 halde 1943’ten sonra II. Diinya Savasi’nda goniillii olarak
cepheye gider. I1. Diinya Savas1, Ibrahim Gazi’ nin eserlerinde yeni konular1 ve yeni fikirleri
ortaya cikarir. Savasin ilk yillarinda yazar, Kazakistan’da Sovyet Edebiyati dergisinin
editorligiinde ¢alisir (URL-1, 2023).

1943 yilinin baglarinda cepheye giden yazar, Dordiincii Ukrayna ve Birinci Belarusya
cephelerinde Rusca olarak ¢ikan Stalinskoyr Znamya (Stalin Bayragi) ve Krasnaya Armiya
(Kizil Ordu) gibi cephe gazetelerinde askeri gazeteci olarak gorev yapar. Bu gazetelerde,
savasin gergeklerini yansitan Komandir Lokmanov (Komutan Lokmanov), Tormisin

Ayamiy¢a (Hayatimi Yok Sayarak), Gaynettin Uli Hisamitdin (Gaynetdin oglu Hisametdin),
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Heylekerlik (Hilekariik), Kyyulik hem Yoreklilik (Cesaret ve Yiireklilik) gibi edebi yazilar
basilir. Bu donemde Nazilere karst miicadele veren askerlerle yakin bir sekilde temas
kurmasi ibrahim Gazi’nin canli imgeleri somutlastirmasina ve basarili hikdyeler yaratmasina
olanak saglar. Malay bilen Et (Cocuk ve Képek), Enmet Babay (Ahmet Dede) ve Alar Ogev
idi (Onlar U¢ Kisiydiler) gibi eserleri ¢ocuklardan yaslilara kadar Sovyet halkinm gururu,
itaatsizligi ve moralleri ustaca gosterilir (URL-2, 2023). Ozellikle de Ehmet Babay hikayesi,
edebiyat elestirmenleri tarafindan “séziin degerini bilmenin en giizel ornegi” olarak
degerlendirilir. Trajik olaylarla dolu olan bu cephe hayati, yazara ¢ok fazla Ogretici
materyaller sunar. Bu nedenle Ibrahim Gazi’nin bu dénemde kaleme aldig1 eserlerde,
belgesellere dayanan deneme ve sanatsal fanteziye dayanan hikaye arasindaki siniri
kaldirarak ve baslangigta deneme olarak yazdigi bazi eserleri tipki Ehmet Babay eserinde
oldugu gibi daha sonralart hikayeye doniistiriir. Liytinant Soleymanov (Tegmen
Siileymanov) yazis1 Alar Ogev idi hikdyesinin temelini olusturur. Kapitan Selim Megsimov
(Kaptan Salim Magsumov) yazisinin bazi bolimleri de Biz ele Ograsirbiz (Tekrar
Bulusacagiz) povestine temel olusturur (Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 350).

Ibrahim Gazi, savasla ilgili eserlerinde bariscil ¢alisma arzusu ve zafer coskusu gibi konular
ele alir. Ona gore edebiyat, parti ve hiikiimet i¢in savasin yol agtig1 yaralarin
tyilestirilmesinde, ve ulusal ekonominin daha da gelistirilmesinde yardimci olacak en iyi
aractir. Alma Agacglar Cegek Ata (Elma Agaglart Cigek A¢iyor) hikayesi, fasizmi yenen
Sovyet halkinin savas sonrasi ilk yillarda koyii daha giizel ve yasanabilir hale getirme
miicadelesini anlatir (Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 352). Savas sonrasi yillarinda ise
yazar, savas yillarini en iyi sekilde ele aldig1 Biz ele O¢rasirbiz eserini kaleme alir (URL-3,
2023).

Yazar, yasamin anlami ve miicadelenin amaci hakkindaki diisiincelerini, Sovyet halkini
zafere gotiiren ahlaki kokenlerine vurgu yapar. Kahramanlarin zihinsel aktivitesi ve
sosyalizm kosullarinda bulunan yasamin giizelligini ortaya koyan canli tezahiirler, eserlerin
romantik yiikselisini saglar. Yazarin eserleri, her ne kadar savas konusuna adanmis olsa da
eserlerinin her birinde gerceke¢i bir ton, olaylarin akisini yogun hikayelere doniistiirme
becerisi ve diyaloglarda bulunan dogallik agik¢a goriiliir. Yazar, bireysel detaylardan
sanatsal bir biitlinliik yaratir. Kiiglik boliimlerde bile kahramanin karakteristik 6zelliklerini

ortaya koymay1 basarir. Savasin kahramanlarini siradan insanlar araciligiyla tasvir etmek,
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kahramanliklarini siradan olaylarda ortaya ¢ikarmak ibrahim Gazi'nin estetiginin dzel bir

yonidiir (Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 351).

Donemin 6nemli sorunlarini giindeme getirme, ¢agdaslarin canli imgelerini yaratma arzusu
Ibrahim Gazi’yi ellili yillarin baslarinda Tataristan’in petrol bolgelerine gdtiiriir. Bu
dénemde onun Siradan Insanlar (Gadi Kisiler) roman1 yayimlanir. Emek konusu, romanin
merkezindedir. Kurgu igerisinde emek siirecindeki yeni insan tipninin olusumunu giindeme
getirir (URL-4, 2023). Eser, Cumhuriyet'e petrol endiistrisi ile birlikte gelen biiyiik
yenilikleri yansitir. Hem Bakii’de hem de Baskurdistan’da altin madenciliginde egitilmis
Tatar is¢ilerinin yardimina gelen deneyimli isciler ve kisa zaman 6nce kolektif giftliklerden
ayrilarak petrol iscisi olan gengler eserde yerini alir. Ibrahim Gazi i¢in emek, insan hayatmin
en onemli pargasidir. Ik yillarindan itibaren yaraticithgini bu ilkeye dayanarak gelistiren
yazar, emekgei insanlar1 “siradan insanlar” olarak adlandirir ve dnceki ¢calismalarinda oldugu
gibi, siradan insanlarin olaganiistii nitelikli kisilerden farkli olmadigina vurgu yapar. Ayni
zamanda yazar, uygun kosullarin varliginda, bu “basit” insanlarin biiyiik bir inisiyatifle,
genis bir bakis agisiyla nasil birer kahramana doniisebilecegini ortaya koyar. Yaraticiliginin
baslangicindan itibaren ibrahim Gazi, toplumun gelisimine 6nem verir. Bu konudaki odak
noktasi, insanlarin her anlamda kendini gelistirmesi ve yeni bir insanin olusumu meselesidir.
Kahramanlar1 bir yandan sosyalist toplumun yaratti1 yeni bir kimligi temsil ederken diger
yandan da bu yeni kisiligin tarihini ilerletmede rol oynarlar (Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-
1960: 354-357).

Ibrahim Gazi’nin karakterinin en énemli 6zelligi korkusuz ve cesur olusudur. Yillarca
Sovyet Edebiyat1 dergisinin editorliiglinii yapan yazar, bu ilke dogrultusunda agik s6zlii bir
sekilde yazilar yazdi. ibrahim Gazi’nin bu ilkesi, diiriistliigii hayat1 boyunca devam eder.
Yazar, yasam tarziyla yazi tarzin1 birlestirmeyi basarir. Bu dogrultuda hikayelerini,
makalelerini ve tinlii Unutulmaz Yillar (Onmitilmas Yillar) adli eser kaleme aldi (Nurullin,

1967: 111).

Yazarin Unutulmaz Yillar adli eseri, bu yeni kisilik olusturma ¢abasinin bir meyvesidir.
Ibrahim Gazi, Tatar ¢iftcilerinin zor ve zahmetli tarihi yiikselisini konu alan Unutulmaz Yillar
kitabini ii¢ bolimden olusan tigleme olarak tamamlar (Kiiciikliik Cagi, Ekmek, Tiifek ve
Muhabbet; Kanatlanma Cagi). Bu eser ayni zamanda Rusga olarak Ekmek, Tiifek ve Ask
bashigi altinda da yayimlanir. Kaleme almis oldugu bu romani 1969 yilinda Abdullah Tukay
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ve Tatar OSSC Devlet Odiilii nii alir (URL-5, 2023). Eserin temelinde bulunan sosyo-politik
catisma, halk kitlelerinin ¢agin merkezdeki sorunlari ¢dzen aktif bir gii¢ olarak tasvir
edilmesine yol agar. Koyliilerin toprak miicadelesini anlatan yazar, yalnizca bireysel
karakterlerin hareketini degil, ayn1 zamanda tiim kirsal niifusun hareketlerini ortaya koyar
(Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 354-360).

Ibrahim Gazi eserlerini dogal, dogru ve acimasiz bir gercekgilik ile karakterize eder. Bu,
onun yapaylig1 ve gercek dis1 olan higbir seyi sevmedigi anlamima gelir. Ancak bu
gercekeilik, hayatta gordiiklerinizi ayrintili olarak yazmak degil, ancak yasamin igsel
anlamini yakalayabilinirse gercekten elde edilir. Bunu ustalikla yapan Ibrahim Gazi’nin

basarisinin diger bir sirr1 da memleketine olan sevgisi ve samimi partizanlhigidir (Ahunov,

1972: 32).

Ibrahim Gazi’nin “dogruluk, mizah duygusu, dogaya olan sevgi” bu ii¢ ilke dogrultusunda
yasar ve yasadiklarin1 kaleme alir. Eserlerinin her birinde bulunan gercek¢i bir ton,
kullandig1 imgeleri olusturusundaki 6zgilinliik ve insani1 insan yapan toplumsal yasami

etkileyen degerleri 6n planda olusu bundandir (Nurullin, 1967: 113).

Ibrahim Gazi’nin yazmis oldugu hikayelerin bir kism1 2007 yilinda Kazan Kitap Nesriyat:
tarafindan Hikdyeler adi altinda kitaplastirilir. Hayatinin son yillarinda Ibrahim Gazi,
otobiyografik hikayeler ve insanlarin manevi diinyasini1 aydinlatmaya yonelik eserler verir
(Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 361). Ibrahim Gazi, 21 Subat 1971°de 64 yasinda vefat

eder ve Kazan’daki Arskoye Mezarligi’na defnedilir.
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3. IBRAHIM GAZIi’NiN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA

Tezin bu boliimiinde “Kurgu, Icerik, Anlatici ve Bakis A¢isi, Kisiler, Mekdn, Zaman, Dil ve

Uslup ve Anlatim Teknikleri” basliklar: altinda Ibrahim Gazi’nin hikayeleri incelenmistir.

3.1. Kurgu

Bir eserin karmagik yapisint anlamak, giiciinii ve etkisini tam olarak kavramak icin eserin
kurgusunu iyi bir ¢éziimlemeyle ele almak gerekir. Her anlatinin bas yapiti olan kurgu
teriminin basta sozliiklerde olmak tizere gesitli tamimlar1 vardir. Ramazan Kaplan, kurguyu
“eserin yazilmaya basglamasindan bitirildigi ana kadar gecen siiregte gosterilen her tiirlii
etkinliktir” (Kaplan, 1999: 119) seklinde tanimlar. Ronald B. Tobias’in kurgu kavramina
bakis agis1 ise “kurgu, hikdyenizi bir arada tutan iskelettir. Biitiin ayrintilariniz kurgunun
kemiklerine asilidir” (Tobias, 1996: 11) seklindedir. Mehmet Glinay, Hikdye Etmede Kurgu

Kavrami adli makalesinde bu kavramin hangi sanat dallariyla bagdastigini soyle dile getirir:

“Kurgu kavrami, basta sozliikler olmak iizere, kaynaklarda birbirine yakin agiklamalarla
ifade edilmistir. Degisik anlamlarda kullanilan kavram, daha ¢ok sinema ve edebiyat

sahasinda “kur-"* fiilinin ¢cagristmlariyla karsilk bulmustur” (Giinay, 2000: 83).

Bu dogrultuda Sami Akalin, edebiyat alanindaki kurgusal tanimlamay1 sdyle sunmaktadir:

“Kurgusal Edebiyat; roman ve hikdye edebiyati, gercek degil de gercege uygun bigimde
olan edebiyat iiriinleri ‘hayal, icat, masal, uydurma, yalan’ anlamlarinda da

kullanilir ”(Akalin, 1984: 168).

Yazarin teknik ve dilbilgisel bakimdan olusturdugu kurgu ne kadar bagarili olursa anlatimi
da bir o kadar kusursuz olur. Boylelikle okura ulastirmak istedigini kolay ve anlasilir bir
sekilde iletir. Anlattiklarinin sayisini ve anlatim derinligini arttirmak isteyen bazi yazarlar,
kurgu icerisinde farkli anlatim tekniklerini kullanirlar. Hasanali Yildirim, Hikdyede Anlam

Anlatilanin Neresinde? adl1 makalesinde kurgunun 6nemini su sozler ile vurgular:
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“Kurgusu sorunlu yazi, kendinden onceki anlatim kodlarini kullanan, anlami simirli,

anlatimi da sorunlu yazidir” (Y1ildirim, 2000: 89).

Kisacas1 kurgu; mekan, zaman, karakter, hikaye gibi biitiin kurgu 6geleri ile beraber kurgusal
olan bir yapidir. “Gergeklik bu yapida dille bir kirilmaya ugrar, farkh bir diinyaya tasimir
ve yapisal degisiklige maruz kalir. Farkli bir boyutta bir ger¢eklige doniisiir. Edebi eserler
hepsi bu sekilde yapilan birer kurgudur ve kurgusal gercekligi sunarlar” (Oren, 2015: 156).

Ibrahim Gazi’nin kaleme aldig1 hikayelerde olaylar sebep sonug iliskisi igerisinde gelisir.
Ayrica yazarin kendisinin de “Her hikdyem nihayetinde bir olaya dayanarak doguyor.
Onlarin hepsi de kendi zamaninin bir pargasi. Hepsine de zamaninin sicak nefesi sinmiy.
Hepsinin bir tarihi var. Benim goziimiin oniine onlar bu tarihleriyle geliyor...” (Gazi, 2007:
6) seklinde ifade ettigi lizere yazar, hikayelerini ger¢ek olaylardan yola ¢ikarak olusturur.
Hikayeleri araciligiyla yasadigi donemin panoramasini g¢izer. Swyuwrciklar (Sigwrciklar),
Yugalgan Marziye (Kaybolan Marziye), Yoldizli Malay (Yildizli Cocuk), Ana (Anne)
hikayelerinde II. Diinya Savasi’nin acilar, Kisk: Kicte (Kis Aksaminda), Malay bilen Et
(Cocuk ile Kopek) hikayelerinde fasist ideolojisinin kotiiliigi, Aksoyek Nemetslar hem
Kazlar (Soylu Almanlar ve Kazlar) ve Ehmet Babay (Ahmet Dede) hikayelerinde savas
zamani yasanan acilarin ardindan bu acilar1 yasatanlara kars1 nefret ve intikam duygusuna
dontismesi, Matur Kiz (Giizel Kiz) hikayesinde bir otobiis yolculugu, Mevliya Nige Koldi
(Mevliya Neden Giildii) hikdyesinde batil inanislar, Kisi Sirr1 (Insan Sirr1) hikayesinde bir
ask hikayesinin ardindaki sir, Koyas Artinnan Kitken Turgay (Giines Ardindan Giden
Turgay), Sirtme Koyrik (Sirtme Kuyruk), Yul Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tasg), Iki Kiz Bala
Hem Min (Iki Kiz Cocugu ve Ben) ve Anin Kolak Alkasi (Onun Kiipesi) hikayelerinde giinliik
olaylar, Ebi bilen Gaz (Biiyiikanne ile Dogalgaz) hikayesinde yasli bir kadinin gaz yagindan
kurtulma seriiveni, Ak Sirin (Beyaz Leylak) hikayesinde geng bir kizin hayal kirikligi,
Kirmiska bilen Gungiyk (Karinca ile Bocek) hikayesinde haksiz bir savasin beklenmedik
sonucu, Turgay Kartayami iken? (Turgay Yaslaniyor mu?) hikayesinde ge¢mise duyulan
0zlem, Bibisara, Gevheriye hem Usal At (Bibisara, Gevheriye ve Hir¢in At), Yana Mastir
(Yeni Usta), O¢ Mehmiit (U¢ Mahmut) hikayelerinde insanlar1 dis goriiniisiine gore
degerlendirmenin yanhs oldugu, Ni o¢in Téymeni Ozak Tagalar? (Diigmeyi Neden Uzun
Stirede Takiyorlar?) hikayesinde riisvet, Tabildik Kitap (Bulunan Kitap) hikayesinde vicdan
muhasebesi, Kizil Tomannar Artinda (Kizil Dumanlar Ardinda) hikayesinde yasli adamin

gecmisi yad etmesi, Til Yarasi (Dil Yarasi) hikayesinde sOylenen kotii sozlerin insanda
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biraktig1 tesir, diisiinmeden konusmanin doguracagi kotii sonuglar, Can Azigt (Ruhu

Besleyen) hikayesinde umut; kurguyu olusturan basat temalardir.

Bir eserin olusumunda esas olan sey, igerige bagli olarak olustulan estetik bigimdir. Bu
estetik algt objenin kendisi degil, onun estetik olarak algilandig1 siirede uyandirdigi
duygudur (Tunali, 2004: 27). Ibrahim Gazi’nin hikayelerinde de daha ¢ok insanlarmn
duygusuna hitap eden konular islendigi i¢in eserlerin yapisini anlamak ve ¢oziimlemek igin
eserin okuyucuda uyandirdigi hissi esas almak daha dogru bir yaklasim olacaktir. Bu nedenle
Ibrahim Gazi’nin hikayeleri incelenirken roman ve hikayelerin okuyucuda uyandirabilecegi
tepkiler ve bu tepkiler dogrultusunda kurgu ¢esitlerini siniflandiran Norman Freidman’in

metedolojisi esas alinmistir:

3.1.1. Olay Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu

Ibrahim Gazi, bircok hikdyesini olay unsurunun sentezleyici oldugu bir yapi ile
olusturmustur. Bu tip yapilar1 Freidman soyle agiklar: “Bu tip yapilarda olaylar dizisi
sentezleyici unsur olarak kullanmilmigtir. Bunlar, okuyucuya en ¢ok hitap eden, ilk ve en ilkel
yapt tipleridir. Bu tip romanlarda vurgulanan sey, olaydir; bu eserlerde karakterler ve

onlarin degerleri olaylarin gelismesine hizmet ettikleri 6l¢iide, miimkiin oldugu kadar kiigiik

bir ol¢iide yer alirlar” (Stevick, 2010: 141).

Olaylar dizinin tayin edici unsur olarak kullanildigi bu eserler Freidman tarafindan
“merhamet uyandiran yapu tipleri, trajik yapi tipleri, cezalandiran yapi tipleri, duygusal
yapu tipleri ve takdir uyandiran yapi tipleri” (Stevick, 2010: 141-155) olmak {izere bes alt

baslikta ele alinmistir.

Merhamet Uyandiran Kurgu Tipleri: Ibrahim Gazi’nin Yugalgan Marziye (Kaybolan
Marziye), Malay bilen Et (Cocuk ile Kopek), Til Yarasi (Dil Yarast), Siyirciklar (Sigwrciklar),
Kiski Kicte (Kis Aksaminda), Sirtme Koyrik (Sirtme Kuyruk) ve Can Azigi (Ruhu Besleyen)
hikayeleri merhamet uyandiran kurgu tipi ile olusturulmustur. Okuyucuda merhamet
duygusu uyandirmay1 amaglayan bu kurgu “herhangi bir belli kusuru ve kusuru olmaksizin
talihsizliklere ugrayan bir roman karakterinin ¢ektigi izdiraplar hikdye edilmektedir. Bu tip
vapilarda ekseriya roman baskisisi, irade zayifligindan, safligindan ve kusurlu diisiince

seklinden dolayt istirap ¢eker” (Stevick, 2010: 147).
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Ibrahim Gazi, gozlerinde bulunan rahatsizliktan dolay1r cephede savasmaya uygun
olmamasina ragmen 1943 yilinda goniillii olarak cepheye gider. Savas hakkinda hikayeler
yazmaya bu donemde baslar. Bunlardan biri de Siyirciklar hikayesidir. Hikayenin kurgusu
“Bos zamanlarimizda askerler olarak, sigirciklarin otiismesini dinliyoruz. Evierimizi
ozliiyoruz.  Cocugu olan, ¢ocugunu ozliiyor. Sevgilisi olan, sevgilisini ozliiyor. Eski
mektuplart okuyoruz, kartlara bakiyoruz” (Siyirciklar, 349) sozleriyle baglar. Bu boliimde
kurgunun geneline hakim olan 6zlem duygusu, kuslarin yavrularina gostermis oldugu
merhamet duygusu ile pekistirilerek verilir. Bir sigircik kusunun®, yavrusunu bir annenin
yavrusuna gosterdigi itina ve merhamet ile beslemesi; ailesinden, evlatlarindan uzak olan bu
askerler i¢in derin anlamlar igerir. Okuyucuya durum tasvirleri seklinde aktarilan bu duygu
yogunlugu, kus yuvasinin bulundugu kolonun iistiine bomba diigsmesi ile daha da farkli bir
hale biiriiniir. Askerlerin bir sabah vakti karsilastiklar1 bu kotlii manzara adeta savasin dogay1
ve dogada bulunan her canliy1 nasil etkiledigini aktaran canli bir portre gibidir. Anlatici,
yasanilan bu kot olayin ardindan “Ne kadar emek harcandi! Ne kadar anne sevgisi, kalbin
wsist, akil ve kas giicti hepsi riizgdrda ugtu ...” (Siyirciklar, 349) ctimleleriyle durumu
Ozetleyerek kurguyu sonlandirir. Kurgu igerisinde kiigiik bir kus yuvasinin basindan gegen
olaylar anlatilarak kurgunun temelinde bulunan ana temaya yani savasta 6lenlerin, vatani
korumak i¢in uzaklara gidenlerin ve savastan dolay1 giivenli bolgelere go¢ etmek zorunda

kisilerin dagilan yuvalarina dikkat gekmek amaglanmistir.

Yugalgan Marziye hikayesinde II. Diinya Savasi’nin yikici etkileri hem insanlar hem de
savaglarin meydana geldigi mekéanlarda dogaya verilen zarar bakimindan ele alinir. Kurgu,
anlat1 bagkisisi olan askerin yolculuk gilizergahinda bulunan kdyiin detayl tasviri ile baslar.
Savasin ardinda biraktig1 enkazi gercekei ¢izgilerle ele almasi yazarin gozlemleme giiciliniin
bir iiriiniidiir. Burada kainatin insan ruhuna tesiri, kainat ile ruh arasindaki duygu alisverisi
kurguyu zenginlestiren psikolojik 6geleri meydana getirir. Asker, bu yolculuk esnasindaki
gozlemlerden edindigi izlenimlerle kendi i¢ yolculugunu da gergeklestirmeye baslar. Onun
kendi i¢inde gergeklestirdigi sorgulamalar hem anlat1 bagkisisinin ruhsal diinyas: hakkinda

okura fikir verir hem de okurda merak uyandirarak hikayeye canlilik kazandirir.

3 Sigircik ya da bayagi sigircik (Sturnus vulgaris); otiicii kuslar (Passeri) takimidan, sigircikgiller (Sturnidae)
familyasina ait bir kus tiiriidir.
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Asker, koyiin igerisinde kuru nehir kenarinda bir mezar tas1 goriir. Bu mezar tasi hikayenin
devamliligini saglayan en temel unsurdur. Anlati baskisisi, bu mezar tas1 tizerine diisiindiigi
sirada “Acaba hangi zavalli adam yatiyor burada, diye diisiinmeye baslyorum. Ukrayna
topraklarimin kurtulusu igin can vermis bir asker mi? Fasgistlerin elinden gegen giinahsiz
Sovyet adami mi1? Ya da yiiriidiigii daga gomiilmek isteyen bir yabanci mi? Acaba dostlari,
arkadaglart onun son istegini yerine getirdiler mi? ” (Yugalgan Marziye, 258) seklinde kendi
kendine yaptig1 sorgulamalar ile okurun dikkatini mezarin {izerine ¢ekmeyi basarir.
Boylelikle okurun mezar hakkinda diistinmesini tetikler. Mezar tasinin iizerinde bulunan
Arap harfli Tatarca “Sevgili kizimiz Marziye’ye” (Yugalgan Marziye, 258) yazisin1 goren
asker, Ukrayna topraklarinda bir Tatar’in mezarinin var olma nedenini sorgulamaya baglar.
Olen kisinin bir savas magduru olabilecegini diisiiniir. Asker, kafasin1 mesgul eden sorularin
cevabini aramak i¢in mezar tasina ¢ok yakin olan ve “Pencerelerinden soguk bir sekilde
duran evde hi¢ kimse yasamiyor gibi. Sanki ev sahipleri evi terk etmis, bu yiizden ev ruhsuz
ve yagan yagmurun altinda isteksizce duruyor” (Yugalgan Marziye, 259) seklinde tasvir
edilen eve girer. Bu tasvirden de anlasilacagi iizere yazar, mezar ile ev arasinda bir benzerlik
olusturur. Buradaki benzerlik algisi, savasin sadece mezarda yatanlar1 degil ayn1 zamanda
onlarin ailelerini de nasil yasayan bir 6liiye doniistiirdiigiinii gostermesi acisindan dikkate
degerdir. Asker girdigi bu evde gordiigli mezar tasinin Marziye adl1 geng bir kadinin temsili
mezar1 oldugunu 6grenir. Burada Marziye’'nin babasi Mirgali Amca ve annesi Merfuga
Teyze ile tanigir. Bu bolimde Merfuga Teyze, mezar tasi ve Marziye nin yasadigi koti
olaylar hakkinda bilgi verir. Daha sonra asker, yasanilan duygu yogunlugunu aktardiktan
sonra hikayeyi sonlandirir. Yazar, bu hikdyesinde karakter odakli bir adlandirmaya gitmeyi
tercih ederek savag donemi kadininin kurgudaki temsili olan bagkisiye hosa giden, begenilen
anlamina gelen Marziye adin1 verir. Eserin isminin kaybolan giizellik olmas ile de savas

doneminde yasanilanlarin giizellik mefhumunu nasil ortadan kaldirdig: dile getirilmistir.

Ibrahim Gazi’nin baz1 hikdyelerinde fasist ideolojisinin acimasizlig1 anlatilir. Bu konunun
islendigi hikayelerin basinda ise Kisk: Kicte adli eseri ilk akla gelendir. Bu hikayenin asil
amaci, okuyucuda fasizme karsi giliglii bir nefret duygusu uyandirmaktir. Hikayede
Moskova’da kendi halinde giizel bir yasam siiren ailenin bir kis aksam1 patlayan bombanin
ardindan yasadiklar1 liziicii olaylar anlatilmaktadir. Cok yakinlardan gelen bu patlama sesi
evinde her seyden habersiz bir sekilde kiigiik ¢cocugu ile oturan kadini korkutur. Alman
askerlerinin onun evini de basmasindan endise duyan kadinin korktugu basina gelir. Alman

askerleri yiyecek bir seyler bulmak i¢in kadinin evini basarlar. Giinler 6nce Alman askerleri
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tarafindan evi yagmalanan kadinin evinde yiyecek higbir sey yoktur. Ama yine de Alman
askerlerinin kii¢iik gocuga bir sey yapmalarindan korktugu igin askerlere hemen yiyecek bir
seyler ayarlamaya calisir. Kadinin tiim bu yasadigi korkularin sebebi, daha 6nce Alman
askerlerinin kadin, ¢cocuk, yasli demeden acimasizca katledildigini bilmesidir. Tam da 6yle
olur... Evine giren askerlerden biri kiigiik cocugun yanina gelerek “...kaslarini ¢atip biraz
baktiktan sonra besige dogru egilip ¢cocugun burun deliklerine biraz sigara dumant iifledi.
Bebek bogulup oksiirmeye baslayinca mutlu bir sekilde giildii: Ah partizan, gazi sevmiyor
musun? " (Kiski Kigte, 279) seklinde konusur. Bu konusmanin ardindan kadin, hemen onu
savunmaya gecer. Bu savunma hareketi onun hayatina mal olur. Askerlerden biri silahini
¢ikararak onu vurur. Oracikta can veren kadmin cesedi diger askerler tarafindan kapinin
Ontline atilir. Sakin, diizenli ve aydinlik bir hayatin yikilisi kurgunun sonuna eklenen
“Kaderinden habersiz bir ¢ocuk, riiyasinda bir seye giiliimseyerek mutlu bir sekilde
uyuyordu” (Kiski Kigte, 281) climlesi ile 6zetlenir. Bir dizi tiziicli olaydan sonra kurgunun
sonunda olusturulan bu “sessizlik tablosu™ hikayenin esas ¢atismasidir. Ayrica bir annenin
cani pahasina evladina kars1 géstermis oldugu merhamet duygusunun diisman askerlerinin

merhametsizliginden ne kadar iistiin oldugunu da ortaya koyar.

Malay bilen Et hikayesinde ise savas doneminde yasayan lig-dort yaslarindaki bir ¢ocuk ile
kopegin dostlugu anlatilir. Ibrahim Gazi, II. Diinya Savasi’m konu alan diger hikayelerinde
oldugu gibi bu hikayesini de savas zamani miicadele veren askerlerin 6zlemlerine vurgu
yaparak baslatir. Vatani gorevlerinden dolay1 ¢ocuklarina hasret kalan askerler, kurgu
igerisinde “Kapkara gozlii, uzun kirpikli, yuvarlak yiizlii yakisikli bir Tatar ¢ocugu” (Malay
bilen Et, 200) seklinde tasvir edilen bu c¢ocuga, “Hepimiz onu kendi oglumuz gibi
goriiyoruz” (Malay bilen Et, 200) diyerek ona farkli anlamlar yiiklerler. Hemen hemen hepsi
onu kendi evladi olarak goriip ¢cocuklarina olan 6zlemlerini bu sekilde gidermeye calisirlar.
Kurgunun ilerleyen kisminda bu ¢ocugun ii¢ ayakli kdpegi ile olan dostlugundan bahsedilir.
Bu dostluk, askerler i¢in onlara giizel duygular yasatan bir manzara niteligindedir. Fakat bu
hikayede de savas bir giizel duyguyu daha yerle bir eder. Kopegi ve yaslh dedesi ile huzur
icinde yasayan ¢ocugun hayati, Alman askerleri tarafindan atilan bomba ile yerle bir olur.
Anlat1 bagkisisinin “Bombadan ¢ikan karanlik tozdan sonra digart bakiyorum. Cocugumuz
kanlar icinde bahgenin ortasinda yatiyor. Kopegin, gozleri kocaman agik, yaninda duruyor.
Cocugu ¢cabucak geri aldik ama...” (Malay bilen Et, 202) seklinde tasvir ettigi bu 6liim ani,
kopek i¢in ¢ok aci verici bir durum olur. Dostunu kaybeden kopek, bir siire etrafta gériinmez

ve daha sonra askerler onu olii olarak bulurlar. Kurgu igerisinde umudu temsil eden bu
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cocuk ve ¢ocugun kopek ile olan dostlugu, savas bolgesinde gorev yapan askerler igin
olduk¢a 6nemlidir. Bu ikili arasindaki ¢ikarsiz iliski, askerlere bu masumane duygularin hala
var olabilecegini hissettir. Askerler, bu ¢ocuk sayesinde gelecege dair umurlarmi taze
tutmaya calisirken art arda gergeklesen Oliimler ile derin bir {izlintii yasarlar. Ciinkii onlarin

son umutlar1 da ellerinden alnmustir.

Can Azigi hikdyesinde anlati bagkisinin, cephe gazetesinde goérev yaptigi bir donemde
yasamis oldugu bir olay anlatilir. Alman ugaklarinin her yeri bombaladig1 bir donemde
editorler, Don Nehri’nin kiyisindaki bir sehre yerlesirler. Kurgunun giris kisminda, sehrin
lizerine yagan bombalara ragmen orada yasayan insanlarin vermis oldugu yasam
miicadelesinden bahsedilir. Kurgunun temeline hakim olan bu yasam miicadelesi, askerleri
bazi umut arayislarina iten baslica sebeplerden biridir. Zor sartlar altinda vatani gorevlerini
yapmaya calisan askerler, bu donemde umutlarini diri tutmaya ¢alisirlar. Anlati bagkisisi ve
arkadaglarinin bu umut arayis1 gorev yaptiklar: gazetenin yazi isleri ofisinin hemen 6niinde
bulunan ev ile son bulur. Disaridan huzurlu bir yapiy1 andiran bu ev ve evin bahgesinde
neseyle oynayan ii¢ kiz, anlati baskisisive editdr arkadaslarini savas doneminin kotii
atmosferinden biraz olsun soyutlar. Askerlerin ilk zamanlar isimlerini bilmedikleri bu ti¢ kiz,

daha sonralar1 karakterlerine kadar 6grenip benimsedikleri kisiler olur.

Bir giin kizlar bah¢ede oyun oynarken hi¢ beklenmedik bir anda sehir, Alman ugaklari
tarafindan bombalanir. Tam o sirada anlat1 bagkisisi sarisin olan kizi, arkadas1 Zeki ise uzun
boylu kiz1 koruyarak giivenli alana tasir. Kirmizi paltolu kiz, kimsenin onu durdurmasina ve
korumasina izin vermeden kosar ve yaralanir. Korku dolu dakikalarin ardindan kizlar bir
slire bahgeye inmezler. Bunun iizerine anlati bagkisisinin arkadasi olan Zeki, eve giderek
kizlarin biiyiikanne ve biiylikbabasinin koyline gonderildigini 6grenir. O gilizel evin
bahg¢esinde bulunan salincagin bos olmasi, askerlerin umutlarina golge diisiirerek okuyucuya
savagin tim gilizel duygular ortadan kaldiran bir olgu oldugunu bir kez daha hatirlatir.
Yugalgan Marziye, Kiski Kicte, Malay bilen Et ve Can Azigi hikayelerinin hepsinde “insanin
zayif olusu ve hayatin acimasizligi islenmektedir. Bu eserler, taptaze timitleri ezip gegen
kader gibi anlasiimast miimkiin olmayan dis sartlarin mahvedici giicii karsisinda insant,
sadece istirap, hayal kirikligi ve merhamet duygulariyla bas basa birakir” (Stevick, 2010:
147).
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Sirtme Koyrik hikayesi, kurgunun sonunda da belirtildigi iizere anlaticinin, altinci sinifa
giden Ildar adinda bir ¢ocuktan duydugu olayin birebir aktarimindan olusur. Bu aktarma

yontemiyle olusturulan hikayenin i¢ metni su sekildedir:

Kiiciik bir cocugun evinin hemen yanina sirtme kuyruk kusu* yuva yapar. Bir giin bu yuvada
yasayan kuslardan biri, Ildarlarin evinin bahgesindeki sobanin iizerinde bulunan su dolu
kovanin i¢ine diiser. Cocuk kovanin i¢ine diisen kusu hemen alir ve onu eve gotiiriir. Havlu
ile kurutarak sobanin kenarinda isinmasin1 ve hayata tutunmasini saglar. Cocugun uzun
ugras sonucu uguramadigi kus, ertesi giin sabah vakti annesinin sesini duyar duymaz canlanir
ve ugmaya baslar. Kurgunun bu boliimiinde yasanilanlar, akillara anne ve ¢ocuk arasindaki
bagin ne kadar 6nemli olgu oldugunu akillara getirir. Hayvan, insan fark etmeksizin; bir
annenin yavusuna olan bagi, her zaman diger iliskilerden daha kuvvetlidir. Yavru kus, tim
thyaglar1 giderilmis ve u¢maya hazir hala getirilmis olsa da ugmak i¢in annesinin vermis

oldugu giivene ve destege ihtiya¢ duymaktadir.

Kus, annesi ile birlikte oradan ayrilsa da ildar, bir ayag: topal bu kusu diger kuslarmn
arasindan kolaylikla ayirt eder. Her sabah gdliin kenarina giderek onu izler. Kis aylar1 gelip
havalar soguyunca kuslar sicak bolgelere go¢ etmeye baslar. ildar, gé¢ eden kuslardan biri
olan topal sirtme kuyrugu icin “simdi neredeler, hangi iilkelere seyahat ediyor, sirtme
kuyrukta oralara gitmeye basardr mi” seklinde diistinmeye baslar. Topal olmasindan dolay1
fazla ugamayacagini ve denize diisiip bogulacagini diisiinerek endise eder. On bir yaslarinda
bir ¢ocugun merakl1 ve endise dolu bekleyisi uzun zaman siirer. Her giin gél kenarinda topal
sirtme kuyrugunu arayan ildar’a gevresindekiler, bu kusun iyilesip digerlerinin arasina
katildig1 i¢in ayirt etmedigini sdylese de o, kimseye inanmaz ve siirekli bu kusu aramaya
devam eder. Anlatici, kurgunun sonunda en yakin zamanda tim bu olanlar1 ona anlatan
[ldar’mn yanina gidip kusun son durumunu soracagini belirterek hikayeyi ucu acik bir sekilde

sonlandirir.

Giris kisminda “kili¢ yarasi diizelir, dil yarast diizelmez” (Til Yarasi, 213) atasozii bulunan
Til Yarasi hikayesi, bu tematik diislince iizerine kurgulanir. Bolge kaymakamligina ¢agrilan

kolektif ¢iftligi baskan1 Sengerey Malikov, mahalleyi ziyaret eder. On yedi yasindan beri

4 Ak kuyruksallayan, kuyruksallayangiller familyasindan siyah-beyaz tiiylere sahip bir kuyruksallayan tiiriidiir.
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Almanlara kars1 silahla savasan, savas yillarinda ‘Ufalla’ kizagiyla kumlar1 tasiyan biri
olarak simdi bolge miidiiriinden silo mahzenlerinden tas ¢ikaramadigi i¢in agir laflar igitmesi
onu ¢ok sinirlendirir. Kurgunun giris kisminda Sengerey’e karsi yapilan haksizliklardan ve
bu duruma olan tepkisinden bahsedilirken kurgunun ilerleyen boliimiinde Sengerey’in bu

elestirdigi kisilerin 6zelliklerine sahip olmasindan dolay1 yasadig1 kotii bir olay anlatilir:

Bir giin Sengerey, ofisine misafirleri i¢in bal istemeye gelen Nejmi’nin karisini azarlayarak
gonderir. Ardindan altmis alt1 yasindaki Abdiilkadir Amca, eski bastonuna yaslanarak igeri
girer. Sengerey’e bir not yazip ondan yardim bekler. Sengerey’in onu sabirla dinlemesini ve
ona iyi bir cevap vermesini bekleyen yasl adam, kolektif ¢iftligine hakaret etmekle suglanir.
Sengerey’in bu tavri, yasli adamin sabrini tasirir. Yillarini diismanla savasarak geciren ve
simdi degersiz bir insanmis gibi muamele goren yasli adam, tipki Sengerey’in Kolektif
Ciftligi baskanindan haksiz yere kotii sozler isittiginde hissetmis oldugu 6fkeyi hisseder.
Sengerey, birka¢ giin sonra yasli adamin hastalandigini duyar. Adamin hastalanmasina
tiziiliir. Fakat bu iizlintiiniin altinda yatan sebep “ne de olsa yaslydi demezler, Sengerey
azarlayip gonderdigi icin, yash adam bu rezilligi kaldiramadi derler” (Til Yarasi, 219) diye
konusulacak olmasidir. Ciinkii kendisi dahil hi¢ kimsenin haksiz yere isitilen kotii s6z ve
hakaretlere dayanamayacagini bilir. Tiim bunlara ragmen Sengerey, yash adama iiziilmek
yerine yine kendini diisiinerek hastaneye gidip onu ziyaret eder ve yasl adamin 6ldiigiinii
ogrenir. Ibrahim Gazi; bu hikayenin yazilis amacini, okurun zihninde tam anlamiyla anlasilir
kilmak adina verdigi atasoziinii yash adamin yasadigi kotii olay ile pekistirerek kotii soziin

insanlarin hayatini1 ne derece olumsuz etkiledigini vurgulamistir.

Cezalandiran Kurgu Tipleri: Bu kurgu tipinde “esas itibariyle igren¢ amaglarindan
dolayr sempati duymadigimiz” (Stevick, 2010: 148) bir karakterin varlig1 séz konusudur.
Ibrahim Gazi, Yul Ostindegi Tas ve Ni é¢in Toymeni Ozak Tagalar? hikayelerini bu kurgu

tipi ile olusturmustur.

Bir donemin 6nemli sorununu elen alan Ni o¢in Toymeni Ozak Tagalar? hikayesi; toplumu
yozlastiran, kendi olmaktan ¢ikarip sahsi egoistlestiren ve evrensel bir sorun olan riigvet
tizerine kurgulanir. Hikayenin anlat1 baskisisi, yipranan paltosunun yerine yenisini diktirmek
ister. Dikim isinin ¢ok ugrastirici olmasi ve uzun siirmesinden dolay1 arkadaslart ona hazir
bir palto almasini sylese de o palto diktirmeye karar verir. Bir terziye giderek palto siparisi

verir. Terzi, paltonun bir ay sonra bitecegini sdylese de paltonun yapimi bir aydan daha fazla
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stirer. Anlat1 bagkisisi, terziye her gittiginde terzi, paltonun “diigmeleri takilmadi, diigmesi
eksik, ayni renk diigme yok” gibi bahanelerle on giin sonra, bes giin sonra gel diyerek
teslimat giintlinii erteler. Kurgu, bir siire anlat1 bagkisisinin terziye gidip gelmesiyle duragan
bir sekilde ilerlerken anlati bagkisinin yasadigr bu durumu yakin arkadasina anlatmasiyla
hareket kazanir. Arkadasi, ona paltonun uzun zamandir hazir, digmeleri ¢oktan iliklenmis
ve itllenmis oldugunu terzinin ondan riigvet bekledigini imali bir dil ile anlatir. Anlati
baskisinin durum paylasiminda bulundugu bu kisi, riigveti normal goren biri olarak anlati
baskisisinin bu durumu anlamamis olmasindan dolay1 sasirir. Anlati baskisisi, riisvetin

haksiz kazang oldugunu diisiiniir ve buna kars1 ¢ikar.

Ertesi giin bir zarfla birlikte terzi diikkkanina gider. Zarfi goren terzi giiliimseyerek hemen
hazir olan paltoyu getirir. Terzi, paltoyu teslim ettikten sonra zarfin bos oldugunu goriince
ona oynanan oyunu anlar ve giilimsemeyi birakir. Anlatici ve terzi arasindaki bu ¢atisma
kurgunun temellendirildigi asil noktadir. Ibrahim Gazi, kurgu icerisinde ayn1 olaya farkli
acilardan bakan iki kisiyi vererek toplumda bulunan farkli yonelislerin kurguya yansitmis
olur. Yazar, kurgunun sonundaki bos bir zarf ile de riisvet alan ve riigveti verenlere karsi

tavrini net bir sekilde belirterek tarafini ortaya koyar.

“Bir varmis bir yokmus diinya iizerinde Felenev adinda biri varmis” (Yul Ostindegi Tas,
210) seklinde masals1 bir anlatim ile baslayan Yul Ostindegi Tas hikyesinin giris kisminda
eserin tliriiniin masal oldugu parantez igerisinde belirtilir ve bu yonelis ile kurgudaki olay

aktarilir:

Bir giin cok dnemli bir yolun iistiine bir tas diiser. Yoldas Felenev, bu tasin yola diismesi ile
ilgili bir toplant1 diizenler. Bir buguk saat siiren toplantida tasin kaldirilmasinin yararlar ve
zararlar1 konusulur. Ortak bir karar aldiklarim1 diistinerek evlerine dagilirlar. Giinler gecer
ama o tas, hala yolun iizerindedir. Yoldas Felenev, konusup karar almalarina ragmen tasin
hala kaldirilmamasina sinirlenir ve tekrardan bir toplant1 diizenler. Toplantida {i¢ kisilik bir
komisyon belirlenir ve ii¢ ay igerisinde tagin incelenmesi karar1 alinir. Komisyona verilen ti¢
aylik siire biter. Hatta lizerinden zaman bile gecer. Komisyon iiyelerinden ikisi 6liir biri ise
emekli olur. Tasin yol {istiine diismesinden bu yana bes y1l gecer. Bu siirecte yoldas Felenev
Orgiitten ayrilir ve yerine Tugenev gelir. Tugenev bir toplanti diizenler. O toplantida
komisyona yeni dahil olan iiyelerden biri, tagin yol iistiinden kaldirmasi goérevini ona

vermelerini ister. Birkac kisi kars1 ¢iksa da herkes mecbur kalir. Daha sonra tasin diistiigi
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yere giden adam yagmurdan, kardan dolay1 zaten par¢alanmis olan tasin bir pargasini sola
diger parcasini da saga atarak yolu temizler. Kurgu basindan sonuna kadar ¢ok basit bir
olayin birtakim prosediirler ile detaylandirilarak ne kadar zor bir olay haline getirildigi

anlatilmaktadir.

Duygusal Kurgu Tipleri: Ibrahim Gazi “dkséyek Nemetslar hem Kazlar (Soylu Almanlar
ve Kazlar), Kirmiska bilen Gungiyk (Karinca ile Bocek) , Ebi bilen Gaz (Biiyiikanne ile Gaz),
Anmin Kolak Alkast (Onun Kiipesi), Bibisara, Gevheriye hem Usal At (Bibisara, Gevheriye ve
Hwr¢in At) ve Koyas Artinnan Kitken Turgay (Giinesin Ardindan Giden Turgay)”

hikayelerini bu kurgu tipi ile olusturmustur. Bu tiir kurgular1 Freidman soyle agiklar::

“Bu yapilarda ortak olan ézellik, sempatimizi kazanan roman bagskisisinin, acikli yapilarda
oldugu gibi biiyiik 1stiraplar ¢ektikten sonra, talihini tehdit eden engelleri asip sonunda
basarili olmasidir. Bu tip yapilarin okuyucuda uyandirdigi duygusal tepki, acikli yapilarin
uyandirdig1 tepkinin zittidir, ¢iinkii kisa siireli korkular yasatirken, uzun siireli iimitler
gerceklesir ve eserin sonunda faziletin hak ettigi miikafati gormesi, okuyucuya mutluluk ve

rahatlik verir” (Stevick, 2010: 149).

Ibrahim Gazi, II. Diinya Savasi’mi konu alan hikayelerinde sadece savasin dehsetinden
kaynaklanan trajedileri tanimlamakla kalmaz ayn1 zamanda diismana kars1 hissedilen nefret
duygusunun nasil intikam duygusuna doniistiigiinii de gozler oniine serer. Yazar, bu nefret
ve intikam duygusunu Aksoyek Nemetslar hem Kazlar hikayesinde genel hatlari ile ortaya
koyar. Hikayenin kurgusu ge¢miste yasanilan ilging bir olaya dayandirilir. Anlatici
konumunda olan asker, bir giin biiyiik Mihaylovka kdyiine geldiginde burada Oksana ve ivas
ciftinin evinde bir hafta yagamak zorunda kalir. Bir aksam, yemek masasinin etrafinda
toplandiklar1 vakit Oksana, esi Ivas’dan Alman subay1 ile yasamis olduklari aniy:
anlatmasini ister. Esinin anlatmamasi iizerine kendisi anlatmaya baslar. Oksana, kurgunun
bu boliimiinde Alman askeriyle yasamis olduklar1 olayr anlatmak i¢in anlatict konumuna
erigir. Fakat asker, kendini kurgudan tamamen soyutlamaz sik sik araya girerek olayin
anlatildig1 an hakkinda bilgiler verir. Bu dikkat cekici olayda yarali bir Alman subayz,
Oksana ve Ivas ¢iftinin evinde iki giinliik zoraki bir misafirlik gecirecegini sdyleyerek ¢iftin
evine yerlesir. Cift, kdye Alman askerlerinin geldigini duydugu anda beslemis olduklari
kazlar gizli bir yerde saklarlar. Ama bir glin Alman subayi, saklanan kazlar1 fark eder ve

Oksana’ya hemen bu kazlar1 kesmesini emreder. Oksana ve Ivas, kazlarin kiigiik olmasindan
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dolay1 buna itiraz etseler de Alman subayi, 1srar ederek kazlardan birini kestirir. Sadece bir
giin sizde kalacagim diyerek eve giren Alman subayi, kazlarin etini tattiktan sonra evden
gitmez. Aksine birka¢ arkadasini da oraya cagirir. Kurgu igerisinde savas donemi Alman
askerlerinin tiim halk tarafindan bilinen bir 6zelliginden de bahsedilir: “...fasist bir askerin
agzimin tavuk veya yumurta gibi lezzetli bir seyden tattiginda o koydeki biitiin tavuklar
bitirmeden durmayacagini zaten duymustum (Aksdyek Nemetslar hem Kazlar, 272). Bunu
bilen Oksana ve Ivas ¢ifti “Burada ya kazlarin sonu gelmeliydi ya da fasistin sonu gelmesi
gerekiyordu” (Aksoyek Nemetslar hem Kazlar, 272) diye diistiniirler. Durumun ciddiyetinin
farkinda olan Ivas, gerekeni yaparak Alman askerini gole diisiiriir. Ivas, esi birlikte huzurlu

yasamak adina her seyi goze alarak bunu yapar.

Bibisara, Gevheriye hem Usal At hikayesinde anlati baskisisi, bir zamanlar devrimin
onciileri olarak birlikte oldugu arkadaslari ile ekim aymda Lotfulla’da toplanirlar. Bu
toplantiya vefat eden arkadaglarinin kizlari, ogullari veya torunlart da katilir. Partinin sahibi
olan Lotfulla, anlat1 baskisinin yanina gelerek partide sarki sdyleyen kizin Bibisara’nin kizi
Gevheriye oldugunu sdyler. Bibisara’nin kizinin sdyledigi “Nagan” sarkis1 anlaticinin
zihninde ¢ok uzun yillar 6nce Bibisara ile olan anisin1 canlandirir. Anlat1 bagkisisi Memdel
Volostun’da bagkomiser olarak goérev yaptigi sirada haydutlardan aldigi hirgin bir ata
sahiptir. Hir¢in atiyla komsu kdye gitmek {izere yola ¢ikan anlat1 bagkisisi, Yol tizerinde bir
giirtiltii duyar. Bu olaya seyirci olanlarin birinden zina yapanlarin taglandigini 6grenir. Atini
olayin oldugu yere dogru siirdiiglinde adamin biri sopa ile ona karsilik verir. Anlat1 bagkisisi,
tam o sirada geng bir kadin ve geng bir erkegin bir arabanin arkasinda siiriiklendigini goriir.
Adamlara Sovyet polisi oldugunu ve ikisini de ona vermelerini sdyler. 1ki zavallimnin iplerini
¢ozdiirtir. Bibisara ve Sabir utanarak elleriyle viicutlarini orterler. Anlat1 baskisisi, bir araba
bularak ikisini de kdye gotiiriir. Bir siire sonra Sabir, Bibisara ile Sovyet yasasina gore evli
olduklarmi ellerinde yasal bir kagidin da oldugunu sdyler. Koyliilerin bunun zina olarak
algilamasi iizerine Bibisara, Sabir’e inegi satip evlenmelerini sdyler. Yillar 6nce anne ve
babasi1 aglik yiiziinden kaybeden Sabir, inegi satmak istemese de buna mecbur kalir.
Mabhalleye ulaginca ikisini de hastaneye yatirirlar. Bibisara giinlerce hasta yatar. Anlati
bagkisisi bir siire Sovyet evlilik yasas1 hakkinda kdyliilere bilgi verir ve onlar ikna eder.
Anlat1 bagkisisi zihninde canlanan bu olaylardan sonra toplantiya geri donerek sarkilari

dinlemeye ve sohbet etmeye devam eder.
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Anin Kolak Alkasi hikayesi edebiyat gecesi diizenlemek i¢in bir kdye giden anlat1 bagkisinin
koyde tanismis oldugu bes-alt1 yaslarinda Rayna adinda bir kiz ¢ocugu ile arasinda gegen
olay1 konu alir. Anlati bagkisisinin edebiyat gecesine hazirlandig1 sirada kiipesini bir
glinliigiine ablasina veren ama ablasindan geri alamayan Rayna, iizgiin bir sekilde yanina
gelir. Anlat1 bagkisisi, yeni bir kiipe alacak parasi olmayan bu kiza yeni bir kiipe almaya
karar verir ve kiiciik kiz1 kiipe olup olmadigini kontrol etmesi icin bir diikkana gonderir.
Diikkanin kapali oldugunu goren kiz saatlerce orada diikkanin agilmasini bekler. Ertesi
sabah anlat1 baskisinin tam kdyden ayrilacagi sirada kiiciik kiz, “A¢ildi! A¢ildi!” (Anin
Kolak Alkasi, 235) diye bagirarak onun yanina kosar. Anlat1 bagkisisi, diikkkana girip bir ¢ift
kiipe alarak kiigiik kiz1 sevindirir. Rayna’nin i¢inde bulundugu bu durum, kisilerin istek ve
arzularinin gergeklesmesinde beklemenin yaninda kilit nokta olan inang¢ ve sabri akillara
getirir. Rayna’nin anlati bagkisisinin kendisine vermis oldugu séze olan inanci ve saatler
boyu diikkanin agilmasimi beklerken gostermis oldugu sabri onu ¢ok sevdigi kiipelerine

kavugsmasini saglar.

Ebi bilen Gaz hikayesinde yillarca eski usulle yani gaz yagi ile yemek pisirmeye ¢alisan
Biiylikanne Hamdiye’nin dogalgaz ile tamismast kurgulanir. Biiylikannenin son
zamanlardaki en biiylik korkusu gaz is¢ilerinin eve gelmesidir. Torunu okula, oglu ve gelini

ise gittigi sirada dogalgaz isgileri yash kadinin kapisini galar ve eve girerler:

“Hamdiye biiyiikanne ¢ekinerek onlar: takip etti.

-Biiyiikanne, sevin! Bugiin yemegini dogalgazda pisireceksin, diyen Tatar erkegi ocagin
yvaninda bir seylerle ugrasmaya basladh.

-Bak hele oglum, Bunu (dogalgazi) baglatmasak olmaz mi? Ben ¢ok korkarim bu dogal
gazdan, dedi Hamdiye biiyiikanne” (Ebi bilen Gaz, 337) bunun {izerine dogalgaz is¢ileri
Biiytikanne Hamdiye’ye “Anlasilan sen hiikiimetin ¢alismalarint hice sayiyorsun. Taa
Elmet’te boru déseyip sokaklari bir kazip bir gomdii, tekrar kazdi tekrar gomdii. Bunlar
kerosen® isinden kurtulsun diye Sovyet yonetimi sana dogalgaz getirdi, sense baglatmamaya
¢alistyorsun” (Ebi bilen Gaz, 337) seklinde karsilik verir. Bir siire sonra mutfaktan mavi
alevler yandigini goren yash kadin, korku iginde evden disar1 ¢ikarak ¢ocuklarinin gelmesini

bekler. Oglu ve gelini onlara verilen kilavuzda yazilanlar1 uygulayarak dogalgazi

% Gazyag benzeri.
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kullanmaya baglar. Yashi kadin, bir siire sonra dogalgazin sagladigi kolayliklar1 ve
kapitalizmin bir kalintis1 olan gaz yaginin zararli hatta dogalgaza gore daha maliyetli
oldugunu anlar. Bu hizmeti onlara sunan hiikiimete de tesekkiir eder. Biiyilkanne Hamdiye,
{ic dort giin sonra evlerine gelen arkadasi Ummiigiilsiim’e dogalgazdan korkmamasi i¢in
telkinlerde bile bulunur. Kurgu igerisinde Biiylikanne Hamdiye’nin tiim bu yasadiklari
geleneklere tamamen bagl kalmak yerine degisen ve gelisen diinya diizeninin getirmis
oldugu yeniliklere de agik olunmas1 gerektigini ortaya koyar. Geleneklere korii koriine bagh
kalinmasini, kisinin var olan yeniliklerden kendisini mahrum etmesi olarak da

algilayabiliriz.

Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinde aniya dayali bir olay orgiisti goriiliir. Fakat an1 yontemi
ile antya dayali olay o6rgiisiinii birbiri ile karistirmamak gerekir. An1 yonteminde anlatan ve
anlatilan ayni1 kisidir. Ama aniya dayali olay orgiisiinde anlatan gézlemci figiir iken anlatilan
baskisidir (Sazyek, 2013: 24). Hikayede anlat1 kisisi, yol iistiinde kii¢iik bir karincanin kara
bocege karsi vermis oldugu miicadeleyi goriir. Kurgunun giris kisminda karinca ve kara
bdcegin arasinda gegen bir miicadelenin kisa tasviri yer alir. Aslina bakildiginda karincanin
kurtulmak gibi bir sans1 yoktur ama tam miicadelenin sonuna dogru bir at toynag1 savasin
seyrini degistirir. Karinca, atin toynaginin altinda kalan bocekten kurtulur. Anlaticinin sahit
oldugu bu olay, ona daha dnce tanik oldugu baska bir olay1 hatirlatir ve ardindan o olay1

anlatmaya baglar:

Anlatici, Alanbag kdyiline yapmis oldugu bir ziyaretinde kdyde Sabantuy Bayrami’nin
oldugunu 6grenir. Kurgunun bu boliimde Tatarlarin geleneksel senlikleri olan Sabantuy
kutlamalarindan da kisaca bahsedilir. Kdylerde bu bayramin daha giizel kutlandiginm
diisinen anlatici, bu etkinlikleri gormek adina birkag¢ giin daha kdyde kalmaya karar verir.
Sabantuyu’nun bir gelenegi olan gen¢ erkeklerin kap1 kapi dolasarak geng¢ kizlardan
basortiisli toplamasina sahit olur. Misafir oldugu evde yasayan karakasl, kara gozlii Firaye,
bu basortiisli toplayan ¢ocuklardan biri olan Zinnet’te sevdalidir. Yazar anlaticinin hikaye
icerisinde “Firaye bu hikdyeyi okuyorsa beni bagislasin: Onun ardindan ben de yerimden
kalktim, sessiz adimlarla kapiya gittim ve verandada olup biten her seyi gérdiim ve duydum”™
(Kirmiska bilen Gungiyk, 309) seklinde belirttigi iizere Firaye ve Zinnet’in arasinda gecen
gizli bir konusmaya sahit olur. Ertesi glin Sabantuyu’nda giiresecek olan Zinnet, Firaye’nin
verdigi basortiisiinii de alarak oradan ayrilir. Firaye, sevdigi ¢cocugun giiresini izlemeye

Ozenle hazirlanarak gider. Zinnet, ii¢ kisiyi kolaylikla yener. Son magini da takma adi
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Kamal1 Tepen olan ve kurgu igerisinde “Goriiniisii bir bogayr andiriyordu. Boynu yok desem
valan olmaz. Adim atiglari da bir okiiziinki gibiydi” (Kirmiska bilen Gungiyk, 311) seklinde
tasvir edilen biri ile yapar. Zinnet ve Kamali Tepen arasindaki ¢ok zorlu bir giires
gergeklesir. Tipki anlaticinin bu olay1r animsamasina sebep olan karinca ve bocek arasinda
gecen miicadeledeki gibi beklenmedik bir sekilde giiresin seyri degisir. Bu mag1 Zinnet’in
kazanmas1 imkansizken hava durumunda olan birtakim aksilikler bu giliresi onun
kazanmasini saglar. Giiresin ardindan Zinnet rakibine elini uzattiginda Kamali Tepen
uzatilan eli sikmak yerine geng adamin kafasina vurarak Zinnet’i kafasindan yaralar. Kamali
Tepen polisler tarafindan gotiiriilirken Zinnet, bir kdsede Firaye’den aldig1 basortiisii ile
kafasindaki kani temizler. Anlatici, hikdyeyi “Firaye kardesim bana kizmasin: Onun ve
Zinnet'in kendi isimlerini hikdayeye dahil ettim. Yazar ikisine de mutluluklar diler ” (Kirmiska

bilen Gungiyk, 314) sozleriyle sonlandirir.

Koyas Artinnan Kitken Turgay hikayesi anlati bagkisisinin uzun zaman sonra memleketine
yapmis oldugu ziyareti ve orada yasamis oldugu bir olay tlizerine kurgulanir. Sabahin erken
saatlerinde Biiylik Gol’e gezmeye giden anlati bagkisisi, adeta ge¢misin tozlu perdelerini
aralayarak cocuklugundaki huzuru aramaya ve o6zlemini duydugu o gilizel duygularn
hissetmeye calisir. Kurgu bir siire memleket hasreti ¢eken bir insanin yasadigi duygularin
aktarimi ile duragan sekilde ilerler. Bu duygular “Oraya vardigimda, balik sigramasindan
dolayt olusmusg su halkalarina bakarken farkl seyler diigiinerek uzun siire ¢imlerde oturdum.
Cocukken kosup oynadigi yerlere geri gelen bir insamin hatirlayacagi ¢ok hatirasi var”
(Koyas Artinnan Kitken Turgay, 230) gibi ifadelerle okuyucuya aktarilir. Uzun zamandir
hasret kaldig1 bu yerlerden ayrilmak istemeyen anlati bagkisisi, bir siire daha orda oturup
sazliklarda bulunan kuslar1 seyre dalar. Giinesin artik batmaya baslamasiyla birlikte kuslar
havalanmaya ve giin batimini takip etmeye baslar. Tam o sirada giinesi takip edecek giicii
kalmamis gibi yere diisen turgay kusunu® goriir. Bu kus, kurguya farkli bir hareket
kazandirir. Turgay kusu, burada bir siire dinlendikten sonra diger kuslar gibi yiikselmeye ve
civil civil sarkilarini sdyleyerek giinesi takip etmeye devam eder. Kusun durumunu merak
eden ve yere inmesini bekleyen anlat1 baskisisi “ben basimi geriye uzatip bir siire gokyiiziinii
izliyorum. Belki o ¢ok yukaridadir, giinesin arkasindan gidiyordur? Sadece benim gozlerim

onu gormiiyordur?”’ (Koyas Artinnan Kitken Turgay, 232) diyerek hikayeyi sonlandirir.

® Tarla kusu, cayir kusu, toygar, turgay isimleri ile de bilinen, toygargiller familyasima ait kiigiik, 6tiicii bir kus
tiird.
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Takdir Uyandiran Kurgu Tipleri: Ibrahim Gazi’nin Yoldizli Malay hikayesinin baskisisi
olan Ilgizer, Ana hikdyesinin baskisisi olan Mariya ve Ehmet Babay hikayesinin baskisisi
olan Ahmet Dede yasadiklari olaylar karsisinda gostermis olduklar1 dik duruslarindan dolay1
okurda olusan saygi ve takdir, onlarin takdir duygularimizi uyandiran kurgu tipleri arasinda
yer almasini gerekli kilar. “Bu tip roman baskisileri, maddi bakimdan kayba ugradiklar
halde, san ve seref bakimindan kazan¢hdwrlar. Bu tip yapilarda uzun siire besledigimiz
timitler, duygusal yapilarda oldugu gibi, gercgeklesirken, esasta hissettiklerimiz, kendi

kendisini asan bir insana karst duyulan saygi ve takdirdir” (Stevick, 2010: 149).

Ibrahim Gazi, cephede bulundugu zaman diliminde kaleme aldig1 Yoldizli Malay
hikayesinde savasin vahsi yiizlinii on iki yasinda bir ¢cocugun goziinden yansitarak okurda
cocuga kars1 merhamet, diismana kars1 bir nefret duygusu meydana getirir. Ilgizer, Alman
askerlerine esir diisen bir ailenin ¢ocugudur. Alman askerleri, kizil ordu tanklarinin
gecmesini engellemek i¢in halka a¢ ve susuz bir sekilde derin hendekler kazdirr. Ilgizer de
kiigiiciik bedenine ragmen bu hendegi kazanlardan biridir. Savasin bu kiiclik bedenlere
yiikledigi bu agir yiik, burada hendek ile somutlastirilir. Hendegi kazarken ¢ok yorulan
llgizer, susuzluga dayanamayinca iizerindeki gdmlegi ¢ikarip bir kayanm arkasinda
dinlenmeye ¢alisir. Burada Ilgizer’in susamasi, yorulmasi gibi fizyolojik ihtiyaglarinin
bulunmasi onu statik bir karakter olmaktan ¢ikararak hikdyenin gercekeiligini artirir.
Ibrahim Gazi, yarattigi dinamik karakterlerle cagdaslarini etkilemis bir yazardir. Alman
subay1 kayanin arkasinda dinlenen Ilgizer’i gériir ve hemen onu yanina ¢agirir. Hatasmin
farkina varan Ilgizer, annesinin arkasina saklanmak yerine hemen gémlegini giymeye ¢alisir.
Cocugun yanina gelen Alman subayi, onun bilegine ¢izili olan yildiz igaretini goriir. Yildiz1
isaret ederek Ilgizer’e onun ne oldugunu sorar. Bunun iizerine ¢ocuk korkarak bilegini
saklamaya calisir. Ilgizer’in bu hareketi Alman subaym siipheye diisiiriir. Cocugun
gomlegini yirtip ellerini arkadan baglayip onu bir bodrum katina hapsederler. Duvarlarina
kara komdirlerle yazilarin yazildig1 ve zemininde kan lekelerinin oldugu bu yer, Almanlarin
birgok insana iskence yaptig1 bir bodrumdur. Burada Ilgizer’in kulagi, yildiz isaretinin
oldugu bilegi kesilir ve nihayetinde kii¢iik ¢ocuk 6ldiiriiliir. Ibrahim Gazi, ilgizer’in hayat
hikayesini yazarak essiz kahramanliklarin gosterildigi II. Diinya Savasi’nda cesaret ve azmin
sadece yetiskinler tarafindan degil cocuklar tarafindan da gdosterildigini ortaya koyar. Bu
hikayede Almanlarin hendek kazmasi onlarin korkularinin da bir gostergesidir. Hendek
savaglarda taarruz degil bir savunma yontemidir. Vahsi hayvanlar korktuklari anda

karsisindaki varligin ne oldugunu diisiinmeksizin nasil saldirirlarsa burada da Almanlarin
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yaptiklar1 iskenceler aslinda onlardaki korkunun da biiyiikliigiinii isaret eder. Oykiide
Almanlarin lgizer’e yasattiklari, onlarin karsisindaki insamin yasma bakmaksizin

acimasizca uyguladiklar1 vahsetin boyutunu kanitlar niteliktedir.

Savas zamani yasanilan olaylarin siradan insanlari nasil birer savas¢iya doniistiirdiigiinii ele
alan Ana hikayesi “1941'in korkung bir sonbahariydi. Koyde yalnizca kiigiik bir birlik
birakan Almanlar, tanklarina binip ve doguya yoneldi. Koy adeta olii gibiydi. Tanklar
kéyden ¢iktiginda, giines ormanin arkasina gegip gézden kayboldu. Gélgeler artti. Gozler
bir sey gorememeye basladi. Koy karanliga gomiildii” (Ana, 194) climleleriyle baslar.
Ibrahim Gazi, kurgunun giris kisminda vermis oldugu bu ciimleler ile savasin insanlar
tizerinde birakmis oldugu korku ve endiseye vurgu yapar. Hikayenin baskisisi olan Mariya,

6«

sik sik bu korku ve endise durumuna kurgu igerisinde “...burada dogan, burada biiyiiyen,
bu topragin ekmegini yiyen, suyunu icen insan, evinden ¢ikmaya korkuyorsun. Ne utang
verici!” (Ana, 194) seklinde isyan eder. Mariya, gece boyunca devam eden bomba sesleriyle
uykuya dalar. Sabah uyandiginda Alman askerlerinin kdyden gittigini diisiinerek disar1 ¢ikar
ve hayvanlarin1 kontrol eder. Bir hayvanini bulamayan Mariya, eve donerek oglunu
uyandirir. Hayvanini bulmasi i¢in onu ormana yollar. Bir siire sonra ormana giden oglundan
haber alamayan Mariya, disar1 ¢ikarak oglunu aramaya baglar. Tam o sirada bir silah sesi

duyulur. Sesin ardindan oglunu kanlar i¢inde yerde yatarken goriir. Oglunun yanina

gittiginde onun 61diiglinli géren Mariya’ya tiim bu yaganilanlar ¢ok agir gelir.

Mariya oglunun 6liimden sonra yasadiklar1 koyii terk eder. Biitiin koy halki Mariya’ya ne
oldugunu diisiiniirken Mariya bir gece koye geri gelir ve “Kocalarinizin ekmek pisirmeleri,
sicak kiyafetler giymeleri gerekiyor. Kig geliyor. Ben bu yiizden gonderildim” (Ana, 198)
aciklamasini yaparak gerilla timi i¢in irtibat gorevlisi sifatiyla biitiin kdy halkina yasam i¢in
umut vermeye baglar. Boylesine acimasiz bir savas ortaminda gece boyu biiyiik korkular
yasayan bir annenin, ertesi giin hemen ¢ocugunu tek basina ormana géndermesi kurguda
gercekeiligi bozar ancak Tatar kadinin yasadig1 acilar neticesinde savagg1 ruhun nasil ortaya
ciktiginin anlatilmasi1 bakimindan dikkate degerdir. Mariya, kurgu igerisinde “Kazan
tarihinin kahramanhk ve bagimsizlik sembolii haline gelen kadin hiikiimdar: Stiyiimbike
Hatun gibi giiclii ve savas¢t Tatar kadimini temsil eder. Siiyiimbike Hatun'un egsinin
oliimiiniin ardindan Rus ¢art Korkun¢ Ivan’a” (Emer, 2014: 19) karst vermis oldugu

miicadele de oldugu Mariya da diisman askerlerine kars1 kendi hakli miicadelesini stirdiirtir.
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Ehmet Babay hikayesinin baskisisi olan Ahmet Dede, 1dil bolgesinde dogar fakat II. Diinya
Savasi baglamasi lizerine Donbas’a tasinir. Savastan kurtulmak icin tagindigt Donbas da
Alman birlikleri tarafindan isgal edilince Ukrayna’nin bir kdyiine tasinarak burada tandir
yapmaya baslar. Ahmet Dede, bir giin Alman askerleri tarafindan evinden alinarak
listegmenin yanina gotiiriiliir. Ahmet Dede listegmenin odasina geldiginde, iceride aglayan
kadin1 ve doviilen ¢ocuklart goriir. Bu kadin ve ¢ocuklar gergek hayatta savas doneminde
Alman askerlerinin zulmiine maruz kalmis kisilerin hikdyeye olan yansimasidir. Ahmet
Dede’nin yanina gelen tegmen, tandirdan gelen tuhaf sesin sebebini bulmasini ister. Iddiaya
gore, tandir tegmene verildiginde boyle bir sorun yoktur. Tegmen, Ahmet Dede’ye yliksek
sesle ve biiyiik bir 6fke ile “Tandiri onarsin! Is bittikten sonra on kirba¢ almak icin tekrar
benim yanima gelsin” (Ehmet Babay, 204) diye bagirir. Yash adamin bakislarindaki nefreti
goren Alman askeri, sdzlerini terciime eden kisiye donerek eger tandir1 tamir edemez ise on
kirbaca bes kirbag daha ekleyecegini daha da sinirli bir sekilde sdyler. Ahmet Dede, aksam
tandirt tamir ettikten sonra sirtina on kirbag atilmasi i¢in hazirlik yaptigi sirada tegmen
Almanlarin yaghlara acidigini bu yiizden eger 6ziir diler ve yalvarirsa onu affedecegini
sOyler. Ahmet Dede, terciimanin aktardiklarini dinler ve hemen iskemleye uzanir ve on
kirbaci yer. Ahmet Dede, sirtindan akan kanlara ve aciya aldiris etmeden “Tegmen efendiye
soyle, tandiwr tekrar kiikremeye baslarsa beni arasin: tanidik biri olarak bu sefer ona, bes
kairbaca tamir edip verecegim” (Ehmet Babay, 205) diyerek ¢ekmis oldugu tiim acilara
ragmen Alman askerlerine boyun egmeyecek kadar kin ve nefret dolu oldugunu gosterir.
Kurguda islenen bu olayin arka planinda, savas zamani Tatar halkinin yasamis oldugu acilar
ve bu acilarin sonucunda Tatar halkinda olusan kin ve nefret duygusu vardir. Tiim bunlar,
Ahmet Dede ve Alman askeri arasinda gegen olay lizerinden okuyucuya aktarilarak okurda
da Alman askerine kars1 olumsuz duygularin olusmasi saglanir. Ibrahim Gazi, olusturdugu
kurguda yarattig1 karakterler arasinda agikca taraf tutarak okurun duygularmi da

yonlendirmis olur.

3.1.2. Karakter Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu

Kurgunun baskisisinin “ruhsal durumunda, karakterinde, davramislarinda ya da ¢evreyle
olan iliskilerinde meydana gelen degisiklikler, okuyucuda yogun bir his uyandirtyorsa bu

tiir eserlerde karakter unsurunun sentezleyici oldugu kurgu tipi goriiliir” (Celik, 2022: 73).

Bu bakimdan Ibrahim Gazi’nin bazi hikayeleri “Karakterde Reformu Ifade Eden Kurgu
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Tipleri, Karakterin Denendigi Kurgu Tipleri, Bagskisinin Karakterinde Bozulma Goriilen
Kurgu Tipleri” adli alt bagliklar dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Karakterde Reformu ifade Eden Kurgu Tipleri: Ibrahim Gazi’nin O¢ Mehmiit veYana
Mastir hikayelerini olusturdugu bu kurgu tipinde “karakterdeki degisme olumlu yondedir,
fakat roman baskisisi, daha baslangigta kendi hatalarini gérebilecek olgunluktadr. Yani
roman baskisisi hata yaptigimi bildigi halde, iradesindeki zayiflik onun dogru ve uygun
bildigini yapmasint engeller (...) Nihayet baskisi, yapmasi gereken tercihi yaptigi zaman,
degerlerimizin dogrulugunu goriir” (Stevick, 2010: 150-151).

Ibrahim Gazi’nin gergeveli bir kurguyla sunulan O¢ Mehmiit hikayesinde, hikdyenin bir dig
anlaticist bir de i¢ anlaticis1 vardir. Mahmut isimli ii¢ kisinin varligindan bahsedilen
hikayede iki Mahmut’un ozellikleri onlarla ayni okulda okuyan anlatici tarafindan okura
aktarilir. Bu Mahmutlardan biri biitiin 6grenciler tarafindan saygi duyulan 6-B sinifinda
hizmet dersi veren Mahmut Abi, digeri ise teorik derslerde ¢ok bilgili olan fakat gii¢
gerektiren uygulamali derslerde teorik derslerdeki performansinin aksine basarisiz olan
Ketiik’ lakapli Mahmut’tur. Dis cercevedeki catisma bu iki kisinin fiziksel ve ruhsal
farkliliklariyla olusturulur. Ugiincii Mahmut karakteri ise Mahmut abi tarafindan bir i¢
hikaye seklinde 6grencilere anlatilan Miitey karakteridir. Ancak Miitey’in aslinda farkl: bir
kisi degil de Mahmut Abi’nin kendisi oldugu, hikdyenin sonunda sasirtic1 bir sekilde okurla
paylasilir.

Hikaye, Ketiik Mahmut ve Mahmut Abi’nin kisilik 6zellikleri ve dis goriiniiglerinin tasviri
ile baslar. Ketiik Mahmut, zay1f ve kisa boylu biridir. Bu yiizden siniftaki diger arkadaglari
tarafindan her zaman dalga gegcilen, saka yapilan biridir. Ayn1 zamanda da arkadaglarinin bu
kiric1 sakalarina ve dalga gegmelerine giiliip gececek kadar da iyi biridir. Mahmut Abi ise
Ketiik Mahmut’un tam tersi saygi duyulan, bir¢ok ders hakkinda bilgisi olan, teorik derslerde
oldugu kadar uygulamali derslerde de basarili olan biridir. Hikaye igerisinde verilen kisi

tasvirleri ile iki kisi arasindaki farkliliklar ortaya koyulmaya c¢alisilir.

7 Makara.
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Hikayenin seyri tiim siifin, kis tatili kapsaminda Kugu Goli kenarindaki bir ormana
gotiiriilmesiyle degisir. Kayak yapmay1 bilmeyen Ketiik Mahmut, anlati baskisini kizdirir.
Mahmut Abi, yapis1 geregi yanlis yapani agik¢a uyarmak yerine farkli agilardan dogrulari
O0gretmeye calisan biridir ve bu durum karsisinda da aynm seyi yapar. Ketilk Mahmut ve
arkadaglarinin arasinda gegen bu olaylara daha fazla seyirci kalamaz. Aksam olunca bir

masanin etrafina biitlin sinifi toplar ve savas zamaninin bir hikayesini anlatmaya baslar:

Bu hikaye, savas zaman1 babasini kaybeden ve ailenin en biiyiigii olarak tiim sorumluluklar
iistlenen, Ketiik Mahmut gibi zayif, kisa boylu gii¢siiz olan Miitey lakapli bir ¢ocugun
hikayesidir. Anlattig1 olaymn baskahramani olan Miitey, gii¢siiz olusundan dolay1 onunla
stirekli dalga gecilen biridir. Babasinin vefatindan sonra ailenin tiim sorumlulugunu iistlenen
Miitey, savas zamani insan giicline ihtiya¢ duyuldugu bir donemde komisyona ¢agrilir. Bir
siire sonra Miitey, annesine bir mektup yazarak ona demir isinin 6gretildigi haberini verir.
Tam bu sirada tiim sinif Mahmut Abi’ye, Miitey’in gercek ismini sorar. Mahmut Abi,
Miitey’in ger¢ek isminin Mahmut oldugunu ve tam karsilarinda oldugunu sdylediginde
herkes, anlatilan hikayedeki Miitey’in aslinda Mahmut Abi’nin kendisi oldugunu anlar.
Mahmut Abi, cebinden ¢ikardigi siyah defteri siniftaki ¢ocuklara uzatir. Defterdeki resimleri
gorenler ¢ok sasirir, 6zellikle de Ketiik Mahmut. Ketiik Mahmut, o anda biiyiiyltince Mahmut
Abi kadar giiclii olabilecegini diisiinmeye baslar. Anlat1 bagkisisi dahil sinifin biitiin {iyeleri
ise bir daha kimse ile dis goriiniisiinden dolay: dalga gecilmemesi gerektigini anlayip teorik

derslerde Ketiik Mahmut dahil giicii yetmeyen, basaramayan herkese yardim etmeye baslar.

Degersizlesme kaygisinin 6n planda oldugu Turgay Kartayami iken? hikayesinde bu duygu
koyiin en yasli adami olan Seyhetter Dede’yi kusatir. Seyhetter Dede, gecmisi ¢ok iyi
hatirlayan, hafizas1 ¢ok kuvvetli birisidir. Biitiin giin sokagin bir kdsesinde durup biitiin
koyiin ne yaptigini igneden iplige kadar bilen ve isine gelen her seyi duyan, isine gelmeyen
seyde sagir gibi davranan biridir. Birkag yi1l 6nce kolektif ¢iftligi bagkan1 Mohip ve tarlanin
ustabas: iki koyliiye kotii sozler sdylerler. Iddiaya gore de bir direge yaslanan Seyhetter
Dede, her seyi duyar ve Mdhip’e “Diregin dibinde dursam da parmaklarinizi eldivenlerin
icinde nasil hareket ettirdiginizi bile hissediyorum ve hi¢bir seyi benden saklayamazsiniz”
(Turgay Kartayami iken?, 191) der. Seyhetter Dede’nin bilgeligi yasindan ve
yasadiklarindan dolayidir. Bu kdy onun goézlerinin 6niinde g¢ogalarak bir kdy haline gelir.
Seyhetter Dede, hepsinin besikteki hallerini bile bilir. Kiiglikken aglayarak evine kacan

Mohip’in simdiler koylere patronluk taslamasi ve bir biiylik olarak onun soziini
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dinlememesi Seyhetter Dede’yi rahatsiz eder. Yazar, Seyhetter Dede’nin igerisinde
bulundugu bu durum ile Tatar gelenek ve goreneklerinde 6nemli yere sahip olan biiyiiklere
gosterilen sayginin, yeni nesil i¢in ayni derecede dnemli olmadigini ortaya koyar. Mdhip,
soyunda bulunan iyi niteliklerini yitirip yozlasma esiginde olan genglerin kurgudaki temsili

niteligindedir.

Yana Mastir hikayesinin kurgusu, dis goriiniisiin ve bazi davranislarin insani nasil yaniltici
duygulara sevk edebilecegi etrafinda sekillenir. Kadinin toplumsal cinsiyeti iizerine
temellendirilen kurguda anlati bagkisisi araciligiyla toplumsal cinsiyet bakimindan kadina
bicilen rol, ¢alisan ve bakimli kadina yaklasim okura sunulur. Anlat1 bagkisisinin ¢alismig
oldugu fabrikaya daha 6nce dordiincii atdlyede gorev yapan ve bir¢cok konuda donanimli
olan Ayse adinda bayan bir usta gelir. Ayse, daha fabrikaya gelmeden kendinden yasca
biiyiik olan esi Kerim’i sevmedigine dair bir sdylenti yayilir. Tiim bu sOylentilerin aksine
Kerim, esini ¢ok sever. Ayse, karmagik tasarimlar i¢in detaylar yaratan bazen bitmis
tasarimlarda degisiklikler yapan c¢izgileri diizelten ve biiyiik odiiller kazanan biridir. Ayni
zamanda da yliksek bir otoriteye sahiptir. Giiler yiizlli, hos ve eglenceli biri olan Ayse’nin
dis gorlinlimiindeki bakimi, anlati bagkisisidahil tiim fabrika ¢alisanlarina yayilan
dedikodularin dogru oldugunu disiindiiriir. Ataerkil toplum yapisinin bir sonucu olarak
kadinin caligma hayatinda etkin rol oynamasi, bir¢ok zorlugu da beraberinde getirir.
Ayse’nin yasamig olduklar1 da bu toplum yapisinin bir sonucudur. Ayse’nin sergilemis
oldugu davranislar belki de normal davraniglardir. Fakat Ayse, ataerkil toplum yapisinin
egemen oldugu bolgelerdeki kisilerin ¢alisma hayatinda sahit olmadiklar1 bir kadin profili
oldugu i¢in ona farkli anlamlar yliklenmistir. Ama Ayse tiim bu sdylentilerden habersizmis
gibi herkesle konusur, herkese giiliimser ve iyi davranir. Ayrica Kerim de tiim bu sdylentilere

sessiz kalir.

Ayse, fabrikadaki is¢ilerden biri olan Gena-Gaysa ile bir tasarim konusunda anlagamayinca
fabrikadaki diger is¢ilere ‘manyetik kafa’ tasarimi hakkinda becerisi olanlarla bu isin
istesinde gelebilecegini soyleyerek kendine giivenenleri odasina ¢agirir. Anlati baskisisi,
Ayse ile goriisiir ve bu tasarim i¢in birlikte ¢alismaya baslarlar. Biitiin giin birlikte vakit
gecirirler. Ayse’nin anlati baskisinden on yas biiyiik olmasina ragmen aralarindaki sicak
sohbet onlar1 akran gibi hissettirir. Bir siire sonra bu samimi davranislar anlati bagkisisinin
Ayse’ye daha farkli duygular hissetmesine sebep olur. ikili uzun bir ¢alismanin ardindan

tasarimlarini bagariyla bitirerek fabrika miidiirii tarafinda ovgiiler alirlar. Tiim bu olanlar
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anlat1 baskisinin Ayse’ye olan duygularini daha da yogun hale getirir. Hatta duygular ona
Ayse’nin, esi Kerim’i degil de onu sevdigini bile hissettirir. Bir giin aksam vardiyasindan
cikinca Ayse, anlat1 baskisinden onu eve birakmasini ister. Yolda yiirtidiikleri sirada Ayse,
onun koluna girince kalbi yerinden ¢ikacakmis gibi heyecanlanir. Tiim bunlar1 hisseden
Ayse, biiyiik bir hayal kiriklig1 ile kendisinin sergiledigi samimi tavirlardan farkli anlamlar

c¢ikaran anlat1 bagkisisine yaptig1 seyin hata oldugunu ifade eden climleler kullanir.

Ayse’nin sarf etmis oldugu bu sozlerden sonra anlati baskisisi, yaptig1 yanlistan dolay1
kendini ¢ok kotii hisseder ve bir siire fabrikaya gidecek yiiz bulamaz. Kurgunun geneline
bakildiginda Ayse’nin ¢evresindekilere karsi sergilemis oldugu igten tavirlarin sebep oldugu
yanlis anlasilmalar anlatilmaktadir. Ayse’nin bu tavirlar1 diger toplum yapilarinda normal
olarak karsilanabilirken ataerkil toplum yapisina sahip kisi veya kisilerde farkli anlamlara
cagrisim yapar. i¢inde dogup bu biiyiidiigii toplum yapisinin bir sonucu olarak ayn1 olayi
Kerim normal olarak karsilarken anlati bagkisisi i¢sellestirmektedir. Bu yiizden anlati
baskisisi ve Kerim i¢inden ¢iktiklar1 ¢evrenin birer temsilcileri olarak toplumsal bir anlam

ifade ederler.

Karakterin Denendigi Kurgu Tipleri: Ibrahim Gazi’nin Iki Kiz Bala hem Min (Iki Kiz
Cocugu ve Ben) hikayesi karakterin denendigi kurgu tipiyle olusturulmustur. Bu kurgu tipine
dayandirilarak olusturulan yapilarda baskisi “su veya bu sekilde, bir uzlasmaya veya soylu

amag ve aligkanliklarindan vazge¢meye zorlanmasi” (Stevick, 2010: 151) s6z konusudur.

Iki K1z Bala hem Min hikayesi, anlat1 baskisisinin sokakta yiiriirken karsilasmis oldugu alti-
yedi yaslarindaki iki kiz ¢ocugu ile aralarinda gecen bir diyalogdan olusur. Buz yiyen iki
kiz1 gdren anlat1 bagkisisi, onlara buz yemenin ne kadar zararli oldugunu ve bu yiizden hasta
olabileceklerini sOyler. Ama iki kiz 1srarla buzu yemege devam eder. Anlatici, bir siire sonra
aralarinda gecen bu hastalik diyalogunu ¢ocuklarin oyuna cevirdigini fark edince oradan
ayrilmaya karar verir. Anlat1 bagkisisi, kizlarin yanindan biraz uzaklagtiginda kizlardan
giizel olaninin digerine “elindeki buzu at hasta olacaksin” (iki Kiz Bala hem Min, 345)

dedigini duyduktan sonra giiliimseyerek yoluna devam eder.

Baskisinin Karakterinde Bozulma Gériilen Kurgu Tipleri: ibrahim Gazi’nin Tabildik
Kitap ve Matur Kiz hikayelerini olusturdugu bu kurgu tipinde baskisinin “karakterinde

kotiilesme goriilen yapi, baslangicta sempatimizi kazanmis, kendisinden ¢ok gsey
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bekledigimiz bir karakterin, onemli bir kayp sonucu olarak bizi hayal lkirikligina

ugratmasiyla meydana gelir” (Stevick, 2010: 151).

Tabildik Kitap hikayesinde bir grup geng izci kampina giderler. Kampin yapildigi bolgede
bulunan ve kurgu igerisinde sihirli gdl olarak tasvir edilen golde bir kiz ve oglanin
boguldugunu goren ildus, hemen atlayarak ikisini de kurtarmaya ¢alisir. Kampa katilan diger
kisiler ve Sara Teyze, tiim olanlar1 sagkinlikla izlerken Damir’in kafas1 suda goriinmeye
baslar. Damir’i kurtaran Ildus, bir siire dinlendikten sonra tekrar suya atlar. Bunu géren
Damir ve diger yetiskin bireyler suya atlayarak kizi kurtarmaya caligirlar. Goliin i¢inde
bulunan bir agacin kdklerine takilan kizi, Ildus ¢ikarir. Kiz hastaneye kaldirilir. Bu olaydan
sonra ildus, daha on iki yasinda olmasina ragmen tipki Sabantuy’da kahramanlik yapan biri
gibi kamp atesinin etrafinda giinlerce kiz1 kurtarma hikayesini anlatir. Kurgunun basinda
golde bogulan kizi kurtarmak igin gosterdigi cesaretinden dolayr ¢evresindeki kisilerin
takdirini kazanan ildus, kurgunun sonunda yaptig1 yanlislardan dolay1 karakterinde bir takim

bozulmalarin meydana geldigi gortiliir.

Golde bogulma tehlikesi gegiren kiz, kurtarma olayindan birkac giin sonra erkeklerin yanina
gelerek onlari ¢igek toplama yarismasina davet eder. Damir, bu yarismayi kizlara 6zel bulsa
da ildus, bu daveti kabul eder. Bu yarisma, cevresindeki kisilerin ona gdstermis oldugu
ilgiden fazlastyla memnun olan Ildus’a gok cazip gelir. Var olan bu statiisiinii kaybetme
korkusu yasayan ildus, bu korku diirtiisii ile hileye basvurarak bu yarismay1 kazanmaya
calisir. ildus, cadirm cigeklerle siisleyenin 6diil alacagi bu yarisi kazanmak igin biitiin
erkekleri sabaha kars1 bahgesinde giizel ¢igeklerin oldugu bir yere gotiiriir. Bunun hirsizlik
oldugunu diisiinen kisiler cadirlarma donerken Damir, istemeyerek de olsa Ildus ile birlikte
cicekleri toplar ve ikisi birlikte kamptakiler uyanmadan topladiklart gigeklerle ¢adirlarini
siislerler. Sara Teyze, 6diil olarak bes erkege de kitap hediye eder. Damir ve Ildus, bu
yarigsmanin sonucunu kutlamak i¢in diizenlenen geceye katilmazlar. Ciinkii 6zellikle
Damir’in yasamis oldugu pismanlik duygusu Ildus ile aralarinda catismalar yasanmasina
sebep olur. ildus, kurgunun basinda yasadig:r takdir duygusundan dolay1 yarismay:
kazanmak ve tekrar takdir edilmek ugruna sergilemis oldugu bu davranisa tarafsiz bir gozle
bakamaz. Hatta karakterinde meydana gelen bu degisimin ¢evresindeki insanlarda
olusturdugu imajini yikabilecegini de diisiinemez. Bir hirsiz gibi ¢icekleri gizlice toplayip
yarigmay1 haksizlik yaparak kazanmaktan pisman olan Damir, kamptan erkenden ayrilir.

Kamp bitiminde evlerine donenlerin ¢adirlarin1 temizleyen kadinlardan biri iginde
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“Kazanan biz degiliz, biz...” (Tabildik Kitap, 256) yazisinin karalanip “Kazanan biz degiliz,
bu yiizden kitabinizi size birakiyorum. Damir ...” (Tabildik Kitap, 256) itiraf yazisinin

oldugu bir kitap bularak Sara Teyze’ye verir.

Anlat1 baskisisinin bir otobiis yolculugunda giizel bir kizla karsilasmasini konu alan Matur
Kiz hikayesi, “Ne kadar giizel insanlar var ya! Sanki dolunay gokten inmig, otobiise girip
oturmus. Otobiisiin i¢i isiklarla parliyordu. Otobiiste uyuklayan insanlar, giizel kizi gériince
canlandilar, sebepsizce giiliimsemeye basladilar” (Matur Kiz, 345) ciimleleriyle baslar.
Kurgunun biiyiik bir boliimii anlat1 bagkisisinin i¢ ¢atismalarindan olusur. Tiim bunlar onun
kendi igerisinde gerceklestirdigi diyaloglar araciligi ile okura aktarilir. Otobiiste bulunan
yolculardan birinin anlati baskisisinden 6nce kiza yer vermesi onun zihnindeki ¢atigmalari
baglatan ilk hamledir. Anlati1 baskisisi, i¢ diinyasindaki ¢atismalarla miicadele ederken
otobiiste bulunan giizel kiz ona para uzatarak paray1 sofore vermesini ister. Adam biiyiik bir
heyecanla kizin elinden paray1 alarak sofore uzatir. Kizin otobiis ticretini eksik vermesinden
dolay1 sofor anlat1 bagkisisini azarlar. Tiim bunlar olurken paray1 uzatan kisi sanki o degilmis
gibi davranan kiz, biitiin otobiiste soguk bir riizgar estirir. Gazi, kurgudaki bu giizel kiz
tizerinden insanlar1 ilk etapta biiyiileyen dis goriiniisiin tek basma yeterli olmadigini,
giizelligin diger iyi niteliklerle desteklenmemesi durumunda zarar bile verebilecegini ortaya
koyar. Kizin yerine paray1 uzatan anlati bagkisisi bastaki biiyiileyici duygularin bir anda
tersine dondiigii bu yolculugu biiyiik bir utancla otobiisten inerek sonlandirir. Yazar, okurun
zihninde ¢izmis oldugu bu goriintii ile yaygin bir sanat anlayist olan hayal- hakikat
catismasini akillara getirir. Bu ¢atisma olayi, bireyin hayal diinyasinda yasamis oldugu
seylerin gercek hayatta gerceklesmemesi; kiside hayal kirikligi, derin timitsizlik ve caresizlik

gibi duygular1 yasamasina sebep olur.

3.1.3. Fikir Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu

Bir eserde okuru en ¢ok etkileyen unsur, baskisinin inang ve diisiincelerinde meydana gelen
degisiklikler ise 0 eserde fikir unsurunun sentezleyici oldugu kurgu tipi goriiliir. Bu kurgu
tipi Bir Uyanist Hikdye Eden Kurgu Tipleri, Bir Ger¢egin Sonucuna Bagli Olarak Gelisen
Kurgu Tipleri ve Hayal Kirtkligi Ifade Eden Kurgu Tipleri olmak iizere iig alt bashiga ayrilir.

Bir Uyamis1 Hikdye Eden Kurgu Tipleri: Bu kurgu tipinde hikaye “baskisisinin iginde

bulundugu durumun gergeklerini bilmemesi iizerine insa edilir” (Stevick, 2010: 153). Bu
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kurgu tipiyle yazilan Kizil Tomannar Artinda hikayesinde Idil Nehri’ne bakan antik kentin
bir caddesinde dolasan anlati bagkisisi yasl adam, simdinin ger¢ekligi arasinda sikisarak
gecmisin sisli perdelerini aralayip huzuru bulmaya c¢alisir. Ciinkii yillar 6nceki kayip
gengligine 6zlem duyar. Yeni sokaklar, yeni binalar arasindan gecerken yeninin i¢inde eskiyi
arar. Bir zamanlar c¢ok iinlii olan iki katli tas evin penceresinden bakarken eski anilari
gbziinde canlanir. Kurgunun bu boliimii geriye doniisler ve anilarla genisletilir. Yasl adamin
Komsomol® Merkez Komitesi Koyashov, Abdiilmecit, Abzikay ve atli geng polis ile gegmise
dair bir¢ok anis1 vardir. Gegmisten bugiline sadece Koyashov'un hayatta oldugunu 6grenen
yasli adam, Idil Nehri’nin merdivenlerinden vapura binerken elinde asasindan baska bir seyi
yoktur. Merdiven bosluguna siginarak, asagi yukari kosusturan genglerin gegmesine izin
verip onlara hayranlikla bakar. Kurgunun sonunda genglik yillarmin gegip gittigini
kabullenen anlati baskisisinin yasamis oldugu bu durum, kiginin o zamana kadar olan
yasamini muhakeme ettiginde, geriye doniip baktig1 anda yasamis oldugu 6zlem, pismanlik,
sugluluk veya diger olumlu, olumsuz diisiincelerle yiizlesmesinden kaynaklanmaktadir. Bir
nevi uyanisi simgeleyen bu yiizlesme, kisinin i¢inde bulundugu durumun gergeklerini daha

onceden bilmemesindendir.

Yazarin Mevliya Nige Kéldi hikayesinde Mevliya’nin yasamis oldugu olaylar ve olaylarin
sonucunda hissettikleri, bir uyanis1 hikaye eden kurgu tiplerinde ele alinmasini zorunlu kilar.
Mevliya Nige Koldi hikdyesinde on iki yaslarindaki bir kizin girecek oldugu bir sinavin
hazirlik agamasinda yasadiklar1 anlatilir. Kurgunun giris kisminda Mevliya, alnina kadar
dokiilen karakaslar1 ve kiiciik ¢ekik kara gozleri ile babaannesine benzetilerek tasvir edilir.
Kurgu devaminda ise Mevliya’nin annesinin karakter 6zelliklerinden bahsedilerek Mevliya
ile olan benzerliklerine dikkat ¢ekilir. Anlatinin asil konusu da Mevliya’nin tipki annesi gibi
bir takim batil inaniglara inantyor olmasidir. Anlati bagkisisi Mevliya, aylarca bir sinava
hazirlanir ve bu simavi gecip gegmemesini de evden okula kadar gegen siirede zihninden
gecirdigi olaylarin gergeklesmesine baglar. Sinav giinii evden ¢ikarken birtakim ritiiellerde
bulunur. Tiim bunlar bir bir gergeklesir fakat Mevliya tam okulun kapisina geldiginde
kafasinin iistiinde bir kavga 6tmeye baslar. Karganin ugursuzluk getirdigine inanan Mevliya,

sinava mutsuz girer ve sinavi gegemez.

8 Komsomol, Geng Komiinistler Birligi'nin kisaltmasidir. Tam adi Leninist Geng Komiinistler Birligi'dir.
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Biitiin yaz sinava hazirlanan Mevliya, sinav sabahi kapidan ¢ikarken kendi kendine kazik
basina gecirilmis ¢comlek goriirse, sinavi gecebilecegi sdyler. Biraz ilerleyince kirmizi bir
¢Omlek goriir ama bu onun i¢ini rahatlatmaz ve bu defa uzaktan babaannesinin evinin 6niinde
yavrularini gezdiren bir kazin ¢iktigini fark eder. Sinavi gegmesini bu defa biiylikannesinin
citin arkasindan ona bakmasina baglar. Her giin sabahin erken saatlerinde kazlar1 ¢ikaran
biiylikannesi, o giin kazlarin1 ge¢ ¢ikarir. Mevliya biiyiikannesini uzaktan da olsa gordiigii
i¢in ¢ok mutlu olur. Bu mutlulukla sinava girip sinavdan giizel not alinca hemen bu giizel
haberi biiylikannesine sOylemek icin eve gider. Eve geldiginde sabah gordiigii kisinin
biiyiikannesi degil de dedesi oldugunu anlayinca kendi kendine giiliimser. Ibrahim Gazi,
kurgunun sonuna ilistirdigi bu giilimseme ile kurgunun temelinde bulunan hak-batil
catigmasindaki tarafini agik¢a okura sunar. Bu giiliimseme bir nevi batil inaniglara sahip olan
insanlarin yapmis oldugu yanlisa yonelik bir cevap niteligindedir. Mevliya’nin inaniglar
smav siirecini daha zorlagtirir. Bu hatasin1 sonunda anlar ama kaybetmis oldugu zamani

geriye alamaz.

Hayal Kirikh@ ifade Eden Kurgu Tipleri: ibrahim Gazi’nin Ak Sirin ve Kisi Surri
hikayelerini olusturdugu bu kurgu tipinin baskisisi, “baslangicta birtakim ideallerle ve

inangla dopdolu olarak macerasina baslar ve bazi kayp tehlike ve sinavlardan sonra, bu

inanglarini kaybeder” (Stevick, 2010: 154).

On dort yagslarindaki geng bir kizin, dokuzuncu sinifa giden bir ¢ocuga kars1 duydugu
platonik aski konu alan Ak Sirin hikayesi, anlat1 bagkisisiolan Saniye’nin asik olduktan sonra
onda meydana gelen degisikliklerin tasviriyle baslar. Kendi 6z bakimina daha fazla dikkat
etmeye baslayan kiz, elinde olsa karakaglarini biraz daha inceltmek, kirpiklerini daha uzun
ve kalin yapmak, burnunu da kiiciiltmek ister. Bu siiregte Saniye’nin en sik yaptigi sey
pencere Oniinde durup sevdigi cocugun yolunu gozlemektir. Yine bir giin, evinin
penceresinde aymi bekleyisin icerisine girer. Saatlerin ilerlemesine ragmen c¢ocuk
gelmeyince Saniye, lizglin bir sekilde disar1 ¢ikar. Yol diistiinde giizel cicekleri olan
cicekcinin Onilinden gegerken beyaz leylaklardan bir buket hazirlayan saticiy1 ve asik oldugu
cocugu goriir. Cocugun elindeki beyaz leylaklar1 yanindaki kiza verdigini géren Saniye,
biiyiik bir hayal kirikligiyla ¢igek¢iden ¢ikar ve bir duvara yaslanarak aglamaya baslar. Ak
Sirin hikayesinde de Matur Kiz hikayesinin temelinde olan hayal-hakikat ¢catigmasi yer alir.

Saniye’nin kendi i¢ diinyasinda yasamis oldugu bu duygu yogunlugunun gergek hayatta bir
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karsiliginin olmamasi onda hayal-hakikat ¢atismasinin bir sonucu olarak hayal kirikligi

yasatarak onda derin {liziintiiler dogurur.

Altinda “bu hikdye P. Devlekiev ile birlikte yazilmistir” (Kisi Siurr1, 315) seklinde not
diisiilen Kisi Swrri hikayesi, kurgunun basinda anlatici olan Hatip’e, Baskurt arkadasi
Miiderris’in anlatmig oldugu bir sirr1 konu alir. Gengliginde ¢ok ¢apkin olan ve bir¢ok kizla
gonil eglendiren Miiderris, ¢alistig1 biiroya tamire gelen is¢ilerin arasindaki Saniye’yi goriir
ve ona asik olur. Saniye’nin onu reddetmesi, Miiderris’i iyice ona baglar. Bir ingaat
firmasinda calisan ve yurtta kalan Saniye, hikaye icerisinde Miiderris’in anlatimlariyla sik
sik tasvir edilir. Kurgu bir siire Miiderris ile Saniye arasinda gegen evlilik diyaloglariyla
duragan bir seyirde ilerler. Daha sonra Saniye’nin on bes giinlii§iine annesinin yanina
gitmesi, kurguya hareket kazandirir. Miderris, Saniye’nin yoklugunu firsat bilerek 1 May1s
gecesi bir partiye giderek orada Doktor Kevseriye ile tanisir. Annesinin yanindan dénen
Saniye, Miiderris’in evlenme teklifini yine reddeder. Bunun tlizerine Miiderris, Saniye’den
ayrilarak Doktor Kevseriye ile evlenir. Bir siire sonra Saniye, bir kiz araciligiyla Miiderris’e
hayal kirikligin1 anlatan bir mektup yollar. Bu mektubun ardindan Miiderris, Saniye’nin
hastalandigin1 6grenir. Bunun basit bir hastalik olabilecegini diisiinerek dnemsemez. Fakat
daha sonra Saniye’nin akil ve ruh sagligi hastanesinde yattigini 6grenince c¢ok iiziiliir.
Saniye, Kevseriye’den Miiderris ile onu bir kere goriistiirmesini ister ama Kevseriye, buna
asla izin vermez. Miiderris’in onunla goriismek istemedigini duyan Saniye, bir sekilde
Miiderris’1 arar ve kaba, alisilmadik bir islup ile Miiderris’e son sdzlerini sOyleyerek
telefonu kapatir. Hatip’e Saniye ile aralarinda gecen ask hikdyesini bastan sona anlatan
Miiderris, en sonunda kendine bile itiraf etmekte zorlandig1 sirr1 agiklar. Miiderris, aslinda
Kevseriye'yi Saniye’den daha ¢ok sevdigi i¢in degil Kevseriye doktor oldugu igin onunla
evlenmistir. Kurgu bu itirafla sonlandirilir. Her iki hikayenin kurgusunda da anlat: kisileri
cok istedikleri veya olmasini umut ettikleri bir seyin gerceklesmeyisinden dolay1 iiziintii ve
hayal kiriklig1 yasarlar. Kendi i¢ diinyalarinda farkli konumlandirdiklar kisilerin
diisindiikleri gibi biri olmadigini anladiklarinda yasadiklar1 bu hayal kirikligs, iki hikayenin

de temel ortak 6zelligidir.

3.2. Icerik

Ibrahim Gazi’nin yazmis oldugu hikayelerin icerigine bakildiginda, yazarin 6z yasam

oykiisiiniin hikayelerin merkezinde yer aldig1 goriilir. G. Gonca Gokalp Alpaslan, ‘Oz
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yasam Ovykiisiinde Yazarin Yeniden Dogusu’ adli ¢alismasinda yazarin eserinde 6z yasam
Oykiisiinii ele almasini yeniden dogmasi olarak nitelendirir. Bu “bir insanmin kendi
yasamina/ge¢misteki kendine/icinde sakli kalmis ve sadece kendinin bildigi diger ben’e
dokunmasu, tistelik bunu bir baskasina/baskalarina anlatmas: sanildigindan ¢ok daha zor ve
bir o kadar da ilging bir siirectir. Ciinkii birinin kendi hayatini herseyiyle tastamam
yazabilmesi neredeyse olanaksizdir” (Alpaslan, 2016: 22). ibrahim Gazi de bu zorlu gorevi
istlenip Ozellikle cephede gorev yaptigi yillarda yasadiklarmi, gordiiklerini ve yakin
gevresinden duyduklarini hikayelerinde ele alarak 0 donem Tatar toplumunun yasadigi
acilari giin yiiziine ¢ikarir. Ibrahim Gazi, hikdyelerinde sadece cephe yillarinda yasanilanlara
degil ayn1 zamanda donemin dile getirelemeyen meselelerine, sosyal hayattaki aksakliklara
ve bireyin igsel duygularma da yer verir. Bu dogrultuda Ibrahim Gazi'nin hikayelerinde ele
aldig1 temalar; “Bireysel Temalar” ve “Toplumsal ve Siyasi Temalar” olmak tlizere iki ana

baslik altinda incelenebilir.

3.2.1. Bireysel Temalar

Ibrahim Gazi’nin hikayelerindeki catismalar ve uzlasmalar anlat1 baskisileri araciligiyla ask,

sevgi, yaslilik, riigvet, memleket 6zlemi ve korku gibi farkli temalar etrafinda sekillenir.

3.2.1.1. Ask

Genel olarak bireyler arasindaki bedensel ve ruhsal duygulari ifade etmek icin kullanilan
ask; “yasamin her aminda giindelik hayatimizi sekillendiren onemli bir etmen/gii¢ olarak
karsimiza ¢ikar” (Ustuk, 2016: 59). Hemen hemen biitiin toplumlarda ve farkl: kiiltiirlerde
ge¢misten bugiine kadar var olmus, her insanin hayati boyunca en az bir kere yasamis oldugu
ya da yasamay1r umut ettigi bir duygu olan ask kavrami, ¢ok uzun zamandan beri basta
edebiyat olmak iizere bir¢ok sanat dalinda en ¢ok islenen temalardan biridir (Atak ve Tastan,
2012: 521). Bu kavram; asik olunanin niteligine gore diinyevi ask, beseri agk, maddi ask
seklinde adlandirilabilir. Ibrahim Gazi’nin bes hikdyesinde islenen ask, beseri diizeyde
duyulan asktir. Bir baska deyisle “miikemmelligi arayan, olabildigince sadik, olduk¢a
sabirli, siirekli otelenen, tensel hazlardan uzak; saf, temiz ve fedakar bir ask anlayisidir”.
Bu hikayelerin iki tanesinde erkek, bir tanesinde ise kadin merkezde olmak {izere ii¢
hikayede ask, licgen ask/ask tiggeni seklinde diger iki hikaye de ise karsilikli agk olarak

kurgulanir.
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Beseri askin islendigi hikayelerden birincisi Bibisara, Gevheriye hem Usal At hikayesidir.
Bu hikayede agk, Bibisara ve Sabir’in arasinda gegen karsilikli duygular etrafinda sekillenir.
Ask konusunun yogun sekilde islendigi bu hikdyede dedikodu, askin oniindeki engellerden
biri olarak sunulur. Dedikodu olgusu “daha da ileri giderek askin bu vasitayla kulaktan
kulaga yayilmasindan sonra asiklarin yasarken bir araya gelmesinin ontindeki yegane engel
olarak ortaya” ¢ikabilmektedir (Tiirkan, 2020: 53). Kurgu igerisinde mahalle tarafindan
onlarin usulsiiz evlilik ve zina yaptiklarina yonelik ¢ikarilan dedikodular, askin 6niinde
bertaraf edilemez biiyiik bir engel olarak var olur. Cikan bu dedikodular her ne kadar agkin
karsisinda biiyiik ve asilamaz bir engel olarak goriinse de ikisinin birbirlerine olan sevgisi
ve inanci tiim bu engelleri ortadan kaldirir. Bibisara ve Sabir’in gostermis oldugu bu dik
durus, geleneklerin her zaman dogru olmadigini, maddi imkansizlarin agkin 6niinde engel

olamayacagini da ortaya koyar.

Turgay Kartayami iken? Hikayesinde ise ask, Seyhetter Dede ve Giilcihan Nine iizerinden
verilir. Koyiin en yaslis1 olan Seyhetter Dede’nin genglik yillarinda mahallenin en giizel kiz1
olarak tasvir edilen Giilcihan Nine ile aralarinda bir agk yasanir. Bu durum herkesin gencglik
yillarinda yasamis oldugu aski akillara getirir. Koydeki genclerin bu ask hakkinda Seyhetter
Dede’ye sordugu sorular ve Seyhetter Dede’nin bu sorulara vermis oldugu cevaplar da bu

askin genglik yillarinda yasanilan bir ask oldugunu kanitlar niteliktedir:

“Yine de Seyhetter Dede nin kendisine sormuslar. Ihtiyar dnce uzun siire anlamazliktan
gelip, tekrardan sorunca giilecekmis gibi dudaklarin kimildatip ‘Hmm’ demis. Bu ‘hmm’
dogruydu, ¢cok dogruydu’, demek oluyor gibiydi. ‘Cesmeye su almaya geldigi yerde sarilip
dpiince koyente® ile sirtima vurmustu” (Turgay Kartayami iken?, 189-190). Eski zamanlarda
“kis boyunca eve hapsolan, yazlar: da tarlalarda ¢alismak zorunda kalan Tatar genglerinin
baharin gelmesiyle eve sutasima bahanesiyle bulusabildikleri en o6zel yerler ¢esmeler
olmustur. Ailelerin de aklinda stiphe uyandirmayacaklarim diistindiikleri en gozde bulusma
mekanlart hi¢ siiphesiz cesmeler olmustur” (Demirkaya, 2015: 10). Ikilinin arasinda

yasanilan bu askin bulugsma yeri de ¢esme olur.

Ibrahim Gazi Yana Mastir, Kisi Surri ve Ak Sirin hikayelerinde ask temasimi {iggen ask/ask

® ki tane kovay1 omuzlarda tagiyabilmek igin agagtan yapilan bir alet.
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ticgeni seklinde verir. Yana Mastir hikayesinde kadin Karakter, Kisi Swri ve Ak Sirin
hikayelerin de ise erkek karakter olayin merkezindedir. Bu hikayelerdeki olaylar, ask ve
kiskanglik kavramlari arasindaki iliskiden hareketle kurgulanir. Yana Mastir hikayesinde
anlat1 baskisisinin ¢alismis oldugu fabrikaya miihendis olarak gelen Ayse, yine onlarla ayni
fabrikada calisan Kerim ile evlidir. Fabrikada calisanlar arasinda Ayse’nin kocasini
aldattigina yonelik birtakim dedikodular yayilir. Fakat Kerim fabrikada c¢ikan tiim
dedikodulara ragmen esine biiyiilk bir sadakatle baglidir. Kerim’in esine olan ince
diistinceleri hikaye igerisinde su sozler ile aktarilir: “Saclarinin kenarlart agarsa da hala
geng bakisli olan Kerim Abi, karisini ¢ok seviyor olmaliydi. ‘Karicigim’ diye seslenir ve su
mutlu, gen¢ karisindan baska bir yere de gitmezdi... Yemekhaneye girince ‘karicigim, gel
buraya otur. Camdan sana riizgar gelmesin! Karicigim, buraya kay iistiine yemek

dokiilmesin’ der” (Yana Mastir, 283).

Kerim, her seye ragmen esine duymus oldugu sevginin biiyiikliigii ve ona olan giiveninden
dolay1 ¢ikan bu dedikodular1 6nemsemez. Kerim’in bu tavri, anlati baskisisinin Ayse’ye
kars1 6n yargili olmasina sebep olur. Ciinkii, ona gére Ayse, Kerim’in bu sevgisini hak
etmeyecek biridir. Fakat, zaman ilerledikge Ayse’nin anlati baskisisine kars1 sergiledigi
samimi davraniglar onun dnyargilarini yikar. Hatta bir siire sonra ikilinin aralarinda gegenler,
anlat1 bagkisisinin zihninde ask duygusunun olusmasina ve her harekete farkli anlamlar

yiiklemesine sebep olur:

“O bana ¢ok swradan, anlayigh, iyi bir akran gibi gelmeye baslad:. Sanki biz ikimiz de
erkekmisiz gibi sakalasiyor, giiliisiiyoruz. Sadece ikimizin bildigi sirlarimiz bile var. Giines
nasil parlamadan duramiyorsa, Bayan Ayse de giiliimsemeden, giilmeden, saka yapmadan
duramiyor. Bu sakalasmalardan, giiliismelerden anlam aramanin ahmaklik oldugunu bilsem
de onun her giiliimsemesinde benim igin giildiigiinii diisiinmeye basladim. Yoksa beni
seviyor mu?’ diye diistindiigiim zamanlarim da olsa bu fikirleri o dakika gonliimden ¢ikarip

diistinmemeye basliyorum” (Yana Mastir, 287).

Anlat1 baskisisinin hissetmis oldugu bu ask duygusunun yaninda bir de Kerim’e karsi
hissetmis oldugu su¢luluk duygusu da vardir. Bir siire sonra anlati1 bagkisinin duygulari daha
da agir basar ve artik Ayse’yi etrafindaki herkesten hatta esi Kerim’den bile kiskanmaya

baslar. Ayse, anlati1 baskisisinin ona kars1 hissetmis oldugu duygularin farkindadir ve bu
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duruma bir son vermek i¢in bir aksam is ¢ikisi anlati bagkisisinden onu otobiis duragina

kadar gétiirmesini ister:

“Simdi ne diisiindiigiiniizii size soyleyeyim mi? diye sordu. Ondan béyle bir kelime

beklemiyordum, sasirip kaldim.

— Siz benim hakkimda kétii diistiniiyorsunuz, dedi sanki gomliimden gegenleri okumus gibi.
—Siz, benim sarilacak, kucaga alinacak bir kadin oldugumu diistintiyorsunuz. Fabrikada
¢tkan dedikodulara da inaniyorsunuz. Bugiin size yaptigim davetten yanlis sonuglar
¢tkarryorsunuz, degil mi?- onun sesi kesildi. O derin derin nefes alryordu. Birden iizerime

yagmaya baslayan kelimelerin agirligindan basimi egerek bankin tizerine ¢oktiim” (Yana

Mastir, 289).

Ayse’nin tiim bu sozlerinden sonra samimi ve i¢ten davraniglara farkli anlamlar yiikleyen
anlat1 baskisinin, duygularinin karsiliksiz olmasindan ziyade yaptiginin yanlis olmasindan
dolay1 kendini ¢ok kotii hisseder ve bir siire fabrikaya gidecek yiiz bile bulamaz. Ibrahim
Gazi, kurguda toplumsal yap1 igerisinde bulunan “modern erkek” modelini Kerim, “ataerkil
erkek” modelini de anlat1 baskisisi tizerinden ortaya koyar. “Tiirk toplumunda kadin erkek
esitligi, kadinin erkekten fiziksel giic ve dogustan gelen kadinlik tabiatina ait biyolojik ve
fizyolojik 6zellikler disinda hi¢hir farkinin olmadigi ve erkegin hemen yaninda ayni dereceye
sahip oldugu goriiliir” (Zaripova-Cetin, 2022: 39). Fakat kadin, “ataerkil toplumun
cevresinde; cinsiyet rolleriyle oriilii duvarlarin igcine hapsedilir” (Seker, 2022: 29). Kadinin
bir birey olarak sosyal ortamda bulunmasina alisik olmayan anlat1 baskisisi icin Ayse, onun
aligik olmadigi bir kadin profilidir. Anlat1 baskisisi, bu yiizden onun her hareketine farkli
anlamlar ytikler. Clinkii “geleneksel kiiltiir kodlariyla domine edilen toplumlarda erkeklik
ve kadinlik, dogrudan ataerkil zihniyet icerisinde cinsellik vasitasiyla kurgulanmaktadir”
(Korkmaz, 2022: 62). Kerim ise anlat1 baskisisinin tam tersi bir yapiya sahiptir. Onun esine
olan giiveni ve sevgisinden dolay1 Ayse’nin sosyal ortamlarda sergiledigi davraniglarinin
altinda bir art niyet aramaz. Fakat, Ayse’nin bu igten tavirlar1 ve cevresindekilerle
gereginden fazla samimiyet kurmasi 6zellikle resmi kurumlarda kadin-erkek iliskilerindeki
mesafenin korunmasi gerektigini de akillara getirir. Her ne kadar anlaticinin bu hareketleri
i¢sellestirmis olmas1 yanlis bir sey olsa da Ayse’nin resmi bir kurumda boylesine yanlis

anlasilmalara sebep olan tavirlar sergilemesi de hatalidir.
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On dort yaslarindaki Saniye adindaki geng bir kizin dokuzuncu sinifa giden bir cocuga karsi
duydugu platonik aski konu alan Ak Sirin hikayesinde ask, yine ti¢ kisi etrafinda sekillenir.
Hikayenin bagkisisi olan Saniye’nin asik olduktan sonra “... Elindeki aynaya uzun uzun
bakti. Basini bir yandan diger yana egerek, parmak uglariyla kaslarina hafif hafif dokundu.
Daha sonra bembeyaz diglerine bakti. Elinde olsa karakaslarini biraz daha inceltirdi.
Kirpiklerini daha uzun ve kalin, burnunu kiiciiltiirdii. Ama ne yazik ki artik onlari diizeltmesi
miimkiin degildi” (Ak Sirin, 216) gibi bedensel degisikligi arzulayan istekleri onun ergenlik
doneminde yasamis oldugu duygu yogunlugunun bir yansimasidir. Ergenlik donemi;
catigmalarin yogun yasandigi, bedensel ve ruhsal dengesizligin i¢inde savrulup giden bireyin
duygularini en uglarda yasandigr donemdir. Bireyler bu siiregte “yogun bir bicimde fiziksel
ve hormonal degisimler yasamakta, bu hizli degisimlere ayak uydurmaya ¢alisirken bir
taraftan da duygusal agidan yeni, farkl hisleri olusmaya baslamaktadir” (Bayhan ve Isitan,
2010: 34). Bireyde meydana gelen bu fiziksel degisiklikler ayn1 zamanda geng bir bireyin
psikolojik ve sosyal degisikliginin de baslangicidir. “Kisinin bedenindeki degisiklikler, nasil
davrandigini ve neler hissettigini etkiledigi gibi, nasil goriindiigii de diger insanlarin ona
kars1 davramgsim etkiler. Ergenin viicudundaki degisiklikler ve bu degisikliklerin kendi
alistig1 kontroliin disina ¢tkmasi; bazen utanma, sugluluk duygusu, korkma ve hatta panik
yasamalarina neden olmaktadwr” (Dingel, 2006: 37). Bu bedensel arzular, hem gencin
kendini hem de ¢evredekilerin genci algilamasinda da etkilidir. Bu tarz seylerin Saniye’nin

zihninde belirmresinin sebebi de sevdigi ¢ocuga kendini giizel goriindiirmek istemesidir.

Bu yas grubunun diger bir 6zelligi de hayal diinyalarinda aski yliceltmeye meyilli
olmalaridir. “Hayal kurmak, insani kendi disindaki varliklardan ayiran en belirgin
ozelliklerden biridir. Insanlar; hayal kurarak kistirildiklar: dar alandan ve olgusalliklardan
swyrilma sansini elde ederler” (Emre, 2012: 13) Hayal diinyalarminin en genis ve platonik
asklarin en ¢ok goriildiigli donem, ergenlik donemidir. Saniye’nin sevdigi ¢ocuk icin
yapmayi arzuladigi degisimlerin ve hissetmis oldugu bu duygu yogunlugunun sebebi de dis
diinyadan bagimsiz bir sekilde kendi hayal diinyasinda yasadiklaridir. Sevdigi ¢cocugun tiim
bunlardan habersiz kendi hayatina devam etmesi ve kurgunun sonunda Saniye’nin onu
cicekei ditkkkaninda bir kiza beyaz leylak alirken gormesi hayal-gercek ¢atismasinin bir
triinidiir. Bu catisma sonucu Saniye, kendi i¢ diinyasinda yasamis oldugu duygularin
karsiliksiz oldugunu anlar. Ayrica kurgunun sonunda ¢i¢ek familyasinin en dayanikli ve her
ortama uyum saglayan ¢igekler arasindan beyaz leylaklarin tercih edilmesi de Saniye’nin saf

ve masumane agkinin bir goriintiisiidiir.
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Ibrahim Gazi’nin ask konusunu ele aldig1 hikdyelerinin geneline bakildiginda ya karsilikli
bir agkin oldugu ya da ii¢ kisilik yasanilan bir askta {iziilen bir tarafin oldugu goriiliir. Fakat
Ibrahim Gazi, Kisi Surri hikdyesinde ask temasini diger hikayelerden biraz daha farkli
kurgular. Hikdye Miiderris’in genclik yillarinda Saniye’ye kars1 duydugu ask ve bu askin
ardinda yatan sir lizerine kurgulanir. Kurguda Saniye’nin siirekli Miiderris’i reddetmesi
gengliginde ¢ok capkin olan Miiderris’in Saniye’ye daha ¢ok baglanmasina ve onu diger
kizlardan daha cazibeli bulmasina sebep olur. Bir siire sonra bu reddedilis Miiderris’in
Saniye’yi daha da fazla arzulamasina sebep olur. Fakat ikilinin aralarmin iyi olmasina
ragmen Saniye, her seferinde Miiderris’in evlilik teklifini reddeder. Kurgunun ilerleyen
bolimiinde bu reddedilme ve ulagilamama durumu Miiderris’i ¢ok yorar. Bu da Miiderris’in,
mesleginden dolay1 Kevseriye’ye ilgi duymasina neden olur. Miiderris’in doktor olmasindan
dolay1 Kevseriye ile evlenmesinin sebebi; kisi birtakim kriterler belirleyerek kendine en
uyugununu aramasidir. “Burada ‘wygun 'un ol¢iitii yoktur. En uygun olan, kim bilir, belki de
en uygun olamayandir. Kendine en uygun olant (ya da en uygun olmayani) bulmak ve onu
olabildigince yiiceltmek, agskin temel egilimi bu ‘kendi disina ¢ikma’ tutumunda
belirginlesir” (Timugin, 2010: 164). Kevseriye’nin mesleki olarak Saniye’den {istlin olmasi
onun ile evlenmesini saglar. Fakat Miiderris’in i¢cinde bulundugu vuslata erememe durumu

da onun Saniye’ye duydugu askin kalici olmasin1 dogurur.

3.2.1.2. Sevgi

Sevgi; daha anne karninda yasamla bulusmadan 6nce tanismis oldugumuz bir duygudur.
Diinyay1 ayakta tutan en 6nemli duygulardan biridir. Bir canlinin diinya iizerinde bulunan
her nesneye kars1 igerisinde olumlama barindirma hissi olan sevgi, kisinin “ol/madik yerlerde
giizellikler bulmak, siradan olanin biiyiisiine kapiima” (Botton, 2012: 56) olarak da
aciklanabilir. Ibrahim Gazi’nin hikayelerinde de anlati kahramanlar1, saf ve paha bicilemez
sevgiyi bulma gayretindelerdir. Yazarin, 6zellikle savas donemi eserlerine bakildiginda,
askerlerin o zor giinlerde kendilerine gii¢ verecek tutunacak bir dal bulma gayretleri, kurgu
icerisinde sevgi arayisi durumu olarak tezahiir eder. Yazarin bu temay1 ele aldigi
hikayelerinde bu duygu; bazen hayvanlar, sokakta oynayan cocuklar bazen de dogaya

tizerinden verilir.

Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’m1 konu alan hikayelerinde askerler, bu zorlu gérevden

dolay1 herkesten uzak vatanini korumaya calisirken kendilerine umut verecek bir seylerin
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arayisina girerler. Savasin biitiin zorluklarini en agir sekilde yasayan askerlerin kimi anne ve
babasina, kimi de esine ve ¢gocuguna 6zlem duyar. Bu 6zlem duygusunun ardindan tezahiir
eden umut arayis1 Siyirciklar hikayesinde bir kolonun tepesine yuva yapan sigircik kuslar
olarak viicut bulur. Kiigliciik yuva da yavrular1 i¢in fedakarliklar yapan anne kusun,
yavrularina gostermis oldugu sevgi, askerlerin anne kus ile duygudaslik baginin olugmasini
saglar. Cinklii “aymt dili konusanlar degil, aymi duygulart paylasanlar anlasabilir”
(Caligkan ve ark., 2014: 30).

[brahim Gazi’nin yine savas doénemini ele aldig1 hikdyelerden biri olan Malay bilen Et
hikayesinde de sevgi, bir kdpek ile tig-dort yaslarindaki kiigiik bir ¢ocugun aralarindaki saf
ve temiz dostlugu tizerinden verilir. “Tarih boyunca yagsamis hemen hemen her toplumda
kopekle ilgili bir inanigin ve birikimin oldugu gozlemlenmektedir. Kopeklerin hem arkeolojik
buluntularda hem de yazili kaynaklarda mevcut olmasi, siiphesiz, en eski donemlerden
itibaren insanogluna en yakin olan hayvanlardan birisi olmast ile acgiklanabilir. Dolayisiyla
képeklerin insanoglu ile hikdyesi, aslinda, evcillestirilmis olduklari ve insanoglu ile birlikte
vasamaya basladiklar: dénemden itibaren baslamis olmaktadir” (Duymus, 2014: 45). Bu
savas ortaminda bir kopek ile kiigiik bir ¢ocuk arasinda kurulan bu bag, askerler igin
imrenilesi bir durum haline gelir. Sevginin en masum ve en ¢ikarsiz halini temsil eden bu
ikilinin dostlugu kurgunun sonuna dogru iiziicii bir sekilde sonlanir. Cocugun evlerinin
oldugu bolgeye atilan bomba sonucu vefat etmesi iizerine kopegin yasadiklari, kurgu
igerisinde “Ancak zavalli képek, arkadasimin éliimiinde sonra uzun yasamadi. Stirekli inledi,
hiiziinlii gozlerini bizim gézlerimizden aywrmadi, gonlii kirtk birkag giin her yere ¢carpa ¢arpa
yiiriidii ve bir giin bir yere giderek gozlerden kayboldu. ‘Sonunda acisina dayanamadi
zavalli’ diyerek ortadan kaybolmasinin sebebini anlyyoruz. Ama bir sabah onu 6lii bulduk”

(Malay bilen Et, 202) sozleri ile okura aktarilir.

Ibrahim Gazi’nin hikayelerindeki kahramanlarin cogu hayati seven, en ufak seylerden mutlu
olmayi bilen kisilerdir. Bu kisiler, sevginin yok olmamasi ve hep diri kalmasi1 adina iginde
bulunduklar1 her tiirlii durumda kendilerini hayata baglayacak bir seyler bulma cabasi
igerisine girerler. Hayata tutunmak, i¢in bulunduklar1 kotii kosullardan siyrilmak adina
gosterilen bu ¢aba, Can Azig: hikayesinin esas konusudur. Ruhu besleyen anlamina gelen
Can Azigi, yine savas doneminin bir hikayesidir. II. Diinya Savasi zamani Don sehrinin
kiyisina yagan bombalardan dolay: yerle bir olan sehirde yasayanlar, sehrin bu goriintiisiine

takilmadan hayatlarina kaldig1 yerden devam etmesinin miicadelesini verirler. Siiphesiz ki
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bu miicadelenin en zor gorevini iistlenen kisiler askerlerdir. Kurguda gazetenin yazi isleri
ofisinin hemen 6niindeki kirmizi tagtan bir evde yasayan li¢ kiz sayesinde anlatic1 bagkisisi
ve onun editor arkadaslari, bu donemin psikolojisinden kendilerini soyutlayip gelecege
yonelik iyimser bir tavir takinmaya caligirlar. Sehrin kotii goriintiistiniin iginde her seyden
habersiz salincakta sallanan bu  kizlar, askerler igin ¢evresine 1s1k sagan elmas
degerindendir. Savasin getirdigi olumsuzluklar ve kizlarin verdigi huzur arasinda sikisip
kalan bireylerin yasadigi duygu yogunlugu {iizerine kurgulanan bu hikaye, II. Diinya
Savasi’nda yasanilan yasam miicadelesinin bir {iriiniidiir.Yine savasin bir gergegi olarak
kurgu kotii bir son ile biter. Cocuklarin avluda oynadigi sirada bomba patlar. Sans eseri
licline de bir sey olmaz ama anne ve babalar1 bu durumdan korkarak ¢ocuklari biiyiikanne

ve biiylikbabasinin kdyline gonderir.

Sevgi temasi, Ibrahim Gazi’nin giinliik hayatin rutin olaylarina degindigi hikayelerden biri
olan Sirtme Koyrik hikiyesinde ise on bir yasindaki ildar ile evlerinin yanma yuva yapan
sirtme kuyruk kusu arasinda gegen masumane duygu iizerine kurgulanir. Sobanin tizerindeKi
su dolu kovanin i¢ine diisen kusu kurtarip hayatta kalmasi i¢in sarf ettigi cabanin ardindan
[ldar en masumane duygu ile kusa baglanir. Hayvanlarin insanlara kars1 duyduklar sevgi,
kosulsuz sevginin en giizel 6rneklerinden biridir. Bu ylizden hayvanlar, ¢ocuklar igin kolay
bag kurabilecekleri ve kendilerine yakin hissettikleri gliven veren en samimi canlilardir.
[1dar’in yasamasi icin biiyiik ugras verdigi kus, bu yiizden onun igin ¢ok farkl anlamlar ifade
eder. Ildar, artik zamaninin biiyiik bir cogunlugunu onun i¢in endiselenerek, ona zarar
verecek seylerden onu koruyarak gecirmeye baslar. Kii¢lik cocuk, kuslarin sicak bolgelere

gd¢ etme zamani geldiginde topal sirtme kuyrugu i¢in endiselenmeye bile baslar:

“Simdi neredeler? Acaba hangi iilkelere seyahat ediyor? Benim topal sirtme kuyrugum
ulasmayr basardi mi? Giiney’e gittiginde, muhtemelen biiyiik denizleri ge¢mek zorunda
kaldi. Ya yorulup denizde bogulduysa? Iste bunlari diisiiniip endiselenmeye bagladim.
Yorulduklarinda geminin diregine ¢ikip gemi direklerinde dinlendiklerini ve tekrar yollarina
devam ettiklerini okumugstum. Benim topalimin da belki yoluna bir gemi ¢ikmistir, o da konup
dinlenmigtir ve o bir sekilde giineye ulasmistir. Ben buna inanmak istiyorum” (Sirtme
Koyrik, 224).
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3.2.1.3. Vatan Ozlemi/Sevgisi

Vatan’in kelime anlami, bir halkin {izerinde yasadigi, kiiltiiriinii olusturdugu toprak
parcasidir. Fakat ibrahim Gazi’nin hikdyelerinde vatan kavrami, “sadece iizerinde durulan,
topografik bir yer degil, anlam tireten, anilart barindwran, kisinin i¢ diinyasint yansitan bir
deger boyutundadir” (Calik, 2015: 81). Bu tema, ibrahim Gazi’nin Can Azig1 hikayesinde
II. Diinya Savasi doneminde gorev yapan bir askerin, vatanini korumak i¢in vermis oldugu
miicadele ve vatanina duydugu 6zlem {izerinden verilirken Yugalgan Marziye hikayesinde
ise savastan dolay1 dogup biiylidiigii topraklarindan ayrilip baska yerlerde yasamak zorunda
kalan Merfuga Teyze ve Mirgali Amca’nin vatam iizerinden hasreti olarak islenir. Kizil
Tomannar Artinda hikayesinde de Idil Nehri’ne bakan sehrin sokaklarinda dolasan bir
adamin ge¢mis yasantisina duydugu 6zlemi ve vatanina olan sevgisi, Kurgu igerisinde kisa

kesitler halinde sunulur.

Ibrahim Gazi, Koyas Artinnan Kitken Turgay hikdyesinde vatana duyulan 6zlem, hikayenin
baskahramani olan anlati bagkisisi lizerinden belirleyici bir duygu halinde islevsellestirir.
Kurgunun girisinde yasanilan duygu yogunlugunun aktarildigi ciimleler ile hikaye icerisinde
yogun bir vatan temi islendigi agik¢a goriiliir. Hikayenin anlati baskisisi, uzun zaman sonra
dogup biiyiidiigii yerlere gelmenin vermis oldugu haz ile her yeri karis karis gezer. Gezerken
de en ¢ok zevk alacagi yer olan Biiyiik G0l i¢in bir giin ayirir. Tiim giin Biiyiik Go61’iin
etrafinda dolasip eski anilarini zihninde canlandirarak vakit gegirir. Anlat1 bagkisisi, burada
adeta ge¢cmisin tozlu perdelerini aralayarak gezip dolastigi bu yerlerde ¢ocukluk yillarinda
yasamis oldugu giizel anilar1 gbziinde canlandirarak ge¢gmis donemdeki huzuru hissetmeye

calisir.

3.2.1.4. Yashhk

Ibrahim Gazi, hikayelerinde yasllik temasmi farkli acilardan okura sunar. Bu yiizden
tizerinde durulmasi gereken ilk sey, yashlik teriminin agiklanmasidir; “yashilik, yetiskinligin
bir uzantist olarak yasam siiresinin ileriki doneminde fiziksel ve ruhsal degisimlerin
goriildiigii bir evre” olarak tamimlanabilir”’ (Gokalp, 2017: 214). Ibrahim Gazi’nin
hikayelerinde belli bir yasin iizerine gelmis olan bu kisiler, ¢ok gii¢lii karakterlere
sahiplerdir. Bu, onlarin genglik donemlerinde vermis oldugu miicadelelerden

kaynaklanmaktadir. Onlarin yagslandiktan sonra eski giiclerini kaybetmis olmalar1 ve
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cevrelerindeki insanlardan yeterli saygiyr gorememeleri, iginde bulunduklari durumu
kabullenmelerini zorlastirir. Ayn1 zamanda genglik yillarinda bedensel giigleriyle toplum
iginde var olan bu insanlarin yillar boyunca edindikleri tecriibeler, onlarin bir¢ok durumdan

sikdyet¢i olmalarina neden olur.

Til Yaras: adli hikdyenin bagkahramanlarindan biri olan altmig alt1 yasindaki Abdiilkadir
Amca, Kolektif Ciftligi bagkan1 Sengerey den yardim ister. Sengerey, bu yardim talebini ¢ok
agir laflar soyleyerek reddeder. Bu kotii muamele hayatinin biiyiik bir béliimiinii halki igin
miicadele veren Abdiilkadir Amca’nin kendini degersiz hissetmesine sebep olur.
“Yashlarin, yashihga karsi tutumu, ozellikle emeklilik yillarinda, aile ve toplum iginde
sayginlig yitirdigini ve ise yaramadigini diistinmekte, yeni konumuna uyum saglayamadigi
i¢in davrams degisimi gostermekte, sonugta da ruhsal sorunlar yagamaktadir” (Sucu, 2019:
68). Tiim bu duygular yasayan Abdiilkadir Amca, yasamis oldugu {iziicii olayin ardindan
hastalanir. Sengerey, yaptigi davranisin yanlis oldugunun farkin varir ve biiyiik pismanlik
yasamaya baslar. I¢ monolog teknigi ile okuyucuya sunulan bu pismanhgin altinda yatan
gergek neden, Sengerey’in toplum tarafindan “Oliirse yaslyd: demezler, Sengerey azarlayip
gondermis, yaslh adam bu asagilanmaya dayanamadi” (Til Yarasi, 219) seklinde bir
suclama ile karsilasacag1 korkusudur. Clinkii “yaslilara saygr gostermek Tiirk kiiltiiriiniin
onemli bir parcasidir. Bu kiiltiiriin yerlesmesinde yaslilarla beraber yiiriitiilen hayat, ayni
evi paylasma ve yashmin ailedeki konumunun etkisi biiyiiktiir. Degisen sosyo-ekonomik
kosullar ve iiretim iliskileriyle Tiirk aile yapisinda da degisiklik olmustur (Ozmen, 2013:
111). Sengerey’in bu tavri toplumda Tiirk orf, adet ve geleneklerin uygulanmasinda bir

yozlasmanin meydana geldiginin belirtisidir.

Yasamin “son evresi olarak kabul edilen yashhk, kendi icinde farkl ozelliklere sahip cesitli
alt gruplart barmmdirdigi icin degisik bicimlerde tamimlanmaktadir. Ornegin, yashlik
vetiskinligin bir uzantisi olarak yasam siiresinin ileriki doneminde fiziksel ve ruhsal
degismelerin goriildiigii bir evre olarak kabul edilmektedir” (Sucu, 2019: 67). Bireylerde
gerceklesen bu fiziksel ve ruhsal degismeler kisiden kisiye birtakim farkli sonuglar dogurur.
Turgay Kartayami iken? hikayesinde kOylin en yaslist olan Seyhetter Dede’nin yasililik
halinin getirisi olan bedensel degisiklikleri, kendisini eski giiciinde hissetmemesine ve
kendisinde degersizlesme kaygisinin olusumuna zemin hazirlar. Yasina ragmen ¢ok zeki biri
olan Seyhetter Dede, giiglii hafizasi ile adeta yillara meydan okur. Bu bilgeligi onun yaslilik

ve yaslilik halinin getirmis oldugu durumlar1 kabullenisini de zorlastirir. Yagsamis oldugu
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koyiin her haline taniklik eden biri olarak besikteki hallerine kadar bildigi kisilerin ona
patronluk taslamasi ve sozlerine riayet etmemesi onun igin kabul edilmesi zor bir durum

olur.

Kizil Tomannar Artinda hikayesinde yaslilik hali, bir sorun ya da kabul edilemeyecek bir
durum olmaktan ziyade genglik yillarinda yasanilan giizel hatiralar ve bu hatiralara duyulan
Ozlem tizerinden okura sunulur. Hikadyenin baskahramani olan yashi adam, “gelisim
stirecinde viicudun yapisal ve islevsel olarak” (Tereci ve ark., 2016: 86) birtakim gerilemeler
yasadigiin farkindadir. idil Nehri’ne bakan antik sehrin caddelerinde dolasirken zihninde

canlanan giizel hatiralar arasinda huzuru bulmaya calisir.

Ehmet Babay hikayesinin baskisisi olan Ahmet Dede, II. Diinya Savasi doneminde
Ukrayna’ya go¢ etmek zorunda kalir. Ahmet Dede, yasina ragmen Alman askerlerinin ona
yaptig1 zulme boyun egmeyecek kadar giiclii bir karaktere sahiptir. Onun bu 6zelligi Tatar
halkinin dik durusunun hikayeye olan yansimasidir. Savas zamani insanlarin yagamis oldugu
acty1 gozler Oniine seren Ana hikdyesinin bagkahramani olan Mariya da Ehmet Babay
hikayesindeki Ahmet Dede gibi ¢ok gii¢lii ve savasgi bir kisilige sahiptir. II. Diinya
Savasi’nda oglunu kaybeden Mariya, evde oturup yas baglamak yerine yasadigi aciyla

savasg¢1 bir ruha biiriintir.

3.2.2. Toplumsal ve Siyasi Temalar

Ibrahim Gazi’nin hikayelerinde toplumsal ve siyasi temalar genis yer tutar. Yazar, ¢ogu
hikayesinde kurgunun yaslandig1 temel unsur olarak dnceligi siyasi temalara verir. Yazarin
hikayelerinde o6zellikle 1943 yillinda goniillii olarak cephede gorev aldigir II. Diinya
Savasi’nda yasanilanlar ve bu savasin dogaya, kadina ve ¢ocuga etkileri, fiziksel ve ruhsal
siddet, savas sonucu zorunlu olarak yapilan gogler olarak karsimiza ¢ikar. Hikayelerinde
siyasi temalarin yaninda toplumsal temalara da yer verir. Toplumsal temalar ise s6zlIi kiiltiir

etkileri, riigvet, biirokraside engeller olarak basliklandirilabilir.

3.2.2.1. I1. Diinya Savasi

II. Diinya Savasi, diinyada kotii izler birakan savaglardan biridir. Onlarca tilke, milyonlarca

insan bu savastan dolayli ya da dolaysiz etkilenmistir. Bu dénem, Diinya {izerindeki tiim
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dengelerin bozuldugu, milyonlarca insanin ekonomik ve kiiltiirel durumlarinin degisime
ugradigt bir donemdir. Tirk topluluklarinin neredeyse hepsi ya catigsmalarin meydana
geldigi bolgelerde yasadiklari i¢in ya da savasa katilan {ilkelerin vatandaslar1 olmalarindan
dolay1 II. Diinya Savagi’ndan etkilenmistir. Bunlarin kimisi cephede aktif olarak catismalara
katilmis, yaralanmis veya hayatini1 kaybetmistir. Kimisi de 6zellikle cephe gerisinde gorev
almig, siirgiin edilmis, go¢ etmek zorunda birakilmistir (Sahin, 2007: 339). Savastan
etkilenen Tirk topluluklarindan biri olan Tatar toplumu da II. Diinya Savasi’ni en agir
sekilde yasayan milletlerden biridir. Ibrahim Gazi, bizzat savasa katilmis biri olarak kendi
halkinin bu dénemde neler yasadigina sahit olmus, gézlem ve tecriibelerini hikayeleri
araciligryla okurlarma aktarmistir. ibrahim Gazi, bu yillarda yasamlanlart “bize agikca
soylemek yerine, bizim bunu ancak kisilerin ¢izilisinden, olaylarin swralananmisindan,
tondan” (Moran, 1981: 281) anlamamizi bekler. Yazarin hikayelerinde II. Diinya Savasi’nin
etkileri; savasin dogaya vermis oldugu tahribat, yapilan zorunlu gogler, savasin kadinlar ve

cocuklar tlizerine etkileri ve psikolojik siddet olarak tezahiir eder.

Savasin Dogaya Vermis Oldugu Tahribat

Savas ve tabiat iligkilendirildiginde akla gelen ilk seyler; yikim, kirlilik, tahrip olmus
yikilmis yerlesim yerleridir. “Savas yiizyillardan bu yana insani sadece ¢atismalarla ve
bunun neticesinde meydana gelen oliim ve yaralanmalarla degil; meydana getirdigi yikici
hasarlar ve bilingli tahrip yolu ile de ¢evresel yikima sebep olmast sonucu da menfi yonde
etkilemistir” (Sakaci, 2009: 61). Diinyanin en biiyiik savasi olarak tanimlanan II. Diinya
Savasi’nda da dogada bulunan canli cansiz tim varliklar1 etkilenir. “Giiniimiize kadar
savaslarda diismana karsi taktik bir avantaj elde etmek maksadiyla, belirli tepe, ova, suyolu
gibi dogal ¢evre ile baraj ve petrol kuyular: gibi bir¢ok kritik tesisler catismanin hedef
olarak degerlendirilmistir” (AK, 2016: 19). Bu hedef alinan bolgeler, her anlamda oldugu

gibi ¢evresel anlamda da zararlar goriir.

Ibrahim Gazi, bircok hikdyesinde savasin yikici etkisini tabiattaki varliklar araciliiyla
somutlastirir. Yugalgan Marziye hikayesinde savasin yikici yoniiniin arka plani olan dogaya
verilen tahribat, anlat1 bagkisisi olan askerin yapmis oldugu yolculuk giizergahinda bulunan
terk edilmis, kara komiire benzeyen kdyiin tasviri iizerinden verilir: “...onceden sokak olan
simdi kara komiire benzeyen terk edilmis bir yere geldim. Hayir, burasi mermi ya da bomba

diismesi ile yanmis olamaz. Almanlar ya intikam almak i¢in bunu yaptilar ya da geri
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cekilirken boyle yakip gittiler. Onlar geri ¢ekilirken her zaman béyle yaparlar. Bir koyiin
inek stirtisti makineli tiifeklerle katledilmisti. Biz gittigimizde inekler kirda yatiyordu”

(Yugalgan Marziye, 257).

Modern savaglarin g¢evreye olan etkilerini “savasa hazirligin ¢evreye etkileri, savasin
cevreye etkisi, Savas sonrasi devam eden c¢evresel etkiler olmak iizere ii¢ grupta
degerlendirebiliriz. Ozellikle 1I. Diinya Savasi’'ndan baslayarak, endiistri tesislerinin,
kentlerin altyapt sistemlerinin ve sivil yerlesim alanlarimin askeri hedef olarak goriiliip
bombalanmast hem sivil kayiplart askeri kayiplarin ¢ok iizerine ¢ikarmakta hem de savas
sonrast da etkisini stirdiiren ¢evresel ytkimlara sebep olmustur” (Sakaci, 2009: 72). Bu
acidan bakildiginda Yugalgan Marziye hikayesinde savas zamani bir¢ok koyiin kaderini
yasayan koy ve koylin i¢cinde bulundugu durum, savasin ¢evreye verdigi tahribatin en aci
tablosudur. Eskiden canli bir hayatin var oldugu bu kdy, savasta atilan bombalar sonucunda
bu hale gelir ve kdyiin eski halinden eser kalmaz. Hikayede verilen “Onlar geri ¢ekilirken
her zaman béyle yaparlar” (Yugalgan Marziye, 257) alint1 ctimlesinden anlasilacag lizere
yakip yikma durumunun Alman askerlerinin bu savas donemi igerisinde stratejik olarak

gerceklestirdikleri bir eylemdir.

Savagin dogaya vermis oldugu tahribati ele alan diger bir hikaye de Kigki Ki¢te hikayesidir.
Moskova’da bir kis aksaminda karla kapl evlerin birinde gergeklesen bir patlama ve bu
patlamanin ardindan ev ve evin ¢evresinde kalic1 hasarlar olusur. ibrahim Gazi, Siywrciklar
hikayesinde ise savasin dogada bulunan kiigiik canlilar tizerindeki etkisini ele alir. Bu hikaye
bir kolonun tepesine yuva yapan anne kusun, yavrularini bin bir tiirlii zorluk ile biiyiitmeye
calisirken ondan bagimsiz bir sekilde gerceklesen savasin kotii yiizii ile karsilastigi bir olay

tizerine kurgulanir.

II. Diinya Savas1 gibi biiyiik bir savasin sadece insanlara zarar verdigini diistinmek de yanlis
olacaktir. Nitekim bu hikayede kus yuvasinin bulundugu kolonun iizerine bomba diismesi
ve yuvanin bozulmasinda oldugu gibi dogada bulunan canli cansiz tiim varliklarin savastan
zarar gOrdiigiinlin en iyi kanmitidir. Hayvanlar aleminin en iirkek canlisi olan kuslarin
karsilastiklar1 bu felaket onlar1 ¢aresiz birakir. Yazar, o donem tabiatta bulunan her canlinin
neler yasadigini okura aktarmak adina kurgunun sonunda savunmasiz bir canli olarak bir
insandan zarar géren bu kusun yine bir insanin yardimma muhtag olmasini birlikte verir.

Kurguda yardim beklenen taraf olan askerler, bir nevi o kuslar ile ayni kaderi paylasan

55



bireylerdir. Clinkii onlarin da tek derdi topraklarini, o topraklarda yasayan ailelerini
korumaktir. Hem askerlerin hem de kuslarin muhatap oldugu kisiler, dogadaki aciz varliklara

bile zarar vermekten ¢ekinmeyecek kadar acimasiz ve merhametsizdir.

Ibrahim Gazi’nin savasin doga ve hayvanlara iizerindeki etkisinden bahsettigi diger bir eseri
de Malay Bilen Et hikayesidir. Kurgu igerisinde kiigiik bir ¢ocugun sadik dostu olarak var
olan kdpek, savasin yikict etkilerinden dogrudan olmasa da dolayli yoldan etkilenir.
Cocugun atilan bombada yaralanip 6lmesi ile en yakin dostunu kaybeden hayvanin tiziintiisti

ve 0liimii kurgu igerisinde su sozler ile aktarilir;

“Ancak zavalli kopek, arkadasinin éliimiinde sonra uzun yasamadi. Siirekli inledi, hiiziinlii
gozlerini bizim gozlerimizden ayirmadi, gonlii kirik birkag giin her yere ¢arpa ¢arpa yiiriidii
ve bir giin bir yere giderek gozlerden kayboldu. ‘Sonunda acisina dayanamad: zavalli’
diyerek ortadan kaybolmasinin sebebini anliyoruz. Ama bir sabah onu 6lii bulduk” (Malay

Bilen Et, 202).

Siirii hayvanlarindan olan kdpekler, tipk: insanlar gibi, tek bagina yasami sevmeyen sosyal
varliklardir. Onlarin bir siiriiye ait olmalari1 onlar i¢in uzun zaman alan bir stiregtir. Onlar1
sahiplenen aileler, onlar i¢in siirii niteligindedir. Kopekler iggiidiileri geregi, sahiplerine
canlar1 pahasina baglidirlar. Bu yiizden ¢ocugun 6liimii, hayvani derinden etkiler. Bu liziintii
siirlistinii kaybeden bir hayvanin kendini giivende hissetmemesine ve 6liimiine sebep olur.
Savas zamanmi bu hayvanin yasadi§i duygu ve iziintliyli birgok canli yasar. Cocugun
Oliimiiniin ardindan kopegin yasadigi iiziinti hali, o donem birgok insanin yasamak zorunda
oldugu ortak bir duygudur. Oliimlerin ardindan yetim kalan ¢ocuklarin, dul eslerin, evlat

acis1 ¢eken anne ve babalarin acis1 sonradan giin yiiziine ¢ikar.

Savas Sonucu Yapilan Gocler

Gog terimi, “bireyin veya topluluklarin kalict ya da gegici olarak ikamet ettikleri yerlegim
yerinden diger bir yerlesim yerine dogru yer degistirmesidir. Insanlar bazen kendi
istekleriyle bazen de zorunlu olarak gé¢ etmek durumunda birakilmistir. Bu duruma neden
olan etkenler ise dogal, ekonomik, sosyal, dini ve siyasidir. Go¢ olgusu kavramsal olarak
insanlik tarihi kadar eski oldugundan bircok tiirii bulunmakta ve pek ¢ok farkli etkenden
etkilenmektedir” (Karanfiloglu, 2019: 101). Ge¢misten giiniimiize kadar farkli sebeplerden
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dolayr insanlar, bulunduklart yerlerini terk ederek farkli bolgelere goc etmek zorunda
kalmustir. Tarih boyunca en biiyiik savaslardan biri olan “II. Diinya Savasi, diinyanin bir¢ok
verinde goglere neden oldu. Yapilari itibariyle birbirinin devami olarak nitelendirilebilecek
kélelik, sozlesmeli is¢ilikten ve Il. Diinya Savasi sonrasindaki ekonomik gogten farkli olan
bu gogler, genellikle devletlerin dagilmasi veya kurulmast sebebiyle ortaya ¢ikan
diizensizliklerden kaynaklamir...” (Yilmaz, 2014: 1687). Tatarlar, Ruslastirma ve
Hristiyanlagtima politikasi neticesinde ya da II. Diinya Savasi’nda Kirim Tatarlarinin taraf
degistirdigi iddiasiyla topraklarina el konulmasi gibi sebeplerden dolay1 kitlesel gogler
yapmak zorunda kalmislardir. Ibrahim Gazi, hikayelerinde bu kitlesel gocii anlatmaktan
ziyade bir kisinin ya da bir ailenin yasadiklarini ele alarak birgok kisinin ortak yasantisina

vurgu yapar.

22 Haziran 1941 yilinda Nazi Almanya’s1 sinirlarin1 habersiz gecerek Sovyetler Birligi’ne
kars1 savas agar. Bu zor siiregte vatanini korumak, vatanina sahip ¢ikmak isteyen tiim halklar
gibi Tatar halki da savasa katilir. Tatar yazarlar, sairleri, sanatcilari, gazetecileri basta olmak
tizere bircok Tatar halki goniilli olarak savasa katilir (Kamalieva, 2020: 9). Savasa
katilamayan, savasin yikict giicii ile ylizlesmek zorunda kalan kesim ise ya gd¢ etmek
zorunda kalmis ya da kaderine boyun egerek umutsuzca 6liimii beklemistir. Ibrahim Gazi,
iki hikayesinde savastan dolay1 bagka yerlere gé¢ etmek zorunda kalan insanlarin hayatlarim

konu alir.

Tatar Turklerinde de diger Kipgak boylar1 gibi “mezarin iizerine olenin baba ismi, kendi
ismi, soyadi, dogdugu ve oldiigii tarihleri iceren basagacg (tahta direk), sonra da onun yerine
mermerden veya nehir tasindan mezar tasi dikilir” (Zaripova-Cetin: 2008: 161). Fakat
Yugalgan Marziye hikayesinde anlati bagkisisi olan askerin karsilagmis oldugu mezar taginin
tizerinde Arap harfleri ile Tatarca “Sevgili kizimiz Marziye'ye” (Yugalgan Marziye, 258)
yazmaktadir. Bu durum, askere tipki kendisi gibi savas sonucu go¢ etmek zorunda kalan,
kimsesiz kimligi belli olmayan insanlar1 ve insanlarin yasamis oldugu zorluklar1 hatirlatir.
Mezarda yatan kisinin neden tek basina dik bir yamag dibine gdmiildiigiinii, nasil Giiney
Ukrayna topraklarina geldigini diisinmeye baslar. Ardindan bu tarz durumlarin g¢ok
sagirilacak bir durum olmadigina karar verir. Savas zamani yapilan gogler ile biitiin halklarin
birbirine karistidigin1 hatirlar. Ciinkii kendisi de Idil boylarinda dogup idil daglarinda oturan
bir Tatar’dur.
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Savastan dolay1 bulunduklart giivenli alanlar1 terk etmek zorunda olmak, siiphesiz ki gogiin
en kotli bi¢imidir. Yasamlar1 alt {ist olan, tliim mal varliklarin1 geride birakmak zorunda
kalan, go¢ ederken de bir¢ok zorluk yasayan, kayiplar veren bu insanlarin bedenen ve ruhen
tam anlamiyla saglikl bir yasam siirdiirdiikleri sdylenemez (Tiirk Tabipleri Birligi, 2016: 7).
Savastan once, Marziye’nin babast Mirgali Amca, M-1 sehrinde demiryollarinda ¢alisir.
Savastan sonra da Samodurovo yakinlarinda bir kdye go¢ etmek zorunda kalir. Savas
bolgesinden kagip giivenli bir bolgeye go¢ etmek isteyen bu ailenin yakasini savas burada

da birakmaz. Alman askerleri buray1 da kusatir ve kizlar ile birlikte ¢ok zor giinler gecirirler.

Ehmet Babay hikayesinde go¢ konusu, Ahmet Dede ve esinin yasadigi olaylar etrafinda
sekillenir. Ahmet Dede ve esi Savasin baslamasindan sonra Donbas’a gd¢ etmek zorunda
kalan bir ailedir. Bir siire sonra Almanlarin Donbas’1 da isgal etmesini {izerine Donbas’tan
ayrilarak Dinyeper’in bozkirlarindaki Ukrayna’nin koylerinden birine yerlesir. Burada
tandir yaparak gecimi saglar. Belli bir yagin iizerinde veya altinda olan niifus savasta etkin
rol oynayamadiklari i¢in pasif gii¢ olarak en fazla zarar géren kesimdir. Ahmet Dede de yas1
geregi savasta halkinin katildig1 miicadeleye destek veremez. Kendisinin ve esinin canini
korumak i¢in kurulu diizenlerini birakip baska bolgelere goc etmek zorunda kalirlar ve

Ahmet Dede gibi burada yeni hayat miicadelelilerini verirler.

Savasin Kadinlar ve Cocuklar Uzerinde Etkisi

Millletlerin can1 pahasina, maddi ve manevi sahip olduklari hersey i¢in verdigi miicadeleyi
konu alan eserlerin tamamina bakildiginda savasin sadece cephede silahli ¢atisma yapan
askerler arasindan ibaret olmadigi ve bagimsizlik i¢in verilen miicadelenin toplumundaki
tiim bireylerin miicadelesi oldugu goriiliir. Savas zamani yaganilanlar, bu dénem dogan
kisileri, ¢ocukluklarin1 yasayamadan olgunlasmak zorunda birakir. Cocuklarin minicik
bedenleriyle savasin getirdigi vahgete dayanmaya c¢alismalari, hi¢ siiphesiz ¢ocuklarin

zihninde yetiskinlere oranla daha derin yaralar agar (Zengin, 2016: 164-178).

Ibrahim Gazi, Tatar toplumunun II. Diinya Savasi’nda ¢ocuk, geng, yash, kadim, erkek
demeden nasil bir miicadele verdigini bir¢ok eserinin kurgusuna yedirir. Ozellikle Yoldizli
Malay hikayesinde ilgizer’in yasadiklarindan yola ¢ikarak ¢ocuklarin yasadig1 magduriyetin
portresi ¢izilir. Alman subaylarin on iki yaslarindaki ¢ocugu ag¢ susuz bir sekilde gilinesin

altinda hendek kazdirmasi, bir ¢ocugun temel fizyolojik ihtiyaglarindan biri olan
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beslenmenin nasil goz ardi edildiginin bir gostergesidir. Tiim bu zorlu siireclere ragmen
ligizer’in dik durusu Tatar toplumunun zafere olan inanglari dogrultusunda verilen
miicadelede yasin ne kadar onemsiz oldugunun kanitidir. Tatar toplumunun inang ve
sadakatinin farkinda olan Alman subaylar, Ilgizer’in bilegine ¢izmis oldugu yildizdan

korkup onu bir bodrum katinda iskence ederek o6ldiiriirler.

Savasin ¢ocuklar tizerindeki etkisini konu alan Can Azigi, Ehmet Babay ve Malay bilen Et
hikayelerinde de ¢ocuk karakterler, askerler i¢in umudun birer temsili olarak resmedilir.
Gelecegin temsili olan ¢ocuklarin “kalbi, ruhu temiz, saf halde bulunan bir cevher olarak
addedilir ve her tiirden naksa muktedir oldugu gibi nasil sekil verilmek istenirse o bigimi
alabilecek niteliktedir” (Karadogan, 2019: 211). Zorlu savas doneminde g¢evreleri igin
umudu simgeleyen bu ¢ocuklar; Ehmet Babay hikayesinde tutsak alinarak iskencelere maruz
kalir, Malay bilen Et hikayesinde vefat eder, Can Azigi hikayesinde ise ii¢ giizel kiz bagka
bir sehre tasinmak zorunda kalir. Onlarin korkulari, endiseleri ve Oliimleri bir milletin
gelecegine vurulmus darbe niteligindedir. Ayn1 zamanda askerlerin i¢inde bulunduklari
kasvetli anlardan s1yrilip savasin disinda mutlu hayatlarin oldugunu hissettiren bu varliklarin

basina gelen iiziicii seyler, yeseren umutlar1 da 6ldiirtr.

Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’mi konu alan hikayeleri incelendiginde kadinlarm ve
cocuklarin savas déneminde {istlendikleri roller ve yasadiklar1 zorluklar acik¢a goriiliir.
Savasin tiim insanlar “i¢in yikict oldugu tartisiimazdir. Ancak zaten kiriigan gruplar icinde
yver alan kadinlar igin verdigi ve verecegi yikimin biiyiikliigii goz ardr edilemez. Bazi
toplumlarda kadinlar ve kizlar her giin sadece cinsiyetlerinden dolayr ayrimcilik ve siddete
maruz kalmaktadirlar. Kadinlar tarih boyunca ataerkil sistemin getirdigi esitsiz giic
iligkilerinden dolay1 erkek siddetine maruz kalmislardir. Kadinlarin savas ve catisma
ortaminda maruz kaldiklar: siddet, baris zamani maruz kaldiklar: siddetten oldukca
farklidr. Savag gibi bir karisikltk ortaminda kadina karst siddet, din, bagli oldugu etnik
gruptan dolayi etnik temizlik ya da soykirima kadar giden intikam ve hing duygusuyla kadin
bedenine verilen zarar seklindedir” (Yakit-Ak, 2018: 932).

Yugalgan Marziye adli hikayenin baskisisi olan Marziye, daha geng yasinda savasin en kotii
tarafi ile karsilasmis ve savas yiiziinden maruz kaldigi ¢irkin seylerle miicadele etmis bir
kizdir. “Savas zamaninda diisman iilkenin kadinlarina tecaviiz edilmesi sik gergeklesen bir

eylemdir. Ciinkii kadin bedeni vatan olarak algilanmakta ve elde edilen bir par¢a topragi
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temsil etmektedir” (Taner ve Gokalp, 2019: 16). Bu durumun farkinda olan Marziye,
birtakim onlemler alarak kendini diisman askerlerinden korumaya ¢aligir: “Marziye Alman
askerlerinin dikkatini ¢cekmemek icin yiiziinii boyamis, eski kiyafétler giyip hayalet gibi
dolagmis. Koydeki biitiin kizlar da boyle yapmislar. Kendi sehirlerinde sokaga ¢ikma
korkusu ve giizelligini gostermekten ¢ekinmek, kagmak hamam bécegi gibi bir delige kisilip
yasamak gibi...” (Yugalgan Marziye, 258). Marziye ve bu durumu yasayan biitiin kizlarin
vermis oldugu miicadele ¢ogu zaman sonugsuz kalir. Aslina bakildiginda savas doneminde
yasayan bir¢ok kadinin kaderi de budur. O dénem, giizellik artik 6viilesi bir sey olmaktan
¢ikip hatta kisiye zarar veren kotii bir seymis gibi algilanir. Clinkii 0 donemin birgok kadini,

dikkat cekmenin onlarin hayatlarini nasil olumsuz etkileyeceginin farkindadir:

“Daha yeni kendi giizelligine sevinen kiz artik giizel dogdugu icin iiziilmeye baslar.
Fagistlerin gelisiyle giizellik gereksiz, zararli hatta utang verici bir hale doniisiiyor.
Marziye'nin biitiin gece goziine uyku girmez. Sabah annesi evden c¢iktiktan sonra
Marziye 'nin tizerine siilfiirik asit doker. Kizin kollari, ayaklart yaniyyor ama Marziye 'nin su

an i¢in diisman olan giizelligi ise kaybolmaz.” (Yugalgan Marziye, 264).

Marziye’nin ailesinin kizlarmi Alman askerlerinden korumak ic¢in aldigi tim 6nlemler
basarisiz olur ve Alman askerleri tarafindan kagirilir. Bir miiddet kendisinden higbir haber
alinamayan Marziye, bir giin ansizin ¢ikip gelir. Ama, yasadig1 seylerden dolay artik eskisi
gibi canli, civil civil bir kiz degildir. Kuru bir nehir kenarma kendisi i¢in temsili bir mezar
kazar ve zamaninin ¢ogunu o mezarin basinda oturarak gegirir. Bir siire sonra da sirra kadem
basar. Kendisinden bir daha hi¢ kimse haber alamaz. Kurgu igerisinde bu zaman diliminde
Marziye’nin neler yasadigi agikca dile getirilmez ancak onun psikolojik durumu hal ve

hareketleri onun bagina gelenler hakkinda okura ipuglar1 verir.

“Kadinlar genellikle savas ve ¢catisma alanlarinda ¢ocuklarin ve aile iiyelerinin bakimi i¢in
geride kalirken, erkekler savas cephelerine gidebilir ya da baska yerlerde kendilerine is
bulabilirler. Kaotik ve tehlikeli durumlarda, kadinlar ve kizlar oliim ve sakatlik, aclik,
somiiriiye (...) maruz kalmaktadirlar” (Yakit-Ak, 2018: 932). Savas doneminin savunmasiz
kisileri olarak var olan kadinlar kadar cesur ve savas¢i kimlige sahip kadinlar da vardir.
Genel olarak savas, bir erkek isi olarak degerlendirilir. Fakat, bu siirecte cephede ¢atismaya
giden erkekler kadar cephede ve cephe gerisinde biiyiik miicadele veren savas¢i kadinlar da

vardir. “Tomris Hatun'dan Kanikkey Hatun'a, Hinik Hatun'dan Terken Hatun'a, Stiyiim Bike
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Hatun'dan Dilsad Hatun'a, Nene Hatun'dan Sohret Ana'va Tiirk tarihinin kahraman ve
savas¢t kadinlart ile isimsiz kahraman Tiirk kadinlarvin Tiirk tarihindeki yerleri ve
faaliyetleri ortaya konulmustur” (Selguk, 2014: 31). Ana hikayesinin Mariya karakteri de

bu kadinlardan biridir.

Il. Diinya Savasi, “Sovyetler Birligi 'nde yasayan kadinlarin hem cephede ve hem de cephe
gerisinde faal olarak katilmasiyla farkl bir boyut kazanmistir. Sovyet kadinlari, Kizil Ordu
icinde, erkeklerle ayni egitimi alarak, savas doneminde erkeklerle birlikte on saflarda
savasmislardir. Cephe gerisindeki Sovyet kadinlari, |l. Diinya Savasi 'nin kazanilmasinda,
cephedeki askerlerin ihtiya¢ duydugu techizatlarina kisa siirede hazirlanip cepheye
gonderilmesinde gosterdikleri olaganiistii cabalarinin yani sira, askerlerin tibbi yardim ve
bakimiyla da ilgilenmislerdir. Ayrica Sovyet kadinlari, askerlerin moralini yiiksek tutan en
onemli unsurlardan biri olan, onlarin cephe gerisindeki tiim sevdikleri ve yakinlariyla
haberlesmelerini saglamiglardir. Askerlerin giyecek ve yiyecek ihtiya¢larinin karsilanmasi
icin ozveriyle c¢alisip cepheye bu malzemelerin en kisa siirede ulagmasina yardimci
olmuglardir” (Arbag, 2019: 244). Ana hikayesinin  bagkisisi olan Mariya, Alman
askerlerinin oglunu 6ldiirmesinin ardindan yasadigi bu acinin vermis oldugu giic ile gerilla
timi i¢in irtibat gorevlisi olur. “Kocalarinizin ekmek pisirmeleri, sicak kiyafetler giymeleri
gerekiyor. Kis geliyor. Ben bu yiizden gonderildim” (Ana, 198). Mariya askerlerin
ithtiyaclarii temin etmek ve askerlerin morallerini yiiksek tutmak adina onlara ailelerinden
haberler gotiiriir. Mariya’nin yasamis oldugu bu aci olay onun savas¢i yoniinii ortaya

cikarmig ve onu diismana kars1 daha gii¢lii kilmistir.

3.2.2.2. Sozlii Kiltiir Etkileri

Her toplumun birtakim ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla milli kiiltiir ve kimliklerini de
koruyarak olusturduklar1 bazi diizenler vardir. Bunlardan biri de sozli kiiltiirdiir. Tiim
geleneksel yapilar1 i¢inde barindiran sozlii kiiltiiriin kapsamini Dursun Yildirim (1989) sdyle

agiklar:

“Sozlii gelenekte yer alan tamamen soézsiiz yaratilan ama sozlii gegis ve iletigimle fertler
arasinda dolasan veya nesilden nesile gecen tiim unsurlar yapi, muhteva, bi¢im ve
fonksiyonlart ne olursa olsun, sozlii kiiltiir kapsaminda alacagiz. Bunlarin her biri

olusturduklart sozlii ortam toplumunun ortak kabulleri olarak, kendilerine mahsus birer
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gelenek yaratmislardwr. Her unsurun nitelikleri bu gelenek iginde kendini korur, gelistirir
veya degistirir. Her unsur, kavram ve kapsamini bu gelenek iginde ifade etme imkani
kazanwr. Gelenek kendini, ortak kabul sahibi olan toplulugun ‘teoride en az iki kisi’ veya

milleti meydana getiren fertlerin ihtiyaclarina cevap verdigi ol¢iide yasatir” (S. 17).

Stalin doneminde uygulanan “fasfive faaliyetleriyle tek ideolojili, tek dilli, tek yazili, tek
edebiyatl, tek bilimli bir birlik ve bunlari temsil eden vatandaslar olusturulmaya
calisilmigtir” (Sahin, 2007: 243). Sovyetlerin tiim bu g¢abalar1 sonucu Tatar toplumunun
sOzlii kiiltiirti olumsuz etkilenmistir. Uzun yillar asimile edilmeye ¢aligilmis bir milletin ferdi
olarak Ibrahim Gazi, hikdyelerinde Tatar gelenek ve gdreneklerinden, inanislarindan ve
sOzIii sanat iriinlerinden bahsederek onlara bu ama¢ dogrultusunda bir islev yiikler. Gazi,
toplumun “kederlerini, sevinglerini, asklarini, iiziintiilerini beklenti ve taleplerini kendi
genlerindeki hissiyatin birikimiyle olusturduklar: gelenek ve goreneklere” (Kamalieva,

2018: 183) onem vererek hikayelerinin kurgusuna yedirir.

Sabantuy Gelenekleri

barmdiran bir olusumdur. “Yasanilan cografyanin insan hayatindaki é6nemi yadsinamaz bir
gergektir. Onun igin geleneklerin ortaya ¢ikmasinda cografyamin da biiyiik onemi vardir”
(Kurban, 2019: 179). Mevsimlerle ilgili “gelenek-gorenekler ve bayramlar, insanlarin
ekonomik hayati ve halkin temel ihtiya¢larimin saglanmasiyla ilgilidiv. Tatar Tiirkleri,
vasadiklari iklimden dolayr olmali mevsimlerle ilgili gelenek-gérenekler bakimindan zengin
bir halktir” (Zaripova-Cetin, 2004). Orta Asya’nin gdcebe halklarmin hayatinda en 6nemli
bayralarindan biri olan Nevruz Bayrami, Tatar Tiirkleri tarafindan da kutlanmasina ragmen
kiltiirel bir deger olarak var olamamistir. Bunun nedeni ise, Tatarlarin daha soguk bir
iklimde yasiyor olmasidir. Mart ayimin ilk haftalarinda kutlanmaya baslanan Nevruz, bahari
miijdelemektedir. Fakat Tatarlar i¢in mart ayinda heniiz havalar 1sinmaya baglamamasindan
dolay1 bir bayram seklinde kutlama yapmak miimkiin degildir. Bu ylizden Tatarlarda hasat

Oncesi uygulanan bagka bir bayram ortaya ¢ikmistir: Sabantuy Bayrama.

Bu bayram Orta Idil boyu topraklarinda deger kazanmis ve o cografyanin iklimine en uygun
olan milli bir bayramdir. Biiyiik bir senlik seklinde kutlanan bu bayramin hazirliklari glinler

oncesinden baslar. Kadinlar evleri, erkekler ise avlu ile ahir1 temizler ve siipiiriirler. Bayrama
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ozel yiyecek ve icecekler hazirlanir. Eskiden cocuklar bayram oncesinde de bayram
sabahinda oldugu gibi ev ev dolasip yiyecek toplarmis. Giiniimiizde ise sadece Sabantuy
Bayrami’nin hazirlik agsamasinda kutlamada diizenlenecek olan yarigmalarin kazananlari
i¢in hediyeler toplanir. Eski donemlerde en giizel hediye bayramin bir 6nceki yilinda evlenen
gelinlerin islemeli havlularidir. Kadinlarin ¢alisma hayatina atilmasindan sonra bu el isi
havlularin yerini daha sonralar1 hazir havlu, gomlek, seccade veya oyali mendiller alir.
Hediye toplamaya katilanlar genel olarak gengler veya orta yas erkeklerdir. Bu gelenek, at
lizerinde veya yaya olarak yapilir. Hediyelerin toplandigi giin atlar yarisa hazirlanir.

Sabantuy Bayrami’nin baska bir etkinligi de giirestir (Zaripova-Cetin, 2007a: 870-874).

Tatar kiiltiiriinde 6nemli olan her unsuru sagduyulu bir sekilde eserlerinde isleyen Ibrahim
Gazi, bu denli 6nemli ve biiyiik bir bayram olan Sabantuy Bayrami’na da hikayelerinde yer
verir. Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinde Sabantuy Bayrami’nin asamalart kurguya
yedirilerek okuyucuya aktarilir. Anlat1 bagkisisinin Alanbas koyline yapmis oldugu ziyaret,
Sabantuy Bayrami’nin kutlandig1 bir doneme denk gelir. Anlatici Sabantuy Bayrami’nin
koylerde daha giizel oldugunu belirterek bu kutlamalara katilir. Sabantuy Bayrami’nin
kutlamalarinin 6ncesindeki hazirliklardan hikaye igerisinde su sozler ile bahsedilir: “Ata
binen ¢ocuklar evden eve dolasip, yetiskin kizlardan ve geng gelinlerden haviu ve mendil
topladilar” (Kirmiska bilen Gungiyk, 309). Havlu toplayan gengler hikayenin
bagkisilerinden biri olan Firaye’nin evinin kapisini ¢alar ve hediyelerini isterler: “Burada
atlarint oynatan gengler, Firaye 'nin evinin kapisina gelip durdular. Atlarimin dizginlerini
¢cite baglayip hep birlikte avluya girdiler. Akordeoncular coskuyla ‘Reyhan’ 1 ¢aldilar.
Ashinda Firaye delikanlilarin yanina kosa kosa ¢ikmalyydi ama kizimiz koseye saklanmus,
yiizii de kip kirmizi olmus... Verandanin merdivenlerden ¢ikan delikanlilardan bir tanesi,
Firaye, evdeysen nur dolu yiiziinii géster, hediyeni getir! Diye seslendi” (Kirmiska bilen
Gungiyk, 309).

Sabantuy Bayrami’'nda “Térenlerin yapildigi alana meydan adi verilmektedir. Koyiin
vakininda olan bu alanlar diizliik ve ¢aywrdir. Tahta ve kiitiiklerle daire seklinde insanlarin
oturacaklar: bi¢imde ¢evrilen meydanmin etrafini izleyiciler ¢evreler, ortada ise miisabakalar
yapulir” (Aksoy, 2020: 227). Havlu toplayan genglerden biri olan Zinnet de Sabantuy
Bayrami’nda yapilan giirese katilir. Glireste Kamali Tepen’i yenen Zinnet, Firaye nin hediye

verdigi havlu ile yliziinii siler.
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Batil inamislar

Batil inanis olarak da bilinen “kaynagini halkin ¢ok eski ge¢misinden, kiiltiiriinden, hatta
vasadigi cografyadan alan halk inanislari, bir milletin kimligini ve karakteristik ozelligini
belirleyen en odnemli faktorlerdendir” (Zaripova-Cetin, 2007b: 1). Batl inanis ve
davraniglarin kiiltiirel, ekonomik, sosyolojik, psikolojik ve biyolojik olmak tizere pek ¢ok
nedeni olabilir. “Insanoglu gercegin belirsiz oldugu hallerde bir yere tutunmak ister. Bu
amagla da kendince bir gergeklik yaratir. Eger bu konuda kendisini iligkilendirebilecegi bir
grup varsa, gercekligi baskalariyla beraber olusturur. Bu durum, belirsizlikten kurtulma ve
kesin bir seye inanma arzusunun sonucudur” (Ayten ve Kése, 2009: 48). Ibrahim Gazi,
hicbir dini, mantiki ve bilimsel dayanagi olmayan hurafe ve inanglarin modern toplumlarda
bile var olabilecegini, hikayeleri aracilig1 ile ortaya koyar. Batil inaniglar konusunun yogun
bir sekilde islendigi Mevliya Nige Koldi hikayesinde Mevliya aylarca hazirlandigi bir sinavi
geemesini sinav giinii evden okula kadar gegen siirede “‘Eger simdi’ diye diistindii 0,
‘koselerden komgunun Aktirnagr karsima c¢ikip, kuyrugunu iic kez sallarsa, simavi
gegebilirim” (Mevliya Nige Koldi, 342) gibi zihninden gegenlere baglar. Mevliya’nin sinavi
gecmesinin tek kosulu olarak gordiigli bu inanislar1 onun aylarca vermis oldugu cabay1
sonugsuz kilar. Mevliya’nin bu davranisinin ardinda gelecegi merak etme, kendi hayatinda
meydana gelen olaylar1 anlamlandirma, kaderi hakkinda gesitli sembolik isaretler yakalama
gibi baslica sebepler yatar. Bu inaniglar kimi zaman kisinin psikolojisini olumlu yonde
etkilerken kimi zaman da hayatin1 daha zorlastirir. Ornegin, Mevliya’nin evden okula dogru
yliriidiigii sirada tam okulun oniine geldiginde kafasinin {izerinde karga 6ter ve bu onun
moralini bozar. Cilinkli “sahip oldugu pek ¢ok fiziksel ozelligi ya da ona yiiklenen mecazi”
(Kavak, 2013: 118) anlamlarindan &tiiri Mevliya karganin ugursuzluk getiren bir hayvan
olduguna inanir. Bu hayvanin onun basinin iistiinde garip sesler ¢ikarmasi da ona ugursuzluk
getirecegini diislindiiriir. Bu psikoloji ile sinavi girerek sinavi gegemez. Yine diger bir sinav

giinli kafasinda belirledigi sembollerin oniine ¢ikmasi onu mutlu eder ve o giin sinavi geger.

Yugalgan Marziye hikayesinde anlati baskisisiolan asker, Marziye’nin anne ve babasinin
yasamis oldugu evin kapisinin {istiinde asili duran bir yazi ile karsilagir. Kagidin tistiinde
Ukrayna dilinde “Marfa evde yok” (Yugalgan Marziye, 260) yazilidir. Evin gesitli yerlerinde
asil1 olan bu kagidi ilk basta garipser “Bunun bir ila¢ oldugunu diisiiniiyorum. Eve hastalik
girmesin diye boyle yazilar yazildigint duymugtum ” (Yugalgan Marziye, 260) diyerek bunun

bir inanig olabilecegini kanaat getirir. Evin i¢ine girdiginde sitmayla miicadele veren
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Merfuga Teyze ile karsilasir ve ona bu yazinin nedenini sorar:

“Adi Merfuga imis, Ukraynali kadinlar ona Marfa diye hitap ediyorlarmis. Komsu kadinlart
cok iyi insanlarmus, kimisi siit getirir, kimisi de meyve suyu getirirlermis. Kendilerinden
Allah razi olsun Marfa evde yok diye yazanlar da yine o komsu kadinlarmis. Oyle, ¢iinkii
hastalik evden ¢iktigi1 zaman, kaprya oyle yazarsan, bir daha o eve gelmezmis. Esi Mirgali
Tatarca yazmayr diisiinmiis, fakat komsusu olan Ukraynali kadinlar hastalik Tatarca
anlamaz diyerek, kapiya Ukraynaca yazmislar. Amma iste bu sitma denen sey yaziya pek

bakmuyor. Hald saghgina kavusamiyormus kadincagiz” (Yugalgan Marziye, 261).

Evdeki hastalarin sifa bulmasi, hastalifin eve girmemesi i¢in yapilan bu ritiiel, Tiirk
kiiltiirlinde nazar ve kotii enerjiyi def etmek icin evlerin duvarlarina asilan nazar boncugu

ritiieli ile benzerlik gosterir.

3.2.2.3. Riisvet

Riisvet, tarihsel siirec igerisinde hemen hemen her toplumda varligini hissettirmis olan ahlaki
bir sorundur. Uzun yillar riisveti engellemenin yollar1 diisiiniilse de tam anlamiyla ortadan
kaldirilamamustir. Evrensel bir sorun olarak biitiin toplumlar ve kiiltiirlerde, gizli ya da tistii
ortiilii sekilde gergeklestirilen bir eylem olarak riigvet, iktisadi alanda oldugu kadar
toplumsal yagsam igerisinde de goriiliir (Aytag ve Firat, 2021: 1548-1549).

Tatar toplumu dinine ve ahlakina onem veren bir toplum iken Ruslastirma ve
Hristiyanlagtirma politikalar1 bazi kesimlerin dinin esaslarindan uzaklagmasina neden olur.
Dini duygulari korelen insanlarin riigvet almaktan ¢cekinmedigi de bilinen bir gercektir. Aynm
zamanda 6zellikle savas sonras1 donemde fakirligin artmasiyla paralel olarak haksiz kazang
olan riigvet alma olay1 daha da yaygin hale gelir. Tatar toplumunun sosyal yasaminda bu
sorunun varhigindan rahatsiz olan Ibrahim Gazi, “topluma farkli yénlerden elestirilerde
bulunularak, toplumsal sorun (olarak gordiigii konuyu) gozler oniine sermek” (Giray, 2015:
394) amaciyla Ni o¢in Téymeni Ozak Tagalar? hikayesini kaleme alir. Bu hikaye, yozlagsmis
toplumlarda ortaya ¢ikan ve bireyi kendi olmaktan ¢ikarip sahsi egoistlestiren ve evrensel

bir sorun olarak goriilen riigvet konusu tizerine kurgulanir.

Hikayede anlati baskisisinin palto diktirmek icin gitti terzide paltonun dikim siireci
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gereginden fazla siirer. Her seferinde cesitli bahaneler one siiriilerek teslim edilmeyen palto,
aslinda dikilmis ve hazirdir. Terzi paltoyu teslim etmek i¢in dikim tiicretinden ayr1 anlati
baskisisinden riigvet talep eder. Terzinin bu talep ve beklentisi, toplumsal yozlasmanin bir
belirtisidir. Anlat1 baskisisiile arkadasinin arasinda gegen ““ -Sen bugiin mii diinyaya geldin,
voksa sen deli misin? Mars'tan mu1 sallanp diistiin, diyor. -Terzi diigmeden bahseder
bahsetmez sunu anlaman gerekir: Paltonuz uzun zamandwr hazir, diigmeleri g¢oktan
iliklenmis ve c¢oktan iitiilenmis” (Ni 6¢in Toymeni Ozak Tagalar?, 208) konusmalardan
anlasilacagi lizere bu durum, toplumun bir kesimi tarafindan kabul goriilen bir durumdur.
Fakat, anlat1 baskisisinin paltoyu almak icin terziye verdigi bos zarf ibrahim Gazi’nin o

donemin sorununa kars1 tavrini net bir sekilde ortaya koyar.

3.2.2.4. Biirokraside Engeller

Biirokrasi, yazinin icadi ile baglayan ve modern toplum ve devletlerde yasal otoriteye dayali
olarak islerin yiiriitiildiigii; hiyerarsiye, kurallara ve talimatlara dayali bir 6rgilitlenme bigimi

olarak ortaya ¢ikmistir.

Islerin rasyonel bir sekilde yiiriitiilmesine hizmet eden biirokrasi, belirlenmis prosediirler ve
kurallar sayesinde islerin hizli1 ve etkili bir sekilde yapilmas1 saglanir. Ayrica, belirli bir
hiyerarsiye dayali olarak orgiitlenmesi, islerin kontrol edilmesini kolaylastirir ve kararlarin
alinmasini hizlandirir. Bu nedenle, biiytlik 6l¢ekli ve karmasik islerin yiiriitiilmesi i¢in etkili
bir yontem olarak gortiliir. Ancak biirokrasinin bu olumlu yonleri, olumsuz yonleri ile yarisir
hale gelebilmektedir. Biirokrasi, kamusal islerin yiiriitiilmesinde rasyonel bir orgiitlenme
saglarken zamanla biiyiiyerek sorunlar iiretmeye, ¢ozlimsiizliigiin kaynagi haline gelmeye

baslamistir (Canakli, 2011: 19-35).

Biirokrasinin zamanla kontrolsiiz biiylimesi, ¢ziimiin araci olan bu sistemi ¢6zlimsiizliiglin
kaynag1 yapar. Biirokrasinin katmanli yapist iletisim kanallarinin karmagiklagmasia ve

iletisim engellerinin artmasina, bilgi eksikliklerine yol agar.

Biirokrasinin belirleyici oldugu siyasal ve sosyal sistemlerde islerin yiiriitiilmesi, sorunlarin
¢oziilmesi karmasik prosediirlere ve hiyerarsige baglandig i¢in zorlasir, kolaylikla yapilacak
isler ¢oziilecek problemler bile ¢6ziimsiiz kalmaya baslar. Siki kurallar isin 6niine gecer, isin

yapilmasindan c¢ok biirokratik siireclerin islemesi ©Onem kazanir. Biirokrasi dogru
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isletilmedigi zaman asirt bigimsel, karmasik, engelleyici kuraallar yigini haline gelir
(Aricioglu ve Akin, 2005: 5-8). Islerini yaparken inisiyatif almak ve karar vermek yerine,
prosediirlere bagl kalmay1 tercih ederler. Biirokrasinin arttig1 ve hantallastigi toplumlarda
ortaya ¢ikan siyasal, sosyal ve bireysel sorunlar pek ¢ok edebi esere konu olmaktadir.
Ibrahim Gazi’nin Yul Ostindegi Tas hikdyesi de bunun en giizel 6rneklerinden biridir. Bir
yolun lizerine diisen tasin yerinden kaldirilip kenara atilmasi ¢ok kolay bir islem iken bunu
birtakim prosediirlere uygun sekilde yapmaya calismak tasin kaldirilma siirecini olduk¢a
uzatir. Stirekli heyet toplanir, toplantilar diizenlenir; tasin kaldirilmasinin yararlar1 ve
zararlar1 hakkinda raporlar yazilir. Fakat bu c¢abalar bir tiirlii sonuca ulasmaz. Bu siirecte
baska detaylara odaklanilarak, asil amaclart olan tasin yoldan kaldirilmasi eylemi ikinci
plana atilir. Biirokratik siireclerin bu denli zor ve karmasik olusu, bazen bu tasin kaldirilma

eyleminde oldugu gibi isleri zorlastirarak ¢6ziime varim siirecinden uzaklastirir.

Biirokrasinin etkileri sadece is siireglerinde degil, ¢alisanlarin motivasyonunu ve
memnuniyeti de olumsuz bir etkiye sahiptir. Kurgu igerisinde komisyon baskani gorevi ile
var olan Yoldas Felenev, tasin kaldirilmast sorununun bir tirli c¢oziime
kavusturulmamasindan dolay1 baskanlik gorevinden istifa eder. Onun yerine goreve gelen
Tugenev’in yapmis oldugu bir toplantiya katilan komisyon {iyelerinden biri tasin yolun
tizerinden alinmasi gérevini ona vermelerini ister. Daha sonra tagin diistiigii yere giden adam
yagmurdan kardan dolay1 zaten pargalanmis olan tagin bir parcasini sola diger pargasini da

saga atarak yolu temizleyerek yillardir ¢6ziime kavusturulamayan sorunu ortadan kaldirir.

3.3. Anlatic1 ve Bakis Acis1

Her anlat1 genel olarak bir anlatic1 ile var olur. “Anlatyyr olusturan unsurlar (narrative
agents) icinde yer alan ‘anlatict’, kuskusuz ki énem ve islev bakimindan oncelikli konuma
ve agwliga sahiptir” (Sozen, 2008: 167). Bu da anlatmaya dayali tiirlerdeki temel
unsurlardan biri olarak anlatici ve bakis agis1 kavramlarinin ele alinmasi gerektigini zorunlu
kilar (Demirytirek, 2013: 210). Anlatici; “destan, hikdye, roman gibi ‘epik’ karakterli
metinlerde, sesini su veya bu tonda duydugumuz, gizli veya a¢ik kimligine tanik oldugumuz
bir varliktirtir” (Tekin, 2012: 22). Anlatima dayal tiirlerde anlaticinin varhigi bir realite
olarak karsimiza ¢ikar. Roman veya hikayede bakis acis1 ise “ben, sen/siz ve 0” olmak iizere
tic farkli anlaticiyla olusturulur. Bu baglamda “geriden bakis agisi, igeriden bakis agis1 ve

disardan bakis agis1” kavramlariyla belirtilir. Bakis acilar1 ayn1 zamanda “kahraman bakis
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acis1, hakim/ tanrisal bakis agisi, coklu bakis agis1 ve gdzlemci bakis agis1” olmak iizere dort

baslikta siniflandirilabilir (S6zen, 2008: 167).

3.3.1. Kahraman Bakis Acisi

Kahraman bakis agisinda, anlatici erisebildigi alanlar bakimindan oldukg¢a sinirlidir. Bunu
hikayenin tiimiine uygulamak da olduk¢a zordur. Ciinkii anlatic1 olayin kahramanlarindan
biridir ve olaylar1 kendi bakis acisiyla anlatir. Anlatilan olaylar anlaticinin duyduklari,
gordiikleri ve bildikleri ile sinirlidir. Bu yiizden kendisi disinda kalan olaylar1 ve kisileri
sadece gordiigii, duydugu kadariyla aktarabilir. Ibrahim Gazi’nin hikayeleri incelendiginde
pek ¢ogunun birinci sahis, ”ben” anlaticiyla kaleme alindigi goriiliir. Bunun nedeni de
hikayelerinin en biiyiik 6zelligi olan belli yasanmisliklar {izerine insa edilmis olmasidir. Yani
yazarin hikayelerinde isledigi konular genel olarak ya kendi yasadigi ya da tanik oldugu

olaylardan olusur.

Bastan sona kadar birinci sahis anlatici ve kahraman bakis ac¢isiyla kurgulanan Kirmiska
bilen Gungiyk hikayesinde iki farkli olay vardir. Tek bir anlaticinin oldugu bu hikayenin
giris kisminda anlat1 bagkisisi yiirliylis yaptig1 sirada bir olaya sahit olur. Bu olay1 birinci

sahis anlatic1 ve gézlemci bir tutum ile aktarir:

“Sallanan bugdaylarin arasindaki tozlu yolda yavas yavas ve diisiinceli bir sekilde
yiiriidiigiim bir zamandi, ayaklarimin altinda kvrilarak yuvarlanan kiiciik bir canli gérdiim.
Bu nedir deyip, yola ¢émeldim. Sanmirim pislik bécegi.(Bizim taraflarda pislik ‘bocegine
gungwk’ diyorlar) Siyah demirden zirh giyen kara bécegin yolda takla atmasi oynamast beni
biraz saswrtti. Ne olmug bu deliye? Daha yakindan bakinca, kara bécegimiz biiyiik sart bir
karinca ile savas yapiyor imis. Karinca onun karnmina saplaniyor Ve canini acitip isiriyor
olmali, gungiyk ardina bakmadan takla ata ata kagiyor... O da karincayr bir defa yakaladl,

o kadar sikti ki zavalli bécegin biyiklart sallanmaya basladr” (Kirmiska bilen Gungiyk,
308).

Anlat1 baskisisi, karinca ile bocek savasinin galibinin kim olacagini merakla beklerken at
tizerinde bir cocuk belirir ve bu savasin galibi tam karinca olacak iken atin ayaginin karincay1
ezmesiyle bocek galip olur. Bu olaya sahit olan anlat1 baskisisi “Su olay: gordiikten sonra,

hayatimda yasamis oldugum baska bir olayr hatirladim. Ben onu simdi size soyleyecegim”
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(Kirmiska bilen Gungiyk, 308) climlesiyle farkli bir zaman diliminde yagamis oldugu bir
olay1 anlatmaya baglar. Bu olay1 birinci sahis anlatici ve kahraman bakis agisiyla aktarir. Bu
olayda anlatan ben ile anlatilan ben aynidir. Anlaticinin olayin gergeklestigi andaki
anlatiminda olay ile arasindaki mesafe kisayken geg¢misteki olay ile arasindaki zamansal
olarak uzaktir. Bu nedenle anlatic1 yasadig1 andaki olaylar1 ayrintili bir sekilde anlatirken

gecmiste yasanilan olaylar1 gorsel detaylara fazla yer vermeden olaya odaklanarak anlatir.

Basindan sonuna kadar kahraman bakis agisiyla kurgulanan Sirtme Koyrik hikayesinde
olaylar anlat1 baskisisiolan Ildar’in agzindan aktarilir. Fakat kurgunun sonunda verilen “Bu
hikayeyi bana, altinct simifa giden Ildar isimli bir ¢cocuk anlatmisti. lldar’in anlattiklaring
kelimesi kelimesine ben size anlattim. Yakinda ben tekrar Ildarlara gidecegim, sorarim:
Topal sirtme kuyruk kusu bu bahar geldi mi? Geldiyse, Ildar onu tammstir, bana anlatir.
Ben de size anlatirim. Tamam mi?” (Sirtme Koyrik, 224) ifadeleriyle anlaticinin aslinda
olay1 yasayan Ildar’m degil, ildar’dan duyduklarini birebir aktaran bir anlatict oldugu
anlasilmaktadir. Burada Ildar’in ciimlelerinin oldugu gibi aktarilmasinin nedeni, yasanan

olaylarin on-on iki yaslarindaki bir cocugun bakis agisiyla okura yansitilmak istenmesidir.

Birinci sahis anlatici ile kaleme alinan Koyas Artinnan Kitken Turgay hikayesinde gegen
olaylar, anlat1 bagkisisinin dogup biiyiidiigii yerlere yillar sonra gelmis olmanin mutlulugu
ile gezide yasamis oldugu olaylari aktarmasindan ibarettir: “Dogup biiyiidiigiim kéyiimii
ozleyerek ziyarete gittim. Vatandaki her sey neden bu kadar cana yakin? Hatta sokagin
topragina ayak bastigimda bile icim iirperiyor... Ilk giin cocukken at giittiigiimiiz cukurlart,
omuzlarinda odun tastyan ormanlari, suyunu igtigim dere boylarini, iyi ve kotii anilar ile

aklimda kalan yerlerin hepsini dolagtim” (Koyas Artinnan Kitken Turgay, 230).

Anlat1 bagkisisiikinci giin Biiyiikk GolI’ti gezmeye ¢ikar. Burada goliin etrafin1 bir kere
dolastiktan sonra golgelik bir alanda dinlenmeye baslar. O sirada g6liin etrafinda bulunan
kuslar dikkatini ¢eker ve bir siire bu kuslar1 seyre dalar. Basta olaylarin i¢inde yasayan

anlatic1, manzara karsisinda gozlemci bir tutumla manzaray1 tasvir eder:
“Giines de batiyor sanki. Goliin kenarlarina nemli bir karanlik ¢é6kmeye basladr. Gokyiizii

masmavi, apaydinlik... Ozellikle de giin batimi tarafi... Ve bulutlar kipkirmizi... Demin kar

daglar: gibi yigilip duran beyaz bulutlar birden alev aldi, bulutlar alevler iginde yaniyor.
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Giines her battiginda turgaylar yiikseliyor, yiikseliyor... Giinesten ayrilmak istemiyorlar,
sanki giines onlarin anneleri...(...) Onlar simdi bana pencerede ucusup duran kelebekler
gibi goriiniiyorlar. Kendileri hala yiikseliyor, yiikseliyor” (Koyas Artinnan Kitken Turgay,
231).

Anlatici, kusglarin hareketlerinin ve Biiylik G6l’{in etrafinda olup bitenlerin tasvirinden sonra

tekrardan kahraman bakis agisiyla kendi duygularina ve yasadigi olaylara doniis yapar.

Anmin Kolak Alkasi hikayesinde edebiyat gecesi diizenlemek igin bir kdye giden anlati
baskisisinin Rayna ile arasinda gegen olaylar, birinci sahis anlatict ve kahraman bakis
acistyla kurgulanir. Hikdyenin basindan sonuna kadar anlatic1 ve anlaticinin bakis agisindaki
tutum degismez. Ayni sekilde birinci sahis tekil anlaticinin ve kahraman bakis agisinin
hakim oldugu /ki Kiz Bala Hem Min hikayesinde de bastan sona kadar anlatic1 ve anlaticinin
bakis acisindaki tutumunda bir degisiklik goriilmez. Bu hikdyenin digerlerinden farki

hikayedeki olayin diyaloglarla kurgulanmis olmasidir.

Matur Kiz hikayesi, hikayenin girig kisminda bulunan “Otobiise ¢ok giizel bir kiz bindi. Ne
kadar giizel insanlar var! Sanki dolunay gékten diisiip kendi otobiise girdi oturdu. Otobiisiin
ici istklarla aydinlandi, parladi. Az once uyuklayan insanlar, giizel kizi gériince canlandilar
ve sebepsiz yere giiliimsemeye basladilar. Yerinden kalkan bir erkek kiza kendi yerini teklif
etti. Kiz, tesekkiir edip erkegi biiyiilii bir giiliimsemeyle odiillendirdikten sonra yerine gelip
oturdu. Evet bu biiyiilii bir giiltimsemeydi. Birinin gogsiinde kalp yerine bir tas olsaydi, o
giiliimsemeden onun tas kalbi de erir otobiis igine damlardi” (Matur Kiz, 344) paragrafiyla
tiglincii tekil sahis anlatici ve gdzlemci bakis acist gibi dursa da hikdyenin genelinde birinci
tekil sahis anlatict ve kahraman bakis agis1 hakimdir. Hikayenin giris kisminda yapilan bu
tasvir climleleri, otobiise binen kiz ile ayn1 otobiiste onunla birlikte yolculuk yapan anlatici
baskisisinin gézlemlerinin bir aktarimidir. Hikdyenin devaminda anlati1 baskisisi otobiisteki

kiz ile yagamis oldugu bir olay1 kahraman bakis agisiyla ele alir.

Ucgiincii cogul kisi ve kahraman bakis acisiyla kaleme alinan Can Azig: hikayesi, yasanilan
olaylarin birinci tekil ya da {i¢iincii tekil sahis anlatici olarak degil de iiglincii cogul sahis
anlatict ile kurgulanarak yasanmisliklarin bir kisiyi degil birden fazla kisiyi etkiledigini
ortaya koyar. Dénemin en 6nemli sorunlarindan biri olan II. Diinya Savasi’nda yasanilan bir

olay1 konu alan hikayede anlati1 baskisisinin gorev yaptig1 gazetenin yazi isleri ofisinin
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hemen Oniinde bir ev bulunur. Anlatic1 ve arkadaglari i¢in bu ev ve bu evde yasayan ii¢ kiz
¢ocugu, zorlu savag doneminde izlerken huzur bulunan bir manzara hissiyatindadir. Anlatici
kendisinin ve gazetede gbrev yapan arkadaslarinin bu ii¢ kiz ¢ocugu ile yasamis oldugu

olaylar1 kahraman bakis agisiyla aktarir:

“Gazetemizin ontinde, neredeyse tamamen yikilmis kirmizi tastan bir ev var. Bombanin
parcaladig iki duvar arasina merhametli bir adam ¢ocuklara salincak yapmis. Burada her
giin ti¢ kiz cocugu salincakta sallantyor. Bazen biz isten yoruluyoruz gazete binasinin ontine
hava almaya ¢ikiyoruz ve kiz cocuklarimin salincakta sallanmalarini izleyip dinleniyoruz. Bu
bizim taslasmis yiireSimizi besler (...) Ilk basta biz bu kizlar1 ayirt edemiyorduk sadece uzun
boylusu, sart saglsi, kwrmizi mantolu diyorduk. Yavas yavas karakterlerini ve
aliskanliklarina kadar ogrendik. Sari sacglisi ¢cok alinganmis. Bir sey olsa omuz silkeleyip
kenara cekiliyor. Kizil paltolusu eli masali, biraz da cadalozdu. Ugiinciisii, uzun boylusu, ne
deseler ona razi olup izin veren yumugak huylu. Ona kendi sirasinda sallanmasina izin

vermeseler de o bir kelime bile etmeden yere ¢omelir ve kendi kendisine oynamaya baslardr”

(Can Az181, 347-348).

3.3.2. Tannisal Bakis Acisi

[lahi, egemen, hakim seklinde de adlandirilan “‘Fielding 'in gelistirdigi tanrisal bakis agist,
daha c¢ok, yazar ile okuyucunun birtakim ortak degerlere, inanglara sahip bulunduklar:
toplumsal ortamlarda gegerlidir. Boyle bir anlatim yonteminin kullanilabilmesi i¢cin yazarin,
anlaticisinin agzindan ileri stirdiigii goriis ve diisiincelerin okurlarca da benimsenecegine,
payvlasilacagina giivenmesi gerekir. Ciinkii bu yontemle anlatilan romanlarda yazar-anlatici
ile okuyucusunun olaylara ayni gozlerle ve ayni anlayigla bakmalar: beklenir” (Aytiir, 2009:
28-29). Tanrisal bakis agisinda hikdyedeki olaylar, kisiler, zaman ve mekan basta olmak
tizere tiim unsurlara hakim olan bir anlatici s6z konusudur. Tanrisal bakis agisina sahip olan
anlatici, hikaye icerisindeki her seyi bilir ve goriir. Ayn1 zamanda kisilerin i¢ diinyalarina ve

diisiincelerine de hakimdir (Bakir, 2015b: 36).

Bu hikayelerde “anlaticimin sesi ve varhigi her an duyulur. Ozellikle karakterler hakkinda
bilgi verme ve olaylari yorumlama noktasinda anlatici dikkatleri iizerinde toplar. Tanrisal
bakis acisinin ge¢mis-simdi gelecek ii¢cgeninde anlaticrya sundugu simirsiz imkdanlar, tanr

bilici anlaticinin A’dan Z’ye hikaye kahramanlarinin ge¢misini, i¢inde bulundugu psikolojik
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durumlari, korkulari ve endiseleri bilmesini saglar. Bu hikdyelerde diyalog teknigi
kullanilmasina ragmen anlaticinin da 6n planda oldugu soylenebilir. Bu durum, anlatma
yonteminin diger hikayelere gére bu hikayelerde daha ¢ok kullanilmasiyla ilgilidir ” (Bakir
2015b: 41). Ugiincii tekil sahis anlatimin goriildiigii Ana hikayesinin giris kisminda I
Diinya Savasi’nin oldugu bir donemde bir kdylin savastan nasil olumsuz etkilendigini ortaya

koymak adina koyiin o anki durumunu ifade eden tasvir climleleri yer alir:

“1941'in korkung bir sonbahariydi. Kéyde yalnizca kiigiik bir birlik birakan Almanlar,
tanklarina binip ve doguya yoneldi. Koy adeta olii gibiydi. Tanklar koyden ¢iktiginda, giines
ormanmin arkasina gegip gozden kayboldu. Golgeler artti. Gozler bir sey gorememeye
basladi. Ky karanliga gomiildii. Uzaklardan bir yerlerde bir top sesleri duyuldu. Pencere
pervaziar: sallanmaya basladi. Yuvarlak dagin tepesinde kanatlarimi ¢irparak bir yel
degirmeni yanmaya basladi. Giiglenen yangin alevleri evlerin c¢atilarini, uzanan bog
sokaklari, hemen farkedilen kuyu salincak kaldira¢larim aydinlatti. Havada barut kokusu,

ates kokusu ve bagka yabanci kokular vardi” (Ana, 194).

Hikayenin giris kisminda bulunan bu paragrafta her ne kadar gdzlemci bakis agis1 tutumu
sergilenmis gibi olsa da hikayenin devaminda anlaticinin Mariya karakterinin biitiin
duygularina hakim olmasindan dolay:1 hikdyede baskin bakis a¢isinin, tanrisal bakis agisi

oldugu anlasilir:

“Mariya rahat nefes alip verdi: ‘Heniiz koéyiimiizde bizim insanlarimiz bitmedi’ diye

diistindii.

Omuzlarina yiin sal aldi ve domuz yavrusunu bakmak i¢cin avluya yiiriidii;, ama domuz
yavrusu Yok. ‘Goriiniise gore diismanlar gotiirldii!” diye panikledi. Etrafa kostu, oraya bakti
buraya bakti fakat bulamadi. ‘Dur, ¢cocugu uyandirip izine bakarim’ diigiincesiyle eve girdi”

(Ana, 195).

Ucgiincii tekil kisi anlatim ve tanrisal bakis agisinin kullamldigi Mevliya Nige Koldi
hikayesinde anlaticinin, Mevliya karakterinin sinava hazirlanmis oldugu zaman diliminde
yasadig1 olaylara ve Mevliya’nin aklindan gecirdigi her tiirlii duygu ve diisiinceye hakim

oldugu goriiliir:
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“Sokaga c¢ikan Mevliya, bu defa, ‘Kazik basina gegirilmis ¢omlek goriirsem, simavimi
gegebilirim’ diye tahminde bulundu. Disart ¢iktiginda komgularimin ¢itindeki kizil ¢émlek
goziine ilisti. Fakat ¢omlegi gérmeyi az buldu, baska bir seye karar verdi” (Mevliya Nige
Koldi, 341).

3.3.3. Coklu Bakis Acis1

Anlaticilardan iki veya daha fazlasinin ayni eserde kullanilmasi olan ¢oklu bakis agisi, tek
bir anlaticinin esas oldugu hikayede, kurgunun igerisinde bulunan kahramanlardan bir veya
birkaginin da bakis agilarina yer verilmesiyle gergeklesir. “Postmodern roman teknigi i¢inde
ver alan ¢oklu bakis ve ¢cogul anlatici, romanda farkl gériis acilarina ve ¢ok seslilige imkan
tamr” (Balik, 2011: 166). Bu bakis acis1 anlati kisilerinin kendi kendilerini ifade etmelerine
ve anlat1 igerisinde birden ¢ok anlatici tipine yer verilmesine olanak saglar (Zaripova-Cetin,
2006: 115).

Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’nin Tatar toplumu iizerindeki etkisini ele aldig1 Yugalgan
Marziye hikayesi, anlat1 baskisisi olan askerin karsilagsmis oldugu koyiin tasviri ile baglar.

Hikayenin giris kismi1 ben anlatici araciligiyla kahraman bakis agisiyla aktarilir:

“Kasim ayimin baslarinda Ukrayna’da insani camindan bezdiren giinler yasaniyor. Bulutlar
sallana sallana agag tepelerine kadar diiserek yerdeki camurlu sise baglaniyor ve yagmur
sanki kiigiik bir elekten bosalcasina gece boyunca ara ara yagiyor. Nereye basarsaniz basin
orada su ¢ikiyor, nereye giderseniz gidin omzunuza su damhiyor. Sadece kiyafetlere degil
insamin bagrina kadar yagmur suyu giriyor. Ve giines... Sanki hi¢ goriilmemeye sé6z vermis
gibi hafialarca gokyiiziine bakmiyor. Insanlarin yiizleri karanlik, sessiz sitemler var. Giizel
zamanlar gelinceye kadar diinya nura gomiiliinceye dek, tek basima 6lmek istiyorum. Béyle
giinlerde yalniz basima yiiriiriim. Iste boyle giinlerden birinde yolda yiiriiyorum. Sabahtan
beri yagmur yagiyor ve yagmurdan islanmayan tek bir yerim yok. Sapkamin kenarlarindan
sular damliyor. Ceketimden sicak buhar yiikseliyor, ayakkabilarim kirli. Etegimdeki
camurlart atip daha yavas yiiriiyorum. Oturup dinlenmek istiyorum ama tepe ucu kadar bile
kuru yer yok” (Yugalgan Marziye, 257).

Anlat1 baskisisi bu yolculugu sirasinda bir mezar tagina rastlar ve bu mezar taginin hikayesini

o0grenmek icin mezara ¢ok yakin olan kdye gelir. Gormiis oldugu derme ¢atma bir evin igine
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girer. Burada Merfuga Teyze ve Mirgali Amca ile tanisir. Onlara mezar taginin kime ait
oldugunu sordugunda mezarda kimsenin olmadigmni ve kizlarinin anisina oraya o tasi
koyduklarini 6grenir. Bu durum karsisinda sasiran anlatici olaymn tamamini anlatmasi igin
Merfuga Teyze israrda bulunur. Hikdyenin bu kismindan sonra asker, ben anlatict ve
kahraman bakis agisindan siyrilarak Merfuga Teyze’ nin anlattiklarini aktaran bir anlatic

konumuna biirinir:

“Savastan once, Mirgali Amca, M-I sehrinde demiryollarinda ¢alismis. Savas, Marziye'nin
ailesini kovalaya kovalaya bu Samodurovo kéyii yakinlarinda yakalamis. Onceleri kimse
Almanlarin, burada fazla kalabileceklerini, tutunabileceklerini diigiinmemig. Birazdan kendi
askerlerimiz yetigir, Almanlart buradan toz duman kovalar umudu ile yasamiglar.
Kovyliilerin kizlari kizil ordu yaklasmadan ormana ka¢mug.. Bizim Marziye da onlarla birlikte
gitmis. Ama én tarafta top sesleri duyulmaya baslamis. Kizlarin ¢ogu ormandan geri
donmek zorunda kalmig. Marziye Alman askerlerinin dikkatini ¢ekmemek icin yiiziinii
boyamus, eski kiyafetler giyip hayalet gibi yiiriimiis. Koydeki biitiin kizlar da boyle yapmuslar.
Kendi sehirlerinde sokaga ¢ikma korkusu ve giizelligini gostermekten ¢ekinmek, kagmak
hamam bocegi gibi bir delige kisilip yasamak gibi... Ayni giines, ayni ay, ayni yildizlar, ayni
kisiler...(...)” (Yugalgan Marziye, 263).

Asker, Merfuga Teyze’nin anlattiklarini aktaran bir anlatici konumundayken sik sik araya

girerek anlatilan olay ile ilgili duygu ve disiincelerini ifade etmekten de kaginmaz:

“Belki de savas olmasaydi kader onlar: buraya getirmezdi. Anne de bugiin sitma hastalig
yiiziinden ategler icerisinde yatmazdi. Biz de alismig oldugumuz islerimizden vazgegip
elimize oliimciil silah almaz ve bugiin burada yiiriimezdik. Ama savas... Savas bizim
hayatimizi alt iist etti. Savas, bizim sehirlerimizi, koylerimizi insan kanina buladi. Fagistler
geldi. Sovyet insanini insan yerine koymayarak kendilerini bir sey sanan Naziler (Fagistler)

evilerimizin kapilarini kirip agtilar da ev sahibiymis gibi izinsiz baskoseye gegtiler.

Sandiklarumizi gardiroplarimizi yagmalamak yetmemis gibi canimizdan daha degerli olan
namusumuza goz diktiler. Genglerimizi mutlu bir genclikten, bebeklerimizi de rahat bir
cocukluktan mahrum ettiler. Fagsist ejderhasimin ayak izlerinin yerlerinde c¢ocuklar
gortiyorum, ruhum stkiliyor. Zavallilarin bebekleri fasistler tarafindan ¢alindi. Bu yiizden,

bin tiirlii bela gelsin onlara” (Yugalgan Marziye, 262-263)..
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Kurrgunun sonunda asker ben anlatici konumunda Merfuga Teyze ile aralarinda gecen

diyaloglara yer verir:

“Yash kadin konusurken bitkin diistii. Sesi kesildi ve kelimeleri agzinda gevelemeye basladi.
Sonunda kelimeleri tamamen sessiz kaldh.

-Onu aradin mi? Diye sordum uzun bir bekleyisten sonra,

-Aramak ne kelime! Babasinin gitmedigi yer kalmadi. Suya diismiis gibi kayboldu.

- Ya mezar? Dedim ben, bir siire bekledikten sonra,

-Mezara kimse gomiilmedi... Marziye 'nin ¢ukur oldugu soylenir. Bu yiizden babast da oraya

bu tas1 koydu” (Yugalgan Marziye, 266-267).

Coklu bakis agis1 “anlatiy tekdiizelikten, bir kisinin goziinden mekdni, zamani, olaylar
anlatmaktan kurtarmak, birden fazla anlati kisisine metinde aktif rol vererek olaylari ¢ok
boyutlu yansitmaya imkan tanir” (Demirkaya, 2020: 98). Bu nedenledir ki ibrahim Gazi,
bircok hikadyesinde, hikdye igerisinde baska bir olay verilecek ise farkli bir anlatici
vasitastyla okuyucuya aktarmayi tercih eder. O¢ Mehmiit hikdyesinde de bu durum aynidir.
Anlat1 baskisisi hikayenin giris kismindan baglayarak hikayenin ortasina kadar okullarinda
bulunan Mahmut isimli iki kisinin karakterlerindeki farkliliklar1 ortaya koymak adina
ikisiyle yasamis oldugu olaylar1 ben anlatict ve kahraman bakis acisiyla aktarir. Hikayenin
sonuna dogru Miitey’in hikayesini anlatmak igin anlatici, bu defa Mahmut Abi olur. Aslinda

Mahmut Abi bagka birinin degil kendi hayat hikayesini gizemli bir anlatim ile aktarir:

“Sanslisin, savas yillarini gormedin, diye basladi bu defa. Koyde kadin-kiz da ¢oluk ¢ocuk
da evsiz kaldi. O vakit bende sizin gibi bir cocugum. Ancak o zaman ¢ocuk deyip ge¢mediler,
cok agir gorevier yaptirdilar. Ne de olsa savas! Bir sekilde diismanin boynunu kirmamiz
gerekiyor. Bizim Kolhoz%da yetim bir kadin vardi. Kocasi savasta élen, ¢ocuklart soba basi
dolu... Kadinin biiyiik oglu sizin yaslarinizda bir oglan, evinde babasimin yerini almis...”

(O¢ Mehmiit, 332).

Kigi Sirri hikayesinde de benzer bir anlatici konumu tercih edilir. Hikaye, anlat1 baskisisi

0 Kolhoz, eski Sovyetler Birligi’nde devlete ait topraklarda iiretim yapan, iicretin emegin niteli§ine ve ¢alisma
stiresine gore verildigi, belli sayida koylii ailenin olusturdugu, devletin veya devlet ile ¢iftcilerin ortak
miilkiyetindeki tarim isletmesidir.
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konumunda olan Hatip’in bir aksam vakti yasamis oldugu giinliik olaylar1 kahraman bakis
acist ile anlatmasiyla baslar: “Bugiin sanatoryumumuzun sakinleri sirki izlemeye Qitti.
Aksam yemegimi yedim ve kendimi nereye koyacagimi bilmeden, parkin denize bakan
kosesine dogru yiirtidiim” (Kisi Sirri, 315). Bir siire deniz manzarasinin keyfini ¢ikaran
Hatip’in yanina Baskurt arkadasi Miiderris yaklagir. Bir hayli {izgiin olan Miiderris ona bir
seyler anlatmak ister: “Bir siire sessizce oturduktan sonra Miiderris derin bir nefes aldi. Beni
kardes ulusun bir adami olarak yakin gordiigiinii séyledi ve eger dinlersem, yiullardir
kalbinde gizlice yasayan bir sirrini anlatmak istedigini ac¢ikladr” (Kisi Sirr1, 316) anlaticinin
konumu bu gecis climleleriyle tamamen degisir ve Miiderris anlatict konumuna eriserek
kurgunun devaminda yillarca yasamis oldugu bir agk hikayesini anlattiktan sonra kurguyu

sonlandirir.

Aksoyek Nemetslar hem Kazlar hikayesinde kurgu, geg¢miste yasanan ilging bir olaya
dayandirilir. Anlatici konumunda olan asker, biiyilk Mihaylovka kdyiine gelir. Burada
Oksana ve Ivas ¢iftinin evinde bir hafta yasamak zorunda kalir. Her aksam rutin olarak
gerceklestirilen masa bagi sohbetinde bu defa Oksana, yillar 6nce Alman bir subayla yasadigi
anisini anlatir. Kurgunun bu boliimiinde anlatici Oksana olur ve kahraman bakis agisiyla
Alman subay1 ile yasadigi olay1 aktarir. Oksana’dan 6nce anlatict konumunda olan kisi,
anlatic1 konumundan tamamen siyrilmaz: “Oksana Tuti konusmayr biraktiktan sonra masay
tekrar siiptirmeye basladi (...) Hikdyenin bitip bitmedigini anlamak igin Oksana'yva bakip
durmaya basladim. Hayir, heniiz bitmedi” (Aksdyek Nemetslar hem Kazlar, 271) gibi

climleler ile ara ara kurguya dahil olarak hikayenin anlatildig1 ana gecis yapar.

3.3.4. Gozlemci Bakis Agisi

Gozlemci bakis acisinda anlatict kurgunun igerisinde olup bitenleri sadece gozlemlemek ve
bu yapmis oldugu gozlemleri de tarafsiz bir sekilde okuyucuya aktarmakla yiikiimliidiir.
Anlatici adete bir ayna konumundadir. Onun tiim bildikleri o an gergeklesenlerdir. Gegmise

ve gelecege uzanamaz, kahramanlarin ruh hallerine yetismez.

Ak Sirin hikayesinde anlatici, on dort yaslarindaki geng bir kizin dokuzuncu sinifa giden bir
cocuga kars1 duydugu platonik askini ve kizin asik olduktan sonra onda meydana gelen
degisikliklerini tarafsiz bir sekilde {i¢iincii tekil sahis anlatici ve gézlemci bakis agisiyla

Verir:
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“Elindeki aynaya uzun uzun bakti. Basini bir yandan diger yana egerek, parmak uglariyla
kaslarina hafif hafif dokundu. Daha sonra bembeyaz dislerine bakti. Elinde olsa
karakaslarimi biraz daha inceltirdi. Kirpiklerini daha uzun ve kalin, burnunu kiiciiltiirdii.
Ama ne yazik ki diizeltemiyor simdi onlari. Saniye, hafifce oflayp, aynasini yastigin altina

koyup, cografya kitabini aldi ve masanin yanina gelip oturdu” (AK Sirin, 216).

Uciincii tekil sahis anlatict ve gozlemci bakis agistyla yazilan Kiski Kicte hikayesi,
okuyucuda fasizme kars1 giiclii bir nefret duygusu uyandirmayi amaglar. Bu amag
dogrultusunda hikayeye konu olan yash kadin ve gocugun bir kis aksaminda Alman subaylar

ile yasadiklar1 disardan bir gz ile okuyucuya aktarilir:

“Bir giin daha gecti. Ormann tistiindeki bulut par¢asi kip kizil olup biraz yandi ve sondii.
Kayrak tasimin renginde bir bulut haline doniistii. Goniilsiiz asitli durmaya baslad:. Kis
ormani i¢indeki mavimsi karanlik ilk once cam dallarimin altinda asili durdu; sonra karla
kapli kiyilar, derin ¢ukur i¢leri, bir izci gibi koyiin altindaki ¢itlere gelip sigindi. Bahgelere
gelip girip, ¢iplak elma agaglarin, ¢iplak kiraz ¢alilarin, karin altinda titreyerek duran
giinebakan saplarimin hepsini kucakladi mavi...” (Kiski Kigte, 275).

Kurgunun basindan sonuna kadar tarafsiz bir sekilde gézlemlerini aktaran anlatici, hikdyenin
sonunda bulunan “Kaderinden habersiz bir ¢ocuk, riiyasinda bir seye giiliimseyerek mutlu
bir sekilde uyuyordu” (Kiski Kigte, 281) ciimlesinde ¢ocugun uyku halindeki davranigina
anlam yiiklemesi yaparak okuyucuya aktarir.

Hikayenin geneline gézlemci anlaticinin hakim oldugu Ehmet Babay hikayesinde anlatici,
kurgunun giris kisminda “Ahmet Dede, bir zamanlar Idil boyunda dogan, Idil'in suyunu icen,
cocuk yasta Idil'in yesil cayirlarinda dolasan bir adam. Ancak Idil Nehri'nin dalgalarin:
gormeyeli uzun zaman oldu. Donbass'ta yasiyor. ‘Biiyiikbaba, nereye aitsin?’ diye
sordugumda, o bana: ‘Bir zamanlar Idil bolgesine aittim, simdi Donbas'a aitim’ diye cevap
verdi. Dogrusunu soylemek gerekirse o artik ger¢cek anlamda Donbass’a da ait degil. Artik
vaslandi, uzun zamandir madende de c¢alismiyor. Savastan once emekli maasi alan,
madencilerin yeni evlerine tandwr yapip, geceleyin hamimiyla sicak sicak cay icerken Idil
boyunu ézleyip, is¢ilerin yasadigi ilgelerin birinde huzur iginde yasiyordu” ifadelerini
kullanir. Anlatici, Ahmet Dede’nin hayat hikayesini direkt anlatmak yerine ilahi bakis agis1

ile bu giris ctimlelerini kullanarak anlati kisileri ile bir aradaymis gibi bir izlenim verir.
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Boylelikle olaylar1 okuyucuya daha samimi ve gergekgi bir hava ile aktarmig olur. Kurgunun
devaminda ise Ahmet Dede’nin tegmen ile yasadigi olay1 tamamen gozlemci bir tutum ile

anlatarak kurguyu sonlandirir.

Tablo 3.1: Hikayelerdeki Bakis A¢ilar:

Kahraman bakis acisi Tanrnisal bakis acis1 | Gozlemci bakis acis1 | Coklu bakis acisi

Sirtme Koyrik Yul Ostindegi Tas Kiski Kigte Mevliya Nige Koldi
Ni 6¢in Téymeni Ozak Tagalar? | Ana Kizil Tomannar Yugalgan Marziye
iki K1z Bala Hem Min Til Yarast Artinda Aksdyek Nemetslar
Matur Kiz Turgay Kartayami Ebi bilen Gaz hem Kazlar
Styirciklar iken? Ak Sirin O¢ Mehmiit
Kirmiska bilen Gungiyk Ehmet Babay Kisi Sirr

Anin Kolak Alkasi

Tabildik Kitap

Yana Mastir

Koyas Artinnan Kitken Turgay
Bibisara, Gevheriye hem Usal
At

Yildizli Malay

Malay bilen Et

Can Azig1

Tablodaki verilere gore yazarin 28 hikayesinden 13’inde kahraman bakis acisi, 5’inde
tanrisal bakis acis1 ve 5’inde gozlemci bakis acisi, 5’inde de ¢oklu bakis agist kullanilmustir.

Yogun olarak yazar hikayelerini kahraman bakis agis1 ile yazdigi goriilmektedir.

3.4. Kisiler

Bir eseri olusturan dgeler arasinda “baslica ilgi odag, kisidir. Iigi odagidir; ¢iinkii diger
ogeler onun igin vardirlar ve séz konusu diinya onunla bir anlam ve islev kazanmaktadir”
(Kirag, 2019: 200). Hikayenin mesajin1 anlamak adina, kurgu igerisinde mesaj1 ileten
konumunda olan kisilerin incelenmesi &nemlidir. Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’n1 konu
alan hikayeleri basta olmak iizere bir¢ok hikayesinin kisi kadrosu siirli sayidadir. Bunun en
onemli sebebi de kurgunun odak noktasinin “olay” olusudur. Okuyucunun direkt olaya
odaklanmasin1 amaglayan Yyazar, hikayelerinde baskisiler ve baskisilerin profilini
tamamlamasina yardimci norm ve fon Kkarakterleri sinirli sayida kullanir. Siyircikiar
(Sigirciklar), Yugalgan Marziye (Kaybolan Marziye), Ana (Anne), Kiski Kicte (Kis
Aksaminda), Malay bilen Et (Cocuk ile Kopek), Aksoyek Nemetslar hem Kazlar (Soylu
Almanlar ve Kazlar) ve Ehmet Babay (Ahmet Dede) gibi savasi konu alan hikayelerinde

miicadeleci ve savasci kisileri, Yul Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tas) ve Ni é¢cin Téymeni
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Ozak Tagalar? (Neden Diigmeyi Uzun Siirede Takiyorlar?) hikayelerinde ise devrinin

sorunlarina baskaldiran kisileri kurguya dahil eder.

3.4.1. Baskisiler

Okuyucuyu ger¢ek diinyadan koparip kurgusal diinyasina geg¢irmeye calisan yazarin
eserlerindeki baskisiler, esas triinlerdir ve bunlar eserlerin olus sebebleridir. Roman ve
hikayeler bu kisilere hayat vermek i¢in yazilir (Stevick, 2010: 180). Bu baglamda Ibrahim

Gazi’nin hikayelerinin baskisileri sunlardir:

1. Yugalgan Marziye (Kaybolan Marziye)

Cergeveli Oykii olarak sunulan Yugalgan Marziye hikayesinin dis gergevesinde asker, i¢
cercevesinde ise Marziye kurgunun baskisidir. Yani birinci 6ykiide olaylar askerin etrafinda
tesekkiil ederken i¢ 6ykii de ise Marziye, olaylarin merkezinde yer alir. Askerin karsilagsmis
oldugu mezar tasi ile arasinda gergeklesen temas siradan bir bireyin mezar tasi ile kurdugu
temasin Otesindedir. Askerin savas magduru bir birey olusu, onun mezar tasi ile arasinda
gecen duygu yogunlugunun fazla olmasina sebep olur. Askerin orada yatan kiginin kim
oldugunu, nereden geldigini, neler yasadigint merak etmesi; onun zihnine kazinan savas

olgusunun bir yansimasidir:

“Savas, savag! Sen bizim kemiklerimizin yolunu kaybettirdin. Bu kiz kim? Neden onu boyle
dik bir yamag dibine gomiip gittiler? Nasil bir kader onu Giiney Ukrayna topraklarina
getirdi? ‘Hayir’ dedim kendi kendime, bunda sasirilacak bir sey yok. Savas biitiin halklart
birbirine karistirdi. Iste sen kendin, Idil boylarinda dogup Idil daglarinda oturan bir
Tatarsin. Savas sonrasinda nerede olursaniz olun eger senin kaderinde savas yerinde 6lmek
varsa belki seni de bir yol kenarina gémiip mezar tasina ismini yazacaklardi. Gériiniise gore
savasg yiiztinden dagilan Tatarlarin bir kismi buraya geldi ve kizlari Marziye de burada 61dii.
Peki, neden onu bir mezarliga gommediler de kiyrya getirip gomdiiler? Rus mezarliklarina

gomiilmek istemedigi icin mi?” (Yugalgan Marziye, 258-259).
Savas doneminde kadinlar, savas ile ilgili konularin karar alim asamasinda hep konu disinda

birakilmasina ragmen savasin getirmis oldugu olumsuz kosullardan en ¢ok etkilenen kisiler

olmuslardir. I¢ ykiiniin baskisisi, askerin hikdyesini dgrenme arayisina gectigi mezar
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taginin sahibi Marziye de II. Diinya Savasi’nin getirdigi bir¢ok olumsuz olaylardan
fazlasiyla nasibini alan kadinlardan biridir. Kurgu igerisinde savag zamani diigman
askerlerinden kendini korumaya ¢alisan bir kadin olarak Marziye, o donem kadininin maruz
kaldig1 en kotii seyle “cinsel istismar” ile miicadele eder. Yasadigi kotii seyler Marziye’nin
kendi yiiziinlin giizelliginden bile nefret etmesine ve onun yasayan bir ruh olarak hayatini
idame ettirmesine sebep olur. Ibrahim Gazi’nin kurgu icerisinde II. Diinya Savasi’nin
zorluklarin1 yasayan Tatar kadinin temsili olan kisiye Marziye ismini vermesi de tesadiifi
degildir. Marziye hosa giden, begenilen demektir. Hikayeye verilen “Kaybolan Marziye”
ismi ile de yitirilen, kaybedilen giizellik vurgular. Ibrahim Gazi, bu hikdyesine verdigi isim
ve hikayenin igerigi ile savas doneminde yasanilan cinsel istismar ve tacizlerin giizellik

mefhumunu nasil ortadan kaldirdiginu dile getirmis olur.

2. Ni 6¢in Toymeni Ozak Tagalar? (Neden Diigmeyi Uzun Siirede Takiyorlar?)

Yozlasmis toplumlarin bireylerinde goriilen riisvet konusunun islendigi Ni o¢in Téymeni
Ozak Tagalar? hikayesinin baskisisi, eskiyen paltosu yerine yeni bir tane palto diktirmek
isteyen anlaticidir. Anlatici, kurgu icerisindeki rlisvete karst olan tutumu ile o dénem
toplumunun bir kesimi tarafindan normal bir seymis gibi kabul goriilen duruma kars1 ¢ikar.
Arkadasinin anlaticiya karsi sarf etmis olduklari, hukukun diizgiin islemedigi, riisvetin kol
gezdigi yerlerde halkin kurallarin1 kendinin koymaya bagladiginin ve bir kesimin bunu
normal bir sey olarak kabul ettiginin gostergesidir. Arkadasinin tam tersi bir anlayisa sahip
olan ve toplumda kaniksanan, normal karsilanan her seye itaat etmeyen muhalif biri olarak
sunulan anlaticinin, kendisinden riisvet bekleyen terziye vermis oldugu bos zarf ile var olan
diizene bagkaldirmasi, toplum icerisinde meydana gelen usulsiiz durum ve davraniglara

sessiz kalan kisilere ders veren mizahi bir drnektir.

3. Yoldizh Malay (Yildizhh Cocuk)

Yoldizli Malay hikayesinin baskisisi, on iki yasinda olan Ilgizer’dir. Kurgu icerisinde
Nazilerin diismanca yaklagimina yasina ragmen gostermis oldugu cesaret ve yigitligi ile var
olan Ilgizer, Alman askerlerine kars1 dik durusunu kurgunun sonuna kadar devam ettirerek
bu tavrindan geri adim atmaz. ilgizer gibi kisiler; “olaylarin etkisiyle degismediklerinden,

okuyucunun aklinda degismez bir bicimde yer ederler. Bu durum, olup bitenlerden sonra
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geriye bakildiginda, bu kisilere goniil rahatlatici bir nitelik kazandirtr” (Forster, 2001: 109)

ve i¢inde yer aldiklar1 hikdyeler unutulsa bile onlarin edebiyen zihinlerde yer etmesini saglar.

Ilgizer, o yaslarda birgok ¢ocugun yapmis oldugu bir seyi yaparak bilegine bir y1ldiz ¢izer.
Normalde basit bir sey olarak goriilen bu olaya, savas zamani Alman subaylar tarafindan
farkli anlamlar yiiklenir. “Parlayan, yol gosteren, yukarida, yiiksekte” anlamlarini
simgeleyen yildiz, Alman subaylarinin Ilgizer’i éncii olmakla suglanmasina sebep olur.
Tatar halkinin ¢ocuk, geng, yashi demeden vatanlari i¢in vermis oldugu miicadelenin
farkinda olan Alman subaylar, lgizer’in yasina bakmadan ¢ocuksu bir duygu ile bilegine
¢izmis oldugu yildizdan bile korkarak ona bir bodrum katinda iskence yaparak oldiiriirler.
llgizer, o ddnemin vatanini seven ve vatanini korumak i¢in canini feda etmekten kaginmayan
kahraman insanlarinin kurgudaki temsilidir. ilgizer, on iki yasinda olmasma ragmen
gostermis oldugu cesaretiyle Biiyiik Vatanseverlik Savasi’nda yasin 6nemsiz oldugunu

ortaya koyar.

4. O¢ Mehmiit (U¢ Mahmut)

Mahmut ismindeki iki farkli kisinin hayatin1 konu alan O¢ Mehmiit hikayesinin baskisisi,
Ketiik Mahmut’tur. Ketiik Mahmut, kurgu igerisinde anlatici tarafindan teorik derslerde ¢cok
bilgili fakat giic gerektiren uygulamali derslerde teorik derslerdeki performansinin aksine
basarisiz olarak sunulur. Dis goriiniis olarak zayif ve kisa boylu oldugu i¢in siniftaki diger
arkadaslar tarafindan her zaman dalga gecilen biri olarak sunulur. I¢inde bulundugu bu
durum onu gelecege yonelik planlarinda umutsuzluga siiriikler. Ketik Mahmut’un bu
umutsuzluk hali Mahmut Abi’nin Miitey’i yani kendi hayat hikayesini anlatmasiyla son
bulur. Mahmut Abi’nin anlatmis oldugu hayat hikayesi, Ketik Mahmut’un umutsuzluk

halinden siyirilmasini ve kaybetmis oldugu 6zgiliveni tekrar kazanmasini saglar.

5. iki Kiz Bala hem Min (iki Kiz Cocugu ve Ben)

Iki Kiz Bala hem Min hikayesinin baskisisi, anlaticidir. Hikaye, anlaticinin bir giin sokakta
ylriirken karsilasmis oldugu alti-yedi yaslarindaki iki kiz cocugu ile aralarinda gegen kisa

bir diyalogdan olusur. Bu iki kiz ile olan diyaloglardan yola ¢ikilarak anlaticinin, toplumsal

duyarliliga sahip, ¢ocuklari seven ve onlara bir zarar gelmesini istemeyen biri oldugu
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anlasilir. Ciinkli karsilasmis oldugu bu kizlara buz yememeleri i¢in uyarida bulunarak

onlarin hasta olmalarindan endise duyar.

6. Mevliya Nige Koldi (Mevliya Neden Giildii)

Hikayenin bagkisisi, bir sinava hazirlanan ve bu sinava hazirlik siirecinde birtakim batil
inaniglar vasitasiyla bu siire¢ hakkinda kendine ipuglar1 arayan Mevliya’dir. Mevliya’nin bu
karakteristik 6zelligi icin “... Vara yoga inanan bir insandi. Semaver 1slik ¢alsa misafir
gelecek, kedi yiiziinii yikarsa bu da misafir gelecek demektir. Karga bagirirsa bu tamamen
kotii bir sey, talihsizlik bekle dur” (Mevliya Nige Koldi, 341) ifadeleri kullanilir. Mevliya,
hayatinin bir¢ok evresinde bu inanglar1 kendine yol gosterici olarak alir. Mevliya ve kurgu
icerisinde Mevliya’nin temsil ettigi kesimin bu davranisinin ardinda yatan en 6nemli sebep,
gelecegi merak etme i¢giidiisidiir. Mevliya da gelecek adina attig1 her adimda, gordiigii her
seye cesitli sembolik anlamlar yiikleyen biridir. Kurgu igerisinde Mevliya’nin 6zellikle sinav
hazirlik siirecinde sinav sonucunu 6grenmek adina yapmis oldugu bu sembol arayisi i¢
monologlar ile verilir. Mevliya sergilemis oldugu bu davranisin olusumuna zemin
hazirlayan kisi annesidir. Mevliya’nin i¢inde bulundugu bu durum gocuklarin ebeveynlerin
davraniglarini higbir siizgecten gecirmeden kopyaladiklarinin, bunun da ileriki donemlerde

sorgulanmadan sergilenen davraniglara doniistiigiiniin en giizel 6rnegidir.

7. Ak Sirin (Beyaz Leylak)

Hikayenin bagkisisi on dort yaslarindaki Saniye’dir. Platonik olarak bir ¢ocuga asik olan
Saniye’nin kendi dig goriiniisii ile ilgili yapmak istedigi degisimler i¢ monologlar vasitayla
verilirken Saniye’nin bir giinde yaptiklar1 durum tasvirleri seklinde aktarilir. Yasinin getirisi
olarak duygularini uglarda yasayan Saniye, sevdigi ¢ocugu hayal diinyasinda ¢ok farkli bir
konuma yerlestirir. Kendi i¢ diinyasinda normalde gergeklesmeyen hatta gerceklesmesi
miimkiin olmayan duygular1 yasayan Saniye’nin saf ve temiz duygularla baglandigi bu
cocugu, bir ¢igceke¢ide giizel bir kiza beyaz leylak alirken gormesi, onun hakikat ile

ylizlesmesini saglar.

82



8. Tabildik Kitap (Bulunan Kitap)

Hikayenin baskisisi, birgok cocugun katildig1 kampa gelen on iki yasindaki I1dus’dur. ildus,
biiyiik bir cesaretlik 6rnegi gosterip gélde bogulan bir kiz ve oglan1 kurtararak kurguya
hareket kazandirir. Genel anlamiyla “kahraman, sevdikleri kisiler ve inandiklar: degerler
ugruna her tirlii fedakarligi gosterebilen, kendinden daha biiyiik  hedeflerin
gergeklesebilmesi i¢in hayatini feda edebilen birey olarak goriilebilir” (Polat ve ark., 2021:
644). Ildus’un da kiz1 kurtarmak igin verdigi bu miicadele, kamptaki kisilerin &vgiisiinii
almasini ve herkes tarafindan kahraman olarak kabul goriilmesini saglar. Cilinkii o hayatini
hice sayarak goliin icindeki aga¢ koklerine takilan kizi kurtarmistir. Kurgunun basinda
kahramanlik yaparak 6vgiileri alan Ildus, kurgunun sonunda ¢igcek yarigmasmi haksizlik
yaparak kazanmasinin ardindan tiim dvgiileri kaybeder. Onun i¢inde bulundugu bu durum,

kahramanlik olayinin ona gereginden fazla cesaret ve 6zgiiven getirmesinin bir sonucudur.

9. Matur Kiz (Giizel Kiz)

Kurgunun anlaticisi, Matur Kiz hikayesinde baskisi olarak sunulur. Anlati baskisisinin,
kurgu igerisinde “Ne kadar giizel insanlar var ya! Sanki dolunay gékten inmis, otobiise girip
oturmus. Otobiisiin igiisiklarla parliyordu. Otobiiste uyuklayan insanlar, giizel kizi gériince
canlandilar, sebepsizce giiliimsemeye basladilar” (Matur Kiz, 345) ctimleleri ile tasvir
edilen bir kiz ile karsilagsmasi, birtakim i¢ ¢atismalar yasamasina sebep olur. Bu ¢atigmalar,
onun kendi igerisinde gerceklestirdigi diyaloglar araciligi ile okura aktarilir. Bu igsel
diyaloglar bir siire sonra anlati baskisisi ve kiz arasindaki dis diyaloglara yerini birakir.
Anlaticinin hayal ve hakikat ¢atigmasini yasadigi bu yolculuk, ona hayalinde yiicelttigi
kisinin gercek diinyada karsilik bulamamasinin ardindan gelen duygusal ¢okiintiiyii yasatir.
Giizelligi ile biiyiilendigi kizin sergilemis oldugu davranislar onu hayal kirikligina ugratir.
Anlat1 bagkisisinin yasadigi bu durum ve duygu degisimi, onun sadece dis goriiniise degil;

ayn1 zamanda ahlaki degerlere de 6nem verdigini gosterir.

10. Siywrciklar (Sigirciklar)

Hikayenin baskisisi anlatici konumunda olan askerdir. Ibrahim Gazi, hikdyenin baskisisi
olan asker araciligi ile, II. Diinya Savasi’nda gorev yapan askerlerin ne kadar zor sartlar

altinda ailelerinden uzak ve onlara hasretlik ¢ekerek vatanlarini koruduklarina vurgu yapar.
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Boylesine zor bir siirecten gecen anlati baskisisi, bir kolonun tepesine yuva yapan sigircik
kuslar1 ile duygusal bir bag kurar. Kurgu icerisinde yavrularin hayata tutunmasi ve askerin
gelecege dair olan umudu arasinda kurulan bu bag, Erich Fromm’un “umut etmek demek,
heniiz dogmamus sey igin her an hazir olmak, ama dogumun, bizim yasam siirecimiz iginde
gergeklesmemesi hdlinde umarsizliga, umutsuzluga diismemek demektir” (Fromm, 1995:
29) soziini akillara getirir. Askerin sigircik kusu ile duygusal bir bag kurmasinin arkasinda
yatan sebep onun gelecege yonelik giizel diisiinmek ve umutla bakmak igin tutunacak bir
sey arama isteginden kaynaklanmaktadir. Bu istek, askerin sigircik yuvasi kendi eviyle,
sigircik yavrularini ise kardeslerine, akrabalarina, ¢ocuguna benzetiyor olmasindandir.
Ayrica anne kusu ile de kendisi arasinda benzerlik kurar. Ciinkii tipki yuvanin etrafinda anne
kusun yavrularini korumak i¢in verdigi miicedele de oldugu gibi o da ailesi ve vatanini

korumak i¢in uzak bolgelerde miicadele verir.

11. Ehmet Babay (Ahmet Dede)

Ehmet Babay hikayesinin bagkisisi Ahmet Dede’dir. Kurgu igerisinde Ahmet Dede, II.
Diinya Savasi’nin meydana geldigi yillarda belli bir yasin {izerinde olan kesimi temsil
etmektedir. Bu yas grubu, Savasta aktif rol oynayamadigi i¢in can giivenliklerini korumak
adina bagka bolgelere go¢ etmek zorunda kalan kesimdir. Ahmet Dede, donemin birgok
insan1 gibi gé¢ etmek zorunda kalan bir birey olarak gittigi yerde de Alman askerlerinin
iskencesine maruz kalir. Ahmet Dede’nin Alman subayinin yapmis oldugu iskencelere
ragmen subaya karsi takinmis oldugu dik durusu, Tatar halkinin Alman askerlerine kars1 ne

kadar kin ve nefret dolu oldugunu agikg¢a ortaya koyar.

12. Anmin Kolak Alkasi (Onun Kiipesi)

Anin Kolak Alkas: hikayesinde edebiyat gecesi diizenlemek i¢in bir koye giden anlaticinin
orada tanistig1 Rayna bu hikdyenin baskisisidir. Bes-alt1 yaslarinda yesil gozlii, giizel bir kiz
¢ocugu olan Rayna, kurgu boyunca cok istedigi kiipelerine kavugmak igin yasinin ¢ok
iistiinde bir olgunluk sergiler. Bizler “en ufak bir seyi beklemek igin bile hi¢ tiikenmeyecek
gibi goriinen sonsuz bir bekleyis kudretine sahibiz” (Blanchot, 2014: 41). Bu bekleyis
sirasinda en dnemli sey sabirdir. Kurgunun baskisisi olan Rayna’nin da diikkanin 6niindeki
bekleyisi sirasinda gostermis oldugu sabr1 ve inanci onu ¢ok sevdigi kiipelerine kavusturur.

Kurgu boyunca Rayna’nin ¢evresindeki insanlarin onunla dalga gegmesine ragmen takindigi
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tavri, sabretmenin ve miicadele vermenin kisinin bulundugu zor durumdan kurtulmasi i¢in

yeterli olabilecegini gosterir.

13. Ebi bilen Gaz (Biiyiikanne ile Gaz)

Ebi bilen Gaz hikayesinin baskisisi, yillarca eski usulle yani gaz yagi ile yemek pigirmeye
calisan Biiylikanne Hamdiye’dir. Kurgu icerisinde aliskanliklarindan kolay kolay
vazgecemeyen yapida biri olarak var olan Biiylikanne Hamdiye’den yillarca yemek yapmis
oldugu gaz yagindan vazgegip dogal gaz kullanmasi istenir. Biiyiikanne Hamdiye, kurguya
hakim olan gelenek/yenilik catismasinda gelenegi savunnan taraftir. Onun iginde bulundugu
durum yani yenilige ayak uyduramama durumu bir siire sosyal yasaminda bocalamalara
sebep olur. Biiyiikanne Hamdiye’nin bu siire¢te yasadiklari kurgu igerisinde bazen ig
catigmalar bazen de karsilikli diyaloglar ile verilir. Dogalgazi kullanmaya basladiktan sonra
tim korku ve endiselerinin yersiz oldugunu anlayan biiylikanne Hamdiye, hayatini
zorlastirdigini bildigi halde kaliplasmis aliskanliklarindan kolay kolay vazgegemeyen kisiler

i¢cin ornek teskil eder.

14. Ana (Anne)

Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’nin halk iizerinde birakmis oldugu korku ve endiseyi
vurguladigi Ana hikayesinin baskigisi Mariya’dir. Mariya, sik sik kurgu icerisinde Tatar
toplumunun iginde bulundugu duruma, “It oglu itler senin memleketini ele gegirip koyleri
vagmalayip halka eziyet ederken sen, bu vatanin sahibi, burada dogan, burada biiyiiyen, bu
topragin ekmegini yiyen, suyunu i¢en insan, evinden ¢ikmaya korkuyorsun. Ne utang verici!”
(Ana, 194) seklinde isyan eder. Oglunun Alman askerleri tarafindan oldiiriilmesinin
ardindan gerilla timi olan Mariya’nin bu gii¢lii ve savas¢i kisiligi, II. Diinya Savasi
zamaninda bircok Tatar kadinin ortak 6zelligidir. Ibrahim Gazi’nin ayaklari yere saglam
basan bir profille olusturdugu Mariya karakteri ile Tatar toplumunun vatanina olan
bagliligin1 ve ne kadar savasci bir ruha sahip oldugunu ortaya koyar. Kurgu igerisinde var
olan bu kadin karakter, kadinin savastan dolay1 yiiklendigi misyon ile toplumsal cinsiyet

ayrimini ortadan kaldirarak erkekle ayni rolii iistlendiginin en giizel 6rneklerindendir.
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15. Kisi Sirr1 (Insan Sirri)

Kisi Swrri hikdyesinin baskisileri Miiderris ve Saniye’dir. Hikaye Miiderris ve Saniye’nin
genglik doneminde yasadigr agk hikayesini konu alir. Bu agk hikayesini Miiderris, geriye
doniis teknigini kullanarak arkadasi Hatip’e anlatir. Kurgu icerisinde Saniye, Miiderris’in
anlatimiyla “Ona klasik bir giizellik ol¢iistiyle bakarsak, belki de giizel degildi, ama esmer
Baskurt kizlarimiz arasinda nadir goriilen masmavi gozleri, kizlar siisleyen uzun kirpikleri
ve iki tarafa oriilmiis iki sart buklesiyle benim icin giizellerin en giizeliydi” (Kisi Sirr1, 316)
seklinde tasvir edilir. Miiderris’in normalde ¢ok hoglanmayacagi bir kiz tipi olan Saniye’nin
Miderris’i siirekli reddetmesi onun i¢in ulasilmasi zor biri yapar. Ve bu ulasilamamazlik
Miiderris’in Saniye’yi daha arzulamasina sebep olur. Bu gii¢lii arzular karsiliginda onu elde
edememesi de Miiderris’e caresizlik ve sevgi arasinda siirekli gelgitler yasatir. Icsel
catismalar ile iginde bulundugu durumu anlamaya calisan ve bunlara bir tiirlii bir neden
bulamayan Miiderris, sonunda vazgecerek bagkasi ile evlenir. Miiderris’in i¢inde bulundugu
bu pes etme ve vazgegme durumunda hem Saniye’nin tavri hem de evlendigi kisinin
mesleginin doktor olmasi etkili olur. Miiderris, aslinda gergek hayatta mantik evliligi yapan
kisilerin kurgudaki temsilidir. Is, para, ¢evre, unvan gibi sebepler birgok bireyin evlilik
karar1 alirken aradigi kriterlerdir. Miiderris de bu dogrultuda bir karar alarak ingaat
firmasinda ¢alisan biri yerine bir doktoru tercih eder. Miiderris’in bu karar1 onun Saniye’ye
olan sevgisinde bir samimiyetsizlik oldugunu gosterir. Saniye’nin onun reddetmesi iizerine
hemen pes edip baska biri ile evlenmesi ve yillarca bundan dolay1 pismanlik gibi davranigsal

tutarsizliklar sergiler.

16. Sirtme Koyrik (Sirtme Kuyruk)

Hikayenin baskisisi altinci smifa giden Ildar’dir. Ildar’in yasinimn bir getirisi olarak hayatini
kurtardig: kus ile kurdugu bag, onun zamaninin biiyiik bir béliimiinii kusu diistinerek ve kus
icin endise ederek gecirmesine sebep olur. Ildar’in olaylara bakis acismin dar olmasi, her
seyin altinda duygusal sebepler aramasi, onun yasindaki bir ¢ocugun sergiledigi normal
davramislardan biridir. ildar’m hayvanlar ile daha ¢abuk duygusal baglar kurmasi ve onlarla
kolay kolay bagini1 koparamamasi da bu yas gurubunun genel 6zelliklerindendir. Yazar, bu
hikayesinde on-on iki yasindaki bir ¢ocugun goziinden okura diinyay: farkli bir agidan

algilatmaya caligir.
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17. Yana Mastir (Yeni Usta)

Hikayenin anlaticis1 ve anlatici ile ayn1 atdlyede yeni goreve baglayan Ayse, bu hikayenin
baskisileridir. Kurgu igerisinde isinde donanimli ve zeki bir karakter olarak verilen Ayse,
giiler yiizlii, hos ve eglenceli biridir. Ayse, dis goriimiindeki 6zenli bakimui ile anlati baskisisi
ve onunla ayni fabrikada c¢alisan kisilerin kafasinda soru isaretleri olusturur. Ayse’nin
sergilemis oldugu samimi davraniglar, anlaticinin hayal diinyasinda farkli anlamlara
cagrisim yaparak Ayse’nin ondan hoslandigini diisiinmesine sebep olur. Bir siire sonra
kendini iyice bu diislinceye inandirir. Bu durum anlaticinin, kadini sosyal hayatta aktif olarak
gormeye alisik olmayan tiplerden biri oldugunu gosterir. Ataerkil toplum yapisinin bir
sonucu ortaya ¢ikan bu tipler, kadinin normal ve samimi davranislarina alisik olmadiklar
icin tipk1 anlatic1 gibi bu davranislarin altinda farkli sebepler ararlar. Bu durumun farkinda
olan Ayse’nin anlaticinin zihninden gegen tiim diisiincelerini yikan sdzlerinin ardindan

anlatici, utang duygusu yasar.

18. Koyas Artinnan Kitken Turgay (Giines Ardindan Giden Turgay)

Hikayenin anlaticisi konumunda olan kisi bu kurgunun baskisisidir. Yillar sonra
memleketine ziyarete gelen biri olarak 6zlem duygusunu en yogun sekilde yasayan anlati
baskisisi, sokaklar1 ve caddeleri gezerken farkli duygular hisseder ve bu hissettiklerini de
“Vatandaki her sey neden bu kadar cana yakin? Hatta sokagin topragina bastigimda bile
icim tirperiyor.” (Koyas Artinnan Kitken Turgay, 230) ifadeleriyle okuyucuya aktarir. Uzun
zaman sonra ayak basti1 bu cadde ve sokaklarda ¢ocuklugunda yasadigi anilara sik sik
geriye doniisler yaparak zihninde bunlarin canlandirmalarint yapar. Kurgu igerisinde de
cocuklugundaki bu anilar1 hatirlama eylemini “Cocukken kosup oynadigi yerlere geri gelen
bir insamin hatirlayacagi ¢ok hatirast var(...)Ilk giin cocukken at giittiigiimiiz ¢ukurlart,
omuzlarinda odun tasryan ormanlari, suyunu ictigim dere boylarini, iyi ve kétii anilar ile
aklimda kalan yerlerin hepsini dolagtim” (Koyas Artinnan Kitken Turgay, 230) gibi sozler

ile vurgular.

19. Aksoyek Nemetslar hem Kazlar (Soylu Almanlar ve Kazlar)

Cerceveli dykii seklinde verilen hikdyenin dis ve i¢ cercevesindeki ortak kisi olan Ivas, her

iki 6ykiiniin de baskisisi olarak sunulur. Hikayenin anlaticisinin misafir olarak evinde kaldig1
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Ivas’in esi Oksana Tuti, bir aksam ¢ay sohbetinde gegmiste Alman subay1 ile yasamis
olduklari olayi sik sik geriye doniisler ve gegmisle i¢inde bulundugu zaman dilimi arasinda
gelgitler yaparak anlatir. ivas’m kazlarmi korumak i¢in Alman subay1 suya atmasi o donem
insanmin Alman askerlerine kars1 tutumunun kurguya yansimasidir. ivas, o giin subaya
yaptiklarinin ortaya ¢ikmasi halinde basina gelecek olanlar bilir. Ama buna ragmen biiyiik
bir cesaretle herseyi gdze alir. ivas’in bu davrams1 Tatar toplumunun cesur ve savasgl

olusundandir.

20. Yul Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tas)

Yol iistline diisen bir tasin kaldirilmasi icin toplantilar diizenleyen ve tas hakkinda raporlar
yazan Yoldas Felenov, bu hikdyenin baskisisidir. Genel olarak sakin bir yapiya sahip olan
Yoldas Felenev, ¢ok basit bir olaym stirekli kurul, toplanti ve rapor yazilimi seklinde
zorlagtirllmasina kurgu igerisinde tepki verir. Gereksiz teferruatlarla var olan sorunun
¢oziime kavusturulmamasi ilizerine gorevi bagka birine teslim ederek tasin durumunu
disardan biri olarak takip eder. Vermis oldugu bu tepki var olan diizene kars1 bir bagkaldiris

niteligindedir.

21. Kiski Kicte (Kis Aksaminda)

Kiski Kigte hikayesinin baskisisi, bir kis aksami evde bebegiyle birlikte oturan kadindir.
Alman askerlerinden ¢ocugunu korumaya ¢alisan bir kadin olarak onun bu yasadig1 korku
ve endiseler, kurgu igerisinde biling akigi yoOntemiyle okuyucuya aktarilir. Alman
askerlerinin kadin, cocuk demeden herkesi katledecek kadar merhametsiz oldugunu bilen
kadin, o donemin gii¢lii kadin profili ile Alman askerinin ¢gocuguna zarar vermesine engel
olmaya calismak icin harekete gecer. Diisman askerine cani pahasina boyun egmeyecek

kadar cesur olan bu kadn, gii¢lii Tatar kadinin temsilcisidir.

22. Turgay Kartayam iken? (Tugay Yaslamyor mu?)

Hikayenin bagkisisi Seyhetter Dede’dir. Kurgu igerisinde Seyhetter Dede; gegmisi, gegmiste
yasanilan her seyi, arkadaslik ettigi herkesi ¢ok iyi hatirlayacak kadar kuvvetli bir hafizaya
sahip bir karakter olarak sunulur. Omriiniin tamamin1 gecirdigi bu kdyde dogan, biiyiiyen,

evlenen, cocuk sahibi olan herkes hakkinda bilgiye sahiptir. Birgok kisi onun gdziiniin
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oniinde biiyiimiis ve is sahibi olmustur. Ibrahim Gazi’nin hikdyelerinde bulunan yash
karakterlerin en 6nemli 6zellikleri ¢cok giiclii yapiya sahip olmalaridir. Bu 6zellikleri onlarin
yashiligin getirmis oldugu bazi durumlart kabullenmelerini ve o durumlara ayak
uydurmalarini zorlastirir. Seyhetter Dede’nin de bilge bir kisi olmas1 onun yaslilik ve yaslilik
halinin getirmis oldugu durumlar1 kabullenisini zorlastirir. Kurgu igerisinde bu
kabullenememe durumu gengliginde yasamis oldugu olaylara sik sik geriye doniisler
yapilarak verir. Seyhetter Dede, yasliligin getirmis oldugu durumlari kabullenmeye
calisirken bu kdyde dogan, onun ellerinde biiyiiyen kolektif ¢iftligin baskan1 Mohip’in onun
ogitlerini dikkate almamasi, onu degersizlesme kaygisinin igerisine siiriikler. Bu

degersizlesme kaygisi kurguya hareket kazandiran duygudur.

23. Can Azig1 (Ruhu Besleyen)

Hikayenin anlaticist konumunda olan asker hikayenin bagkisisidir. Askerin arkadaglari ile
birlikte bir gazetenin yaz1 isleri ofisinde gorev yaptig1 bir donemdir. Anlati bagkisisinin bu
zorlu gorev siirecinde kendisine ve asker arkadaslarina iyi gelecek, onlarin moral ve
motivasyonunu olumlu etkileyecek seyler bulma ¢abasi igerisinde olmasi, o donem birgok
askerin yasamis oldugu psikolojinin bir sonucudur. Bu arayis kurgunun geneline hakim olan
bir diisiincedir. Askerin bu ¢abasi, gorev yaptiklari ofisin hemen 6niinde bulunan evde
yasayan, u¢ kiz ile son bulur. Artik bu ii¢ kiz, onlarin biraz olsun kotii atmosferden
kendilerini soyutlamalarini saglar. Ibrahim Gazi'nin II. Diinya Savasi’mi ele alan
hikayelerinde askerlerin iginde bulundugu bu umut arayisinin nesnesi bazen bir mektup,
bazen bir resim bazen de bu hikayede oldugu gibi saf, temiz ve masum olan ¢ocuklar olur.
Gazi'nin bu hikayelerindeki askerlerin i¢inde bulundugu durumdan soyutlama istegi ve
umutsuzluga diismemek i¢in kendilerini siirekli motive etmeye ¢aligmalar1 Tatarlarin zafere
olan inanglarmi diri tutma isteginden gelir. Onlarin zafere bu denli odaklanmig olmalar tipki
bu askerin yaptig1 gibi kendilerini bu zafer diisiincesinden uzaklastiracak her tiirlii durum ve

duygudan ali koymaya sevk eder.

24. Kizil Tomannar Artinda (Kizil Dumanlar Ardinda)

Hikayenin baskisisi olan yash adam, Idil Nehri’nin yanindaki antik kentin cadde ve
sokaklarinda dolasirken sik sik geri dontisler yaparak gegmiste yasamis oldugu giizel anilara

gecisler yapar. Bu geriye doniisler ona, gecmisle iginde bulundugu zaman dilimi arasinda
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mukayese yaptirir. Kurgu icerisinde adeta ellerinin arasindan kayip giden gengligini
tekrardan bulma ¢abasi i¢ine giren bir kisi olarak var olur. Eskiden bir siirii an1 biriktirmis
oldugu bu cadde ve sokaklar; artik yeni evler, yeni binalar ile doludur. Anlat1 baskisisi,
buralar1 dolasirken 6zlem duygusunu en yogun sekilde hissederek sik sik gecmiste yasadigi

anilar1 géziinde canlandirir.

25. Kirmiska bilen Gungiyk (Karinca ile Bocek)

Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinde anlaticinin i¢ Oykii olarak anlatmis oldugu olayin
merkezinde bulunan Zinnat’tir. Zinnat kurgu icerisinde zarif ve kibar bir karakter olarak
verilmesine ragmen sevdigi kizin onu seyretmesinden gii¢ alarak giires yarisinda biitiin
rakiplerini yener. Onun i¢inde bulundugu bu durum sevginin kisiye yiiklemis oldugu giiclin

bir sonucudur.

26. Til Yaras1 (Dil Yarasi)

Til Yarast hikayesinin bagkisileri Kolektif Ciftligi bagskan1 Sengerey Malikov ve Abdiilkadir
Amca’dir. Kurgunun basinda bolge miidiirii tarafindan haksiz yere azarlanmasi1 Sengerey
Malikov’u ¢ok sinirlendirir. Kendisine haksiz yere sarf edilen sozler ve kaba davranislara
cok sinirlenmesine ragmen kendisi de farkinda olmadan cevresindekilere bu sekilde
davranan biridir. Genel olarak davranislarinda gelgitler yasayan Sengerey, yanina gelen
kisilere gen¢ yashi demeden saygisizca davranarak tepkileri ilizerine ¢eker. Yasina ragmen
Sengerey tarafindan saygisizlik yapilan kisilerden biri de Abdiilkadir Amca’dir. Yillarini
diismanla savasarak geciren ve simdi degersiz bir insanmis gibi muamele goren yasli adam,
cok ofkelidir. Abdiilkadir Amca’nin igerisinde bulundugu kendini degersiz hissetme durumu
onu bir siire i¢sel catismaya sokar. Gegmiste Sengerey ve onun gibiler i¢in miicadele vermis,
onemli islere imza atmis birinin simdi bu denli yok sayilmasi, isteklerinin yerine
getirilmemesi onu ¢ok iizer. Bu iiziintii ve 6fkesini Sengerey’in yanindan eve kadar yiiriirken
hal ve hareketleriyle etrafina yansitir. Kurgu igerisinde bu o6fkeli hareketleri birtakim
tasvirler yoluyla verilir. Sengerey, tim bu olanlarin ardindan Abdulkadir Amca’nin
hastlanmasina {iziiliip, yaptiklarindan dolay1 pismanlik duygusu yasamasina ragmen bunu

kendine itiraf edemeyen biridir.
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27. Malay bilen Et (Oglan ve Kopek)

Malay bilen Et hikayesinin baskisilerinden biri kurgu igerisinde “Kapkara gézlii, uzun
kirpikli, yuvarlak yiizlii yakisikli bir Tatar ¢ocugu” (Malay bilen Et, 200) sekliden tasvir
edilen iig-dort yaslarindaki bir ¢ocuktur. Digeri ise Ibrahim Gazi’nin dogaya kars1 duydugu

hassasiyete uygun varlik olarak vermis oldugu kopektir.

3.4.2. Norm Karakterler

Norm karakterler, kurgu icerisinde baskisilerden sonra ferdi planda en ¢ok boyutu olan
kahramanlardir. Norm karakterler, hikdye ve romanda birinci derecedeki kahramanlarin
eksik yénlerini tamamlamak icin vardirlar (Uzunkaya, 2017: 116). Bu baglamda Ibrahim

Gazi’nin hikayelerinde bulunan norm karakterler sunlardir:

1. Yugalgan Marziye (Kaybolan Marziye)

Yugalgan Marziye hikayesinde yazarin bagkisi profilini tamamlamasina yardimei olan norm
karakterler Marziye’nin annesi Merfuga Teyze ve babas1 Mirgali Amca’dir. Kurgu igerisinde
bu iki karakterin Samodurovo koyiine gelisi hakkinda kisa bilgiler verilerek Marziye’nin
yasadiklarina zemin olusturulur. Bu iki karakterden 6zellikle Merfuga Teyze, hikdayenin
baskisisi olan Marziye’nin hayat hikayesini aktarmasi bakimindan kurgu igerisinde etkin rol
oynamaktadir. Bu ¢ift, savas zamani1 Alman askerlerinin iskencelerinden ve pis arzularindan

evladini korumak adina miicadele veren ebeveynlerden sadece biridir.

2. Kirmiska bilen Gungiyk (Karinca ile Bocek)

Hikayenin bagkisi olan Zinnet’in kurgu ile biitiinlesmesini saglayan karakter olarak
konumlandirilan Firaye, kurgu igerisinde “kara gozleri, karakagslari, dolgun dudaklari ile
aynt annesi” (Kirmiska bilen Gungiyk, 309) seklinde tasvir edilir. Zinnet’in Sabantuyu
kapsaminda gergeklestirecegi giireste ona sans getirmesi i¢in Zinnet’e havlu verir ve
ardindan Zinnet’i giiresin yapilacagi alanin en gilizel kosesinde izleyerek ona manevi
destekte bulunur. Kurgu igerisinde Firaye’nin iistlenmis oldugu bu durum, iki sevgili
arasindaki bagin 6nemini ortaya koyar. Firaye’nin Zinnet’e vermis oldugu bu destek, onun

bir bir rakiplerini yenmesini saglar.
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3. Ni 6¢in Toymeni Ozak Tagalar? (Neden Diigmeyi Uzun Siirede Takiyorlar?)

Hikayenin baskisisi olan anlaticinin arkadasi, bu hikdyenin norm karakteridir. Var olan
diizene ayak uydurmus biri olarak anlat1 baskisisinin paltosuna ulagmasi i¢in terziye riisvet
vermesi konusunda ona akil veren bu kisi, donemin bozulan yapisina uyum saglamis hatta
tiim olanlar1 normal olarak gdren yozlasmis bir kisidir. Kurgu igerisinde kullanmis oldugu
bu ifadeler ile anlaticinin sergilemis oldugu davranisimi yargilayarak onun kendisini
sorgulamasina sebep olur. Kurgu icerisindeki bu kisi, baskisinin davranisini daha belirgin

kilmak i¢in aksi bir karakter olusturulmustur.

4. O¢ Mehmiit (U¢ Mahmut)

Hikayenin bagkisisi olan Ketilk Mahmut’un tamamlayicist durumundaki norm karakter
Mahmut Abi’dir. Mahmut Abi, Ketiik Mahmut’un aksine hem teorik hem de uygulamali
derslerde basarili olan, tiim sinif tarafindan saygi duyulan biridir. Anlatici, kurgu igerinde
stk stk iki Mahmut’un karakteristik Ozelliklerinin karsilastirmasini yapar. Bdoylelikle
Mahmut Abi’nin olumlu 6zelliklerinden yola ¢ikarak Ketiik Mahmut’u kii¢iik diisiiriir. Bu
durumun farkinda olan Mahmut Abi, kurgu igerisinde anlatici konumuna gegerek Miitey
lakapli Mahmut’u yani kendi hayat hikayesini anlatir. Miitey (Mahmut Abi), Ketiik Mahmut
yaglarindayken simdi oldugu gibi giiglii ve bilgili degildir. Zaman gegtikte bu giicii ve bilgi
birikimi olusmustur. Mahmut Abi’nin anlatmis oldugu hayat hikayesi, Ketiik Mahmut
karakterini hayata baglayan tamamlayici olay olur. Mahmut Abi, bu olay1 ger¢ekten yasadi
mi1 yoksa Ketiilk Mahmut’un empati kurarak kendisine olan 6zgiiveninin artmasi i¢in mi
anlatt1 bilinmez ama anlatmis oldugu hikaye kurgunun baskisisi olan Ketilk Mahmut’un

hayatinda bir doniim noktas1 olusturur.

5. Mevliya Nige Kéldi (Mevliya Neden Giildii)

Hikayenin baskisisi olan Mevliya’nin annesi ve babaannesi bu kurgunun norm
karakterleridir. Mevliya bu iki kisinin karakterlerinin ortak bir triinii gibidir. Mevliya,
fiziksel ozellikleri bakimindan babaannesine benziyorken karakteristik olarak annesine
benzemektedir. Mevliya’nin annesinin kurgu igerisindeki “...yasli biri olmasa bile olur
olmaz her seye inanan bir insandi. Semaver ses ¢ikarsa misafir gelecek, kedi yiiziinii yitkarsa

bu da misafir gelecek demektir. Karga bagirirsa bu tamamen kétii bir seydir ve bir
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talihsizlik bekle dur.” (Mevliya Nige Koldi, 341) sunulusu yapilarak Mevliya’nin annesi ile
olan benzerligine vurgulanir. Fon karakterlerin bu hikayede iistlendigi gorev, ebeveynlerin

cocuklar tizerindeki etkisini ortaya koymaktir.

6. Ak Sirin (Beyaz Leylak)

Ak Sirin hikayesinin baskisisi olan Saniye’nin platonik olarak sevdigi ¢ocuk, bu hikdyenin
norm karakteridir. Kurgu igerisinde ¢ok aktif olmayan bu ¢ocugun, Saniye’nin hayatina

edilgen de olsa etki etmesi onu hikayenin norm karakteri haline getirmistir.

7. Siyireiklar (Sigirciklar)

Swirciklar hikdyesinin norm karakteri, hikdyenin baskisisi olan askerin duygusal bir bag
kurdugu sigircik kusudur. Kurgu igerisinde sigircik kuslarinin ilk sunulusu “Bosg
zamanlarimizda askerler olarak sigirciklarin étiismesini dinliyoruz” (Siyirciklar, 349)
seklindedir. Hikayenin baskisisi olan askerin ailesine olan 6zlemini giderdigi bu giizel sahne,
biraz olsun ona ailesinin 6zlemini unutturur. Savasin, evrendeki canli cansiz tiim varliklar
tizerindeki olumsuz etkisi, bu hikdyede Sigircik kusu tizerinden verilir. Barigin ve
Ozgiirligiin simgesi olan kuslar, diger tiim canlilar gibi savastan etkilenir. Kiigliciik
bedenleriyle miicadele veren bu kuslarin i¢inde bulundugu c¢aresizlik durumu kurgu
igerisinde “sabah, yiiziimiizii ytkamak icin avluya c¢iktigimizda evimizin kirisleri ¢oktii.
Kiristeki sigircik yuvasi yerde tuglalar arasinda yatryordu. Anneleri evin kenarinda oturmus
mutsuz mutsuz ses ¢ikariyordu. Basim kaldirip, bize dogru bakiyor, giiya 0 bizden yardim

bekliyordu” (Siyirciklar, 349) seklinde verilir.

8. Ebi bilen Gaz (Biiyiikanne ile Gaz)

EDbi bilen Gaz hikayesinin norm karakteri, hikayenin baskisi olan Biiyilkanne Hamdiye’ nin
evine dogalgaz borular1 dosemek icin gelen dogalgaz isgileridir. Kurgu igerisinde
Biiytikanne Hamdiye’nin dogalgaz kullanmasini tesvik edici diyaloglar ile var olurlar.
Hikayenin ana catismasi olan gelenek/yenilik diisiincesinde dogalgaz iscileri, yeniligi
savunan taraftir. Eski usul ile yemek yapmay1 savunan biri ile vermis olduklari miicadele
kadinin onlart hakli bulmasiyla sonuglanir. Biiylikanne Hamdiye ii¢ dort glin hizli yemek

yaptiktan gaz is¢ilerine memnuniyetini de dile getirir.
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9. Ana (Anne)

Hikayenin baskisisi olan Mariya’nin oglu, Ana hikayesinin norm karakteridir. Kurgu
igerisinde fazla aktif olmayan bu karakterin 6liimii, annesinin hayatinda bir doniim noktasi

olmasi ve kurguya hareket kazandirmasi bakimindan énemlidir.

10. Kisi Sirr1 (Insan Sirri)

Kisi Sirr1 hikayesinin norm karakteri Miderris’in arkadas1 Hatip’tir. Hatip, kurgunun giris
kisminda anlatict konumunda iken Miiderris ile olan sohbetinin ardindan s6zii ona vererek
Miiderris’in genglik yillarinda Saniye ile arasinda gecen aski ve Kevseriye ile evliliginin

altinda yatan asil sebebin okuyucuya aktarilmasinda bir aract konumuna ulasir.

11. Malay bilen Et (Cocuk ile Kopek)

Hikayenin bagkisisi olan ¢ocugun dedesi ve c¢ocuk ile kopegin dostlugunu okuyucuya
aktaran asker, bu hikayenin norm karakterleridir. Bu karakterler, ¢ocuk ile kdpegin

dostlugunun aktarilmasi bakimindan kurguda var olan kilit kisilerdir.

12. Aksoyek Nemetslar hem Kazlar (Soylu Alman ve Kazlar)

Hikayenin baskisisi olan Ivas ve Oksana’nin gecmiste Alman askeriyle yasamis oldugu
olayn anlatilmasina zemin hazirlayan anlatici, bu hikdyenin norm karakteridir. Ciftin evinde
misafir olarak bir hafta kalan anlatici, bir aksam sohbetinde bu olayin anlatilmasini saglar

ve ¢iftten duyduklarin1 okuyucuya aktarir.

13. Yul Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tas)

Hikayenin baskisisi olan Yoldas Felenev, yapilan toplantilarda kararlar alinmasina ragmen
diisen tasin kaldirilmamasindan dolay1 kurul baskanligindan istifa eder. Istifanin ardindan
kurula bagkan olarak atanan Tugenev, hikdyenin norm karakteridir. Tugenev, Yoldas
Felenev’in gorevini iistlendikten sonra yapmis oldugu ilk toplantiya katilan biri sayesinde
¢ok kisa zamanda bu sorunu ¢6ziime kavusturan kisi olmasindan dolay1 norm karakter olarak

degerlendirilir.
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14. Turgay Kartayami iken? (Turgay Yaslaniyor mu?)

Hikayenin baskisisi olan Mdhip ve Gililcihan Nine, hikdyenin norm karakterleridir. Mdhip,
Seyhetter Dede’nin yaslilik halinden otiirii kendini eski giiciinde ve konumunda
hissetmiyormus gibi diisiindiirmesine sebep olan ve onu degersizlesme kaygisinin igerisine
stiriikleyen kisi oldugu i¢in norm karakterdir. Seyhetter Dede ile gengken aralarinda ask
yasandig1 soylenen Giilcihan Nine ise kurgunun sonuna dogru vefat ederek Seyhetter
Dede’nin yashilik halini kabul edip iginde bulundugu durumlar ile yiizlemesini saglamasi

bakimindan norm karakter olarak degerlendirilir.

15. Tabildik Kitap (Bulunan Kitap)

Hikayenin baskisisi olan Ildus’un kahraman olarak ilan edilmesini saglayan gélde bogulma
tehlikesi gegiren kiz, hikdyenin norm karakteridir. Kurguya fazla dahil olmayan fakat
bogulma eyleminden dolay1 hikayenin baskisisinin hayatina dolayli olarak etki etmesi, onu

norm karakter haline getirmistir.

3.4.3. Fon Karakterler

Fon karakterler kurgu icerisinde herhangi bir fonksiyonu yiiklenmeyen, dekoratif bir unsur
olarak kullanilan kisilerdir (Aktas, 2003: 142).

1. Yugalgan Marziye (Kaybolan Marziye)

Yugalgan Marziye hikayesinde anlati bagkisisi olan askerin mezar hakkinda bilgi almak
istedigi baginda ¢anta, elinde cubuk olan ¢iplak ayakli bir kadindir. Bu kadin kurgu igerisinde
anlat1 baskisisi olan asker ile “Ben onu durdurup ‘Bu mezara kim gomiildii?’ diye sordum.
O benim bu soruma karsi: ‘Kimse gomiilmedi’ diye kizginca cevap verip alelacele gitti”
(Yugalgan Marziye, 259 ) seklinde kisa bir diyalog ile var olur. Hikayenin diger bir fon
karakteri de Merfuga Teyze’nin Samodurovo koyiindeki komsularidir. Bu komsu kadinlar
Merfuga Teyze’nin hastaligina ¢are bulmak adina Merfuga Teyze’nin evinin kapisina
“Marfa evde yok” (Yugalgan Marziye, 260) diye yazarak hastaligin eve girmesini 6nlemek

igin gostermis olduklari gaba ile sunulurlar.
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2. Kirmiska bilen Gungiyk (Karinca ile Bocek)

Norm karakter olan Firaye’nin Sabantuy Bayrami kapsaminda hazirladigi havlular1 almaya
gelen Zinnet’in arkadaslar1 fon karakterlerdir. Ayrica kurgunun basinda anlati baskisisine
Zinnet ve Firaye ile yasamis oldugu olay1 hatirlatan karinca ve bocekte hikayenin diger fon

karakterleri olarak kurgu igerisinde var olurlar.

3. O¢ Mehmiit (U¢ Mahmut)

O¢ Mehmiit hikdyesinin fon karakterleri, Ketiik Mahmut’un smif arkadaslar1 ve norm
karakter olan Mahmut Abi’nin annesi ve Mahmut Abi’nin babasinin savasta vefat etmesinin
ardindan Mahmut Abi’nin ile siirekli iletisim halinde olan yaslilar heyetidir. Bu yaslilar
heyeti Mahmut Abi’yi evinden sorumlu erkek olarak gorerek tiim etkinliklere, toplantilara
cagirirlar. Mahmut Abi’nin annesi, savas doneminde kocasini savasta kaybeden ve ¢cocuklari

ile birlikte yagsam miicadelesi veren dul bir kadindr.

4. Mevliya Nige Koldi (Mevliya Neden Giildii)

Kurgunun bagkisisi olan Mevliya’nin hazirlanmis oldugu sinavin notunu agiklayan 6gretmen
ve smavi gectigini 0grenen Mevliya’'nin bu giizel haberi vermek icin eve gittiginde

karsilasmis oldugu dedesi, hikdyenin fon karakterleridir.

5. Ak Sirin (Beyaz Leylak)

Hikayenin bagkisisi olan Saniye’nin annesi, bu kurgunun fon karakteridir. Saniye’nin annesi
kizinin dig goriintisiinde ve hareketlerinde meydana gelen degisiklerin farkindadir. Ara ara

kurgunun igerisine déahil olarak bu farkindaligini kiz1 ile paylasir.

6. Matur Kiz (Giizel Kiz)

Matur Kiz hikayesinde hikayenin baskisisinin yolculuk yaptigi otobiisiin soforii ve o
otobiiste bulunan diger yolcular bu kurgunun fon karakterleridir. Otobiisiin soforii, hikdyenin
baskisilerinden olan giizel kizin vermis oldugu eksik iicret karsiliginda anlati bagkisisine

tepki vererek tek seferlik kurguya dahil olur.
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7. Siyirciklar (Sigirciklar)

Hikayenin anlati baskisisiolan askerin kendisi gibi ailelerine 6zlem duyan arkadaslar1 bu
hikayenin fon Kkarakterleridir. Hikayenin baskisisi, asker arkadaslariyla olan ortak
noktalarim1 “Evierimizi ézliiyoruz. Cocugu olan, cocugunu ézliiyor. Sevgilisi olan, sevgilisini
ozliiyor. Eski mektuplar: ¢ikarip okuyoruz, kartlara bakiyoruz” (Siyirciklar, 349) sozleriyle

ifade eder.

8. Enmet Babay (Ahmet Dede)

Ehmet Babay hikayesinin fon karakterlerinden birincisi, hikayenin baskisisi olan Ahmet
Dede’nin esidir. Ahmet Dede’nin esi, evde esinin yolunu gozleyen yash bir kadindir.
Hikayenin diger fon karakteri ise Ahmet Dede’nin Alman subay ile konugmalarini tercime
eden kizdir. Kurgu igerisinde tandirin tamiri sirasinda Ahmet Dede ve Alman subayinin

aralarinda gecen diyaloglari terciime ederken var olur.

9. Can Az181 (Ruhu Besleyen)

Hikayenin norm karakteri, hikayenin baskisisi ile ayn1 ofiste gorev yapan arkadas1 Zeki’dir.
Zeki de tipki anlati baskisisigibi bu zorlu savas doneminde hemen ofisin 6niinde bulunan
evde yasayan li¢ kiza duygusal olarak baglidir. Kizlarla iletisim kurma ve onlar1 tanima
sirecini genel olarak Zeki yiirtitiir. Kurgunun sonuna dogru kizlarin evinin avlusuna diisen

bombadan sonra kizlardan haber alamazlar. Bu siirecte de yine Zeki kizlarin evine giderek
kizlar hakkinda bilgi alir.

10. Amin Kolak Alkasi (Onun Kiipesi)

Amin Kolak Alkasi hikayesinde anlat1 bagkisisinin aldig1 kiipeleri Rayna’nin kulagina taktigi

sirada “tiikiirerek! tiikiirerek!” (Anin Kolak Alkasi, 235) gibi ifadeler ile tavsiyelerde

bulunan kadin, bu hikayenin fon karakterdir.
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11. Ebi bilen Gaz (Biiyiikanne ve Gaz)

Hikayenin bagkisi olan Biiyiilkanne Hamdiye’nin gelini, oglu, torunu ve arkadasi
Ummiigiilsiim hikdyenin fon karakterleridir. Biiyiikkanne Hamdiye nin kiz1, oglu ve torunu
kurgu igerisinde gazin kullanim kilavuzunu okuma ve okuduklart dogrultusunda gazin ilk
kullaniminin yapildigr bolimiinde var olurlar. Tipki biliylikanne Hamdiye gibi gaz
kullaniminin tehlikeli oldugunu diisinen Ummiigiilsiim ise Biiyiikanne Hamdiye’nin

Ummiigiilsiim’e gaz kullanim1 hakkinda telkinler verdigi boliimde kurguya dahil olur.

12. Ana (Anne)

Hikayenin bagkisisi olan Mariya’nin komsulari hikayenin fon karakteridir. Oglunun
vefatindan sonra Mariya’nin koyi terk etmesi, komsular1 fazlasiyla meraklandirir. Kurgu
igerisinde komsularin bu endiseleri “Kus yaklasiyordu. Ve evi hala kilitli. Almanlar onu
yakalayp iskence mi ettiler yoksa koye hi¢ donmemeye mi karar verdi? Kimse bir sey

bilmiyordu” (Ana, 197) gibi ifadeler ile okuyucuya aktarilir.

13. Tabildik Kitap (Bulunan Kitap)

Sara Teyze ve kampa katilan ¢ocuklar bu hikayenin fon karakterleridir.

14. Kisi Sirr1 (Insan Sirri)

Kisi Sirr1 hikayesinde Miiderris’in hastalanan kizi, Saniye’nin annesi ve Saniye’nin

hastalandig1 haberini getiren Saniye’nin kiz kardesi fon karakterlerdir.

15. Sirtme Koyrik (Sirtme Kuyruk)

Sirtme Koyrik hikdyesinde ildar’in topal sirtme kuyruk kusu i¢in endise etmesi iizerine ona

telkinlerde bulunan 6gretmeni Sofiya ve sinif arkadaslar1 hikayenin fon karakterleridir.
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16. Yana Mastir (Yeni Usta)

Ayse ve anlat1 bagkisisiile ayni fabrikada ¢alisan Gena Gaysa hikayenin fon karakterlerinden
biridir. Universiteyi yeni bitirmis olan Gena Gaysa ve Ayse’nin bir tasarim konusunda
anlasamamalar1 anlatici ile Ayse’nin o tasarimi ortak bir ¢alisma olarak yiiriitmesine olanak
saglar. Hikayenin diger fon karakteri ise bu ikilinin yapmis oldugu tasarimdan dolay1 onlar1

tebrik eden fabrika miidiirii Ivanovig’tir.

17. Koyas Altinnan Kitken Turgay (Giines Ardindan Giden Turgay)

Memleketine yapmis oldugu ziyaret sirasinda yasadigir duygu yogunlugundan 6tiirli saatin
cok farkina varamayan anlati bagkisisinin onu evde bekleyen ailesi bu hikdyenin fon

karakteridir.

18. Yul Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tas)

Bir yolun iistline diigsen tasin kaldirilmasi i¢in Yoldas Felenev ve Tiigenev’in yapmis oldugu

toplantilara gelen kisiler bu hikayenin fon karakterleridir.

19. Kiski Kigte (Kis Aksaminda)

Hikayenin bagkisisi olan yash kadinin bebegi ve yasli kadinin evini basan askerler bu

hikayenin fon karakterleridir.

20. Til Yaras: (Dil Yarasi)

Hikayenin baskisisi olan Sengerey, yaptiklarindan pismanlik duymasi tlizerine Abdiilkadir
Amca’y: hastaneye ziyaret eder. Bu ziyareti sirasinda Abdiilkadir Amca’nin vefat ettigi

haberini Sengerey’e sdyleyen Abdiilkadir Amca’nin kizi bu hikayenin fon karakteridir.

3.4.4. Kart Karakterler

Kart karakterler, roman ve hikayelerde kurgunun bagindan sonuna kadar tek bir 6zellige

sahip olan, degismeyen karakterlerdir. Bu karakterler, “anlatilarda dramatik aksiyon
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icerisindeki ¢catismayr saglamak amaciyla siklikla kullanilirlar. Bu tiir karakterleri yazar
catismayr saglamak iizere yakininda tutar ve temsil ettigi degerler anlatida goriin
giilendiginde hemen sahneye siirer. Tek bir duygunun, ideolojinin kisilesmis hali olan bu tiir
karakterler tek boyutludur ve asla degismezler, her goriildiigiinde aymi tepkiler verir”

(Uzunkaya, 2017: 116).

1. Kirmiska bilen Gungiyk (Karinca ile Bocek)

Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinin kart karakteri, hikdyenin baskisi olan Zinnet ile giires
yapan Kamali Tepen’dir. Kamali Tepen’in kurgu igerisindeki sunulusu “Meydana yeni bir
doviiscii girdi. Halk ‘yuh’ladi. O kiyafeti ile... Bir dkiizii animsatiyordu. Boynu yok desem
yanlis olmaz. Adim atiglari da okiiziinki gibiydi.” (Kirmiska bilen Gungiyk, 311)
seklindedir. Kurguda Zinnet’i engelleyici gii¢ ve rakip olarak var olan Kamali Tepen tipki
kara bdcegin karincayr yenebilecegi gibi Zinnet’i yenebilecek giigte iken dikkatinin

dagilmasiyla Zinnet’e yenilir.

2. Ni o¢in Toymeni Ozak Tagalar? (Neden Diigmeyi Uzun Siirede Takiyorlar?)

Hikayenin bagkisisi olan anlati baskisinin palto diktirmek istemesi {izerine yakin
arkadaglarinin tavsiye ettigi terzi, bu hikayenin kart karakteridir. Kurgunun igerisinde sadece
birkag yerde anlati baskisisiile paltonun dikim asamasi hakkinda gergeklestirilen
diyaloglarda var olan terzi, yozlasan toplumun bir sonucunda ortaya ¢ikan biri olarak
sunulur. Kendince kabul ettigi ve normal olarak gordiigii riigvetin beklentisi i¢ine girerek

kurguya hareket kazandirir.

3. O¢ Mehmiit (U¢ Mahmut)

O¢ Mehmiit hikAyesinin kart karakteri hikdyenin Ketiik Mahmut ve Mahmut Abi ile aym
smifta okuyan anlaticisidir. Anlatici, kurgunun giris kismindan baglayarak hikayenin
ortasina kadar okullarinda bulunan Mahmut isimli iki kisinin karakterlerindeki farkliliklar
ortaya koymak adina ikisiyle yasamis oldugu olaylar1 anlatir. Bu olaylar genel olarak
kurgunun baskisisi olan Ketiik Mahmut’un kétiilenecegi, kiiciimsenecegi olaylardan olusur.
Anlatinin bagkisisinin hayatini olumsuz yonde etkiledigi i¢in norm karakter olarak kabul

edilir.
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4. Ak Sirin (Beyaz Leylak)

Hikayenin baskisisi olan Saniye’nin platonik duygular besledigi ¢ocugun sevdigi kiz, bu
kurgunun Kkart karakteridir. Kurgu icerisinde sadece ¢igek¢i diikkdninda var olan bu kiz,
Saniye’nin sevdigi ¢ocuktan ¢igek almasiyla Saniye’nin tiim duygularini alt iist eder. Kizin
Saniye’nin hayatinda olusturdugu bu olumsuz etki, onun bilingli degil edilgen olarak yapmis

oldugu davranistir.

5. Matur Kiz (Giizel Kiz)

Hikayenin baskisisi, yolculuk yapmis oldugu otobiise binen kizdan biiyiilenir ve bir siire bu
kiz ile iletisime gecebilmek icin i¢ catismalar yasar. Bu sirada otobiiste yolculuk yapanlardan
biri kiza yer verir. Giizel kiza yer veren bu ¢ocuk kurgunun kart karakteridir. Anlat1 bagkisisi
kendisinden 6nce bu hamleyi yapan ¢ocuga karsi nefret duyar. Bu nefret duygusu anlatt

baskisisinin i¢sel olarak gergeklestirmis oldugu diyaloglar ile okura aktarir.

6. Tabildik Kitap (Bulunan Kitap)

Hikayenin norm karakteri olan Damir, Ildus’un siirekli birlikte vakit gegirdigi arkadagidir.
[ldus’un planma istemeyerek de olsa dahil olarak bir bahgeden gizlice ¢igek toplar.
Topladiklar ¢igeklerle ¢igek yarigsmasini kazandigi i¢in vicdan azabi ¢eken Damir, kamptan
ti¢ giin erken ayrilir. Yarigsmanin 6diilii olarak ona verilen kitaba da “Kazanan biz degiliz,
bu yiizden kitabimizi size birakiyorum. Damir Feshitdinovka...” (Tabildik Kitap, 256)
yazsint yazarak cadirma birakir. Damir’in haksiz yere kazandigir yarigsmanin ardindan
igindeki huzursuzluk durumunu ortadan kaldirmak ve biraz olsun vicdanini rahatlatmak
adma yapmis oldugu bu hareket, Ildus’un kahramanligina golge diisiir. Bu yiizden kurgu

igerisinde kart karakter olarak konumlandirilir.

7. Ehmet Babay (Ahmet Dede)

Ehmet Babay hikayesinde bozulan tandirint Ahmet Dede’ye iskence yaparak tamir ettiren
tegmen bu hikayenin kart karakteridir. Tegmen’in kurgu igerisinde kullandig1r “Tandir
onarsin! Iy bittikten sonra on kirba¢ almak icin tekrar benim yamma gelsin (...) Bugiin

diizeltmezse on kirbaca bes kirba¢ daha eklenecek. Benim soylediklerimi aktar aktar bu
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ihtiyar (...) Belki de oziir dilemek istiyordur? Eger yalvarirsa, onu affedecegim, Almanlar
yasllara aciyor” (Ehmet Babay, 204-205) ifadeleri o donemin Alman askerlerinin
tislubunun kurguya yansimasidir. Alman askerlerinin geng, ¢ocuk, yasli demeden herkese
iskence yapmalari, kisilerin i¢inde bulundugu durumdan dolay1 dalga gegmeleri kurgunun

kart karakteri olan tegmenin de genel 6zelligidir.

8. Amin Kolak Alkasi (Onun Kiipesi)

Hikayenin bagkisisi olan Rayna’nin kiipelerini alarak onu mutsuz eden ablasi, bu hikayenin
kart karakteridir. Kurgunun igerisine dahil olmaz fakat yapmis oldugu eylem ile hikdyenin

baskisisini mutsuz ederek kurguya hareket kazandirir.

9. Ana (Anne)

Ana hikayesinin kart karakteri de Alman askerleridir. ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’ni
konu alan bir¢cok hikdyesinde Alman askeri huzur bozan, var olan giizellikleri yok eden
konumundadir. Ana hikayesinin giris kisminda da Mariya, Alman askerlerinin
yaptiklarindan dolay1 sik sik isyan eder. Alman askerleri tarafindan oglu oldiiriilmesi

Mariya’nin bu isyaninda onu hakli ¢ikarir.

10. Malay bilen Et (Cocuk ile Kopek)

Bu hikayenin kart karakteri Alman askerleridir. Savas donemi goérev yapan askerlerin
kendilerine umut olacak bir manzara gibi gordiikleri ¢ocuk ve kopegin dostlugu, Alman
askerlerinin o bolgeye atmis oldugu bomba sonucunda alt iist olur. Cocugun atilan bomba
ylziinden vefat etmesi, cocugun 6liimiine dayanamayan sadik dostu képegin de 6lmesine
sebep olur. Alman askerleri, ¢ocuk ve kopege dogrudan, askerlere ise dolayli yonden

olumsuz etki yapmalarindan dolay1 kurgunun norm kararkteri olarak kabul edilirler.

11. Yoldizh Malay (Yildizhh Cocuk)

Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’n1 ele aldig1 hikayelerin bircogunda kart karakter olarak
var olan Alman subaylari, bu hikayenin de kart karakteridir. Bu defa Alman subaylarinin

acimasizligi, kiigiik bir g¢ocuga yapilmis olan iskenceler ile okuyucuya sunulur. Alman
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subaylar, Ilgizer’in bilegine ¢izmis oldugu yildiz isaretinden onun bir bagkaldirisa 6ncii
olabilecegini diisiinerek Ilgizer’e bu iskenceler yaparak dldiiriirler. Bu kétii olay, ayn1 zaman
da Almanlarin, Tatar halkinin her yas grubunu ne kadar ciddiye aldigin1 ve korktugunu

gosterir.

12. Yana Mastir (Yeni Usta)

Hikayenin baskisilerinden biri olan Ayse’nin esi Kerim, bu kurgunun kart karakteridir.
Ayse’den yasca biiyiik olan Kerim, biitiin fabrika tarafindan saygi duyulan ¢ok basarili bir
mithendistir. Ayse’nin daha giizel ve geng¢ olusundan dolay1 fabrikada ¢ikan dedikodularin
higbirine 6nem vermeyecek kadar esini seven biridir. Fakat anlat1 bagkisisinin Ayse’ye karsi
hissettikleri onun Kerim’i kiskanmasini ve kendine rakip olarak gormesine neden olur. Bu

yilizden hikayenin kart karakteri olarak kabul edilir.

13. Aksoyek Nemetslar hem Kazlar (Soylu Alman ve Kazlar)

Ibrahim Gazi’nin bir¢ok hikayesinde kart karakter olarak var olan Alman askerleri bu hikaye
de farkli bir sonla sunulur. Hikaye icerisinde “Ukrayna'nin diger koylerinde, fasist bir
askerin agzimin tavuk veya yumurta gibi lezzetli bir seyden tattiginda o koydeki biitiin
tavuklart bitirmeden durmayacagini duymustum” (Aksdyek Nemetslar hem Kazlar, 272)
seklinde Alman askerlerinin &zelliklerinden bahsedilir. Bu hikdyede de Oksana ve Ivas
ciftinin kazlarma goéz koyan Alman askeri, Ivas’m onu bahgede bulunan géliin igine
atmasiyla oliir. Bu oliim, Aksoyek Nemetslar hem Kazlar hikayesini digerlerinden ayiran
farkl bir sondur. Ciinkii Alman subaylar1, birgok hikayede zarar veren taraf iken bu hikaye

de zarar goren taraf olur.

3.5. Mekéan

Edebi eserlerde olayin gergeklestigi ve gelesecegi ortama mekan denir. Mekan, tasvir edilen
karakterlerin bagslarindan gegen olaylara sahne olmalar1 sebebiyle Oonemlidir. Mekanla
biitiinlesen olaylar karakterlerin kisisel Ozelliklerine de referans olurlar. Kimi zaman
mekanin roman kurgusu iginde belirleyici bir unsur olarak goriildiigli de mevcuttur. Mekanin
etkisiyle karakterlerin duygu durumlari degisebilir, bu da dogrudan okurun mekan algisini

etkilemektedir (Koseoglu ve Durna, 2023: 50). Mekan, olaylarin daha iyi kavranip
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anlasilmasi agisindan romanlarda ayrintili, hikayelerde ise yiizeysel bir sekilde verilir. Edebi
eserlerde mekanin ¢esitli islevleri de vardir. Olaylarin dekoru niteliginde olan mekan;
vakanin gectigi, kisilerin i¢cinde bulunduklar1 yerdir. Bunun yaninda mekanlar, kisilerin
icinde bulunduklar1 c¢evreyi algilayis bi¢imlerini, ruhsal ve ekonomik durumlarini,
karakteristik ozelliklerini agiklama imkani da verir. Mekan hem gergek diinyayr hem de
kurmaca diinyay1 cevresel olarak kusatir. “Insamin i¢ diinyasinda yasadigi firtinalar,
cevresiyle celisik bir karakterde sunularak giiclii bir mekan retorigi olusturulabilir. Ya da
roman kisisinin i¢inde bulundugu fiziksel ve ruhsal durum, yasanan anla uyumlu bir mekan
retorigiyle, giiclii bir sekilde ifade edilebilir. Mekdnin ifade edilmesindeki iislup, olay ile
mekan arasinda kurgunun saglamligini one ¢ikarabilecek onemli bir unsurdur” (Sengil,

2010: 531).

Kurmaca eserlerde mekan tiirlerini belirtmek amaciyla agik, kapali, genis, dar, 6zel gibi
adlandirmalar kullanilir. Ibrahim Gazi’nin hikayelerinin bize sundugu imkanlar, mekanlari;
acik mekanlar ve kapali mekanlar olarak siniflandirmamiza olanak saglar. “A¢ik mekanlar
(iilke, bolge, deniz, sehir, dag, park vb.) vaka parcalarimin yasandigi diger mekanlar
kapsayici ozellige sahiptir. Kapali mekdnlar (ev, oda, hastane, fabrika vb.) bazi sahislarin
icinde yagadiklar diger sahislarin giremedikleri ‘kapsanan’ mekanlardir” (Okumus ve

Bahgeci, 2012: 150).

Ibrahim Gazi’nin hikdyelerinin bazilarinda mekan 6nemli bir fonksiyona sahip degildir. Bu
hikayelerde mekan, kisileri ve olayr konumlandirma adina zorunlu olarak kullanilan bir
kurgu unsurudur. Bazi hikayelerinde ise durum tam tersidir. Kurgunun alt zeminini
olusturmas1 bakimindan mekan oOnemlidir. Ibrahim Gazi, bu hikayelerinde bulunan
mekanlara 6nemli roller yiikleyerek tasvir eder. Bu da sadece anlati sisteminin ‘insa’
edilmesi agisindan degil, okuyucu acisindan da gereklidir. Boyle bir imkanla okuyucu,
olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilacak hikaye bir kdyde, sehirde, ¢olde;
evde, apartman dairesinde, odada; kahvede, parkta, caddede vb. yerlerde gececekse
okuyucu, ona gore bir tutum takinir; diis giiclinii o yonde harekete gecirir, o yonde bir

beklenti igine girer (Coskun, 2014: 152).
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3.5.1. Acik Mekén

Acik mekanlar “bireyin kendini buldugu ve zihinsel bir ozgiirliik hissettigi mekanlardir.
Birey, bu tarz mekanlarda kendini tamamlayabilecegine inanir. A¢ik mekanlarda sikismiglik
ve bunalmiglik yoktur” (Caliskan, 2020: 173). Ulke, bdlge, deniz, sehir, dag, gél, nehir gibi
vaka pargalarinin yasandigi mekanlari kapsayici 6zellige sahip olan agik mekanlar, 6zellikle
olay agirlikli roman ve hikayelerde sikca karsimiza ¢ikar. ibrahim Gazi’nin hikayelerinde
tercih ettigi acik mekanlar genel olarak toplumsal sorunlarin dile getirildigi mekanlardir.
Yazar, hikayelerinde kullandig1 bu mekanlart 6zellikle tasvir teknigini kullarak detayli bir

sekilde verir.

I1. Diinya Savasi’n1 konu alan Yugalgan Marziye hikayesinde Ukrayna’ya bagli olan ve ismi
verilmeyen koy, acik mekan olarak kullanilir. Kurgu igerisinde kdylin durumu, dénemin
savag atmosferini yansitmasi bakimindan detaylandirilarak tasvir edilir. Yazarin yaptigi bu

tasvirler, kurgu icerisinde yer alan mekanin insanla olan gii¢lii miinasebetini ortaya koyar.

Savasin neden oldugu yikimlarin nesnel ve simgesel dlgiitleri vardir. Insan liimleri ve
yaralanmalari, alt yapinin yok edilmesi nesnel dlgiitlerdir. Dogada meydana gelen tahribatlar
ve yikimlar, toplumsal kimligi yok etmeyi hedef alan saldirilar ise simgesel olgitlerdir.
Kurgu icerisinde kdyiin i¢inde bulundugu bu durum da simgesel bir zarar niteligindedir.
Alman askerleri, orada bulunan insanlar1 katlettikten sonra yeniden yerlesik bir diizenin

olusumunu engellemek adina bunu savas stratejisi olarak uygularlar:

“Stiriine siiriine sokak basina geldim. Daha dogrusu énceden sokak olan simdi kara komiire
benzeyen terk edilmis bir yere geldim. Hayir, burasi mermi ya da bomba diismesi ile yanmig
olamaz. Almanlar ya intikam almak i¢in bunu yaptilar ya da geri ¢ekilirken boyle yakip
gittiler. Onlar geri ¢ekilirken her zaman béyle yaparlar. Bir kéyiin inek stiriisti makineli
tiifeklerle katledilmisti. Biz gittigimizde inekler kirda yatiyordu. Almanlarin bunlardan
baska kotii aliskanliklart da var: Almanlara ait ozel bir ekibin geri c¢ekilmeden dnce
pencerelerden otomatik silahlarla ates etmesi gibi. Onlar bunu pencere kenarina konan
sinegi oldiirmek icin degil daha fazla kadin ve kizi oldiirmek icin yapiyorlar. Gériiniise gore
bu kéye pencerelerden ates etmekle yetinmemisler. Sokak sokak yakip gitmisler. Burada
girip yagmurdan korunacak bir yer bile yok” (Yugalgan Marziye, 257).
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Yugalgan Marziye hikayesinde kullanilan agik mekan algisinin diger bir 6rnegi de Can Azig
hikayesinde goriiliir. ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savas1 yillarmin kétii atmosferini ele aldig
Can Azigr hikayesinde, iki tane agik mekanin kullanilir. Bunlardan ilki Don Nehri’nin
kiyisinda bulunan sehirdir. Kurgu igerisinde “Penceremizden hemen yakininda Don Nehri
goriiniiyor. Don Nehri'nin tizerinde duran képrii Almanlar tarafindan bombalandiginda
bizim tizerimize de ara sira bombalar diistiyor. Sehirden simdi neredeyse eser kalmamas,
evler sokagin her yerine dagilmis. Yine de sehir canli, sehir yasiyor. Bacalardan ince
dumanlar tiitiiyor, tugla parcalariyla kapli sokaklarda kadinlar dolastyor, ¢ocuklar sokaga
¢tkryor” (Can Azig1, 347) seklinde verilen bu sehir ve sehrin tasvir edilen goriintiisii, o
donem insaninin savasa ragmen yasama nasil tutunmaya calistifini anlamamiza Ve
insanlarin bu siirecte neler yasadigini hissetmemize olanak saglar.

Hikayede kullanilan diger acik mekén ise cephe gazetesinin editorliik binasinin hemen

karsisindaki kirmizi taglardan yapilmig evin avlusudur.

Insanlar yasadiklar1 ¢evre ile karsilikli etkilesim icindedirler ve bu yiizden ‘“icinde
bulunduklar: mekdanlarla etkilesimi sonucunda ortaya koyduklari davranig bicimleri
mekansal davrams olarak tamimlanir. Kullanicilarin farkli gereksinmelerini karsilamaya
yonelik olarak insa edilmis o6zel ya da kamusal yapilarda sergiledikleri mekdnsal
davramslart yonlendiren pek ¢ok faktér séz konusudur. Ozellikle inang, diinya goriisii,
gelenek ve gorenekler gibi kiiltiiriin sosyal bilesenleri ve psiko-sosyal gereksinmeler
mekansal davranisi ve mekdn kullamim kaliplarini  belirleyen en onemli etkenler

arasindadir” (Eytiiboglu ve Zorlu, 2021: 224).

Kurgu igerisinde tezahiir eden bu mekénsal davranis, mekan kullanim kaliplarim
sekillendiren psiko-sosyal gereksinmeler igerisinde Ozellikle kendini var olan koti
durumdan soyutlamak i¢in bir arayisin sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Anlati baskisisi ve
arkadaslar1 i¢in farkli anlamlar cagristiran bu avlu, onlar1 gelecek giizel giinlerin oldugunu

diisiinmeye sevk eden mekandir.

Tabildik Kitap hikayesinde “Yuvarlak Gol, buradaki diger gollerden farklidir: Uzerinde bir
ada var. Yanlis anlamayin, orasi sadece ordeklerin ve kazlarin beslendigi bir ada degil; ayni
zamanda gizemli bir ada. Kuvvetli riizgar estiginde yerinden oynuyor da narin kavak
agaclart ile birlikte, kizilciklari, kus yuvalar, kiipeli su yilanlari ile birlikte gol iizerinde

yiizmeye basliyor. Riizgar yokken ise... Riizgar yokken kiyrya siginiyor ve bu giizel ak kavak
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agacglari, kuslar, ¢ilekleri, ¢icekleri, sayisiz sivrisinekleri ile birlikte dinleniyor. Bu yiizen
adayt kamislar, birbirine sarilan karmasik agag kokleri ¢ok kuvvetli sarryor, bir ¢ocuk degil,
yiiz tane ¢ocuk sert sert basip yiiriise bile biraz egilir, kavaklar: da sallansa sallanir, kuglar
da ucup giderlerse gider” (Tabildik Kitap, 246) seklinde tasvir edilen gol ve goliin ortasinda
bulunan ada hikdyenin acik mekanlaridir. Hikdyenin baskisisi olan Ildus’un bu golde
bogulan iki kisiyi kurtarmasi kurguya hareket kazandirir. Bu bakimdan gol de kurguya

hareket kazandiran acik mekan olarak sekil alir.

Kurgu igerisinde a¢ik mekan olarak verilen bazi mimari yapilar, tarihin tagiyiciligini yaparak
karakterin geleneksel mekan algisi yaratmasina olanak saglar ve onlara gegmisin kapilarini
aralatir. Kizil Tomannar Artinda hikayesinde idil Nehri’ne bakan antik sehrin caddelerinin
eski mimari yapisi, anlati bagkisisiolan yash adam i¢in genglik yillarini hatirlatan baglica
unsurlardir. Yasl adamin caddede dolagirken yasamis oldugu bu duygu yogunlugu, sik sik
geriye doniis teknigi kullanilarak sunulur. Boylelikle mekanin kisi iizerinde yaratmis oldugu

etki, okuyucuya dogrudan verilmis olur.

Koyas Artinnan Kitken Turgay hikayesinde de mekanin kisi tizerine birakmis oldugu tesirden
yararlanilarak acik mekan kullanilir. Anlati1 bagkisisinin memleketine yapmis oldugu bir
ziyaret ve bu ziyaret sonucu yasamis oldugu duygu yogunlugunu ele alan hikdyede Biiyiik
Gol, agik mekan olarak sunulur. Anlat1 bagkisinin ¢ocukluk yillarinin gegtigi bu gol, onun
cocukluk caglarinda yasamis oldugu giizel anilara yolculuk yapmasina olanak saglayan bir

mekan olarak karsimiza ¢ikar.

O¢ Mehmiit ve Kumiska bilen Gungiyk hikayelerinde kullanilan agik mekanlar, kurgu
igerisinde herhangi bir 6nemli fonksiyonu olmayan mekanlardir. O¢ Mehmiit hikayesinde
anlat1 bagkisisi ve sinif arkadaslarinin yariyil tatillerini gegirmek tizere gittikleri Kugu
Goli’nilin kiyisinda bulunan orman, Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinde anlati bagkisisinin
Sabantuy etkinliklerini izlemek amaciyla bulundugu Alanbas koyl hikayelerin agik

mekanlaridir.

Kiz Bala Hem Min, Turgay Kartayami iken? ve Mevliya Nige Koldi hikayelerinde ise yol ve
sokak bir mekan olarak tercih edilir. Kiz Bala Hem Min hikayesinde anlat1 baskisisi ile iki
kizin sohbetlerini gerceklestirdikleri yol, hikdyenin agik mekanidir. Degersizlesme

kaygisinin 6n planda oldugu Turgay Kartayami iken? hikayesinde de Seyhetter Dede’nin
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genglik anilarii animsadigi mekandir yol. Mevliya Nige Kéldi hikayesinde ise sinav giinii
Mevliya’nin evi ile okulunun arasindaki gilizergdhda bulunan yol, agik mekan
hiiviyetindedir. Bu yol, Mevliya’nin zihninden gegirdiklerini ger¢eklestirme konusunda ona

olanak saglar.

3.5.2. Kapali Mekan

Kapali mekanlar, ev, konak, apartman, okul, diikkan, otel gibi yerlerdir. “Psikolojik
romanlar ve hikayelerde daha ¢ok karsimiza ¢ikan kapali mekanlar, dorudan kisi ve kisilikle
ilgilidir. Kapali mekanlarla ozdeslesen tipler, kendi i¢ diinyalarinda yasayan, toplumsal
iligkilerinde c¢esitli arizalar gésteren ozelliklere sahiptirler. Kisi, kendisini ait gordiigii
kapali mekdnda daha rahat ve ozgiirdiir. Kapali mekdndaki her nesne veya her kose, onun
kisiliginin bir par¢ast olur” (Erdal, 2015: 380). Kapali mekanlar, kurgu isleyisinde var olan
temel unsurlardan biridir. Bu mekanlarin her kosesi, olay ve kisiler tizerinde dnemli etkiye
sahiptir. Ibrahim Gazi, hikayelerinde kapali mekan olarak smnif, ev, diikkan, otobiis, yol ve
okul gibi alanlar1 tercih ederek kisilerin kendilerini daha rahat ve acik bir sekilde ifade

etmelerine olanak saglar.

Matur Kiz hikayesinin mekani olan otobiis, anlati1 baskisisi ve giizel kiz igin iki kisi arasinda
yasanilan olaylari ve duygulari zamansal olarak kisitlayan bir alandir. Aynit mekan kurgunun
basinda ve sonunda farkli bir mekan algisina biiriiniir. Kurgunun basinda anlaticinin otobiise
bindigi esnada karsilastigi kiz, onu giizelligiyle biiyiler. Fakat bu biiyiili dakikalarin
ardindan kurgunun sonunda yasanilan kotii olay, anlati bagkisisinin i¢ ¢atismalar yagamasina
sebep olur. Kizin yasanilan olaylara sessiz kalmasi, biiyiilii dakikalarin yasandigi mekan olan
otobiisli nefes bile alinamayacak bir mekana doniistiiriir. Otobiisiin nefes alinamayacak
kadar dar bir alana doniismesi, otobiisiin ‘fiziksel anlamda kiigiikliigiinden degil, karakterin
imkansizligindan ve kendini orada stkistirilmis duyumsamasindan kaynaklanir” (Korkmaz,
2007: 403). Anlat1 bagkisisinin kendini sikigmis hissettigi, ¢itkmazda oldugunu diisiindiigi
i¢in otobiis, kapali-dar mekan olarak nitelendirilir. Kurgunun sonuna dogru anlat1 bagkisinin

otobiisten ayrilip kendini disar1 atma hissi de oldukga belirginlesir.

Kapali mekan olarak Saniye’nin odasi ve ¢igekei diikkdninin kullanildigit Ak Sirin
hikayesinde, her iki mekanda birbirinden farkli anlamlar igerir. Kurgunun giris kisminda

kapali mekan olarak kullanilan oda, Saniye’nin kendini giivende hissettigi ve mutlu oldugu

108



mekan olarak sekillenir. Zamaninin biiyiik bir boliimiinii bu odada gegiren Saniye, burada
platonik olarak sevdigi cocuga kendini giizel gostermek igin bir takim hazirliklar yapar. Ve
bu hazirliklar esnasinda ¢ocugun da onu sevdigini hayal ederek mutlu olur. Aksamlari ise
cocugun okuldan doniis saatlerini bu odanin caminda bekleyerek gecirir. Saniye’nin bir
aksam yiiriistinde sevdigi ¢ocugun bir kiza beyaz leylaklar alirken gordiigii ¢icekei ditkkan
ise Saniye’nin dis diinyada var olan hakikat ile karsilastig1 mekandir. i¢ diinyasinda kurdugu
hayallerin ger¢eklesemecegini anladigi bu mekan, Saniye’ye duygusal olarak karmasik

dakikalar yasatir.

Ehmet Babay hikayesinde iki farkli kapali mekan tercih edilmistir. Kurgunun giris kisminda
kullanilan mekan, Ahmet Dede ve esinin evidir. Burasi kendi halinde bir yasam siiren yaslh
ciftin, savastan kagip sigindiklari bir limandir. Kurgunun ikinci kisminda ise mekanin kisi
tizerine birakmis oldugu tesirden yararlanilarak kullanilan kapali mekan, tegmenin odasidir.
Vakanin hemen hemen tamaminin gectigi bu yer, Ahmet Dede’nin karsilastig

manzaralardan korkmak yerine Alman subayina karsi cesur bir tavir takindigi mekandir.

EDbi bilen Gaz hikayesinin kurgusunda gelenekselligi savunan biiyiikannenin evi, kapali-dar
mekandir. Kurgunun baslangicinda bu ev, biiyiikkannenin var olan aligkanligint devam
ettirmek adina bir direnis i¢inde oldugu mekan olarak sekil alir. Dogalgazin kullanilmaya
baglanmasiyla biiyiikannenin sosyal yasaminda bir takim aksakliklar yasanir. Tiim bunlarin
sebebi ise biiylikannenin yeniliklere kars1 6nyargili davraniyor olmasidir. Calkantili gegen
stirecin ardindan gazi kullanmaya baslayan Biiyiikanne Hamdiye, tiim korku ve endiselerinin
yersiz oldugunu anlar. Kurgunun sonunda bu ev, huzurlu ve mutlu dakikalarin yagandig: bir

mekan hiiviyetine kavusur.

Bir donemin 6nemli sorununu elen alan 76ymeni Ozak Tagalar? hikdyesinde riisvet konusu
islenir. Hikayede anlat1 baskisisi, var olan bu diizene baskaldiran taraf olur iken terzici ise
bunu normal goéren ve boyle bir beklenti igerisinde olan kisidir. Terzi diikkani, kurgu
boyunca bu iki kisinin sik sik bir araya geldigi yer iken kurgu sonunda, anlat1 baskisisinin

verdigi bos zarf ile terzinin hayal kirikligina ugradigi mekéan olur.

Geriye doniis teknigi kullanilarak gegmiste yasanilan olaylara gecisin saglandigi alanlarin
mekan olarak kullanildig1 hikayeler vardir. Kisi Swrri hikdyesinde Hatip’in bir aksam vakti

oturdugu bank kapali mekan hiiviyetindedir. Miidderis’in yillar 6nce Saniye ile arasinda
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gecen ask hikayesinin sirrim1 Hatip’e anlatti bu bank, Miiderris’in kendisi ile yiizlestigi
mekandir. Miiderris’in Saniye ile gegmiste yasadigi olaylar, geriye doniis teknigi ile birlikte
okuyucuya sunulduktan sonra bankta oturuldugu ana doniiliip kurgu sonlandirilir. Aksoyek
Nemetslar hem Kazlar adli hikayesinde ise anlat1 baskisisinin, Ivas ve Oksana ¢iftinin evinde
misafir olarak kaldig1 giinlerin birinde aksam yemeginin yenildigi masada ¢iftin yillar 6nce
Alman subayi ile yasamis oldugu bir olay, Oksana tarafindan anlatilir. Masa, evdeki
bireyleri bir araya getiren mekan olarak bireylerde olusturdugu sicak atmosfer ile ge¢miste

yasanilan olaylarin tekrardan hatirlanmasina olanak saglar.

Yul Ostindegi Tas hikdyesinde bir yolun iizerine diisen tasin kaldirilmasr igin Yoldas Felenev
baskanlhiginda toplanan kurulun toplantilarini yaptig1 alan, hikayenin kapali mekanidir. Bu
mekan, kurulda bulunan kisilerin tas sorunsalina ¢éziim arayisinda olmalarina ragmen

bir¢ok kez sorunu ¢6zlime kavusturamadigi ve bu yiizden gerginliklerin yasandig yerdir.

Kolunda ¢ildiz cizili olan ilgizer’in Alman subaylar tarafindan hapsedildigi bodrum kati
Yoldizli Malay hikayesinin kapali mekanidir. Kurgu icerisinde bu mekanin ilgizer iizerindeki

psikolojik baskisi su ifadeler ile okuyucuya aktarilir:

“Bodrumdaki karanliga gézii biraz alistiginda Ilgizer az kalsin bagiracakti: Yerde kan yigini
vardi. Duvarlara da sigramis... Cocugun gozleri fal tasi gibi agild... Nefesi kesildi... O sert
bir sekilde dislerini sikti ve aglamaya bagsladi...

Nasil kagilir buradan? Bodrum penceresinde demir parmakliklar... Buradan bir tek fare

gegebilir. Cocuk ¢iiriimiis saman tizerine oturdu. Swrtini tasa yasladi. Tas 1slak ve soguktu”

(Yoldizli Malay, 5).

Duvarlarda bulunan yazilar ve kan lekeleri ilgizer’e bu bodrum katinda daha dnce gok kotii

seyler yasandigini diisiinmesi ona korku dolu dakikalar yasatir.

3.6. Zaman

Ibrahim Gazi’nin hikdyelerinde zaman, anlatinin organik biitiinliigii agisindan deger tasisa
da olaylarin baglangic ve bitislerini kesin ¢izgilerle belirlemek miimkiin degildir. Kurgu

igerisinde nesnel zaman ve olay zamanina iliskin ¢ok fazla bir bilgi verilmemesi anlati
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icerisinde gerceklesen olaylarin zamanimi belirlemeyi olduk¢a zorlastirir. Ibrahim Gazi,
bazen Kizil Tomannar Artinda ve Turgay Kartayami iken? hikayelerinde oldugu gibi
kurgunun igerisinde kullanilan i¢ konusma ve diyalog tekniklerini kullanarak zamani
genisletip bireyin i¢ diinyasina yolculuklarin yapilmasina imkan saglar. Yazar geriye doniis
teknigi ile ayni hikayenin igerisinde iki farkli zaman diizlemi yaratir ve olusturdugu bu

yapiyla hikayelerin kurgusuna zenginlik kazandirir.

3.6.1. Nesnel Zaman

Ibrahim Gazi’nin bir¢ok hikdyesinde nesnel zaman, acik bir sekilde okuyucuya sunulmaz
ancak ele aldig1 konulardan ve anlati i¢erisinde verilen ipug¢larindan yola ¢ikilarak belli bash
zaman dilimlerini tespit etmek miimkiindiir. Ibrahim Gazi’nin en énemli dzelliklerinden
biri, hikayelerinde ele aldig1 konular1 kendi yasamisliklarindan, duydugu veya sahit oldugu
olaylardan faydalanarak olusturmasidir. Ozellikle II. Diinya Savas1’nin yazarin hatiralarinda
olusturdugu derin izler, onun hikayelerinin ¢ikis noktasini olusturur. Bu nedenle birgok
hikayesinde nesnel zamanin ¢ergevesini II. Diinya Savasi’nin gergeklestigi 1939-1945

tarithlerinin olusturdugu sdylenebilir.

Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’nim izlerini tasiyan hikdyelerinin bazilarinda nesnel
zaman net bir sekilde verilirken bazilarinda anlati igerisine yedirmis oldugu birtakim
ipuglariyla ortaya koyar. Ana hikayesinde kurgunun basinda verilen “1941 yilinin korkung
bir sonbaharydi” (Ana, 194) ciimlesi, hikdyenin nesnel zamaninin II. Diinya Savasi yillar
oldugunu agik¢a ortaya koyar. Kurgunun basinda nesnel zamani vurgulamak amaciyla
verilen bu climlenin disinda anlatilanlar da olaylarin savas zamani gergeklestigini destekler
niteliktedir. “Kéyde yalnizca kii¢iik bir birlik birakan Almanlar, tanklarina binip ve doguya
yvoneldi. Koy adeta olii gibiydi. Tanklar koyden ¢iktiginda, giines ormanin arkasina gegip
gozden kayboldu. Golgeler artti. Gozler bir sey gorememeye basladi. Koy karanliga
gomiildii” (Ana, 194) ifadeleri de Almanlarin harap ettigi koyden ¢ikis vaktinin de aksam
oldugunu gdsterir. Giiniin bitisini simgeleyen aksam vaktinin tercih edilmesi ile giizel

giinlerin karanlhiga gomiildiigii dakikalara dikkat ¢ekilir.

Kurgusunda zamanin net bir sekilde verilmedigi Yoldizli Malay hikayesi, ibrahim Gazi’nin

cephede gorev yaptigr 1944 yilinin sonlarmma dogru yazmis oldugu eseridir. Hikayenin
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baskisi olan Ilgizer’in Alman subaylari ile yasamis oldugu olaylardan yola ¢ikilarak eserin

yazildig1 zaman ile hikayenin yasanmis oldugu zamanin ayni zaman dilimi oldugu anlasilir.

Swyirciklar hikdyesinin nesnel zamanini anlat1 i¢erisinde gecen “Askerlerin yorgun yiizleri
zaferin sevinci igin parliyordu... Kirim't aldik, Almanlar Rum topraklarina dogru kagtilar”
(Styirciklar, 349) ciimlesinden yola ¢ikilarak tespit etmek miimkiindiir. Kirim, Kasim
1943’te Ruslar tarafindan isgal edilmistir. Mayis 1944’te Sovyet ordular1 Kirim’1 ilhak etmis
ve tamamen cle gegirmistir. Buradaki Tatar halkina cesitli iskencelerde bulunulmustur
(Cinar, 2019: 528). D1s gergeklikte atif yapilan bu olaylar hikayenin dis gerceklik zamaninin
1943-1944 yillar1 arasini bir donem oldugu ortaya koyar.

Can Azig1 hikayesi Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’ni konu aldigi hikayelerinden bir
digeridir. Anlat1 bagkisinin anlati i¢erisinde kullanmis oldugu “Cephe gazetesinde gérev
yaptigim donem. Editorlerimiz Don Nehri’'nin kenarindaki biiyiik bir sehre yerlesti. Daha
dogrusu sehrin kenarinda i1ssiz bir sokaga...Penceremizden hemen yakininda Don Nehri
gortintiyor. Don Nehri'nin iizerinde duran koprii Almanlar tarafindan bombalandiginda
bizim iizerimize de ara sira bombalar diisiiyor. Sehirden simdi neredeyse eser kalmamis,
evler sokagin her yerine dagilmis. Yine de sehir canli, sehir yasiyor. Bacalardan ince
dumanlar tiitiiyor, tugla par¢alariyla kaplh sokaklarda kadinlar dolasiyor, cocuklar sokaga
¢tkiyor” (Can Az, 347) ifadeleriyle hikdyenin nesnel zamaninin, Ibrahim Gazi’nin

gonilli olarak cephede gorev yapmaya basladigi 1943 yili oldugu tahmin edilir.

Ehmet Babay hikayesinin bagkisi olan Ahmet Dede’nin Ukrayna topraklarina gelme sebebi
hakkinda kisaca bilgi verilirken kullanilan “Savas patlak verdiginde, Almanlar Donbas’1
isgal ettiler. Bazi madenciler orduya, bazilar: partizanhiga gittiler” (Ehmet Babay, 203)
climlelerinden anlasilacag: lizere hikayenin nesnel zamani II. Diinya Savasi’nin basladigi

1939-1940 yillarina tekabiil eder.

Tabildik Kitap hikayesinin nesnel zamani, kurgunun sonunda Damir’in ona hediye edilen
kitabin igerisine yazmis oldugu “Kazanan biz degiliz, bu yiizden kitabinizi size birakryorum.

Damir Feshitdinovka... Haziran, 1970 (Tabildik Kitap, 256) notu ile verilir.

Kiski Kicte ve Mevliya Nige Kéldi hikayelerinde nesnel zaman daha ¢ok mevsimlerle
cercevelenir. O¢ Mehmiit hikayesinde kis tatilinde kayaga gidilir. Kisk: Kicte hikdyesinde
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hem hikayenin ismi hem de anlati icerisindeki ciimleler hikdyenin nesnel zamaninin II
Diinya Savag1 yillarinda ve kis mevsiminde oldugunu ortaya koyar. Kurgu icerisinde yapilan
tasvirlerde savasa dair bilgilere yer verilmese de kurgunun genel konusunun savas
olmasindan yola ¢ikilarak II. Diinya Savas1 yillar1 oldugu tahmin edilir. Mevliya Nige Kéldi
hikayesinde de kurgunun zaman1 “Mayis ayi idi. Kus kirazi ¢icek agryordu” (Mevliya Nige
Koldi, 342) ciimlesiyle verilir. Nesnel zamanin ilkbahar mevsiminin mayis ay1 glinlerinden

biri oldugu ifade edilir.

3.6.2. Geleneksel Zaman Algisi

Ibrahim Gazi’nin birka¢ hikdyesinde zaman, “Anadolu kiiltiiriinde gériilen ‘vakitle’,
mevsimlerle, toprakla, giinesle veya hasat zamani, hayvanlar: sagma zaman:” (Balik, 2011:
240) gibi sdzciiklerle aktarilir. Ozellikle de Yul Ostindegi Tas hikdyesinde anlatict okuru
masals1 bir anlatima hazirlamak amaciyla destan kahramanlarinin dogusunu haber veren
ifade kaliplarina yaklasan ciimlelerle baslatir: “Bir varmis bir yokmus, yeryiiziinde yoldas
Felenev adinda ¢ok iyi biri varmis” (Yul Ostindegi Tas, 210). Halk anlat1 geleneklerinden
biri olan masal tiiriine yakin bir sekilde hikayelestirilen bu kurgusal metinde, bir donemin
sorununu yani biirokraside var olan birtakim prosediirlerin karar alim asamasini1 ne denli

uzatip zorlastirdig elestirel bir sekilde ele alinir.

Koyas Artinnan Kitken Turgay hikayesinde anlatilan olaylarin zamani, net bir sekilde
vermek yerine geleneksel bir sdylem olarak “Séylemeyi unuttum, cileklerin kizarip
olgunlagtigi, tamllarin filizlendigi zaman. Cok giizel vakit...” (Koyas Artmnan Kitken
Turgay, 230) seklinde okura sunulur.

Geleneksel zaman algisinin kullanildigi bir diger hikaye de Sirtme Koyrik hikayesidir. Kurgu
icerisinde Ildar’in suya diisen sirtme kuyruk kusunu gordiigii zaman dilimi, net bir sekilde
verilmek yerine ildar’in kusu gériip eve gotiirmeye karar verdigi anda kullanilan “Giinegin
batma zamaniydi. Hava sogumaya basladi. Kus yavrusunu evin icine gétiirmeye karar
verdim. Anne ve babast ise endiselenip bah¢ede kaldilar. Iceri girdim ”( Sirtme Koyrik, 223)
ciimleleri ile verilir. Kusun tedavi siirecinden sonraki zaman igin de “Kis geldi. Simdi
neredeler? Hangi iilkelerde seyahat ediyorlar? Benim topal sirtme kuyrugum ulasmay
basardi mi? Giiney’e gittiginde, muhtemelen biiyiik denizleri ge¢mek zorunda kaldi. Ya

yorulup denizde bogulduysa? ”( Sirtme Koyrik, 224) ifadesi tercih edilir.
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3.6.3. Vaka Zamam

Gergek diinyada var olan her sey nasil zamandan bagimsiz bir sekilde ilerlemiyorsa kurmaca
metnin diinyasinda da durum aynidir. “Vaka zamanmndaki olaylar, ya nesnel zamanda
gectigi haliyle aynen, ya da bazi kopmalarla yani ézetleme veya genisletilerek sunulur”
(Cetin, 2013: 129). Kurmaca metin igerisindeki “biitiin durum ve hareketler de bir zaman
dilimi i¢inde gerceklesirler ve az veya ¢ok her olay veya sahis, i¢inde oldugu zamanin izlerini
tasir. Bu yiizden okuyucular olaylarin ne zaman olustuklarini merak ederler” (Narl, 2002:
94). Anlati kahramanlarinin yasadigi, olaylarin meydana geldigi canli zaman olan vaka
zamani, “kurmaca metinlerin yapisiyla ilgili olarak kurmaca bir karakterde karsimiza ¢ikar.

Yazar veya anlatici, nesnel zamanin iginden belli bir zaman kesitini vaka zamani olarak

seger” (Sengiil, 2010: 430).

Matur Kiz hikayesinde kurguyu sekillendiren dar bir zaman dilimi karsimiza ¢ikar.
Hikayedeki anlatma zamani bir yolculuk siiresi olarak sinirlandirilir. Vaka zamani anlati
baskisisinin binmis oldugu otobiise giizel bir kizin binmesi ile baglar: “Otobiise ¢ok giizel
bir kiz bindi. Ne kadar giizel insanlar var! Sanki dolunay gokten diisiip kendi otobiise girdi
oturdu. Otobiisiin i¢i isiklarla aydinland, parladi. Az énce uyuklayan insanlar, giizel kizi
goriince canlandilar ve sebepsiz yere giiliimsemeye bagladilar. Yerinden kalkan bir erkek
kiza kendi yerini teklif etti.” (Matur Kiz, 344). Kurgu igerisindeki olaylar anlati1 baskisisinin
kendi i¢ ¢atismalari ile devam eder ve anlati baskisisinin otobiisten inmesiyle hikaye sona

erer.

Iki Kiz Bala hem Min hikayesinde de kisith bir zaman dilimi hakimdir. Vaka zaman, anlati
baskisisinin yolda karsilastig1 iki kiz ¢ocugu ile arasinda gecen kisa bir diyalog siiresi ile
siirlandirilir. Bu diyaloglar, anlati baskisisinin ¢ocuklara buz yememeleri i¢in verdigi

ogiitler ve iki kiz cocugunun fiziksel birtakim 6zelliklerinin tasvirinden ibarettir.

Vaka zamam verilirken kullanilan yéntemlerden biri de 6zetleme teknigidir. “Ozet, yazinin
birlestirici yapisini olusturur, gec¢is anlarimi, okuyucunun anlamasini kolaylastiracak
bilgileri, sentetik bir sekilde ele aldigi gibi, yazimin dramatik ve patetik agirligini tasiyan
béliimlerin  hazirliginmi  yapar” (Dumantepe, 2018: 294-295). Mevliya Nige Koldi
hikdyesinde vaka zamani, anlatt baskisisi olan Mevliya’nin uzun bir ugras sonucu

hazirlanmis oldugu iki ayr1 sinav giinii olarak verilir. Kurgu igerisindeki olaylar, Mevliya’nin
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smavinin oldugu sabah evinden okuluna yiiriidiigii zaman diliminde gergeklesir. ilk smav
gilinlinlin olaylar1 aktarildiktan sonra “Biitiin yaz ¢alisip, hazirlanip, bugiin yine sinava
gidiyor” (Mevliya Nige Koldi, 342) ctimlesi ile diger sinav giinii yasanan olaylara hizli bir
gecis yapilir. Aradan gegen sinava hazirlik asamasi hakkinda bilgi vermek yerine zaman

atlamas1 yontemi ile dogrudan bir sonraki sinav giiniine gegilir.

Kiski Kigte hikayesinin nesnel zaman II. Diinya Savasi yillar1 iken vaka zamani bir gece
vakti olarak siirlandirilmistir. Hikayenin isminden de anlasilacagi gibi anlati igerisindeki
olaylar, anlat1 bagkisisi olan Mariya ve oglunun Alman askerleri ile yasamis oldugu kotii
olaylar bir ki aksam1 gergeklesir. Mevsimin kis olmasi, olaylarin da ne kadar sert gectigini
gosterir, yasanilacak olan acimasiz ve sert olaylara zemin hazirlamak adini bu mevsim ve

korkutucu aksam saati tercih edilir.

3.6.4. Anlatma Zamani

Hikaye igerisinde anlaticinin olaylar1 aktarirken kendini zamansal olarak konumlandirisi
olayin anlatma zamanini ortaya koyar. “Anlatict ile anlattigi olaylar arasindaki zamansal
iliski, ii¢ sekilde olabilir. Bir anlatici, olup bitmis olaylari “sonradan” anlatabilir, olmakta
olan olaylart “eg zamanli” anlatabilir ya da olacak olan olaylart “énceden’ anlatabilir”
(Dumantepe, 2018: 228). Ibrahim Gazi, hikayelerinin birgogunda sonradan ya da es zamanl
bir anlatim tercih eder. Onun hikayelerinde geriye doniis tekniginden sik¢a faydalanmasi, bu

anlatma zamaninin i¢ ice kullanmasini gerektirir.

Ibrahim Gazi’nin hikayelerinde nesnel zamanda yer alan vakalar, eszamanli bir anlatim ile
anlatilir. Nesnel zamanin Oncesine uzanan vakalar ise anlaticinin geriye doniis teknigini
kullanarak simdiki zamanin ig¢inden siyirilip ge¢mise uzanilarak verilir. “Nesnel vaka
aktarimlarinda olayin gerceklesme zamani ile anlatma zamani arasindaki zamansal mesafe
cok yakindir. Bu yakinlik onlarin es zamanli olarak degerlendirilmesini miimkiin kilar.
Anlatma zamani ile vaka zamani arasindaki zamansal mesafenin artmasi sonradan anlatimi
getirir. Romandaki kisilerin birka¢ ya da bir¢ok sene evveline uzanan anlatict sonradan
anlatimla karakterlerini temellendirdikten sonra yeniden ana donerek dondurdugu zamani

es zamanli anlatimla ilerletmeye devam eder” (Celik, 2022: 330).
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Cerceveli bir sekilde kurgulanan Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinin anlati bagkisisinin

yolda yiiriidiigii sirada iki kiiglik canli ile karsilasar:

“Sallanan bugdaylarin arasindaki tozlu yolda yavas yavas ve diisiinceli bir sekilde
yiiridiigiim bir zamandi, ayaklarimin altinda kivrilarak yuvarlanan kiiciik bir canli gérdiim.
Bu nedir deyip, yola ¢omeldim. Samirim pislik bécegi.(Bizim taraflarda pislik ‘bocegine
gungyk’ diyorlar) Siyah demirden zirh giyen kara bécegin yolda takla atmast oynamasi beni
biraz sasirtti. Ne olmus bu deliye? Daha yakindan bakinca, kara bocegimiz biiyiik sart bir

karinca ile savas yapiyor imis” (Kirmiska bilen Gungiyk, 308).

Bu olay ona bagka bir zaman diliminde yasamis oldugu olay1 hatirlar. Anlat1 bagkisisi “Su
olayr gordiikten sonra, hayatimda yasamis oldugum baska bir olayr hatirladim. Ben onu
simdi size soyleyecegim” (Kirmiska bilen Gungiyk, 308) ciimlesinin ardindan geriye doniis
teknigini kullanarak hikayenin zaman dilimini genisleterek olay1 anlatmaya baslar. Anlatmis
oldugu olay, Alanbas kdylinde Tatar toplumunun sozlii kiiltiir ve geleneklerinden olan
Sabantuy bayraminda gerceklesir. Tatarlarda hasat Oncesini simgeleyen Sabantuy
Bayrami’ndan yola ¢ikilarak hikdyenin nesnel zamanini Tatar toplumu i¢in gecerli olan hasat
oncesinin oldugu aylar, anlatma zamanini ise geleneksel zaman dilimi olarak ele aldigimiz

bugdaylarin filizlendigi déonem seklinde vermek miimkiindiir.

Kigi Strrr hikayesinin anlatma zamani bir aksam vaktidir. Kurgunun giris kisminin anlaticisi,
aksam yemeginin ardindan denize bakan bir bankta otururken yanina arkadasi Miiderris
gelir. Miiderris ile arasinda gegen “Beni kardes ulusun bir adami olarak yakin gérdiigiinii
soyledi ve eger dinlersem, yillardir kalbinde gizlice yasayan bir sirrini anlatmak istedigini
acikladi. Swr séyleyecek kadar giivenilir biri olarak gordiigii i¢in tesekkiir ederek kabul ettim.
—‘Insanoglu yasiyor da yasiyor’ diye konusmasina basladi” (Kisi Sirr1, 316) diyalogun
ardindan hikayeyi aktarma gorevini arkadasim diye bahsettigi Miiderris’e birakir. Miiderris
geriye doniis teknigini kullanarak genclik yillarinda yasamis oldugu bir olayin zamanina

yolculuk yaparak anlatmaya baslar.

Ibrahim Gazi’nin bazi hikdyelerinde anlat1 kisileri, birka¢ ya da bir¢cok sene evveline
uzanarak karakterlerini temellendirdikten sonra yeniden icinde bulundugu ana donerek
durdurdugu zamani es zamanl olarak devam ettirir. Kizil Tomannar Artinda hikayesinin

anlati baskisisiolan yasl adam, idil Nehri’ne bakan antik sehrin caddelerinde dolasirken
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simdinin gercekligi arasinda sikisarak ge¢misin sisli perdelerini aralayip huzuru bulmaya
calisir. Adete yillar 6nceki kayip gengligini arar gibidir. icinde bulundugu bu duygu durumu
onu seneler evvelinde yasamis oldugu anilarina gétiiriir. Dolagirken gérmiis oldugu bazi
mekanlar ona gegmis anilarini hatirlatir. Kisa kisa o anilarindan bahsettikten sonra tekrardan
icinde bulundugu zamana gelir. Bu anlatim seklinde, anlaticinin konumu degismez o simdide

sabit kalir. Anlatilan olaylarla anlatma zamaninin mesafesi artar.

Yugalgan Marziye hikayesinin giris ciimlesinde anlatma zamani, ay olarak su sekilde verilir:
“Kasim aymmin baslarinda Ukrayna’da insani canindan bezdiren giinler yasaniyor. Bulutlar
sallana sallana agag tepelerine kadar diiserek yerdeki camurlu sise baglaniyor da yagmur
sanki kiiciik bir elekten bosalir gibi gece boyunca ara ara yagiyor. Nereye basarsaniz basin
orada su ¢ikiyor, nereye giderseniz gidin omzunuza su damliyor. Sadece kiyafetlere degil
insamin bagrina kadar yagmur suyu giriyor. Ve giines... Sanki hi¢ goriilmemeye soz vermis
gibi haftalarca gokyiiziine bakmiyor” (Yugalgan Marziye, 257). Kurgunun devaminda
anlatilan olayin zamamn da “Tasn yiiziinii kapatan c¢icekleri elimle aralayip yaziya egildim.
Bu ne mucize? Arap harfleriyle Tatarca: “sevgili kizimiz Marziye'ye...” diye baslyyor bu
vazi. 1943 yilinda, Ukrayna topraklarinda Tatarca yazili bir mezar tasi. Donbass maden
ocaklarinda, fabrikalarinda bir¢ok tatarlarin oldugunu biliyordum. Ama burasi Donbass
degil, Giiney Ukrayna idi. Burada ne maden ocagi var, ne de fabrikalar...” (Yugalgan
Marziye, 258) ifadelerinden yola ¢ikilarak 1943 yili oldugu anlagilir. Hikayelerde olaylar iki
farkli zaman diizleminde ilerler. Nesnel zamandaki olaylar es zamanli bir anlatimla okura
sunulur. Ge¢gmiste yaianilanlar ise sonradan anlatim metoduyla baslatildiktan sonra tamamen

gecmise gidilerek es zamanli olarak anlatilmaya devam ettirilir.

3.7. Dil ve Uslup

Edebi eserlerde dil, ifade ve iislip arasinda bulunan iliski oldukca gii¢liidir. “Ciinkii, dilin
kullanilmasi ifade ve iislipla bir biitiinliik gosterir. Kdinatta biitiin sekiller, goriintiiler,
esyalar, hareketler, olaylar, durumlar, sesler, kokular bir ifade icindedir. Bizim igin obje,
unsur, eleman, faktor, deger, veri diyebilecegimiz her uyaricimin bir ifadesi vardir.
Kelimeler, bunlari, kendine has bir ifade teknigiyle muhatabina duyurur” (Karabulut,
2012a: 1). Sozciiklerin ifade bicimleri, diger etkenler ile beraber eserin ve yazarin iislibunu
meydana getirir. Dil ve tislup incelemesi “eserin biitiiniine yayilmis bir birlestirici ilke, genel

bir estetik amag tespit edebildigi zaman edebiyat incelemesi i¢in en kazanc¢li, en yararl
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durumda demektir” (Wellek, 2019: 233). Bu dogrultuda Ibrahim Gazi’nin hikayeciligini
daha iyi ortaya koymak adina teze konu olan hikayeler dil ve lislup agisindan ele alinmasi

dogru bir yaklagim olur.

3.7.1. Dil

Kurmaca metinlerde dil, muhtevanin aktarilmasini saglayan en 6nemli aragtir. Bir yazar, dil
unsurlarini kullanma bi¢imi ile kendi tslibunun zeminini hazirlar. “Temelde anonim bir
karakter tasiyan dil, sanatkdrin mizacindan, diistince ve felsefesinden gelen destekle ozlesir,
tislup boyutu kazanir” (Tekin, 2004: 168). Bu baglamda yazar, dili kendi amacina uygun
bir sekilde kullanarak kurmaca bir yap1 olusturur. Bu, sanat¢inin basarisini ortaya koymast
adina 6nemli bir unsurdur. Ibrahim Gazi'nin hikayeleri incelendiginde dil konusunda
basariy1 yakalayan sanatgilardan oldugu goriiliir. Edebiyat ve toplumu birbirine baglayan en
onemli araglardan biri olan dili ustaca kullanan Ibrahim Gazi, i¢inde bulundugu toplumun
ruhunu Swywrciklar, Yugalgan Marziye, Yoldizli Malay, Ana Kiski Kigte, Malay bilen Et
Aksoyek Nemetslar hem Kazlar ve Ehmet Babay gibi hikayelerine yansitarak o toplumun
ifadesi haline gelmeyi basarir. Yazar, savas doneminin eserlerinde yasamin anlami ve
miicadelenin amaci hakkindaki diisiincelerini, Sovyet halkinm1 zafere gotiiren ahlaki
kokenlere odaklanarak vurgular. Bunu da kahramanlarin zihinsel aktivitesi ve sosyalizm
kosullarinda bulunan yagamin giizelligini ele alan canli tezahiirler ile ortaya koyar. Yazarin
bu eserleri her ne kadar savas konusuna adanmis olsa da eserlerinin her birinde gergekgi bir
ton, olaylarin akigini yogun hikayelere doniistiirme becerisi ve diyaloglarda bulunan dogal

ve akic dil agikga goriiliir (Tatar Edebiyat Tarihi, 1941-1960: 351).

Ibrahim Gazi yasadig1, gordiigii ve duydugu olaylar eserlerine konu eden bir yazar olarak
Tatar nesrinde yeni bir sayfa agar. Siradan insanlarin hayatlarini ve bireysel konulari
eserlerine konu ederken anlati kahramanlarinin tasvirinde kullandigi halk dili ve lirik
ifadelerle de kendine has bir stil yaratir. Eserlerinin her birinde bulunan gercek¢i ton,
kullandig1 imgeleri olusturusundaki 6zgiinliik ve insani insan yapan toplumsal yasami

etkileyen degerlerin 6n planda olusu bundandir (Nurullin, 1967: 113-114).

Eserlerinde diyaloglara da sik sik yer veren yazar, bireysel detaylardan sanatsal bir biitiinliik

yaratmay1 basarir. Hikayelerinde kullandigi imgeleri olusturma sekli, yarattig
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kahramanlarin kaderlerinin halkin hayatiyla yakin bir iligki i¢inde olusu ve toplumun ahlaki

degerlerini 6n plana ¢ikaris1 dikkat ¢ekicidir. Bunu yaparken yine en biiyiik silahi dilidir.

3.7.1.1. Atasozii ve Kargislar

Gegmisten giiniimiize kadar Tiirkler, tarihleri boyunca ugsuz bucaksiz genis cografyalarda
yasamis ve bu buralarda Tirk dilini yaymuslardir. Tiirkler, tarih boyunca birgok milletle
miicadele etmis ve bu miicadelenin sonucunda edinlen deneyimleri de atasoziileriyle
glinimiize tasimislardir. “Atasozleri, vasitasiyla tecriibe edindigimiz kosullar ve onem
verilen ya da dikkate alinmayan hayvanlar halk hayatini, yasam sartlarini; kullanilan arag-
gereg, cesitli maden isimleri ve onlara verilen onem ise bizlere toplumlarin, medeniyet
seviyelerini, gelismisliklerini aksettirmektedir. Atasozlerimiz sayesinde gérmiis oluyoruz ki
hangi cografyvada yasarlarsa yasasinlar tiim Tiirklerin hayat tarzlar: ve felsefeleri biiyiik
olgiide paralellik gostermektedir. Toplumlarin kiiltiir baglarini ortaya koyan atasozleri Tiirk
diinyasi Birliginin bir kaniti olabilir. Atasozlerini anlam yoniinden de inceledigimizde kiiltiir
birligi agik¢ca gozler oniine serilmektedir” (Yilmaz, 2013: 12). Hikayelerinde ele aldig:
konulara gore anlatimi gliglendirmek ve renklendirmek amaciyla atasézlerinden yararlanan
Ibrahim Gazi, atasozlerin giiciinii eserlerine yansitarak etkileyici bir dil kullanmay:

basarmistir. Hikayelerde gegen bazi atasozleri sunlardir:

Mevliya Nige Kdldi hikayesinde Mevliya’nin karakteristik 6zelliklerine vurgu yapmak

amactyla kullanilan atasozii:

Kiril: Anma arausinnan epak temmu (Mevliya Nige Koldi, 341).
Latin: Alma agagindan yirak tlismi.
Tiirkc¢e Cevirisi: Elma agacindan uzaga diismez.

Atasozii Olarak Karsihigi: Armut dibine diiger.

Kurgu icerisinde, fiziksel olarak biiyiikannesine benzetilen Mevliya’nin bu benzerliginin
yaninda karakteristik olarak annesine benziyor olmasina vurgu yapmak amactyla kullanilan
bu atasozili, cocuklarin birtakim 06zellikleri yakin cevresinden aldigi gercegini aciklar.
Mevliya’'nin i¢inde bulundugu bu durumu O6zetleyen atasozii, ¢ocuklarin ebeveynlerin
davraniglarini higbir siizgegten gecirmeden kopyaladiklarini ve bunun da ileriki donemlerde

sorgulanmadan gercgeklestirilen davraniglara doniistiiglinii ortaya koyar.
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Til Yaras: hikayesi konusunu bir atasdziinden alir. Kurgunun basinda kullanilan atasozii:

Kiril: Keuasra sipacer Te3ainep, Ten sipacel Te3aamac. (Til Yarasi, 213).
Latin: Kilig yarasi tozelir, til yarasi tiizelmes.
Tiirkce Cevirisi: Kili¢ yarasi diizelir, dil yaras1 diizelmez.

Atasozii Olarak Karsihgi: Bicak yarasi gecer, dil yarasi gegcmez.

Bazi atasozleri ge¢miste yasanan hadiselere daha derin anlamlar Kkatarlar. Bu atasozleri
gecmisi hatirlatarak gegmisten ders almamiz gerektigini 6giitler. Bu atasézlerinden birisi de
“bigak yarasi gecer dil yarasi gegmez” atasoziidiir. Bu atasozii ile viicuda bicakla ya da
herhangi bir silahla agilan yaranin belirli bir zaman sonra iyilesebilecegi fakat dille
yaralanan, yani kotii sozlere ve hakaretlere maruz kalan bir insanin yaralarinin dyle kolayca

iyilesmeyecegi anlatilmak istenir. Dil ile agilan yaralarin kolay kolay iyilesmemesinin
sebebi; insanin onu yaralayan sézleri her hatirlamasinda, yaralarinin tazelenmesindendir.

[brahim Gazi, kurgunun basinda kullandig1 bu atasozii ile kurguda anlatilmak istenileni
acik¢a ortaya koyar. Hikayenin anlati1 baskisilerinden biri olan Abdiilkadir Amca, koti
sozlere ve hakaretlere maruz kalir. Bu nedenle kalbinde manevi olarak derin yaralar agilir.
Sengerey’in Abdiilkadir Amca’ya kars1 kullanmis oldugu tislup ve kétii davraniglar, onu

hasta ederek vefat etmesine sebep olur.

Kisinin “koti, sikintili, sanculi, tiziintiilti, korkung durumlarda ya tehditkar unsurun tehdit
edilerek korkutulmasinda ya da iiziintiiniin, sikdyetin dile getirilmesinde” (Ugurcan, 2021:
851) kullandig1 ifadelere kargis denilmektedir. Ibrahim Gazi’nin hikayelerinde sinirl sayida
da olsa kargisa rastlanir. Alman askerlerinin yapmis oldugu iskencelere Ana hikayesinde
Mariya “boyunlart altinda kalsin” (Ana, 194), Yugalgan Marziye hikayesinde ise anlatici
“bin tiirlii bela gelsin onlara” (Yugalgan Marziye, 263) seklinde beddua eder. Ni ¢in
Toymeni Ozak Tagalar hikayesinde anlat1 baskisisi terziye “lanet olas1” (Ni 6¢in Toymeni
Ozak Tagalar, 207) diyerek tepkisini ortaya koyar. Mevliya Nige Koldi hikayesinde ise
Mevliya’nin dedesi ¢amagsirlart ¢igneyen hayvana “Kahrolasi hayvan! Camagirlar

cignemesen baska bir mi yok mu...”’( Mevliya Nige Koldi, 342) diyerek sinirlenir.
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3.7.1.2. ikilemeler

Ikilemeler, anlatimin giiciinii artrmak ve anlami pekistirmek icin yapilan sdzciik
tekrarlaridir. Bunlar ayni sézciigiin iki kere tekrar edilmesi, anlamlar1 birbirine yakin veya
karsit olan ya da sesleri birbirini andiran iki sézciigiin bir arada kullanilmas1 gibi farkli
yollarla olusturulabilir. ibrahim Gazi de hikyelerinde kullandigi ciimlelerin anlamin
kuvvetlendirmek, vurguyu ve ifade giiciinii artirmak i¢in sik sik ikilemelerden faydalanir.
[brahim Gazi’nin hikayelerinde gegen ikilemeleri olusumlari bakimindan su sekilde

smiflandirmak mimkindiir;

A. Es Anlamli Sozciiklerin Tekrartyla Olusan Ikilemeler: Mopt-xup “yer yurt”, sm-
MoIIakaTh “is giic”, Ty3aH-Typak “toz toprak”, ec-Oaru “iist bas”, keue-kyate “giicli
kuvveti”, 6ata-uyma “bata ¢ika”, aseik-Tenek “yiyecek igcecek”, 6eTMoC-TOKOHMAOC
“bitmez tiikkenmez”.

B. Zit Kelimelerin Tekrarlanmasiyla Olusan Ikilemeler: Sxmbi-aman “iyi kotii”,
kunren-kutkoH “gelen giden”, rok-0ap “var yok”, yHra-cynira “saga sola”.

C. Ayni Kokten Gelen Sozciiklerin Tekrariyla Olusan Ikilemeler: Bep-6ep “bir bir”,
enMas-enmas “giiliimseye giilimseye”, amblii-ameiii “yiye yiye”, BakKbIT- BaKbIT
“zaman zaman”, TUpOH-THpPSH “derin derin”, koc-koc “kes kes”, GONTBINA-O0ATHIHI
“sallaya sallaya”, ambira-ameira “acele acele”, aepeiM-aepbiM “ayr1 ayr1”, OHEKTo-
ouekto “‘yiksekte yiiksekte”, Kapam-kapan “baka baka”, kara-kara “silkeleye
silkeleye”, KbIpBIH-KBIPBIH “‘yan yan”, TapTKaJblii-TapTKainblil “ceke ceke”, vaiikana-
yaiikana “sallana sallana”, snTeipata-suiTelpara “parlata parlata”, 03pIH-03bIH “Uzun
uzun”, erepo-itereps “kosa kosa”, 6uk-6ux “cok cok”, ouHbI-0uKa “ucu ucuna”,
KOHHOH-KoH ‘“‘glinden giine”, ceinommo-coinome “konusa konusa”, Imiayinslii-
maynerit “gliriltili glriltilii”, yTeipa-yTeipa “otura otura”.

D. Biri Anlamli Biri Anlamsiz ya da Ikisi de Anlamsiz Sozciikle Olusan ikilemeler:
YaTeIp-40oThIp “¢atir gutur”, madbIp-1IOOBIp “sapir supur’”.

E. Bir Tiir Gériiniis ve Nesneye Dair Birbirine Yakin Diisiinceleri Bildiren Ikilemeler:
Tysim-ycken “dogup bliyiiyen”, otu-onu “ana baba”, caBeiT-caba “canak ¢omlek”,
xaTbIH-KbI3 “kadin kiz”.

F. Pekistirmeli ikilemeler: Kpim-kbi3bin “kip kizil”, an-ausik “apagik”.

G. Belgisiz Say1 Sifatlarryla Olusan Ikilemeler: Bum-antst “bes alt1”.
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3.7.1.3. Terimler

Ibrahim Gazi’nin incelenen hikayelerinde savas dénemini konu alan hikayelerde askerlik,
meslekler ve unvanlar, hayvan terimlerine; sosyal hayati konu alan hikayelerinde ise tasitlar,
arag-geregler, anatomi, aile ve akrabalik, bitki, din, yiyecek-icecek, mutfak ve giyim-kusam
ile ilgili terimlere agirlik verdigi goriiliir. Hikayelerinin hemen hemen hepsinde doga
tasvirlerine yer veren yazar, bu tasvirlerde dogaya ait olan terimleri sik¢ca kullandig1 da

goriiliir. Bu baglamda metin icerisinde kullanilan terimler sunlardir:

Anatomi: XXunkos — [cilke] -*“sirt”, 6emok “bilek”, Te3 “diz”, urbdam “omuz”, kapsH “mide”

2 b b b b
KYKpoK “g0giis”, 6apmak “parmak”, kepdek “kirpik”, myen “boyun”, gou “sa¢”, GOpbIH
“burun”, kan “kan”, xomak “kulak”, xyn “el”, ie3 “yiiz”, ky3 “gdz”, ask “ayak”, upeH
“dudak”, xy3 “goz”, kam “kas”, tem “dig”, Gapmak “parmak”, woH4o Oapmak ‘“‘serce
parmak”, myckysutel 6enok “kaslt bilek”, Ton “ten”, Mmyen “boyun”, royne “gévde”, KyKpok
“gbgiis”, maHraii “alin”, 6am “bas”, Tepcok “dirsek”, aBpI3 “ag1z”, Gemnok “bilek”, Tex “dil”,
te3 “diz”, sHak “yanak”, cesak ‘“kemik”, uslpail “yiiz”, kepdek “kirpik”, Tamak “bogaz”,

ThIpHaK “tirnak”, Tupe “deri”, myckyn “kas”, xaH “ruh”.

Askerlik: Jlelitenant “tegmen”, conmar “asker”, mpunt “tiifek”, ¢ppoHt “cephe gazetesi”,
Tyn “top”, Koma"aupsl “komutan”, cyrel “savas”, komanaup “komutan”, komanna “emir”,
MbeUITBIK “tiifek”, ¢poHT “cephe”, Oomba “bomba”, Tank “tank”, monk “alay”, apmwus
“ordu”, mpuka3 “emir”, acup “esir”’, aBTomar “makineli tiifek”, rackop “asker”, oduuep

“subay”, komuccap “komiser”, 3emisiHka “siginak”, otpsn “askeri grup”, keuisrg “kilic”.

Arac-Gerecler: Metp “metre”, Toitmo “diigme”, uykeu “¢ekic”, cannpik “sandik”, ecton

“masa’”.

Bitki: Bonmait “bugday”, xenbarsi “aycicegi”, umok “kova”, anma arausr “elma agaci”,
yug Kyaknap “kiraz c¢alilar”, sdpak “yaprak”, arau “aga¢”, ycemmek “bitki”, Oamak
“basak”, arau “agac¢”, kaeH xmiore “yabani cilek”, ren “giil”, youok “cicek”, cupens
“leylak”, momeipt “kus kiraz1”, anma “elma”, uus “kiraz”, xemmro “bitki”, iezem “liziim”,

kapabopaiin “karabugday”, apeim “gavdar”, 6eprek “tohum”, kypa “cali”.
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Hayvan: KsipMbicka “karinca”, ko3relH ‘“kuzgun”, ayHrei3 “domuz”, CHpPTMO KOHMPBIK
) ) y )

“sirtme kuyruk”, yeben ‘“sinek” , kom “kus”, 6anbik “balik”, ky6amok “kelebek”, Typraii

“tarla kusu”, ceiepusik “ s1gircik kusu”, kopt “kurt”, kapra “ karga”, moue “kedi”, ka3 “kaz”,

at “at”, TaBbIKk “tavuk”, KysH “tavsan”, TyHreiik “bocek”, ar “at”, xoxo “ke¢i”, uebeH

“sinek”, TaBbIk “tavuk”, ka3 “kaz”, kopt “kurt”.

Giyim-Kusam: Slynsik “esarp, sal”, kysnek “g6zIik”, 6otuaku “bot”, utek “gizme”, maapTo
“palto”, ammono “sapka”, mon “sal”, stynmbik “bagortiisii”, kamne “atki”, xkyamok “gémlek”,
gayibap “pantolon”, kemka “sapka”, 6emasex “bilezik”, 6ammaxk “ayakkabi”, xaker “ceket”,

Koutak ankacel “kiipe”, Ousiroii “eldiven”, 6otunka “ayakkabi”, kynmok “gomlek”.

Aile ve Akrabahk: Kei “kiz”, kypme “komsu”, kapusir “yash kadin”, noy ouum
“biiyiikanne”, xunen “gelin”, ama “abla, teyze”, ara “abi, amca”, ara “baba”, oto “baba”,
Oama “cocuk”, oHHM “anne”, oTH-oHHU “‘anne baba”, 6abakaii “dede”, unrom “arkadas”, otu
“baba”, obu “nine”, ana “anne”, tyran “kardes, akraba”, atum “yetim, 6ksiiz”, yreut “ogul”,
amaii “abla”, abbIit “agabey”, kapt “ihtiyar”, manaii “erkek ¢ocuk”, Tytu “teyze”, KyHak
“misafir”, onkoi “anne”, Ton “dul”, 6o6u “bebek”, ompurap “yetiskinler, ihtiyarlar”, erer

“genc erkek”.

Yiyecek-Icecek, Mutfak: IIukop “seker”, To3 “tuz”, 6an “bal”, uoii “cay”, HombIpka
“yumurta”, 6opoHre “patates”, BapeHnbe “recel”, camoBap “semaver”’, Mmud “firin”, mBIPIBI
“kibrit, ¢irp1”, TaBbik 60ThI “tavuk budu”, 603 “buz”, usiHask “fincan”, ukmok “eckmek”,
ctakaH “bardak”, ecton “masa”, Ty6an “kova”, memo “sise”, kazan “kazan”, Tabak “tabak”,

neruak “bicak”, curap “sigara”, kyxus “mutfak”, canat “salata”, kamusix “guval”.

Meslekler ve Unvanlar: Teryue “terzi”, npencenarens “baskan”, meaup “midiir”, modep
“sofor”, komcomonka “komsomol iiyesi”, ykydsl “Ogrenci”, myiia “imam”, mactep “usta”,

aBTOp “‘yazar”, Mmactepckoiiia “atolye”, rpy3uuk “hamal”, ykbITyds! “Ogretmen”.

Tasitlar: Mamuna “araba”, Tank “tank”, kopa6 “gemi”, aBTomamuna “motorlu arag”, Tumep

“tren”, aBTOOyC “otobiis”, camoneT “ugak”.

Din: Xopmait “hiida”, mora “dua”, 6ommora “beddua”, yinem “6lim”, uman “iman”, renah

“gijna ’,.
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3.7.2. Uslup

Hikayelerinde farkli iislup tiirlerini bir arada kullanan ibrahim Gazi; hayata, insanliga ve
insanlik tarihine dair diisiincelerini ele aldig1 cogu hikayesinde elestirel bir tisluba yer verir.
Bu baglamda II. Diinya Savas1 yillarinda Alman askerlerinin yaptig1 iskencelere karsi Tatar
toplumunun hakli isyani lizerine kurgulanan Siyirciklar, Yugalgan Marziye , Yoldizli Malay
ve Ana hikayelerinde elestirel tslup agirliktadir. Yugalgan Marziye hikayesinde askerin
karsilasmis oldugu mezar tas1 onun kendi hayatin1 sorgulamasina neden olur. I¢ monologlar
seklinde verilen bu sorgulamalarda felsefi bir yaklasim goriilse de iislup bakimindan daha
cok elestireldir. Stywrciklar hikayesinde anlatici, savasin dogaya ve dogada bulunan canlilara
olan etkisine elestirel bir tislupla deginir. Ana hikayesinde ise Mariya, Alman askerleri
yiiziinden halkinin yasadiklarini sivri bir dil ile elestirir: “It oglu itler senin memleketini ele
gecirip koyleri yagmalayip halka eziyet ederken sen, bu vatamin sahibi, burada dogan,
burada biiyiiyen, bu topragin ekmegini yiyen, suyunu icen insan, evinden ¢itkmaya

korkuyorsun. Ne utang verici!” (Ana, 194) .

Ibrahim Gazi’nin hikayeciliginde dne ¢ikan baska bir iislup tiirii de mizahi iisluptur. Yazar,
toplumdaki aksakliklart mizahi yonleriyle one ¢ikarir. Toplumu ilgilendiren bu konulari,
mizahi bir hava i¢inde vererek okuyucuya ulagtirmay1 amagladigi mesaj1 daha da etkili kilar.
Ibrahim Gazi, Mevliya Nige Koldi hikdyesinde halkin arasinda yaygin bir sekilde goriilen
hurafe ve batil inaniglara kars1 elestirilerini mizahi bir tslup ile ele alir. Bu hurafe ve batil
inaniglart hayatinin merkezine yerlestirenlert Mevliya’nin yasadiklar1 araciligiyla okura
sunan Ibrahim Gazi, kurgunun sonuna ilistirdigi Mevliya’nmn giiliimsemesi ile kurgunun
temelinde bulunan hak-batil gatismasindaki tarafini agik¢a ortaya koyar. Bu giiliimseme,

batil inanislara sahip olan insanlarin yapmis oldugu yanlisa yonelik bir cevap niteligindedir.

Yazar baz1 hikayelerinde mizahi iislup ve elestirel tislubu birlikte kullanarak anlatimini daha
da giiclii hale getirir. Ni 6¢in Toymeni Ozak Tagalar? hikayesinde anlati baskisisi ile terzi
arasinda yasanan olaylar mizahi ve elestirel iislupla okura sunulur. Terzinin anlati
baskisisinden palto dikim ticreti disinda bir {icret beklentisinin olmasi elestirel bir iislup ile

verilir;
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“-Hayuwr diyorum, hayw, hayw! Bir kurus degil yaruim kurus bile vermem. Beklenti icine
girme! Giiya, diigmeler takilmamis. Baksana nasil da bahane bulmug. Hayiwr, hayiwr! Bir de

ben omriimde riigvet vermis biri degilim. Nasil verilecegini de bilmiyorum.

Onun neyini bilmiyorsun! Zarfin igine koyuyorsunda hickimse onu gérmeden saak! Diye

veriyorsun.

-Riigvet beklemesin iste! O domuz icin hazirlayip koyacagim param yok!

Eve doniince de ben uzun siire séylendim. Utanmaz! Yiizsiiz! Iste simdi gidecegim. Ben ona

ne yapacagimi biliyorum!” (Ni 6¢in TOymeni Ozak Tagalar?, 208).

Kurgunun devaminda anlat1 baskisinin terzinin riisvet beklentisine karsi ona bos zarf vermesi

ise mizahi bir tslup ile verilir:

“Eger eli bos gidersem, yine geri ¢evirir.

Zarfi aldim ve gittim. Iceri girdim. Yiiziine bile bakmak istemiyorum. O kadar itici
gortintiyor ki yiiziine bakmak istemiyorum. Geldim de saak diye zarfi oniine koydum.
Utanmazin teki kendisi. Hi¢ rahatsiz olmadan eliyle mektubun ucundan ¢ekip masanin
¢cekmecesine atli ve hemen yan odaya gitti. Ah canim paltom! Seni gorecegim giinler de
varnug! Denettirdi ve sarp verdi. Ben kapidan ¢ikarken arkamdan giiliimseyerek bakt.

Cooktan! zarfla gelmen gerekiriyordu.

Iste bu sebeple diigmeyi cok uzun siirede taktiyorlarmis, anladim simdi. Haydi, giiliimsesin.

Zarfi ag¢ip baktiktan sonra giiltimseyemeyecek!” ( Ni 6¢in Toymeni Ozak Tagalar?, 209).

Bireyin kendisiyle, “cevresiyle ya da dogayla girdigi catismalari esas alan” (Giindiiz, 2017:
210) dramatik iislup, ibrahim Gazi’nin hikayelerinde en sik kullandig1 diger bir iislup
tiirtidiir. Stywciklar, Ana ve Kiski Kigte hikayeleri, dramatik tislubun en giizel 6rnekleridir.
Bu hikayelerde savas, savasin insana ve dogaya verdigi zararlar, 6liimiin soguk yiizii ve
caresizlik durumlart birlesince ortaya bircok dramatik olay ortaya c¢ikiyor. Kiski Kigte
hikayesinde evladini Alman askerlerinden korumak isteyen bir annenin besikte yatan kiiciik

cocugunun goziiniin dniinde Sldiiriilmesi, Yoldizli Malay hikayesinde Ilgizer’in koluna
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¢izdigi masum bir yildiz isaretinden dolay1 iskence gérmesi, Siyirciklar hikayesinde kus
yuvasinin istiine atilan bombanin ardindan yavrularinin basinda bekleyen annenin

caresizligi dramatik tislup ile verilir.

Ibrahim Gazi’nin II. Diinya Savasi’ni konu alan hikayeleri basta olmak iizere biitiin
hikayelerinde duygusal tslubun Ozellikleri goriiliir. “Bu iislupta seci sanatina, renkli
sifatlara, parlak benzetmelere, cagrisimlara, imge ve simgelere, ses bakimindan kulaga hos
gelecek ahenkli ve yumusak sozlere yer verilir” (Cetin, 2015: 295). Yazar; bu hikayelerinde
olaylara, durumlara, mekanlara ve kisilere duygularini katarak bunlar1 duygusal bir Gislup ile
tasvir eder. Aktarmak istedigi seyleri, fotograf gercekliginden ziyade tasvir ettigi durum, kisi
ve mekana kendi duygu yogunlugunu katarak verir. Ana hikayesinde savas zamani bir kdyiin
durumu, Kiski Kicte hikayesinde koyilin Alman askerleri tarafindan bombalanmadan 6nceki
hali, Yugalgan Marziye hikayesinde anlat1 baskisisi olan askerin yol giizergahinda bulunan
koylin kot durumu, yazarin kendi duygularini da ekleyerek yapmis oldugu tasvirlerden
olusur. Fasist askerleri elestirel bir dil ile tasvir ettigi bu eserlerde sanatsal teknikler de
oldukga belirgindir. Ibrahim Gazi, bu tasvirleri yaparken ayn1 zamanda orijinal benzetmelere

ve kisilestirme sanatina da yer verir:

“(...) kara kémiire benzeyen terk edilmis bir yere geldim” (Yugalgan Marziye, 257).

“Kayrak tasinin renginde bir bulut haline doniistii ve yine goniilsiiz asilt durmaya basladi”

(Kiski Kigte, 275).

“Kayrak tasinin renginde bir bulut haline doniistii ve yine goniilsiiz asilt durmaya bagladr™

(Kisk1 Kigte, 275).

“Koy adeta olii gibiydi” (Ana, 194).

3.8. Anlatim Teknikleri

Edebiyat tiirlerinin “estetik/sanat degerini belirleyen unsurlarin basinda gelen anlatim
teknikleri, sanatginin anlatmak istedigi olay, durum ve olgulart aktarmada onemli bir isleve
sahiptir” (Simsek, 2019: 308). Yazar, hikayelerinde diyalog, akisi, tasvir, montaj, i¢

monolog, i¢ ¢ozliimleme, biling ve dzetleme gibi bir takim anlatim teknikleri kullanarak ele
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almis oldugu konuyu en etkin bicimde okura sunmaya ¢aligir. Yazarin kullanmis oldugu bu
anlatim teknikleri, hikdyelere canlilik kazandirarak anlatiy1 6zgiinlestirir. ibrahim Gazi’nin
hikayeleri de kullanilan anlatim teknikleri bakimindan oldukga genis bir yelpazeye sahiptir.
Ibrahim Gazi, hikayelerinde diyalog, monolog, i¢ monolog, i¢c ¢dziimleme, geriye doniis,
tasvir, 0zetleme gibi anlatim tekniklerini basariyla kullanarak anlatimini daha da giiglii

kilmastir.

3.8.1. Diyalog

Anlatma esasina dayali edebi tiirlerde diyalog teknigi en sik kullanilan tekniklerden birdir.
Diyalog teknigi kurgu icerisinde “baska hichir teknikle bulma ve gosterme imkani olmayan
seyleri, roman kahramanlarimin agiklamasina olanak saglar” (Bourneur ve Quellet, 1989,
186). Konusma dilinin inceliklerine hakim olan, hikayelerini anlatmaktan ¢ok okuyucuya
yasatmay1 arzulayan bir iisliip ile kurgulayan Ibrahim Gazi, bu teknigi eserlerinde basariyla
uygular. ibrahim Gazi, diyalog teknigini bazi hikdyelerinde yogun sekilde kullanirken
bazilarmda ise kurgunun en can alic1 yerinde kullanmayi tercih eder. Ornegin; Ebi bilen Gaz
hikayesinde Biiyilkanne Hamdiye’nin dogalgaz iscileri ile arasinda gegen diyaloglar,
bliyiikannenin hayatin1 kolaylastiracak olan dogalgazi kullanma asamasindaki endiselerini
dile getirmesine olanak saglar. Bdylelikle biiylikannenin korkusu, endisesi ve gaz
hakkindaki diisiinceleri dogrudan kendi agzindan okuyucuya aktarilmis olur. Ayni sekilde
Ni 6¢in Toymeni Ozak Tagalar? hikayesinde de diyalog teknigi, kurgu igerisinde anlati
baskisinin disilincelerinin aktariminda devreye girer. Anlat1 baskisisi diktirmis oldugu
paltonun dikim siirecinin uzun olmasindan dolay: liziintii yasarken bu durum hakkindaki

diisiincelerini arkadasi ile arasinda gegen diyalog ile okuyucuya aktarir.

Iki karakter arasindaki “catisma en sade sekilde diyalogla verilir. Diyaloglardaki akis
beraberinde siiriikleyici bir melodi olusturur. Diyaloglarin gii¢lii bir sekilde metne adapte
edilmesi yazarin maharetine baghdir” (Gezer ve Celik, 2017: 26). Ibrahim Gazi nin kisiler
arast diyalogu kurgunun tamamma yedirmis oldugu hikayesi Iki Kiz Bala Hem Min
hikayesidir. Bu hikayenin tamami anlati baskisisi ve onun sokakta gormiis oldugu iki kiz
cocugu ile arasinda gecen diyalogdan olusur. Bu diyaloglar diger hikayelerden farkli olarak

ilahi anlatict degil kahraman anlatici tarafindan aktarilir:
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“Alu-yedi yaslarindaki iki kiz ¢ocugu sokakta buz emiyorlar. Beni goriince giiliimsediler,
buzlarini sakladilar.

-Ne emiyorsunuz, diye sordum, kiiciik yalancilar egilip biraz cilve yapar gibi giiliiserek

- Seker emiyoruz, dediler,

- Buz yemegin, hastalanacaksiniz, dedim onlara.

- Ben zaten hastalandim, dedi, kendini begenmis bir tavirla daha esmeri, giizeli,

- Ben de hastaydim, dedi obiirii. Bu kiz sarisindi, biraz da ¢irkindi.

-Ben hastanede yattim, dedi. Giizel olan oviinmeye devam etti. Digeri de altta kalmak
istemedi:

- Ben de yattim, dedi.

- Ben iki kez yattim!

- Ben de iki kez yattim!” (iki Kiz Bala Hem Min, 346).

Ehmet Babay hikayesinde verilen diyaloglar, Ahmet Dede ve Alman askerinin arasinda
gecen konusmalardan olusur. Bu diyaloglar, climleleri birbirine aktaran terciiman kiz
aracilig1 ile verilir. Ikisinin arasinda gegen konusmalar anlatimi tek diizelikten kurtararak,
Tatar toplumunun asil karakterini yansitan Ahmet Dede’nin kurgu i¢erisinde tam anlamiyla

var olmasina olanak saglar:

“Terciiman kiz, yash adamin sézlerini ¢evirince Alman, ofkeden kulaklarina kadar kizardi.

Eskisinden daha fazla tiikiiriik sagarak ve gozlerini alnina devirerek bagirmaya basladi:

-Tandirt onarsin! Is bittirince on kirbag almak igin yine benim yanmima gelsin.

Terciiman bunlari anlatti.

Yasl adamin kir kaslarimin altindan zehir gibi parlayan bakigini goren Alman, ayaklarin

yere vurarak:

-Defol! Bugiin diizeltmez ise on kirbaca bes kirba¢ daha eklenecek. Benim soylediklerimi

aktar bu ihtiyar seytana.

Camura ve kuruma boyanmis yash adami aksam yine Almanin yanina getirdiler.
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- Oldu mu? Kiikremez mi simdi? On kiba¢ vurun kendisine.

Yash adam, gomlegini ¢ikarip sirtint kamgi altina koymaya hazirlandi.

-Belki de oziir dilemek istiyordur? Eger yalvarirsa, ben onu effederim, Almanlar yashlara

acir. Tegmen tebessiim eder gibi, ne dedigimi kendisine soyle, dedi.

Ahmet Dede, terciimanmn sozlerini dinledi ve hi¢bir sey duymamus gibi iskemleye uzandi.
Iskemleden kalkarken yash adamin zayif sirtindan asagi kan akiyor ve dizleri de tir tir
titriyordu. O tutunarak ayagi kalkti. Sessizce giyinip kapiya dogru gitti. Cikarken arkasina

donerek:

-Tegmen efendiye soyle, tandwr tekrar kiikremeye baglarsa beni arasin: Tamdik biri olarak
bu sefer ona, bes kirbaca tamir edip verecegim, dedi ve kapuyr carpip gitti” (Ehmet Babay,
204-205).

3.8.2. i¢ Monolog

Ibrahim Gazi’nin hikdyelerinde en sik kullandig: tekniklerden biri olan ve edebiyatta i¢
konusma, alintilan i¢ konusma, dolayli i¢ monolog, saretsiz alintili i¢ monolog gibi
karsiliklar1 da olan i¢c monolog teknigi, roman ve hikayede kullanilan psikolojik bir tahlil
teknigidir (Simsek, 2019: 310). Bilhassa “figiir olmayan anlaticimin ilahi bakis agisiyla
uyguladigr  ‘i¢ ¢oziimleme ‘nin yol agtigit yapayligi ve dolayliligi asma ve figiiriin
goriinmeyen yasantisini, onun etkinliginde verme c¢abalari dogrultusunda kullanima
girmistir” (Sazyek, 2013, 167). Ibrahim Gazi, hikayelerinde ic monolog teknigini kullanarak
anlatt kisilerinin “kendi hikdayelerini anlatmaya sevk ederek” (Booth, 2012: 286-287)
baslarindan gecen olaylari, olaylarin olusum asamasindayken verir. Boylelikle okuyucuyu

kahramanin i¢ diinyasi ile kars1 karsiya getirmis olur.

Yugalgan Marziye hikayesinde anlati bagkisisi olan asker, Ukrayna topraklarinda iizerinde
Arap harfleriyle “Sevgili kizzm Marziye” yazili mezar tasini goriince sasirir. ibrahim Gazi,
askerin bu saskinligin1 ve ardindan kendi hayatiyla bagdastirarak kabullenisini i¢ monolog

teknigiyle okuyucuya sunar:
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“Agaclara yapisik yiiriiyorum. Durup dinlendigimde sonbahar ¢igekleri arasinda yazili bir
tas gortiyorum. Tasa yakindan bakiyorum. Bu bir mezar tasi. ‘Acaba hangi zavalli adam
yatiyor burada’ diye diistinmeye baslyyorum. Ukrayna topraklarimin kurtulusu icin can
vermis bir asker mi? Fasistlerin elinden gegen giinahsiz Sovyet adami mi? Ya da yiiriidiigii
daga gémiilmek isteyen bir yabanci mi? Acaba dostlari, arkadaslar: onun son istegini yerine

getirdiler mi?

Tasin yiiziinii kapatan cigekleri elimle aralaywp yaziya egildim. Bu ne mucize? Arap
harfleriyle Tatarca: ‘sevgili kizimiz Marziye've'... diye baslyor bu yazi. 1943 yilinda,
Ukrayna topraklarinda Tatarca yazili bir mezar tasi. Donbas maden ocaklarinda,
fabrikalarinda bir¢ok tatarlarin oldugunu biliyordum. Ama burasi Donbas degil, Giiney

Ukrayna idi. Burada ne maden ocagi var, ne de fabrikalar ...

Savasg, savas! Sen bizim kemiklerimizin yolunu kaybettirdin. Bu kiz kim? Neden onu boyle
dik bir yamag dibine gomiip gittiler? Nasil bir kader onu Giiney Ukrayna topraklarina
getirdi? “Hayir,” dedim kendi kendime, bunda sasirilacak bir sey yok. Savas biitiin halklar:
birbirine karistirdi. Iste sen kendin, Idil boylarinda dogup Idil daglarinda oturan bir
Tatarsin. Savas sonrasinda nerede olursaniz olun eger senin kaderinde savas yerinde 6lmek
varsa belki seni de bir yol kenarina gémiip mezar tasina ismini yazacaklardi. Goériiniise
gore savas yiiziinden dagilan Tatarlarin bir kismi buraya geldi ve kizlar1 Marziye da burada
oldii. Peki, neden onu bir mezarliga gommediler de kiyiya getirip gomdiiler? Rus

mezarliklarina gomiilmek istemedigi icin mi?” (Yugalgan Marziye, 258-259).

Sirtme Koyrik hikiyesinde i¢ metnin anlati bagkisisi olan Ildar’m kus ile ilgili olan tiim

endiseleri kurgu igerisinde i¢ monolog yontemi kullanilarak verilir:

“Simdi neredeler? Acaba hangi iilkelere seyahat ediyor? Benim topal sirtme kuyrugum
ulasmayr basardi mi? Giiney’e gittiginde, muhtemelen biiyiik denizleri gecmek zorunda
kaldi. Ya yorulup denizde bogulduysa? Iste bunlar diigiiniip endiselenmeye basladim.
Yorulduklarinda geminin diregine ¢ikip gemi direklerinde dinlendiklerini ve tekrar yollarina
devam ettiklerini okumugstum. Benim topalimin da belki yoluna bir gemi ¢ikmistir, o da konup
dinlenmistir ve o bir sekilde giineye ulasmistir. Ben buna inanmak istiyorum” (Sirtme
Koyrik, 224).
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3.8.3. Tasvir

Anlatim teknikleri arasinda en sik kullanilan tekniklerden olan tasvir, klasik metinlerin
baslangi¢ kisminda verilen tabiat tasvirlerinden ibaretken zamanla edebi metin igerisindeki
kullanim1 degismistir. Tabiat tasvirinin yaninda i¢ ve dis mekan tasvirleri ile insan
betimlemeleri anlatimm canliligini koruyan énemli unsur haline gelmistir. Bu bakimdan
tasvir, okuru olaya hazirlayarak okurun merakini kamg¢ilayan 6nemli bir tekniktir (Gezer ve
Celik, 2017: 22). ibrahim Gazi, hikdyelerinin bircogunda tasvirlere yer verir. Ozellikle II.
Diinya Savasi yillarint konu alan hikayelerinde savasin ¢evreye vermis oldugu olumsuz
etkilerini ortaya koymak adina kurgu icerisinde mekan tasvirlerine sik¢a yer verir. Yazar, bu
sekilde okuyucunun zihninde bir resim ¢izerek anlatilan olaylar1 saglam bir zemine oturtur.
Ibrahim Gazi, hikayelerinde mekan tasvirleri kadar kisi tasvirlerine de yer verir. Kimi zaman
kisilerin dis goriiniislerini kimi zaman da karakter 6zelliklerini detaylandirarak okuyucuya

aktarir.

Mekan tasvirinin uygulandig: hikayeler:

Yugalgan Marziye hikayesinde anlat1 baskisisi olan askerin yol giizergahinda bulunan kdyiin

kot durumu:

“Stiriine siirtine sokak basina geldim. Daha dogrusu dnceden sokak olan simdi ise kara
komiire benzeyen terk edilmis bir yere geldim. Hayir, burasi mermi ya da bomba diismesi ile
yvanmig olamaz. Almanlar ya intikam almak i¢in bunu yaptilar ya da geri ¢ekilirken béyle
yakip gittiler. Onlar geri ¢ekilirken her zaman béyle yaparlar. Bir koyiin inek siiriisii
makineli tiifeklerle katledilmisti. Biz gittigimizde inekler kirda yatiyordu. Almanlarin
bunlardan baska kotii aliskanliklar: da var: Almanlara ait ozel bir ekibin geri ¢ekilmeden
once pencerelerden otomatik silahlarla ates etmesi gibi. Onlar bunu pencere kenarina konan
sinegi oldiirmek igin degil daha fazla kadin ve kizi oldiirmek igin yapiyorlar. Goriiniise gore
bu kéye pencerelerden ates etmekle yetinmemisler. Sokak sokak yakip gitmisler. Burada
girip yagmurdan korunacak bir yer bile yok” (Yugalgan Marziye, 257).

Kiski Kigte hikayesinde kdyiin Alman askerleri tarafindan bombalanmadan onceki hali:
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“Bir giin daha gecti. Ormann tistiindeki bulut par¢ast kip kizil olup biraz yandi ve sondii.
Kayrak tasimin renginde bir bulut haline doniistii. Goniilsiiz astli durmaya basladi. Kis
ormani icindeki mavimsi karanlik ilk énce cam dallarimin altinda asili durdu; sonra karla
kapli kiyilar, derin ¢ukur i¢leri, bir izci gibi koyiin altindaki ¢itlere gelip sigindi. Bahgelere
gelip girip, ¢iplak elma agaglarin, ¢iplak kiraz ¢alilarin, karin altinda titreyerek duran
giinebakan saplarmmin hepsini kucakladi mavi... Daha sonra korkulacak hi¢ bir sey yokmusg
gibi koyiin her yerine dagildi. Yildizlar parladi ve soguktan donan biri gibi titresip, sessiz ve
karanlik koy iistiinde 1sildamaya bagsladilar. Neredeyse tamamen kara gomiilen g¢evre

evlerden birinde yangn ¢ikti , pencere kenarindaki karlar eritti” (Kiski Kigte, 275).

Ana hikayesinde savas zamani bir kdyilin durumu:

“1941'in korkung bir sonbahariydi. Koyde yalnizca kiigiik bir birlik birakan Almanlar,
tanklarina binip ve doguya yoneldi. Koy adeta olii gibiydi. Tanklar koyden ¢iktiginda, giines
ormamin arkasina geg¢ip gozden kayboldu. Golgeler artti. Gézler bir sey gorememeye
basladi. Koy karanliga gomiildii. Uzaklarda bir yerlerde bir top sesleri duyuldu. Pencere
pervazlart sallanmaya basladi. Yuvarlak dagin tepesinde kanatlarimi ¢wrparak bir yel
degirmeni yanmaya basladi. Giiglenen yangin alevleri evlerin ¢atilarina, uzanan bos

sokaklari, hemen farkedilen kuyu salincak kaldiraglarini aydinlattr” (Ana, 194).

Kisi tasvirinin uygulandigi:

Kisi Sirrt hikdyesinde Saniye’nin dis goriiniisliniin tasviri:

“Ona klasik bir giizellik olciistiyle bakarsak, belki de giizel degildi, ama esmer Bagskurt
kizlarimiz arasinda nadir goriilen masmavi gozleri, kizlarin bizi ¢ok cezbeden uzun kirpikleri
ve her iki tarafi da orgiilii iki sart buklesiyle, bana giizellerin en giizeli gibiydi” (Kisi Sirri,

316).

Matur Kiz hikayesinde otobiise binen kizin dis gilizelliginin insanlar lizerinde biraktigi

etkinin tasviri:
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“Ne kadar giizel insanlar var ya! Sanki dolunay gokten inmis, otobiise girip oturmus.
Otobiisiin i¢i 1siklarla parlyordu. Otobiiste uyuklayan insanlar, giizel kizi gériince

canlandilar, sebepsizce giiliimsemeye basladilar” (Matur Kiz, 345).

Sirtme Koyrik hikayesindeki kusun fiziksel 6zellikleri:

“Sirtme kuyruk kusunu biliyor musunuz? Kuyrugu uzun, ¢ok uzun... Sirtme kadar dik olmasa
da kasik sapt kadar rahat var. Kuyrugunu sallayarak su kenarinda kosmayr sever.
Gormuisliigiiniiz vardwr: Bir dalga ¢ekildiginde yiiriiyiip giriyor da ¢abuk ¢abuk bir sey ¢op
dalga tekrar gelmeye basladiginda geri ¢ikar. Her zaman dalganin pesinde boyle kosar. Siz
belki de bilmiyorsunuzdur, kuyruklarinin beyaz ve sari olur” (Sirtme Koyrik, 222).

3.8.4. Ozetleme

Ozetleme, hikayede verilen olaylar1 gereksiz ayrintilardan kurtarmak igin “Tarih sahasinda
¢ok uzun siiren bir zamanin kisa olarak anlatilmasini” (Bourneur ve Quellet, 1989: 130)
saglayan tekniklerdir. “Ozellikle olay zamammin uzun yillara yayildigi hikdyelerde ozet
teknigine basvurmak anlatict i¢in zorunlu olur. Bu durumda anlatici ¢ogunlukla tanrisal
anlatici konumundadir ve simirsiz bir bakis acisiyla hikdyenin gerekli gordiigii kisimlarin
aktarmakla yetinir ” (Aslan, 2007: 186). Ibrahim Gazi, hikayelerindeki olaylarm gegmis ile
baglanti kurulmasinda veya anlati kisilerinin gegmis yasantisi ile ilgili bilgi aktarimi
yapilmasi gerektiginde siklikla bu teknige basvurur. Boylelikle kurgu icerisinde gereksiz
ayrintilardan kagip ge¢mis hakkinda kisa bilgiler aktararak anlatimi canli tutmay1 basarir.
Ehmet Babay hikayesinde Ahmet Dede’nin Donbas’tan Ukrayna’nin bir kdyiline gegis
seriiveni su sozler ile kisaca aktarilir: “ ‘Biiyiikbaba, nereye aitsin?’ diye sordugumda, o
bana: ‘Bir zamanlar Idil bolgesine aittim, simdi Donbas'a aitim’ diye cevap verdi. (...) Savas
patlak verdiginde, Almanlar Donbast isgal ettiler. Bazi madenciler orduya, bazilar
partizanlhiga gittiler. Almanlarin gelmesiyle birlikte Donbas’a ag¢lik geldi. Ahmet Dede,
gencliginin gegtigi Donbas tan ayrilip, Dinyeper bozkirlarinda kayyp Ukrayna kéylerinden
birine yerlesti. O burada tandw yapiyor” (Ehmet Babay, 203).

Turgay Kartayami iken? hikayesinde gegmiste Giilcihan Nine’nin genglik yillarindan kisaca
bahsedilerek, yaslilik doneminde Seyhetter Dede ile aralarinda gegen askin zemini

olusturulur:
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“Koyde baska yash biri daha var. O da Giilcihan nene... Seyhetter ile ayni yasta oldugu
soyleniyor. Gengken ¢ok da giizelmis. ‘Giilcihan nene, senin koydeki giizellerin en giizeli
oldugun soyleniyor.’ deyince nenemiz ‘Ben sokaktan gegerken yayalar yere yatip izler, ath
atindan inip izlerdi, atli atindan diigserdi’ dermis. Simdi beni goren insan korkar, o
zamanlarda ooo! Benim igin sararip solanlar ¢ok oldu, bir tanesi hala hayatta, demis”

(Turgay Kartayami iken?, 189).

3.8.5. Sembol Kullanimi

Ibrahim Gazi, 6zellikle II. Diinya Savasi dénemini ele aldig1 hikayelerinin baskisilerinden
olan askerleri, kotii savas atmosferinden soyutlayacak bir arayisin igirisine sokar. Bu
anlatilarda, anlati bagkisileri kendileri i¢in umudu simgeleyen bir seyler bulma arayisina
girerler. Boylelikle giizel giinlerin gelecegine olan inanglarini arttirarak umutlarini sicak
tutmaya calisirlar. Siyirciklar hikayesinde yine II. Diinya Savasi doneminde gorev yapan
askerlerin ailelerinden almig olduklar1 mektuplar ve bir kolonun tepesine yuva yapan sigircik

kusu onlar i¢in umudu simgeleyen nesneler olur:

“Bos zamanlarvmizda askerler olarak, sigwrciklarin otiismesini dinliyoruz. Evlerimizi
ozliiyoruz.  Cocugu olan, ¢ocugunu ozliiyor. Sevgilisi olan, sevgilisini ozliiyor. Eski

mektuplar: okuyoruz, kartlara bakiyoruz "Siyirciklar, 349).

Ibrahim Gazi’nin savas donemini ele aldig: diger bir hikayesi olan Can Az:g: hikayesinde
anlat1 bagkisisinin gorev yaptig1 gazetenin yazi isleri ofisinin 6niinde bulunan evde yasayan
ti¢ kiz ve Malay bilen Et hikayesinde kurgu igerisinde “Hepimiz onu kendi oglumuz gibi

goriiyoruz” (Malay bilen Et, 200) seklinde sunulan ¢ocuk, askerler i¢in umudun semboliidiir.

3.8.6. i¢ Coziimleme

I¢c ¢oziimleme, “anlati tiirleri icerisinde kahramanlarin i¢ diinyasi, duygu, diisiince ve
hayallerinin ifade edildigi bir anlatim teknigidir” (Karabulut, 2012b: 1379). Bir nevi ruh
tahlili olarak da adlandirilabilecek olan bu teknik, “kahramamnin i¢ diinyasinin anlatici
tarafindan anlatilmasi onu, i¢ monolog ve biling akisi tekniklerinden -arada araci olmasi-
yontiyle aywrir. Géostermeden ziyade anlatmaya ait bir teknik olan i¢ ¢oziimleme, ¢ok

kullanmlmis bir psikolojik tahlil yontemidir” (Bakir, 2015a: 263). Bu teknikte anlatici,

134



figiiriin zihnine rahatca niifuz ederek onun diisiincelerini “diye diisiindii” seklinde dogrudan
ya da “-digmm diisiindii” seklinde dolayli ifadelerle aktarir. Ibrahim Gazi, hikayelerinde

dogrudan i¢ ¢6ziimleme teknigini tercih eder.

Mevliya Nige Koldi hikayesi anlati bagkisisi olan Mevliya karakterinin en biiyiik 6zelligi
birtakim batil inaniglara inantyor olmasidir. Bu inanislar onun hayatinin hemen hemen her
asamasinda var olmaktadir. Mevliya hazirlanmis oldugu sinavin oldugu giin, evden okula
yuriidiigi esnada aklindan gecirmis birtakim varsayimlarda bulunur. Mevliya’nin simnav
giinleri gergeklesmesini arzuladigi varsayimlarin oldugu bu bdliimler, i¢ ¢oziimleme

teknigiyle okuyucuya aktarilir:

“Eger simdi, diye diigiindii, kdselerden komsularimin Aktirnagi karsima kosarak gelip,
kuyrugunu ti¢ kez sallarsa, sinavi gegebilirim. Hergiin kizin oniine ¢ikiyordu Aktirnak
(Mevliya ona hep ekmek verirdi). Bu defa da kosarak geldi, kuyrugunu sallaya sallaya kizin
elinden ekmegi aldi ve bir siire kiza eslik etti. Mevliya “sinavi gegecegim!” diye sevindi. (...)
Sokaga ¢ikti. Bu defa Mevliya “Kazik basina gegirilmis bir ¢omlek goriirsem, sinavi
gecebilirim” diye tahminde bulundu. Disar: ¢iktiginda komsularimin ¢itinde kizil ¢omlek
goziine iligti. Fakat ¢omlegi gormek ona yetmedi, daha farkli bir sey gormesi

gerekiyordu”(Mevliya Nige Koldi, 341-342).

3.8.7. Geriye Doniis

Kurmaca metinlerde geriye donils teknigi ile anlatict “olayt iginde bulundugu simdiki
zamandan alip karakterin ge¢misine ya da olayin meydana geldigi zamana gider” (Kolcu,
2006: 47). Bu teknik, anlat1 igerisinde simdiki zaman diliminden baska bir zaman dilimine
sigrama yapar. Ibrahim Gazi’'nin bir¢ok hikayesinde bir olay veya bir nesne anlati kisilerine
baska bir olay1 ¢agrisim yaptirir. Geriye doniis teknigini kullanarak ¢agrisim yapilan olayin
oldugu zaman dilimine gegilir. Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinde yol listiinde kii¢iik bir
karincanin bocege karsi vermis oldugu miicadele, anlaticinin gegmiste Alanbas kdyiinde
tanik oldugu bir olay1 hatirlamasina sebep olur. Ve anlatict “Su olay: gérdiikten sonra,
yasamis oldugum ikinci bir olayr hatirladim. Ben onu simdi size anlatacagim” (Kirmiska
bilen Gungiyk, 308) sozleri ile Alanbas kdyiinde Zinnet ve Firaye ile yasamis oldugu bir
olayim anlatimina baslar. Kisi Sirr1 hikayesinde anlat1 kisisi Hatip’in bir aksam vakti deniz

kenarinda oturdugu sirada arkadasi Miiderris’in yanina gelerek ona ge¢misinde sakli olan
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sirint anlatmaya baglar. Bu bolim de Miderris’in genclik yillarinda yasamis oldugu bir

olay, geriye doniis teknigi kullanilarak verilir.

“Geriye doniis tekniginin islevlerinden biri de vak’a zamani icinde gerceklesen bir olayin
gizemini ¢ozmek adina okurun ya da roman kisilerinin yolunu aydinlatmaktir” (Celik, 2022,
370). Bibisara, Gevheriya hem Usal At hikayesinde anlati bagkisinin arkadaslari ile
diizenledikleri toplantiya Gevheriya adinda bir kiz Nagan adli bir sarki sOyler. Partiye
sahipligi yapan Lotfulla, anlat1 baskisinin yanina gelerek sarki sdyleyen kizin Bibisara’nin
kiz1 oldugunu soyler. Bibisara’nin kizinin sdyledigi Nagan sarkis1 anlaticinin zihninde ¢ok
uzun yillar 6nce Bibisara ile olan anisini canlandirir. Anlati bagkisisi “Nagan ezgisi,
kalbimizin derinliklerine gomiilti hatiralaruimizi uyandwrdi” (Bibisara, Gevheriya hem Usal
At, 322) ciimlesi ile Bibisara’nin annesi Gevheriye ve babasi Sabir ile yasamis oldugu bir

anisina gegis yapar.

Ibrahim Gazi’nin metin igerisinde geriye doniis teknigini en gok kullandig1 yer, karakter
tanmitimlaridir. “Romanci, bir sahne yaratarak karakterlerine karst bizde ilgi uyandirdiktan
sonra, aniden zamanda ileri geri hareket ederek, geriye doniislerle bu karakterlerin
gecmislerini ozetler” (Bentley, 2017: 51). Karakterlerin kisiliklerinin olusumunu etkileyen
olay ve durumlari geriye doniis yaparak onlarin var olan davranislarinin altinda yatan neden-
sonug iliskisi olusturur. O¢ Mehmut hikayesinde sinif arkadaslari tarafindan uygulamali
derslerde bedensel giigsiizliikten dolayi sik sik kendisi ile dalga gegilen Ketiilk Mahmut’un
durumu, sinifin saygi duyulan kisisi olan Mahmut abinin dikkatini ¢geker. Mahmut abi, Ketiik
Mahmut’un i¢inde bulundugu durum ile kendi ge¢misi arasinda bir baglanti kurarak
“Sanshsin, savas yullarint gérmedin, diye basladi bu defa” (O¢ Mehmiit, 332) ciimlesi ile
arkadaglarina Miitey’in yani kendi hayat hikayesinin oldugu zamana gecis yaparak su an

saygl duyulan yonlerinin olusumunda etkili olaylar1 anlatmaya baglar.
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4. SONUC

Tatar edebiyatinin énemli isimlerinden olan ibrahim Gazi’nin hayatmin en énemli déniim
noktalarindan biri Kazan’da ¢ikan Kizil Genglik gazetesine editdr olarak atanmasidir.
Gazetede edebiyat alaninin 6nde gelen sahsiyetleriyle tanisma firsat1 yakalamis, onlardan
etkilenmis, ilk edebi tirinlerini ise 1928-1929 yillari arasinda siir tiiriinde vermistir. Fakat
sair olamayacagina kanaat getirdikten sonra yaklasik bir yil sonra, yani 1930°da nesre
yonelmistir. 30’Iu yillarin sonunda II. Diinya Savasi’nin meydana gelmesiyle yazarin nesir
alaninda hikaye tiiriini tercih ettigi goriilmiistiir. Donemin ruhunu yansitan eserleriyle

sanatini zirveye tagimay1 bagarmistir.

Ibrahim Gazi’nin hikdyelerinin geneline bakildiginda birinci sahis anlatim ve kahraman
bakis agisinin agirlikta oldugu goriiliir. Bunun baslica sebepleri yazarin hikayelerini 6z
yasam oOykiisiiyle kaleme aliyor olmasidir. Ibrahim Gazi, birgok hikdyesinin igerigini
olustururken ya duymus oldugu ya da bizzat kendisinin deneyimledigi olaylar1 dikkate alir.
Iyi bir gzlem yetenegine sahip olan Gazi, gozlemlerini ve deneyimlerini tasvir ve tahlillerle
okuyucularina sunar. Hikayelerinde hem toplumsal ve siyasi konulara hem de bireysel
konulara yer vererek hikayelerini saglam bir temel iizerine oturtur. Ozellikle de 1943 yilinda
goniillii olarak cephede gorev yapmaya basladigi II. Diinya Savasi ve bu savasta Tatar
toplumunun yasamis oldugu olaylar, hikayelerinin en 6nemli konularindan biridir. Yazar bu
yillarda kendinin taniklik ettigi veya yasayan kisilerden isittigi olaylar1 zaman kaybetmeden
kendi kurmaca diinyasina dahil ederek o donemde Tatar Tiirklerinin yasamis oldugu aci
olaylar1 ve Tatar toplumunun bu olaylar karsisindaki dik durusunu biiyiik bir ustalikla ele
alir. Tatar toplumunun gelenek ve goreneklerine onem veren Gazi, bunlar1 hikayelerin
kurgularina ustalikla yedirir. Ozellikle Kirmiska bilen Gungiyk hikayesinde Tatar toplumu
icin 6nemli bir bayram olan Sabantuy Bayrami ayrintili bir sekilde ele alinir. Ayn1 zamanda
hikayelerinde riisvet ve biirokraside var olan engeller gibi donemin 6nemli sorunlarini dile
getirmekten de kaginmaz. Bu sorunlar1 ve bu sorunlar karsisindaki tavrini net bir sekilde
hikayelerin kurgusuna yansitir. Ask, sevgi, yaslilik ve vatan 6zlemi gibi evrensel konulari

da ele alarak kisilerin i¢ diinyalarina da yonelmeyi ihmal etmez.

Ibrahim Gazi’nin hikayelerinde nesnel zaman ve vaka zamanma iliskin ¢ok fazla bir bilgi

verilmemesinden dolay1 olaylarin baslangi¢ ve bitis tarihlerini kesin ¢izgilerle belirmek
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oldukga zordur. Birgok hikayesinin nesnel zamanini tespit ederken ele aldigi konulardan
veya anlat1 igerisinde verilen ipuglarindan yararlanilir. Ozellikle II. Diinya Savasi’n1 konu
aldig1 hikayelerinin nesnel zamaninin, goniillii olarak cephede gorev yapmaya basladigi
1943-1945 yillarinin olusturdugu sdylenebilir. Yul Ostindegi Tas (Yol Ustiindeki Tas) ve
Koyas Artinnan Kitken Turgay (Giines Ardindan Giden Turgay) gibi hikayelerinde
geleneksel zaman algisini kullanir. Baz1 hikayelerinde ise kurgu icerisinde kullanilan geriye
dontis, i¢ monolog ve diyalog gibi anlatim teknikleriyle zaman dilimini genisletir. Boylelikle
kurgu igerisinde bireyin i¢ diinyasina yolculuklar yapilarak hikayenin igerisinde iki farkli

zaman diizlemi yaratir.

Ibrahim Gazi’nin Koyas Artinnan Kitken Turgay (Giines Ardindan Giden Turgay) ve Kizil
Tomannar Artinda (Kizil Dumanlar Ardinda) gibi hikayelerinde kullandigi mekanlar,
onemli bir fonksiyona sahip degildir. Bu hikayelerde mekanlar, sadece bir kurgu unsuru
olarak var olurlar. Yani kurgunun kisilerini ve olaylarini konumlandirma adina kullanilirlar.
Kwrmiska bilen Gungiyk (Karinca ile Bocek) hikayesin de ise durum tam tersidir. Bu
hikayelerde ise yazar, kurgunun alt zeminini olusturmak i¢in bu mekanlara 6nemli roller
yukleyerek verir. Kurmaca eserlerde mekéan tiirlerini belirten agik, kapali, genis, dar, 6zel
gibi adlandirmalar kullanilir. Ibrahim Gazi’nin hikdyelerinde bize sundugu imkanlar,
mekanlari agik mekanlar ve kapali mekanlar olarak smiflandirmamiza olanak saglar. Ibrahim
Gazi, hikayelerinde iilke, bolge, deniz, sehir, dag, gol, nehir gibi agik mekanlar kullanir. Bu
mekanlar, toplumsal sorunlar1 dile getirmek amaciyla 6zellikle tasvir teknigini kullanarak
detayli bir sekilde verilir. Hikayelerinde kullandig1 sinif, ev, diikkan, otobiis, yol ve okul gibi
kapali mekan ile de kisilerin kendilerini daha rahat ve agik bir sekilde ifade etmelerine olanak

saglar.

Ibrahim Gazi’nin hikayeleri, yazarin kullandig1 anlatim teknikleri bakimindan oldukgca genis
bir yelpazeye sahiptir. Yazar diyalog, monolog, i¢ monolog, i¢ ¢éziimleme, geriye doniis,
tasvir, 6zetleme gibi bir takim anlatim tekniklerini kullanarak anlatimini1 daha da giiclii hale
getirir ve hikayelere canlilik kazandirarak anlatiy1 6zgiinlestirir. I¢ monolog ve tasvir,
Ibrahim Gazi'nin hikayelerinde en sik kullandigi anlatim tekniklerindendir. I¢ monolog
teknigi sayesinde yazar, okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasi ile tanistirir veya i¢ diinyasina
yakinlagtirir. Ayn1 zamanda yazar hikayelerinin hemen hemen hepsinde kisi ve mekan
tasvirlerine yer verir. Ozellikle II. Diinya Savas: yillarin1 konu alan hikayelerinde savasin

cevreye vermis oldugu olumsuz etkilerini ortaya koymak adina kurgu icerisinde mekan
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tasvirlerine sik¢a yer verir. Boylelikle okuyucunun zihninde bir resim ¢izerek anlatilan
olaylar1 saglam bir zemine oturtur. ibrahim Gazi, ayn1 zamanda hikayelerinde kisilerin dis
goriiniisleri veya karakter ozelliklerini detaylandirarak verir. Diyalog teknigi de en ¢ok
kullandig1 anlatim tekniklerinden biri digeridir. Hikayelerinin genelinde kendi 6z yasam
Oykiisiinii ele alan yazar, diyalog teknigini bazi hikayelerinde yogun sekilde kullanirken
bazilarinda ise kurgunun en can alici yerinde kullanmayi tercih eder. Yazar bu teknik

sayesinde gozlemci ve gercekei kimligini agik¢a ortaya koyar.

Ibrahim Gazi hikayelerinde genis kisi kadrosu kullanmak yerine olaylar1 en az ii¢, en fazla
da alt1 kisi etrafinda sekillendirir. Bunun baglica sebebi de olay merkezli hikdyeler yazmis
olmasidir. Okuyucunun direkt olaya ve kurgunun verdigi mesaja odaklanmasin1 saglamak
amactyla gereksiz kisi kullanirmindan ka¢inmistir. Hikayelerinin bazilarinda ortak kisiler
vardir. Ozellikle II. Diinya Savasi’ni ele aldig1 hikdyelerinin ortak kisisi o dénem gorev
yapan askerler ve askerlerin miicadele verdigi Alman subaylardir. O yillarin ruhunu
yansitmak adina hikayeye konu olan askerler ve askerlerin yakinen iletisimde oldugu kisiler,
hikayelerinin sahis kadrosunu olusturur. Bu donem hikayelerinin diger 6nemli kisisi olan
Alman subaylar, kurgu igerisinde Tatar halkina yapmis olduklar1 zuliimler, merhametsiz ve
acimasiz eylemleriyle birlikte var olurlar. Malay bilen Et ( Cocuk ile Kopek) ve Suywrciklar
(Sigirciklar)  hikayelerinin kisi kadrosuna hayvanlar1 da ekleyerek II. Diinya Savasi
yillarinda savasin yikict yoniinii, dogaya verilen tahribatin boyutu ve savasin yalnizca
insanlar1 degil de tiim canllar1 nasil etkilendigini okuyucuya sunar. Ibrahim Gazi’nin
hikayelerinde belli bir yasin {lizerinde olan kisiler, genclik donemlerinde vermis oldugu
miicadelelerinden kalan 6zelliklerinden o6tiirli ¢ok giiclii karakterler olarak sunulurlar. Bu
gliclii yanlar1 onlarin yaglhilik halinin getirmis oldugu durumlar1 kabullenmelerini de
zorlagtirir. Bu bilge kisilerin karsit grubu olan ve onlara gereken degeri vermeyen geng
kesim de soyunda bulunan iyi niteliklerini yitirip yozlasma esiginde olan genglerin

kurgudaki temsili niteligindedir.

Dil konusunda oldukg¢a hassas ve titiz olan Ibrahim Gazi, hikayelerindeki kahramanlarin
tasvirinde kullandigi halk dili ve lirik ifadesiyle kendine has bir stil yaratarak Tatar nesrinde
yeni bir sayfa agmistir. Onun i¢in Tatar edebiyatinin geleneklerinin 6grenilmesi ve gelecek
kusaklara dogru bir sekilde aktarilmas1 6nemlidir. Hikdyelerinde kullanmis oldugu imgeler

ve yaratmis oldugu kahramanlarin yasantisi, halkin hayatiyla yakin bir iliski icindedir.
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Sonug olarak, pek cok yazarin kaleme almaya bile cesaret edemedigi donem meselelerini ele
alan Ibrahim Gazi, Rus Sovyet edebiyatinin yetmisli yillarin baslarina kadar olan nesir
tiiriiniin gelisimine katk1 saglamis 6nemli bir isimdir. Oykiilerinin merkezine her zaman
emekei insanlar1 koyarak hikayelerini kendi hayatinda belli bir yeri olan yasanmisliklar
temeli iizerine inga eden Gazi’nin en biiylik gayesi donemin 6nemli sorunlarmi giindeme
getirmektir. Ibrahim Gazi, hikayelerinde kullandig1 halk dili ve lirik ifadeleri, olaylar:
kurgulama bi¢imi, kullandig1 anlatim teknikleri, kisi kadrosu, zengin s6z varligi bakimindan
Tatar hikayeciliginin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kendinde sonra gelecek olan

yazarlara bu alanda yol gosterici olmustur.
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EKLER

EK 1: Ehmet Babay (Ahmet Dede)

Ahmet Dede, bir zamanlar idil boyunda dogan, idil'in suyunu igen, ¢ocuk yasta idil'in yesil
cayirlarinda dolasan bir adam. Ancak Idil Nehri’nin dalgalarini gérmeyeli uzun zaman oldu.
Donbass'ta yasiyor. “Biiyiikbaba, nereye aitsin?” diye sordugumda, o bana: “Bir zamanlar
Idil bolgesine aittim, simdi Donbas'a aitim” diye cevap verdi. Dogrusunu séylemek gerekirse
o artik gercek anlamda Donbass’a da ait degil. Artik yaslandi, uzun zamandir madende de
caligmiyor. Savastan once emekli maasi alan [Ahmet Dede], madencilerin yeni evlerine
tandir yaparak geceleyin hanimiyla sicak sicak ¢ay icerken idil boyunu dzleyerek iscilerin

yasadig1 ilgelerin birinde huzur i¢inde yasiyordu.

Savas patlak verdiginde, Almanlar Donbas' iggal ettiler. Baz1 madenciler orduya, bazilari
da partizanliga gittiler. Nazilerin gelmesiyle birlikte Donbas’a aglik geldi. Ahmet Dede,
gencligini gecirdigi Donbas’1 birakip Dinyeper bozkirlarinin igindeki Ukrayna kdylerinden
birine yerlesti. O burada tandir yapiyor, Almanlarin iilkeyi yonetmesine liziiliip 6fkesini

igine atiyor.

-Hatun, dedi giinlerin birinde, yarina kadar ddonmeyecegim, endiselenme, tamam m1? Ve bu

sOzlerden sonra ortadan kayboldu.

Ertesi giin yorgun, kirli geri geldi ve ellerini yikaya yikaya:

- Turuncu Alman’a tandir yaptim annesi, dedi.

-Bos islerle ugrasiyorsun, dedi kizarak karisi, onlara ¢alismasan acliktan 6lecegimizi mi
diistiniiyorsun, dedi.

Ahmet Dede, karisinin sitemine cevap vermedi, sadece biyik altindan giiliimsedi.

Ahmet Dede, nedendir bilinmez, o giin aksama kadar eski ezgileri mirildanarak biyik

altindan giiliimseyerek dolasti. Aksamleyin kendisinin delikanli, karisinin ise geng kiz

oldugu zamanlar1 hatirlayip cayirda terleyerek saman bigtigini, {i¢ yil arka arkaya
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sabantuyunda yapilan giireste birinci oldugunu, idil’in bir tarafindan diger tarafina yiizerken
nerdeyse geminin altinda kaldigini anlatti durdu. O gece “Hanim, hatirliyor musun, seninle

falan zamanda falan yapiyorduk” gibi sozler de onun agzindan eksik olmuyordu.

Ug giin sonra onu baskan starostal! adina ¢agirmaya geldiler. Ahmet Dede’nin “neden?”
sorusuna karsilik, cok soguk bir sekilde “Gidince anlarsin, hazirlan!” dediler. Yash adam,

sorunun ne oldugunu hissederek acele etmeden hazirlandi.

-Hanim, ben simdi donerim, dedi ve mutlu gériinmeye ¢alisarak evden ayrildi.

Biraz bekledikten sonra, onu tegmenin odasia gotiirdiiler. O igeri girdiginde, kdsede bir
kadin agliyordu, tanimadig1 bir ¢ocugu da iskemleye uzatip bagirta bagirta doviiyorlardi.
Ahmet Dede: “Neden?” diye sorunca, kadin sadece ellini sallad.

Tegmen, okiiz boyunlu turuncu Alman, yasli adamin kemikli bedenini goriince tiikiiriik
sacarak bir seyler bagirmaya basladi. Ahmet Dede, sanki bir sey olmamis gibi ellerini
arkasina koyarak biraz egildi ve soguk bir sekilde bakti.

Tercliman kiz anlatmaya bagladi:

- Tegmen efendi kiziyor, o iblis ihtiyar benim tandirima simdi seytan1 musallat etti, riizgar

oldugunda tandir uguldamaya basliyor, diyor.
Ahmet Dede, son derece masum bir yliz ifadesiyle ellerini agti. Tegmen efendiye tandiri
yaparken onun igine ses ¢ikaracak bir sey koymadi. Neden bdyle ses ¢ikariyor, acaba ona

cin mi musallat oldu?

Terciiman kiz, yasli adamin sozlerini ¢evirince Alman, 6fkeden kulaklarina kadar kizardi.

Eskisinden daha fazla tiikiiriik sagarak ve gozlerini alnina devirerek bagirmaya basladi:

-Tandir1 onarsin! [ bittirince on kirbag almak i¢in yine benim yanima gelsin.

11 Mubhtar.
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Terciiman bunlar anlatti.

Yasli adamin kir kaslarinin altindan zehir gibi parlayan bakisini géren Alman, ayaklarini

yere vurarak:

-Defol! Bugiin diizeltmez ise on kirbaca bes kirbag daha eklenecek. Benim soylediklerimi

aktar bu ihtiyar seytana.

Camura ve kuruma boyanmis yasli adami aksam yine Alman’in yanina getirdiler.

- Oldu mu? Kiikremez mi simdi? On kibag vurun kendisine.

Yaslt adam, gdmlegini ¢ikarip sirtin1 kamgi altina koymaya hazirland.

-Belki de 6ziir dilemek istiyordur? Eger yalvarirsa ben onu affederim, Almanlar yaslhlara

acir. Tegmen tebessiim eder gibi, ne dedigimi kendisine soyle, dedi.

Ahmet Dede, terclimanin sozlerini dinledi ve hi¢bir sey duymamis gibi iskemleye uzandi.
Iskemleden kalkarken yasli adamin zayif sirtindan asagi kan akiyor ve dizleri de tir tir
titriyordu. O tutunarak ayagi kalkti. Sessizce giyinip kapiya dogru gitti. Cikarken arkasina

donerek:

-Tegmen efendiye soyle, tandir tekrar kiikkremeye baglarsa beni arasin: Tanidik biri olarak

bu sefer ona, bes kirbaca tamir edip verecegim, dedi ve kapiy1 garpip gitti.
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EK 2: Mevliya Nige Koldi (Mevliya Neden Giildii)

Mevliya bu yil on iki yasina girdi. Kiigiikliigiinden beri onu “biiylikannesinin kiz1” ve “tipki
bliyiikannesi” diye biktiriyorlardi. Alnina dogru uzayan karakaslar1 ve belirgin kiigiik kara
gozleri hepsi biiyiikannesine benziyor. Bir sey olsa, kendi annesi onu “Sen benim kizim
degilsin, bliylikannenin kizisin, biiylikannelere git” ya da “eger s6z dinlemezsen, seni tutar

bliyiikannelere veririm, onlarin kiz1 olursun” diyerek Mevliya’ya takilirdi.

Ama yine de bir yoniiyle annesine ¢ok benzemisti. Mevliya’nin annesi, yasl biri olmasa bile
olur olmaz her seye inanan bir insandi. Semaver ses ¢ikarsa misafir gelecek, kedi yiiziinii

yikarsa bu da misafir gelecek demektir. Karga bagirirsa bu tamamen kotii bir seydir ve bir

talihsizlik bekle dur.

Biiyiiklerimiz der ki armut dibine diiser. Mevliya da annesi gibi olur olmaz her seye

inantyordu. Bundan dolay1 o, bu yil baharda sinavini vermedi, sonbahara birakti.

Durum boyle... Mayis ayi idi. Kus kiraz1 ¢igek aciyordu. Sinav giinii Mevliya, esigi sag
ayagiyla gecip avluya merdivenlerden indi, sokaga cikti. Eger simdi, diye diisiindd,
koselerden komsularinin Aktirnagi? karsima kosarak gelip kuyrugunu ii¢ kez sallarsa smavi
gegebilirim. Her giin kizin oniine ¢ikiyordu Aktirnak (Mevliya ona hep ekmek verirdi). Bu
defa da kosarak geldi, kuyrugunu sallaya sallaya kizin elinden ekmegi ald1 ve bir siire kiza
eslik etti. Mevliya “sinavi gececegim!” diye sevindi. Ama okulun karsisindaki kuyunun

yanina yaklastiginda kizin basinda karga yiiksek yiiksek bagirdi:

-Gaaaak! Gaaak!

Mevliya’nin rengi atti. Karga hayra bagirmaz. Gecemeyegim! Bembeyaz oldu, telash bir
halde Mevliya okula geldi. Sinava kaygili bir sekilde girdi ve sinavi gecemeyince aglayarak
ciktr.

12 K pegin ismi.
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Biitiin yaz ¢alisip, hazirlanip, bugiin yine sinava gidiyor. Boynuna armasini takti. Esigi yine
sag ayagtyla atlayip terasin merdivenlerinden indi. Sokaga ¢ikti. Bu defa Mevliya “Kazik
basina ge¢irilmis bir ¢comlek goriirsem, sinavi gecgebilirim” diye tahminde bulundu. Disari
ciktiginda komsularinin ¢itindeki kizil ¢émlek goziine ilisti. Fakat ¢omlegi gérmek ona

yetmedi, daha farkli bir sey gérmesi gerekiyordu.

Mevliya, uzaktan biiyiikannesinin dis kapisinda yavrulari ile birlikte ¢ikan kazi gordii “eger

bliyiikannem, ben gegerken c¢itin arkasindan bana bakarsa, gegebilirim” diye diistindii.

O durup dururken bunu sdylemedi, bunu sdylemesinin de bir nedeni vardi. Mevliya’nin
biiylikannesi, her sabah kazlarini avlunun dis kapsina ¢ikarir, kendisi de belli bir siire gole
inen kaz yavrularinin arkalarindan hayranlikla bakardi. Ama biiylikannesi her giin kazlarinm

cok erkenden ¢ikarirdi, bugiin nedense geg kaldi.

Mevliya, biiyiikannesinin evlerinin yanina geldi. Cite bir siirii gamasir asili, ¢itin arkasinda
da birileri dolastyordu. “Camasir astyor” diye diisiindii Mevliya. “Biiylikanne merhaba” diye

seslenip gecti.

Okula ¢ok neseli girdi. Biiyiikannesi ¢itin arkasindan bakmadi1 bakmasina ama yine de ¢itin
arkasinda dolastyordu. Ne fark eder ki? Sinava hi¢ endiseye kapilmadan girdi, kagittaki
sorulara rahatca cevap verdi.

Ogretmen Elfiya ablast:

- Cook iyi! Cok ¢aliskansin, diyerek kiza bes verip gonderdi.

Mevliya’nin bas1 gége erdi. Doniiste biiylikannesine giderek sevincini paylasmak istedi.
D1s kapiya dogru yaklasinca avludaki dedesinin mirildanan sesini duydu:

— Kahrolas1 hayvan! Camasirlari ¢ignemesen baska bir sey yok mu...

-Dedecigim, diyen Mevliya kosarak geldi. — Dedecigim, bes aldim!

-Cok iyi olmus kizim, ¢ok iyi! Iste buzagiya kiztyorum, kurutmak i¢in astigimiz camasirlart

¢ignemis.
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Dedesi boyle dedi ve bahge citinde kasinip duran buzagiya dogru vurur gibi ellini salladu.
— Ben sanaaa! Git, yaslanma ¢ite! Diisiireceksin!
- Biiyiikanne evde mi, dedi Mevliya, terasin merdivenlerini kosarak ¢ikti.

-Biiyiikannen bugiin giin dogumunda doktora gitmisti, ilceye. Beli agiriyordu.

Mevliya sasirip kaldi. Yaa! Sabah avluda ¢amasir sikiyordu.

- Hay1ir kizim, dedi dedesi. — Sabah erkenden yola ¢ikti. Camasirlara benim bakmamu istedi,
Baktim, bakar misin, diye tekrarladi, ¢itin yanindaki nemli, giizel gozleri ile uysal bir sekilde
bakip duran buzagiya parmak sallayarak - Biiylikannen gidince ev, ev olmaktan ¢ikti. Cay

bile demleyip icemedim.

Mevliya az 6nce ¢itin arkasindan birilerinin sesli dolastigin1 aklina getirdi, “Buzagiya,

'9,

biiylikanne merhaba!” diye seslenmisim, ansizin giildii ve aceleyle biiyiikbabasina semaver

yakmaya ¢ikt1.

157



EK 3: iki Kiz Bala Hem Min (Iki Kiz Cocugu ve Ben)

Alti-yedi yaslarindaki iki kiz ¢ocugu sokakta buz emiyorlar. Beni goriince tebessiim ederek

buzlarimi sakladilar.

-Ne emiyorsunuz, diye sordum, kiigiik yalancilar egilip biraz cilve yapar gibi giiliiserek:

- Seker emiyoruz, dediler.

- Buz yemeyin, hastalanacaksiniz, dedim onlara.

- Ben zaten hastalandim, dedi, kendini begenmis bir tavirla daha esmeri, giizeli.

- Ben de hastaydim, dedi 6biirii. Bu kiz sarisindi, biraz da ¢irkindi.

-Ben hastanede yattim, dedi giizel olan ve dviinmeye devam etti. Digeri de altta kalmak
istemedi:

- Ben de yattim, dedi.

- Ben iki kez yattim!

- Ben de iki kez yattim! Benim annem de yatt1. Babam da yatacak! Iste!

-Oyleyse buzlarmiz atin, dedim ben.

Ikisi de att1. Ben gitmeye koyuldum. Giizel olan1 benim arkamdan:

-Ben hala emiyorum, deyip giilmeye bagladi.

Bunu bir oyuna doniistiirmeye c¢alistiklarint gordiim. Oynamak mi? Oynamamak mi?
Oynamamaya karar verdim. Biraz uzaklastiktan sonra dondiim ve onlara baktim.

Giizel olan kiz, arkadasini kolu ile silkeleyip bagirdi:

- Buzunu at!

Ne olursa olsun, ben giiliimseyerek oradan ayrildim.
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EK 4: Yugalgan Marziye (Kaybolan Marziye)

Yan goniil, sizlan goniil!

Kasim ayinin baslarinda Ukrayna’da insan1 canindan bezdiren giinler yasaniyor. Bulutlar
sallana sallana agac tepelerine kadar diiserek yerdeki ¢camurlu sise baglantyor ve yagmur
sanki kiiclik bir elekten bosalir gibi gece boyunca ara ara yagiyor. Nereye bakarsaniz bakin
oradan su ¢ikiyor, nereye giderseniz gidin omzunuza su damliyor. Sadece kiyafetlere degil
insanin i¢ine kadar yagmur suyu giriyor. Ve giines... Sanki hi¢ gériinmemeye s6z vermis
gibi haftalarca gokyiiziine bakmiyor. Insanlarin yiizleri karanlik, sessiz sitemler var. Giizel
zamanlar gelinceye ve diinya nura gomiiliinceye dek, ben 6lmek istiyorum. Boyle giinlerde

yalmz yiiriimek nasip olmasin. Iste boyle giinlerden birinde yolda yiiriiyorum.

Sabahtan beri yagmur yagiyor ve yagmurdan islanmayan tek bir yer yok. Sapkamin
kenarlarindan sular damliyor. Ceketimden sicak buhar yiikseliyor, ayakkabilarim kirli.
Etegimdeki ¢amurlar1 atip daha yavas yiriiyorum. Cok yoruldum. Oturup dinlenmek

istiyorum ama tepe ucu kadar bile kuru yer yok.

Koy goriindii. Haritami ¢ikarip baktim. Samodurovo’yr bulmam lazim. Bu kdyden sonra
daha gitmem gereken 30 kilometrem var. Hayir, simdi bunu diisiinmeye degmez, ne de olsa

bu kdyde kalacagim.

Siirline siirline sokak bagina geldim. Daha dogrusu 6nceden sokak olan simdi kara kdmiire
benzeyen terk edilmis bir yere geldim. Hayir, burast mermi ya da bomba diigmesi ile yanmig
olamaz. Almanlar ya intikam almak icin bunu yaptilar ya da geri cekilirken boyle yakip
gittiler. Onlar geri ¢ekilirken her zaman bdyle yaparlar. Bir kdyiin inek siiriisit makineli
tifeklerle katledilmisti. Biz gittigimizde inekler kirda yatiyordu. Almanlarin bunlardan
baska kotii aliskanliklart da var: Almanlara ait 6zel bir ekibin geri c¢ekilmeden once
pencerelerden otomatik silahlarla ates etmesi gibi. Onlar bunu pencere kenarina konan sinegi
oldiirmek i¢in degil daha fazla kadin ve kiz1 6ldiirmek i¢in yapiyorlar. Goriiniise gore bu
koye pencerelerden ates etmekle yetinmemisler. Sokak sokak yakip gitmisler. Burada girip

yagmurdan korunacak bir yer bile yok.
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Once sokagin oldugu yerden yavasca yiiriiyorum. Her yer siyah soba kurumlari ile dolu.
Koylin ortasindan gegen kuru nehrin kenarina gelince duruyorum. Buradaki evlerin bir
kagindan duman ¢ikiyor. Kuru nehrin tepesinde bir ¢esme olmasi lazim. Bir kiz kova ile su
doldurup geri geliyor. Onlara: “Bu tarafa dogru yol var m1?” - diye soruyorum. O, bir
patikay tarif ediyor. Yol kuru, nehir dibinden gecip tiimseklere dogru ¢ikip bir bahgeden
gecip sokaga ¢ikiyor.

Baskalarinin bahgelerinden yiiriimeyi sevmememe ragmen dogru yol bu. Soyledikleri gibi
genis bir ¢ukur dibine geldim. Sonra uglarinda yesil yapraklarin asili oldugu kiiciik agaglarin

arasindan yiirimeye basladim. Yagmur devamli yagiyor. Agaclara yapisik yiirliyorum.

Durup dinlendigimde sonbahar ¢igekleri arasinda yazili bir tag goriiyorum. Tasa yakindan
bakiyorum. Bu bir mezar tasi. “Acaba hangi zavalli adam yatiyor burada” diye diisiinmeye
basliyorum. Ukrayna topraklarinin kurtulusu i¢in can vermis bir asker mi? Fasistlerin
elinden gecen giinahsiz Sovyet adami m1? Ya da yiiriidiigii daga gomiilmek isteyen bir

yabanci m1? Acaba dostlari, arkadaglar1 onun son istegini yerine getirdiler mi?

Tasin yiiziinli kapatan ¢icekleri elimle aralayip yaziya egildim. Bu simdi bir mucize? Arap
harfleriyle Tatarca: “sevgili kizimiz Marziye’ye...” diye baglanan bu yazi. 1943 yilinda,
Ukrayna topraklarinda Tatarca yazili bir mezar tasi. Donbass maden ocaklarinda,
fabrikalarinda bir¢ok tatarlarin oldugunu biliyordum. Ama burast Donbass degil, Giiney

Ukrayna idi. Burada ne maden ocag var, ne de fabrikalar.

Savas, savas! Sen bizim sevdiklerimizi nerelere kadar getiriyorsun. Bu kiz kim? Neden onu
boyle dik bir yamag dibine gomiip gittiler? Nasil bir kader onu Giiney Ukrayna topraklarina
getirdi?

“Hay1r”, dedim kendi kendime, bunda sasirilacak bir sey yok. Savas biitiin halklar1 birbirine
karistirds. Iste sen kendin, Idil boylarinda dogup Idil daglarinda yasayan bir Tatarsin. Savas
sonrasinda nerede olursaniz olun eger senin kaderinde savas yerinde 6lmek varsa belki seni
de bir yol kenarina gémiip mezar tagina ismini yazacaklardi. Goriinilise gore savas yliziinden
dagilan Tatarlarin bir kism1 buraya geldi ve kizlar1 Marziye da burada 61dii. Peki, neden onu
bir mezarliga gommediler de kiyiya getirip gomdiiler? Rus mezarliklarina gomiilmek

istemedigi i¢in mi?
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Kimi bulsam da sorsam. Bir siire sonra tagtan gozlerimi alip etrafima bakintyorum. Hig

kimseyi goremiyorum. Yorgunlugumu da unutup hizli hizli sokakta yiirtiyorum.

Basinda c¢anta, elinde ¢ubuk olan ¢iplak ayakli bir kadin bahgeden ¢ikiyor ve yolda yiiriiyor.

Ben onu durdurup “Bu mezara kim gomiildii?” - diye sordum. O benim bu soruma karst:

“Kimse gomiilmedi”, - diye kizginca cevap verip alelacele gitti.

Nasil hi¢ kimse gomiilmedi? Tasin {izerinde agik¢a yaziyor! Bu ise sasirip kaliyorum.

Yol beni bostan bahgesine gotiiriiyor. Baslari kesilmis glinebakan saplar1 ve lahana govdeleri

arasindan gide gide bir avlunun 6niine geliyorum.

Pencerelerinden soguk bir sekilde duran evde hi¢ kimse yasamiyor gibi. Sanki ev sahipleri
evi terk etmis, bu ylizden ev ruhsuz ve yagan yagmurun altinda isteksizce duruyor. Bagka
zaman olsa bdylesine 1ss1z duran bir evin esiginden bile gegmezdim. Ama Marziye’ nin
mezarina ¢ok yakin duruyor. Bu yiizden belki Marziye hakkinda bir sey d6grenirim diye eve

girmeye karar veriyorum.

Kapida asili olan yaziy1 goriince birden bire duruyorum. Ukrayna dilinde komiir ile “Marfa
evde yok” yaziyor. Yakindan bakinca evin ¢esitli yerlerinde bu yazinin asili oldugunu
goriiyorum. Garipsiyorum! Bunun bir koca kari1 tedavisi oldugunu diisiiniiyorum. Eve
hastalik girmesin diye bdyle yazilar yazildigimi duymustum. Nedense canim sikilmaya

basliyor. Evin i¢inden kimse ¢ikmiyor. Yoksa burasi terk edilmis bir ev mi?

Yavasca kapiy1 ¢aldim. Kapi acildi. Igeride iistii sular ile kaplanmis kovalar duruyor. Bir

kosede ¢omlek ve sar1 kabaklar dizilmis. Siiphe yok, bu ev terk edilmemis.

Evin kapisini agip igeri girip esigin iistiinde duruyorum. Hi¢ kimse yok. Simdi ayrilmak
tizereyim. O anda zayif bir ses duydum. Yerin altindan geliyormus gibi ¢ok garip bir ses.
Tekrar dinliyorum. Ama ses tekrar etmiyor. Daha sonra ayni tarzda zayif bir ses Tatarca (saf

bir Tatarca) “Mirgali, sen misin?”- diye soruyor.
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Gozlerim alisincaya kadar fark edemedim. Baskdsedeki yatakta birileri kimildiyor, ses de o
taraftan geliyor. “Mirgali ne kadar erken geldin”- diye ses tekrarlaniyor. Ben hemen sesin
geldigi yone gidiyorum. Ey Allah’im! Bu bileklerinde sadece kemikleri kalan bir yagh kadin
mi diye diisiinliyorum. Yataktan korkulu gozleri ile bana bakiyor. Sonugta evinde yabanci
bir insan goriiyor. Ben de onun yatakta duran canli yiiziinii korkutucu gozlerini gordiikten
sonra kétii oluyorum. O bana bakiyor ben ona bakiyorum. ikimiz de konusmaya basliyoruz.

Sonra ben:

-Marziye sizin kiziniz degil mi?- Diye soruyorum.

Aniden Tatarca, bunun riilya m1 gergek mi oldugunu diisiiniiyorum. Yatagin i¢indeki ruh
bana bakakaldi. Miimkiin oldukca en kisa siirede baska bir seyler 6grenmek icin acele

ediyorum.

- Neden cevap vermiyorsunuz? Ben insanlara bir sey yapmiyorum.

Yaslh kadin kimildiyor. G6zlerini ovaliyor, beni tanimadiginmi1 soyliiyor ve kim oldugumu
soruyor. Gorliniise gore o hala benim hayalet olmadigima inanmamis. Ben ona kim

oldugumu sdyleyince yaslt kadin bana ellerini uzatti ve gozlerinden iki damla yags akt.

-Yaklas bari goremem ki, dedi bana. Birka¢ ay boyunca sitma hastaligindan acilar ¢ekerken
son gilinlerde de tavuk gozii hastaligindan dolay1 anca aksamlar1 gérmeye basliyorum.
-Penceredeki salimi alip atsana, - dedi ve sadece kemikleri kalan eliyle isaret etti. Ben gidip
salin1 alip geliyorum. Evin i¢inde los bir 151k var.

- Ey oglum... Deyip bana uzun siire bakiyor, kendimizden bagka Tatar gérmeyeli ¢cok uzun
zaman oldu. Mirgali buradaki tek Tatar. Senin gibi bir asker bunu igersen iyilesirsin deyip
sart bir ilag verdi bana. Simdi o da bitti. Zaten sadece pelin otu icerek hicbir fayda
gérmiiyordum.

-Marfaniz neyiniz oluyor acaba? Diye soruyorum.

- Marfamiz m1? Benim Marfa, dedi yash kadin.

Adi Merfuga imis, Ukraynali kadinlar ona Marfa diye hitap ediyorlarmis. Komsu kadinlar
cok iyi insanlarmis kimisi siit getirir, kimisi de meyve suyu getirirlermis. Kendilerinden

Allah razi olsun.
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“Marfa evde yok” diye yazanlar da yine o komsu kadmlarmis. Oyle, ¢iinkii hastalik evden
ciktig1 zaman, kapiya Oyle yazarsan bir daha o eve gelmezmis. Esi Mirgali Tatarca yazmay1
diisiinmiis fakat komsu Ukraynali kadinlar, hastalik Tatarca anlamaz, diyerek kapiya
Ukraynaca yazmislar. Amma iste bu sitma denen sey yaziya pek bakmiyor. Hala sagligina

kavusamiyormus kadincagiz.

Yash kadin benim Marziye hakkindaki sorularimi cevapsiz birakti. Ben Marziye’nin ya
kizlar1 ya da kiz kardesleri oldugunu diistinliyorum. Yash kadinin durumu koétii olsa da ben
tekrardan sormaya basliyorum. Ciinkii bu saatte bu yiizden eve girdim. Marziye onlarin
kizlar1 ise ben yasl kadinin iyilesmeyen yarasina dokunursam ona ¢ok zor olacak diye yine

sitma hastaligindan bahsediyorum. Yash kadina kiz1 hakkinda konu agmaya korkuyorum.

Nerede bir kitap gorsem sayfalarini g¢evirmeden duramiyorum. Raflardaki kitaplara
yanastyorum. Yok, bunlar yash kadinin okuyabilecegi kitaplar degil. Bu kitaplar1 okuyan
kisi genc olmali. Muhtemelen bunlar Marziye’nin kitaplari. Benim buna inanasim geliyor.
Birini alip digerini koyuyorum. Bu kitaplar1 Marziye tutmustur diye diisiiniiyorum. Kitaplari
burada ama kendisi yok, o simdi kara toprak altinda yatiyor. Fasist ordusu sehrimize
gelmemis olsaydi belki de o simdi yasiyor olacakti. Belki degil elbette hayatta olacakti. Onun
6liimiine muhtemelen Almanlar sebep oldu. Baska kim geng bir insan1 6ldiiriir. Onlar bizim
memleketlerimize sadece oliim, ac1 ve gozyas: getirdiler. Sadece onlar bizim kizlarimizi,
oglanlarimizi alip hayvanlar gotiiriir gibi alip gittiler. Onlara tasma takip Almanya’da kole
yaptirdilar. Onlar bizim kadinlarimizin, kizlarimizin saclarimi kesip kendilerine yumusak
dosekler yaptilar. Onlar bizim insanlarimizin derileri yiiziip kendi kadinlarina ¢anta yaptilar.

Bu diinyada bir 6miir degil bes asir yagasam da ben onlarin bu yaptiklarini asla unutamam.

Yasli kadin ile konusurken bir yandan da kitap sayfalarini ¢eviriyorum. Kitapta kalemle alt1
cizilmis olan yerlere goz gezdiriyorum. Marziye hakkinda ne bulurum diye inceliyorum.
Marziye bunlart okudu mu acaba? Diye diislinliyorum. Marziye’den bagka biri degil gibi
duruyor. Bir kagit pargasi! Bir defter sayfasindan yirtilmis ve iizerine kalem ile “Beni affet
annem, artik dayanacak giicim kalmadi. Kiziniz” diye yazilmis. Okumaya baslayinca
tizerime kaynar su dokiilmiis gibi oluyorum. “Kiziniz” diye imzalanmis olsa da bunun
Marziye oldugundan siiphem yok. O zavalli kiz acaba kendi kendine intihar m1 etti. Yash
kadina bakinca ikimizin gozleri bulusuyor. Yash kadin i¢ c¢ekerek sizlanip aglamaya

baslayinca ben kafami yere egiyorum.
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O gozyaslarini yuta yuta konusmaya basliyor. Bazen birkag kelime sdyledikten sonra bir
stire hi¢ konugsmadan duruyor. O anlarda ben ¢ok korkuyordum ama daha sonra konugmaya
devam ediyordu. Boyle soluklanarak o bir saate yakin konustu. Sesi ¢ok zayif oldugu i¢in

bir kelimesini bile duyamam diye oturdum ve onu ¢ok dikkatli dinledim:

...Marziye ¢ok giizel, cok zeki ve hamarat bir kiz olmali. Bu yiizden kdydeki biitlin insanlar
ona hayran. “Kiziniz i¢in diislindiigiiniiz her sey ger¢ek olsun, mutlulugunuz daim olsun”

diyorlarmus.

Marziye’nin anne ve babasi kendilerinin ¢ok mutlu oldugunu diisliniiyorlarmis. Kizlarimi
okutmuslar. Her zaman giizel giyindirmisler. Her sabah kizlarmi okula gonderirken
Marziye’nin arkasindan hayranlikla bakarlarmis. Merfuga kizin1 kendine benzetip gencken
ben de onun gibiydim deyince yasli adam da Marziye’nin giizelligi senin ise basarisi da
benim, diyormus. Gengken ben de falandim filandim diye séylenmeye bagliyormus. Onlar,

kizlarinin giizel sifatlarini kendi aralarinda her zaman paylasirlarmas.

Belki de savas olmasaydi kader onlar1 buraya getirmezdi. Anne de bugiin sitma hastalig
yliziinden atesler icerisinde yatmazdi. Biz de alismis oldugumuz islerimizden vazgecip
elimize Oliimciil silah almaz ve bugiin burada yiirlimezdik. Ama savas... Savas bizim
hayatimizi alt iist etti. Savas, bizim sehirlerimizi, kdylerimizi insan kanina buladi. Fagistler
geldi. Sovyet insanini insan yerine koymayarak kendilerini bir sey sanan Naziler (Fasistler)

evlerimizin kapilarini kirip agtilar da ev sahibiymis gibi izinsiz baskdseye gegtiler.

Sandiklarimizi gardiroplarimizi yagmalamak yetmemis gibi canimizdan daha degerli olan
namusumuza g0z diktiler. Geng¢lerimizi mutlu bir genglikten, bebeklerimizi de rahat bir
cocukluktan mahrum ettiler. Fagist ejderhasinin ayak izlerinin yerlerinde ¢ocuklari
goriiyorum, ruhum sikiliyor. Zavallilarin bebekleri fasistler tarafindan c¢alindi. Bu yiizden,

bin tiirlii bela gelsin onlara.

Savastan once, Mirgali agabey, M-I sehrinde demiryollarinda ¢alismis. Savas, Marziye’nin
ailesini kovalaya kovalaya bu Samodurovo kéyii yakinlarinda yakalamis. Onceleri kimse
Almanlarin, burada fazla kalabileceklerini, tutunabileceklerini diisiinmemis. Brazdan kendi

askerlerimiz yetisir Almanlarin1 buradan toz duman ederler umudu ile yasamislar.

164



Koyliilerin kizlart Kizil Ordu yaklasmadan ormana kagmis. Bizim Marziye de onlarla
birlikte gitmis. Ama On tarafta top sesleri duyulmaya baslayinca. Kizlarin ¢ogu ormandan
geri donmek zorunda kalmis. Marziye Alman askerlerinin dikkatini gekmemek i¢in yiiziini

boyay1p eski kiyafetler giyip hayalet gibi yliriimiis. Koydeki biitiin kizlar da boyle yapmuslar.

Kendi sehirlerinde sokaga ¢ikma korkusu ve giizelligini gdstermekten ¢ekinmek, kagmak
hamam bdcegi gibi bir delige kisilip yagsamak gibi... Ayni1 giines, ayn1 ay, ayn1 yildizlar, ayn
kisiler... Ama sokakta Alman askerleri “Her seyden 6nce Almanya” diye bagirip yiiriiyorlar.
Onlar seni kdyiin arkasindaki ¢ukura atabilir, herhangi bir kdpege yedirebilirler. Diiniin
giinesi, diiniin yildizlar altinda bugiin sen 6zgiir degilsin, bugiin sen artik kolesin. Bugiin
senin topraklarinda sana yabancilar sahip. Goniil bunu kabul edemiyor, insanin sokaga
ylirliylip bogazlarina yapisasi geliyor. Ama makinali tiifeklerin namlusunu goriince dislerini

sikip geri ¢ekiliyorsun...

Bir giin giizel bir araba ile kdye Alman subaylar1 gelmis. Halk arasinda korkung bir haber
yayilmis. SoOylentiye gore giizel kizlari komisyona alacak ve M-l sehrinde agilacak olan
geneleve alip gotiireceklermis. Biitiin kdyii endise almis. Giizel kizlar1 olan anne babalar
kizlarini hizli bir sekilde kdyden uzaklagtirmaya ¢alismislar. Ama yol kenarlarint makinali

tiifekler ile askerler ¢oktan kapatmis. Kizlar1 kdyden ¢ikaramamaslar.

Marziye bu koyiin kizi degil ama onu da komisyona cagirmislar. Yasli adam ve kadin bir
zamanlar kizlarinin giizelligiyle oviiniirken bugiin ise giizel dogdugu i¢in yas tutmuslar.
Fasistlerin gelisiyle giizellik gereksiz, zararli hatta utang verici bir hale doniistiyor. Marziye
biitiin gece uyuyamamisg; sabahleyin ise annesi o, disar1 ¢iktigi anda tizerine siilfiirik asit
dokmiis. Kizin elleri, ayaklar1 yanar, Marziye’nin simdiki diismani olan giizelligine ise bir
sey olmaz. (Kitabin i¢inde bulunan yaziyr Marziye, {istiine asit dokmeden hemen Once

yazmis olmal).

Hastaneden ¢ikinca tekrar koye gelmemesi gerekiyor ama o baska nereye gitsin ki? Yine
ailesinin yanina geri donmiis. Biraz rengi solgun ama giizelligi, Almanlar gelince bir belaya
dontisen giizelligi, biraz bozulmus. Yash kadin ve adam kizlarinin sag salim kendi ayagiyla
geri geldigi i¢in son derece mutlularmis. Sadece vaktinden 6nce dondiigii igin kaygilanmiglar

clinkii kdydeki giizel kizlar1 hala topluyorlarmis; “orada” giizel kizlar hala eksikmis.
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Marziye kimsenin goziine goriinmenden yagamis. Hatta miimkiin olsa o simdi tasa agaca

doniisecek, vakti gelince de 6lecekti. Ama ne yazik ki insanlarla yagamasi gerekiyor.

Koy kara orman degil, kizin geri geldigi haberi Almanlara ulasmis. Goniil eglendirmek icin
kurulan eve kizlar toplayan ekip Mirgali abinin evine girmis. Marziye pencereden disari
atlayip kagmaya calisinca ama onu bahgede yakalamiglar. Kiz onlarin ellerini 1sirip,
yanaklarini ¢izmis ama Marziye'nin el ve ayaklarini baglayip arabaya koyarak alip
gotlirmiisler. Arkalarindan kosan Merfuga Teyze, sokakta baygin kalmis. Mirgali, yash

kadini alip eve gotiirmiis. Bir gecede yasli kadinin saglar1 beyazlamis.

Yash adam ile yash kadin giinlerce haber beklerken evlerine bir giin iki ¢eneli, al yanakli
bas¢avus gelmis. O, Mirgali abiye bir yaziy1 imzalatmaya ¢alismis. Giiya onlarin kizlar
Almanya askerine hizmet ediyormus da ebeveynlerine her ay belli bir miktarda para
gelecekmis de; onlarin da bu sozlesmeyi de imzalamalari gerekirmis. Mirgali Amca
imzalamayip ben size kizimi satmadim siz onu aldiniz, demis ve montunu giyip evden
¢ikmis. Orada aglayip duran Merfuga Teyze, subaya kizi hakkinda soru sormaya ¢alismis.
Subay onu anlamamus iistiine bir de cebinden para ¢ikartip “Satin alinacak yumurtaniz yok

mu?”’ diye sormus.

Giinler geciyor, biitiin kizlardan haber gelip duruyor ama Marziye hala yok. Bir giin karanlik
¢oktiikten sonra Marziye kendi geri gelmis. (Hava kararmadan 6nce kdye girmekten utanip
ormanda oyalantyor.) Eski gilizel Marziye’den simdi sadece bir gblge kalmis. O giinler boyu
basini dizlerine koyup bir sokakta oturmus. Babasi bir sey soyleyince agzini agip cevap

vermek yerine kaglarini ¢atip kizgin kizgin bakarmis.

Marziye’ nin doniisiiniin besinci giinlinden sonra Marziye biraz canlanmaya ve konusmaya
baslamis. Merfuga onun ayna karsisinda kendi etrafinda doniisiinii de goriince annesi
sevinmis. Kizim kendine geliyor, diye diisiiniyormus. Babasi bir giin Marziye nin gémlek

istiine gdmlek giyinip yliriidiigiinii goriince:

-Kizim neden bu kadar kat kat kiyafet giyindin?- diye sormus.

Kiz garip bir sekilde annesinin sorusunu cevapsiz birakip gitmis. Daha sonra onu kuru nehrin

kenarinda diz ¢okmiis otururken bulmus alip eve geri getirmisler.
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Bir giin de babasi, onu bir kiirek alip nehir kenarina giderken gormiis. Bir siire sonra Marziye

nehir kenarina bir ¢ukur kazip o ¢ukurun igine girip oturmus.

-Kizim, neden ¢ukura girdin? Cik oradan eve gidelim artik,- dediginde, Marziye babasini
tanimiyormus gibi saskinlikla bakip titremeye baslamis. Aniden ¢ukur dibine diigmiis.
Mirgali kizin1 gukurdan ¢ikarip eve gotiirmeye calisinca Marziye, act i¢inde ¢i8lik atip “Siz

beni geri gondereceksiniz, korkuyorum, geri donmek istemiyorum” demis.

Mirgali’nin evinde uzun zaman iiziintiili giinler yagsanmig. O giinlerde tek iyi haber ise kiz
toplama kampinin bes iiyesinin nehir kenarinda 6lii bulundugu haberiymis. Koyiin iyiligi
i¢in birileri bunu yapmis ama bu mutluluk uzun stirmemis. SS. grubu gelip biitiin koyii yakip

kara komiire gevirip gitmisler.

Marziye yemek disindaki biitiin zamanini ¢ukur i¢inde oturarak geg¢irmis. Marziye’nin anne
ve babasi ne yapacaklarini bilemezler kizlarini eve kilitlemeyi bile diisiinmiisler. Fakat
Marziye ise kagip ya da onlar1 kandirip gitmis. Babasi ¢ukurun {istiinii toprakla kapatsa da
Marziye ¢ukuru tekrar kazarmis. Sonunda artik bir sey yapamayacaklarimi diisiinlip a¢

kalmamasi i¢in ¢ukura yemek bile getirmisler.

Bela iistiine bela geliyor. Marziye komsularinin kiigiik kiz1 Nadenka’y1 da kendisiyle birlikte
cukurun yanina gotiirmeye baslamism. Biitlin giin kizin onun yanindan ayrilmasina da izin
vermezis. Nadenka’y1 oyuna almryorlarmigsm. Marziye de uyanik kiz, onu yanina alip gukura
gotiirliyormus. Bu durumdan sikayetci olan komsular Mirgali Amca’nin yanina gidip eve
girip onu tehdit etmeye baslamiglar. Bagka care kalmayinca Marziye’yi babast ip ile duvara

baglamis.

Bu konu hakkinda konusurken yaslh kadin birden sustu ve titremeye basladi.

Zavall1 Marziye zayiflamis, bir deri bir kemik kalmus, iistli bast yipranmig. Annesi iyi elbise
giydirmeye ¢alisinca ama Marziye giymezmis: Okula gittigimde giyerim, dursun diyormus.
(O Tip Fakiiltesi’ne gitmeye hazirlanmis). Zorla da giydirseler, hemen cikartip atiyor,

eskisini giyiyormus.

—Kendi ¢ocugumun 6lmesini diledigim giinler oldu, dedi zavall1 kadin.
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GOz agip kapayincaya kadar yolda yliriitken Marziye kaybolmus. Elinde kitaplar ile
aksamlar1 koOyiin caddesinde onu yiiriitken gorenler olmus. Ona “Nereye gidiyorsun
Marziye” diye sorduklarinda “Moskova’ya okumaya gidiyorum, babama sdylemeyin”

demis. Belli ki kimse onun s6ziine dikkat etmemis. Arkasindan iiziilerek bakmuislar.

Yasli kadin konusurken bitkin diistii. Sesi kesildi ve kelimeleri agzinda gevelemeye basladi.

Sonunda kelimeleri tamamen sessiz kaldi.

-Onu aradin m1? - diye sordum, uzun bir bekleyisten sonra.

-Aramak ne kelime! Babasinin gitmedigi yer kalmadi. Suya diismiis gibi kayboldu.

- Ya mezar? - dedim ben, bir siire bekledikten sonra.

-Mezara kimse gomiilmedi... Oraya “Marziye Cukuru” derler. (Marziye ¢ukuru olarak

adlandirirlar.) Bu yiizden babas1 da oraya bu tas1 koydu.

Yagmur suyundan pencere agliyor, evin i¢i karanlik, yumruklarimi dizlerime bastirip
hareketsiz oturuyorum. Yash kadinin i¢ ¢ekisini duyuyorum. Onu 6ldi diye diistinmek

miimkiindii. Clinkii yiizii tamamen sar1ydi. Uzun siire boyle oturdum. Yaslh kadin dile geldi:

-Komsular geceleri onu ¢ukur yaninda goérdiiklerini sdyliiyorlar. Bilmiyorum. Cukura kadar
geliyorsa neden eve gelmiyor. Babasi her zaman oralara bakti ama yok. Olmiistiir

muhtemelen zavalli.
O saatten sonra ben yash kadini sakinlestirmek i¢in tek kelime bile edemiyorum. Dislerimi

sikip pencerenin camindan akan renksiz yagmur suyuna bakip duruyorum. Kalbim sizliyor,

yliregim yantyor.
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EK 5: Sirtme Koyrik (Sirtme Kuyruk)

Bizim evin ¢atisina sirtme kuyruk kusu yuva yapti. Her giin ¢ikip catiya bakiyorum. O kadar

giizel dolasiyorlar ki bakmaya doyamazsin.

Sirtme kuyruk kusunu biliyor musunuz? Kuyrugu uzuun, ¢ook uzun... Sirtme kadar dik
olmasa da kasik sap1 kadar rahat var. Kuyrugunu sallayip su kenarinda kosmay1 sever.
Gormiisstiniizdiir. Dalga cekildiginde yiirliylip ¢abuk cabuk bir sey alir. Dalga tekrar
gelmeye basladiginda geri ¢ikar. Hep boyle dalganin pesinde kosar.

Siz belki bilmiyorsunuzdur, sirtme kuyruk kuslarinin beyazi da var sarisi da var. Yiizleri ise
karadir. Bize beyaz olan1 yuva yapti. Sabun ile yikanmadiklari i¢in degil, kendileri boyle.

Gogsiinde de ortiisii var. O ise siyah.

Bir giin ¢ocuklart oldu. Anne Ve babalarinin is yiikii artti. Giin boyu sivri sinek tagimaya
basladilar. Ben bahgede calisirken hep benim ayakaltimda dolasirlar. Bocek ararlar. Figinin
kenarina konup, su i¢ip giderler. Benden hi¢ korkmuyorlar. Benim onlara dokunmayacagimi
biliyorlar. Yabancilardan korkuyorlar. Yabanci insanlar varken yuvalarina hemen
girmiyorlar. Babalari ¢ok dikkatli degil, anneleri ¢ok sinirli. Yabanci birini goriince ciik ciik

eder.

Simdi yavrular1 biiylidii. Anne babasi ile disar1 ¢ikip, giinesleniyorlar. Yanlarindan sinek
ucsa bile yakalayip yutuyorlar. Artik uga da biliyorlar. Ama yine de bizim bahgemizden

uzaga gitmiyorlar.

Bir ara bahgede calistyordum. Cigekleri riizgar dagitmisti, onlar1 diizelttim. Sogani ot
basmisti, onu kopardim. Simdi salataliklara su vermek kaldi. Kova alip fi¢inin kenarina

gittim.

Geldigimde, sirtme kuyruk kuslarinin anne ve babasi fi¢inin yaninda cur cur dolasiyorlar.
Bunlara ne oldu boyle? Yoksa her zamanki gibi kus liziimii ¢alilarinin altinda kedi mi
sakland1? Sobanin i¢ine baktim, zavalli! Bir yavrusu suyun iginde yatiyor. Kimildamiyor
bile... Avcumun i¢ine alip nefesimle 1sitmaya basladim. Bitmis bu, parmak basi kadar

kalmais. Islanmadik yeri yok. Kuyrugundan su damliyor.
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Nasil iylestirecegim simdi bu zavalliy1? Iki elimle avugladim, hemen sicak nefesimi verdim.
Kendi kendime endiseleniyorum: Bu sadece bdyle iyilesmez! Anne ve babasi basucumda
ucuyorlar. Ozellikle de annesi sinitli bir sey, elimden cekip alacakmus gibi karsimda ciiik

ciik ediyor. Sanki ne yapiyorsun benim yavruma, neden avucuna aldin, demek istiyor.

— Yavrunuzu figtya atmigsiniz da simdi, diyorum onlara, sanki benim elestirimi anliyorlar.

Giinesin batma zamaniydi. Hava sogumaya bagladi. Kus yavrusunu evin i¢ine gitiirmeye
karar verdim. Anne ve babasi ise endiselenip bahgede kaldilar. Igeri girdim. Evde yumusak
bir bezle iyice kuruladim. Daha sonra elektrikli ocagi getirip yaktim. Cok asir1 sicak olmasin
diye biraz yukarida tutarak tiiylerini ayira ayira kurutmaya basladim. Uzun siire kuruttum.

Kanatlar1 artik kupkuru, gégsii kupkuru, kuyrugu da kurumus. ..

Bir siire sonra kus¢agiz canlandi. Kendine geldi, gozlerini agti! Bakislarinda umut var!
Benim nasil sevindigimi bir bilseniz! Hemen sicak beze sardim ve yataga koydum. Bezin

icinden sadece burnu goriiniiyordu.

Adim attik¢a déniip tekrar bakiyorum ona. Bir baktigimda gézlerini yummustu. Olmiis diye

diistindiim. Dokununca gdzlerini hemen acti. Meger uyumus. ..

Geceyi benim sapkamda ge¢irdi. Sabahleyin hemen kalktim. Bir de ne goreyim, kuscugum
bezinden ¢ikmis, narin ayaklarina basmis, gozlerini agip bana bakiyor. Paat, diye avcuma
aldim. Bahgeye kosarak c¢iktim ve catiya baktim. Catida hi¢bir kus yok! Anne ve babasi
yavrularmimin 6ldiigiinii disiintip tziintiden bir yerlere mi gittiler acaba? Bekledim,
bekledim geri donen olmadi. Ugurayim mi, ugurmayayim mi? Ugurmaya Karar verdim.
Avcumu actim. U¢gmuyor bu! Sanki baglamislar, kimildamiyor bile. Ellerimi de salliyorum.

Hayir! Tirnaklar ile iyice avcuma yapismis kipirdamuiyor...

Artik tekrar onu eve gotiirmeye hazirlanmigtim, o anda c¢atidan “ciiik” diye bir ses geldi.
Baktim annesi, sinirli sey, catida bir oraya bir buraya zipliyordu. Annesinin sesini duyunca

avucumdaki yavru irkildi. Basini saga sola ¢cevirmeye bagladi. Sonra ugtu, gitti.

Catida ikisi yan yana konarak hasret giderdiler de biraz sakinlestiler, sonra gol tarafina

ugtular.
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Ben onu topallanmasindan taniyorum. Oliimden kurtuldu kurtulmasina ama sakat kaldi.

Goliin kryisinda her giin goriiyorum: Bir ayagi ile aksaya aksaya suyun kenarinda kosuyor.

Giiney’e gitme zamani geldiginde, bir giin biitiin aileleriyle birlikte bizim kdseye geldiler ve
Uzun siire bir arada oturdular. Fikir aligverisinde mi bulundular, yuvalariyla m1 vedalastilar?
Uzun siire hepsi bir arada oturduktan sonra ilk 6nce babalari ve ¢ocuklari ugtu, sonra anneleri

onlarin pesinden gitti. Ondan sonra onlar1 gol kenarinda gormemeye bagladim.

Kis geldi. Simdi neredeler? Hangi lilkelerde seyahat ediyorlar? Benim topal sirtme
kuyrugum ulagmay1 basardi mi1? Giiney’e gittiginde, muhtemelen biiyiik denizleri gegmek
zorunda kaldi. Ya yorulup denizde bogulduysa? Iste bunlari diisiiniip endiselenmeye
basladim. Yorulduklarinda geminin diregine ¢ikip dinlendiklerini okumustum. Benim
aksagimin da yolunda bir gemi olsaydi, o da inebilirdi ve bir sekilde daha sicak taraflara

geemeyi basarabilirdi. Ben buna inanmak istiyorum.

Yazi bekleye bekleye bir hal oldum. Benim sirtme kuyrugum kendi memleketine doner mi?
Anneme de soruyorum. Arkadaslarima da soruyorum. Ogretmen Sufiya ablaya da
soruyorum. Herkes de geri donecegini umut ediyor. Ilkbahar ise gelmek bilmiyor. Geliyor
diye diislindiigiimde tekrar gitti. Firtinalar, tipiler tekrar basladi. Yolda arabalar yliriilyemez

oldu. Catilarin kenarlarinda buz sarkitlar1 uzadi.

Bir giin gole delik agmaya gittim, baliklara hava gitmez ise bogulup 6lmesinler diye biz yaza
kadar golde delik agariz. Demir ile ese ese yoruldum ve dinlenmeye basladim. Tam o sirada
ne goreyim, kuyrugu ile buza vura vura bir sirtme kuyruk yiiriiyor. Demirime dayandim ve
nefes bile almadan izledim. Bu benimki degil mi? Hayir benimki aksiyordu, bu aksamiyor.
Ve bir tane daha! Gozlerimi buna diktim. Hayir, bu da aksamuiyor, yiiriiye yiiriiye gidiyor,

biri de aksamuyor.

O gilinden sonra tamamen huzurumu kaybettim. Sabah kalkiyorum ve gol kenarina kosarak
gidiyorum. Go6lde buzlar eriyor. Sirtme kuyruklar, kuyruklarini sallaya sallaya siirekli su
kenarinda yiiriiyorlar. Kuyruklar1 ile buza vuruyorlar. Haa bu sebepten dolayr sirtme
kuyruklar, ben buzu kirabiliyorum diye dviiniiyorlarmig. Tabi bu bir masal. Kuyrugunu buza

vurup dolastig1 i¢in insanlar saka yapiyorlar. Ve benim aksagim yok, yine yok.
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Bizim eve yeniden sirtme kuyruk yuva yapti. Onlarin arasinda benim sirtme kuyrugum
goriinmiiyor. Sofiya abla, onun ayagi iyilesmistir, sen onu tanimiyorsundur, diyor. Bu
ger¢ekten dogru mu? Yoksa biiyiik denizleri gecemeden 6ldii mii? Ne diisiinecegimi de
bilmiyorum, hala bekliyorum. Bir giin sabah ¢iktigimda, ¢atida kendi sirtme kuyrugumu

topallaya topallaya dolagtigini goriiriim diye...

*k*x

Bu hikayeyi bana, altinc1 sinifa giden ildar isimli bir ¢ocuk anlatmust1. [ldar’in anlattiklarini
kelimesi kelimesine ben size anlattim. Yakinda ben tekrar Ildarlara gidecegim, sorarim:
Topal sirtme kuyruk kusu bu bahar geldi mi? Geldiyse Ildar onu tanimistir, bana anlatir. Ben

size anlatirim. Tamam mi?
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EK 6: Ibrahim Gazi’ye Ait Gorseller
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