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Sanat, toplumsal hayat icerisinde anlam kazanan bir faaliyettir. Toplumlarin tarihinde her dénemin
kendine 6zgii kosullarindan dolayi ortaya ¢ikan basat 6zellikler vardir. Bu 6zelliklerin toplumsal faaliyetlerle ve
dolayisiyla sanatla iliskisinin, etkilesiminin olmasi da kaginilmazdir. insanlik tarihi igin yepyeni bir dénemi ifade
eden sanayilesme siirecinde yasanan degisim, sanatgilarin sanat anlayiglarinda yeni formlar liretmesine neden
olmustur. Bu etkilesim sonrasi sanayi iiriinleri pazarda kendilerine yer bulmak i¢in sanata ve sanatgilara ihtiyag
duymustur. Buna mukabil sanayi {iriinleri igerisinde sanatsal unsurlarin giderek daha fazla yer almasi sanat
anlayisinda bir ikilemin dogmasina da yol agmustir.

Anahtar kavramlar: Sanayi Toplumu, Sanat, Sanatci
ABSTRACT

The art is an activity that makes a sense in the social life. There have been dominant features of the
history of the societies that emerge in the very existence of their own conditions. Inevitably these features have
something to with the social activities and thus relations and interactions with the art. The change experienced in
the process of industrializations that represents a completely new era in the history of the humanity has soon
given rise to the new trends in the artists’ looks. Upon such an interaction, the art and artists have always been
sought for promotion of the industrial products. On the other hand, the indispensable dilemma has soon created
in the artistic understanding solely attributable to perpetual inclusion of the artistic works into the industrial
products.
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GIRIS

Sanayi Toplumu, Kapitalist Toplum veya Modern Toplum ayni toplumun farkl
Olgiitler kullanilarak ifade edilmesinden baska bir sey degildir aslinda. Sanayi toplumu
derken, tiretimde kullanilan kendine 6zgii teknigi, bir 6nceki doneme gore liretim tekniginde
goriilen araglarin, gereclerin farkliligi ve kitlesel iiretim formlar1 anlagilir. Kapitalist toplum
ifadesiyle ise ayni topluma, iiretim iligkileri ve iiretim giiclerinin miilkiyeti noktasindan
bakilmaktadir. Modern toplum ise ayni toplumun sosyo-kiiltiirel yonden ifadesidir. Biitiin bu
toplumsal ifadelendirmelerden topluma tek yonden bakildigi anlami c¢ikarilmamalidir.
Yalnizca hakim bakis agist belirtilmektedir. Bu nedenle sanayi toplumunda sanat denildiginde

ayn1 zamanda kapitalist toplumda sanat, modern toplumda sanat diye anlagilmalidir.

Bilindigi gibi cagdas sosyolojik anlayis, kendinden onceki sosyolojik anlayisi —
herhangi bir toplumsal olay ya da toplumsal olguyu agiklarken- “temel nedeni” tek belirleyici
faktor olarak gormesinden dolayi elestirmig, bu yaklasimlarin monist ve determinist bir
yaklagim oldugunu ifade ederek, pliiralist, fonksiyonalist ve gerektiginde rolativist bir
yaklagimin benimsenmesi gerektigini ileri slirmiistiir; bundan dolay: artik ¢agdas sosyolojik

goriisler monist degil pliiralisttir.

Bununla birlikte, bilindigi iizere, ister monist olsun, ister pliiralist, sosyolojik
goriislerin iizerinde yiikseldigi felsefi tabamin iki temel alan1 bulunmaktadir: Idealizm ve
Materyalizm. Bu ¢alismanin amaci, Sanayi Toplumunda Sanat “neden” bdyledir? sorusuna
cevap aramak degil; Sanayi Toplumunda Sanat “nedir” veya toplumsal iglevselligini de
degerlendirme siirecine katarak, “Sanayi toplumunda sanatin rolii nedir?” sorusuna cevap
aramaktir. Cevap aranan sorunun niteliginden 6tiirii, bu ¢alismada ne monist ne de determinist
bir bakisin gerceklestirilmesi s6z konusudur. Caligsma bir tespit ¢aligmasi oldugundan “neden”
sorusu lizerinde degil “nedir” sorusu iizerinde durulmak istenmistir. Bu yiizden bu soruya
cevap aranirken Idealizm veya Materyalizmden hareket eden yazarlarm goriislerinden
faydalanilmas1 da bir celigki olarak ele alinmamalidir. Metodolojik olarak, her iki temel

felsefi tabandan da faydalanilarak olusturulmus eklektik bir yaklasim s6z konusudur.
1. KAVRAM OLARAK SANAYi TOPLUMU ve SANAT

Tarihsel olarak, sanayi toplumunun sinirlarinin ¢izilmesi tartismali bir durum
gostermektedir. Bu calismada sanayi toplumu, kapitalist toplum veya modern toplum
deyiminden 18.yy.’1n ikinci yarisindan 20.yy.’1n ilk yarisina kadar, Bati Avrupa’da yasanan

donem kastedilmektedir. Sanayilesme, iiretimde makinelerin yayginlagmasini, isin
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rasyonellestirilip boliinmesi ile birlikte kitlesel tiretime gegilmesini ve is¢i sinifinin olugmasi
ile smif iliskilerinin belirginlesip yogunlagmasini anlatan bir karmasik toplumsal siire¢

(Ozankaya, 1975: 83), olarak tanimlanmaktadir.

Sanat ise, “gercegi giizel tasarimlarla yansitan 6zel bir toplumsal biling ve insan
devinimi bi¢gimi” (Ozankaya, 1975: 82) veya “insanla nesnel gerceklik arasindaki estetiksel

iliski” (Hangerlioglu, 1993: 340) olarak tanimlanmaktadir.

Sanat Kavram ve Terimleri SozIiigli’'nde ise sanat i¢in su tanim verilmektedir: “Artik
eskimis bir formiillestirmeyle sanat, ‘insanoglunun yarattig1 yapitlarda giizellik {ilkiisiiniin
ifadesi’ biciminde tanimlanir. Oysa glizellik iilkiistinliin sanat i¢in bir zorunluluk olmadig,
cagdas sanat diisiincesi evreninde bir yeri kalmadig1 kesin gibidir. Dolayisiyla, sanati bugiin
Thomas Munro’nun tanimiyla ‘doyurucu estetik yasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler
yaratma becerisi’ diye nitelemek olanaklidir. Doyurucu bir estetik yasanti ise, mutlaka
giizellik etkisi olusturmak zorunda degildir. Ornegin ilkel topluluklarin ya da Aztekler’in
sanatlar1 ‘giizel’ olmaktan uzak oldugu gibi, bunu amaglamis olduklarin1 kanitlayacak bir
ipucundan da yoksunuz. Cogu kez ve ¢cogu toplumda sanat yapitinin yarattigi estetik yasanti,
korkutma, tiksindirme, irkiltme boyutlarina sahip olabilmektedir. Giizellik kavraminin
sanatsal diisiince icinde bas koseye yerlestirilmesi ancak Ronesans’ta ortaya cikar ve
19.yy.’da neredeyse resmi bir sanat ideolojisine doniisiir. Cagdas sanat anlayis1 ‘giizel’
sorunsalini tasfiye ettigi gibi, bir tanim cabasini da biiyiik 6l¢iide bir yana birakmistir. Sorun,
daha cok sanatsal yaratma siirecinin ne oldugu bi¢iminde ortaya konmaktadir. Bu bakis
acistyla, sanatsal iiretimin bir dizge degistirme islemi olarak nitelenmesi olanaklidir. Bagka
bir deyisle, sanatsal yaratma, ger¢ekligin yeniden {iretilmesi eyleminden bagka bir sey
degildir. Sanatg1, aslinda sanatsal nitelikte olmayan gergeklikleri segerek, onlar1 gercekte yer
aldiklar1 dizgeden baska bir dizge i¢inde yeniden konumlandirmaktadir” (S6zen - Tanyeli,

1996: 208).

Yine bu konuda E. H. Gombrich de “Sanatin Oykiisii” adl1 eserinin Giris bdliimiinde
“Sanat diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatcilar vardir. Bir zamanlar bu adamlar renkli
toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri ¢iziktiriyordu; bugiin de bazilar1 boya
satin alip duvar ya da tahta perdeleri resimliyor. Ve daha bir¢cok baska seyler iiretiyorlar,”
(Gombrich, 1997: 18) demektedir. Ayni1 adl1 eserinin sonunda ise “sanat diye bir sey yoktur”
derken, sanat teriminin farkli zamanlarda farkli seyleri ifade ettigini belirtmek istedigini

sOyler (Gombrich, 1997: 602).
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Iranli sosyolog Seriati ise sanati, “varolandan varolmayana kagis” olarak tanimlarken,
sanatt dini bir kategori olarak nitelendirir (Seriati, 1997: 20). Gombrich de sanatin biiyii ve
dinle yogun bir bagi oldugunu ve bu bagi ancak Helenistik donemde biiyiik dl¢iide yitirdigini
sOyler (Gombrich, 1997: 111). Sanatin dogusunu ise sOyle ifade eder: “Dillerin nasil
dogdugunu bilmedigimiz gibi, sanatin da nasil dogdugunu bilmiyoruz. Eger tapinak ve ev
insas1, resim ve heykel yapimi veya dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak sayarsak, diinyada
sanat¢inin bulunmadigi tek bir topluluk yoktur. Yok, sanat deyince miize ve sergilerde tadina
varilan bir sey veya seckin salonlarin giizel siislemelerinde kullanilan, az rastlanir, nefis bir
sey anliyorsak; sdzcligiin bu 6zel anlaminin pek yakinlarda gelistigini ve gegmisin en biiyiik
mimarlarinin, ressam veya heykelcilerinin bu sozii akillarindan bile gecirmediklerini bilmek

zorunday1z” (Gombrich, 1997: 39) der.

Sanatla halk yigmlar1 arasinda kopmaz bir bag bulunmaktadir. Sanatin temel
konularindan biri hi¢ kuskusuz biitiin ¢esitliligiyle yasamdir. Artistik imgelerin yaratilmasi,
sanatcinin yagam Ustiindeki bilgisine dayanir. Sanat, insanlarin estetik gereksinmelerini

karsilar, duygulandirici ve egitici bir rol oynar (Hangerlioglu, 1993: 342).

Yasamin i¢inden cikan bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla yasit oldugunu
sOyleyebiliriz. Sanat ve sanat iriinleri ¢agdan caga ve toplumdan topluma c¢ok farkl
bigimlerde degerlendirilmis, buna karsin biitiin insanlik tarihi boyunca var olmustur (Bozkurt,
1992: 9). Sanatin varlik nedeni hi¢bir zaman biitiiniiyle ayn1 kalmaz. Siniflara boliinmiis, bir
i¢ catigmay1 siirdiiren toplumda sanatin gérevi baslangictaki gérevinden bir¢ok bakimlardan
ayrilir. Bununla birlikte, toplumsal durumlar degisse bile, sanatin hi¢ degismeyen, bir gergegi
yansitma niteligi de vardir. Iste yirminci yiizy1l insanini tarih oncesi magara resimleri
karsisinda ya da cok eski ezgileri dinlerken heyecanlandiran, sanatin bu niteligidir (Fischer,

1995: 13).

Sanatta, bilimde oldugu gibi, ilerlemenin degil, ancak degismenin ve yenilesmenin s6z
konusu oldugu soOylenir (Miiller, 1972: 24). “Dolayisiyla her sanat yapiti kendi ¢aginin
cocugudur”( Baynes, 1981: 30) ya da “insan1 ¢cevreleyen gergekler diinyasinin adeta siizgegten

gecirilmis bir yansimasidir” denebilir (Tansug, 1995: 185).

Sanat, tiim etkinliklerimiz gibi varolusun maddesel kosullarindan etkilenen 6zerk bir
etkinliktir; bir bilgi bicimi olarak kendi gercegi ve kendi sonucu vardir. Siyasetle, dinle ve
bizim insan alinyazimiza tepki gdsteren tiim oteki bigimlerle gerekli iliskileri vardir. Ama bir

tepki bi¢imi olarak ayridir ve uygarlik ya da kiiltiir dedigimiz seyin biitiinlesme siirecine
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katkis1 vardir (Baynes, 1981: 19). Bununla birlikte daima bir tarihsel temel iizerinde olusan

sanat, en yeni ve en O6zgilin oldugu kosullarda bile belli baz1 gelenek ve kurallara uyar

(Tansug, 1995: 197).

Sanat yapiti, insanin duyularina seslendigi i¢in somuttur. Akil yiiriitme (mantik)
yoluyla degil, duyusal alg1 yoluyla kavranilir (Bozkurt, 1992: 49). Uygarligin temellerinin de
zihinde degil duyularda oldugu ve bu duyular1 kullanip egitmedikce, insanin ilerlemesi bir
yana dursun, hayatini siirdiirmesi icin gerekli biyolojik sartlarin bile yaratilamayacag: ileri

stiriilen tezlerden biridir (Read, 1973: 192).

Seriati sanayi ile sanat arasindaki iliskiyi soyle kurar: Varolana karst duyulan agk
{iretim/sanayi, varolandan nefret etmek ise sanattir (Seriati, 1997: 88). “Insan sanatini
yapiyor, liretiyor; ama ortaya ¢ikan sanat, doniiyor, kendini lireten insan1 etkisi altina aliyor”
(Seriati, 1997: 9). Sanat etkinligi en genis anlamiyla benligin kisilige doniistiiriilmesi eylemi
olup disimizdaki diinyalara duyulan ilgi ve bilinmeyenlerin ¢ekiciligi de bu eylemimizi
besleyen ana damarlardir. Varolanla varolmayan arasinda bir yerlerde bulunan sanatsal siireg,

bu iki alani bir araya getirmeye ¢alisir (Bozkurt, 1992: 7).

Sanat sorunu ve sanat¢inin yaratmalari lizerine felsefe tarihinde ¢ok ¢esitli agiklamalar
yapilmistir, bunlar arasinda: Sanatin bir Oykiinme, bir yanilsama oldugu kurami (Platon,
Aristothales); sanatin bir fanteziden kaynaklandigini savunan romantik filozoflarin kuramini
(Victor Cousin, Benjamin Constant); sanatin oyun tilirlinden bir bi¢imlendirme atilimi
oldugunu one siiren kurami (Schiller, Huizinger); sanati, insani, toplumu ve dogay1 yansitan
bir etkinlik olarak goren marksist sanat kuramini (Lukacs, Brecht, Adorno, Plehanov) ve buna
ek olarak da cesitli cagdas sanat kuramlar1 (Klee, Goodman, Heidegger, Cassirer) sayilabilir
(Bozkurt, 1992: 21). Plehanov, sanatcilarda sanat sanat icindir doktrinine baglanma
egiliminin, kendilerini ¢evreleyen toplumla uyusmazlik halinde bulunduklar1 zaman

dogdugunu séylemektedir ( Plehanov, 1987: 29).

Sanatcilar ve sanat yapitlar1 ¢ok farkli bigimlerde siniflandirmalara tabi tutulmuslardir;
ornegin bir smiflandirma bicimi, sanat nesnelerini icinde bulunduklar1 ortamlara gore
(zamansal, mekansal ve hem mekansal hem zamansal olarak) ayirmaktadir. Bu ayirima gore
temelde seyirlik ya da goz i¢in olan “gorsel sanatlar”, resim, heykel, mimarlik gibi sanatlardir.
Zamansal ya da kulak icin “isitsel sanatlar” da siir, miizik ve sdz sanatlarini kapsar. Uriinleri
hem mekan hem de zaman i¢inde yer alan sanatlar da tiyatro, dans ve operadir. Bunlar

arasinda sinema sanati biitiin sanatlar1 birlestiren bir sanat olarak anlasilir. Sanatlar
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siniflandirmanin geleneksel bir bigimi de, gene bir siireklilik i¢inde, yazin sanatlar1 (siir,
Oykii, roman), gorsel sanatlar (resim, heykel), sahne sanatlar1 (tiyatro, dans, bale, opera,

pandomim), miizik ve mimarlik olarak yapilan siralamadir (Bozkurt, 1992: 21).
2. SANAYI ONCESI SANATIN TOPLUMSALLIGI

Katolik diinyasi, Ortacag’in baslarinda sanata yiiklenen smirli gorevin -yani okuma
bilmeyen insanlara dinsel doktrini 6gretme gorevinin- 6tesinde cesitli sekillerde dine hizmet
edebilecegini kesfetmisti. Sanat belki ¢ok fazla okuyan kisileri de ikna edebilir ve dine
kazandirilmasina yardimer olabilirdi. Mimarlar, ressamlar ve heykelciler, kiliseleri, ihtisami
ve goriintlisiiyle insanin ayaklarini yerden kesen birer sanat sergisine ¢evrilmeye ¢agrildilar

(Gombrich, 1997: 437).

Ronesans devri sanat tarihinin baslica olgusu ise insan figiirii hakkindaki manastir
idealinin yavas yavas arka plana g¢ekilerek yerini, sehirlerdeki 6zgiirliik hareketine bagli olan
ve gerceklesmesi Antik ¢ag “disi seytanlari”nin anisi sayesinde kolaylasan bir diinyasal ideale

birakmasidir (Plehanov, 1987: 43). Yani sanatin profanlasmasi ve sekiilerlesmesi siirecidir.

Kutsal konulardan kutsal olmayan konulara gecilmesi, krallarin ve soylularin
diinyasina halkin girmesi, dinsel konularin, kent ve kdylerdeki giinliik yasayisin
anlatilmasiyla madde diinyasina indirgenmesi, ¢alisan insanin sanata konu olabileceginin
anlasilmasi, “soylu smifin dram”min yerini “burjuva tragedyasi”nin almasi biitiin bu yeni
toplumsal konular yeni bir 6zli belirtmekte ve roman gibi yeni bi¢imlerin ortaya ¢ikmasinm
gerektirmektedir. Boyle bir gelisme kati bir kaliba ve 6nce yeni bir konu, sonra yeni bir 6z,
sonra yeni bir bigimin gelmesi gibi diizenli bir olaylar dizisine uymamaktadir. Bu ¢ok daha

karmasik ve ¢ok yanl etkinliklere bagli bir sorundur (Fischer, 1995: 139).

Donemler itibariyle sanat eserlerinde farkli 6zellikler 6n plana ¢ikiyor olsa da sanatin
degismeyen kendisini siirekli bir sonraki doneme aktaran bir yaninin oldugunu da belirtmek
gerekir. Gal, Roma alcak kabartmalariyla baskilisedekiler, bugiin de ayni algak kabartmalarda
rastlanan belli bir bolgeye 6zgli bedensel ve dinsel kdylii 6rnekleri arasinda; ayni anlayis
cergevesinde bir 16. ylizy1l Pers vazosuna, Cambyse ya da Darius zamaninda cilalanmis bir
tuglaya, bilmem neredeki kdy tabagin siisleyen bezeme, ya da italya, Fransa, Hollanda’daki,
diinyanin dort bir yanindaki ustanin tablosuna gegirilmis kipirtisiz motifler arasinda; Attika,
Beotya, Peloponez koyliilerinin sarki ve danslarinin, Aiskhylos’un Prometheus’undaki bir
koroda ya da herhangi bir iki kulplu eski ¢ag testisinin, bir Korinthos ya da Keramik masrapa

ya da tasinin iistiindeki koylii resimleri arasinda yakalanan agik yakinlik karsisinda saskinlik
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duyulabilir. Yine onu yapanin aklindan ge¢mese bile, bugiinkii bir Fransiz fabrikasinin
Gabriel satosunu, herhangi bir italyan fabrikasinin Crocana saraymi, bir Alman fabrikasinin
Toton Sovalyeleri’nin kalelerini hatirlattigi sdylenmektedir. Yine herhangi bir Amerikan
fabrikasinda, bir Tolt tapinagi ya da Peru sarayinin sarmasiklar ve fundaliklar arasina

gomiilmiis kalintilar1 karsisinda sasirtict benzerlikler bulunabilir (Faure, 1993: 36).

Bununla birlikte Antikite’de, Ortagag’da, Ronesans devrinde, kisaca iizerinde bilgi
sahibi oldugumuz biitiin uygarliklarda sanat¢i topluma ait bir gorevi yapiyordur. Sanatgi,
faydali bir insan olarak kabul ediliyor ve genellikle ne saygidan, ne de serefli mevkilerden
yoksun birakilmiyordu. Bu sartlar i¢inde sanat¢inin toplumla diyalog yapmis olmasindan,
toplumun inanglarini, arzularini, hayallerini ve endiselerini benimsemis olmasindan (veya
benimser gibi goriinmils olmasindan) daha dogal bir sey yoktur. Sanat¢i, boyle yapmadig:
zaman, kendisi de anlasilmamis, reddedilmis, bir koseye c¢ekilmig bir insan oldugu zaman da

bir istisna teskil ediyordu (Miiller, 1972: 88).

Hiristiyan sanati, inanglar1 maddilestirmek -maddi birer eser halinde ifade etmek- ve
Hiristiyanligin ihtiyaglarina cevap vermek i¢in nasil Roma Sanati ile ilgisini kesmek zorunda
kalmigsa, Ronesans Sanati, Ortacaginkilerden bagka fikirleri, idealleri, duygular1 ifade
edebilmek i¢in nasil Gotik Cag’in sekillerini reddetmek zorunda kalmissa, ayni sekilde,
modern insanligin yasama ve hayati anlama tarzini ifade etmek isteyen sanatin onciileri de
Ronesans Sanati’nin yarattii sekilleri, bunlarin yerine yeni sekiller koymak icin, reddetmek

zorunda kaldilar (Miiller, 1972: 231).

Yunan Sanati, ger¢ek varliklarindan ziyade, fikrl ve ahlaki bir durumu yansitiyordu.
Modern sanat da ayni seyi yapiyor, fakat farkli bir fikri ve ahlaki durumu baska araglarla ifade
etmek suretiyle yapiyordu (Miiller, 1972: 99). Bu anlamda modern sanat da ge¢misin
sanatindan farkli degildi. Modern sanat da, insan1 tehdit eden her seye, insan1 tahrip etmeye -
yok etmeye- calisan her seye; bizzat kendi mevcudiyetiyle, hayati devam ettirmek,
yalnizliktan kagmak, i¢ sikintisindan sonra, sukuttan -ve gézden diismeden- sonra, 6liimden

sonra yagamaya devam etmek arzusuyla, karsi koyuyordu (Miiller, 1972: 244).

18. ve 19. yiizyillarinda sanayi devriminin, sanatta anlatim ve yargi bagintilarini
degisiklige ugratacagi dogaldi. Kant, “Yargigiicliniin Elestirisi’nde, bir yandan sanat ile
bilgiyi, 6te yandan da sanat ile teknigi birbirinden ayirmust1 “... Insanin becerisi olarak sanat
bilimden, pratik yeti kuramsal yetiden ne denli farkliysa, o denli farklidir... Sanat, zanaattan

(teknik) da farklidir; sanatin 0zgiir, zanaatin ise paraya bagli oldugu sdylenir” ((Bozkurt,
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1992: 111). Oysa zanaatkar ile sanat¢i arasinda eski caglarda bir ayrim olmadig1 gibi,
toplumsal iiretim iginde, teknik nesneler ile sanat nesneleri arasinda bir kopukluk yoktu

(Bozkurt, 1992: 15).

“Glizel Sanat” ve “Uygulamali Sanat” terimleri makine ¢aginda yaratilmis olsa da
temeldeki ayirim Roénesans’in bir {irtiniidiir. Ronesans’tan 6nce simdi Giizel Sanatlar
dedigimiz mimarlik, heykel, resim, miizik ve siire verilen ayr1 bir ad olmadig1 gibi bunlara
ayr1 bir sinif goziiyle de bakilmiyordu; eski Yunan’da bile her iki cins sanata birden bir tek ad
veriliyordu: techne (Read, 1973: 22). Sanatgilar, yaptiklar1 isin el calismasi degil, beyin
caligsmasi oldugu ve kendilerinin de yiiksek tabakaya uygun olduklar1 konusunda israr etmek
zorunda kalmiglardi. Bu tartismalar sayesinde sanatcilar, sanatta siirsel yaratiya Onem
vermeye ve kafalarinda yer alan daha yiiksek diizeydeki konularin {izerinde durmaya
yonlendirilmis oldular. “Kabul etmeliyiz ki,” diyorlardi, “gdziin gérdiigiinii elin agik¢a kopya
ettigi bir portre ya da manzara resmi yapiminin biraz el emekgiligi gibi goriinen tarafi var;
ancak bu isin zanaatkarliktan Gte bir seyler gerektirdigine hi¢ kusku yok: Bu is bilgi ve hayal
giicti gerektiriyordu (Gombrich, 1997: 465).

3. SANAYi TOPLUMUNDA SANAT

Zihinsel bir yaratig olarak toplumsal iiretimden ve teknik nesnelerden gittik¢e kopan
sanat, artik toplumsal iligkilerin ve imalat diinyasina olan bagintinin zayifladigini gosteren bir
belirti olup ¢ikmisti (Bozkurt, 1992: 18). Fakat daha sonra sanayinin iirettigi nesnelerde de
sanat ile yasamu birlestirmek s6z konusu oldu. Sanat bu yoldan genel miibadele sisteminin
icine dogrudan dogruya girdi; estetik artt deger, nitelendirilebilir hale geldi. Artik sanati,
piyasadan ayirmak olanaksizdi (Bozkurt, 1992: 19).

Teknigin sagladigi genis ¢ogaltim olanaklari iyi kitaplarin yiginlara yayilmasina, iyi
resimlerin biiylik sayida basilmasina, iyi miizik pargalarinin plaklarinin ¢ikarilmasina, iyi
filmlerin milyonlarca insana gosterilmesine yol acti. Ama 6biir yandan kapitalist diizen sanati
afyon olarak c¢ogaltmanin kazan¢ olanaklarim1 hemen sezdi. Bu afyon-sanatin {ireticileri,
tilketicilerin ¢ogunun ilkel giidiileri hosnut edilmesi gereken magara insanlari olduklari
varsayimina dayanarak ise girisiyorlardi. Bu varsayimla o ilkel icgiidiileri kiskirtip ayakta
tutmaktan ve heyecanlandirmaktan da geri kalmiyorlardi. Diislerdeki imge bir ticaret metai
oluyor, yoksul kiz milyonerle evleniyor, pisirik delikanli bileginin giiciiyle kendisine diigman,
caprasik bir diinyanin biitiin engellerini ve gii¢liiklerini alt ediyordu. Peri masallarinin mantigi

cagdaslastiriliyor ve yiginlar i¢in ¢cogaltiliyordu (Fischer, 1995: 202).
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Tofler, “ikinci dalga uygarlig1” dedigi ii¢ yiizyillik sanayilesme siirecinde, sanat¢inin
tarim uygarliginda oldugu gibi kisi ya da kurumun korumasindan yoksun olarak piyasanin
insafina terkedildigini ve sanat iiretimindeki yap1 degisikliginde bunun etken oldugunu sdyler
(Tansug, 1995: 208). Giizel sanatlar da bu degisikliklerden genis dl¢iide etkilendi. Diinyanin
giinliik cevresini saglama gorevini Ronesans gilinlerinin sanat¢i/mimarindan miihendisler ve
desenciler aldi. Bunlarin tasarilar1 ve yontemleri gelenksel yapilardan ve ustalarinkinden
toptan ayriydi. Yalnizca bir toplumsal sorun olan yerlesimle ilgilenmek, bir yenilik degildi.
Yeni olan, estetik goriisii genel licretle, siyasayla ve biirokratik yonetimle bagdastirmakti.
Mimarlik konularinda 6nceleri bilinmeyen bir ¢6zliim bigimi 6ngdren bir bilesimdi bu. Sanata
geleneksel yaklasimlar ayni yolla sinemayi, televizyonu ya da ‘London Daily Mirror’ gibi bir
gazetenin desenini Olgmek igin bir Olcilit bulma sorunuyla yiiz yiize gelinince kokten
yikildilar. Bu ortamda, kitle tiiketimi i¢in bir insan toplulugunca firetilen nesnelerde
kiimelenmis ticari giicler is goriiyordu. Sanatta bdyle iiretim ve dagitim yollar1 dnceleri hig

olmamusti (Baynes, 1981: 40).

(Cagdas mimarlik alanindaysa, mekanin ve dis yapr standartlarinin dogusu, kentlerin
dikine kesisen yollarla bir makine gibi olusturulmasi, yine sanayi uygarliginin bir eseri olarak
goriinliyordu. Birinci dalga diye tanimlanan tarim uygarliginin vahdet (birlik) kavramina olan
derin bagliligi, ikinci dalganin saldirt hedefiydi. Bu asamada nedensellik kuraminin
egemenligi, tek tek bireylerin standart bir kitle olusturdugu diisiincesine yol agiyordu. A.
Whittick, sanayilesme siirecinin  doruguna vardigr 1950’lerde mimarligin bir takim
teknisyenlerin elinde olduguna deginerek daha insancil bir uygarlig1 yansitan bir mimari i¢in
pek ¢ok sanatcinin ise el koymasi gerektigini sdyler. Epeyce bir siire mimarligin sanayiye

kosullanmis aydinlari su formiilii veriyorlardi:
Mimarlik = Malzeme + Teknik + Sanat
Bu formiil soylece degistirilerek soruna farkli bir aydinlik getirildi:
Mimarlik = (Malzeme + Teknik) x Sanat (Tansug, 1995: 210).

Bilimsel yaratis ve sanatsal icadin, ayn1 yasamsal enerjinin farkl dile gelisleri oldugu
sOylenmektedir. Bilimsel uygarlik, hizla statiklesen bir diinyada yeni formlarin bir hasadini
ortaya koymaktaydi. Nitekim, teknik icatlardan kaynaklanan ve insa yontemlerinde ortaya
cikan devrim, tas ve ahsabin direncine dayanan eski oranlar sistemini sona erdirmisti. Eski ile
yeni arasindaki c¢atisma, oOzellikle, diiz dam ve onun gerektirdigi cok sayida dayanagin

kullanilmast zorunluluguyla ve bos mekani orten kati kitlelerin egemenligiyle sinirlanmis olan
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Klasik mimarlik alaninda kendini agik¢a gosterdi. Betonarme ya da demirli betonun daha
genis mekanlar1 6rtme olanagi yaratmasi, kemer ya da tonozun lizerine ¢dken agirliktan ustaca
kurtarilmas1 sayesinde, mimarligi, Ortacag’da deneylere konu olan mekana iliskin
diistincelere geri gotiirdii. Boylece mimarlik {iriinleri, uzun siire yatay olduktan sonra yeniden
diisey hale geldi. Bu bakimdan, New York’un gokdelenlerinin, 13. Yiizyi1l Fransa’si
katedrallerinin ¢ok belirgin olan yiikseklige ulagsma egilimiyle rekabet ettigi sdylenebilir.
Boylece binalar yeniden biiyiik bir cam isi haline geldi ve artik yapinin saglam temellere
degil, Soisson Katedrali’indekiler kadar incecik siitunlara dayanmasi s6z konusu oldu.
Tastyic1 Ogeleri birkag kaburga seklindeki cati tabanlarma indirgeyen, biliyiik bosluklar
goriiniirde hi¢bir dayanak olmaksizin ortebilen ve bos mekan iizerinde asili halde yapilar
gerceklestiren modern mimarlar, anitsal eserlerin ferahligi ve goziipekligiyle insanlar
sagirttilar... Ote yandan, daha yakin zamana kadar, “is diinyasimin katedralleri” olan New
York gokdelenlerinin, Gotik kiliselerin kuleleriyle rekabet ettgini de unutmamak gerekir (

Bazin, 1998: 507-508).

Adorno’ya gore, insanin dogaya egemen olmasi, ilerleme degildi; teknolojinin
mistifikasyonu ile gelisme, gerilemeye doniigmiistii. Insanlarin bilingleri reel toplum
sistemlerinin mantig1 ile belirlendigi i¢in, egemen kiiltiir endiistrisi tek tek bireyleri
kusatmisti... Bireylerin tiim biling alanlar1 diizenlenmis ve denetlenmistir. Seyler tizerindeki
egemenlik giderek insanlar iizerinde egemenlige doniislir; mekanik bir diinyadan kagmak
isteyen insan, yine mekanik bir diinyaya saplanip kalir. Biitiin bu olumsuzluklara ancak
sanatla karst cikilabilir. Ne var ki bir siginak olarak sanatin ¢agimizda basari sansi da

kuskuludur (Bozkurt, 1992: 210).

Insanlar “Modern Sanat”tan s6z ederken, genellikle, gegmisin gelenekleriyle baglarin
tamamen koparmis ve o ana dek higbir sanatginin yapmayi bile diislemedigi seyler yapmaya
calisan bir sanat1 diigiiniirler. Bazilar1 gelismeden yanadir ve sanatin da kendini yenilemesi
gerektigini ileri siirer. Bazilar1 da “eski giizel gilinler” sloganini tercih eder ve modern sanatin
tamamen yanlis oldugunu diisliniir. Ama durumun gercekte ¢ok daha karmasik oldugunu

goriilmektedir (Gombrich, 1997: 557).

Ciinki endiistri ¢caginda sanat biiyiik toplumlarin yasam iislibunu olusturmak islevini
de istleniyordu. Bu sanat, seyirlik miize esyasi olmay1 istemiyor, yasama karigsiyor ve ona
bicim veriyordu. Yeni yasam Uslibunun olusturulmasinda De Stiyl grubunun,

Konstriiktivistlerin, Bauhaus sanatcilarinin ve Dada hareketinin biiyiik katkilar1 olmustu. 20.
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ylzyilin son ¢eyreginde bize pek dogalmis gibi goriinen yasam iislibu, 20. ylizyilin ilk
ceyregindeki bu ¢abalarin sonucuydu (Nazan / Mazhar Ipsiroglu , 1993: 18).

Bugiin artik, bir eserin sosyal gdrevini yapmasi ig¢in, biiyiik sanat degerlerine sahip
olmasina gerek yoktur. Ornegin, bir rejim, sefinin resmini halka tanitmak istedigi vakit, ona
gerekli olan sey, sanat bakimindan hakiki ve giizel bir portre degil, fakat saygi uyandiran ve
sartlara gore, korkung veya sevimli olan bir para resmidir. Ama yine de sanatg¢i, her zaman,
toplumun ondan yapmasini istedigi gorevin iistiine yiikselmeye calismistir (Miiller, 1972:

107).

Teknik miikkemmellige dogru gidis, giiciinii kendinden alan, geri dénmez bir olay
olarak goriilmektedir, kendi haline birakilirsa sonunda gerek tabiat, gerek insan kaynaklarini
tiiketen, tamamen bdliimlenmis ve mekanize olmus bir topluma goétiirecegi sdylenmektedir...
Hizla artan niifus, gelisiglizel ve yetersiz egitim, bos zamanin ve harcama giiciiniin artisi,
heyecana olan igtahin1 tatmin etmek isteyen genis bir kiitle meydana getirmistir.
Yonlendirilmeyen bu istah kendisine hangi heyecan c¢esidi sunulursa onun {izerine
atlamaktadir. Cok rastlanan 6rnekler Hollywood filmleri, resimli romanlar, caz miizigi ve
danstir (...) Sanat¢inin ve endiistri tasarimeisinin kiitlelerin zevkini yeni bir estetigin, bir halk
sanatinin ifadesi olarak kabul etmesi istenmektedir. Zevk hazineleri olarak miizelerin ve sanat
galerilerinin yerini biiyiik magazalar ve ucuz satig yapan yerler almakta, giizellik, dogruluk,

incelik, ol¢iiliiliik gibi idealler alaya alinmaktadir (Read, 1973: 18).

Popiiler sanat etkinliginin, giindelik islevleri olan esyadan resim baskilarina, ayna ve
cam altina yapilan resimsel islere, ufak tefek siis fetislerine ve giyim kusama kadar yansidigi
goze carpmaktadir. Kentlerde kitleye egemen olan bu zevkin, naylon, aliiminyum, otomobil
lastigi gibi sanayide kullanilan malzemeyle birlesmesi ve kent sinirlarini agarak kdylere kadar

ulagmasi, yasam kosullarinin hizli degisimine isaret etmektedir (Tansug, 1995: 67).

Yiiz yil 6nce 6nemli olan problem, makinenin nasil denetlenecegi idi. Makine, bir
ucundan ham maddeleri yiyip Obiir ucundan bitmis esyayr ¢ikaran bir canavar olarak
goriiliiyordu. Ancak yine de bitmis esyanin zarafeti, siisli ve rengiyle alicilara cazip gelmesi
gerekiyordu. O ¢agin sanayicileri sanatin ticari bir faktor oldugunun farkina varmislardi.
Baska seyler esit oldugunda en “artistik olan {iriin pazar tutacakti. Bu acik gergegi gormek

gerekiyordu (Read, 1973: 19).

Sanayici estetik degerlere aldirmayisla suglandiginda kendini sdyle savunmaktaydi:

“Sanat yoniinden bakilirsa yaptigim esyalar kotli olabilir; fakat halk bunlari istiyor, sizin iyi
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tasarlamalarinizi kullanirsam onlar1 satamam. Siz Once halki egitin, o zaman ben iyi
tasarlanmig egyalar yaparim.” Bu bagka alanlarda da kullanilan muhakeme sekliydi, tiyatro,
sinema gibi (Read, 1973: 188). Dolayisiyla bu problemi ¢ozmenin iki yonii oldugu
sdylenmekteydi: 1- Tiiketicinin estetik degerlerinin egitilmesi, 2- Ureticinin estetik tasarlama

yoniinden egitilmesi (Read, 1973: 189).

Artik insanla doga arasina bir ara-diinya olarak giren endiistri diinyasinin, bir baska
ifadeyle sanayi toplumunun olugmasinda beyin iscilerinin ve bunlarin arasinda 6zellikle
sanatgilarin biiylik payr olmaktaydi. Endiistri Cag1 insaninin diinyasini ve yasam Uslibunu
tasarlayan ve bic¢imlendiren sanatcilar vardi. Endiistri Caginin kapisi onlarla agiliyor
denilebilir. Yenicag’in basinda nasil Leonardo, Bramante gibi Roénesans ustalart doga
gercegini bes yiizyil isleyecek olan bir diinyanin kuruculart olmus idilerse, Picasso, Le
Corbusier, Mondrian, Gropius vb. 20. yiizy1l sanatcilart da, teknigin getirdigi olanaklar
insanin buyrugunda kullanacak olan yeni bir diinyay1 kuranlara oncii oluyorlardi (Nazan /

Mazhar Ipsiroglu, 1993: 16).

Bilimsel gelismede ve rekabette ortaya ¢ikmis olan stirekli degisiklik pesinde kosma,
sanyi toplumunda sanati da etkilemisti. Bu ilerleme gereksinimi, sanat¢iy1, sonu gelmez iislup
yenilemeleri gergeklestirmeye mahkum etti ve birey, cagdas sanatin Onciilerinin yarattigi
plastik dilden, kimi zaman ge¢misten aldig1 68eleri de ekleyerek, yeni ¢esitlemeler iiretmeye

basladi1 ( Bazin, 1998: 512).

Effort Modern’i yaratan Fernand Léger (1881-1955) ve Piirizm’in yaratict Amédée
Ozenfant (1886-1966) da, Kiibizm’e dayanarak yeni bir plastik dil ortaya koymaya
calisiyorlardi. Bu ressamlar, kitle halinde gerceklestirilebilecek ve makine c¢agina uygun
gercekten modern nitelik tasiyan bir imge diinyasi yaratmayir amagliyorlardi. Nitekim
propaganda resimleri ve goriintiileri, ticari sanat ve reklam, magaza vitrinleri ve gorsel
formlar edinme gereksiniminde olan biitiin modern yasam alanlari, Léger’nin sanatindan
bliyiik 6l¢ilide etkilendi, i¢ dekorasyon ve posterler de Ozenfant’in ¢alismalarindan yararlandi

( Bazin, 1998: 528).
SONUC

Sanayi toplumuyla Bati’da ortaya ¢ikan yeni toplumsal siiregler ve yapilanmalar, son
tahlilde toplum igerisinde bir anlam kazanan sanatsal faaliyetler ile karsilikli bir etkilesim
siireci yasanmasina yol agmustir. Ozii itibariyle tarihsel bir siirekliligi i¢inde tasiyan sanatsal

anlayis yeni donemin tekniklerinden faydalanmis ve bu donemin egemen anlayisina gore
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bicimlenerek etkilendigi gibi ortaya koydugu iiriinler araciligiyla da bu donemi etkileyen

unsurlardan bir olmustur.

Diger yandan sanayi toplumunda ortaya cikan toplumsal siiregler karsisinda sanat
anlayiglarinin bir ikilem ic¢inde oldugu da goriilmektedir. Bu ikilem sanat iiriinleriyle sanayi
iiretimin i¢ ige gecerek birbirini destekleyen bir sanat anlayisiyla, sanayi toplumunun temel
Ozelliklerinden biri olan kitlesel iiretim karsisinda varliginin tehdit altinda oldugu
varsayimindan hareketle bu siirece karsi ¢ikan bir sanat anlayisinin ortaya ¢ikmasi olarak

goriilmektedir.

Sanatgilar, insanlarin mekaniklesmekten ve otomatiklesmekten, agiri diizenli ve
standartlagmis bir hayata sahip olmalarindan tirkmektedirler. Kisisel tuhafliklara, kaprislere
hala izin verilen ve dahasi deger verilen tek yer sanat olmasindan dolayr da bu duruma kars:

c¢ikisin adresi de burast goriilmektedir (Gombrich, 1997: 613).

Sanatgilar, fabrikadan ¢ikan tertemiz ve faydali objeye karsilik toplumun artik bir ise
yaramaz sayarak iskartaya c¢ikardigi bir objeyi veya bozulmus bir maddeyi yiiceltmeye
caligmaktadirlar. Ayni egilimin daha az koklii ve 6zellikle daha az {imitsizlige diisiiriicti bir
belirtisi bugiin eski olan her seye karsi derin bir ilgi gosterilmesidir. Eski mobilyalara, eski
kitaplara, en modern evlerde bile insanin zevkle seyrettigi biitliin eski objelere kars1 derin bir
ilginin oldugu goriilmektedir. Sanki insan, biitiin alanlarda i¢inde yasadig1 devire uymakta
yenilmez giicliikler hissediyormus gibi, sanki teknik, duygularimizin ve aliskanliklarimizin
dayanamayacagi kadar -liizumundan fazla- siiratle ilerliyormus gibi, sanki teknigin ilerlemesi
rahatimizt bozuyormus da, ancak bu ilerlemeyi hor gordiigiimiizii, kiiglimsedigimizi ifade
etmek suretiyle dengemize kavusuyormusuz gibi eski objelere karsi derin bir ilgi

gosterilmektedir (Miiller, 1972: 198).

Diger yandan kacinilmaz olarak sanayi devrimiyle ortaya c¢ikan teknik dinamizm,
sanat alanlarin1 biiyiik Olglide etkilemeye devam ediyor ve yenilenen iretim iliskilerinin
mantig1 sanat yapitlarina da yansiyor. Giderek makine iiretimiyle sanat yapitinin meydana
getirilis olgusu arasindaki teknolojik acikligin kapatilmaya, doldurulmaya calisildig: bir siire¢

cikiyor karsimiza (Tansug, 1995: 268).

Sanayi tirlinlerinin sanat araciligiyla kendisine pazarda yer bulma istekleri ve sanatin
artik rekabet unsurlarindan bir haline gelmesi onu ayni zamanda yasamin i¢inde daha ¢ok ve

daha goriiniir kilinmasina neden olmaktadir.
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Sanatin biiylik 6l¢lide yasama karigmasinda sinema ve televizyonun oynadigi rol de
yadsinamaz. Cagdas sanayi toplumunda, eskiden c¢esitli dinsel etkinliklere yiiklenen
gorevlerin ¢ogunu artik kitle iletisim araclari yapmaktadir. Televizyonla sinema davranis
ornekleri saglamakta; bunlar dogrudan diisiincelerimizi ve duyularimizi denetlemektedir

(Baynes, 1981: 13).

Bugiin sanatg1 0zgiin bi¢cim yaratiglart pesinde kosmakta, ama bir yandan da
teknolojiyle hem uyum, hem hesaplasma yollarin1 aramak zorunda bulundugu bir siire¢

yasamaktadir (Tansug, 1995: 185).
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