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ONSOZ

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin onemli isimlerinden olan Necip Fazil
Kisakiirek edebiyata siirle baglamakla birlikte hikdye, roman, tiyatro, fikra, elestiri, hatira
gibi pek cok edebi tiirde eser vermistir. Edebi diinyasinin tiirler agisindan zengin olmasina
ragmen Necip Fazil daha ¢ok sair kimligiyle taninmis ve bununla baglantili olarak onun
hakkinda yapilan c¢aligmalar ekseriyetle siirlerine odaklanmistir. Bunun yaninda bir
diistiniir kimligi de olan Necip Fazil’in siirlerinden sonra iizerinde en ¢ok durulan yonii de
budur.

Necip Fazil’in siirden sonra en fazla eser verdigi edebi tiir tiyatrodur. Buna ragmen
yazarin tiyatrolari lizerine hazirlanan c¢alismalarin akademik olarak yeterli oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Bunda siiphesiz Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerinde yapilan
caligsmalarin ve hazirlanan tezlerin siir ve roman agirlikli olmasi da biiyiik 6l¢iide etkilidir.

Calismamiz Necip Fazil’in tiyatrolar1 iizerine hazirlanan ilk doktora tezidir. Necip
Fazil’1n tiyatrolari iizerine bugiine kadar ii¢ kitap” ve yedi yiiksek lisans tezi"~ yazilmis olsa
da bu caligmalarda yazarin tiyatrolar: biitlinciil bir yaklagimla ele alinmig degildir. Bu kitap
ve tezlere bakildiginda, Harun Unsal’m yiiksek lisans tezi hari¢, hepsinin tematik ve
yapisal olarak Necip Fazil’in tiyatrolarinin belli yonlerini inceledikleri goriilmektedir.
Harun Unsal’m tezi ise yazarm tiyatrolarinin sadece ilk dénemi iizerine oldugu igin
kapsayict degildir. Biz tezimizde Necip Fazil’in tiyatrolarini tematik ve yapisal tiim

yonleriyle inceleyerek bu alandaki boslugu kapatmak amacindayiz.

* Bu kitaplar sunlardir:

- Hasan Cebi, Tiyatro Eserlerinde Madde ve Mandda Necip Fazil, Veli Yayinlari, Istanbul 1981

- Derya Senol, Sahnenin Iki Yiizii - Bir Adam Yaratmak ile Hamlet Karsilastirmasi, Karakutu Yayinlari,
[stanbul 2003

- Mustafa Firat Giil, Necip Fazil ve Tiyatro, Kémen Yayinlari, Konya 2010.

** Bu tezler sunlardur:

- Harun Unsal, Necip Fazil Kisakiirek’in Ilk Dénem Oyunlari Uzerine Bir Inceleme, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimans yiiksek lisans tezi, Van 2007

- Ayse Sancak, Necip Fazil Kisakiirek’in Tivatro Oyunlarinda Gercek¢i Ogelerin Saptanmasi ve Gergek¢i
Bir Tiyatro Eserinin Yazilmasi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans
tezi, Istanbul 2008

- Yesim Kaya, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarinda Kadin Kimligi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Elazig 2009

- Ashihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Rize 2012

- Betiil Temel, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Sahis Kadrosu, Gaziantep Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Gaziantep 2013

- Pmar Inceefe, Sofokles’in “Kral Oidipus” Adli Dramatik Metni ile Necip Fazil Kisakiirek’in “Bir Adam
Yaratmak” Adl Dramatik Metninin Ontolojik ve Epistemolojik Bakimdan Karsilastirilmasi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmanus yiiksek lisans tezi, Eskisehir 2014

- Erkan Aydin, Necip Fazil Kisakiirek’in Tivatrolar: Uzerine Tematik Bir Inceleme, Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis ytiksek lisans tezi, Adryaman 2015.
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Calismamiz1 hazirlarken Necip Fazil’in tiyatrolar1 hakkinda yazilan bu kitap ve
yiiksek lisans tezlerinin yaninda Necip Fazil’in hayati ve sanati hakkindaki kitap ve
makalelerden de istifade ettik. Calismamizda bunlarin yani sira tiyatro tarihi ve tiyatro
kuramiyla 1ilgili ¢esitli eserlerden de yararlanarak tezimizin teorik arka planim
giiclendirmeye calistik.

Tezimizde Necip Fazil’in ikisi yarim kalmis on yedi piyesi li¢ bdliimde
incelenmistir. “Necip Fazil Kisakiirek ve Tiyatro” baslikli birinci boliimde Necip Fazil’in
tiyatro yazarlig1 tarihsel siire¢ icerisinde ele alinmig ve piyeslerinin hangi tarihlerde, hangi
sartlara yazildig1 incelenmistir. Ayrica yazarin tiyatro hakkindaki goriigleri ele alinmistir.
Bu boliimiin yazilmasinda yazarin hatiralarindan ve diisiince eserlerinden yararlanilmstir.

“Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosunun Kaynaklar1” baslikli ikinci béliimde yazarin
tiyatrolaria hangi bireysel, tarihi ve edebi unsurlarin kaynaklik ettigi irdelenmistir.

Tezimizin “Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarmin Incelenmesi” baslikl iigiincii
boliimiinde ise yazarin tiyatrolar1 yedi alt baslik ile tematik ve yapisal olarak incelenmistir.
Boylece Necip Fazil’in tiyatrolarmin karakteristik ozellikleri ortaya konulmaya
calisilmigtir.

Tezimizin “Sonu¢” kisminda ise ¢aligma boyunca elde ettigimiz bulgular biitlinciil
bir yaklagimla degerlendirilmistir.

Tezimizin yaziminda klasik dipnot yontemi kullanilmis, bununla birlikte Necip
Fazil’in inceledigimiz tiyatrolar1 metin igerisinde eser adinin kisaltmasiyla verilmistir.

Tezimizi bu sekilde tamamlarken doktora egitimimin baslangicindan itibaren
danmismanligimi kabul ederek bilgi birikiminden ve tecriibesinden faydalanmami ve hem
destegi hem de yonlendirmeleriyle tezimin ortaya ¢ikmasini saglayan kiymetli hocam Prof.
Dr. Ramazan KAPLAN’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica tez ¢alismam boyunca bilgi ve yonlendirmelerinden yararlandigim degerli
hocalarim Prof. Dr. Yilmaz DASCIOGLU, Dog¢. Dr. Giilsemin HAZER, Yrd. Dog. Dr.
Macit BALIK, Yrd. Dog. Dr. Semran CENGIZ, Yrd. Dog. Dr. Haluk ONER ve Yrd. Dog.

Dr. Ahmet OZPAY ile bugiinlere gelmemde biiyiik emekleri olan anneme tesekkiir ederim.

Can SEN



OZET

Doktora Tezi

Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolar1 Uzerine Bir Inceleme

Can SEN

Bartin Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Prof. Dr. Ramazan KAPLAN
Bartin-2017, XII + 340 sayfa

Tiirk Dili ve Edebiyatit boliimlerinde hazirlanan tezlerin biiylik ¢ogunlugu siir ve
roman iizerinedir. Edebi bir tiir olarak tiyatro {izerine hazirlanan tezler ve diger akademik
caligmalar sayica azdir. Bunda tiyatronun daha ziyade bir sahne sanati olarak
degerlendirilmesi onemli bir etkendir. Oysaki sahnelenmek amaciyla yazilan her tiyatro
eseri ayni zamanda bir edebl metindir ve bu metinlerin edebi agidan incelenmesi tiyatro
sanatinin 6nemli parcalarindan biri olan “metin” boyutunun gelisimine ve tiyatro tarihine
katki saglayacaktir.

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Necip Fazil Kisakiirek
(1904-1983) daha ¢ok sair ve diisiiniir olarak taninmistir. Hakkindaki ¢alismalarin biiyiik
kismi1 da yazarm bu ydnleri iizerinedir. Bununla birlikte diger edebi tiirlerde de eser veren
Necip Fazil’in siirden sonra en ¢ok eser verdigi alan tiyatrodur. Ikisi yarim kalmis, toplam
on yedi tiyatro eseri olan yazarin tiyatrolari lizerine yapilan ¢aligsmalar hem sayica az hem
de biitlinciil bir yaklagimdan uzaktir.

Tezimizde Necip Fazil’in tiyatro yazarliginin gelisimi ile tiyatro hakkindaki
diisiinceleri ortaya konulmus, tiyatrolarinin kaynaklari1 irdelenmis ve on yedi tiyatro eseri
icerik ve yapi bakimindan incelenmistir. Boylece Necip Fazil tiyatrosunun karakteristik
ozellikleri tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Necip Fazil Kisakiirek, tiyatro, Tiirk tiyatro tarihi, tiyatro

inceleme.
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ABSTRACT

Ph. D. Thesis

An Analysis on Necip Fazil Kisakurek’s Theatre
Can SEN

Bartin University
Institute of Social Sciences

Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Prof. Dr. Ramazan KAPLAN
Bartin-2017, XII + 340 page

The majority of analyses in the Department of Turkish Language and Literature are
dedicated to poetry and novels. The theses and other academic papers on theatre as a
literary genre are few. One of the main reasons is that theatre is mostly seen as a stage art.
However, every script written to be staged, is at the same time a literary text. The analysis
of these texts from the literary point of view will undoubtedly contribute to the
development of script as an important part of theatre art and to the comprehension of
theatre history.

One of the important figures of the Republican period in Turkish literature, Necip
Fazil Kisakurek is mostly known as a poet and a thinker. The biggest part of the
investigations on him is dedicated to these two aspects. Apart from that, Necip Fazil
created works in other literary genres. In his creative heritage theatre scripts take the
second place after poems. There are seventeen of them, two remained unfinished. The
analyses on his theatre are both insufficient in number and far from being fundamental and
systematic.

The focus of the present analysis is the evolution of Necip Fazil’s theatre and his
views on the art of theatre. The sources of his theatre are investigated and his seventeen
plays are analyzed from the structural and thematical point of view. Thus, the characteristic
features of Necip Fazil’s theatre are determined.

Keywords: Necip Fazil Kisakurek, theatre, The History of Turkish Theatre,

analysis of theatre.

VII



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ..ottt sttt st s II
BEYANNAME ..ottt sttt et st nae et ae s I
ONSOZ ..o v
OZET ...ttt e ettt e et et e et e e st e beerte st e teente st enteententeenteenaans VI
ABSTRACT ...ttt ettt e et esseeteenbessaenseesseeseeseenes VII
SEKILLER DIZINI ..ot X1
KISALTMALAR ..ottt ettt ettt st e bt eneeas XII
GIRIS oo 1
BOLUM I
NECIP FAZIL KISAKUREK VE TIYATRO .......ccccoovmiiiininireninsneeineneeeenns 8
1.1. Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Yazarligl .......cccceevvieeviiieiiieiiieeieeeieee 8
1.2. Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Hakkindaki Diisiinceleri ...........cccceevveeennennns 18
BOLUM II
NECIP FAZIL KISAKUREK TIYATROSUNUN KAYNAKLARI .................... 28
2.1. Hayatinin ve Diger Edebi Eserlerinin Tiyatrolarina Yansimalari ..................... 28
2.1.1. Hayatinin Yansimalart ........cccccccveeeiiieeiiieeiieeeiie e esiee e eereeeeevee e 28
2.1.2. Diger Edebi Eserlerinin Yansimalart ...........ccoccoevoiiiiiiniiininniiiieieeeee 38
2.2 TULK TATRT weiviiieiiiieee ettt e 46
2.3. Tiirk Halk EAeDIyatt .......cccoeeiiieiiiiiieiiieiieie ettt ens 54
B T ST 18 T I )2 13 40 ] SRR 62
BOLUM 111
NECIP FAZIL KISAKUREK’IN TIYATROLARININ INCELENMESI .......... 74
Bul  KUTZU o ettt e ettt e et e e et e e e eeenbeeeenaeeeenbeeenns 74
R T 0 R 2 7T 3 ¥ (PSR 76
3.1.2. KiIrtlma NOKEAST c..uvviieiiieiie ettt et e e e e e e earee s 86
3130 BIEES tonteeiieeitete ettt et ettt 98
3.2 TOMANAT ..ottt sttt et 110
3.2.1. Toplumsal Temalar ...........cccoueeriiiieiiieeeiie et 110
3.2.1.1. AhlaK SOTUNIATT ....ooiiiiiiciiiecee e e 110
3.2.1.1.1. Rigvet, Dolandiricilik ve Vurgunculuk ...........cccooveiiiiiiiieniieninen. 111
3.2.1.1.2. Toplumsal YOzlasma .........c.cccceeruieriienieeiieiie e 115

VIII



3.2.1.1.3. Kumar Ve UYUSTUTUCU ....cccuvvieieiiiiieeiiiieeeeiiieeeeieeeeesiveeeeeaeee e 122

3.2.1.1.4. Basin EIESHITISI ......eeeiiiiiiieeeeiiiee et 126
3.2.1.2. Anadoluculuk ......cocueeiiniiiiiiiii 128
3.2.1.3. Devlet Yonetimineg EIStIT .....c..eeeeuveiiiiiiciieceieeceiee e 131
3.2.1.4. BatilllaSma ........cccvviiiiiiiieeece e 137
3.2.1.5. Askerlik KUrtmu ........ccooooiiiiiiiiiiiieceee et 141
3.2.1.6. Moskof DUSMANIIZL ........cocuieiiiiiiiiiieiiee e 145
3.2.1.7. Adalet ve Merhamet .............cocevieiiiiiinieniiiieneeeee e 148

3.2.2. Bireysel Temalar .........ccccoeiiiiiiiiiiiieeciie e s e 151
3.2.2.1. AKILVE RUN Lo 151
3.2.2.2. DINTMESCICIET .....ooeviieiieeee e 156

3.2.2.2.1. DN Ve INANG ..ot 156

3.2.2.2.2. Seytan ve Nefs ile Miicadele ..........ccoeeeeviienieniienieeieeeeceeeeeee, 162

3.2.2.2.3. KAACT ..ottt 165

3.2.2.2.4. TASAVVUL ..ottt et e e e e eaaeas 167
3.2.2.3. BenliK ALGIST cuviiiiieiieie ettt 171

3.2.2.3.1. OlUmM-OMMSHZITK ....vovvreriiiienieiieieieenieeiseeseeseseese e 171

3.2.2.3. 2. INHNAT «..vooeceeee s 176

3.2.2.3.3. SADIT .ttt ettt nae et ns 179
3.2.2.4. Sanat ve Edebi Uretim STIEC ..........ceveveevevceeeieeeeeeeeeeee e 182

3.3. BaKi$ AGISI V& ANIALICT ...oeoeviiiiiiiciiie ettt et 186
3.4, Sah1s KadIrOSU .....cooiiiiiiiiiiee ettt e aae e e 196
3.4.1. MerKezl KuSIIET ....uvviiiiiiiee e 197
3.4.1.1. idealize Edilmis Merkezi KiSiler ..........ococveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene. 198
3.4.1.2. Doniistim Yasayan Merkezl KiSiler .......ccccoevieviieiiiiniiniieiecieecie e 216
3.4.2. Karsit Glic Konumundaki Kigiler ...........ccccooeiiiiiiiiiiiiiiciecccee e, 228
3.4.3. YardimcCt KSIIET ......vvviiiiiiiiiiccee e e 242
3.4.3.1. Olumlu Ozelliklere Sahip Olanlar ...............ococovvueveveveveeeeeeeeeereeeenenans 243
3.4.3.2. Olumsuz Ozelliklere Sahip Olanlar ..............cccocovveveveveeereeeeeeeeeenenene. 256
34,4, FIGUIANIAT ....oiiiiiieeiee ettt eeaa e e eeenes 265

R TR Y (1< | s LTRSS 269
3.5.1. Kapalt MEKANIAT ......ccooviiiiiiiiiciiece et s 270
3.5.2. AGIK MEKANIAT .....oooiiiiiiiieciee ettt e 289

IX



3.5.3. SOYUt MEKANIAT ...cceviiiiiiieciieceeee e e e 293

R I/ 11 o T 1 o SRS PPSP 294
3.7. Anlatim TeKNIKICTT .....oeviruiiiiiiiiiiiieieeccest e 304
3.7.1. DIYALOZ vttt et e eebaeeabeenneas 304

RN A Y 103310 ) (0 <SSR 314
3.7.3. OZEICINE ... 315
3.7.4, LEIMOLIV weeeiuviiiiiieeeiie ettt ettt e et e e e aae e e taeeebaeesasaeesaseeesssaeennseeenns 317
3.7.5. MIONEA] vttt ettt ettt ettt e st e et eeat e e bt e st e entaeenaeenaeennns 320
3.7.6. MEKLUD ..ottt ettt et et e e e et e eabeesseesnaeenseens 322
3.7.7. BIlING AKIST w.eviiiieiiieiieciieeee ettt e 323
SONUG ...ttt ettt e et este e seesae s st esseessesseenseenseeseenseessesseensennsenns 325
KAYNAKLAR ..ottt et sttt sttt 329
OZGECMIS ..ottt ee e 340



SEKILLER DiZiNi

Sekil No Sayfa No
1. Dram sanat1 — tiyatro sanatt iliskisi .............ooooiiiiiiiiiiii i 5
2. Necip Fazil’in piyeslerinde tarihsel zaman dilimi ........................ol. 53

XI



AH
a.g.e.
a.g.y.
AK
AKM
BAY

e.t.

IE

KS
ME
MEB
NDPS

PN
RB

SPA
ST

TDV
YE
YKY

KISALTMALAR

Abdiilhamid Han

ad1 gegen eser

ad1 gegen yazi

Ahsap Konak

Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Bir Adam Yaratmak
Cile

erigim tarihi
Hikayelerim

Ibrahim Ethem

Kiinye

Kumandan

Kanli Sarik

Mukaddes Emanet
Milli Egitim Bakanlig1
Nam-1 Diger Parmaksiz Salih
Para

Piif Noktast

Reis Bey

Sir

Siyah Pelerinli Adam
Sabir Tast

Tohum

Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yunus Emre

Yap1 Kredi Yayinlari

XII



GIRIS

Tiyatro kokeni antik ¢aglara dayanan, binlerce yillik bir sanattir. Bir canlandirma
ve sahne sanati olan tiyatronun edebi bir boyutu da vardir. Belli bir zaman diliminde,
seyirci karsisinda sahnelenmek amaciyla yazilan piyesler tiyatronun edebi boyutunu
olusturur. Calismamizda oncelikle bu edebi boyutun daha saglikli degerlendirilmesi i¢in
konuyla alakali “tiyatro”, “drama” ve “piyes” terimleri iizerinde duracagiz.

Aziz Calislar Tiyatro Ansiklopedisi adli eserinde “tiyatro” kelimesinin kullanim
alanina gére yirmi iki farkli anlamini vermistir.! Bunlardan ¢calismamizla baglantili olanlar
ele alacagiz.

Calislar, kelimenin birinci ve ikinci anlamlarinda fiziksel mekan olarak kullanimini
vermistir: “I. Bir tiyatro yapist i¢indeki izleyici yeri. 2. Oyunlarin oynandigi yapi.”
Dordiincii tanim ise bir sanat olarak tiyatronun tanimidir:

“(Genel anlamda) oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel 6gelerden olusan

sanat; dramatik metin, oyunculuk, sahneleme, sahne tasarimi, sahne giysisi, sahne miizigi,

.....

)

Tiyatro, (gorecelikle) dramadan bagimsiz, kendi basina kolektiv bir sanat alanidir.’

Bu tanimda tiyatronun metin dahil pek c¢ok unsurun bir araya gelmesiyle ve
sahnelenmeyle ortaya ¢ikan bir sanat oldugu ifade edilmistir. Bu noktada bir edebi metin
olarak tiyatro ile tiyatro sanati arasinda bir farklilik ortaya ¢ikmaktadir. Calislar, liglincti
tanimda tiyatro kelimesinin galat olarak drama ve oyun anlaminda kullanildigini
belirtmistir. Bu noktada “drama” teriminin anlamina bakmamiz gerekmektedir. Calislar bu
kelimeyi su sekilde tanimlamaktadir:

“1. Lirik (ezgisel) ve epik (destansi) yanisira, diyaloglar halinde yazilan, durum ve
eylemin kisiler yoluyla verildigi edebi tiir;, dramatik (oyunsal) yapitlar; yapit olarak oyun.
2. Yazili tiyatro yapiti (iiriinii) olarak oyun, genel olarak oyun. (...)"”

Gorildigii  lizere edebi bir tir olan tiyatro metinleri “drama” olarak
adlandirilmaktadir. Bu noktada farkli tiyatro kuramcilarinin eserlerine de baktigimizda
“tiyatro” ve “drama/dram” arasinda benzer bir ayrim karsimiza ¢ikar. Murat Tuncay bu

terimi “(...) Sahnede oynanmak icin yazilmis, konusmalar ve hareketlerle gelisen, karsit

oluslarin  ¢atismasiyla  sonug¢lanan oyun metni Dram’dw. Bu tir metinlerin

! Aziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanli1 Yayinlari, Ankara 1995, s. 631.
2 Caliglar, a.g.e., s. 172.



3 seklinde

olusturulmasinda uygulanan tekniklerin tiimiine Dram Sanati denmektedir. (...)
ele alirken Ozdemir Nutku “dram sanat” ile “tiyatro sanati”n1 birbirinden “(...) Dram
sanati, tiyatro olgusunun kuramsal ve yazinsal yanini islerken, tiyatro sanati, bu olgunun
deneysel ve gorsel-isitsel yamni kapsar.”* seklinde ayirarak kavramlara bir gergeve
cizmistir. O halde “tiyatro” sahnelenmeyle gergeklesen bir sanat’, “drama” yahut “dram”
ise sahnelenmek lizere yazilan metinlerdir.

“Drama” kelimesinin yabanci dillerdeki kullanimina baktigimizda yine bu anlam
karsimiza ¢ikmaktadir. A Glossary of Literary Terms’de bu kelime “aktorlerin karakter
rollerini edinmeleri, belirtilen eylemleri gerceklestirmeleri ve yazili diyaloglart
seslendirmeleri igin, tiyatroda sahnelenmek amaciyla tasarlanmis kompozisyon bigimi” ¢
seklinde tanimlanmistir. Ayrica, bu sozlikkte kelimenin esanlamlisi olarak “play”
(oyun/piyes) kelimesi verilmistir. The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms’de de
benzer bir tanim yapilmig ve yine kelimenin es anlamlisi olarak “play” kelimesine
gonderme yapilmustir. 7 Tiirkcede yazili tiyatro eserlerini ifide etmek igin “oyun”
kelimesinin kullanimi da bununla baglantilidir.

Bunun yaninda yine aymi anlamda ama daha yaygin olarak kullanilan “piyes”
kelimesi ise dilimize Fransizca “piéce” kelimesinin Tiirkge telaffuzu olarak girmistir.®
Fransizca sozliiklerde “piece”in bir edebiyat terimi oldugu ve “tiyatro oyunu” anlamina
geldigi belirtilmistir.” Calismamzda tiyatro metinlerini ifide etmek igin biz de yaygm
kullanima uygun olarak “piyes” kelimesini tercih ettik.!

Aziz Calislar’in Tiyatro Ansiklopedisi’nde verdigi “tiyatro” tanimlarindan altincist

“Belirli donemlere ozgii olusu dile getirir, 6rnegin Ronesans tiyatrosu, Tanzimat

3 Murat Tuncay, Sahneye Bakmak I — Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 6.

* Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2001, s. 29.

5 Sevda Sener de tiyatronun sahnelenerek tamamlandigin belirtir: Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanat,
Dost Kitabevi, Ankara 2011, s. 14.

M. H. Abrams - Geoffrey Galt Harpham, 4 Glossary of Literary Terms, Wadsworth Cengage Learning,
Boston 2009, s. 84.

7 Chris Baldick, The Concise Oxford Dictionary of Literary Terms, Oxford University Press, England 2001, s.
71.

8 Kubbealt: Lugati, http://lugatim.com/ (e.t. 03/07/2017).

°J. Ch. Laveaux — Ch. Marty Laveaux, Dictionnaire Raisonné des Difficultés Grammaticales et Littéraires
de la Langue Francaise, Librairie Hachette, Paris 1892, s. 549; Cybele Berk — Michel Bozdemir,
Dictionnaire General Frangais-Turc, Dogu Kiitiiphanesi, Istanbul 2009, s. 389.

19 Bu noktada tiyatro bilimciler ile edebiyat bilimcilerin eserlerine baktigimizda dramatik metni ifdde etmek
icin “oyun” ve “piyes” kelimelerinin kullaniminda yazarlarin alanlarina gore bir ayrim karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiyatro bilimcisi olan Metin And, Sevda Sener, Turgut Ozakman ve Ozdemir Nutku “oyun” kelimesini
kullanirlarken edebiyat bilimcisi Ahmet Hamdi Tanpinar, Kenan Akyiiz, Niyazi Aki, M. Orhan Okay ve
Enver Tore “piyes” kelimesini kullanmislardir. Eserlerini inceledigimiz Necip Fazil da “piyes” kelimesini
kullanmistir. Bunlarin yaninda edebiyat bilimcilerden Mehmet Kaplan ise bazi yazilarinda “oyun” bazi
yazilarinda “piyes” kelimesini kullanirken inci Enginiin “oyun” kelimesini tercih etmistir.




11 seklinde olup kelimenin belli bir donemde yazilmis piyeslerin tiimiinii ifade

tiyatrosu.
etmek i¢in kullanilan seklidir. Son olarak ise Calislar’in yedinci tanimini ele alacagiz: “Bir
vazarmn oyunlarini gosterir, érnegin Shakespeare tiyatrosu.” seklindeki bu tanim bir
yazarin piyes kiilliyatin1 ifadde eder. Tiyatro kelimesinin tezimizin baglhigindaki kullanimi
da bu anlam iledir.

Bu noktada yukarida degindigimiz “tiyatro sanati” — “dram sanati” ayrimina geri
donecek olursak tiyatro bilimciler ile edebiyat bilimcilerin konuya yaklagimlarinin farkl
oldugu goriiliir. Ozdemir Nutku, tiyatronun edebiyattan bagimsiz bir sanat oldugunu ifade
eder:

“Tiyatro eskiden bir yazin dali olarak kabul edilirdi. Sonunda bunun béyle
olmadig1 ve tiyatronun bash basina bir sanat oldugu anlasildi. Nitekim tiyatro sanatina
dikkatlice baktigimizda, bunun biitiin sanatlari kullanmip bunlart uyumlu bir biresime
gotiiren tek sanat oldugunu izleriz. Dansin gévdesel hareketleri ve anlatimlar:, miizigin
tartimlari, yazimin olgiileri ve sozciikleri, plastik sanatlarin ¢izgi, bicim, yigin ve renk
uyumlari tiyatro dedigimiz olgunun tamamlanmasinda yer alir.

(...) Tiyatro yapiti yazin kurallarindan apayri, kendine ozgii kurallar: ve nitelikleri
olan bir yaratidir. Metin tiyatronun yalnizca bir par¢asidir. Tiyatro metinsiz de varolabilir.
Tiyatronun baslangicinda da, oziinde de soz degil, hareket vardwr. Ancak metin, tiyatro
olgusu iginde onemli bir 6gedir. Tiyatro metni asarak, ama yine de ona dayanarak, oyuna
birtakim bagimsiz, yaratici ogeleri getirir: séze can katar, sozii bir goriiniise, diistinceyi
bir eyleme sokar. Kisacas: tiyatro sanatinda, tiyatro yazinin degil, yazin tiyatronun bir
par¢asidr.” 1

Bununla birlikte geleneksel halk tiyatrosu ve dogaclama tiyatro faaliyetleri diginda
tiyatronun niivesini olusturan metin gercegi ise yadsinamaz. Edebiyat bilimciler ise bu
gercekten yola ¢ikarak konuya yaklasirlar:

“Ozellikle edebiyat bilimciler, sahne oyunu soz konusu oldugunda, dramatik metnin
onceliginde 1srarcidir. Onlara gére, bir oyunun metni okunabildigi anda edebiyattir ve bir
diizyazi, siir ya da roman gibi incelenip yorumlanabilir. Dramatik metinlerin, siir, roman,
Oykii, destan gibi edebi bir metin oldugunu savunan edebiyat bilimcileri, ortada bir yazar
ve yazin kurallarina uygun olarak diyalog seklinde yazilan bir metin oldugunu ve dram
sanatinda sahne gosterisi adina yapilan her seyin temelde bu metinden hareket ettigini

savunmuslardir. Bu degerlendirmeye gore tiyatro sanati da edebiyat sanatinin bir tiriinii

' Calislar, a.g.e., s. 631.
12 Nutku, a.g.e., s. 19.



olarak sayilmistir ve dramatik metin, edebiyat sanatinin kollarindan biridir. Dogal olarak
da edebiyat sanatimin genel kurallari, olgiitleri ve akimlari iginde degerlendirilebilir.
(.)""13

Bu iki farkli goriisiin ortasinda Martin Esslin ise meseleye oldukc¢a saglikli bir
sekilde yaklagsmistir. Ona gore piyes, tiyatro sanati i¢in ilk agsamadir. Piyes sahnelenirse bir
sanat olarak tiyatro ortaya ¢ikar. Eger sahnelenmezse piyes bir edebi metindir ve bu hali ile
hikdye, roman gibi okunabilir.!* Bu baglamda Inci Enginiin de benzer bir goriis ifade
etmistir:  “(...) Tiyatro eserlerinin déteki edebiyat tiirleri gibi okunmadigr veya
okunamayacag iddiasimi ¢ok garip ve yersiz buldugumu ézellikle belirtmeliyim. Iyi bir
tiyatro eserini okumanin tadi hi¢bir tiirde yoktur. Tiyatro eserinin sahnelenmesi edebiyat
dusi, ikinci bir islemdir. (...) "’

Edebi eser olarak piyesin bir iglevi de antik ¢aglardan gliniimiize kadar gelen siireg
icerisinde pek c¢ok eserin buglinlere ulagsmasini ve gelecege aktarilmasimni saglamak
olmustur:

“Oteki gostergelerin ucuculugu karsisinda, metnin siirekliligi (bir yazma ya da
baski olarak ileriye kalma talihini elde etmis gosteriler) ile bugiine kalan basili sahne
oyunlari, sinema ve televizyon karsisinda kiiciimsenmeyecek bir avantaj saglamistir.
Cuinkii bu metinler, ¢cok genis, cesitli ve degisik ¢evrelerde, degisik donemlerde yeniden
canlandirilmis ve bu da onlara, birbirini izleyen tarihsel, kiiltiirel ve teknolojik kosullarda
uygulanabilecek yeterli esneklik getirmis, boylece bunlarin yiizyillar boyu yasamalarini
saglamistir. !0

Boylece Sofokles, Aristofanes, Shakespeare, Moliere gibi pek c¢ok tiyatro yazarinin
eseri giiniimiize kadar gelebilmistir. Bu eserler yiizlerce, binlerce yil sonra bile hala
okunup sahnelenebiliyorsa bunda edebi bir metin olarak piyesin yadsinamaz bir katkisi
vardir.

Metin And ise halk tiyatrosu ve dogaclama tiyatro gibi metin olmadan gergeklesen
tiyatro faaliyetlerine dikkat cekerek piyes-tiyatro iligkisini kesisen iki daire modeli ile ele
almigtir. Buna gore dram dairesiyle tiyatro dairesinin kesistigi yerde sahnelenmek amaciyla
yazilan ve sahnelenen piyesler yer alir. Kesisme kiimesi disinda dram dairesinde kalanlar

sahnelenmek i¢in yazilmis ama sahnelenememis veya sadece okunmak icin yazilmis

13 Pmar Inceefe, Sofokles’in “Kral Oidipus” Adli Dramatik Metni ile Necip Fazil Kisakiirek’in “Bir Adam
Yaratmak” Adlh Dramatik Metninin Ontolojik ve Epistemolojik Bakimdan Karsilagtirilmasi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basitlmamus yiiksek lisans tezi, Eskisehir 2014, s. 11.

14 Martin Esslin, Dram Sanatinin Alani, Ceviren: Ozdemir Nutku, YKY, Istanbul 1996, s. 22.

15 Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati, Dergah Yayinlari, Istanbul 2003, s. 139-140.

16 Esslin, a.g.e., . 65-66.



piyeslerden olusur. Kesisme kiimesi disinda tiyatro dairesinde kalanlar ise ortaoyunu,
meddah, pandomim veya dogaclama gibi metinsiz tiyatro tiirleridir.!” Metin And’in bu

tarifini hazirladigimiz bir sekil ile somutlagtirabiliriz:

Dram Sanati Tiyatro Sanati

1- Sahnelenmeven pivesler
2- Sahnelenen pivesler
3- Metinsiz tivatro faalivetleri (orta ovunu, pandomim, dogaglamalar vs.)

Sekil 1: Dram sanat1 — tiyatro sanat iligkisi

Kavramlar iizerinde bu sekilde durduktan sonra tiyatronun Tiirk tarihindeki seyrine
bakacak olursak karsimiza “geleneksel Tiirk tiyatrosu” ve “Bati etkisindeki Tiirk tiyatrosu”
olmak tizere iki farkli alan ¢ikmaktadir. Tarihi Orta Asya’daki saman ayinlerine kadar
uzanan geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli 6zelliklerinden biri sahnesiz ve yazili metne
dayanmayan (dogaclama) bir tiyatro olmasidir.'® K&ylii tiyatrosu, meddah, Karagoz, kukla
ve ortaoyunu geleneksel Tiirk tiyatrosunun tiirlerini olusturmaktadir.'

Bat1 etkisindeki Tiirk tiyatrosu ise Tanzimat doneminde baslamistir. Tiyatro bu
donemde roman gibi Bati edebiyatindan alman tiirlerden birisidir. Ulkemizde Bati
etkisinde yazilan ilk piyes Abdiilhak Hamid’in babasi Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i
Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni adl eseridir. 1844’te yazildig1 tahmin edilen bu eser
1939’a kadar yayimlanmadig1 i¢in edebiyat tarihgileri uzun siire Sinasi’nin 1859 tarihli

Sair Evlenmesi eserini Batil1 tarzda yazilmus ilk piyes olarak kabul etmislerdir.?’ Tanzimat

17 Metin And, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, basim yeri belirtilmemis, 1973, s. 29-30.

18 Metin And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, Tletisim Yaymlari, istanbul 2014, s. 12, 14.

19 Ayrintili bilgi i¢in bakimz: And, a.g.e., s. 16-65.

20 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1995, s. 57-
58.



doneminde Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Semsettin Sami gibi isimlerin Onciiliigiinde
Batili anlamda tiyatro bir edebi tiir olarak Tiirk edebiyatinda kendisine bir yer edinmistir.

Tiyatro, Tanzimat doneminde hem edebi olarak hem de bir sahne faaliyeti olarak
belli bir ivme kazanmis olsa da II. Abdiilhamid’in sansiir uygulamalar1 Servet-i Fiiniin
doneminde tiyatro calismalarinin duraklamasina yol agmistir: “Boylesine bir tiyatro
seviyesi ve atmosferi i¢inde ¢alismalara imkdan bulamayan ve Abdiilhak Hamid ile Ahmet
Midhat’in ‘okunmak icin piyes’ tarzint da benimsemeyen Servet-i Fiiniincular, tiyatro
tiirtinde eser verebilmek igin, ister istemez, hem siyasi sanstiriin, hem de onun dogurdugu
sanat uygulamasinin degismesini beklediler. (...) !

Bu yiizden Servet-i Flinlin neslinden olan Halid Ziya, Hiiseyin Suad Yalgin,
Mehmed Rauf, Cenab Sehabettin gibi isimler II. Mesrutiyet’in ildanindan sonra tiyatroya
yonelmislerdir. > Bu yeni dénemde sansiiriin kalkmasi ve Mesrutiyet’le birlikte bir
serbestligin olugmasi tiyatro faaliyetlerinde bir patlamaya sebep olmustur: “(...) dniine
gelen, birkag goniillii oyuncu bulup, eski c¢agin ve Abdiilhamit’in kotii yonetimini,
hafiyelerin kotiiliiklerini Mesrutiyet’in, Jon Tiirklerin, Ittihat ve Terakki’nin iyiligini
anlatan, ¢car¢abuk kaleme alinmis bir oyunu sahneye koyuyordu. (...) "%

Piyeslerdeki bu hizli nicelik artis1 niteligin diigmesine ve bu donemde yazilan pek
cok eserin, bazi kaliteli eserler hari¢, Tanzimat’ta yazilanlarin edebi olarak gerisinde
kalmasina yol agmistir.>* Bu dénemde piyes kaleme alan yazarlar arasinda dne ¢ikanlar
Servet-i Flinlin neslinden olanlarla bir kism1 Cumhuriyet doneminde de edebi faaliyetlerine
devam eden Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Miifit Ratip, Refik Halid Karay, Resat Nuri
Giintekin, Halit Fahri Ozansoy, Yusuf Ziya Ortag, Musahipzade Celal, Ibniirrefik Ahmet
Nuri gibi isimlerdir.?

II. Mesrutiyet ve Milli Miicadele donemlerinden sonra Cumhuriyet’in ilk yillarina
gelindiginde tiyatronun bir tiir olarak yerlesmesine ragmen nitelik ve nicelik acgisindan
beklenen olgunluga heniiz ulasamadig1 goriiliir. Tanpinar bu durumu “(...) Tanzimat’la

gelen nev’ilerin iginde yerli eser itibariyle bir bakima en zayif kalani belki de bu sanattir.

Halbuki yeni edebiyatin ilk nesilleri, ayni zamanda bir eglence olmasi itibariyle halkin

2l Akyiiz, a.g.e., s. 108.
22 Akyiiz, a.g.e., s. 108.
2 And, a.g.e.,s. 115.

24 And, a.g.e.,s. 133.

% And, a.g.e., s. 135-139.



hayatina ¢arcabuk giren tiyatroda fikirlerini yaymak icin en tabii vasitayr gérmiislerdi.
(...)?® seklinde ifade etmistir.

Cumbhuriyet doneminin ilk yillarinda 6nceki donemlerde eser veren Musahipzade
Celal, Refik Halid Karay, Resat Nuri Giintekin, Halit Fahri Ozansoy, Yakup Kadri
Karaosmanoglu gibi isimlerin yanmi sira Faruk Nafiz Camlibel, Vedat Nedim Tor, Nazim
Hikmet gibi isimler eser vermislerdir. ”’ Bu isimlere ve onlarin eserlerine ragmen
Tanpinar’in belirttigi gibi tiyatroda diger edebi tiirlere nazaran bir zayiflik s6z konusudur
ve bu durumun farkinda olan bir tiyatrocu olarak Muhsin Ertugrul, Tirk tiyatro
edebiyatinin gelismesi i¢in tanidig1 yazarlari piyes yazmaya tesvik etmistir:

“Oniime geleni piyes yazmaya tegvik ederdim, ama yazdiklarina hi¢ karismazdim.
Surasimi burasint ¢ikar ya da degistir demedim hi¢chir yazara. (...) Hiiseyin Rahmi
(Giirpinar) tiyatroya gelirdi; ‘Ne olur piyes yaz’ derdik. Yazdi, getirdi bir giin. Neyyire ¢cok
iyi oynadi o piyeste. Hiiseyin Rahmi heveslendi, yazmaya devam etti. Yakup Kadri'nin de
yazmasint istedim, yazdi. Resat Nuri’nin dili de iyiydi, teknigi de. Yahya Kemal’in piyes
yazmasini ¢ok isterdim. Hep soz verdi ama yazmadh. (...) "

Boyle bir ortam icerisinde Necip Fazil’1 piyes yazmaya tesvik eden de yine Muhsin
Ertugrul olmustur.?’ Muhsin Ertugrul’un bu ydnlendirmesine kadar gegen siirecte sadece
siir ve hikdye yayimlayan Necip Fazil boylece 1935 yilinda ilk piyesi Tohum ’la tiyatroya

adim atmustir.

20 Ahmet Hamdi Tanpmar, “Tiick Edebiyatinda Cereyanlar”, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hazirlayan:
Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, istanbul 2000, s. 126.

27 And, a.g.e.,s. 195.

28 Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan Olmasin, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, s. 470.

2 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yayimlari, istanbul 2009, s. 18; Ertugrul, a.g.e., s. 470.



BOLUM I
NECIP FAZIL KISAKUREK VE TiYATRO

1.1. Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Yazarhg:

Edebiyata siir yazarak baglayan ve daha c¢ok sair kimligi ile taninan Necip Fazil’in
tiyatro yazarligina adim atmasi otuzlu yaslarinda gerceklesmistir. Necip Fazil’1 tiyatro
yazmaya yonlendiren Muhsin Ertugrul’un etkileyici oyunculugu ve tesvikleri olmustur.*
Muhsin Ertugrul, Isvegli yazar Strindberg’in Cehennem adli trajedisini Tiirkgeye ¢evirmis
ve 1927 yilinda basroliinii de kendi oynayarak sahneye koymustur.! Necip Fazil’in
Mubhsin Ertugrul’la ilk karsilagsmasi Giresun Osmanli Bankasi’nda calisirken bu oyunun
temsilini izlemesiyle gerceklesmistir.’> Necip Fazil hatiralarinda bu temsil hakkinda su
yorumu yapar:

“Mistik Sair de o temsilde bulunmus ve Muhsin’in piyes kahramanini
canlandirisinda, bel kemiginden asagi bir yilan kaymigcasina tirpertilerle dolmustu. Bu
adam, sahnede, hususiyle yirtinan rollerde fevkaldde, esi goriilmemis bir seydir.””3

Daha sonra Istanbul’da Muhsin Ertugrul’un Hamlet temsilini de seyreden ve
etkilenen Necip Fazil ile Muhsin Ertugrul’un tamismasi ise 1930’lu yillarda istanbul’daki
Rus Konsoloslugu’nda Babiali mensuplarina verilen bir cay davetinde gergeklesmistir.>*
Necip Fazil bu davette aralarinda gegcen konusmayi su sekilde aktarir:

“Muhsin, Mistik Sair’e hitap etti:

-Nigin tiyatro eseri yazmiyorsunuz? Neden bizi yerli eserden mahrum
birakiyorsunuz?

-Nazim Hikmet'in ‘Kafatasi’ piyesiyle Vedat Nedim’in ‘Kor’ii var ya elinizde...

-Onlar ayri... Siz nigin yazmiyorsunuz?

-Yazarsam, bizzat oynar misiniz?

-Begenirsem elbette oynarim.

-Yazacagim éyleyse!.. "

30 M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Sule Yaymlari, Istanbul 2003, s. 56.
31 Okay, a.g.e. s. 56.

32 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010, s. 198.
33 Kusakiirek, a.g.e., s. 198.

34 Kusakiirek, a.g.e., s. 198.

3% Kusakiirek, a.g.e., s. 198-199.



Necip Fazil hatiralarinda Muhsin  Ertugrul’un kendisinden piyes yazmasini
istedigini bu sekilde anlatirken 1938’de yapilmis bir miilakatta ise durumu daha farkl bir
sekilde aktarmaktadir:

“(...) 1935 yui iginde bir giin Muhsin Ertugrul'u ziyaret ettim. Agustos sonlarinda
idik. Bana dedi ki: ‘Nigin bir tiyatro eseri yazmiyorsun?’ Cevap verdim: ‘Ben bir piyes
vazsam ve Eyliile dogru yetistirsem bas roliinii bizzat iizerine alir misin?’ Muhsin Tiirk
muharrirlerinin piyes tecriibesine girigsmediklerinden miiteessirdi. Bu hususta bir¢ok
tesebbiisleri olmustu. Derhal Polonezkoyii'ne ¢ekildim. 7 giin icinde ‘Tohum’u bitirdim.
Sozlestigimiz giinde Muhsin’i tiyatroda buldum, eseri teslim ettim. ¢

Necip Fazil’in Muhsin Ertugrul’un tesvikiyle yazilan ii¢ perdelik ilk piyesi Tohum?’’
Mubhsin Ertugrul tarafindan sahneye konur ve basroliinii de yine o oynar. Piyesin ilk temsili
29 Ekim 1935°te gergeklesir.’® Piyes tiyatro elestirmenleri tarafindan ilgiyle karsilanir
fakat seyirci oyunu tutmaz.*® Necip Fazil, oyunun tutmayis: hakkinda sunlar1 sdyler:

“(...) Piyes baskasimin olsaydi da Mistik Sair seyirciler arasinda bulunsayd: o da
begenmezdi ve derdi ki:

- Bu piyes dinamik hayat akisina ters, kiiciik hareket bahaneleri etrafinda, hep
miicerret fikirlerle oriilii (diyalog) manzumelerinden ibarettir ve tiyatro eseri degildir.
Icindeki fikirlere gelince, onlar makalelik seylerdir ve kiymetleri ayri bir mevzu... "

Tohumun bu basarisizligindan sonra Necip Fazil 1937°de ti¢ perdelik Bir Adam
Yaratmak?' adli piyesini yazar, eser 1938’de kitap olarak basilir. Bu eseri yazmasinin iki
amaci vardir: Birincisi, Tohum’un basarisizligindan sonra Muhsin Ertugrul’a yakisacak bir

piyes yazmak; ikincisi ise o yillarda tanidig1r ve hayatina yeni bir yon veren Abdiilhakim

Arvasi’nin tesiriyle mistik ve metafizik bir konuyu islemek.* Miifettis olarak gittigi

36 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2009, s. 18.

37 Necip Fazil Kisakiirek, Tohum, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra T kisaltmasi ile gosterilecektir.

3% Sadik Yalsizuganlar, “Necip Fazil’in Sahnelenen Tiyatrolar1”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayist, 97
(Ocak 2005), s. 424.

3 Okay, a.g.e., s. 15.

40 Kysakiirek, Babidli, s. 202.

# Necip Fazil Kisakiirek, Bir Adam Yaratmak, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak
alintilar bundan sonra BAY kisaltmasi ile gosterilecektir.

42 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yaymlari, Istanbul 2014, s. 19-20. Necip
Fazil, yasadig1 doniisiimii ve eserlerine etkisini soyle anlatir:

“(...) 1934 yilinda, 27 yasinda, biiyiik bir veliden aldigim ilham ve pesinden gegirdigim 6liim ve cinnetten
asirt ruhi buhran, bana yeni bir devir agmis, her zaman ruhgu sahada gezinmis olan san’atimi yiizde yiiz
Allah’a baglamis ve beni ‘fildisi kule'den ¢ikararak cemiyet meydamina, agora’ya atmigt. 1936 °da
ctkardigim Aga¢ mecmuast bu halin ilk semeresidir. Ayni sene bizzat Ertugrul Muhsin tarafindan oynan
Tohum, bir yil sonra yine ayni san’atkarin sahneye koydugu ve basroliinii oynadigr Bir Adam Yaratmak ve
onu takip eden ve bugiin 11’e varan tiyatro eserleri, basta ‘Cile’ isimli biiyiik manzume olmak iizere siirimin
aldigi yeni istikamet, hep gecirdigim biiyiik ruh zelzelesinin ve ondan sonra donan, billurlasan ve simsiki



Zonguldak’ta bu amaglarla eserini kaleme alir ve kisa siire igerisinde bitirir. ** Ilk
piyesindeki kusurlar1 géren ve ikinci denemesinde bunlardan uzak durmaya c¢alisan Necip
Fazil’in bu eseri biiylik bir basar1 kazanir: “(...) Halk piyesi oylesine tuttu ki, tivatroca her
esere konulan temsil siiresi i¢inde kalabalik mahseri bir kesafet baglad: (...).** Piyesi yine
Muhsin Ertugrul sahneye koyar ve basroliinii oynar.** Fakat Muhsin Ertugrul, Bir Adam
Yaratmak’in en popiiler oldugu zamanda eserin temsil siiresi bitince bir daha sahneye
koymaya yanasmaz.*® Bunda Necip Fazil’in Islami kimliginin bu yillarda daha da
belirginlesmesi biiylik oranda etkili olmustur.

Gorlldugu iizere Necip Fazil’in tiyatro yazarligina baglamasini saglayan isim
Muhsin Ertugrul olmustur. ¥’ Necip Fazil, 1938’de bir miilakatta kendisine sorulan
“Muhsin Ertugrul olmasaydi, demek ki tiyatro dlemi Necip Fazil’i kazanamayacakti?”
seklindeki soruya ise sOyle cevap vermistir:

“Béyle bir kaide konamaz. Piyese karst cazibe, aktorden ziyade bizzat tiyatronun
mdnasindan gelir. Fakat aktériin hiiviyeti bu miicerret cazibeyi miigahhas bir hdle
getirecek ve hemen is gérmeye zorlayacak ayrt bir tesire maliktir. Aktériin sahsinda ve
sanatinda muharrir, kiymetlerinin aksiyon haline gelmis, billurlagmis ¢izgilerini goriir. Bu

cizgilerin miikemmeliyeti muharrire ancak eser verdigi takdirde aldanmayacag: ve ihanete

temeline oturan dinamik ifadesidir.” Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek -Kendi Sesinin Yankis:, Etkilesim
Yayinlari, Istanbul 2009, s. 25.

43 Kusakiirek, Babidli, s. 224.

4 Kisakiirek, Babidli, s. 203-204.

4 “(...) Bir Adam Yaratmak’r oynayan ekipe baktigimiz zaman tiyatromuzun biiyiik isimleriyle karsilasiyoruz.
Ayni zamanda yonetmen oldugundan sahnede nadiren rol alan Muhsin Ertugrul, metnin hemen biitiin yiikiinti
tizerinde tagiyan Husrev roliinii, Necip Fazil’'in oldugu kadar tenkitci ve seyircinin de takdirlerini kazanarak
basariyla oynamigtir. Muhsin’in geng yasta élen karist Neyyire Neyyir, Husrev’in annesidir. Selma roliinii
Nevin Akkaya, gazeteci Turgut’u Sami Ayanoglu, aktér Mansur’u Talat Artemel, ruh doktoru Nevzat’t Galip
Arcan, gazete patronu Seref’i miinavebeyle Hiiseyin Kemal Giirmen ve Mahmut Morali, Seref’in karisi
Zeyneb'i Cahide Sonku oynamistir. (...)" Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, s. 212.

4 Kisakiirek, Babiali, s. 204. Muhsin Ertugrul, Necip Fazil’m bu ilk iki piyesi hakkinda hatiralarinda sunlari
soyler:

“(...) Necip Fazil"mn ilk piyesi Tohum kotiiydii. Tegvik etmek icin sahneye koydum ve bagrolii oynadim. Ama
sonra Bir Adam Yaratmak’t yazdi. Giizel piyestir, Bir Adam Yaratmak. Necip Fazil memnun olmazdi. Her
gece, perde arasinda not gonderirdi bana. Birinde ‘Su sozler arasinda virgiil degil, noktalr virgiil vardir, ona
gore oynaymn’ diyordu. Arkadaslar, ‘Nasil tahammiil ediyorsun bu adama?’ derlerdi. ‘Biz, yazarlarin
hizmetkadrlaryyiz, onlarin eserlerini oynuyoruz, bize eser vermeleri i¢in bizim onlara istediklerini vermemiz
ldzim’ derdim. Aktorlerin yazara saygi gostermelerini isterdim. (...)” Muhsin Ertugrul, Benden Sonra Tufan
Olmasin, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, s. 470.

47 Necati Mert, Necip Fazil hakkindaki bir yazisinda Muhsin Ertugrul tesiri hakkinda sunlar1 sdylemistir:
“(...) O yilarda tiyatroya fazlasiyla diiskiiniim, Bakanlik yaymmlarindan ¢itkmis hemen her oyunu edinmis ve
okumusum, Kuzey Avrupa yazarlarima da (Ibsen, Strindberg, Maeterlinck) hayranim. Bu yazarlarla tema
ortakligi olmasina ve onlarin tekniklerini kullanmasina ragmen Necip Fazil’a isinamadim. Her sey
miibalagaliydi Necip Fazil'da: Diyaloglar, kisiler, olay dizisi... Isinamayigim bundan mi acaba? Muhsin
Ertugrul’un daha sonra seyrettigim kimi filmlerini goriince sanki sunu hissettim: Necip Fazil’'in oyunlari,
Mubhsin Ertugrul igindi. Her sey dyle iri. Her sey dyle kontrast.” Necati Mert, “Benim Necip Fazil’im”, Hece
Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayist, 97 (Ocak 2005), s. 596-597.
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ugramiyacagt hususunda bir sevk verir ki, bu da, mesela bende oldugu gibi bir baslangi¢
vesilesi dogurabilir. Yoksa insan aktorii olmadan da istikbal icin piyes yazabilir. Hig
oynanmasa bile okunmak i¢in yazar ve tiplerinin goze ve kulaga hitap eden taraftarlarini
okuyucunun muhayyilesine emanet eder. Fakat itiraf etmek lazimdwr ki, aktor miisahhas bir
ornek halinde ¢ok defa sanatiyle muharrir iizerinde gayet ameli miknatisiyet kurar. Bu
tipkt  bir medyomun medyomluk kabiliyetiyle manyatizmacryr harekete getirmesine
benzer.”*

Necip Fazil, Bir Adam Yaratmak n seyirci ve elestirmenlerden gordiigii biiytik ilgi
lizerine bir yil sonra (1938) ii¢ perdelik Kiinye** adli piyesini yazar. Eserin Istanbul Sehir
Tiyatrolari’'nda 1938-1939 sezonunda sahnelenecegi duyurulur, fakat provalari basladig
halde repertuardan cikarilir.>° 1954 yilinda Haldun Taner’in bir piyesinin oynatilmamasi
lizerine yazdigi bir yazida Mehmet Giinfer Celikman Kiinye nin oynanmamasinin sebebini
sOyle belirtir:

“Bundan evvel Necip Fazilin ‘Kiinye’ isimli oyunu da buna benzer bir sebeple
alitkonmustu. Bir sahnesinde, Beyazit meydaninda bir Tiirk subaymin pelerinini kiliciyla
yirtan Ingiliz subayr canlandiriliyordu. Siyaset, derhal o uzun kolunu uzatti ve ‘simdi
dostumuz ~ bulunan Ingilizlerin  bu piyes dolayisiyle incinecekleri — gézoniinde
bulundurularak’ oyun sahneye degil, askiya alindi. !

Yukarida da belirttigimiz gibi bu yillarda Necip Fazil’mn Is1ami ve siyasi kimliginin
belirginlik kazanmas1 ve tiyatroyu goriislerini genis kitlelere yaymak i¢in bir vasita olarak
kullanmaya c¢aligmasi mevcut tiyatro olusumlarinin Necip Fazil tiyatrosuna engeller
koymasina yol agar. Kiinye nin engellenmesindeki en biiyiik etken budur.

Necip Fazil, Kiinye 'den sonra 1940°ta Sabir Tasi*? adl piyesini yazar. Gelenekten
yararlanmanin bir Ornegi olarak karsimiza ¢ikan Sabwr Tagsi bir Tirk masalinin
doniistiiriilerek ti¢ perdelik bir piyes haline getirilmesi ile yazilmistir.

Cumbhuriyet Halk Partisi 1947 yilinin Halkevleri’nin 15. kurulus y1ldéniimii olmasi

miinasebetiyle 1946 yilinin yaz aylarinda bir piyes yarigmasi agar. Yarigsmaya 1940 sonrast

48 Kusakiirek, Konusmalar, s. 19. Ayrica, Necip Fazil’m 1979°da Muhsin Ertugrul’un vefat: iizerine yazdigi
bir yazi igin bakimz: Necip Fazil Kisakiirek, Rapor 5/6, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2009, s. 62.

4 Necip Fazil Kisakiirek, Kiinye, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2011. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra K kisaltmasi ile gosterilecektir.

50 Aslihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamus yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 54-55.

5 Mehmet Giinfer Celikman, “Tiyatrosuz Yazar, Yazarsiz Tiyatro”, Tiirk San’ati, 2/28 (Ekim 1954), s. 11.
Celikman’mn bu yazisinin adi gesitli kaynaklarda yanlis bir sekilde “Tiirk Sanati ve Keneler” seklinde
gecmektedir, 6rnegin bakiniz: Haznedaroglu, a.g.e. s. 55.

52 Necip Fazil Kisakiirek, Sabir Tas:, Bilyik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra ST kisaltmasi ile gosterilecektir.
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yazilmis telif piyes sahibi yazarlar katilabilecektir.’® Necip Fazil, bu yillarda CHP’nin
politikalarina siddetle muhalefet etmekle beraber partinin diizenledigi bir sanat
miisabakasina siyaseti karistirmayacagini, tarafsiz davranacagini diisiinerek Tohum, Bir
Adam Yaratmak, Kiinye ve Sabir Tagst piyeslerini yarigsmaya gonderir. Sadece Sabir Tast
1940°tan sonra yazilma sartin1 tasidig1 igin yarismaya kabul edilir.>*

Yarigma jiirisinin degerlendirmeleri sonucunda Sabir Tasi oy ¢oklugu ile birinci
secilir.>> Fakat CHP’nin ileri gelenleri partilerine siddetle muhalefet eden bir ismin birinci
secilmesinden rahatsiz olurlar ve karart yeniden degerlendirilmesi i¢in jiiriye geri
gonderirler. Parti yonetimi buna gerek¢e olarak da sartnamedeki “1940 yilindan sonra
yazilmig” ibaresinin en erken 1941 yili icinde yazilan eserleri kapsayacagini one siirerek
1940°ta yazilan Sabir Tasi'nm bu sart1 tasimadigini belirtir.® Jiiri ise kararin1 degistirmez
ve bunun {izerine parti yonetimi sonuglar birincilige uygun bir eser olmadig: seklinde ilan
eder, sadece ikincilik ve iigiinciiliik ddiilleri verilir.’” Bdylece Kiinye'den sonra Sabir Tast
da siyasi engellemelere maruz kalir. Necip Fazil bu durumla alékali olarak hatiralarinda
sunlar1 soyler:

“Arada, Halk Partisi filan yil ve falan sene arasi yazilmis sahne eserleri tizerinde
bir miisabaka ag¢mus, birinciligi jiirinin ittifakiyle Sabik Sair kazanmus, fakat yabanct bir
radyonun ‘diinya siyasi ahldkinda béyle bir rezalet gériilmemistir!’ dedigi gibi, Inénii niin
emri tizerine hilelerin en sefili halinde bir bahane bulunarak miikdafat Sabik Sair’e
verilmemistir. %

Sabir Tasi’'mn ardindan Necip Fazil, 1941°de bes perdelik Para®® piyesini kaleme
alir. Bu eser Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak'tan sonra Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelenen tigiincii piyesidir. Eserin sahneye konulmasiyla beraber edebiyat kamuoyunu
uzun siire mesgul edecek intihal iddialar1 ortaya atilir. Tiyatro miitercimi Yasar Cimen,
Gherardo Gherardi adli bir Italyan yazarm Oro Puro adli piyesini Halis Altin adiyla
Tiirkgeye cevirir ve sahnelenmesi igin Istanbul Sehir Tiyatrolari’na verir. Eser tiyatronun

edebi kurulunca begenilmez ve miitercimine iade edilir.®® Kisa bir siire sonra Necip

53 Selguk Karakilig, “Necip Fazil’in Birinciligi Nasil iptal Edildi?”, Tiirk Edebiyati, 495 (Ocak 2015), s. 24.
54 Karakilig, a.g.y., s. 25-26.

55 Jiiri su isimlerden olusmaktadir: Sabri Esat Siyavusgil, Kenan Akyiiz, Bedrettin Tuncel, Afif Obay, I.
Galip Arcan, Ali Siiha Delilbasi ve Liitfi Ay. Karakilig, a.g.y., s. 24-26.

56 Karakilig, a.g.y., s. 27.

57 Karakilig, a.g.y., s. 28.

38 Kusakiirek, Babidli, s. 283.

%9 Necip Fazil Kisakiirek, Para, Bilyiik Dogu Yaymlari, istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra P kisaltmas: ile gosterilecektir.

6 Mustafa Ozcan, “Necip Fazil Kisakiirek’in Para Piyesi ve Etrafindaki Tartismalar”, Selcuk Universitesi
Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, 18 (2007), s. 186-187.
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Fazil’in Para piyesi sahnelenince Yasar Cimen intihal iddiasini ortaya atar. Her iki eser de
bir bankerin hayatin1 anlatmakla beraber eserlerin 6zellikle sonlar1 farklidir. Cimen’e gore
Necip Fazil, Oro Puro’nun ¢evirisini Sehir Tiyatrolari’nda gérmiis ve Para’y1 yazarken bu
eserden yararlanmigtir. Sehir Tiyatrosu rejisoérii Muhsin Ertugrul bu iddiay1 yalanlar ve
Para’nin kendilerine Oro Puro’dan énce geldigini sdyler.! Bu arada Refi Cevad Ulunay
ve arkadasliklarina ragmen o donemde aralarinda fikri ve siyasi ayriliklar bulunan Peyami
Safa, gazetelerindeki koselerinde Yasar Cimen’in iddia ettii gibi Necip Fazil’in bu
eserinin intihal oldugunu yazarlar.®* Necip Fazil, ilk olarak Son Telgraf Gazetesi'nde (28
Subat 1942) bir yazi ile bu iddialara cevap verir ve iddialarin dogru olmadigini ortaya
koyar.%® Tartismalarin sona ermemesi iizerine Necip Fazil, Yasar Cimen ve Peyami Safa
mahkemelik olurlar. Daha sonra Peyami Safa’nin geri adim atip eserde intihalden ziyade
benzerlik oldugunu beyan etmesi ile mahkeme diiser.®* Necip Fazil hatiralarinda Peyami
Safa hakkinda bu olay i¢in sunlar1 yazmustir:

“(...) Ileride bir mesele ¢ikaracak ve ‘Para’ piyesinin (Oro Puro) adli Italyanca bir
eserden ¢alinma oldugunu, Sehir Tiyatrosunda hingli bir serseriyle el ele verip iddia
edecek, arkadasiyle mahkemelik olacak, 1spata davet edilecek ve mahkemede kem-kiim
ettikten sonra bu iftiray1 aradaki siyasi goriis farkindan yaptigin itirafla ve Mistik Sair’in
davasindan vaz ge¢mesiyle kurtulacaktir. %

Necip Fazil, bu yillarda nesrettigi Biiyiik Dogu dergisinin birinci doneminde tek
perdelik Siyah Pelerinli Adam%® adli piyesini tefrika olarak yaymmlar (1943). Yazar, bu
piyesini oynanmasi i¢in degil, okunmasi i¢in yazdigini belirtmistir. Eserin kitap olarak
yayimlanis1 1949 yilinda gerceklesir.®’

Necip Fazil, Biiyiik Dogu dergisinin ikinci doneminde ise Sir adli piyesini tefrika
halinde yayimlamaya baslar. Piyes, 1946 yilinda derginin alti sayisinda yayimlanir.®®
Piyesin nesri devam ederken dergi kapatilir ve Necip Fazil mahkemelik olur: “Orfi Idare

Biiyiik Dogu’yu kapatiyor. Birka¢ aydwr siirdiirdiigii ‘Swr’ isimli bir piyesten de Orfi Idare

ol Ozcan, a.g.y., s. 187.

62 Ozcan, a.g.y., s. 189-196; Selma Giinaydin, Meyveli Agac - Necip Fazil’a ve Sanatina Yoneltilen Elestiriler,
Kurtuba Yayinlar1, Ankara 2010, s. 185-186.

6 Necip Fazil Kisakiirek, “(Para) Piyesine Dair ilk ve Tam Cevap” Hiicum ve Polemik, Biiyiik Dogu
Yayinlari, Istanbul 2009, s. 33-37.

4 Ozcan, a.g.y., s. 200-209.

6 Kisakiirek, Babudli, s. 249.

% Necip Fazil Kisakiirek, Siyah Pelerinli Adam, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2011. Eserden yapilacak
alitilar bundan sonra SPA kisaltmasi ile gosterilecektir.

67 Kisakiirek, Konusmalar, s. 108; Haznedaroglu, a.g.e., s. 56.

8 Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, s. 33.
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Mahkemesine ¢ikarihs... Isnat su: ‘Milleti kanli ihtildle tesvik...””% Bu sekilde piyesin
yayimi yarim kalir ve daha sonra da tamamlanamaz. Piyesin sadece birinci perdesi
bulunmaktadir.”

Necip Fazil, 1947 yilinda Biiyiik Dogu dergisinde Riza Tevfik’e ait “Abdiilhamid'in
Ruhaniyetinden Istimdat” adli siirin yaymmlanmasi iizerine yargilanir ve tutuklanir.
Hapishane hatiralarinin yer aldigi Cinnet Mustatili adli eserinde bu hapisligi esnasinda
gordiigii ilging seylerden de bahseder. Bunlardan biri “zula”dir ve bu, Necip Fazil’1 o kadar
etkiler ki “Zula” adli bir piyes yazmay1 bile diistintir:

“Zula ve bigak... Zula, mahkimlarin yasak esyayr gizledikleri yerdir. Bu tabir o
zamanlar o kadar hosuma gitmisti ki, vak’as1 hapishanede gecen, ‘Zula’ isimli bir piyes
yazmayi bile diisiinmiistiim. (...)"""

Necip Fazil, 1948°de dort perdelik Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih’? adli piyesini
kaleme alir. Piyes ayni yil Istanbul Sehir Tiyatrolari’nca sahneye konur. Basrolii 1. Galip
Arcan oynamaktadir.”® Fakat Necip Fazil, Arcan’in basrolii oynayisini begenmez, ona bazi
uyarilarda bulunur. Buna ragmen oyunun istedigi gibi sahnelenmemesi iizerine basrolii
kendisi oynamak ister. Bu da gergeklesmeyince piyesini ¢eker.”* Yasar Nabi Nayir’m bu
olay iizerine yazdig1 bir yazi, o désnemde Istanbul Sehir Tiyatrolari’’nin bir buhran iginde
oldugunu ortaya koymaktadir:

“Necip Fazil Kisakiirek’in Istanbul Sehir Tiyatrosunda oynanmaya baslanan ‘Nami
Diger Parmaksiz Salih’ isimli piyesini, fena temsil edildigi iddiasile durdurmasi ve
tivatronun en kiymetli sanatkarlarindan Cahide Sonku 'nun yedi maddelik bir ithamnameyi
Belediye baskanina gondererek sahneden ¢ekilmesi, sehrimizin tek ciddi tiyatrosunun ciddi
bir buhran gecirmekte oldugunu herkese diisiindiirdii.””

Necip Fazil 1948’den sonra tiyatroya bir siire ara verir. Bunda en 6nemli etken
Necip Fazil’in Kiinye, Sabir Tast ve Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih piyeslerinin
sahnelenmesinde ve CHP piyes yarismasinda yasadigi sikintilardir. Ayrica Mubhsin

Ertugrul’la yasadiklar1 goriis ayriliklari da tiyatrodan uzaklagmasina sebep olur. 1948-1960

9 Kisakiirek, Babudli, s. 283.

70 Sir, Necip Fazil’in eserlerinin giincel baskilarinda Abdiilhamid Han piyesinin sonunda yer almaktadir.
Eserden yapilacak alintilar bundan sonra S kisaltmasi ile gosterilecektir.

7! Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 56-57.

72 Necip Fazil Kisakiirek, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2012. Eserden
yapilacak alintilar bundan sonra NDPS kisaltmasi ile gosterilecektir.

3 Haznedaroglu, a.g.e., s. 57.

"% Okay, Necip Fazil Kisakiirek -Kendi Sesinin Yakist, s. 12.

> Yagar Nabi Nayir, “Tiyatro Buhran1”, Necip Fazil Kisakiirek Siiri-Sanati-Aksiyonu, Hazirlayan: A. Arif
Biilendoglu, Binbir Yaymlari, Istanbul 1968, s. 97.
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arasinda hi¢ piyes yazmayan Necip Fazil, 1976’da kendisiyle yapilan bir miilakatta bu
durumu ve tiyatroya yeniden doniisiinii s0yle anlatir:

“Kalemimi sahneye cezbeden, ismi gerekmez dedigim ihtiyar Tiirk aktoriiyle
aramdaki ayriliklar, 1943 °den’® 1960 yilina kadar Tiyatro muharrirligime fasila verdiriyor
ve 1960 yili hddiselerinden sonra girdigim zindan mikapi, beni tiyatroda gordiigiim esrarli
mikdpin gokkusagi renkleriyle pwildayici diinyasina itiyor. Artik rengi, davasi, gadyesi,
dostlart ve diismanlart malum bir insan olarak, o aktor icin degil, istikbalin sanatkdri i¢cin
yazmaya bagliyyorum ve ‘Ahsap Konak’, ‘Kumandan’, ‘Reis Bey’ boylece meydana geliyor.
Bunlar da hi¢biri oynanmamis ve ‘Kumandan’ miistesna, kitaplasmuis eserler...”””’

Necip Fazil, Kumandan ve Ahsap Konak piyeslerini 27 Mayis 1960 darbesinden
sonraki mahkimiyetinde yazmistir:

“(...) ‘Kumandan’, 27 Mayis 1960 donemecinden sonra, Davutpasa Kislasi’'nda
vazilyyor ve Balmumcu Garnizonunda temize ¢ekilip incelenmesi ve Neslihan Kisakiirek’e
teslim edilmesi i¢cin Garnizon Kumandanligina veriliyor. Garnizon Kumandani, eseri, ordu
ve Orfi Idare basamaklarindan geciriyor ve ideal bir subay tipinin heykellestirilmesi
bakimindan, takdir hisleriyle bir arada, onu Neslihan Kisakiirek e teslim ediyor.””’%

Bu piyes 1963 yilinda tefrika halinde nesredilirken “orduya hakaret” iddiasiyla
sorusturma agilmis ve piyes tamamlanamamustir.” Birinci perdesi yayimlanan eserin ikinci
perdesi yarmm kalmustir.3°

Ayni tarihte yazilan dort perdelik Ahsap Konak®' Necip Fazil’m esi araciligiyla
sahnelenmesi i¢in Muhsin Ertugrul’a ve Ankara Devlet Tiyatrolar1 Midiirii Ciineyt
Gokeer’e gonderilir. Ciineyt Gokger, eserin basilmasindan sonra degerlendirilebilecegini
sOylerken Muhsin Ertugrul piyesi acgik ideolojisinden dolay1r sahneleyemeyecegini ve

i¢inde ideoloji olmayan, saf sanat amagli bir piyes yazarsa sahneleyebileceklerini sdyler.®?

Ahsap Konak 1964°te kitap olarak yayimlanir.

76 Necip Fazil, burada tarihi yanlis hatirlamis olmalidir, ¢iinkii Nam-1 Diger Parmaksiz Salih 1948 de
yazilmustir.

7 Kusakiirek, Konusmalar, s. 108-109.

8 Vecdi Biiriin, “Reis Bey”, Necip Fazil Kisakiirek Siiri-Sanati-Aksiyonu, Hazirlayan: A. Arif Biilendoglu,
Binbir Yaynlari, Istanbul 1968, s. 128-129.

7 Biiriin, a.g.y., s. 129.

80 Kumandan, Necip Fazil’in eserlerinin giincel baskilarinda Siyah Pelerinli Adam piyesinin sonunda yer
almaktadir. Eserden yapilacak alitilar bundan sonra Ku kisaltmasi ile gosterilecektir.

81 Necip Fazil Kisakiirek, Ahsap Konak, Biiyiik Dogu Yayimnlari, istanbul 2014. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra AK kisaltmasi ile gosterilecektir.

82 Biiriin, a.g.y., s. 129-130.
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Muhsin Ertugrul’un kendisinden ideolojik olmayan bir piyes istemesi lizerine bu
yillarda (Mustafa Miyasoglu tahminen 1962 demektedir) ii¢ perdelik Reis Bey'i® yazar.
Mubhsin Ertugrul piyesi begenir ve repertuara alir, hatta provalara baslanir. Buna ragmen
baz1 oyuncular Necip Fazil’m Islami kimliginden rahatsiz olarak eseri oynamayacaklarini
soylerler. Bunun iizerine ¢alismalar yarim kalir ve Reis Bey Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda
sahnelenemez.3

Bu esnada Miisfik Kenter’in aralarinda bulundugu Kent Oyuncular1 toplulugu Reis
Bey’i sahnelemeye talip olur. Kent Oyuncular1 o giinlerde Hamlet’i sahnelemektedir ve
Necip Fazil karar vermek icin onlar1 izler, Miisfik Kenter’in oyunculugunu begenir. Reis
Bey’in provalarina basladig1 sirada Kent Oyuncular ile calisan diger piyes yazarlar1 “Bu
gericinin eserini sahnelerseniz, size telif ve terciime hi¢bir oyun vermeyiz!” derler ve bu
tesebbiis de yarim kalir.®> Reis Bey 1964 te kitap olarak yayimlanir.

Ayni yil Kars’in Sultan Alparslan tarafindan fethinin 900. yildoniimii olmasi
dolayisiyla Necip Fazil’a Kars Belediyesi tarafindan Kars tarihini ele alan bir piyes
yazmast teklifi gelir.3¢ Necip Fazil, bunun iizerine ii¢ perdelik Kanli Sarik®” piyesini yazar.
Piyes 1967 Biiyiik Dogu larinin 14-20. sayilarinda tefrika edilmis, daha sonra 1970 yilinda
kitap olarak yayimlanmustir.®

Necip Fazil 1968°de ii¢ perdelik Abdiilhamid Han®® adli piyesini yazar. Eser ayni
yil Ustiin Inang ve arkadasglarimin kurdugu Fikir Tiyatrosu tarafindan sahnelenir ve
diizenlenen Anadolu turnesi ile Anadolu halkinin da eseri izlemesi saglanir. Eserin igerdigi
tez ve Anadolu’da halktan aldig1 olumlu tepkiler eserin yankilarim Meclis’e tasir. Ismet
Inénii, Meclis’te bu piyes aleyhinde konusur.*

Necip Fazil, 1969°da ii¢ perdelik Yunus Emre, °' 1971°de dort perdelik Mukaddes
Emdnet adli piyeslerini yazar.® Tiyatro sanatgist Abdullah Kars, bir sdyleside Necip

Fazil’in kendisinin bir oyununu seyrettigini ve kendisini ¢ok begendigini, bunun iizerine

83 Necip Fazil Kisakiirek, Reis Bey, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar bundan sonra
RB kisaltmasi ile gdsterilecektir.

8 Mustafa Miyasoglu, Necip Fazil Kisakiirek, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2009, s. 193-194.

85 Miyasoglu, a.g.e., s. 194.

8 Haznedaroglu, a.g.e., s. 60.

87 Necip Fazil Kisakiirek, Kanli Sarik, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra KS kisaltmast ile gosterilecektir.

8 Thsan Isik, “Necip Fazil Kisakiirek’in Oyunlarina Toplu Bakis”, Mavera, 17 (Nisan 1978), s. 38.

8 Necip Fazil Kisakiirek, Abdiilhamid Han, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak
alintilar bundan sonra AH kisaltmasi ile gosterilecektir.

% Yalsizuganlar, a.g.y., s. 434.

91 Necip Fazil Kisakiirek, Yunus Emre, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra YE kisaltmasi ile gosterilecektir.

92 Haznedaroglu, a.g.e., s. 61-62. Necip Fazil Kisakiirek, Mukaddes Emdnet, Bilyiik Dogu Yayinlari, Istanbul
2010. Eserden yapilacak alintilar bundan sonra ME kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Necip Fazil’dan Yunus Emre piyesini yazmasini istedigini, ardindan Mukaddes Emanet’i
de kendisi i¢in yazdigim soyler.”®> Necip Fazil’in hatiralarinda ve Necip Fazil tiyatrosuyla
ilgili diger kaynaklarda buna dair bir bilgi yer almadigindan Kars’in bu sozlerine ihtiyatla
yaklagmak gerektigi diisiincesindeyiz.

Necip Fazil’in yayim tarihi bilinen son piyesi bes perdelik /brahim Ethem dir.%*
Piyes 1978’de yayimmlanmistir. Necip Fazil’in vefatindan sonra 2000 yilinda basilan dort
perdelik Piif Noktasi®’ eserinin ise yazilis tarihi belli degildir. Bu piyesin yazilisi hakkinda
iki farkli goriis bulunmaktadir. Mustafa Miyasoglu, Reis Bey’in sahnelenmemesinin
ardindan Necip Fazil’in Vasfi Riza Zobu ile karsilastigini1 ve aralarinda sdyle bir konugsma
gectigini nakleder:

“Bu arada Vasfi Riza Zobu ile karsilasan Necip Fazil, durumu ona anlatarak soyle
der: “-Simdi bana oteden beri idealim olan bir is diisiiyor: Dram muharrirliginden
komediye ge¢cmek ve icinde yasadigimiz cemiyeti, hiingiir hiingiir giildiiriicii tezatlari,
nisbetsizlikleri, samimiyetsizlikleri, sahtekarliklariyla resmetmek... Bu benim en biiyiik
eserim olabilir. Oynar misin boyle bir komediyi? -Elbette oynarim!”*

Miyasoglu, Necip Fazil’in yazacagini sdyledigi bu eserin Piif Noktas: oldugunu
diistintir. Fakat bu yorumla ilgili somut bir bilgi yoktur. Eger Miyasoglu’nun yorumu
dogruysa piyes 1962-1964 yillar1 arasinda yazilmig olmalidir.

Piif Noktasi'nin yazihst ile ilgili ikinci yorum Abdullah Kars’a aittir. Ibrahim
Ethem’den sonra Necip Fazil’dan tek perdelik bir piyes yazmasini istedigini, Necip
Fazil’in da bunun iizerine Piif Noktasi'm1 yazdigim belirtir.®” Eger bu bilgi dogruysa
Ibrahim Ethem’in yazilis tarihi 1978 olduguna gore Piif Noktas: bu tarihten sonra
yazilmistir. Fakat Abdullah Kars’in Necip Fazil’dan tek perdelik bir piyes istedigini
belirtmesine regmen Piif Noktasi nin dort perde olmasi bu bilgiye siipheyle yaklagsmay1

gerektirmektedir.

%3 Abdullah Kars, “Son Noktay1 Koymadim”, Yeni Safak, (25 Mart 2002),
http://www.yenisafak.com/arsiv/2002/mart/25/g3.html (e.t. 31/08/2015).

% Necip Fazil Kisakiirek, /brahim Ethem, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2012. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra IE kisaltmast ile gosterilecektir.

% Necip Fazil Kisakiirek, Piif Noktas:, Biiyiikk Dogu Yayinlari, Istanbul 2009. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra PN kisaltmast ile gosterilecektir.

% Miyasoglu, a.g.e., s. 194.

97 Kars, a.g.y.
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1.2. Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Hakkindaki Diisiinceleri

Necip Fazil Kisakiirek, 1934’te Abdiilhakim Arvasi ile tamgmustir.”® Bu, Necip
Fazil’in hayatinin kirilma noktasidir. Bu tarihten once bohem diyebilecegimiz bir hayat
siiren Necip Fazil, Abdiilhakim Arvasi ile tanismasindan sonra Islami bir hayat tarzina
geger. Ilk tiyatro eseri Tohum’u 1935’te yazan Kisakiirek’in tiyatro yasami ve tiyatro
hakkindaki goriisleri hayatinin bu ikinci evresindeki yasamina gore sekillenmistir.

Necip Fazil’in siiri hayatinin iki evresi arasinda bireyselden dini ve toplumsal bir
boyuta gecmis, tiyatrolari ise hayatinin ikinci evresinde yazildigi i¢in dogrudan dini-
toplumsal bir boyutta yazilmistir. “Sanat” siirinde “Anladim isi, sanat, Allahi aramakmug; /
Marifet bu, gerisi yalniz ¢elik - comakmis... ”*° diyen Necip Fazil’in piyesleri bu minvalde
tezli tiyatro tiiriine girer.'® Onun tiim piyeslerinde hayatinm ikinci evresinin diinya goriisii
hakimdir ve piyesleri fikri miicadelesinin bir aracidir.

“Poetika”sinda “Siir, Allah’t swr ve giizellik yolundan arama isidir.” (C, s. 474)
diyen Necip Fazil, Ideolocya Orgiisii adli eserinde bunu sanat olarak genisletir:

“San’at ki, bizim goziimiizde en c¢evik ve en gizli usille Allah’t aramanin
miiessisesidir; namiitenahi miicerrede, yani asli gayesine yaklastikca Islamda deger bulur.
Bu bakimdan, biitiin Islam san’atlarindan miicerredin siiri tiiter. Tas, hali, gergef ve kagit
lizerine aksettirilmis biitiin Islam ruh pldastikasi, miimkiin oldugu kadar kaba ve bayag
miisahhastan uzaklasmanin ifadesidir. (...) "%

Sanat1 bu sekilde tiim subeleri ile Allah’1 aramanin bir araci olarak goéren Necip
Fazil, bu dogrultuda piyeslerini diislincesini yaymak i¢in bir vasita olarak kullanmistir. Bu
konudaki goriislerinden énce Necip Fazil’in tiyatroyu nasil tanimladigi lizerinde duracagiz.
Tiyatronun Antik Yunan’a dayandigini ve tamamiyla Avrupai bir sanat oldugunu
belirten 19 Necip Fazil, kendisiyle 1976’da yapilan bir miildkatta tiyatro i¢in sunlari
sOylemistir:

“On tarafi agilir-kapamr bir mikdp (kiip) icinde hayati yakalamak... Kapana
kastirir gibi... Tiyatro budur. Aslinda zamandan baska bir sey olmayan hayat, hangi mekdn
icinde akarsa aksin, onu belli bash anlariyle, tistiine boyle bir mikdp atarak tutabilirsiniz.
Zaten her hddisenin tistiinde, ressamin kursun kalemiyle ¢izip sonradan sildigi béliim

cizgileri gibi, béyle gériinmez mikap vardir. Onu goriiniir hdle getirmek, igindeki hadiseyi

% Mustafa Firat Giil, Necip Fazil ve Tiyatro, Kémen Yaymlari, Konya 2010, s. 35-36.

9 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 39. Eserden yapilacak almtilar
bundan sonra C kisaltmasi ile gosterilecektir.

100 Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, s. 126.

101 Necip Fazil Kisakiirek, /deolocya Orgiisii, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2014, s. 135.

102 Necip Fazil Kisakiirek, Tiyatro ve Tesiri, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2016, s. 11.
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tutmaktir.  Kemmiyet  siiriisiinden  ¢ikarmak,  silinmekten  kurtarmak,  siizmek,
ozlestirmek... 103

Necip Fazil bu taniminda tiyatroyu bir kiipe benzetmektedir. Kiipiin acilan dnytizii
sahnedir. Buradan yola ¢ikarak Necip Fazil’in tiyatroyu sadece edebi bir metin olarak
gormedigini, tiyatro eserinin sahnelenmesiyle tamamlandigini diisiindiiglinii sdylememiz
miimkiindiir. Yazarin bu yaklagimi “Giris” kisminda ele aldigimiz dram sanati-tiyatro
sanati iligkisine de uygundur. Bir 6nceki baslikta tiyatro hayatini ele aldigimiz Necip Fazil,
goriildiigii lizere oyunlarinin sahnelenmesi igin gayret etmis, bu yolda sikintilar yasamistir.
Kendisi sadece Siyah Pelerinli Adam’ okunmak i¢in yazdigimi ifade etmistir, diger
piyesleri sahnelenme amaciyla yazilmistir.

Bu tanimda ayrica zaman ve mekan kavramlar iizerinde durulmustur. Zaman ve
mekan tiim vak’aya dayali edebi tiirlerin (roman, hikaye, tiyatro vb.) mutlak unsurlaridir.
Zira bu eserler yazarlarinin edebi gorlsleri dahilinde hayatin farkli dogrultularda
yansimalart ya da doniistiiriilmiis sekilleridir. Cesitli eserlerde zaman ve mekan
unsurlarinin etkisi azaltilmaya c¢alisilsa da bu unsurlardan tamamen uzaklasmis bir eser
yazmak miimkiin degildir. Bu durum tiyatroda daha da belirginlesir. Ciinkii sahnelenmek
amaciyla yazilan tim piyesler harekete ve olay orgiisiine ihtiya¢ duyarlar ki bu da zaman
ve mekan unsurlarini tiyatro igin vazgegilmez kilar.

Tiyatronun ferdi bir sanat olmadigini, gerceklesebilmesi i¢in bir cemiyet hayatina
ihtiya¢ duyuldugunu belirten'** Necip Fazil’'in “On tarafi acilir-kapanir bir mikdp (kiip)
icinde hayati yakalamak” derken gergekei bir tavir i¢inde oldugu goriilmektedir. Bu ciimle
tiyatronun hayatmn bir aynasi oldugunu vurgulamaktadir.'® Necip Fazil’in piyeslerine
baktigimizda toplumsal (Tohum, Ahsap Konak gibi) ya da bireysel (Bir Adam Yaratmak,
Siyah Pelerinli Adam gibi) gerceklige odaklandigini, hayati bu sekilde sahneye tasidigini
sOyleyebiliriz. “(...) Shakespeare’in Hamlet'te dedigi gibi, sahne ‘cagimin aynasi ve
kisaltilmis tarihi’dir. Bunun igin de, sahne, ¢agini dogru olarak, acik ve secik, bozmadan
yansilayabildigi anda onemli bir aragtir. (...)" % Necip Fazil’in da tiyatroyu bir arag

olarak gordiigiinii diisiindiiglimiizde hayatt bir kapan gibi tiyatroyla yakalamaya

103 Kysakiirek, Konusmalar, s. 106.

104 Kysakiirek, Tivatro ve Tesiri, s. 16.

105 Necip Fazil, 1964 yilinda tiyatro hakkindaki bir konferansinda da tiyatro ile hayat arasindaki iliskiyi soyle
belirtmistir: “Tiyatro, bir¢ok insamin, bir an, béyle birbirini goremez halde bir noktaya bakip, bir ¢erceve
icinde her giin yasadigi hayattan bir par¢a gésteren bir sanat sekli... Bunu, bugiinkii modern vasitalarla
daha renkli anlatmak lazim gelirse, karanlikta bir kaleodeskop gibi, bir sirmali ¢ergeve icinde hayatin aynini
tasavvur etmek ve yasamak...” Kisakiirek, Tiyatro ve Tesiri, s. 10.

106 Nutku, a.g.e., s. 23.
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caligmasinin sebebini de anlayabiliriz. Zira hayatin gergeklerinden kopuk bir tiyatro
eserinin hangi dogrultuda olursa olsun toplumsal bir mesaj vermesi miimkiin degildir.

Necip Fazil 1935 yilinda kendisiyle yapilmis bir miilakatta ise soyle demektedir:

“Bence sahne, bir biiyiiciiniin toprak tistiine tebesirle ¢izdigi esrarlt bir
dortkéseydi... Oyle bir dortkdse ki, ugsuz bucaksiz hayatin en basibos kivrilislar: onun
darligi icine sigdrilacaktiv. Disaridaki (realite)sinden highir sey kaybetmeden ona sigan
hayat, disaridaki geniglige sigmayacak kadar hudutsuz giizellik tecellilerine orada
kavusacaktir. O, hayatin (kantite) gibi degersiz ve gecgici yiiziinii degil, (kalite) gibi derin
ve sonsuz sahsiyetini zapteden ve onu molozlarindan ayiklayarak tasfiye eden, tipkisini,
fakat baska tiirliisiinii gosteren mistik bir aynadir. Sanatin, kaba (realite)yi, siir, roman,
hikaye gibi formlar icinde ve bes duyu daleminin disinda idealize eden ruhu, orada, riiyayt
hakikate ¢evirir gibi, zaman ve mekdmn gercek raksi i¢inde belirecektir.”'"”

Necip Fazil’in bu climlelerinde de hayatin tiim gercekligi ile tiyatro eserinde yer
almas1 gerektigi diisiincesini goriiriiz. Aym1 zamanda bu satirlarda hayatin gergekliginin
dontistiirtilerek idealize edilmesi diislincesi de vardir. Hayatin kaba gercekligi tiyatro sanati
aracilifiyla idealize edilir ve okuyucuya/seyirciye kokleri gercek diinyada olan yeni bir
diinya sunulur. Necip Fazil’in piyeslerinin tezli tiyatro tiirline girdigini gdz Oniinde
bulundurarak bu eserlere baktigimizda ozellikle merkezi kisilerini idealize ettigini
(Tohum’daki Ferhad Bey gibi) ve tezini/mesajini bu kisilerle okura/seyirciye iletmeye
calistigini goriiriiz.

Bu dogrultuda Necip Fazil, sanatlar i¢inde en biiyiik kesfin tiyatro oldugunu soyler:

“Bana sorarsaniz begseri kesiflerin en biiyiigii olarak tekerlegi gosteririm. Sanat
sekilleri icinde bence en biiyiik kesif de Tiyatro... Tekerlek, nasil bitmeyen mesafeler
tizerinde sonsuz bir doniisse, tiyatro da, durmayan zamamn mikdp bi¢imi bir kavanoz
icinde, biitiin madde ve hareket kadrosiyle dondurulmas:. Ister derinligine dogru insan,
ister bu insanla beraber sigligina dogru cemiyet davasinda, gayeli ve gdyesiz, fakat kelime
ve hareketlerin mimart her sanatkdra imparatorluk taci tiyatrodadir. Hele yeni insanla
beraber cemiyet yugurucusu fikirci ve aksiyoncu sanatkar, o pinardan baska hi¢bir
kaynaktan susuzlugunu gideremez. (Tez)in laf olmaktan ¢ikip biiyii oldugu yer, iste o
esrarli dort kése... "%

Necip Fazil, “her sanatkdra imparatorluk taci tiyatrodadir” diyerek kendisi i¢in

tiyatronun Onemini vurgulamistir. “cemiyet yugurucusu fikirci ve aksiyoncu sanatkar”

107 Kysakiirek, Konugmalar, s. 9.
108 Kysakiirek, Konusmalar, s. 106-107.
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ifadelerini de 6zellikle kendisi i¢in sdylemis gibidir. Ciinkii Necip Fazil, toplumsal olarak
davasi olan bir sanatkardir ve tiyatro, davasi dogrultusunda cemiyete mesajlar verebilecegi
ve cemiyeti doniistiirebilecegi en etkin araglardan biridir.!%’ Tiyatronun seyirci karsisinda
sahnelenmesi ona toplumsal bir boyut katar ve Necip Fazil, tiyatronun bu boyutunun
farkinda olarak ondan miimkiin oldugunca yararlanmaya caligmistir.

Necip Fazil, “Tiyatro, emsalsiz bir telkin kiirsiisiidiir (...)""'? ve “(...) Tiyatro
benim icin ictimai davada en biiyiik vaaz kiirsiisiidiir. (...)” ! diyerek tiyatrosunun
diisiincelerini yaymak icin bir vasita oldugunu vurgulamistir.!'? Vaaz kiirsiisiinden halka
seslenen bir hatip gibi tiyatro eserleri ile halka ulasmaya ve onlara mesajlar vermeye
calismistir. ''* O, tiyatrodan bdylece bir vaaz Kkiirsiisii seklinde yararlanarak
okuyucularda/seyircilerde kendi diislincelerine uygun yeni bir biling olusturmayi
hedeflemistir. Bu noktada Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak piyesinde gecen “korliigii
zedelemek” ifadesini bir metafor olarak Necip Fazil tiyatrosunun anahtar1 olarak
okumamiz miimkiindiir. Yazdig1 “Oliim Korkusu” piyesiyle “bir adam yaratan” ve bu
ylizden kulluk smirlarint zorladigini diisiinen merkezi kisi Husrev, piyesinin ikinci perde
besinci sahnesinde buhranlar gecirirken arkadasit Mansur’a soyle der:

“Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin disina ¢ikmak isterken, kendime
rast geldim. (...) Meger kul oldugumu anlamak igin Allahlik taslamalyymisim! Meger nasil
yvaratildigimi anlamak i¢in bir adam yaratmaya kalkmalyymisim! (...) Ben ne yaptim? En

saglam basamagr ayagimdan kaydirdim. Korliigii zedeledim. Simdi goriinen seye nasil

199 Enver Tore tiyatronun bu 6zelligini sdyle belirtir:

“Edebi eserlerin, fikir akimlari ve yasayis tarzi ile ¢ok yakin miinasebeti oldugu maliimdur. Edebi tiirler
arasinda sadece okunmakla kalmayp oynandigi igin de tiyatronun, yeni fikirlerin anlatilmasi, telkini ve yeni
tiplerin ortaya ¢ikmasinda oynadigi rol, belki de biitiin edebi eserlerden daha giiglidiir. (...)” Enver Tore,
Hayattan Sahneye Kadinlar, DUY AP Yayncilik, istanbul 2006, s. VII.

110 Kysakiirek, Tivatro ve Tesiri, s. 58.

1 Kisakiirek, Konusmalar, s. 169.

12« ) Sanatin, kiitleleri sevki ve idaresi bakimindan bundan daha zengin, bundan daha cémert, bundan
daha verimli bir subesi bence na-mevcuttur” (Tiyatro ve Tesiri, s. 37) diyen Necip Fazil’in bu goriisleri onu
sanattan sosyal fayda i¢in yararlanan Namik Kemal’e yaklastirir. Namik Kemal, edebiyati, toplumsal
meselelerin ve toplumsal terbiyenin bir araci olarak goriir. Bu baglamda o, piyeslerinde kendi ideal
diistincelerini topluma aktarmaya calismustir, bakiniz: Mehmed Kaplan, Namik Kemdl Hayati ve Eserleri,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlar1, Istanbul 1948, s. 226, 228. Necip Fazil da bunun farkinda
olarak Namik Kemal’in tiyatrodan bir vaaz kiirsiisii gibi yararlanmasini 6nemli buldugunu belirtmistir:
“Namik Kemal’in, bu sartlar altinda ve ilk tiyatro miiellifi olarak, aradigi ifade kalibini sahnede buluvermesi;
ve olgun bir nazariye degil, keskin bir ameliye halinde; okutmak igin degil, oynatmak igin; ve sahne eseri
gastermek igin degil, sahnede i¢timai vaaz kiirsiisti kurmak icin tiyatro plamina dokiiliivermesi, bizce azami
mikyasta ehemmiyetli...” Necip Fazil Kisakiirek, Namik Kemal, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2011, s. 110.
Ayrica Walter Benjamin de 20. yiizyilda sahnenin bir kiirsiiye doniistiigiiniin altin1 ¢izmektedir: Walter
Benjamin, Epik Tiyatro Uzerine Ug Metin, Ceviren: Ahmet Cemal, Agora Kitapligi, Istanbul 2014, s. 11-12.
113 Necip Fazil’in bu tavr1 kimi zaman piyeslerinin dramatik akismi zedelemistir ve bu yiizden elestirilmistir.
Bu konudaki elestirilerden biri icin bakimz: Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yaymlari, Ankara 1960,
s. 101.
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bakayim? Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur. Bu riiyayr uyanik nasil seyredeyim?
Allahla kalabalik arasinda kaldim. Bogslukta nasil durayim?” (BAY, s. 70-71)

Yazar “korliigli zedelemek” ifadesini piyesinde yeni bir biling diizeyine ulagsmak
anlaminda kullanmistir. Diislincelerini halka ulastirmak ig¢in tiyatroyu bir vaaz kiirsiisii
olarak goren Necip Fazil’in yapmak istedigi okuyucu ve seyircilerinin korligiini
zedeleyerek onlarda yeni bir bakis acist uyandirmak ve bdylece onlar1 kendi diisiinceleri
dogrultusunda doniistiirmektir. “Insan kaderini bir riiya gibi uykuda bulur.” diyerek
insanoglunun bir biling diizeyine erismedik¢e hayatini belli aligkanliklar ¢ercevesinde bir
gaflet uykusu i¢inde gecirdigini vurgulayan Necip Fazil okuyucuyu/seyirciyi bu uykudan
uyandirarak onlarin meselelere farkli bir agidan bakmalarini istemektedir. Necip Fazil’a
gbre eger insanoglu piyesleriyle olusturmaya calistig1 biling diizeyine erisememisse bir
korliik icerisindedir. Yazarin arzuladig: biling diizeyine ulasamayan insanlar belki de onun
ifade ettigi korligin farkinda olmadan huzur iginde yasamaktadirlar. Korligiin
zedelenmesiyle birlikte bireyin yeni bir bilince erismesi bu huzuru kagirip sancili bir siireci
baslatabilir. Husrev bu yiizden “Bu riiyayi uyanik nasil seyredeyim?” diye sormaktadir.
Necip Fazil, korliigiin zedelenmesiyle baslayan bu sancili siireci eserlerinde “kriz
entelektiiel” ve “fikir ¢ilesi” olarak nitelendirmistir. O, piyesleri vasitasiyla okuyucularinda
ve seyircilerinde korliigii zedeleyerek onlarin da bir “kriz entelektiiel” yasamalarini ve
“fikir cilesi” ¢ekmelerini istemektedir.

Tiyatro bu noktada onun i¢in olduk¢ca Onemli bir aragtir. Diisiincelerini
sistemlestirdigi Ideolocya Orgiisii'nde “Bekledigimiz Inkilap” bashigr altinda diisiindiigii
Islam inkilabinin vasitalarini ele alirken tiyatroyu da dis vasitalar arasinda sayar:

“Dis vasitalarin basinda, biitiin subeleriyle giizel sanatlar (bilhassa edebiyat,
tiyatro, sinema), yayn yollari (gazete, mecmua, kitap), telkin kiirsiileri (konferans, vaaz,
sohbet), kiiltiir tesekkiilleri (her késede bir kuliip) ve Islam sermayesine yon ve hareket
verici mihraklar...”"'"*

Bu noktada Necip Fazil, tiyatronun milli-manevi degerlere uygun bir icerige sahip
olmas1 gerektigini diistinmektedir. Tiyatronun komiinizm ve milli-manevi degerlere zit
olarak gordiigii diislincelerden arindirilmasi gerektigini savunur. Bu baglamda 1962 tarihli

bir hitabesinde tiyatro ve sinemanin komiinizme vasita olmasini engellemekten bahseder:

114 Kusakiirek, /deolocya Orgiisii, s. 201.
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“Cinas, hayal, mecaz, remz yoluyla komiinizmaya vasat hazirlayan biitiin faaliyetleri (filtre)
etmeyi basarmak ve bu arada tiyatro ve sinemay! basa almak...”"'">

Bu da Tiirk tiyatrosunda milli-manevi yaklasima sahip bir tiyatro anlayis
olusturmakla miimkiin olacaktir. Bu noktada bdyle bir tiyatro anlayisinin igeriginin nasil
olacagi sorusu ortaya ¢ikar ki Necip Fazil ¢esitli eserlerinde bu soruya da cevaplar aramis,
boylelikle hem kendi tiyatrosunun fikri yapisina dair bilgiler vermis hem de kendisinden
sonra bu anlayisa uygun eser vereceklere bir yol ¢cizmeye c¢alismistir.

Bu noktada Necip Fazil’in ilk olarak tiyatro ve tiim sanatlara bakiginda dini temele
aldigin1 gérmekteyiz:

“Edebiyat, musiki, tezyin sanati, mimari, resim, minyatiir, heykel, tiyatro, raks
subelerinde miitalda edilen giizel sanatlar, Ilahi vecd, tefekkiir ve telkine hizmetleri
mikyasinca dinen kabul, hayvani ilcalara, giinaha ve kiifre yol agma istidadinca da merdut
(reddedilmis)... Ve giizel sanatlar oyle miiessiselerdir ki, hem insani kapyp ucurma, hem
vere c¢alma, hem baglama, hem de baglarimi ¢ézme bakimindan korkung bir sihir
sahibi... 10

O, bu baglamda tiyatro ve sinemanin ilk olarak Islami kurallara uygun olmasini sart
kosar:

“Saf bir (fonetik) sanat olan musiki ve ayrica sozle karisik (fonetik-pldstik)
mahiyetiyle tiyatro ve sinema, bizzat ve binnefs, sanat miiessesesi olarak Seriatin hi¢bir
suretle itiraz etmedigi, yalniz igine Seriat¢e yasak unsurlar girdigi nisbette yasaklanmast
gerektirdigi, miicerret asillart ve mahiyetleriyle kabahatsiz, fakat miisahhas halleri ve
fiilleriyle miithis su¢lu vasitalardwr. Bu, bosaltip yeni bastan dolduruldugu takdirde hi¢bir
pislige yataklik etmiyecek vasitalar simdiye kadar oyle levslere depo vazifesini gérmiis ve
gormektedir ki, isimlerini duyan, kendilerini o levslerin ayni zannetmekte mazurdur. Islam
inkildbr onlart bugiinkii mevzuu ve gayelerinde aywrip ‘mavuzualeh - layik oldugu yer’e
koydugu ve Ilahi hikmetlerin emrine bagladigi zaman, bu vasitalarin da hakikati topyekiin
kainatin hakikatiyle beraber anlasilacaktir. "7
Necip Fazil bu satirlarinda mevcut tiyatro anlayisinin icerik olarak “levslere depo

vazifesini gordiigiinii” ifade etmistir. O, Islami kurallara uygun olmayan sanat eserlerinin

bireysel ve toplumsal ahldka zararli oldugunu ve toplum {izerinde yipratici etkileri

115 Necip Fazil Kisakiirek, “Komiinizma Geliyor! 1962”, Hitdbeler, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2010, s.
214.

"6 Necip Fazil Kisakiirek, /man ve Isldm Atlasi, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2015, s. 310.

17 Kasakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 254-255. Necip Fazil, bu goriislerini kendisi ile 1976’da yapilan bir
miilakatta da biiyiik oranda ayni1 ciimlelerle ifade etmistir, bakiniz: Konusmalar, s. 107.

23



olabilecegini diisinmektedir. Bununla birlikte sinema ve tiyatronun Islami 6ze uygun
oldugu miiddetce Islamiyet’in bu sanatlara kars1 olmadigini da vurgulamistir. Bu noktada
tiyatronun kendi yapisiyla ilgili ¢esitli sorunlar da ortaya ¢ikabilmektedir:

“Islami edep ve kaideler noktasindan bir¢ok meselesi olan biiyiik telkin kiymetinde
sanat miiessisesi... Islam ddvasi ugrunda piiriizlii taraflarina katlamlabilir. (10) vahitli bir
tam sayimin (9) vahidini biiyiik faide, (1) tanesini de zarar olarak gosteren tesir ve telkin
vasitasi... Beldsi, roman gibi miicerret olmamak ve miisahhas olmaktan geliyor. Ama
kuvvetini de bu hususiyetinden aliyor. Ama oyle alet ki, faydalart ugrunda bazi uymaz
taraflarina katlanmak gerekiyor. Affa siginarak onu Islam davasinda kullanabiliriz. 1%

Necip Fazil’m Islami edep ve kaideler bakimindan sorun olarak gordiigii
konulardan birisi kadin oyuncularin sahneye ¢ikmasidir:

“Tiyatro bize alet olarak yabancidir. Kadinsiz tiyatro kabil degil. Kadini, en seri
olgiilerde bile olsa Bakiis ayinlerinden dogmus bulunan tiyatroya tatbik de miimkiin degil.
Tiyatro hayatin dondurulmus anlaridir. Bu bakimdan onun bize ait olmayisi, bana mensup
bir soz. Bunu kabul kolay. Fakat onun yerine meddahi ve Karagoz'ii ikdme ederek teselli
miimkiin degil. (...)"'"°

Bu noktada Necip Fazil’in tiyatro eserlerinin kadin konusunda zaman igerisinde
degistigi de goriilmektedir. Tohum, Bir Adam Yaratmak, Ahsap Konak gibi piyeslerinin
sahis kadrolarinda kadinlar yer alirken ilerleyen yillarda yazdig: piyeslerde ya kadina ¢ok
az yer vermis yahut sahis kadrosunda kadin olmayan piyesler yazmstir.'?

Necip Fazil’in yasadig1 donemin tiyatro anlayisina getirdigi elestiriler biiyiik oranda
piyeslerin Islami &ze aykirilig: iizerine kurulmustur. Necip Fazil, bu tip eserleri elestirirken,
tersten bakarsak, olmasini istedigi tiyatro anlayisini da ortaya koymustur:

“Son zamanlarin yerli piyes tecriibeleri (pek garip ama soyliyelim: Garptan

devsirme terciime eserlerle beraber) insana hicap verecek kadar asagilik seyler... Sanki

18 Kysakiirek, Iman ve Islam Atlasy, s. 312-313.

119 Kisakiirek, Konusmalar, s. 98.

120 “Abdiilhamid Han piyesi, Siyah Pelerinli Adam piyesini saymazsak Necip Fazil Kisakiirek'in kadn
karakterlere yer vermedigi ilk eseridir. Siyah Pelerinli Adam’da ‘kadin’ seytanin bir kiligi, bir goriiniis sekli
sifatiyla da olsa yer almaktadw. ‘Kadinsiz bir vak’a’ olarak duyurulan Kiinye'de kadinlar onemli bir
yansitma fonksiyonuyla yardimct karakterler olarak kullanilmistir. Abdiilhamid Han piyesinde ise kadin
sadece bir oksiiriik sesiyle ve mecburiyet élgiisiinde vardir. Eserde kadin sahne arkasindadir, oksiiriikten
baska varligim duyuran tek sey, var olduguna dair sézlerdir. Bu piyesten sonra yazilan Yunus Emre,
Mukaddes Emanet, Ibrahim Ethem ve ne zaman yazildigi tam tespit edilemeyen Piif Noktas: piyeslerinde de
kadin karaktere rastlamiyor olmamiz, Necip Fazil’'im bu konuda belli bir temayiiliiniin oldugunu gésterir.
1967 de nesredilen Kanli Sarik, Necip Fazil'in az da olsa kadin karaktere yer verdigi son eseridir. 1975 'te
yaptigr bir konusmada Necip Fazil ‘kadwin tiyatroya tatbikinin miimkiin olmadigini’ séylemigstir. Béylece
yazarin eserlerini  kadin karakterlerden mahrum etmesi Islami élgiilere uyma hassasiyetinden
kaynaklanmaktadir ve bilingli bir tercihtir.” Haznedaroglu, a.g.e. s. 180-181.
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motoriin kesfi unutulmusg, fabrikalari bir zelzelede yerin dibine batmis ve insanlik yeni
bastan kagni devrine girmistir. Ve bu kagnilar -ne tuhaf!- tiyatroya susamis olan halkin,
ellerini patlatircasina alkislacdigr harikalar... Adeta sahneye bir kahve getirmek ve ‘Ey
hainler!” diye bagirtabilmek veya bagirabilmek marifet... Saffet icinde bu ne dalalet; ve
dalalet iginde ne saffet?.. 1?1

Necip Fazil, bu satirlarinda yerli tiyatro eserlerinin'?? ilkel denilebilecek bir basitlik
ve bayagilik icinde oldugunu ifade etmistir. Halk ise tiyatroya karsi bir susuzluk i¢inde
oldugu icin niteligini sorgulamadan bu eserleri alkislamaktadir. Burada elestiri, halktan
ziyade piyes yazarlarinadir. Piyes yazarlari i¢erik yoniinden kalitesi yliksek eserlerle halkin
sanat seviyesini yiikselteceklerine, izleyiciye fikri bir olgunlasma imkani sunacaklarina
onlarin karsisina basit eserlerle ¢ikmaktadirlar. Yine bu dogrultuda sunlar1 da soyler:

“Milli tiyatro, Resat Nuri’'nin romanda oldugu gibi sahnede de daktilo kizlara hitap
eden kolay edebiyatindan baska, Nazim Hikmet ve Vedat Nedim’in, tamamiyle sun’i ve
zoraki, hakiki ruh ve fikirden mahrum cambazliklarina inhisar eder. %

Bu satirlarda da elestirinin yonii kolaylik (basit olus) ve yapmaciklik iizerinedir.
1962 tarihli bir yazisinda ise tiyatronun bir “meselesi” olmadigindan yakinir:

“Siir, siirin tiikendigini agik¢a ilan edip susamadig i¢cin mide gurultusuna inmekte;
roman, romana ne liizum var?’ diyemedigi icin bir seyler karalamakta; tiyatro, meselesiz
tiplerin nefes kokularini aksiyonlastirmakta; resim kivranmakta, heykel biiziilmekte, miizik
hafizasini kaybetmekte...”'**

1977°de tiyatro ve sinemanin gidisatiyla ilgili kendisine sorulan bir soruya soyle
cevap vermistir: “Sefaletin son mertebesinde buluyorum! Iste bu noktada hakkiyle
karamsarim! Ne eser, ne yazar, ne tenkitci, ne zevk, ne cile, ne estetik anlayis... Umumi
fikir (dekadans)imiza, ruh inhitatimiza ne kadar da denk!... "%

Kendi tiyatro anlayisina zit eserleri bu sekilde yeren Necip Fazil, tiyatronun

kapilarinin kendisine kapali olusundan da yakinir. Bunun sebebi ise onun tiyatro

121 Necip Fazil Kisakiirek, “Ve Sanat Manzaras1”, Tanrt Kulundan Dinlediklerim, Biiyiik Dogu Yayinlari,
Istanbul 2007, s. 214.

122 Necip Fazil, Sinasi’in Sair Evienmesi eseri sahnelenmedigi i¢in Batili tarzda Tiirk tiyatro tarihini Namik
Kemal ile baglatir: Kisakiirek, Namik Kemal, s. 110. Namik Kemal’in tiyatrolarinda gordigi eksiklik ve
acemiliklere ragmen Batili tarzda tiyatroyu bizde baslattig1 i¢in onun ¢abasinin 6nemli oldugunu diisiiniir:
“(...) Mademki (Sophicle)den su kadar bin ve (Shakespeare)den su kadar yiiz sene sonra da olsa, Tiirk
sahnesinde yerli drama ilk defa tesekkiil ediyor; bir takim miicerret seciyeler, miisahhas suretler igine giriyor;
isin en iptidai protoplazma basarisint bile bir tiyatro kiymeti addetmek gerek.” Kisakiirek, Namik Kemadl, s.
299.

123 Kisakiirek, “Altinct Mektup”, Tanri Kulundan Dinlediklerim, s. 193.

124 Necip Fazil Kisakiirek, “Dur!!!”, Basmakalelerim-2, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 272.

125 Kisakiirek, Konusmalar, s. 120.
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anlayisinin hem siyasi olarak hem de muhteva agisindan genel anlayisin disinda olmasidir.
Hatiralarinda “Bugiin bana, ¢atisindaki bandrada hilal yerine oraga, yildiz yerine ¢ekice
benzer sekiller swuritan resmi Tiirk tiyatrosu kapali... (...)”'?° diyerek mevcut tiyatro
anlayisinin ve yapilanmasinin sol goriise dayandigini belirtir:

“Giizel sanatlarda, kadro ifadesiyle mevcut degiliz. Zaten Tanzimattan beri giizel
sanatlar, ana kaynagini kaybetmistir. Bugiin esasen mevcut olmayan ve yangin yerine
donmiis bulunan edebiyat arsasinda, en asagi ornekleriyle de olsa, solcular ve basiboslar
dolagsmakta... Biz yokuz! Biiyiik Dogu ideolocyasimin oriiciisii, bir zamanlar, simdi kiifiir
edebiyatini idare eden bir sahis tarafindan ‘tek misrar bir millete seref vermeye yeter!’
diye amildigi ve hi¢bir zaman ve mekdnda sanatkar olarak inkar edilmedigi halde, gercek
cehresi belli olur olmaz, kendisine biitiin sanat miiesseseleri ve kayitlart (tiyatro, antoloji,
okuma kitabi) kapilarini kapamis, o da 40 yillik ¢ilesi icinde, ézledigi Islami duygu planina
bagh genclik kolunu sanatta bir tiirlii yetistirememigstir. Her halde kabahat, cemiyeti bu
hale getirenlerle, bu hale gelip farkinda olmayanlarda...”'?’

Sanatta Islimi duygu planina bagh bir genglik kolu yetistirilemediginden yakinan
Necip Fazil, bu durumda ideallestirdigi tiyatroyu istikbalde aramaktadir:

“Mutlak iman halinde (tez)lerin (tez)ine sahip olan biz, tiyatrodan iistiin ve
dokunakli alet kabul edebilir miyiz? Edemeyiz ama, iste -hamdolsun- o mutlak iman
yiiziinden bugiinkii Tiirk (!) Tiyatrosu bize kapilarini kapamis bulunuyor; biz de ona yerle
gogii birbirine katacak olan tiyatromuzla karsilik veremiyoruz. Dedik ya, istikbali ve bu
arada istikbalin aktoriinii bekliyoruz. %%

O, cesitli eserlerinde bu sekilde belirttigi goriisleriyle ve yazdigi on yedi piyesle
istikbaldeki piyes yazarlarina ve aktorlere bir yol ¢izmeye ¢alismistir. Biz de bu dogrultuda
yaptigimiz alintilardan yola g¢ikarak Necip Fazil’in tiyatroyla ilgili goriislerini maddeler
halinde su sekilde siralayabiliriz:

1- Sanat1 Allah’1 aramanin bir vasitasi olarak goren Necip Fazil i¢in tiyatro da bu
minvalde onun i¢in en 6nemli sanat kollarindan biridir.

2- Necip Fazil’in tiyatroya bu sekilde 6nem vermesinin sebebi tiyatronun yazarina
genis halk kitlelerine ulagsma imkani1 sunmasidir. Farkli sehirlerde, farkli tarihlerde

seyirciye sunulabilecek bir piyes binlerce insana ulasabilir.

126 Kusakiirek, Bdbidli, s. 333.
127 Kusakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 201-202.
128 Kisakiirek, Konusmalar, s. 109.
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3- Bu imkanin farkinda olan Necip Fazil, tiyatronun kendisi i¢in bir vaaz kiirsiisii
gibi oldugunu ifade etmistir. O, diisiincelerini halka ulagtirmak icin tiyatroyu bir arag
olarak kullanmistir.

4- Necip Fazil, tiyatro sanatinin hayatin gercekligini yansittigini belirtmistir. Bu
bireysel ya da toplumsal bir gergeklik olabilir. Fakat ona gore tiyatro gercegi yansitmakla
kalmaz ayn1 zamanda hayat1 doniistiiriir. Piyeslerinde fikirlerini isleyen Necip Fazil, bu
sekilde toplumu etkileyip doniistiirmeyi amaglamistir.

5- Necip Fazil, tiyatro siirecinin sahnelenme ile tamamlandigini diisiinmektedir.
Kendisi de biri hari¢ tiim piyeslerini sahnelenmesi i¢in yazmustir.

6- Necip Fazil, komiinizme kars1 milli-manevi degerleri 6n plana alan bir tiyatro
anlayisina sahiptir.

7- Necip Fazl tiyatronun igerik olarak Islami kurallara uygun olmasi gerektigini
savunur. IslAmi 6ze aykir1 eserlerin bireye ve topluma zarar verecegini diisiiniir.

8- Yasadigi dénemin tiyatro anlayismi sol goriislere dayanmasi ve Islami 6ze
aykirilig1 sebebi ile elestiren Necip Fazil tiyatro kapilarinin kendisine kapali olmasindan
yakinir. Ayrica doneminin piyeslerini basit ve yapmacik bulur.

9- Bu sekilde donemini elestiren Necip Fazil, benimsedigi tiyatro anlayisinin

gelecek kusaklarda karsiligini bulacagina inanir ve gergek tiyatroyu gelecekte arar.
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BOLUM II
NECIP FAZIL KISAKUREK TIYATROSUNUN KAYNAKLARI

2.1. Hayatinin ve Diger Edebi Eserlerinin Tiyatrolarina Yansimalari

2.1.1. Hayatinin Yansimalari

Necip Fazil’in tiyatro eserlerinin alt yapisin1 olusturan en 6nemli kaynak kendi
hayatidir. Onun manevi ve fikri olgunlasma siireci diger eserlerinin oldugu gibi
tiyatrolarinin da omurgasint olusturmaktadir. Bu acidan Necip Fazil’in piyeslerinin pek
¢ok noktada hayati ile kosut bir goriiniim sergiledigini sdylemek miimkiindiir:

“Oyunlar gozden gecgirildiginde gériilecektir ki yazar, kimi veya neyi konu edinirse
edinsin, onu bir noktada kendi kisiligi ile birlestirmektedir. Sanki yazar her oyununda
biraz da kendi portresini ¢iziyor gibidir. Yahut, oyunlarindaki kisilerden birilerine
kendisinden onemli detaylar katar. Kisilerin diistincelerine, konusmalarina, tavirlarina bir
seyler katilir yazardan. Bazen neredeyse, bu adam yazarin kendisi midir diye siipheye
diiseriz.

Bunu, Necip Fazil'in tiyatrolarimi okurken daha ¢cok fark ederiz. Konusunu ister
tarihten alsin ister giintimiizden, her oyunda kendi kisiligi kadar gii¢lii, ilging, biiyiik iglere
kalkisan birileri vardw. Onlar hem okuyucuyu hem de izleyiciyi derinden etkiler ve
peslerinden siiriikler. "%

Biz de bu baglamda Necip Fazil’in piyeslerinde yasamina dair izleri tespit ederek
hayatindan bir kaynak olarak nasil yararlandigin1 ortaya koymaya c¢alisacagiz. Yazarin ilk
piyesi Tohum’a baktigimizda konusu isgal ve Milli Miicadele yillarinda Maras’ta gecen
eserde mekanin Maras olmasmin Necip Fazil’in soyu ile dogrudan baglantili oldugunu
goriiriiz. Milli Miicadele’yi anlatacagi bir piyes i¢in mekan olarak Maras’1 se¢cmesinin
sebebi cocuklugunda biiyiikbabasi tarafindan kendisine Maraglilik suuru asilanmasidir.
Necip Fazil bu konuda sdyle der:

“En kiiciik yasta aldigim telkinler arasinda, bir de Marashiik, Anadoluluk suuru...
Biiyiikbabam, oglunun ve torununun Istanbul da dogmus olmalarina ragmen, beni kokiimle,
kok nisbetimle aldkalanmaya davet ederdi. 3"

Maras’ta yaptig1 bir konusmada da bu konu hakkinda sunlar1 sylemistir:

“Marashlar!

12 Mehmet Kahraman, Necip Fazil'in Cilesi, Hece Yayimlari, Ankara 2015, s. 123.
130 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiikk Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 21.
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Memleketinizde dogmadim. Fakat babadan ogula, oranin eski bir familyasindan
geliyorum. Kendimi yiizde yiiz Marash sayabilirim. Maras’a ekleyebilecek hicbir serefim
vok. Fakat Maraslh olmaktan gelen bir seref tastyorum. Bu serefi, icimde rasgele bir duygu
degil, sistemli bir suur halinde besledim. 3!

Necip Fazil, 1946’da yazdig1 bir yazisinda ise yirmi sene 6nce Ceyhan’da banka
memuru olarak calisirken bir Maraslinin kendisini ¢iftligine davet ettigini ve ondan piyesin
konusunu teskil eden Marag’in kurtulusu hadisesini dinledigini belirterek sunlar1 soyler:

“Omriimde, siir akisi ve hayal sahlanisi bakimindan bu kadar giizel bir gece
gecirmedim. O anlattik¢a diimdiiz ve ¢ir¢iplak ova, dag, akar su, u¢urum, insan ve at; bir
efsane kalabaligiyla doldu. Bu kalabalik beni, diisiincelerimi giin doguncaya kadar bekled;.
Maras in manasm billurlastirmak igin yazdigim (Tohum) piyesindeki fikri iste bu gece
avladim. Okudugum, dinledigim ve tahayyiil edebildigim hi¢bir destan, Maras’in kurtulug
destani kadar giizel, zengin ve tiiyler iirpertici degildir. (...) "3

Maras’taki milli direnisten bu derece etkilenen Necip Fazil, piyesinde maddeye
karsi ruhu On plana cikaran bakis agisinin isgalci Fransizlara karsi Maras’ta nasil
cisimlestigini de sOyle belirtir:

“(...) Cocukluk giinlerimden beri, masalim dinledigim yigitler yatagi ve destanlar
memleketi Maras, meger bir riiya dlemini yeryiiziine kabill ve tasdik ettirecek olan
vermis... Meger Sirin igin daglari delen Ferhat’tan miras, Anadolulu ruh, orada ve en agir
hakaretler altinda kaldig1 devirde, essiz tecellilerinden birine kavusacakmis. Meger, biitiin
imanlarim kendi eli ile yonttugu c¢elik mekanizmalara kaptiran Avrupali, orada, biitiin

icatlart ve cihazlariyla birden iflds edecekmis... 33

131 Necip Fazil Kisakiirek, “Maras Hitabesi”, Hitabeler, Bilyiikk Dogu Yaymnlari, Istanbul 2010, s. 159.

132 Necip Fazil Kisakiirek, “Maras”, Tanrt Kulundan Dinlediklerim, Biiyiik Dogu Yaymlar1, Istanbul 2007, s.
244. Necip Fazil, bu yazisinda miirsidi Abdiilhakim Arvasi’den Maras’in kurtulusu hakkinda dinledigi bir
hikayeyi de aktarir. Isgal altindaki Marag’ta bir cuma giinii cuma namazindan sonra bir Marasli cemaate
“sehir yabanci isgali altindayken kildiginiz namazin sihhatine giivenebilir misiniz” diye sorar ve cemaati
isgalcilere kars1 miicadeleye davet eder: a.g.e., s. 243. Necip Fazil, bu anekdottan yola ¢ikarak 1965 yilinda
“Hasene Bac1” adli hikdyesini yazar: Necip Fazil Kisakiirek, Hikdyelerim, Biiyiikk Dogu Yayinlari, istanbul
2008, s. 113-118. Hikaye, isgal altindaki bir Bati Anadolu kasabasinda ge¢mektedir ve halki cuma namazinda
uyaran kisi Hasene Baci’dir; ayrmtili bilgi igin bakiniz: Fevzi Yetkin, “Necip Fazil’m ‘Hasene Bacr’
Hikayesinin Kaynag1 ve Sekilci Dindarlik Elestirisi”, Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 1/1
(Haziran 2016), s. 131-135. Necip Fazil, 1978’de yazdig1 Ibrahim Ethem piyesinde de bu anekdottan
yararlanmustir. Piyeste, Ibrahim Ethem’in sultanlig1 zamaninda iki dervis bir sabah namazdan sonra cemaate
sultanin gosteris i¢inde sadece avla mesgul oldugunu, bdyle bir sultandan hayir gelmeyecegini sdylerler ve
“Béyle miisliimanlik olmaz” diye bagmrrlar (iE, s. 14). Yazar bu sekilde Abdiilhakim Arvasi’den dinledigi
anekdotu degistirerek iki farkli eserinde kullanmustir.

133 Kisakiirek, Hitdbeler, s. 160-161.
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Piyesin merkezi kisisi Ferhad Bey’e baktigimizda Necip Fazil’la soy ve egitim
acisindan benzerlikler tasidigi goriiliir.!3* Ferhad Bey icin Hanc1 “Maras’in en soylu kam
ondadir. Bes yiiz sene evvelki babasini herkes onun kadar tamwr.” der (T, s. 23). Necip
Fazil da kendi soyu hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Ne biiyiikbabamin riitbesi, ne bir sey... Maras ve Kisakiirek ogullari... Aldka
bunlara... Yavuz Sultan Selim devrinde Maras’ta hiikiimet stiren ve Osmanogullarindan
daha eski bir familya olan Dulkadir (Ziilkadir) ogullarina bagl Kisakiirek’ler kolu...
Icinde bircok biiyiik din adami bulunan Kisakiirek ogullarinmin son vardigi halka. Mevlina
Berkut Hazretleri, Dulkadir ogludur. Biiyiikbabam da Mevlana Berkut’dan gelen kolun
daima babadan ogula, ana dali iistiinde... "’

Necip Fazil’la Ferhad Bey arasindaki bir baska ortak nokta da egitimleridir. Ferhad
Bey de Necip Fazil gibi Avrupa’ya egitim alma amaciyla gitmistir: “Okumadigr yer mi
kaldi. Yalniz frenk ellerinde yedi yil dolasti.” (T, s. 23)

Necip Fazil’n ikinci piyesi olan Bir Adam Yaratmak da onun kendi manevi ve fikri
olgunlagma siirecinden ve hayatindan pek c¢ok iz tasiyan bir eseridir. Bu eseri ile onun
Islami olgunlagma siireci arasinda dogrudan iliski vardir. Necip Fazil, bu eserini miirsidi
Abdiilhakim Arvasi ile tanistig1 giinlerde onun etkisi ile yazmistir. Necip Fazil’in bohem
hayatindan siyrilarak Islami bir hayat tarzini benimsemesi buhranli bir siire¢ halinde
gerceklesmistir. Bu olgunlasma siirecini bir “kriz entellektiiel”!3® olarak nitelendiren Necip
Fazil bu donilisiim esnasindaki buhranlarii “Cile” siiri ve Bir Adam Yaratmak ile edebi
esere dontistiirmiistiir: “Onu ilk tanidigim zaman da biiyiik bir buhran gegirmis ve sonunda
‘Cile’ siiriyle, ‘Bir Adam Yaratmak’ piyesini yazmistim. (...) "3

Tohum’daki Ferhad Bey’le Necip Fazil arasinda gordiigiimiiz ¢esitli benzerlikleri
Bir Adam Yaratmak’m merkezi kisisi Husrev’de de gormekteyiz. En basta Husrev’in
hareketleri ve tavirlar1 Necip Fazil’1 cagristirmaktadir:

usrev’le ilgili olarak soylenmesi gereken bir baska husus, Necip Fazil ile olan

benzerlikleridir. Necip Fazil't bilen bir okuyucu, Husrev’in kisiligi, sanatkarligi,

134 Abdurrahman Sen, Tohum’daki Ferhad Bey ile Bir Adam Yaratmak'taki Husrev’in Necip Fazil’in
“tamamen” kendisi oldugunu sdyleyerek bu benzerlikleri vurgulamistir: Abdurrahman Sen, “Tiyatro ve
Sinemada Necip Fazil”, Biitiin Yonleriyle Necip Fazil, Tiirkiye Yazarlar Birligi Yayinlari, Ankara 1994, s.
99.

135 Kisakiirek, O ve Ben, s. 21-22.

136 Necip Fazil Kisakiirek, Babudli, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2010, s. 178.

137 Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2014, s. 130. Orhan Okay,
“Cile” ile Bir Adam Yaratmak arasindaki tiirlerarasi iligkileri ortaya koymustur: M. Orhan Okay, Necip Fazil
- Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yayinlari, istanbul 2014, s. 219. Fakat Bir Adam Yaratmak 1937°de, “Cile”
1939’da (C, s. 20) yaymmlandig igin “Cile” siirinin bu piyese kaynaklik ettigini sdylememiz miimkiin
degildir. Burada sadece iki eserin ¢ikis noktasinin ayni oldugunu belirtmekle yetiniyoruz.
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buhranlari, konusmasi, jestleri ve yer yer hayati ile ne derece kendisine benzedigini
kesfetmekte zorlanmayacaktir. Nasil Husrev, eserinde kendini yazmissa, Kisakiirek de
Husrev'de kendini anlatmistir. 38

Heybeliada Bahriye Mektebi’nde okuyan Necip Fazil gibi Husrev de askeri
mektepte egitim gormiistiir.'** Husrev’in yatili askeri okul hayatina dair bir anis1 Necip
Fazil’in Heybeliada Bahriye Mektebi’ndeki egitim hayatindan izler tasimaktadir:

“Anne, ben omriimde bir kere agladim. Hicten bir sey i¢in, doya doya kana kana
agladim. Bilmem hatirinda mi? Bundan yirmi bes sene evvel sen biiyiik bir feldketten yeni
ctkmis geng bir duldun. Ben bir asker mektebinde okuyordum. Haftada bir ¢ikiyorduk. Sen
mektebe geldin. Kapida beni gérmege miisaade etsin diye bir zabitle konusuyordun. Bense
bahgeye ¢ikmis, bir agacin arkasinda sizi ta uzaktan gozetliyordum. Sen benim orada
oldugumu bilmiyordun. Yagmur yagiyordu. Seni uzaktan, bir c¢arsaf icinde, incecik
hayalinle goriiyordum. Zabit sana bir takim isaretler yapti. Galiba goriismemizin miimkiin
olmadigimi soyledi. Sen de dondiin. Yagmur altinda, evimize saatlerce uzak o yerde, tek
basina, boynu biikiik, uzaklastin gittin. Kimbilir nereye gittin? Geceyi nerede ge¢irdin. Sen
giderken, ben de saklandigim agaca basimi dayadim. Belki bir saat, belki bir omiir
agladim.” (BAY, s. 128)

Eser ile Necip Fazil’in hayati arasinda karsimiza ¢ikan bir baska benzerlik ise
piyesteki Selma’dir. Eserde Selma, Husrev’in kuzenidir (BAY, s. 24). Gergek hayatta ise
Selma, Necip Fazil’in kiiglikken 6len kiz kardesidir. Necip Fazil, anilarinda kiz kardesi
hakkinda sunlar1 s6ylemistir:

“Ve benden bir - iki yas ufak ve hep boynu biikiik kiz kardesim Selma... Kiz oldugu
icin itibarda degildir, ve konagin, sadece ezilmeye memur gelini annemden baska
kimseden himaye gérmemektedir. Obiir torunlar, ev sahibi biiyiik babalarindan himaye
gormeseler de, Zafer Hamimefendinin kizlar: annelerinden gelen bir simarikitk imkani
icindedirler. Fakat Selmacik ne biiyiikbabasindan aldka goriir, ne cici annesinden, ne de
zaten hi¢bir kimseyle bir aldakasi olmayan babasindan, babamdan... O, evi dolduran dokuz
cocuk icinde agabeyi, ben, biiyiik kiiciik herkesin ensesinde boza pisirirken, minicik siyah
onliigiiyle bir duvara yapismis mahzun mahzun bakan ve oéniinden gegenleri rahatsiz

etmekten ddeta gekinen bir golgeciktir. Alti yasinda 6len Selma, bebekliginden beri, daima

138 [smail Cetisli, Metin ]'nce.lemelerine Giris-2, Akgag Yaynlari, Ankara 2014, s. 382.
1% Derya Senol, Sahnenin Iki Yiizii - Bir Adam Yaratmak Ile Hamlet Karsilastirmas:, Karakutu Yaynlari,
Istanbul 2003, s. 35.
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duvarlara yapismis ve ortalarda suna buna engel olmaktan tirkmiis, beyazi damar damar
goriinen eld gozleriyle hep dlecegi giinii bekledi. "'’

Kiz ¢ocuk oldugu i¢in Necip Fazil’in babasinin ailesi tarafindan deger verilmeyen
ve alt1 yasinda vefat eden Selma’y1 yazarin piyesine merkezi kiginin yegeni bir geng kiz
olarak almasi1 ve Husrev’in onu yanliglikla vurarak 6ldiirmesi (BAY, s. 48) ilging bir detay
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Husrev’in Necip Fazil’it temsil ettigi gbéz Oniinde
bulundurulursa bu 6ldiirme olayinin arkasinda yazarin gercek hayatinda kiz kardesinin ezik
durumuna karst bir rahatsizlik duydugunu ve onun Oliimiinde psikolojik olarak bir
sorumluluk hissettigini diisiinebiliriz.

Bir Adam Yaratmak ta Husrev’in annesi olan Ulviye, Necip Fazil’in annesi Mediha
Hanim’1 ¢agristirmaktadir. Necip Fazil’in babasi, Mediha Hanim’1 bosayarak baska bir
kadmla evlenmistir.'*! Eserdeki Ulviye ise kocast intihar ettigi i¢in dul kalmistir (BAY, s.
54). Ulviye Hanim, Necip Fazil’in annesi gibi ¢ocugunun iizerine titreyen bir annedir,
Husrev’in intihar etmesinden korkarak evlerinin bahgesindeki kocasmin kendisini asarak
intihar ettigi incir agacini kestirmistir (BAY, s. 124). Necip Fazil’in annesi Mediha Hanim
ise oglunun manevi buhran giinlerinde intihar etmesinden korkarak bavulundaki silahim
alip saklamgtir.'4?

Necip Fazil’in hayati ile Bir Adam Yaratmak arasindaki en ilging benzerlik ise incir
agaci ve intihar vak’asidir. Eserde Husrev’in babasi kendisini bahg¢edeki incir agacina
asarak Oldiirmiistiir (BAY, s. 54). Gergek hayatta ise intihar eden Necip Fazil’in dedesidir:

“Abdiilaziz efendi, Necip Fazil'in annesi Mediha Hanim’in babasidir. 93
Harbinden oénce, Istanbul’dan cok uzaklarda, giinesli bir Akdeniz iilkesinde, Girit'in
Kandiya sehrinde esi ve ii¢ kiiciik yavrusuyla birlikte kendi halinde bir hayat
suirdiirmekteyken Osmanlimin 93 Harbi bozgunundan sonra, adada baslayan Rum
ayaklanmasi, bilhassa geceleri, sinsice evleri basma seklinde yiiriitiilen ve giines dogunca
ortaya ¢ikan korkung ve kanli bir katliama donme istidadr gosterince iki erkek eviadin
(Kerim ve Mustafa) ve heniiz birka¢ aylik kizini (Mediha) anneleriyle birlikte apar topar
bir gemiye bindirerek Istanbul’a gondermistir. Bir miiddet sonra, ii¢ kiigiik cocuguyla
Aksaray taraflarinda bir akraba evine siginmis bulunan anne Nefise hanima, Kandiya’'dan
daha sonra gelenlerle su act haber ulasmigtir: ‘Abdiilaziz efendi, sabah vakti, bah¢esindeki

incir agacinda astli bulunmus...” Onuruna, haysiyetine ve topragina asirt derecedeki

140 Kysakiirek, O ve Ben, s. 15.
141 Kisakiirek, O ve Ben, s. 48.
142 Kisakiirek, Babidli, s. 183.
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diiskiinliigiiniin yanmisira ailesine had safhada baghligi da hakkinda bilinenler arasinda
olan, derin bir itikad sahibi bu ¢ok hassas, suskun ve i¢cine doniik insanin neden gemiye
onlarla birlikte binmedigi mechul... "%

Necip Fazil, dedesinin intiharini eserine merkezi kiginin babasinin intihart seklinde
tasimistir. Necip Fazil’in dedesinin intihar sebebi bilinmedigi gibi Husrev’in babasinin
intihar sebebi de mechuldiir (BAY, s. 54-55). Necip Fazil’in annesinden ya da dayilarindan
dinledigi bu intihar vak’asinin onu ¢ok etkiledigi piyesinde ele almasindan anlagilmaktadir.

Necip Fazil’in ii¢lincii piyesi Kiinye nin merkezi kisisi Ali Gazanfer’in mesleginin
subaylik olmasinda ve birinci perde ikinci tabloda Harbiye Mektebi’nde harp tarihi
hocalig1 yapmasinda (K, s. 28-41) yazarin Heybeliada Bahriye Mektebi’ndeki 6grencilik
yillarmin izleri oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Gazanfer’in burada &grencisi olan ve
kendisine daima hiirmet duyan ikinci Talebe’de de Necip Fazil’m askeri &grencilik
yillarindan izler oldugunu diislinebiliriz. Necip Fazil, Kiinye’'den sonra 1946’da yayim
yarim kalan Sir piyesinde bir Baskurmay ve Yiizbasi'nin (S, s. 75-95), 1963’te
nesredilirken yarim kalan Kumandan adli eserinde ise bir denizaltida gorev yapan Yiizbasi
ile Tegmen’in hikdyelerini islemistir (Ku, s. s. 49-94). iki eserde de askeri hayatin ele
alinmasinda ve Kumandan’da subaylarin denizci olmasinda Necip Fazil’in aldig1 askeri
egitimin izleri vardir.

Necip Fazil’in Para piyesi ise yazarin bankacilik hayatindan izler tasimaktadir. Bir
banka patronu olan ve ¢esitli yolsuzluklarla servetine servet katan O’nun maddi diisiisiiniin
ve buna bagli olarak manevi olgunlagsmasinin islendigi piyesin yazilmasinda Necip Fazil’in
bankacilik yillarindaki gézlem ve bilgi birikiminin etkisi muhakkaktir. Necip Fazil, 1925-
1938 yillar1 arasinda farkli bankalarda cesitli fasilalarla calismustir. '** Eserde O’nun
bankacilik ve ticaretteki dolandiricilik faaliyetlerini (P, s. 17, 29-33, 74-78) bu konularda
bilgi sahibi olmayan bir kiginin bu derece ayrintili bir sekilde anlatmas1 miimkiin degildir.

Ayrica Para’nin birinci perdesinde banka calisanlar1 kendi aralarinda savasin ¢ikip
cikmayacagini konusurlarken calisanlardan biri “Vallahi bilmem!.. Bir muharrire gore evet,
bir ¢ok muharrire gére hayir!..” (P, s. 18) der. Savasin ¢ikacagini diisiinen bu muharrir
Necip Fazil’dir. Ikinci Diinya Savasi arifesinde Tiirk basininda savasin ¢ikip ¢ikmayacagi
tartisilirken Kisakiirek yazdigi kose yazilarinda savasin ¢ikmasinin yakin oldugunu iddia

ederken diger yazarlar bunun tersini savunurlar ve sonugta Necip Fazil’in iddialari

143 Necip Fazil’in oglu Mehmed Kisakiirek’ten aktaran Suat Ak, Necip Fazil Kisakiirek ve Biiyiik Dogu -
Sistem Karsisinda Ger¢ek Muhalefet, Rasyo Yayinlari, Istanbul 2009, s. 249.

144 Mehmed Kisakiirek — Suat Ak, “Ana Cizgileri ile Necip Fazil Kisakiirek Biyografisi”, Necip Fazil
Armagam, Hazirlayan: Mustafa Miyasoglu, Konak Yayinlari, istanbul 2011, s. 74-77.
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gergeklesir.'*® Yazar banka calisanlarinin konusmalarinda kendisine bu sekilde génderme
yapmistir.

Necip Fazil, Siyah Pelerinli Adam adli eserine ise kendi manevi buhran ve
olgunlagsma siirecini yansitmigtir. Piyesin merkezi kisisi olan Sair, yazardan yogun izler
tasimaktadir. Seytan tarafindan kadin, para ve hakimiyet tuzaklar ile kandirilmaya ¢alisan
Sair piyesin sonunda vefat etmis ninesinin yastiginin altinda buldugu Kur’an-1 Kerim’e
sarilarak Seytan’dan kurtulur (SPA, s. 42-44). Necip Fazil, Islami hayat tarzini
benimsedikten sonra piyestekilere benzer durumlar yagamistir, hatiralarinda bunlara soyle
deginmistir:

“ ‘Hatardt’ kalbe dani olarak iniveren, ters fikirlere, zid mdnalara, musallat
vehimlere, bogucu haydllere deniliyor. Ve yola girenlerde mutlaka bu bagliyor, ve onun
nasil murakabe ve idare edilecegini de bilmek gerekiyor.

(...) ‘Hatardt'in iginde, Allah’t inkdrdan nice kiifiirlere kadar tiirliisii vardir, ve
sunu da belirtelim ki, onlar, imanin kuvveti nisbetinde gelir ve korkulacak, deger verilecek
seyler degildir. "%

Necip Fazil, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih adli piyesinde kendi hayatin1 da
etkileyen kumar konusunu ele almistir. Yazar, tiniversite egitimi i¢in gonderildigi Paris’te
kumara nasil alistigini hatiralarinda soyle anlatir:

“Geng¢ Sairi Paris'te miithis bir illet yakalamistir: Kumar... Bir lokantada bir
Tiirkten nazariyesini ogrendigi pokere o tiirlii kapiliyor ve pesinden bakara oynanan bir
kliibe oylesine dadaniyor ki, ‘sehrin, baslari iistiinde yiikselen kapkara ¢atilarini ve esrarl
bacalarimi manalandiramayanlar’ diye anlattigi Tiirklerden en zavallis1 kendisi oluyor.
Belki de, catilardan ve bacalardan siizdiigii gizli mdna yiiziinden (vis)lerin en zehirlisine
yvakalanmis bulunuyor.

-Biitiin bir mevsim, Paris'te giindiiz 1s181m1 gormedim. Paris'te giindiiz nasildur;
haberim olmad:. Giin dogarken yatiyor, gecenin baslangicinda da hafakanlarla
yatagimdan firlaywp kliibe kosuyordum.”'*’

Yazar, bu sekilde baslayan kumar tutkusu yiizinden Paris’teki egitimini

tamamlayamaz ve yurda donmek zorunda kalir. Yurda dondiikten sonra da kumar

145 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Bityiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2009, s. 41-42.

146 Kisakiirek, O ve Ben, s. 122-123. Necip Fazil, Siyah Pelerinli Adam’dan yirmi bes yil sonra 1968’de
yayimladig1 Aynadaki Yalan adli romaninin bir kisminda hatarat konusunu piyestekine benzer bir sekilde
tekrar islemistir: Necip Fazil Kisakiirek, Aynadaki Yalan, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 158-176.
147 Kisakiirek, Babidli, s. 29-30.
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aliskanligin1 bir siire daha devam ettirmistir.'"*® Yazarin bu kumar aliskanhigi Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih piyesinin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu eserinde Parmaksiz Salih ve
oglu Yusuf’un kumar bagimliligini isleyen yazar onlar lizerinden kumarin birey ve toplum
tizerindeki zararlarini ortaya koymustur.

Nesil ¢atismasi ve ahlaki yozlagsmanin islendigi Ahsap Konak piyesinde ise yazar
kumar aligkanligina kisaca deginmistir. Piyesin merkezi kisisi ihtiyar Recai’nin kiz1 Belkis,
evine topladig1 arkadaslariyla sabah aksam kumar oynamaktadir (AK, s. 27). Babasinin
kendisine ¢ikigmasi lizerine arkadaslarinin yaninda kendisini mahcup ettigini sdyleyen
Belkis’a Recai soyle der: “Baskasinin parasini, fatura yerine iskambil kdgidini gésterip
almaya alisanlar, ne mahgup olur, ne de onlara mahgup olunur.” (AK, s. 27)

Yazarin kendi hayatiyla baglantili olarak Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih ve Ahsap
Konak’ta gordiiglimiiz kumar temasi Reis Bey’de de karsimiza ¢ikar. Eserde annesinin
elmaslarini ¢alip onu 6ldiirmekle suglanan Mahkiim, kumar batagina saplanmistir (RB, s.
38). Mahktim’la Necip Fazil’in bohem hayati1 arasinda benzerlik vardir. Mahkim da Necip
Fazil gibi Avrupa’ya felsefe tahsili i¢in gitmistir fakat kumara ve bohem hayata kapilarak
egitimini tamamlayamadan geri donmiistiir (RB, s. 60). Mahkiim’un ¢dkiisii ve 6limii de
kumar ve bohem hayat yiiziinden olur. Yazar, burada Mahkim karakteri ile Islami hayat
tarzin1 benimsemeden once yasadigi bohem hayatin zararlarin1 géstermeye ¢alismistir.

Eserin merkezi kisisi Reis Bey ise “(...) Insanlarin ancak, kanun, mantik ve ceza ile
iyi olabilecegine inanan ve yiireginde merhamete yer vermeyen, merhameti, birey ve
toplum igin zararl sayan (...)"*° kuru bir mantik adami olarak karsimiza ¢ikar. Necip Fazil
bu karakteri olustururken “Istanbul Cinayet ve Istinaf Mahkemesi Reisi” olan biiyiikbabas1
Hilmi Efendi’den yararlanmistir. Necip Fazil hatiralarinda, Osmanli’nin son zamanlarinda
hakimlik yapan biiyiikbabasinin oldukca adaletli bir kisi oldugunu ifade eder ve sertligini
“O, hatir goniil dinlemeden en agir cezalari verir, hem de mahkiima bir siirii nasihat
gegermis... Diisiiniin 10-15 yila mahkiim bir caninin iistelik nasihat dinlemesini!..” "’
climleleri ile belirtir. Necip Fazil, piyeste biiylikbabasinin sertligini biraz daha arttirarak
Reis Bey karakterini olusturmustur.

Necip Fazil’in biiyiikbabasinin dolayli olarak Abdiilhamid Han piyesinin
yazilmasinda da etkili oldugunu diisiinebiliriz. Zira II. Abdiilhamid zamaninda hakimlik

yapan biiyiikbabasi Hilmi Efendi, II. Abdiilhamid’e diizenlenen bomba suikastinin

148 Kisakiirek, Bdbidli, s. 68-69.

49 Niyazi Ak, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum
1968, s. 97.

150 Necip Fazil Kisakiirek, Kafa Kdgidi, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2013, s. 64.
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davasina da bakmustir. 3! Biiyiikbabasinin padisaha bu yakmligi Necip Fazil’m da II.
Abdiilhamid’e ilgi duymasini saglamstir.

Reis Bey'in Ugiincii perdesindeki hapishane sahneleri ise Necip Fazil’in tutukluluk
hatiralarindan izler tagimaktadir. Cinnet Mustatili adiyla kitaplastirdigi hapishane
hatiralarina baktigimiz zaman Necip Fazil’in hapishanelerde yasadiklarini ve izlenimlerini
bu eserinde kullandigin1 gérmekteyiz. Reis Bey 'de hapishane sahnelerinde karsimiza ¢ikan
Adem Baba tipini (RB, s. 130-131, 140) Necip Fazil hatiralarinda soyle anlatir:

“Bir ¢oklart bu ismi, hapishanenin ¢iplak ve sefil tiplerine verilmis bir ad oldugu
icin, kendi sersem kiyaslarinca, Hazret-i Adem’e nisbet edilmis samrlar. Hi¢ de degil...
Vaktiyle ‘Mehterane’ dedikleri en eski hapishane binasinda ‘Adem’ isimli bir ihtiyar
varmis... Bir mahkiam; sefil ve perisan, a¢ ve biila¢ bir mahpus... Bu bakimsiz ve perisan
adam, ondan sonra hapishanenin asli sinifi, yani halki, milleti olan ¢iplaklarin alemi
olmus... 132

Reis Bey’de hapishanelerdeki eroin kullanimu ile ilgili verilen bilgiler de Cinnet
Mustatili 'nden kisaltilarak almmustir. Ornek olarak iki eserden birer parca altyoruz:

“Harman oldum! Eroin... Iste bahislerin bahsi... Harman olmak, eroincinin (kriz)
dedikleri buhrana diismesidir. Evoin bulamayip (kriz)e gecince eroinci ‘harman oldum!
diye basar ¢ighgi... (...)

Eroin (kriz)inin ne korkung sey oldugunu suradan anlayin ki, eroinciler harman
olup da c¢aresini bulamadilar mi, bagslarlar hapishanenin camlarimi kirmaya; ve bu
kardiklart camlarin sivri parg¢alariyle viicutlarimi delik desik ederler. (...) Sebebi var,
ancak saril saril kan akacak olursa, bir pargacik ferahlyorlarmg!.. >

“KARABORSACI —Reis Bey ne anlar, eroin krizinden, viicut parcalamaktan...
Anlatsanal..

MEMUR —Ben anlatayim: Buna hapishane dilinde harman olmak derler. Eroinci
zehiri bulamayinca krize diiser. Oliimden &teye act duymaya bagslar. Bigakla, jiletle,
bulamazsa cam kiriklariyle gogsiinii serha serha dograr. Boyle yapmadan, kana
bulanmadan rahat edemez.” (RB, s. 132)

Hapishanelere eroinin zula yapilarak sokulmasi da yine Necip Fazil’in hatiralarinda

karsimiza ¢ikmaktadir:

151 Necip Fazil Kisakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, Bityiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2011, s. 318-
321.

152 Necip Fazil Kisakiirek, Cinnet Mustatili, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 54.

153 Kisakiirek, Cinnet Mustatili, s. 70, 71.
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“(...) Oyle zulalar gérdiim veya duydum ki, inanmazsiniz... Meseld bir yatak
iistiinde kahverengi bir battaniye... Alin ve isterseniz silkeleyin! Uzerinde ve altinda hi¢hir
sey yok... Fakat bu battaniyenin lifleri arasinda, ince toz haline getirilmis ve ugusturula
ugusturula battaniyeye sindirilmis, yedirilmis belki yarim kilo esrar var. Bunun erbabu,
hususi bir tel firca ile oradan siizmesini ve ancak kiiciik bir fire birakarak mali oradan
cekmesini bilir. (...) ">

“KARABORSACI — (Hayret ve dehset icinde dinleyen Reis Beye) Daha neler,
neler!.. Ayni renkten bir battaniye iizerinde, digsarida esrar sivayip silkelemeler, sonra
burada, iceride, tel fircalariyle onu siizmeler, ayiklamalar, neler neler!..” (RB, s. 136)

Piyeste hapse girerken Reis Bey’in saglarmin kesilmesi de Necip Fazil’in
hapishanede yasadiklarina dayanir. Piyestekine benzer bir muamele ile Necip Fazil da
karsilagsmistir:

“Saglarimi bile kestiler. Beni ana baba kaatillerinin bicimine soktular. Nihayet
ikinci defa bu muameleye ugramamak icin bagsvurdugum ve hastaligimi sebep gostererek
bir rapor istedigim Ankara Numune Hastahdnesinin alakali doktoru, goriilmemis bir
hicapla yere bakarak, basima bunlar: getirenler hakkinda mwrildandi:

—Ayip, ama ne kadar ayp!”’'>’

Piyeste ise Hapishane Miidiirli, Reis Bey’in pek bir sa¢i olmamasimma ragmen
gardiyandan onun da sifir numara tiras edilmesini ister ve bunu nizam i¢in yaptirdigini
sOyler (RB, s. 122).

Necip Fazil’in vefatindan sonra yayimlanan Piif’ Noktas: adli piyesinin merkezi
kisisi sair Recep Kafdagli da yazarin hayatindan ve diisiincelerinden izler tasimaktadir.
Recep Kafdagli’nin arkadaslar1 Ressam, Miizisyen ve Siret Mesail ile siirdiirdiigii bohem
hayat, Necip Fazil’in Bdbiali eserinde gordiigimiiz kendisi gibi sanatkar arkadaslarindan
olusan bohem gevresiyle benzerlik gdstermektedir.!*® Recep Kafdagli’nin bir slogan olarak
cesitli vesilelerle tekrar ettigi “Ya ol! Ya ol!” (PN, s. 19, 43) sozii gercek hayatta Necip
Fazil’in yakin arkadaslarindan Burhan Toprak’a aittir.!>” Yine piyeste Recep Kafdagli’nin
soyledigi “Hayat mi, eser mi?.. Iste biitiin meselel...” (PN, s. 81) sdzii de Burhan

Toprak’indir.'>8

154 Kisakiirek, Cinnet Mustatili, s. 57.
155 Kisakiirek, Cinnet Mustatili, s. 253.
156 Kisakiirek, Bdbidli, s. 75-81.

157 Kisakiirek, Babidli, s. 27.

158 Kisakiirek, Babidli, s. 29.
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Necip Fazil’in piyeslerinde hayatinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikan bir baska
durum ise “yetimlik” olgusudur. Necip Fazil’in babasi, daha 6nce de belirttigimiz gibi, o
kiiciikken annesinden ayrilarak baska bir kadinla evlenmistir.'>® Bu sebeple Necip Fazil
babast 6lmemis olsa da babasiz kalmigtir. Bu onda bir yetimlik psikolojisi olusturmus
olmal1 ki bazi piyeslerinde sahislarin da yetim olduklar1 goriiliir. Bir Adam Yaratmak 'ta
Husrev (BAY, s. 54), Kiinye 'de Gazanfer (K, s. 17), Siyah Pelerinli Adam’da Sair (SPA, s.
14), Mukaddes Emdnet’te Abdullah’in Kizindan Torununun Oglu (ME, s. 83) yetimdirler.
Necip Fazil’in bu noktada en dikkat cekici piyesi ise Kanlt Sarik’tir. Bu eserde merkezi
kisi Mazlim Hoca’nin babasi Yetim Hoca da adindan anlasilacagi lizere yetimdir. O,
babasimin Ruslarla savasirken sehit diigmesi {lizerine yetim kalmistir. Yetim Hoca piyeste
sOyle dua eder:

“Allah’vm, bizi koru! (...) Babam 1807 °de Tezharap Mahallesi Cengi’nde
Moskof’la bogusurken sehid oldu ve ben &ksiiz kaldim. Bana da bir erkek evidt ver, bana
diledigin zaman sehidlik nasib et, benim de evladim yetim kalsin, o da sehid olsun...
Allahim, Yetimlik ve Sehidlik;, benim kanimdan geleceklerin de degismez nasibi olsun...
Allahim, Allahim!..” (K8, s. 63)

Yetim Hoca’nin bu duasi kabul olur ve sehit diismesi iizerine oglu Mazlim Hoca
yetim kalir. Piyesin sonunda Mazliim Hoca da sehit diiser (KS, s. 68, 70, 107).

Necip Fazil’in piyeslerindeki hayatina dair izlere genel olarak baktigimizda onun
bu baglamda piyeslerinde hayatini dogrudan anlatmak yerine ya Ferhad Bey, Husrev ve
Sair’de oldugu gibi merkez1 kisi ile kendisi arasinda ruhsal ve fikri bir 6zdeslik kurdugunu
ya da Para, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Reis Bey gibi eserlerinde yasadig1 kimi olaylara
anekdotlar seklinde yer verdigini gormekteyiz. Bu noktada Necip Fazil’in tiyatro
yazarhigin1 sekillendiren en Onemli kaynagin kendi hayati oldugunu sdylememiz

mumkindiir.

2.1.2. Diger Edebi Eserlerinin Yansimalari

Necip Fazil’i piyeslerinde kendi hayatindan yansimalarin yani sira diger edebi
eserlerinin izlerini gérmek de miimkiindiir. Bu noktada ozellikle siirlerinin diger edebi
eserlerinden daha etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Bu durum Necip Fazil’in edebiyat

hayatina siirle baglamasi ve sair kimligini diger edebi tiirlerden 6nde tutmastyla aldkalidir:

159 Kisakiirek, O ve Ben, s. 48.
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“(...) Necip Fazilin bir sair oldugu ve siirde belli bir noktay: yakaladiktan sonra
tiyatro yazdigi unutulmamalidir. Bu, onun diinyaya bir sair goziiyle baktigi, hadiseleri bir
sair goziiyle tedkik ettigi gergegini ortaya koyar. Bu gergek bize, onun tiyatrolarinin
siirlerinden bagimsiz olarak anlasilamayacagim ifade eder. Tanpinar, ‘Antalyali Geng
Kiza Mektup 'ta, siirlerinde anlatmadiklarini hikdye ve romanlarinda anlattigini belirtir.
Aymi sekilde Necip Fazil'in tiyatrolarmi da siirlerinin a¢ilimi olarak kabul etmek
miimkiindiir. Tiyatrolarinda monologa biiyiik bir onem vermesi, bu monologlardaki
soyleyis  bi¢iminin  gsiirleriyle  ortiismesi,  siirlerinin  muhtevalariyla  oyunlarinin
muhtevalarmmin bir¢ok yerde kesigmesi gibi hususlari bu kanaate dayanak noktast olarak
saymak miimkiindiir. Bu noktada Necip Fazil’in Tanpinar’dan soyle bir farki ortaya
ctkmaktadwr. Tanpinar, siirde soylemedigini roman ve hikdyelerinde dile getiriyordu.
Ancak Necip Fazil, siirinde dile getirdigini tiyatrolarinda daha da ag¢maktadir. Bu
anlamda Necip Fazil'in tiyatrolarini, giirlerinin sahneye uyarlanisi olarak diisiinmek
miimkiindiir. (...) "%

Necip Fazil’in bu sekilde siirlerindeki konu ve diisiinceleri cesitli doniistiirmelerle
piyeslerine tagimasini, ifade etmek istediklerini farkli vasitalarla genis kitlelere ulastirma
amaciyla gergeklestirdigini sdylememiz miimkiindiir. Yazarin bu sekilde piyesleri ile diger
edebi eserleri ya da daha once yazdig1 piyeslerle kurdugu baglantilar1 “tiirlerarasi iligkiler”
baglaminda ele alacagiz.

Tiirlerarasi iligkilerden yararlanan yazarlarin eserlerinde dnce yazilanlar sonradan
yazilan eserlerin kaynagi haline gelir ve bdylece yazarin farkli donemlerinde yazdig:
eserlerde bir ortaklik olusur.'®! Olusan bu ortakligin iki farkli gériiniimii vardir. Bunlardan
birincisi yazarin bir tiirde isledigi konu ya da olaylarin bagka bir tiirde de bazi
degisikliklerle kullanilmasidir.'®? Necip Fazil’m Sabir Tasi, Ahsap Konak, Yunus Emre ve
Piif Noktas: eserlerinde siir, hikdye ve hatta daha once yazdigi piyeslerinde isledigi kimi
konu ve anekdotlar1 doniistiirerek kullanmasi buna Ornektir. Tiirleraras: iligkilerin ikinci
sekli ise yazarin ayni temalar siir, hikdye, tiyatro gibi farkli edebi tiirlerde islemesidir.'®3
Necip Fazil’in siirlerindeki korku temasini piyeslerine de tasimasini ve 6zellikle Mukaddes

Emanet eserinde Ahsap Konak ve Kanli Sarik piyeslerindeki temalar1 tekrar islemesini bu

160 Sezai Coskun, “Necip Fazil’in Tiyatrolar1 Uzerine Bir Inceleme”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayist,
97 (Ocak 2005), s. 384.

161 Selda Uygur, Tiirlerarasi Iliskiler Acisindan Ziya Osman Saba 'nin Siir ve Oykiileri, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, basiimanus yiiksek lisans tezi, Istanbul 2005, s. 90.

192 Sezgin Gok, Tiirlerarast Iliskiler Acisindan Sabahattin Kudret Aksal’in Siir, Ovykii ve Tiyatrolart,
Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Istanbul 2010, s. 4.

163 Gok, a.g.e., s. 4.
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duruma Ornek olarak gosterebiliriz. Necip Fazil gesitli piyeslerinde bdylece hem siir ve
hikayeleri ile hem de daha 6nce yazdig1 piyesler ile dikkatli okuyucularin fark edebilecegi
kopriiler kurmustur.

Necip Fazil’mm piyeslerine bu baglaminda baktigimizda ilk olarak Bir Adam
Yaratmak, Sabir Tasi, Siyah Pelerinli Adam gibi eserlerinde karsimiza ¢ikan korku
duygusunun “Kaldirimlar”, “Bos Odalar”, “Gece Yaris1”, “Ag¢iklarda”, “Vehim” (C, s.
156-158, 211-216) gibi cesitli siirlerinde de islendigini goriiriiz. Bu, Necip Fazil’n siirleri
ile tiyatrolar1 arasinda bir ortaklik olarak karsimiza ¢ikar:

“(...) Necip Fazil'in tiyatro eserlerinde isledigi konular, ayni zamanda siirlerinin
de konusudur. Siirlerinde ¢ok soyut olarak hissedilen ve belirsiz bir karakter gésteren
korku, dehset, sikinti, vehim, siiphe, yalnizlik gibi duygu ve temalar, tiyatro eserlerinde
adeta kahramanlarimin sahsinda somutlasmistir. (...) ~''%*

Necip Fazil’m 0Ozellikle 6lim temasi {lizerinde durdugu ve bu baglamda
varlik/yokluk meselesini sorguladig1 Bir Adam Yaratmak piyesinde oliimle ilgili siirlerinin
yansimas1 goriilmektedir. Cile’deki boliimlerden birinin “Oliim” oldugu gbz oniinde
bulunduruldugunda Necip Fazil’in bu konu fiizerinde ne kadar derinlemesine durdugu
goriiliir. Piyeste Mansur’un arkadasi Husrev’e “Kafan bir art kovami gibi hep o6liim
ihtizazlariyle dolu. Hep é6liimle mesgulsiin.” (BAY, s. 29) diyerek vurguladigi bu durum
siirlerinde de karsimiza gikar. Ozellikle 1925 yilinda yazdig1 ve kendi 6liimiinii hayal ettigi
“Oliiniin Odas1” siiri (C, s. 120) yazarin aklinin hep “6liimle mesgul” oldugunu somut
olarak bize gosterir. Bu siirinden ve Bir Adam Yaratmaktan yillar sonra 1976 yilinda
yazdig1 “Nasil” siiri ise Necip Fazil’da bu halin 6miir boyu devam ettigini géstermektedir:
“Basim ¢iglikli ¢ocuk, onu nasil avutsam? / Ne yapsam da oliimii bir saatcik unutsam?..”
(C, s. 141)

Necip Fazil bir Tiirk masalin1 temele alarak 1940°ta yazdig1 Sabir Tas: piyesinde
ise 1939 yilinda yazdigr “Cinler” siirini iktibas etmistir. Birinci perde ii¢lincii tabloda
cinler koro halinde bu siiri okurlar (ST, s. 30-31):

“Ne derlerse desinler,

Yakin dostlarim cinler ...

Havanin ve alevin

Kemiksiz cocuklari;

Yiizbir odali evin

164 Ahmet Alperen, “Necip Fazil Kisakiirek’in Sanat1”, Biitiin Yénleriyle Necip Fazil, Tirkiye Yazarlar
Birligi Yayinlari, Ankara 1994, s. 36-37.
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Hasmetli konuklart,
Riizgardan topuklari,

Yakin dostlarim cinler...

Kum gibi kalabalik,'®

Bin sekil ve bin kilik;

Suda bir giimiis balik,

Postaci giivercinler,

Ziimriit yiiklii hecinler,

Yakin dostlarim cinler...” (C, s. 210)

Siiri okuduktan sonra cinler, bu siir lizerine diisiiniirler. Bu kisim Necip Fazil’in
kendisi i¢in yazdig1 bir fahriye olarak degerlendirilebilir:

“BIRINCI CIN —(Son derece sahsi ve oynak bir tavir ahengi icinde.) Soyle bakalim!
Insan sair bizi tarif edebilmis mi?

IKINCI CIN —(Sahsi ve oynak tavirlarla.) Hi, hi, hi, hi!!! Insan sair!

UCUNCU CIN —(Gene sahsi edalarla Birinciye.) Ustad! Nigin giiliiyor bu?

IKINCI CIN —Hi, hi, hi, hi!!!

BIRINCI CIN —(Sogukkanly) Insandan sair ¢ikar mi diye giiliiyor.

IKINCI CIN —(Birinciye.) Insandan sair ¢ikar mi?

BIRINCI CIN —Cikar zahir! Hem de oylesi ¢ikar ki, sizin, su suiltilarim boncuk
boncuk iplige dizen, fir¢asini kelebek kanatlarina banan, biilbiiliin lades kemiginden riibap
yapan sanatkdrlarinizi bastirir. Ama béylesi, insanlar arasinda, Ispanyol piyangosunun
kazanglart kadar az. Sizin insan dediginiz bir acaip mahliik! Yiiz binde doksan dokuz bin
dokuz yiiz doksan dokuzu, goziine mertek sokulsa gormez de, bir tanesi, nokta kadar
tohuma bakinca icindeki agaci goriir.” (ST, s. 31-32)

Siyah Pelerinli Adam piyesinde ise Iskelet kiligma giren Seytan’in sdzleri Necip
Fazil’in “Cile” siirindeki “Nigin kii¢iiliiyor esya uzakta? / Gozsiiz goriiyorum riiyada, nasil?
/ Zamanin rakst ne, bir yuvarlakta? / Sonum varmis, onu ogrensem asil?” (C, s. 17)
misralarini hatirlatir:

“Sonra sana, mekanin vehmini asiladim. Nicin on metre ilerdeki adam,

basparmagin kadar kiigiiktiir?.. Onu kiigiilten mesafeler midir, senin oriimcek kafandaki

nisbet hastaligi mi?.. (...) "(SPA, s. 37)

165 Necip Fazil piyesine bu misra1 almamustir.
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Necip Fazil, kumara dair hatira ve izlenimleri kullanarak hikayeler yazmis ve bu
hikayelerinde “Hasta Kumarbaz” karakteri ile merkezi kisi olarak yer almistir. Bu
hikayelerden Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’ten once yazilan “Rehinlik Maymun” (1939),
“Yemin” (1939) ve “Matmazael Fofo” (1946)nun'® bu piyese Necip Fazil’in hatiralar ile
birlikte kaynaklik ettigini s0ylememiz miimkiindiir. Necip Fazil’in hatiralari, hikayeleri ve
Nam-1 Diger Parmaksiz Salih arasindaki iligkileri sdyle belirtebiliriz:

Piyeste krupyelik yapan Siiliin Ahmet (NDPS, s. 17) “Rehinlik Maymun”da Siiliin
Béki adiyla Hasta Kumarbaz’in Paris’te okurken yaninda bulunan kumarbaz bir arkadas:
olarak (H, s. 58-59) yer alir. Piyesteki Matmazel Fofo ise birebir ayni olarak ‘“Matmazael
Fofo” hikayesinde anlatilmistir. Hikayede Matmazel Fofo “Hasta kumarbaz, batakhaneye
girer girmez dona kaldi. Kumar masasinda bir kadin!.. Masadaki haydlin bir kadin
oldugunu tesbit edince o kadar sasirdi ki, nasil bir kadin, bir miiddet farkedemedi. En
asagt 60 yasinda bir aciize... Kirismadan ldpalasmis, ¢iiriimiis bir surat... Tavuk gozleri
gibi ufacik gozler, viicudundan ka¢mak istercesine ileriye dogru uzanmus, sivri bir burun...
(...)7 (H, s. 69) seklinde tasvir edilirken piyeste “Altmislik, kokona tipli, miistekreh
denecek derecede c¢irkin Matmazel Fofo, kiritarak basini saga ve sola sallar ve Salih’in
soziine karst boyle bir ihtimali protesto eder.” (NDPS, s. 18) sekilde tasvir edilmigtir.
Hikaye ve piyeste Matmazel Fofo’nun kumar oynama tarzlar1 da aynidir. O, hikdyede
oyuna yarim lira yatirirken piyeste bir lira yatirir, slirekli dokuz acar ve kendisi ¢ok az
kazanir ya da kaybederken bu oynayis sekli ile hep bagkalarinin kazanmasini saglar (H, s.
70-71; NDPS, s. 28). Matmazel Fofo’nun hep dokuz agiginin ardinda da Necip Fazil’in
Paris’te kumar yiiziinden egitimine devam etmemesi iizerine yurda donmesi i¢in kendisine
verilen son paray1 oynadig1 son oyunda dokuz agarak kaybetmesi vardir.'¢’

Hikayelerle piyes arasindaki bir bagka benzerlik ise Parmaksiz Salih’in oglu
Yusuf’un gercek kimligi ortaya ¢ikmadan 6nce kumarhanelerde “Hasta Kumarbaz olarak
bilinmesidir (NDPS, s. 21, 24-25). Necip Fazil, hikayelerinde kendisi i¢in kullandig1 bu
lakabi piyeste Yusuf i¢in kullanmistir.

Necip Fazil’in bir sonraki piyesi Ahsap Konak’ta ise siirlerinden izler goriiliir: “(...)
Ahsap Konak, dikkatli bir okuyucunun fark edecegi gibi ‘Muhasebe’ ve ‘Destan’ siirlerinin
nesir diliyle yorumu ve agiklamasi denilse herhalde yanls bir ifade olmaz. %

Bu iki siire baktigimizda “Muhasebe” (1947) siirindeki

166 Necip Fazil Kisakiirek, Hikdyelerim, Bilyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2008, s. 57-74. Eserden yapilacak
almtilar bundan sonra H kisaltmasi ile gosterilecektir.

167 Kysakiirek, Babidli, s. 32-33.

168 Mustafa Firat Giil, Necip Fazil ve Tiyatro, Kdmen Yaymlari, Konya 2010, s. 96.
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“(...) Ug katli ahsap evin her kati ayri dlem!

Ust kat: Elinde tesbih, agliyor babaannem,

Orta kat: ‘Mavs’ oynayan annem ve asiklari,

Alt kat: Kizkardegimin ‘Tamtam’da ¢igliklart.

Bir kurtlu peynir gibi, ortasindan kestigim,

Buyrun ve maktaindan seyredin, iste evim!

Bu ne hazin agactir, biitiin ufkumu tutmus!

Kokii iffet, dallar: taklit, meyvesi fuhus... (...)” (C, s. 403)
misralar1 ve “Destan” (1947) siirindeki

“(...) Utanirdr burnunu gostermekten siitninem,

Kizimin gosterdigi, kefen bezine mahrem.

Ey tepetaklak ehram, basi tistiinde bina;

Evde cinayet, tramvay arabasinda zina!

Bir kitap sarayinin bin dolusu iskambil;

Barajlar yikan sarap, sebil iistiine sebil! (...)"” (C, s. 406)
misralar1 piyeste konagin Yiiksel tarafindan yapilan tasviri ile ortiismektedir:

“Siz asil konagin manasina bakin! Uciincii katta, elleri titreyen illetli biiyiik babam
ve kalp hastasi biiyiik annem... Bu kat namaz ve niyaz kati... Ikinci katta dul annem ve
eksilmeyen misafirleri... Bu kat da, kumar, morfin ve saire kati... (...)

Bizim kat da (Aysel’i gosterir) benimle kizkardesimin c¢ergevesi... Dans, icki,
basibozukluk, rezalet kati... Diistiniin siz, zaman boyunca degisen nesiller, ahsap konakta
nasil yuvalanmis? Birbiri pesinden gelen zaman olgiileri (Degnegi makete dogru) su
ihtiyar mekanda nasil belirmis? Hepsi yarim asra sigan ii¢ nesil, yeni deyimle ii¢ kusak...
Alt katta yirmibeslikler, orta katta ellilikler, iist katta da yetmisbeslikler... Katlar
al¢aldik¢a yiikselen inise bakin siz?” (AK, s. 14-15)

Ayrica “Muhasebe” siirindeki “Iste biitiin meselem, her meselenin basi, / Ben bir
geng arryorum, genglikle kopriibasi!” (C, s. 403) misralarinda aradigi genci Necip Fazil,
bu piyesinde somutlagtirmistir. Eserdeki Yiiksel karakteri, ahlaken yozlagmis geng nesle
karsilik olumlu 6zelliklere sahip bir kisi olarak ¢izilmistir.

Yine ayni siirde gecen “Rahminde cemiyetin, ben dogum sancisiyim! / Mukaddes
emanetin donmez davacisiyim!” (C, s. 403) ve “Destan” siirindeki “Ne yaptik, ne yaptilar
mukaddes emaneti?” (C, s. 407) musralar1 ise bu siirden yillar sonra yazacagi Mukaddes

Emanet piyesinin bir habercisi gibidir.
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Necip Fazil’in bir onceki baslikta hatiralart ile iligkisini gosterdigimiz Reis Bey
piyesinin ii¢lincii perdesindeki hapishane sahneleri ile bu eserinden bir yil 6nce yazdigi
“Zindandan Mehmed’e Mektup” (1961) siiri arasinda benzerlik vardir. “Zindan iki hece,
Mehmed’im ldfta! / Baba katiliyle baban bir safta! / Bir de, geri adam, boynunda yafta...”
(C, s. 420) musralariyla baglayan ve hapishane intibalarimi isledigi bu siirle Cinnet
Mustatili'ndeki hatiralar1 ve Reis Bey’in hapishane sahneleri benzesir. Necip Fazil,
hapishane hatiralarin1 hem “Zindandan Mehmed’e Mektup”’a hem de piyesine yansitmistir.

Ayrica yazarin Reis Bey piyesinde daha once kaleme aldig1 Para piyesiyle benzer
bir nokta dikkat g¢ekmektedir: Paranin besinci perdesinde O, ailesi tarafindan
reddedildikten sonra Oliimiine sebep oldugu Benzeri’nin eskiden devam ettigi esrar
kahvesine gider. Esrar kahvesinin miidavimleri birebir ayn1 olduklar1 i¢in gelenin farkl biri
oldugunu anlamazlar. O da oradakilerle birlikte esrar ¢ceker ve perdenin sonundaki polis
baskininda dengesini yitirip diiser, kafasin1 ¢arparak oliir (P, s. 117-134). Yillar sonra
yazilan Reis Bey’in ikinci perde besinci tablosunda ise Reis Bey, idam ettirdigi gencin
masum oldugunun ortaya ¢ikmasi lizerine emekliligini ister ve vaktini gencin daha 6nce
gittigi bitirim yerinde gec¢irmeye baslar. Onun bitirim yerinde oldugu bir giin polisin baskin
yapmast Uzerine Kumarhane Garsonu, emekli hakim oldugu igin iizeri aranmaz
diisiincesiyle bir paket uyusturucuyu Reis Bey’in cebine atar ve onun tutuklanmasina sebep
olur (RB, s. 93-108). iki eserde de merkezi kisi vicdan azabi ve bir nev’i giinah ¢ikartma
hissi ile dliimiine sebep oldugu kisinin daha 6nce devam ettigi mekana gider ve iki eserde
de merkezi kisi oradayken bir polis baskini gergeklesir. Yani yazar Reis Bey’'de Para’daki
uygulamasini tekrarlamistir.

Necip Fazil’in Yunus Emre adli piyesinde de diger edebi eserlerinin izleri
bulunmaktadir. Onun siirlerine baktigimizda Yunus Emre’ye olan ilgisinin genglik
yillarina dayandigi goriilmektedir. O, 1926 yilinda “Kag¢ mevsim daha bekleyim kapinda, /
Ayagimda zincir, boynumda kement? / Beni de, pistigin beld kabinda, / O kadar kaynat ki,
buhara benzet!” (C, s. 383) seklinde baslayan “Yunus Emre” adl1 siirini yazmistir.

Ayrica piyesten iki y1l once (1967) yazilan “Ses” hikayesi (H, s. 205-207) baz1
degisikliklerle genisletilerek Yunus Emre nin ikinci tablosu olarak esere dahil edilmistir
(YE, s. 18-25). “Seste 6liim korkusunu derin sekilde hisseden bir adam 6liimiin olmadigi
bir diyar aramaya baslar. Arayisinin sonunda mezarligr olmayan, insanlarinin 6liimden
habersiz oldugu bir kdy bulur. Buna ragmen koyde elli yasindan yukari kimse yoktur.
Koyiin karsisinda bir tepe vardir ve oradan kimi zaman bir ses isitilir. Bu ses kdyden birini

ismiyle ¢agirir ve o kisi de tepeye dogru gider, kaybolur ve bir daha donmez. Hikayenin
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sonunda Oliimsiizligli arayan adam tepeden gelen ses tarafindan c¢agirilir. Hikayede
6liimsiizliiglin bu diinyada olmadig1 metaforik bir anlatimla ortaya konulmustur.

Piyeste ise oliimsiizliigii, 6liimiin olmadig1 diyar arayan kisi Yunus Emre’dir. Bu
arayisinin sonucunda hikdyede oldugu gibi 6liimiin bilinmedigi bir kdye varir. Burasi
Erenler koytidiir. Hikayedeki gibi burada da vadesi dolan insanlar daglardan gelen ses ile
kdyden ayrilirlar. Tablonun sonunda dagdan Yunus Emre ¢agirilir. Hikayeden farkli olarak
piyesin devaminda gaipten gelen sesin Taptuk Baba’nin sesi oldugu anlasilir ve insanin
Olimsiizliige nefsini yenerek kavusacagi islenir.

Yunus Emre’nin besinci tablosunda ise (YE, s. 43-52) Siyah Pelerinli Adam
piyesinden izler karsimiza ¢ikmaktadir. Siyah Pelerinli Adam’da cesitli kiliklara girerek
Sair’i kandirmaya c¢alisan seytana benzer bir sekilde bu piyeste nefs, Siyahli Adam
seklinde goriiliir. Siyahli Adam, 6nce Taptuk Baba’nin kiz1 Fatma’nin sesi olarak Yunus
Emre’yi kandirmaya ¢alisir, sonra dogrudan gergek kiligiyla nefs oldugunu sdyleyerek onu
aldatmak i¢in ugrasir ama Yunus Emre nefsini alt etmeyi basarir. Hatarat ve nefsin imanh
kulun aklin1 ¢elme girisimleri Necip Fazil’in /brahim Ethem piyesinde de karsimiza cikar.
Piyeste nefs, Ibrahim Ethem’in gaipten gelen sesi olarak karsimiza cikar. Bu ses, onu
imanindan siipheye ¢agirir ama Ibrahim Ethem, diger piyeslerde oldugu gibi onu yenmeyi
basarir (IE, s. 39-46).

Necip Fazil’in Mukaddes Emdnet piyesi ise Ahsap Konak ve Kanli Sarik’tan biiyiik
izler tasimaktadir. Ahsap Konak’ta ele alman geng¢ nesillerin dejenerasyonu ile Kanli
Sarik’ta islenen Moskof diismanligi bu piyesin ana konularini olusturmaktadir. Bu
benzerliklere dikkat ¢ceken Turan Karatas, Mukaddes Emdnet’in orijinal taraflarinin az
oldugunu da vurgulamaistir:

“Kimi yonleriyle Kanli Sarik’a (Abdullah’in Mazlum Hoca'yi hatirlatmasi), kimi
vonleriyle de Ahsap Konak’a (gengligin dejenerasyonu) benzeyen Mukaddes Emanet,
ozgiin taraflart az bir yapittir. Aksiyonun ilerleyisinde aksamalar, sonunu haber veren
kurgu zayifliklari, yine olmasi zor ‘tesadiif ler dikkati ¢eker. Kuru fikir/ideoloji, zayif bir
vapr ve c¢erceve icinde ‘¢cig’ durur. Yazar, bu oyunda da kahramanmini feda ederek
‘dava’sini selamete kavusturur.’'%°

Piif Noktasi'min da Necip Fazil’in diger piyesleriyle baglantilar1 vardir. Recep
Kafdagli’nin Banka Temsilcisi ve Parti Genel Baskani ile olan konusmalarindan olusan

liciincii perde (PN, s. 47-66) Para piyesini, camide karsilastigi ihtiyarin ona Ibrahim

199 Turan Karatas, “Necip Fazil’in Tiyatrolar”, Necip Fazil Kisakiirek, Editorler: Mehmet Nuri Sahin -
Mehmet Cetin, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2008, s. 248.
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Ethem’in hikayesini anlatmasi (PN, s. 80) /brahim Ethem piyesini ve piyesin sonunda
Efe’nin aglamasi lizerine Recep Kafdagli’nin “Kaatilleri bile aglatan adaletsiz cemiyet!..
Sana gozyasimi ogretecek siiri nasil yazmali?” (PN, s. 82) seklinde sozleri Reis Bey
piyesini hatirlatir. Ayrica yine Recep Kafdagli’nin sdyledigi “Ben arilarin bal yapmasi
gibi, hi¢bir sey izah etmem. Sadece eserimi veririm. (...)" (PN, s. 17) sozleri ise Necip
Fazil’in “Poetika”sindaki “Ar1 bal yapar, fakat ball izah edemez.” (C, s. 471) climlesine
bir géndermedir.'”°

Tim bunlardan goriildiigii iizere Necip Fazil’mm diger edebi eserleri tiirlerarasi
iligkiler baglaminda hayatindan sonra onun piyeslerini besleyen en Onemli kaynaktir.
Yazar piyeslerini yazarken daha once yazdigi siir, hikdye ve hatta diger piyeslerinden
yararlanmistir. Dikkatli bir okurun fark edebilecegi bu iliskiler Necip Fazil’in diger eserleri

ile piyesleri arasinda baglar kurarak eserlerini zenginlestirmistir.

2.2. Tiirk Tarihi

Hayat1 ve diger eserlerinden sonra Necip Fazil’in piyeslerini besleyen ikinci kaynak
Tiirk tarihidir. O, ilk piyesi Tohum’dan itibaren cesitli piyeslerinde tarihi konulari ele
almigtir. Bunun sebebi yazarin tarihe olan ilgisidir:

“Necip Fazil’'in 15 tiyatro eseri'’! i¢inde tarihi konularda yazdigi tiyatro eserleri
swrasiyla Tohum, Kiinye, Kanli Sarik, Abdiilhamid Han ve Mukaddes Emanet adh
eserlerdir. Bu eserlerden her biri, ele aldigi konular itibariyle de Necip Fazil'in tarihten
siizerek vermek istedigi mandyir ortaya koyan ve yazarin tarih anlayisi ¢ercevesini
belirginlestiren eserlerdir. Yazarin tarih konulu tiyatro eserlerinde ele aldigi konular,
tizerinde onceden beri fikir yuiriittiigii ve hatta inceleme yaptigi konulardir. Bu yiizden
Necip Fazilin tiyatrolarini diger tarih konulu kitaplart paralelinde diisiinmek
miimkiindiir. ”'7?

Yani Necip Fazil, kendi ideolojisiyle aldkal1 olan tarihi konularla ilgilenmis, bunlar
lizerine arastirmalar yapmis ve elde ettigi bilgileri yazdig: tarih incelemelerinin yani sira
tiyatrolarina da tasimistir. Diiglince eserlerinde isledigi tarihi konulari bir de tiyatro
sahnesinde canlandirma isteginin sebebi daha dnce de belirttigimiz gibi Necip Fazil’in

tiyatroyu genis kitlelere sesini duyurabilecegi bir “vaaz kiirsiisii” olarak gdérmesidir. Bu

170 Saban Saglik, “Tiyatro Yazar1 Olarak Necip Fazil”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayisi, 97 (Ocak
2005), s. 370.

17! Yazar, bu saytya Necip Fazil’in yarim kalan piyeslerini dahil etmemistir.

172 Aslthan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis ytiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 93.
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noktada Necip Fazil’in tarih ve tarihgilik hakkindaki goriislerine deginmek gerekmektedir.
Necip Fazil, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han adl tarih kitabinm “Onsoz’iinde bu
konudaki goriislerini ortaya koymustur. O, oncelikle bir tarih¢i olmadigini, bir tefekkiir
adamu olarak tarihe egildigini vurgular: “Ben, sanat ve tefekkiir adami olmak davasindayim
ve tarih¢i degilim. Bu eser de bir tarih denemesi degil...”!”> Bu noktada eserlerinde tarih
biliminin araglarina baglh kalmadigini da belirtir:

“(...) Bu isde, tarihi vakialara yaklagsmis olmak vazifesi bir tarafa, yeni bir sey
ogretmek, hattd (kronolojik) nizama uygun, eksiksiz nakil gibi bir meslek borcu altina
girmek kaygi ve kaydindan uzagim.”'7*

Tarihe egilirken yapmak istediklerini ise su ciimleler ile ortaya koymustur:

“Oyleyse bu eser, hangi neviden olursa olsun, ne bir tarih, ne bir tarihi edebiyat;
sadece vdkialar temeli iizerinde, ilmi, akli, teessiiri her melekeye dayanan bir (tez), bir
(manifest), bir dava ¢ergevesi...”"!”>

Necip Fazil, hayatinin ikinci evresinde benimsedigi Isldmi diinya gériisiiyle
baglantili olarak tarihle ilgilenmistir. “Bir ddva ¢ercevesi” olarak ifade etmek istedigi sey
budur. Necip Fazil, bir tarih¢iden ziyade bir dava adami olarak tarihe Islami zaviyeden
yaklagir ve tarihi olaylar1 piyeslerine tasirken bu bakis agisindan olaylar1 degerlendirir.

Necip Fazil’in bu minvaldeki bes piyesini yayimlanma tarihlerine gore degil, ele
alman tarihi olaylarin kronolojisine gore inceleyecegiz. Boylece yazarin ele aldig: tarihi
araligin genisligini de ortaya koymaya calisacagiz.

Bu baglamda ilk olarak Kanli Sarik piyesi lizerinde duracagiz. Kars’in Sultan
Alparslan tarafindan fethinin 900. y1ldoniimii vesilesiyle Kars Belediyesi tarafindan Necip
Fazil’a yazdirilan'’® eserde yazar 1064’ten 1920’ye kadarki siire¢ icerisinde Kars tarihini
ele almistir (KS, s. 15, 100). Piyesin birinci perdesi (KS, s. 13-53) tarih profesorii olan
Frakli Adam ile “tarihin bizzat kendisi” oldugunu sdyleyen Ihtiyar Timsal’in (KS, s. 13-14)
konusmalar1 {izerinden sekillenir. Ihtiyar Timsal, Frakli Adam’a yazdigi “Tiirkiye
Tarihi”nin bir kosesini, Kars’1t gostermek ister. Bu perdede tabir-i caizse bir zaman
makinesi ile 1064’e ve sonrasinda yasananlara gidilir, Thtiyar Timsal, Frakli Adam’a
1800’lere kadar Kars’ta yasananlar1 (Kars’in Alparslan tarafindan fethi, Ortodoks Tiirkler
tarafindan isgali, yeniden Miisliiman Tirkler tarafindan fethi, Timur istilasi, Kars’in

Osmanli donemindeki vaziyeti, Ruslar tarafindan sehrin ¢esitli zamanlarda isgali) gosterir.

173 Necip Fazil Kisakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, Biiyiik Dogu Yaymlar1, Istanbul 2011, s. 7.
174 Kisakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 8.

175 Kisakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 8.

176 Haznedaroglu, a.g.c., s. 60.
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Bu perdenin sonunda ise Ihtiyar Timsal artik sahneyi Karslilara birakacaklarini sdyler ve
Frakli Adam’la beraber eserden c¢ekilirler.

Ikinci perdeden itibaren Kars tarihi Yetim Hoca ve oglu Mazlim Hoca’nin
1800’lerden 1920°de Kars’in tamamen kurtulusuna kadar yasadiklari iizerinden anlatilir
(KS, s. 59-108). Burada o6zellikle Rus ve Ermeni mezalimi iizerinde durulur. Kars’in
defalarca Ruslar ve Ermeniler tarafindan isgal edildigi ve her seferinde sehirde medfun
olan Ebilhasan-i Hirkaani’nin!”’ ruhaniyeti sayesinde ve “sarikli hocalar” tarafindan
kurtarildigr vurgulanir (KS, s. 34, 68, 70, 96). “Sarik” bu eserde dini ve maneviyati temsil
eden bir semboldiir. Eserde yogun bir Miisliiman Tiirk vurgusu vardir ve Kars tarihine bu
nokta-i nazardan yaklagilmistir.

Necip Fazil, Kiinye’de 1904-1923 arasindaki olaylar1 ele almistir. Birinci perdede
Hamza Cavus Plevne Miidaafasi’nin {izerinden 27 yil gectigini belirtir ki bu da 1904’
tekabiil eder (K, s. 15). Binbas1 Ali Gazanfer’in kendi “kiinye”sini asma ve pasa olma
cabalarinin islendigi piyeste Gazanfer, orduda kendi dogrularina gore hareket ettigi icin
hakl1 oldugu halde pek ¢ok kez sorun yasar ve sonunda ordudan ihra¢ edilir. Gazanfer’in
hikayesi piyeste Osmanli’nin yikilist ve Kurtulus Savasi’nin neticelenmesi arasindaki
olaylarla beraber verilir.

Necip Fazil, Kiinye’de Yemen isyanlarim (K, s. 20-24), Rus-Japon Savasi’ni (K, s.
28-34), II. Megrutiyet’in ilam1 ve II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesini (K, s. 42-55),
Balkan Savaslar’n1 (K, s. 56-71), I. Diinya Savasi, Sarikamis facias1t ve Sina ¢oliindeki
carpismalar1 (K, s. 75-107), Istanbul’un isgalini ve Kurtulus Savasi’nin kazanilmasiyla
sehrin kurtulmasin (K, s. 111-140) kendi bakis agisiyla islemistir. Yazarin bu piyeste II.
Abdiilhamid ve II. Mesrutiyet hakkindaki goriisleri Abdiilhamid Han ve Mukaddes Emdnet
piyeslerindeki goriisleri ile aynidir. II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesini devlet i¢in bir
¢okiis olarak goriir ve daha sonra iilke yonetiminde etkisi artan ittihat ve Terakki’nin
yonetim ve savas uygulamalarini elestirir. Ozellikle bu donemde orduya siyasetin
karistirilmasin yerer:

“Efendiler, agacta kurt neyse orduda siyaset odur. Siyaset, bizim is gorme

saatimizi ¢alar, biz de is goriiriiz. Bu isi o ise karigtirdigimiz anda, ordu kaybolmustur.

1771033 yilinda vefat eden Horasanli mutasavvifin kabri Bayezid-i Bistimi’nin yasadigi Bistam
yakinlarindaki Harakan’dadir. Kars’ta hi¢ yasamamig olmasina ragmen Evliya Celebi’nin Seyahatndmesi nde
Ebu’l Hasan Harakani’nin Kars’in fethine katilarak sehit oldugunu ve Kars’in ikinci fethinde kabrinin bir
riiya vasitastyla Lala Mustafa Pasa tarafindan bulundugunu yazmasi {izerine Karslilar tarafindan bu rivayet
benimsenmistir. H. Kamil Yilmaz, “Ebu’l Hasan Harakani ve Tasavvuf’, Gazi Kars Sehrengizi Bildiriler
Kitabi, Editorler: Cengiz Alyilmaz, Ilyas Demirci, Ibrahim Terzioglu, Tiirk Diinyast Miihendisler ve
Mimarlar Birligi Yayini, Ankara 2011, s. 140-141.
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Ordunun isi o kadar ulvidir ki bu ulvilik, baska islere karsi adeta bilgisiz, habersiz
kalmaya mecburdur.” (K, s. 81)

Gazanfer orduda ylikselmek, pasa olmak istese de bu hayalleri asla vatan sevgisinin
online ge¢cmez. Orduda kendi dogrularina gore hareket ettigi icin askeri mahkemede
yargilanip ordudan ihra¢ edildikten sonra, Istanbul’'un isgal yillarinda Gazanfer
Dolmabahge Sarayi’na ¢agirilir ve burada Redingotlu Pasa ile goriisiir. Isgal kuvvetleri ile
isbirligi yapan hiikumete mensup olan Redingotlu Pasa, Anadolu’da baslayan Milli
Miicadele’yi durdurmak icin “Kuvayi Inzibatiye” ordusu kuracaklarimi ve kabul ederse
Gazanfer’i bu ordunun basina pasa olarak gecireceklerini soyler. Gazanfer’in pasa olma
arzusunu bilen Redingotlu Paga onun bu hayalini istismar etmeye ¢alisir. Gazanfer sert bir
sekilde bu teklifi reddeder (K, s. 118-122). Piyeste Gazanfer, Milli Miicadele’yi destekler
ve bu bagimsizlik miicadelesine katilmak ister ama bu istegi de gerceklesmez (K, s. 123-
128). Yine de 6liim doseginde de olsa miicadelenin kazanildigin1 ve Istanbul’un isgalden
kurtuldugunu goriir (K, s. 129-140).

Necip Fazil’in tarih baglaminda ele alacagimiz {igiincii eseri ise 1968’de yazdigi
Abdiilhamid Han’dir. Eser II. Abdiilhamid’e diizenlenen suikasttan kisa bir siire once
(1905) baslar ve hayatinin son anlarina (1918) kadar siirer. Bu piyesten once 1965°te II.
Abdiilhamid’in hayatina dair yayimladig1 eserinde Necip Fazil, bu padisahla ilgili
arastirmalarinin 1943’te basladigini belirtmistir.!”® Bu kitapla piyes beraber okundugunda
Necip Fazil’in II. Abdiilhamid’in hayatin1 yazarken elde ettigi bilgilerde ufak tefek
degisiklikler yaparak piyesini yazdig1 goriilmektedir.

Piyes, Osmanli Yahudisi olarak belirtilen bir kisinin sultandan Filistin bolgesinde
Yahudiler i¢in kiiciik bir miktar toprak istemesi ile baslar. Bunun karsisinda devletin tiim
dis borcu silinecek ve padisaha da biiylik hediyeler verilecektir. Fakat II. Abdiilhamid bunu
kesin bir sekilde reddeder ve Yahudi’yi tersler (AH, s. 11-14). Padisah bunun iizerine
Seyhiilislam’dan masonlugun bir fitne kaynagi olduguna dair bir fetva hazirlamasin ister
(AH, s. 15-16)'°. 1lk perdedeki bu Yahudi, iiciincii perdede II. Abdiilhamid’e tahtan
indirildigini sdylemeye gelen heyet igerisinde tekrar karsimiza ¢ikar (AH, s. 55-57).
Gergekte ise bu iki olaydaki Yahudiler birbirinden farkli kisilerdir. Sultandan Filistin’den
toprak isteyen kisi Viyanali bir Yahudi iken padisahin tahtan indirildigini sdyleyen

heyetteki Yahudi, Selanik mebusu Emaniiel Karuso’dur.'

178 Kysakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 5.
179 Kisakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 324.
180 Kysakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 325, 560.
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Birinci perde ikinci tabloda II. Abdiilhamid’e Ermeniler tarafindan diizenlenen
bombali saldir1 islenmistir (AH, s. 17-21).!8! Bir sonraki tabloda padisahin kurdugu hafiye
teskilatiyla ilgili verilen bilgiler Necip Fazil’mm padisahin hayatiyla ilgili eserinden
almmistir. '82 Bunlara 6rnek olarak piyeste padisahmn hafiye teskilati sayesinde yabanci
sefirlerden birinin kumarda ciddi miktarda para kaybettigini 6grenmesi ve sefirin borcunu
O0demesini (AH, s. 24-26) gosterebiliriz.

Piyeste dikkat ¢eken bir olay da ikinci perde besinci tabloda II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra (AH, s. 31-38) “Seriat isteriz” diyerek ayaklanan neferlerin bir binbasty1
oldiirmeleridir (AH, s. 39-46). Oldiiriilen bu binbas1 Ali Kabuli’dir.'"**> 31 Mart olaylar1 (13
Nisan 1909) olarak bilinen bu hadiselerden sonra olaylar1 yatistirmak i¢in Selanik’te tertip
edilen Hareket Ordusu Istanbul’a gelir ve II. Abdiilhamid tahtan indirilerek yerine kardesi
Sultan V. Mehmed Resad getirilir.'®* Piyeste bu siire¢ gayet kisaltilarak ikinci perde altinci
tabloda ve li¢iincii perde yedinci tabloda islenmistir (AH, s. 47-58).

Sekizinci tabloda zamanda atlama yapilarak Canakkale Savaslari’’nin yasandigi
giinlere gecilir. Diisman donanmasimin bogazi gecerek Istanbul’u isgal etme ihtimaline
kars1 bagkentin Eskisehir’e tasinmasi diisiiniilmektedir. Bunu artik son yillarim1 yasamakta
olan II. Abdiilhamid’e bildirmeye gelen heyete o, olduk¢a sert bir sekilde higbir yere
gitmeyecegini ve gerekirse Istanbul’u savunurken 6lmek istedigini soyler. Eski padisahin
bu sozleri heyeti ve hilkkumeti derinden etkiler, baskentin tasinmasindan vazgecilir (AH, s.
59-66). 183

Piyeste II. Abdiilhamid’den sonra dikkat ¢eken ikinci sahis Mabeyin Miistirii’diir.
Aslt “mabeyn miisir”’ligi olan bu makami Necip Fazil piyesinde “mabeyin miigiirii”
seklinde ifade etmis ve bu sahsin kimligine dair bir bilgi vermemistir. Aslihan
Haznedaroglu, bu sahsin Ali Cevat Bey oldugunu soylese de!®¢ bu dogru degildir. Zira Ali
Cevat Bey, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Mabeyn Baskatipligi’ne atanmis ve II.
Abdiilhamid’in tahtan indirilmesine kadar kisa bir siire bu gérevde durmustur. '*” Oysa
Mabeyin Miisiirii piyesin basindan beri karsimiza ¢ikmaktadir. Necip Fazil’in padisahin

hayatina dair yazdig1 eserde verdigi bilgilere gore bu sahis Plevne kahramani Gazi Osman

181 Kysakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 317-318.
182 Kysakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 233-238.
183 Kisakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 536-539.
184 Kysakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 526-563.
185 Kisakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 594-599.
136 Haznedaroglu, a.g.c., s. 184.

187 Kysakiirek, Ulu Hakan ITkinci Abdiilhamid Han, s. 491.
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Pasa’dir. '®® Necip Fazil, bu noktada tarihi gerceklikte bazi oynamalara gitmistir ¢iinkii
Gazi Osman Pagsa 5 Kasim 1878 — 16 Temmuz 1879 tarihleri arasinda bu gorevi
siirdiirmiistiir. ' Mabeyin Miisiirii ise ikinci perdenin sonuna kadar (1909) piyeste
karsimiza ¢ikar. Necip Fazil, Gazi Osman Pasa’nin sahsindan yola ¢ikarak bir bakima
hayali bir sahis olusturmustur. Eserde Mabeyin Miisiirii, padisaha sonuna kadar bagl ve
saygili bir sahis olarak ¢izilmistir. ikinci perdenin sonunda Mabeyin Miisiirii, padisaha
Hareket Ordusu’na karst Hassa Ordusu’nu kullanarak bu hareketi bastirmasini soyler;
padisahin kendi nefsini korumak i¢in kan dokiilmesine karsi ¢ikmasi iizerine
dayanamayarak kilicin1 kirar (AH, s. 49-51). Gercek hayatta ise padisahtan Hareket
Ordusu’nu dagitma izni isteyen Tiifek¢ibasi Tahir Pasa’dir.!®® Necip Fazil, Gazi Osman
Pasa ile Tiifekcibasi Tahir Pasa’yr Mabeyin Miisiirii’niin sahsinda birlestirmis ve kimi
zaman da kendi goriislerini ona sdyletmistir (AH, s. 34-36, 49-51). 1°! Piyes boyunca Necip
Fazil, II. Abdiilhamid’in kendisine “Kizil Sultan” denilmesine ragmen ne kadar merhametli
bir padisah oldugunu ortaya koymaya calismistir (AH, s. 28, 41, 51, 67-68).

Necip Fazil’in Mukaddes Emanet piyesi zaman bakimindan inceledigimiz diger {i¢
piyesle kesisir ve bazi ortak noktalar arz eder. Bu piyes, Necip Fazil’in yakin tarihteki
olaylar1 giinlimiize kadar tagidig1 bir eseridir. II. Mesrutiyet’in ilaniyla 1908’de baslayan
piyeste olaylar (ME, s. 11) 1971’e kadar getirilir, piyesin sonunda Abdullah Cumhuriyet’in
ilaninin tizerinden 48 y1l gegtigini sdyler ki bu da 1971’e tekabiil eder (ME, s. 85).

Abdullah’la babasinin konugmalar1 ile baslayan piyeste bu konusma sahnesi ile
Baba gecmige, hatiralarina uzanir (ME, s. 14-23). Yazar bu diyalogda Tanzimat
Fermani’na, Kirim Savasi’na, II. Abdiilhamid’e ve ondan 6nceki padisahlara, 93 Harbi’ne
ve Gazi Osman Pasa’nin Plevne Miidafaasi’na, Mesrutiyet’e deginir. Burada Baba’nin
goriisleri Abdiilhamid Han piyesindeki goriislerle Ortilisiir. Baba, II. Abdiilhamid hakkinda
sunlar1 soyler:

“Hastalig1 géren, sahtelikleri anlayan, bu gidise ‘Dur!’ demek i¢in ¢abalayan ilk
padisah Abdiilhamit oldu. Kendi taksiri olmadan oncekilerin hazirladigi Moskof
Muharebesini ustalikla atlatmayr bildi. Ondan sonra da ‘Hasta Adami’ 33 yil ayakta
tutmayt becerdi. (...)”" (ME, s. 20)

Baba ile Abdullah’in diyaloguyla sona eren birinci perdeden sonra ikinci perde

liciincii tabloda yazar genel goriintiiler halinde kisaca Balkan Savaslari’na, 1. Diinya

188 Kysakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 181-183.

189 Mehmet Metin Hiilagii, “Gazi Osman Pasa”, TDV Isldam Ansiklopedisi, 13 (1996), s. 465.
190 Kysakiirek, Ulu Hakan Ikinci Abdiilhamid Han, s. 548-549.

191 Kysakiirek, Ulu Hakan ITkinci Abdiilhamid Han, s. 203.
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Savasi’na, Kurtulus Savasi’na ve Cumbhuriyet’in ildnina deginir (ME, s. 31-34). Bu
noktadan sonra olaylar1 1930’dan 1971°e kadar getiren Necip Fazil inkilaplara, II. Diinya
Savasi’na, ¢ok partili hayata gegise ve Demokrat Parti iktidarina, 1960 darbesine ve
1970’lere dogru komiinizm hareketleri ile birlikte lilkede diizen ve giivenligin ortadan
kalkmasina deginir (ME, s. 35-92). Boylece eserde tarihle giincel olaylar birbirine
baglanmis olur.

Mukaddes Emdnet’t Kanli Sarik’a baglayan nokta Moskof (Rus) diismanligidir.
Kanly Sarik’ta Miisliiman Tiirk’lin en biiyiik diismani olarak ele alinan Moskof, bu piyeste
de ayni sekilde degerlendirilir. 93 Harbi’nde Ruslara karsi savasan ve bu savasta sekiz Rus
Oldiiren Baba, oglu Abdullah’a kendi tiifegini miras birakir ve bu silahla “dokuzuncu
Moskof’u 6ldiirmesini” vasiyet eder (ME, s. 24-25). Abdullah’in ortada savas yokken bir
Moskof’u nasil bulup 6ldiirecegini sormasi lizerine Baba sunlari sdyler:

“Mutldka karsilasirsin... Ya kendi topraginda, ya onun topraginda... Daha olagani,
hep kendi topraginda... Moskofla karsilasmamak ne miimkiin!.. Sen bulamazsan o seni
bulur. O senin kok diismanin, kokiiniin diigmani...” (ME, s. 25)

Necip Fazil, bu eserindeki Baba’y1 kurgularken 1946°da gordiigii ve Biiylik Dogu
dergisine de tagidig1 bir mezar tagindan etkilenmistir. Ak¢akoca’nin Goktepe kdyiinde yer
alan 1183 (1769/1770) tarihli mezar tasinda sunlar yazmaktadir: “Moskof keferesinden
intikam alamayan merhum Alemdar Ali Agamin ruhuna Fatiha”."*’ Eserdeki Baba da oglu
Abdullah’tan mezar tasina “moskoftan 6¢ alindigini gormeden gozleri acik giden” diye
yazilmasini ister (ME, s. 26). Baba’nin ogluna kendi tiifegi ile bir Moskof 6ldiirmesini
vasiyet etmesi de yarim kalmis bir milli intikam isteginin tezahiriidiir.

Necip Fazil, bu eserinde Moskof diismanligin1 Tiirkiye’de 6zellikle 1960’tan sonra
yayilan komiinizmle baglantili olarak ele alir. Moskof, artik savasla degil, tiim diinyaya
yaydig1 komiinizm ile Tiirkliigii ve Islamiyet’i tehdit etmektedir. Piyesin sonunda Baba’nin
isaret ettigi Moskof, Abdullah’in Oglundan Torununun Oglu olarak karsimiza c¢ikar.
Komiinizmi benimsemis ve bu ideoloji dogrultusunda anarsist eylemler yapan bu geng,
Abdullah’t manevi degerlere baglilig1 sebebiyle komiinizm i¢in tehlikeli olarak goriir ve
onu dldiirmek igin gonderilen cetenin basina geger. Abdullah’tan Islamiyet’i reddeden bir
bildiri yazmasini ister, bunu yapmazsa oldiiriilecegini soyler. Abdullah, kagit kalem alma
bahanesiyle iceri girer ve babasindan miras kalan tiifekle Oglundan Torununun Oglu’nu

oldiiriir (ME, s. 86-92). Boylece Baba’nin vasiyeti ger¢eklesmis olur.

192 Necip Fazil Kisakiirek, Moskof, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2007, s. 7-8, 343.
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Necip Fazil’in tarih baglaminda ele alacagimiz son eseri ise Tohum 'dur. Fransizlar
tarafindan isgal edilen Maras’in kurtulusunun islendigi piyeste olaylar kisa bir zaman
dilimi igerisinde verilmistir. Piyes Marag’in diisman isgalinden kurtulusu ile sona erer (T, s.
101-103) ki bu da Maras’n kurtulus tarihi olan 12 Subat 1920’yi isaret eder. 3

Daha once de belirttigimiz gibi Necip Fazil’mm Kurtulus Savasi’na Marag’tan
bakmasinin sebebi aslen Marasli olmasidir. Onun bu eserinde Maras’a ve Milli
Miicadele’ye bakisi madde-ruh ¢atismasi iizerinden sekillenmistir. Isgalci Fransiz
kuvvetleri maddece Maraglilardan iistiindiir fakat galip gelen manevi degerlere sahip olan
Maraghilardir. Necip Fazil boylece Tiirk Kurtulus Savasi’nin manevi degerlere, ruha
baglilikla kazanildigini1 vurgular:

“(...) Necip Fazil’'in Tohum’u Kurtulus Savasinda goriilen olaganiistii Tiirk
giictiniin ddeta mistik agiklamasini verir. Maras in isgali sirasinda gegen yigitlik ve ozveri
olaylart bir yana biwrakilirsa, eser Anadolu’nun goriinen fakir kabugunun otesinde
goriinmeyen ruhunu savunur. (...) "%

Tohum isledigi konu ile daha sonra yazilan Kiinye ve Mukaddes Emdnet’le de
kesisir fakat bu piyeslerde Milli Miicadele Tohum 'daki kadar genis ele alinmamustir.

Necip Fazil’in bu bes piyesinde ele aldig1 tarihsel zaman dilimini asagidaki sekil ile

gosterebiliriz:

1064 Kanli Sarik » 1920
1904 Kiinye , 1923
1905 Abdiilhamid Han 1918
1908  Mukaddes Emanet 1971

L

Tohum 1920

Sekil 2: Necip Fazil’in piyeslerinde tarihsel zaman dilimi
Bu sekilde Necip Fazil’in tarihi piyeslerinde 1064-1971 arasindaki dokuz yiiz yillik
bir donemi isledigi goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak Necip Fazil’in Tiirk tarihine
bakis1 hakkinda yorumlar yapabiliriz. Piyeslerinde ele aldig1 en eski tarihin Kars’in Sultan
Alparslan tarafindan fethedildigi 1064 olmasi onun tipki Yahya Kemal gibi Tiirk tarihini
Tiirklerin Anadolu’ya girdigi giinlerle baglattigin1 gosterir. Bu piyesteki “Miisliiman Tiirk”

vurgusu da bu bakis acisini destekler. Bu noktada Necip Fazil’in din ve cografya temelli

193 Haznedaroglu, a.g.e. s. 117.
194 Niyazi Ak, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum
1968, s. 35-36.
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bir tarih bilinci igerisinde oldugunu sodyleyebiliriz. O, piyeslerinde Anadolu cografyasini
vatan edinmis Miisliiman Tiirk’{in tarihini islemistir.

Cizelgeye baktigimizda Necip Fazil’in piyeslerinde 1900-1923 arasindaki yillara
daha fazla agirlik verdigini goriiriiz. Necip Fazil, Osmanli padisahlarinin sonuncularindan
II. Abdiilhamid’e biiylik 6nem verir ve devletin onun tahtan indirilmesiyle ¢oktiiglini
diisiiniir. Uzerinde en ¢ok durdugu bu yillar Osmanli Devleti’nin yikildigi, Miisliiman Tiirk
tebaanin biiyiik zorluklar c¢ektigi ve bu zorluklar1 yenerek Kurtulus Savasi ile yeniden
bagimsizligmi kazandigr yillardir. Bes tarihi piyesinden ii¢iinde Milli Miicadele’ye yer
vermesi ve Tohumu bu konuya hasretmesi onun Tiirk milletinin bagimsizligina verdigi
Onemi gosterir.

Necip Fazil’in bu piyesleri arasinda en genis zaman araligina yer verdigi eseri Kanli
Sarik tir. Bu piyesinde yaklasik olarak 860 yillik bir zaman igerisinde gelisen olaylar1 ele

almistir. Tarihi piyesleri i¢erisinde zaman araligi en kisa olan ise Tohum 'dur.

2.3. Tiirk Halk Edebiyati

Tiirk tarihinden 6nemli bir kaynak olarak faydalanan Necip Fazil, bunun yani sira
halk siiri, masal, menkibe gibi g¢esitli Tiirk halk edebiyat1 eserlerinden de yararlanmistir.
Yazarin tarihle birlikte Tirk halk edebiyatina olan ilgisi ilk piyesi Tohum ’dan itibaren
karsimiza cikar.

Necip Fazil’in piyeslerinde 6zellikle halk siirine énemli bir yer verdigi goriiliir.
Tohum’da ikinci perde iiciincii sahnede Reis’in meyhanesindeki komitecilerden birisi
“Ctktim kozanmin dagina, / Remil attim dost bagina. / Asiretten imdad olmaz, / Kag kurtul
gavur dagina...” (T, s. 55-56) seklinde baglayan tiirkiiyli soyler. Sabir Tasi'nda ise Geng
Kiz gergef islerken “Daglarda, meselerde ; / Giilyag: siselerde... / Yarim elimden gitti,
Ben kaldim kégelerde.” (ST, s. 13) seklindeki tiirkiiyti sdyler.

Necip Fazil, halk siirinden 6zellikle Kars tarihini isledigi Kanli Sarik’ta yogun
olarak yararlanir. Ug perdelik piyesinde her tablodan &nce bir “sahne 6nii” uygulamasina
yer veren Necip Fazil, ikinci ve ti¢lincii perdedeki tiim sahne 6nii kisimlarinda bir ya da iki
saz sairini sahneye cikartir ve onlara o tabloda ele alacag: tarihi kesitle alakali bir tiirki
soyletir. Yazar yedinci sahne 6niinde Asik Senlik’in'®> “Ehi-i Islam olan isitsin, bilsin; /

Can sag iken yurt vermeniz diismana!” (KS, s. 57-58) seklinde baslayan tiirkiisiine,

195 Mitat Durmus, “Karsli Halk Ozanlarinin Siirlerinde Osmanli Algis1”, Gazi Kars Sehrengizi Bildiriler
Kitabi, Editorler: Cengiz Alyilmaz, Ilyas Demirci, Ibrahim Terzioglu, Tiirk Diinyast Miihendisler ve
Mimarlar Birligi Yayini, Ankara 2011, s. 173.
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sekizinci sahne oniinde Asik Bahri’nin'®® “Gelme Moskof, gelme Kars'a! / Cennet, kiifre
mal olur mu?” (KS, s. 65) seklinde baslayan tiirkiisiine, dokuzuncu sahne Oniinde
Irsadi’nin'®” “Dayan, koca Moskof, dayan! / Yazilan hal basa gelir” (KS, s. 71-72)
seklinde baslayan tiirkiisiine, onuncu sahne oniinde Posoflu Miidami’nin'*® “Mevidm bu
Urus 'tan kurtar Islam’1” (KS, s. 83) nakarath tiirkiisiine, on birinci sahne 6niinde Kadi
Ahmet Efendi’nin'”® “Agla Hasan il Harkaani!” (KS, s. 91-92) nakaratli siirine ve son
olarak on ikinci sahne 6niinde “Kars’in Kurtulus Tiirkiisii” ya da “Halit Pasa Mars1” olarak
bilinen’” ve “Karadag’dan diisman topu patliyor, / Hiicum etmis asker Kars’a atliyor”
(KS, s. 98-99) seklinde baslayan siire yer vermistir. Ayrica ikinci perde dokuzuncu tabloda
Kars’in Ruslar tarafindan isgali iizerine halka gd¢ etmeyi salik veren®’! anonim “Dinle
Ulema séziinii / Ne durursun, hicret eyle!” (KS, s. 78) seklinde baglayan siir ile {igiincii
perde on birinci tabloda Arpacayli Veli Sefili’nin Ermenilere kars1 yazdigi “Bakidir
Islamin serefi, sani, / Asi olma boyle hannas Ermeni!” (KS, s. 97) seklinde baslayan
siirine?®? yer vermistir. Necip Fazil, bdylece piyesinde halk siirinden Kars tarihiyle alakali
sekiz esere yer vererek eserini edebi olarak zenginlestirmistir.

Necip Fazil, Kanli Sarik’la Moskof diismanligi agisindan tematik benzerlik
gosteren Mukaddes Emdnet piyesinde de tarihi olaylarla baglantili olarak marslardan ve
anonim tlirkiilerden faydalanmustir. Yazar, koroya birinci perde birinci tabloda “Ordumuz
Etti Yemin” marsin1 (ME, s. 12), birinci perde ikinci tabloda Kirim Savasi’yla alakali
olarak “Sivastopol oniinde, atan’’® gemiler aman. / Atar da nizam topunu, yer gok inler
aman...” (ME, s. 17) misralar ile baglayan “Sivastopol Mars1”n1 ve Yemen isyanlariyla
alakal1 olarak “Yemen Tiirkiisi’nii (ME, s. 19) soyletir. Necip Fazil aym sekilde ikinci
perde {iglincii tabloda koroya “Camilere hag takildi, / Minareler hep yakildi” (ME, s. 31)
seklinde baslayan tirkiiyii, “Alay Mars’’nin “Siitiim sana helal olmaz / Saldirmazsan

diismana!” (ME, s. 32) misralarin1 ve “Dag basint duman almis” (ME, s. 33) seklinde

196 Kiirsat Onciil, “Bahri, Karsh”, Tiirk Edebiyati Isimler Sozliigii,
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=4505 (e.t. 20/08/2016).

197 Evrim Olger Oziinel, “Irsadi”, Tiirk Edebiyat Isimler Sozliigii,
http://www.turkedebiyatiisimlersozlugu.com/index.php?sayfa=detay&detay=7328 (e.t. 20/08/2016).

198 Abdiilkadir Karahan, “Asik Edebiyat”, TDV Isldm Ansiklopedisi, 3 (1991), s. 511.

% Durmus, a.g.y., s. 175-176.

200 http://www.turkuler.com/nota/ezgi_karadagda_dusman_topu_vurun_evlatlarim.html (e.t. 20/08/2016).

201 Yunus Zeyrek, “Belge ve Taniklariyla Ahiska Tiirklerinin Tiirkiye’ye Gogleri ve 1944 Siirgiinii-1”, Bizim
Ahiska, 10/35 (Yaz 2014), s. 9.

202 Zeynelabidin Makas, “Milli Birlik ve Beraberligimizde Ozanlarin Rolii”, Atatiirk Arastrma Merkezi
Dergisi, X1/33 (Kasim 1995), s. 835-836.

203 “yatan” olmas1 gereken bu kelime piyeste yanlis yazilmigtir. Dogrusu igin bakimiz: Kisakiirek, Moskof; s.
248.
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baslayan mars1 sdyletir. Boylece Kan/li Sarik’ta oldugu gibi bu piyesinde de eseri edebi
olarak zenginlestirmistir.

Necip Fazil’in Tiirk milletinin kiiltiirel mirasindan yararlandig1 piyeslerinden biri
de Sabir Tagi’dir. Necip Fazil, bu eserini Tahir Alangu tarafindan derlenen “Muradina
Eren Dilber”?** adli masali baz1 degisikliklerle tiyatroya déniistiirerek yazmistir. 2%
Masalda dul bir kadin kiziyla birlikte yasamaktadir. Kiz bir giin evde nakis islerken bir kus
gelir ve kiza kirk giin kirk gece bir Oliiyii bekledikten sonra muradina erecegini sdyler.
Araliklarla tekrar tekrar gelen kus ayni1 seyleri sdyleyip gider. Kiz, durumu annesine anlatir
ve annesi kusu dinlemek i¢in yilike saklanir. Kusun sozlerini annesi de duyunca hemen
toparlanip evlerini terk ederler ve yollara diiserler. Bir siire gittikten sonra bir aksam vakti
bir sarayin yakinina varirlar ve burada uyurlar. Onlar uyurken ayni kus gelip kizi kapar ve
saraya goturur.

Kus, kiz1 sarayda olii bir sehzadenin yattigi odaya birakir. Kiz, oliiyii goriince
kusun sozlerini anlar ve bu iste bir hikmet oldugunu diisiinerek beklemeye baslar.
Sehzadenin basinda otuz dokuz giin bekler. Otuz dokuzuncu giin sarayin yakinlarindan bir
gemi gecer. Yalnzliktan sikilan kiz, kendisine yoldaslik etmesi i¢in gemiden bir cariye
satin alir. Cariye odaya geldikten sonra sarayr merak eden ve odada tek basina giinlerdir
sikilan kiz saray1 dolagsmak {izere cariyeyi sehzadenin baginda birakir. Zira o, kirkinci gece
bir seyler olacagini diisiinmektedir. Ama kiz saray1 dolagsmaya c¢iktiktan kisa bir siire sonra
sehzade uyanir ve karsisinda cariyeyi bulur. Meger sehzade kendisini bir 6lii gibi uyutacak
bir ilag i¢ip kirk giin baginda kendisini bekleyecek kizla evlenme niyetindeymis. Uyanip
cariyeyi goriince kirk giin bekleyenin o oldugunu sanarak cariye ile evlenir. Cariye
gercekleri sehzadeden gizler ve is isten gectikten sonra odaya gelen kizi da kendi cariyesi
olarak sehzadeye tanitir.

Kiz bu durum karsisinda sabretmesi gerektigini diisiir. Daha sonra sehzade,
Yemen’e sefere ¢ikmaya karar verir ve karisi olan cariye ile kiza oradan ne istediklerini
sorar. Cariye bir c¢ift altin kiipe isterken kiz “sabir tas1” ister ve sehzadeye sabir tagini
getirmeyi unutursa “Geminin Oniinii kapkara dumanlar sarsin” seklinde beddua eder.
Sehzade kizin bu soézlerini ciddiye almaz ve kizin istedigi sabir tagini unutur. Doniis
yolunda geminin Oniinii bir kara duman kaplar. Kaptan bu durumdan korkar ve

gemidekilere “I¢imizde bir ileng almis olan var m1?” diye sorar. Sehzade, kiza verdigi sozii

204 Tahir Alangu, Billir Késk Masallar:, Remzi Kitabevi, Istanbul 1961, s. 61-69.

205 Nuriye Bastem, “Necip Fazil’m ‘Sabir Tasi” Adh Tiyatro Eseri ile Billur Késk Masallarindan ‘Muradina
Eren Dilber’ Adli Masal Uzerine Karsilastirmali Bir Calisma”, Turkish Studies, 10/16 (Sonbahar 2015), s.
320.

56



hatirlar ve kaptana durumu anlatir. Gemi Yemen’e doner ve sabir tagini alirlar, boylece
gemi yolculuguna sorunsuz devam eder.

Sehzade saraya doniince cariyeye kiipelerini ve kiza sabir tagini verir. Ancak
gemide yagadiklar1 ona tuhaf gelmistir. Kizin bedduasinin tutmasi ve gemide yasadiklari
ona kizin Allah katinda makbul biri oldugunu diistindiiriir. Bu diisiincelerle birlikte gece
gizlice kizin kapisim1 dinler. Kiz, bu esnada sabir tagina yasadiklarini anlatmaktadir.
Anlatilanlar karsisinda sabir tasi ¢atlar. Kiz da sabrinin sonuna gelmistir ve intihar etmeye
karar vermistir. Kendini asacagi sirada kizi gizlice dinleyerek gercekleri 6grenen sehzade
yetisir ve kizi kurtarir. Hemen cariyeyi cezalandirmaya karar verir ve ona “Kirk katir mu,
kirk satir mi1?” diye sorar. Isi yiizsiizliige vuran cariye kirk katirla memleketine dénmek
istedigini soyler. Sehzade ise onu kirk katira baglatip 6ldiirtiir ve kizla evlenir. Bu esnada
kizin annesi de bulunur ve saraya getirilir.

Necip Fazil, bu kisa masaldan ii¢ perdelik bir piyes ¢ikarmak i¢in dogal olarak bazi
degisiklikler yapmis ve 6zellikle masaldaki baz1 yerleri genisletmistir.?®® Yazar en basta
masalda anlaticinin anlattig1 olaylar1 diyaloglarla vererek masalin bir piyes olmasi i¢in
gerekli aksiyon ve uzunlugu saglamistir. Yaptigr diger degisikliklerin basinda ise olay
orgiistine Dervig karakterini eklemesidir. Birinci perde ikinci tabloda Nine ile Geng Kiz
evlerini terk ettikten sonra dag basinda bir ¢esmenin yaninda Dervis’le karsilasirlar. Dervis,
Yunus Emre siirleri okur ve kapali ama hikmetli sozler sdyler (ST, s. 21-25). “Sabir tagi”nm
kiza sdyleyen ve aklina sokan da odur. Dervis daha sonra {igiincii perde yedinci tabloda
Sehzade’nin doniis gemisinde karsimiza ¢ikar ve Sehzade’ye sabir tagini vererek geminin
kurtulmasim1 saglar (ST, s. 69-75). Masaldan farkli olarak gemi sabir tasi icin geri
dénmemis, Dervig’in yardimi ile kurtulmustur.

Piyesin birinci perde {igiincii tablosunda masaldan farkli olarak ii¢ cin vardir ve
kendi aralarinda konusan bu cinlerden Sehzade’ye ne oldugu o6grenilir (ST, s. 29-38).
Masalda sehzade bir ilag i¢ip kirk giinliik uykuya yatmisken piyeste Sehzade bir hastaliga
yakalanmistir ve gaipten gelen bir sesten 6lmeyecegini, kirk giin olii gibi yatacagini ve
basinda bir kizin onu uyanincaya kadar bekleyecegini, bu kizla evlenmesi gerektigini
ogrenir (ST, s. 48). Ayrica uyanip kendisini bekleyen kizla evlendikten kirk giin sonra
hacca gidecegine dair adakta bulunur (ST, s. 61). Sehzade masalda ise Yemen’e sefere

cikmustir.

206 Ayrintili karsilastirma igin bakiniz: Bastem, a.g.y., s. 322-326.
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Masalda olmayip piyeste karsimiza ¢ikan olaganiistii bir varlik da olduk¢a korkung
ve c¢irkin Zebellahi’dir (ST, s. 60-61). Cariye, Gen¢ Kiz’1 onunla evlendirerek kizdan
tamamen kurtulmay: tasarlar. Yine masaldan farkli olarak Cariye, Gen¢ Kiz’1 Sehzade
hacdayken zindanda tutar (ST, s. 76-79).

Masalin sonunda kizin annesi de saraya getirilirken piyesteki Nine’den Geng Kiz
saraya geldikten sonra bir daha s6z edilmez. Masaldaki kizin intihar tesebbiisii piyeste
yoktur. Ayrica piyesin sonunda Sehzade Cariye’ye “kirk satir mi, kirk katir m1” diye
sordugunda Cariye piskinlik edip Sehzade’yi sinirlendirince masaldan farkli olarak Geng
Kiz onun cezalandirilmasint engeller (ST, s. 92). Necip Fazil’m bu sekilde kotiiyii
cezalandirmayarak “(...) Kotiiliik edene dahi iyilik etmek diisturundan hareketle yazarin
eserinde dini-tasavvufi bir yol izledigi (...)"?"” sdylenebilir. Yazar bu sekilde bir Tiirk
masalint bazi noktalarda degistirip genisleterek gelenekten yararlanmanin, gelenegi
doniistiirmenin basarilt bir 6rnegini vermistir.

Sabwr Tasi’'nda dikkat ¢eken bir husus da birinci perde ikinci tabloda Dervis’in
Yunus Emre siirleri okumasidir (ST, s. 21-25). Geng Kiz’la Nine’si, Dervis’le bir ¢esme
basinda Yunus Emre siirleri okurken karsilagirlar ve Dervis onlarin sorularina Yunus Emre
siirleri ile cevap verir. Sabir Tagst bu 6zelligi ile Necip Fazil’in yillar sonra yazdig1 Yunus
Empre piyesine baglanir.

Bu noktada mutasavviflar hakkindaki menkibeler de Necip Fazil’in piyeslerini
besleyen kaynaklardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Onun Yunus Emre ve Ibrahim Ethem
piyeslerindeki olaylar bu mutasavviflar hakkindaki menkibelere dayanir. Yazarin bu
uygulamasi aslinda kendisini sinirlandirmaktadir. Zira tarihte yagamis kisilerin hayatlarini
roman, hikaye, tiyatro gibi edebi tiirlerde islerken onlarin hayat hikayelerine bagl kalmak
gerekir ki bu da en bastan yazara hazir bir ¢er¢eve sunar ve yazarin kurguda serbest
davranmasini engeller. Tarihte yasamis kisilere eserlerinde yer veren yazarlar i¢in “(...)
gercek tarihsel kisiliklerin gercege, yani tarihsel belgelere uygunlugu ka¢inilmaz bir
zorunluluk olacaktir. Yazar en azindan, hayal diinyasinin olduk¢a genis olanaklarin
kullanmada kendini kontrol etme, sinirlama gereksinimi duyacaktir. Soziinii ettigimiz
noktalara dikkat etmemesi durumunda ise, baska bir deyisle; hem gercek tarihsel kigileri
romaninmin bas kisisi olarak se¢cme hem de onlar iizerinde degisiklikler yapma yoluna

basvurmast durumunda bir ¢ok elestiriyi gogiislemek zorunda kalacaktir. (...) %

207 Bastem, a.g.y., s. 329. )
208 Turgut Gégebakan, Tarihsel Roman Uzerine, Akgag Yaymlari, Ankara 2004, s. 41.
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Bu siirliliklar baglaminda Mehmet Torenek, Necip Fazil’in bu iki eseri hakkinda
sunlar1 belirtmistir:

“Necip Fazil bu iki oyunda, etrafinda efsaneler tesekkiil etmis tarihi kisilikleri
efsanelesen hayat kesitleri ve yasantilariyla sahneye tasimaktadwr. Yunus Emre’de bu
efsaneler siirlerle desteklenerek zenginlestirilmektedir. Ancak Ibrahim Ethem’de yazarin
boyle bir avantaji bulunmamaktadir. Bu nedenle eser, digerine gére daha zayif
kalmaktadwr. Tarihi kisiliklerin, bilinen hikdyelerin tiyatroya tasinmasi sikintilidir. Ciinkii
tivatro aksiyona, soze dayali bir sanattir. Dolayisiyla romana gore daha sinirlayicidir.
Tiyatroda yazar kahramanin i¢ konusmalarini, agmazlarim, tereddiitlerini roman kadar
rahat aksettiremez. Sonra tasavvufi kisiliklerin i¢ diinyalar:, agmazlar: simirlidir ve yazar,
ozellikle efsanelesen bu kisilere, bilinenler disinda yeni yasantilar tasarlayamaz. Seyirciye
yakin durma ozelligi buna en basta engeldir. Sonra nefs terbiyesini gerceklestirmis, bir ruh
yiiceligine erismis kiginin sahnede tereddiitlerini, kararsizliklarim dile getirmesi bir zaaf
olacaktir. Bunun igin geriye sadece hikmetli soz soyleme, mesaj aktarma imkani
kalmaktadir. Sanat¢i da biiyiiyii buradan kurma yolunu tercih eder. ’?%

Necip Fazil’mn bu iki piyesinde tarihte yasamis iki mutasavvifin hayatin ele alirken
bu smirliliklara dikkat ederek genel olarak menkibelere bagl kaldigini sdyleyebiliriz.
Yunus Emre ve ibrahim Ethem’in hayatlar1 ile kendi manevi olgunlasma siireci arasinda
dolayli da olsa bir baglanti kuran Necip Fazil, menkibelere bagliligina ragmen yine de
ozellikle Yunus Emre’de baz1 degisikliklere gitmistir:

“Ibrahim Edhem ve Yunus Emre basta olmak iizere oyunlarinda isledigi tarihi
kisiler, bizatihi kendileri kaynaklarda gegen hayat hikayelerinde de bir arayisin sembolii
olmuglardir. Ne var ki Necip Fazil, oyun kisisi olarak onlari se¢mekle kendisiyle onlar
arasindaki tavir benzerliginden yararlanmanin da bir yolunu bulur. Necip Fazil, ele aldig
kisileri kaynaklarda buldugu kadariyla, oldugu gibi aktarmaz. Onlarla oynar. Onlardan
kendi gonliine gore degisik bir malzeme ¢ikarir. S6zgelimi Yunus Emre 'nin, tarihten gelen
bilgilerde ve siirlerinde ‘mezarligi olmayan koyii arama’ gibi bir imge yoktur. Halbuki
Necip Fazil onun arayisinin merkezine bu imgeyi yerlestirir. Mezarligi olmayan koy,
oliimsiizliigiin bir simgesi olarak karsimiza cikar. (...)"?!°
Piyeste Yunus Emre’nin Horasan’dan Mogol zulmii yliziinden kagan ve yolda ailesi

Mogollar tarafindan 6ldiiriilen bir bey oglu olarak tanitilmasi (YE, s. 15), birinci perdeyi ve

209 Mehmet Térenek, “Necip Fazil’m Tasavvufi Oyunlart”, Atatiirk Universitesi Tiirkivat Arastirmalar:
Enstitiisii Dergisi, 56 (2016), s. 1183.
210 Mehmet Kahraman, Necip Fazil'in Cilesi, Hece Yayinlari, Ankara 2015, s. 124.
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ikinci perdenin ilk tablosunu olusturan (YE, s. 11-42) mezarlig1 olmayan koyii arama ve
gaipten gelen ses ile Yunus Emre’nin miirsidi olacak Tapduk Emre’ye (piyeste Taptuk
Baba) yonelmesi menkibelerdeki olaylardan farklidir. Menkibelerde Yunus Emre, bugday
istemek i¢cin Hac1 Bektas Veli’nin huzuruna ¢ikar ve onun “bugday mi verelim, nefes mi”
sorusu iizerine bugday1 seger. Bugday1 alip kdyline giderken pisman olur ve Haci Bektas
Veli’nin huzuruna déner, Hac1 Bektas Veli de onu Tapduk Emre’ye ydnlendirir.?!! Piyeste
bu olay islenmemistir. Ikinci perdenin besinci tablosunda islenen Yunus Emre’nin nefs
miicadelesi de menkibelerde yer almamaktadir (YE, s. 43-52). Bunlarin diginda Taptuk
Baba’nin vefat etmeden Once asasini havaya atmasi ve ermisligin sonuna erdigi glin asanin
Yunus’u bulacagini séylemesi (YE, s. 69-70), Yunus Emre’nin siirlerindeki derin manalari
anlayamayan koyliilerin onu kadiya sikayet etmeleri ve Yunus mahkemedeyken bir
keramet seklinde asanin gelmesi (YE, s. 71-80) hadiseleri Necip Fazil tarafindan
eklenmistir.

Piyesteki olaylardan koyliillerin @ Yunus Emre’nin Taptuk Baba’nin kiziyla
evlenebilmek i¢in dergadha hizmet ettigi seklinde dedikodu ¢ikarmalari, Taptuk Baba’nin
kizinin Kur’an okurken akan derenin durmasi, Taptuk Baba’nmin kizin1t Yunus’la
evlendirmesi ve Yunus’un dergdha otuz yil hi¢ egri odun getirmemesi (YE, s. 53-56, 59-60,
69) Yunus Emre hakkindaki menkibelerle drtiismektedir.?'? Ayrica piyesin pek ¢ok yerinde
Yunus Emre kendi siirlerini tek basina yahut diger kisilere cevap olarak okumaktadir.
Necip Fazil, eserde bu sekilde Yunus Emre’nin otuz dort siirine yer vermistir. Lakin bu
siirlerin tamam1 ger¢cek Yunus Emre’ye ait olmayip bunlarin arasinda farkli zamanlarda
yasamis ve Yunus mahlasiyla yazmis sairlerin siirleri de vardir.?!* Bu Yunus’lardan birisi
de Mustafa Tat¢i’nin Yunus Emre’ninkilerle karigmis siirlerini tespit edip yayimladigi, 15.
yiizyilda Bursa’da yasadigi tahmin edilen Asik Yunus’tur.?'* Ornegin, piyesteki “Ne
diyeyim, neyleyeyim, / Nefs elinden, hirs elinden? / Derdim kime séyleyeyim, / Nefs elinden,
hirs elinden...” (YE, s. 43-44)*'3 ve “Benim adim dertli dolap, / Suyum akar yalap yalap; /

)21 siirleri Asik Yunus’a

Boyle emreylemis Calap, / Onun igin ben aglarim.” (YE, s. 81-83
ait siirlerdendir. Ayrica Necip Fazil’in Ibrahim Ethem piyesinin sonunda “Toprakta kimler

yatur? / Ignesin suya atan, / Baliklara getirten, / Ibrahim Ethem yatur!” (IE, s. 75)

211 Mustafa Tatg1, Yiinus Emre Kiilliydti-1: Yinus Emre Divani Inceleme, MEB Yayimlari, Istanbul 2005, s. 9-
10.

212 Tate1, a.g.e., s. 9-19.

213 Turan Giiler, “Necip Fazil Kisakiirek’in Yunus Emre Adh Tiyatro Eseri Uzerine Bir inceleme”, Turkish
Studies, 7/3 (Yaz 2012), s. 1326.

214 Mustafa Tatg1, Yiinus Emre Kiilliyat-4: Asik Yimus, MEB Yaynlari, Istanbul 2005, s. 5.

215 Tate1, Yinus Emre Kiilliyati-4: Asik Yinus, s. 97.

216 Tate1, Yiinus Emre Kiilliyati-4: Asik Yinus, s. 80-82.
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seklinde bir kit’a yer almaktadir. Mustafa Tat¢i’nin yayimladigi Yunus Emre ve Asik
Yunus divanlarinda yer almayan bu misralar Yunus Emre Divani’nin Necip Fazil’in yakin
arkadaslarindan Burhan Toprak tarafindan hazirlanan ilk Latin harfli nesrinde “Hor bakma
sen topraga, toprakta neler yatur / Kani bunca evliya, yiiz bin Peygamber yatur / (...) /
Ignesin suya atan, baliklara getirten / Tacin, tahtin terkeden, Ibrahim Etem yatur’?!
seklinde yer almaktadir. Necip Fazil’in bu beyitleri kismen degistirerek eserine aldigi
diistiniilebilir.

Tarihi kaynaklara gore Horasan’in Belh sehrinde dogan ve Belh hiikiimdarinin
yahut Belhli zengin bir ailenin oglu olan Ibrahim bin Ethem, sahip oldugu tiim diinya
zenginliklerini bir kenara birakip ziihd yolunu segmesi ile menkibelere konu olmustur.?'®
Necip Fazil da Ibrahim Ethem piyesinde onun hayatim1 biiyiik dl¢iide hakkindaki
menkibelere bagli olarak islemistir. Bir gece tahtinda otururken sarayinin tavaninda bir
tokmak sesi duymasi ve orada kim oldugunu sorunca bir kisinin kaybettigi devesini
aradigini sdylemesi iizerine Ibrahim Ethem’in “Damda deve mi aranir” sorusuna bu kisinin
“Ya sen Allah’1 sirmali elbiseler, altin tahtlarda mi1 artyorsun” seklinde onu uyarmasi (IE, s.
19-21);2!° Ibrahim Ethem’in halkina damstigi bir mecliste Hizir’in bir yabanci kiliginda
aniden sultanin yanina ¢ikip konuk olmaya geldigini sdylemesi, sultanin da “Burasi han
degil ve ben konuk aramiyorum” demesi iizerine yabancinin ondan 6nce babasinin, ondan
da 6nce biiyiikbabasinin oturdugu ve insanlarin konup goctiigii bu yerin bir handan baska
ne olacagmi sdylemesi (IE, s. 29-30);?2° ibrahim Ethem’in suya attig1 ignesini baliklarin
getirmesi (IE, s. 72-73) Necip Fazil’in menkibelerden yola ¢ikarak yazdigi kisimlardir.
Piyeste ayrica Ibrahim Ethem’in arkadasi Sakik-i Belhi’ye??! de iigiincii perdede yer
verilmistir (IE, s. 44-49). Eserin birinci perdesinde dervislerin camiye gidip cemaate
“Avlanmaktan bagka isi olmayan sultandan hayir gelir mi” demeleri ve sultanin bu
dervisleri huzuruna ¢ikararak onlarla tartismasi (IE, s. 11-19), ikinci perdede sultanmin
taht1 birakma istegini halka danismas1 (IE, s. 25-28), iigiincii perdede hatart gecirmesi ve
cobanla konusmasi (IE, s. 39-44), dérdiincii perdede gemi yolculugunda Maskara’nin
onunla alay etmesi (IE, s. 53-62) ve besinci perdede Ibrahim Ethem’in balik¢iyla
konusmasi (IE, s. 65-70) Necip Fazil’in kendi kurmacasidir.

217 Burhan Toprak, Yunus Emre Divani, Odunpazan Belediyesi Yayinlari, Eskisehir 2006, s. 68-69.
218 Resat Ongoren, “Ibrahim b. Edhem”, TDV Islam Ansiklopedisi, 21 (2000), s. 293.

219 Nurettin Albayrak, “Ibrahim b. Edhem - Edebiyat”, TDV Isldam Ansiklopedisi, 21 (2000), s. 295.
220 Albayrak, a.g.y., s. 295.

221 Ongoren, a.g.y., s. 293.
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Necip Fazil, Yunus Emre ve Ibrahim Ethem’i iki piyesinde islerken menkibelere
yaptig1 ekleme ve degisikliklerle bir noktada bu iki mutasavvif hakkinda tiyatro formunda
iki yeni menkibe tiretmistir. Daha once belirttigimiz gibi yazarin bu yaklagimi elestirilebilir
fakat Necip Fazil’in buradaki amaci gelenegi bire bir taklit degil, yeni ve orijinal eserler
tretmektir.

Necip Fazil bu sekilde Tiirk halk edebiyatinin 6nemli unsurlar1 olan masal, menkibe
ve halk siiri Orneklerinden eserlerinde yararlanarak piyeslerini edebi bakimdan
zenginlestirmistir. Tirk tarihi ile birlikte Tiirk halk edebiyatina ait bu verimler Necip Fazil

tiyatrosunun dnemli kaynaklarindandir.

2.4. Bat1 Tiyatrosu

Necip Fazil’in piyeslerini besleyen bir diger kaynak ise Bat1 tiyatrosudur. Ulkemize
Tanzimat donemiyle birlikte giren Bati tiyatrosu ve Batili tarzda tiyatro yazma c¢abalari
kisa siirede hiz kazanmistir. Necip Fazil’in piyeslerini yazmaya basladigi yillara gelene
kadar Tiirkiye’de Batili tiyatro yazarlarinin eserleri okunmus, Tiirk¢eye cevrilmis,
sahnelenmis ve bunlara bagl olarak Batili tarzda tiyatro sanat dilnyamiza tam anlamiyla
yerlesmistir.

Tiyatro eserlerini boyle bir ortamda yazan Necip Fazil’in Bati tiyatrosundan
etkilenmesi de olduk¢a normal bir durumdur. Bunda ozellikle Necip Fazil’1 tiyatro
yazarligina tesvik eden Muhsin Ertugrul’un da 6nemli bir roli vardir. Avrupa iilkelerindeki
tiyatro faaliyetlerini bu iilkelere gidip yerinde inceleyen, Bat1 tiyatrosundan ¢eviriler yapan,
bunlar1 yonetmen olarak sahneleyen ve bu temsillerde rol alan Muhsin Ertugrul’un bu
faaliyetleri dogal olarak Necip Fazil’1 da etkilemistir.

Ayrica Necip Fazil, tiyatronun Avrupai bir sanat olarak kokeninin Antik Yunan’a
dayandig1 ve Dogu’nun bu sanata higbir katkisinin olmadig1 diisiincesindedir.???> Cin ve
Japon geleneksel tiyatrolarimi  “minyatiirvari mistik tecelliler” seklinde tavsif eden
Kisakiirek, Karagdz ve ortaoyununu tam manastyla tiyatro olarak gérmez.?%

Necip Fazil hakkinda yapilan ¢aligmalarda onun piyesleri iizerinde daha cok
Shakespeare ve Kuzey tiyatrosu (Ibsen, Strindberg ve Maeterlinck) tesirinden
bahsedilmistir. Bu ¢alismalarda Bati tiyatrosunun izlerinin en ¢ok Bir Adam Yaratmak ta
goriildiigi de ifdde edilmistir. Biz de bu baslik altinda bahse konu tesirleri incelemeye

calisacagiz. Bu noktada oncelikle Necip Fazil’in etkilendigi iddia edilen Batili tiyatro

222 Necip Fazil Kisakiirek, Tiyatro ve Tesiri, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2016, s. 11.
223 Kasakiirek, Tiyatro ve Tesiri, s. 38.
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yazarlar1 hakkindaki goriislerine deginecegiz. Necip Fazil, 1938’de kendisiyle yapilan bir
sOyleside begendigi tiyatro yazarlarinin sorulmasi {izerine sdyle demistir:

“Samimi olmak lazimsa, benim seven tarafim pek o kadar inkisaf etmis degildir.
Meseld bir¢oklarimin bayildigi Pirandello yu hi¢ sevmem. Talastan ¢ikarilmis, Alman icadi
ipekli kumaslar gibi bence onun sun’i bir 6zii vardir. Fransiz tiyatrosunda da beni kapmig
ve stirtiklemis tek tiik eser hatirliyorum. Strindberg ve Ibsen usang verecek kadar bana tek

cepheli ve tek sesli goriiniirler. Bugiin igin binbir iptidailigine ragmen Shakespeare’e

pes.

Burada dikkat ¢eken nokta Necip Fazil’in etkilendigi iddia edilen Strindberg ve
Ibsen’i begenmedigini sOylemesine ragmen Shakespeare’i dolayli olarak 6vmesidir. Necip
Fazil, ona kars1 olan begenisini 1964°teki bir konferansinda “Karsimiza ilk, 16. asirda,
bugiin, diin ve yarn, biitiin diinyanin en biiyiik tiyatro muharriri olan Sekspir ¢ikiyor
(...)°% ve 1979°daki bir sdylesisinde de “(Sekspir)i ¢cok begenirim. Cidden c¢ok severim

226 seklinde ifade etmistir. Namik Kemal

onu... ‘Cins kafa’ tabiri (Sekspir) icin caiz...
hakkindaki eserinde de onu tiyatro sanatinin zirvesine ¢ikararak sdyle dvmiistiir:

“(...) Tiyatroda en biiyiik siiri, en biiyiik fikri, en biiyiik duyguyu, en ag, titiz ve obur
sahne mizacina gore pisiren biiyiicii hamurkar Shakespeare’dir. Shakespeare, edebiyatin
miicerret tefekkiir ve tahassiis ufkunu ¢ozerken kiymetlerini tiyatro dletini patlatacak kadar
doldurup da verebilen kahraman. "%’

Yine 1964°’te “Biitiin Sekspir budur; bu derinligin adami... Bir (Macbeth)deki
vicdan azabimin, bir (Othello)da kiskangcligin, bir (Hamlet)de melankoli ve oliim
korkusunun, hichir esi daha bugiine kadar kendisini gosterebilmis degildir. (...)"?
diyerek Ovdiigii Shakespeare’e karst Necip Fazil’in 1ilgisi Heybeliada Bahriye
Mektebi’ndeki 6grencilik yillarina dayanir. Burada okudugu yazarlar hakkinda
hatiralarinda soyle demistir: “Ingilizce yolundan Garp edebiyatiyle de temas kurmus,
(Sekspir)den (Oskar Vayld)a, (Fuzili)Jden (Ahmet Hasim)e kadar, kose bucak,
taramaktayim. >’

Inci Enginiin, Necip Fazl iizerindeki Shakespeare etkisi hakkinda “Eserlerini
okurken, bir Shakespeare havasi hissedilse de unsurlarin teker teker géstermek zordur. Bu

etkinin sadece yazarin hayat, oliim ve metafizik sorunlart ve gsiddetli duygular: ifade

224 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2009, s. 21.
225 Kasakiirek, Tiyatro ve Tesiri, s. 19.

226 Kysakiirek, Konusmalar, s. 164.

227 Necip Fazil Kisakiirek, Namik Kemdl, Biiyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2011, s. 298.
228 Kasakiirek, Tiyatro ve Tesiri, s. 23.

229 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2014, s. 46.
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etmesinden ileri geldigini soylemek hatali olmaz. (...)?3° dese de iki yazarin eserlerine
mukayeseli bir sekilde baktigimizda daha kapsamli bir etkilenmenin oldugu goriiliir. Necip
Fazil’in yukanidaki alintilarda gordiigimiiz gibi, olduk¢a begendigi Shakespeare’den
etkilenmesi gayet dogaldir. Bir yazar i¢in etkilenme, taklit diizeyine ¢ikmadig: siirece koti
bir durum degildir. Necip Fazil’da goriilen Shakespeare etkisinin bir taklit ya da 6ykiinme
cabasi olmadigini pesinen sdylememiz miimkiindiir.

Necip Fazil’in piyesleri arasinda Shakespeare etkisinin belirgin olarak goriildiigii
eser Bir Adam Yaratmak 'tir. Daha dnce yapilan ¢aligmalarda bu eser ile Hamlet arasindaki
cesitli benzerlikler ortaya konulmustur. Bu benzerliklerden ilki iki eserin de kurgusunda i¢
oyuna yer verilmesidir.?*! Hamlet'te Prens Hamlet, amcas1 Kral Claudius’un ihanetini
ortaya ¢ikarmak i¢in tiyatrodan yararlanir. Hamlet, saraya gelen tiyatro kumpanyasindan
kralin karsisinda “Gonzago nun Oldiiriilmesi”ni oynamalarmi ister. Bu oyunda da tipki
amcasininkine benzer bir ihanet sahnesi vardir. Hamlet, bu sahne karsisinda Claudius’un
verecegi tepkiyi gorerek gercekleri kavramak ister ve amacina ulasir. 32 Bir Adam
Yaratmak'ta ise Husrev “Oliim Korkusu” piyesinin yazaridir. Mansur’un basroliinii
oynadig1 piyes biiyiik ses getirmistir. Hamlet'te “Gonzago’nun Oldiiriilmesi” piyesin
icinde oynanirken Bir Adam Yaratmak'ta “Oliim Korkusu” oynanmaz. Husrev’in eseri
vak’a zamanindan dnce sahnelenmistir ve tartisilmaktadir. Fakat iki eserde de i¢ oyun bir
kirllmaya sebep olur: Hamlet, i¢ oyun sayesinde kuskularmi dogrularken Husrev
arkadaslariyla piyesini tartistig1 bir ¢ay sohbetinde oyundaki bir sahneyi canlandirirken
yegeni Selma’y1 vurur ve bu onun hayatini biiyiik 6l¢iide degistirecek bir donliim noktast
olur (BAY, s. 41-49).

Iki eserin merkezi kisileri Hamlet ve Husrev’e baktigimizda ikisinin de melankolik
bir ruh haline sahip oldugu gorilir: “Hem Hamlet hem de Hiisrev, birer trajik
kahramandir. Tagkin hassasiyetleri, hakikatin pegsine diismekte israrci davranmalari,
devamli maziyle ve kafalarindaki diisiincelerle mesgul olmalari, onlari toplum icinde

yalniz ve act ¢eken birer insan haline getirir. (...) "?%3

230 Inci Enginiin, Tiirkcede Shakespeare Cevirileri ve Etkisi, Dergah Yaymlari, Istanbul 2008, s. 381-382.

231 Beliz Gii¢bilmez, Zaman/Zemin/Zuhiir — Gercekei Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu, Deniz Kitabevi,
Ankara 2006, s. 141-142.

22 William Shakespeare, Hamlet, Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul 2011, s. 64-67, 76-88.

23 Derya Senol, Sahnenin Iki Yiizii - Bir Adam Yaratmak ile Hamlet Karsilastirmas:, Karakutu Yaynlari,
Istanbul 2003, s. 92.
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Iki piyeste de merkezi kisilerin anneleriyle olan iliskileri sorunludur.?** Hamlet,
babasi 6liir 6lmez yeni kral olan amcas1 Claudius’la evlendigi i¢in annesini suglarken?*’
Husrev de babasinin intiharinda annesini sorumlu bulur; onun babasini anlamadigini, bu
yilizden babasinin intihara yoneldigini diistiniir (BAY, s. 130). Hamlet’in annesini sugladig1
sahnede Polonius perdenin arkasinda onlar1 dinlemektedir ve kralige bagirmaya baslayinca
aniden perdenin arkasindan ¢ikar ve Hamlet de onu 6ldiiriir. 3¢ Buna benzer bir perde
arkasina saklanma olay1 Necip Fazil’in piyesinde de karsimiza cikar: 237 Husrev, evinde
gazete patronu Seref’in karis1 ve eskiden sevgilisi olan Zeynep’le konusurken birden odaya
Seref girer. Zeynep kocasina goriinmemek i¢in Husrev’in odasindaki perdenin arkasina
saklanir. Burada konusurlarken Seref’in bir gazeteci olarak her seyi, kendi 6zel hayatiyla
alakali bile olsa nesredecegini sdylemesi iizerine ¢ileden ¢ikan Husrev, bir anda “Kariniz
metresimdir. Bunu da yazin!” diyerek perdeyi agar ve Zeynep ortaya ¢ikar (BAY, s. 80-86).

Hamlet ve Bir Adam Yaratmak arasindaki bir bagka benzerlik Ophelia ile Selma
arasinda goriiliir. Piyesteki Selma’y1 Necip Fazil’in kiz kardesi Selma’dan yola g¢ikarak
olusturdugunu daha 6nce belirtmistik. Bununla birlikte onun Ophelia’ya benzeyen bazi
yonleri de vardir: 1ki geng kiz da merkezi kisiye asik ve iclerine kapanik karakterler olarak
karsimiza ¢ikarlar. Merkezi kisiler de onlar1 gizlice sevmektedirler ama Hamlet babasinin
intikami pesinde oldugu i¢in, Husrev ise Selma akrabasi oldugu icin bu sevgiyi bastirir.
Hamlet, Ophelia’nin babasi Polonius’u 6ldiirdiigii i¢in geng kiz delirir ve sonunda oliir;
Selma da Husrev’in kaza kursunu ile vefat eder. Yani iki gen¢ kizin oliimleri de sevdikleri
erkek yiiziinden olur. 238

Orhan Okay da Hamlet’in varlik ve Olim kavramlarinin sorgulandigi meshur
mezarlik sahnesi ile (besinci perde birinci sahne) Bir Adam Yaratmak’ta Husrev’in
Osman’la 6lim {izerine konustugu tg¢iincii perde dordiincii sahne (BAY, s. 107-115)
arasindaki benzerlige dikkat ¢ekmistir.?3 Ornek olarak Hamlet’in mezarlikta Yorick’in
kafatasin1 goriince soyledikleri ile Husrev’in babasinin portresi karsisinda sdylediklerini
alitiliyoruz:

“Vay zavalli Yorick! Ben tanirdim onu, Horatio, sakalarimin tadina doyulmazdi,; ne
ince hosluklart olan bir adamdi. Ka¢ kez swrtinda tasimistir beni. Simdiyse ne igreng

geliyor bana! Yiiregim bulaniyor baktik¢a. Surasinda dudaklar: vardi, kim bilir ka¢ kez

234 Senol, a.g.e., s. 43.

235 Shakespeare, a.g.e., s. 98.

236 Shakespeare, a.g.c., s. 99.

237 Senol, a.g.e., s. 43.

238 Senol, a.g.c., s. 42-43.

239 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yaymlari, istanbul 2014, s. 215.
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optiigiim. Nerde o sakalarin simdi? O hos deliliklerin, tiirkiilerin. O birden sofray
kahkahalara bogan parlak buluslarin? (...)""*%°

“HUSREV —Bu adam tanidin mi Osman?

OSMAN —Tanimaz miyim efendim? Beni yaliya o aldi, bana ekmegimi o verdi.

HUSREYV —Hi¢ babamin elini tuttun mu Osman?

OSMAN —Elbette beyim. Kag kere tuttum ve optiim.

HUSREV —(Deli edasiyle) Sicak miydt elleri? (...)

OSMAN —Tabii sicakti efendim.

HUSREV —Simdi o eller nerede? Simdi onlar belki bileginden kopmus, buzdan
soguk, bes tane kemikten kalem! (...)

Bu gozler, baktigi zaman goren, gordiigii seyin haydlini ayna gibi icine aksettiren
bu gozler nerede? (...) Nerede bu adam Osman? Goziinii, yiiziinii, ellerini, ayaklarini birak
biitiin terkibiyle, terkibinin tek ve yegane mdnasiyle nerede bu adam? Eridi, dagildl,
kurudu, ufaland., silindi degil mi? (...)” (BAY,s. 111)

Iki eser arasinda iizerinde duracagimiz son benzerlik merkezi kisilerin sonlari
hakkindadir: Hem Hamlet hem Husrev, eserin sonunda sikayetci olduklari toplumdan
onlart trajik bir kahraman yapan olumsuz bir sonla kurtulurlar. Hamlet, zehirli i¢kiyi i¢erek
Oliir, Husrev ise ahlaken ¢Okmiis dost ¢evresinden timarhaneye gitmeyi kabul ederek
kurtulur, 24!

Necip Fazil’in piyesleri iizerine daha 6nce yapilan ¢alismalarda Bir Adam Yaratmak
disinda Shakespeare tesirinin goriilldigl eserler olarak Sabir Tasi ve Abdiilhamid Han
tizerinde durulmustur.

Sabir Tag: lizerine bir inceleme yapan Nuriye Bastem, piyesin birinci perde {iglincii
tablosunda yer alan (ST, s. 29-38) cinlerin Shakespeare’in Macheth piyesindeki cadilari**?
animsattigini** sdylese de bu yoruma katilmamiz pek miimkiin degildir. Zira Macbeth 'teki
cadilar Macbeth {izerinde biiyiik bir etki yaparlar, kehanetleri ile onu cinayetlere sevk
ederler. Sabir Tasi'ndaki cinlerin ise kurguyu sekillendirecek boyle bir etkileri yoktur.
Necip Fazil’in piyesine cinleri dahil ederken Shakespeare’in eserinden ziyade Tiirk

masallarinda da goriilen cin motifinden etkilendigini sdyleyebiliriz.

240 Shakespeare, a.g.e., s. 145.

241 Senol, a.g.e., s. 44.

242 William Shakespeare, Macheth, Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul 2016, s. 3-4, 7-11, 67-73.

243 Nuriye Bastem, “Necip Fazil’in ‘Sabir Tas1” Adli Tiyatro Eseri ile Billur Késk Masallarindan ‘Muradia
Eren Dilber’ Adli Masal Uzerine Karsilastirmali Bir Calisma”, Turkish Studies, 10/16 (Sonbahar 2015), s.
328.
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Necip Fazil tiyatrosu hakkindaki yiiksek lisans tezinde Aslihan Haznedaroglu,
Abdiilhamid Han piyesinin sonunda yer alan

“ABDULHAMID —Bana bir kelime soyle!

MUSAHIP —Nasil bir kelime, efendimiz?

ABDULHAMID —Biitiin kelimeleri zarfinda toplayan, égiiten, eriten, yok eden, tek
basina kalan kelime... (...)

ABDULHAMID — (Tek tek) Ben soyleyeyim: Allah!...” (AH, s. 70)
seklindeki diyalogu yazarken Necip Fazil’in Shakespeare’nin Othello piyesindeki bir
diyalogdan esinlendigini sdylese de ?** bu diyalogun esin kaynagi Othello degil,
Hamlet teki meshur mezarlik sahnesindeki bir diyalogdur:

“HAMLET — (...) Horatio, bir sey soyle bana.

HORATIO — Ne séyleyeyim Lordum? %

Abdiilhamid Han’daki yukarida alintiladigimiz diyalogun bir benzeri Ibrahim
Ethem’de de geger. ibrahim Ethem, Heybetli Adam’dan bir isim ister. Heybetli Adam ona
tek bir kelimeye baglanarak diger tiim isimleri unutmak gerektigini, bu ismin de Allah
oldugunu sdyler (iE, s. 34-35). Necip Fazil, Hamlet 'teki etkilendigi diyalogdan bu sekilde
iki eserinde yararlanmustir.

Shakespeare’den sonra Kuzey tiyatrosunun (Ibsen, Strindberg ve Maeterlinck)
Necip Fazil iizerindeki etkisini ele alacagiz. Bu noktada Necip Fazil’in ¢ocukluk ve
genclik yagslari ile tiyatro yazmaya basladig1 yillarda bu yazarlarin piyeslerinin Tiirkiye’de
sahnelenmesinin ve 6zellikle Necip Fazil’1 tiyatroya yonlendiren Muhsin Ertugrul’un bu
piyeslerde yonetmen, oyuncu olarak yer almasmin Kisakiirek’i bdyle bir etkilenmeye
gdbtiirdiigiinii sdyleyebiliriz.

Niyazi Aki, 1900’lerin basinda Fransiz natiiralistlerinden ve Isvec, Norvec gibi

kuzey {ilkelerinin yazarlarindan tiyatro terciimelerine baglandigin1 ve bunun kisa siirede

244 Aslhihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’'in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 184.

245 William Shakespeare, Hamlet, Ceviren: Esen Geng, Ve Edebiyat Yayinlari, Istanbul 2009, s. 194. Necip
Fazil, bu diyaloga biiyiik bir énem vermektedir. Trabzon’daki birka¢ aylik memuriyetinde Ertugrul Sadi
Tek’in oynadig1 Hamlet'’i izlemis ve bu diyalogdan ¢ok etkilenmistir: Kisakiirek, Babuali, s. 157-158. 1964
yilindaki Tiyatro ve Tesiri konferansinda da “muazzam bir sahne an1” olarak niteledigi bu diyalogu Halide
Edip Adivar’in eserin aslindan uzaklasarak “-Horagyo sana bir sey soracagim... / Sorun efendim!” seklinde
¢evirmesinin bilyiik bir geviri hatasi oldugunu sdyler: Kisakiirek, Tiyatro ve Tesiri, s. 21.

Orijinal Hamlet metninde “(...) Prithee, Horatio, tell me one thing. / What’s that, my lord? (William
Shakespeare, Hamlet, Editor: T. J. B. Spencer, Penguin Books, United Kingdom 2015, s. 126) seklindeki
diyalogun Necip Fazil’im yakindig1 gibi pek c¢ok geviride degisik sekillerde aktarildigi goriilmektedir:
Sabahattin Eyiiboglu “(...) Kuzum, Horatio, bir sey soracagim sana. / Nedir efendimiz?” (s. 145) seklinde
ceviritken Biilent Bozkurt “(...) Baksana Horaito. / Buyrun Lord’um.” seklinde g¢evirmistir (William
Shakespeare, Hamlet, Ceviren: Biilent Bozkurt, Remzi Kitabevi, Istanbul 2007, s. 195). Esen Geng’in gevirisi
aslina daha mutabik oldugu i¢in burada ondan alint1 yaptik.

67



yayginlik kazandigmi belirtir. Ozellikle Istanbul Belediyesi tarafindan kurulan
Dariilbedayi’nin basma Fransiz tiyatro adami Antoine’in getirilmesi bu hareketi
hizlandirir.>*® Bu dénemin tiyatro yasam iizerinde ¢alisan arastirmacilar Necip Fazil’dan
once piyes yazan Halit Fahri ve Yakup Kadri’nin eserlerinde Ibsen ve Maeterlinck tesirinin
belirgin bir sekilde goriildiigiinii belirtmislerdir.?*” Niyazi Aki, bu baglamda Yakup Kadri
icin sunlar1 sdyler:

“Yakup Kadri'nin ilk yazisi ‘Nirvana’dwr. Bu bir perdelik kiiciik piyesi tiyatro
eserlerinin tutuldugu bir devirde yazmigtir. Yaziya bu neviden baglamasi devrin bu
hususiyeti ile izah edilebilir. Bununla beraber bir baska sebep daha gosterilebilir; o da
Ibsen’in tesiridir. ‘Ben ilk yazilarimi Ibsen’in tesiri altinda yazdim’ diyen Karaosmanoglu
Norvegli dram yazarimin ve bilhassa Hortlaklar adl eserinin tesiri altinda kalmis olmalidir.
(..)"2

Ibsen, Strindberg ve Maeterlinck’ten piyeslerin ¢evrildigi ve sahnelendigi, hatta
tiyatro yazarlarimizin bu isimlerden etkilendigi bir ortamda, hele ki Muhsin Ertugrul’la
olan yakinlig1 g6z 6niinde bulunduruldugunda Necip Fazil’in da bu isimlerden etkilenmesi
gayet dogaldir. Her ne kadar Necip Fazil, Ibsen ve Strindberg’i pek begenmedigini ifade
etse de boyle bir tiyatro ortaminda gayrisuuri bir etkilenme gergeklesebilir. Orhan Okay,
bu baglamda bilingli bir 6rnek almadan ziyade donemin ruhuyla aldkali bir ortakligin
etkisini vurgular:

“Bazi tenkit¢iler Bir Adam Yaratmak’in kuzey Avrupa tiyatrolarindan esinlendigi
seklinde bir iddiada bulunmuslardwr. Yani Ibsen, Strindberg ve Maeterlinck gibi biiyiik
tiyatro yazarlarim kasdediyorum. Burada, biitiiniinde degil bazi temalarda bile, birebir
tesirden bahsetmek dogru degildir. Ger¢gi Necip Fazil'in bunlart okumus ve seyretmig
oldugu muhakkaktir. (...) Fakat biz edebiyatta, sanatta tesirden bahsettigimiz zaman
mukayeseleri, alintilari, pastisleri gostermek zorundayiz. Yoksa iddia dfaki kalir.
Strindberg’in Baba ve Cehennem’ini geviren, sahneye koyan, oynayan Muhsin Ertugrul u
Necip Fazil’in seyrettigini, Muhsin’e olan hayranlhigiyla Strindberg’e de yaklastigini
biliyoruz. Bununla beraber bilingli olarak bu Kuzey grubunu eliyle bir yana iter:
‘Strindberg ve Ibsen usan¢ verecek kadar bana tek cepheli ve tek sesli goriiniirler’ diyor.

(...) bence bu konuda soylenebilecek sey su olmalidir: Sembolik anlatim ve agsirt bir

240 Niyazi Ak1, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk Universitesi Yaynlar1, Erzurum
1968, s. 14-19.

47 Niyazi Ak1, Yakup Kadri Karaosmanoglu, letisim Yayinlari, istanbul 2001, s. 71; Enver Tore, Modern
Tiirk Tiyatrosu (Temalar), Kesit Yayinlari, Istanbul 2016, s. 141.

248 Ak, Yakup Kadri Karaosmanoglu, s. 71.
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idealizmle karamsar bir diinya goriisiinii yiiklenen ve sebepleri ¢cok derinde olan korkular
aksettiren bu Kuzey Avrupa tiyatrosuyla Necip Fazil arasinda iliski, olsa olsa ayni ¢agin
krizini yasayan entelektiielleri tabii olarak saran ortak duygular olabilir. Daha da iyisi,
egzistansiyalistlerin ‘angoisse’ dedikleri sebepsiz korku ve sikinti. (...) ?#

Bu noktada bu ii¢ yazarin Necip Fazil iizerindeki etkisini tespit etmeye calisacagiz.
Ik olarak Henrik Ibsen’in »° Hayaletler piyesiyle Bir Adam Yaratmak arasindaki
benzerliklere deginecegiz. Hayaletler’in merkezi kisisi Osvald Alving’in de Husrev gibi
babas1 6lmiistiir ve o da annesi ile birlikte yasamaktadir. Osvald’in babasi Yiizbas1 Alving,
evli olmasina ragmen bohem hayatina ve capkinliklarina devam etmis, hatta evin
hizmetgisini hamile birakmistir. Osvald’in annesi Helene Alving bu durumlara oglu igin
katlanir ama oglunun babasini1 ahlaksiz biri olarak tanimasini istemedigi i¢in onu yedi
yasinda yatili okula gonderir ve Osvald babasi dlene kadar eve dénmez.?*! Babasimin
Olimiinden sonra da Paris’te ressam olarak hayatina devam eden Osvald bir siire sonra
basinda siddetli agrilar hisseder ve doktora gider. Doktor bunun genetik bir hastalik olarak
babasindan gectigini sdylese de Osvald, babasini ideal bir insan zannettigi i¢in doktora
inanmaz. Doktor onun daha sakin bir hayat siirmesi gerektigini belirtir. Osvald hastalig
yiliziinden siirekli baginda bir agirlik hisseder, krizler gegirir ve delirme/6lme korkulari
yasar. Eser Osvald’in bir kriz gecirmesiyle sona erer, delirdigi ya da 6ldiigi belirtilmez,
piyes ucu acik bir sekilde biter. 2%2

Bir Adam Yaratmak 'taki anne-baba-¢ocuk iliskisi Hayaletler 'dekine benzer. Osvald
yedi yasindan sonra evden ayrildigi, Husrev ise babasi o kiigiikken intihar ettigi igin
babalarini tanimazlar. ikisi de 6lmiis babalarmi tanimak amaciyla annelerini sorgularlar ve
anneleri ¢ocuklarinin sikintilarin1 tam olarak anlayamadiklarindan 6tiirli onlara yardimci
olamazlar. Hayaletler’deki genetik hastalik Necip Fazil’in eserinde goriilmez ama Husrev
de Osvald gibi delirme ve 6lim korkular1 gegirir. Hayaletler Osvald’in krizi ile biterken
Husrev piyesin sonunda akil hastanesine gotiiriiliir. Ibsen’in eserinde Osvald, annesi ve aile
dostlar1 Rahip Manders’in diyaloglarinda toplumsal bozukluk ve ahlaksizliklar

elestirilirken Bir Adam Yaratmak’ta da Seref, Nevzat ve Zeynep ilizerinden bdyle bir

2 Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, s. 214.

250 Norvegli tiyatro yazar1 (1828-1906). Eserlerinde kimi zaman gergekei, kimi zaman sembolist bir
yaklagimla insanoglunun siyasal, dini, toplumsal ve sanatsal hayatin1 konu edinmistir. Onemli eserleri: Brand,
Peer Gynt, Hortlaklar (Hayaletler), Bir Halk Diismani, Hedda Gabler, Bebek Evi, Yapi Ustasi Solness.
Metin And, Tiyatro Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, basim yeri belirtilmemis, 1973, s. 347-349.

51 Henrik Ibsen, Hayaletler, Ceviren: T. Yilmaz Ogiit, Mitos Boyut Tiyatro Yayimnlari, Istanbul 2014, s. 34-
37,41.

22 Ibsen, a.g.e., s. 59-60, 82-87. Eseri Tiirkceye ceviren T. Yilmaz Ogiit, edebiyat elestirmenlerinin piyeste
ismi verilmeyen bu hastaligin frengi oldugunu diisiindiiklerini belirtmistir, s. 59.
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toplumsal elestiri yapilir. Bu benzerliklerden yola ¢ikarak Necip Fazil’in Ibsen’in bu
eserinden etkilendigini sdylememiz miimkiindiir.

Ibsen’in Hayaletler’de babadan ogula gegen hastalik ve oglun da baba gibi bohem
hayat slirmesi ile ele alinan irsiyet temasi Bir Adam Yaratmak 'ta yoktur ama Necip Fazil’in
daha sonra yazdig1 Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te bu konuya Hayaletler 'dekine benzer
olarak deginilir. Parmaksiz Salih, gen¢liginde kumara alismis ve kumar yiiziinden isini ve
karisini yitirmis, oglundan ise yirmi iki senedir haber alamamaktadir (NDPS, s. 50-51).
Yillar sonra oglunu buldugunda onun da kendisi gibi kumar batagina saplandigini ve ayn
kendisi gibi igini, ailesini kaybetmek iizere oldugunu goriir. Bunlar1 6grenen Salih, kendi
glinahinin kaniyla ogluna gectigini diisiiniir (NDPS, s. 86, 94). Piyeste insanin kusurlariin
bir hastalik gibi ¢ocuklarina gegecegi diisiincesi vardir ki bu diislince piyesi Hayaletler’e
yaklastirir.

Bunlarin yani sira Bir Adam Yaratmak Ibsen’in Hedda Gabler’i ile karsilastiran
Sezai Karakog ise bu iki eser arasinda iddia edilenin aksine benzerlik olmadigini belirtir:

“(...) Aym sekilde eseri psikanalitik agidan ‘basari’ problemini igleyen bir eser
olarak gormek de imkansizdir. Yani, ‘Bir Adam Yaratmak’, Ibsen’in Hedda Gabler’inde
cekilen eser verme cilesinin drami degildir. Eser verilmis ve goriilmemis bir bagariya
ulagmistir. Piyeste kahramanin ¢ektigi cile, yazdigi eserinin basarisi icin veya bagariya
ugramama korkusundan dolayr dogmus degildir. Cile basariya dogru veya basart igin
degil, basaridan sonra baglamaktadir. (...) "?%3

Bir Adam Yaratmak kurgu ve dekor agisindan ele alan Beliz Giigbilmez ise Necip
Fazil’in bu eserinde kurgu ve dekorun Ibsen’in piyeslerinde oldugu gibi 6nden geriye
dogru derinlikli bir perspektif ile diizenlendigini belirtir. 2>* Ayrica bu eserde tipk Ibsen’in
piyeslerinde oldugu gibi gecmiste yasanan bir olayin simdiki zamana etki ettifinin ve
olaylar1 sekillendirdiginin altim gizer.?*> Ornegin, Hayaletler’de Yiizbas1 Alving’in bohem
hayat1 ve ¢apkinliklari nasil yillar sonra oglunu etkilemisse Husrev’in kiiciikken babasinin

intihar etmesi de onu etkilemistir.

233 Qezai Karakog, “Bir Adam Yaratmak”, Edebiyat Yazilari-2, Dirilis Yayinlari, istanbul 2007, s. 119.

254 Beliz Giigbilmez, Zaman/Zemin/Zuhiir — Ger¢ekei Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu, Deniz Kitabevi,
Ankara 2006, s. 127-128. “(...) Ibsen tiyatrosunda ve onun kurdugu yapiy izleyen Bati tiyatrosunda
olaylarin dizilimi ge¢mise dogru agilarak gelistirilir. Bu da oyunun, bir resim gibi okundugunda olaylari en
onde, daha geride ve en geride gibi yerlestirmelerle zihnimizde canlandirabilecegimiz bir resim gibi
kurulmasin saglamaktadir. En dnde -resimde bize en yakin yiizeyde- oyunun simdisi vardwr, serimlerle
birlikte oyun geriye dogru baska yiizeyler kurar ve tipki dogrusal perspektifli resimlerde oldugu gibi geriye
dogru dizilim, ufuk ¢izgisinde bir noktada kesisir ve ‘ka¢is noktasi’ olarak tarif edilen noktaya yoneltir
okurun/izleyicinin bakigini. (...) "Gligbilmez, a.g.e., s. 54-55.

255 Giigbilmez, a.g.e., s. 135.
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Beliz Giigbilmez, bu benzerliklerden yola c¢ikarak Necip Fazil’in Bir Adam
Yaratmak™ ile Halit Fahri Ozansoy’un Hayalet piyeslerinin Tiirk tiyatrosunda Ibsenci
yontemlerin ve Batili dramatik kaliplarin en iyi kullanildig1 eserler oldugunu, iki yazarin
da daha sonra yazdiklar1 eserlerde bu kaliplardan uzaklastiklarmni belirtir.*® Gergekten de
Necip Fazil’in bu eserinden sonra yazdigi diger piyeslerinde Bati tiyatrosunun etkisi bu
derecede goriilmez. Bunda onun yillar gegtikce tiyatroda tez ve mesaji1 daha fazla 6n plana
¢ikarma gayretinin etkili oldugunu soyleyebiliriz.

Ikinci olarak August Strindberg’in®7 Necip Fazil iizerindeki etkisine deginecek
olursak incelemelerde onun Baba piyesinin Bir Adam Yaratmak lizerindeki etkisi tizerinde
durulmustur. Necip Fazil bu piyesi Muhsin Ertugrul’un Cehennem adli ¢evirisiyle ve onun
oyunculugundan izlemistir.>>® Sevda Sener, Bir Adam Yaratmak’m Strindberg {islubunun
etkisinde kurgulandigini belirtmis fakat bu etkiyi somut olarak gdstermemistir.>> Sezai
Karakog ise bu iki eseri bazi andiriglara ragmen karsilagtirmanin miimkiin olmadigin1 ifade
etmistir.?®°

Strindberg’in Baba piyesinde bir aile igerisinde yasanan iktidar c¢ekismesi
islenmistir. Yiizbasi ile karist1 Laura, kizlari Bertha’nin egitimi konusunda bir tiirlii
anlagamazlar. Baba kizin1 yatili okula vermek isterken anne kizinin evde egitim gérmesini
ister, ayrica evdeki kayimvalide, dadi gibi diger kadinlar da Bertha’nin kendi istekleri
dogrultusunda egitim almasim isterler.?®! Laura, evin ydnetimini tamamen ele almak icin
elinden gelen her seyi yapmaktadir. Kocasinin ailesi iizerindeki s6z hakkini kaybetmesi
icin onun deli oldugu iddialarin1 c¢evreye yayarken kizlarinin egitimi konusunda
anlasamadiklarinda ise bu sefer kocasina Bertha’nin babasinin o olmadigin1 ima eder.
Boyle davranarak Bertha iizerinde Yiizbasi’ya hicbir séz hakki birakmamay1 amaglar.?6?
Laura, bu ev i¢i iktidar savaginda Rahip, Doktor ve Dadi’nin da destegini alir. Piyesin
sonunda Yiizbasi iizerindeki baskiya dayanamayarak delirir.

Bu noktada Sezai Karakog¢’un da belirttigi gibi iki eser bazi benzeyislere ragmen
Ozellikle konu olarak birbirinden farklidir. Baba’da aile ici iktidar miicadelesi islenmisken

Bir Adam Yaratmakta bdyle bir durum sdz konusu degildir. iki eser arasinda benzerlik

236 Giigbilmez, a.g.e., s. 145.

257 fsvecli natiiralist tiyatro yazari (1849-1912). Piyeslerinde ailevi ve toplumsal iliskileri ele almugtir.
Gegmisin insan iizerindeki ezici etkisi iizerinde durmustur. Onemli eserleri: Olof Usta, Baba, Diis Oyunu,
Kasirga, Goriintii Sonati. And, Tiyatro Kilavuzu, s. 349-350.

258 M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Sule Yayinlari, Istanbul 2003, s. 56.

2% Sevda Sener, Tiyatroda Yasam-Oyun Iliskisi, Dost Kitabevi, Ankara 2014, s. 79-80.

260 Karakog, a.g.y., s. 119.

261 August Strindberg, Baba, Ceviren: A. Turan Oflazoglu, iz Yaymcilik, Istanbul 2004, s. 12-14.

262 Strindberg, a.g.e., s. 42-49.
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olarak belirtebilecegimiz noktalar ise Baba’da Laura’yla birlikte Rahip, Doktor ve
Dadr’nin Yiizbast’ya yaptiklar1 baskiya benzer bir bicimde Necip Fazil’in eserinde Seref
ve Nevzat, Husrev lizerinde baski olustururlar ve piyeslerin sonunda Yiizbasi delirirken
Husrev de akil hastanesine gider.

Kuzey tiyatrosundan Necip Fazil’a tesir ettigi belirtilen son yazar Maurice
Maeterlinck’tir. 2% Daha 6nce Halit Fahri ve Yakup Kadri’de Maeterlinck tesiri
goriildiigiinii belirtmistik. Hem dogrudan Belgikali yazarin eserlerinden hem de ondan
etkilenen bu yazarlar lizerinden Necip Fazil’in da Maeterlinck’ten etkilendigi diistiniilebilir.
Niyazi Ak1, Sabir Tasi'nda Maeterlinck’in Oiseau Bleu (Mavi Kug) piyesinde oldugu gibi
kaderci bir anlayisin hakim oldugunu ifade etmistir.?%* Fakat iki eser arasinda bundan
baska bir benzerlik yoktur. Zira Maeterlinck’in Mavi Kus’u iki kardes Titil ve Mitil’in
riiydlarinda mavi kusu arama maceralarinin islendigi ve insanin aradigi saadetin aslinda
yan1 baginda durdugunu, énemli olanin bunun farkina varabilmek oldugunu vurgulayan bir
cocuk piyesidir.2%

Bunun yaninda Necip Fazil, 16 Ocak 1940 tarihli bir kdse yazisinda Maeterlinck’in
Evin I¢i piyesini Ankara’da Devlet Konservatuar1 grencilerinin gdsteriminden izledigini
belirterek bu eser hakkinda su yorumu yapmustir: “(Evin i¢i) piyesi, saf fikir ve tahassiisii
aksiyon haline getirmis, sadece ruh haletlerinin 6liim mihveri etrafinda kivrim kivrim
dolanisindan ibaret bir tema. Maddeye intikal ettirilmesi en miinevver piyesler soyundan.
(...)"206

Maeterlinck’in tek perdelik bu piyesinde bir Ihtiyar’la bir Yabanci'min kendi
hallerinde huzur i¢inde yasayan bir aileye kizlarindan birinin 6liim haberini getirmeleri
islenmistir. Geng¢ kiz ya nehre diisiip bogulmus ya da nehre atlayarak intihar etmistir,
eserde bu nokta belirsizdir. Ihtiyar’la Yabanci kizin ailesinin evine giderler ama evlerinin
penceresinden onlarin huzurlu héallerini gordiikleri icin bu haberi vermekte zorlanirlar.
Piyesin sonunda Ihtiyar bu zor gorevi basarir. Eserde 6liim hi¢ beklenmedik bir anda

karsimiza cikacak kacmilmaz bir son olarak islenmistir.?®’” Maeterlinck’in 6liim ve kader

263 Belgikal1 tiyatro yazari (1862-1949). Piyeslerinde o6liim ve kaderin kagiilmazhigi, korku, endige, ig
sikintis1 ve ask konularimi ruhgu bir yaklagimla islemistir. Onemli eserleri: Mavi Kus, Evin I¢i, Pelléas ve
Mélisande. Hiiseyin Giimiis, “Maurice Maeterlinck: Ask ve Oliim Tiyatrosu”, Selcuk Universitesi Fen-
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 3 (1986), s. 105-113.

264 Ak1, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakig 1923-1967, s. 61.

265 Maurice Maeterlinck, Mavi Kus, Ceviren: Mehmet Siikrii Erden, Remzi Kitabevi, Istanbul 1937, s. 13-146.
266 Necip Fazil Kisakiirek, “Devlet Tiyatrosuna Dogru”, Cerceve-1, Biiyiik Dogu Yaynlari, istanbul 2010, s.
177.

267 M. Maeterlinck, Evin I¢i, Ceviren: Sabahattin Eyiiboglu, Maarif Vekilligi Devlet Konservatuvar1 Nesriyati,
Istanbul 1940, s. 1-18.
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konularii bu sekilde ruhgu bir yaklasimla islemesine benzer bir tavir Necip Fazil’in Bir
Adam Yaratmak ve Sabwr Tas: eserlerinde belirgin bir sekilde goriiliir. Bu tiyatro yazarinin
Necip Fazil’1 tema ve yaklasim tarzi agisindan etkiledigini soyleyebiliriz.

Bu baglik altinda son olarak Siyah Pelerinli Adam iizerindeki Goethe etkisi
tizerinde duracagiz. Necip Fazil’in bu piyesi ile Goethe’nin Faust’'u arasinda konu
itibariyle bir benzerlik goriilmektedir. Bu eserde seytan Mefistofeles, Faust’tan bu diinyada
onun istedigi her seyi yapmak, onun emrinde olmak karsiliginda ruhunu ister ve Faust da
hayatin zevklerini tatmak icin bu anlasmay1 kabul eder.?®® Necip Fazil’in Siyah Pelerinli
Adam 1 yazarken kendi manevi buhran ve olgunlagma siirecinden yola ¢iktigin1 daha 6nce
belirtmistik. Bununla birlikte eserde Siyah Pelerinli Adam yani Seytan’in ¢esitli kiliklara
girerek Sair’den ona diinya nimetlerini sunmak i¢in ruhunu kendisine vermesi istemesi
(SPA, s. 14-42) Faust'tan gelen bir etkidir.?®® Faust’tan farkli olarak Sair, Seytan’mn
anlagma teklifini kabul etmemis ve Kur’an-1 Kerim’e siginarak onu yenmistir. Yani Necip

Fazil olay1 Islami bir tavir iginde ele almistir.

268 Johann Wolfgang von Goethe, Faust, Ceviren: iclal Cankorel, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara 2015, s. 74-
94.
269 Tiilin Saglam, “Siyah Pelerinli Adam’da ‘Faust’”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 29 (2010), s. 7-23.
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BOLUM 111
NECIP FAZIL KISAKUREK’IN TIYATROLARININ INCELENMESI

3.1. Kurgu

Edebi tiirlerin zaman igerisinde kurallar1 yerlesmis bicimleri vardir ve yazar
olusturacagi eseri bu bi¢imler igerisinde sekillendirir. Fakat hazir bicimler bir edebi eser
meydana getirmek ic¢in yeterli degildir. Yazarin orijinal bir edebi eser verebilmesi igin
kendi sahsi yeteneginden yararlanarak eserin tiim o6gelerini diizen igerisinde bir araya
getirmesi gerekir.?’° Bu noktada karsimiza “yap1” ve “kurgu” kavramlar1 ¢ikar. Ramazan
Kaplan, yapiyr “(...) eserin biitiin ogeleri arasinda kurulan wuyum, denge, i¢ diizen ve
organik biitiinliikten ortaya ¢ikan kompozisyon (...)” seklinde tanimlarken kurgunun ise bu
yapinin olusturulmasinda kullanilan teknikler oldugunu belirtir ve bunun sanat¢idan
sanatciya degistigini vurgular.?’!

Tiyatro eserlerinde “kapali bigim” (diger adlari: benzetmeci / dramatik yontem) ve
“acik bigim” (diger adlari: gdstermeci / epik yontem) olmak tlizere yapr ve kurguyu
sekillendiren iki bicim vardir.?’? Kapali bigimli tiyatro eserlerinde olay, mekan ve zaman
unsurlar1 arasinda bir uyum vardir ve olaylar sebep-sonug iliskisi igerisinde verilir.?’* Bu
tip tiyatro eserlerinde seyircinin sahnedeki olaylarla 6zdesleserek olaylar1 ger¢ekmis gibi
algilamas1 amagclanir. Acik bi¢imli tiyatro eserlerinde ise olay-mekéan-zaman baglantilar1 ve
olaylar arasindaki sebep-sonug iligkisi gevsetilerek kapali bigcimdeki gerceklik algisi
kirilmaya caligilir. Seyircinin sahnede olanlarla 6zdeslesmesi yerine bir oyun izlediginin
farkinda olmasi ve boylece sahnede olanlara elestirel bir gozle bakmasi amaglanir. Bunun
i¢in bu tip oyunlarda kimi zaman oyuncularin seyircilere hitap ettigi goriiliir.>’* Tiim klasik
trajedi ve komediler kapali bigimde yazilmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki ortaoyunu
ve meddah ise agik bigimli tiyatro 6zelligi gosterirler. Diinyada agik bi¢imli tiyatronun
yayginlagmasinda 20. ylizyilda eser veren Bertolt Brecht’in biiylik bir etkisi olmustur.
Tiyatro tarihimizin en dikkat ¢eken acik bicimli eseri ise Haldun Taner’in Kesanli Ali

Destani’dir.

270 Ramazan Kaplan, “Kurgulama Teknigi Bakimindan Cemile Hikayesi”, Dogumunun 70. Yil Doniimiinde
Cengiz Aytmatov Uluslararasi Bilgi Séleni Bildirileri, AKM Yayinlari, Ankara 1999, s. 119.

271 Kaplan, a.g.y., s. 119.

272 Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yayinevi, Ankara 2014, s. 39.

273 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2001, s. 249.

274 Nutku, a.g.e., s. 231-232.
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Necip Fazil’in piyesleri kapali bigim 6zelligi tasir. O, ilk piyesi Tohum 'dan itibaren
kurallar1 yerlesmis olan klasik Bati tiyatrosunun bicim Ozelliklerinden faydalanmistir.
Onun piyeslerinde olaylar sebep-sonug iliskisi?”® igerisinde islenmistir ve bu sekilde
gerceklik algist olusturularak okuyucuyu/izleyiciyi etkilemek amaglanmistir. Necip
Fazil’1n tiyatro yazarlig1 icerisinde bu noktada digerlerinden farkli bir goriiniim sergileyen
tek eseri Kanli Sarik’tir. Birinci perdede (KS, s. 13-53) Ihtiyar Timsal ile Frakli Adam’in
konusmalar1 ve tabiri caizse bir nev’i zaman makinasindan ge¢cmise bakmalari ile yazarin
piyes boyunca her tablodan 6nce kullandig1 “sahne 6nii” uygulamalar1 Kanli Sarik’1 agik
bi¢imli bir tiyatro eserine yaklastirir. Ikinci ve iiciincii perdelerdeki (KS, s. 57-108) sahne
onii kisimlarinda saz sairlerinin tiirkii sdylemeleri de bir agik bigim uygulamasi olarak
degerlendirilebilir. Hem Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam’m konusmalari ile hem de bu
sahne Onii uygulamalari ile okuyucunun/izleyicinin gergeklik algisi kirtlmistir. Bu agidan
Kanli Sarik kendinden 6nceki ve sonraki piyeslerden farkli bir konumda durmaktadir.

Norman Freidman, kurmaca eserlerde yapmnin ii¢ unsurdan birisi tarafindan
sekillendirildigini belirtmis ve bunlar1 olaylar dizisinin, karakterin ve diisiince unsurunun
sentezleyici oldugu yapilar seklinde tasnif etmistir.?’® Olaylar dizisinin sentezleyici oldugu
eserlerde polisiye romanlardaki gibi aksiyon ©on plana ¢ikar. Karakter unsurunun
sentezleyici oldugu eserlerde merkezi kisinin hayatinda goriilen olgunlagsma ya da degisim
siireci 6n plandadir. Diislince unsurunun sentezleyici unsur oldugu eserlerde ise merkezi
kisinin diisiince diinyasindaki degisimleri iglenir.

Bu smiflamaya gore Necip Fazil’in tiim piyesleri karakter unsurunun sentezleyici
oldugu yap1 ozelligi tasirlar. Onun piyeslerinde ya Tohum 'daki Ferhad Bey, Abdiilhamid
Han’daki II. Abdiilhamid gibi idealize edilmis merkezi kisilerin ya da Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih’te, Reis Bey’de, Ibrahim Ethem’de oldugu gibi yasadiklar1 olaylar
neticesinde bir olgunlasma siireci gegiren merkezi kisilerin hikayeleri islenmistir. Ozellikle
Husrev’in manevi olgunlasma stirecinin islendigi Bir Adam Yaratmak ta aksiyon oldukc¢a

azdir.

275 Sebep-sonug iliskisi klasik tiyatro eserlerinin en ©6nemli ozelliklerinden birisidir:  “(...) Antik
tragedyalardan baglayp on dokuzuncu yiizyill modern akimlarina kadar siirdiiriilmiis olan ve giiniimiizde de
ornekleri bulunan klasik dram yapisinda olaylar birbirini neden sonu¢ baglantist icinde izler. Her olay, bir
oncekinin sonucu, bir sonrakinin nedeni olacak birbirine zincirlenmis, béylece mantikly bir gelisim
saglanmistir. Ciinkii klasik tiyatro anlayisina gore sahnede yansitilan olaylar hem yasam gergegine
benzemeli, hem de akla mantiga uygun olarak gelismelidir. (...)” Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda
Dram Sanati, Dost Kitabevi, Ankara 2011, s. 15.

276 Norman Freidman, “Romanda Yap: Sekilleri”, Philip Stevick, Roman Teorisi, Ceviren: Sevim
Kantarcioglu, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Yayin1, Ankara 1988, s. 141.
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Biz bu baglamda Necip Fazil’in on yedi piyesini nasil kurguladigin1 piyeslerdeki

olaylarin baslangig, kirilma ve bitis noktalarini ele alarak ortaya koymaya ¢alisacagiz.

3.1.1. Baslangi¢

Aristoteles’ten  itibaren pek ¢ok tiyatro kuramcis1 ve elestirmeni
okuyucunun/seyircinin eseri sikilmadan takip edebilmesi icin piyeslerin baglangic
boliimlerinin ekonomik bir sekilde kurgulanarak kisa tutulmasinin 6énemli oldugunu ve
bunun i¢in de eserin kirilma noktasina en yakin noktadan bagslatilmasi gerektigini
vurgulamuslardir.?’”” Necip Fazil’1n tiyatrolarinda buna uygun bir baslangi¢ karsimiza ¢ikar.
Ozdemir Nutku bu baglamda Necip Fazil’in piyeslerinde aksiyon ve merak unsurlarimmn en
yiiksek oldugu yerin birinci perde oldugunu belirtmistir:

“Kisakiirek’in bir ozelligi de birinci perde iginde sergilemeyi yapip hemen meseleyi
ortaya koymak. Boylece, birinci perde i¢inde gerilim son noktasina kadar ¢ikiyor, aksiyon
yiikseliyor ve birinci perdenin bitmesiyle aksiyon diismege, mesele ¢oziilmege basliyor.
Ikinci perdeden sonra yazar diisiincelerini daha rahat ortaya koyuyor ve sonucun
sebeplerini bir bir agmaga dogru yoneliyor. (...) "’

Miizeyyen Buttanr1 da buna benzer olarak onun piyeslerinin dogrudan aksiyonla
basladigin1 ifade etmistir. Bu sekildeki bir baslangigla okuyucu/seyirci daha sonra
olacaklar1 sezebilir ama bunlarin ne sekilde gerceklesecegi eserin devaminda yer alan bir
sirdir.?”

Bu bilgilerin 1s181inda Necip Fazil’in piyeslerine baktigimizda onun ilk tiyatro eseri
olan ve Fransiz iggali altindaki Maras’in kurtulusunu isleyen Tohum’da olaylarin
kronolojik bir sira ile verildigini goriiriiz. Birinci perdede Hanci ve Yolcu’nun konusmalari
ile baglayan piyes Yolcu’nun Ferhad Bey’le tanigsmasi, Serife Teyze’nin Ferhad Bey’in
merhum kardesi Osman’in karisinin komiteciler tarafindan kagirildigi haberini getirmesi ve
Ferhad Bey’in yengesi olan Hanim’1 komitecilerden kurtarmaya karar vermesi ile devam
eder (T, s. 17-46). Bu perdede esaretten donen ve Ferhad Bey’in ndmini1 duyarak Maras’a
gelen Yolcu gibi okuyucu/seyirci de merak icindedir. “Kahramanliklart dort bir taraftan

duyulan Ferhad Bey kimdir”, “Maras Ermeni komiteciler ve isgalci Fransizlardan

kurtulabilecek mi” sorularmi Yolcu ile birlikte okuyucu/seyirci de sorar. Bu merak

277 Murat Tuncay, Sahneye Bakmak I — Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut Yaynlari,
Istanbul 2010, s. 79.

278 Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yayinlar1, Ankara 1960, s. 115.

27 Miizeyyen Buttanri, Cesitli Yonleriyle Tiyatro, Eskisehir Osmangazi Universitesi Yayinlari, Eskisehir
2011, s. 525.
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unsurlarina bir de Hanim’in kacirilmasi eklenerek heyecan diizeyi arttirilir. Bu perdede
heyecan ve merak diizeyinin yiiksek olmasina ragmen aksiyon diisiiktiir. Zira Yolcu ile
Hancr’nin diyaloglar1 esnasinda Hanci’nin anlattigi Osman’in dldiiriilmesi hadisesi, Ferhad
Bey’in kahramanliklar1 ve Serife Teyze’nin haberini getirdigi Hanim’in kagirilmasi olay1
onceden ve sahne disinda gerceklesmistir. Okuyucu/seyirci bunlar1 sadece diyaloglardan
Ogrenir.

Bir Adam Yaratmak, Gazeteci Turgut'un “Oliim Korkusu” piyesinin yazari
Husrev’le gazetesi i¢in goriigmesi ile baglar (BAY, s. 13-20). Husrev bu piyesiyle biiyiik
bir sohret kazanmistir ve piyesi ile hayatt hakkinda benzerlikler oldugu diisiiniilmektedir.
Turgut, bunlar1 6grenmeye caligmaktadir ama Husrev’den bekledigi cevaplari alamaz,
Husrev’in yalisindan ayrilirken merak ettiklerini annesi Ulviye’ye sorar ve ondan istedigi
cevaplari alir (BAY, s. 25-26).

Daha sonra Husrev’in arkadaslar1 gazete patronu Seref ve karis1 Zeynep, “Oliim
Korkusu” piyesinin basroliinii oynayan aktér Mansur ve ruh doktoru Nevzat Husrev’in
evine gelirler, annesi Ulviye ile Husrev’in kuzeni Selma oradadir ve ¢ay igerek Husrev’in
basarisint ve piyesi konusurlar (BAY, s. 25-26). Husrev’in piyesinde merkezl kisi
tabancasini temizlerken silahta kursun olmadigi zanniyla tetik diistliriirken yanlishikla
annesini vurur ve liimiine sebep olur, bu olay merkezi kisinin intihara siiriiklenmesine yol
acar. Zeynep, piyesteki bu sahneyi inandirici bulmaz. Husrev ona olay1 izah etmek i¢in
Nevzat’in tabancasini ister ve piyesteki olayi tarif eder. Ayn1 piyesteki gibi silah1 bosaltir
ama icinde bir kursun kalmistir. Husrev, silahi1 bosluga dogrultur ve tetik diisiiriir. Silah
patlar, o esnada oradan gegen Selma vurulur (BAY, s. 44-50). Sakin bir tempo ile baslayan
ve devam eden piyeste bu sekilde birinci perdenin sonunda aksiyon bir anda ytikselir.
Piyesin heyecan ve merak unsurlarinin en yiiksek noktasi burasidir.

Necip Fazil’in iiglincii piyesi Kiinye kurgu ve tiyatro teknigi agisindan oldukca
zayiftir. Eserde olaylarin Necip Fazil’in diger piyeslerinde oldugu gibi merkezi kisinin
cevresinde gelismesine ragmen perde ve tablolar arasindaki gegisler kopuktur. Osmanli’nin
son yillarindaki savaglarin ve toplumsal degisimlerin ele alindig1 piyeste olaylar arasindaki
tek bag, merkezi kisi Gazanfer’dir. Eserin her tablosunda ayri bir savas ya da toplumsal
olay ele alinmistir, bu da eseri kurgu agisindan zayiflatmistir:

“Oyunun klasik tiyatro anlayisina gore dramatik bir ¢atisi1 yoktur ve epizodlardan
olusur. Her sahne kendi ¢atismasini i¢inde tasir. Biitiine ait bir ¢catisma Gazanfer’in kendi
kiinyesiyle ilgili catismasidir. Necip Fazil'in séylevci yanmimin iistiin gelmesinden olacak

Gazanfer tipine kendi diisiincelerini uzun uzun soyletir, onu kendine terciiman seger.
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Gazanfer’in konugsmalar: yer yer ¢ok uzadigindan epizodlardaki aksiyon diiser. Tiyatro
teknigi agisindan bir¢ok yonden eksik sayilir bu oyun, hem diyaloglar ¢ok uzundur, hem
dramatik ¢atidan yoksundur, hem de gercekci tiyatronun evrensel kisisi yoktur. (...) %

Kiinye nin birinci perdesinde birinci tablo Gazanfer’in Fatih’teki evinde, ikinci
tablo Harbiye Mektebi’'nde, 31 Mart vak’asindan sonra Hareket Ordusu’nun islendigi
liciincii tablo Beyazit meydaninda, dordiincii tablo Balkan Savaslari esnasinda Edirne’deki
Kiyik tabyasinda gecer (K, s. 13-71). Piyesin yarisin1 olusturan birinci perdenin ikinci ve
dordiincii tablolarinda aksiyon eserin tamamina gore daha yiiksektir. Gazanfer’in ikinci
tabloda Harbiye Mektebi’ndeki harp tarihi hocaligi esnasinda Miifettis Pasa’ya kars1 ters
davranmast ve dordiincii tabloda Balkan Savaslari’min siddetli bir aninda alay
komutanligindan alinip divani harp reisligine getirilmesine ragmen bu emri dinlemeyerek
komutanliga devam etmesi okuyucu/seyircideki heyecani arttirir. Fakat eserin devaminda
aksiyon diiger.

Necip Fazil’in dordiincii piyesi Sabwr Tasi dogrudan olaylarla baglar. Nine’si ile
yasayan Gen¢ Kiz bir giin gergef islerken odasindaki yiikten sesler duyamaya baslar.
Ardindan bir kus gelir ve kiza kirk giin kirk gece bir 6lilyii bekleyecegini, daha sonra da
muradina erecegini sOyler. Bunun birka¢ kez tekrar etmesi lizerine Gen¢ Kiz durumu
Nine’sine anlatir ve evlerini terk etmeye karar verirler. Yola ¢ikarlar ve yolda bir ¢esme
basinda Dervis ile karsilasirlar. Dervis onlara “sabir tasi”ndan bahseder. Dervis gittikten
sonra ¢esmenin yanina uzanirlar ve bu esnada bir kus gelip kiz1 kapar ve bir saraya gotiiriir.
Geng Kiz, kusun kendisini getirip biraktig1 sarayda 0lii vaziyette yatan Sehzade’yi goriince
evlerine gelen kusun sdylediklerini anlar. Birinci perde bu sekilde sona erer (ST, s. 13-38).
Piyesin merak unsurlarinin en yogun oldugu kismi bu birinci perdedir. Hem eserin basinda
kusun soyledikleri hem de yolda karsilagtiklar1 Dervis’in sabir tasindan bahsetmesi
okuyucunun/seyircinin merakini arttirir. Fakat bu perdenin sonunda Geng¢ Kiz’in 6lii yatan
Sehzade ile karsilagmasi ile merak ve aksiyon diizeyi diismeye baslar. Zira kusun soyledigi
sOzlerin anlam ortaya ¢ikmistir ve kusun dedigi gibi Geng¢ Kiz ne kadar sikint1 ¢ekse de
sonunda muradina erecektir. Tiyatro kuramcist Martin Esslin, iyi bir diyalogun higbir
zaman ileriyi haber vermemesi gerektigini vurgulamistir.?®! Zira eserde yer alan ileriye dair

en kiiciik bir ipucu bile okuyucunun/seyircinin merak duygusunu azaltir. Bu baglamda

280 Ayse Sancak, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Oyunlarinda Gergek¢i Ogelerin Saptanmasi ve Gergekgi
Bir Tiyatro Eserinin Yazilmasi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamug yiiksek lisans
tezi, Istanbul 2008, s. 25.

281 Martin Esslin, Dram Sanatimin Alani, Ceviren: Ozdemir Nutku, YKY, Istanbul 1996, s. 100.
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kusun piyesin basinda kiza muradina erece§ini sdylemesi okuyucuya/seyirciye eserin
mutlu sonla bitecegini ima ettigi icin bu perdeden sonra merak ve heyecan duygusu azalir.

Bir banka patronunun maddi c¢okiisi ve bununla birlikte manevi olarak
olgunlagsmasinin islendigi Para nin merkezi kisisi O, dolandiricilik ve vurgunculuk ile
zengin olmustur. Tiim hayatim1 paraya gore sekillendiren O, ailesine ve arkadaslarina
giivenmez. Bu yiizden herkesi Casusu ile takip ettirip kendisinden gizli neler yapildiginin
pesine diiser.

Para’da olaylar bankada O ile Hususi Katibi arasindaki konusma ile baslar. Hususi
Katibi, bir esrar kahvesinde O’na tipatip benzeyen bir adam bulmustur. Vaktiyle bir
tiiccarin yaninda katiplik yapan bu adam isinden atilinca maddi olarak dara diismiis ve bir
giin esi dogum yaparken parasizliktan doktor cagiramadiklar1 i¢in kadin dogum esnasinda
Olmiistiir. Bu yikimdan sonra esrar kahvesine dadanan bu adamin esrara baslamasi
dengesini iyice bozmustur. Eserde Benzeri olarak adlandirilan bu kisiyi Hususi Kéatibi O’na
gostermek istemektedir. O, bu isi pek mantikli bulmaz, bu adamin ne igse yarayacagini
diistintir. Hususi Katibi, O’nun uygun gormesi héalinde bu adamin bir yerde kapali olarak
g6z hapsinde tutulacagini ve olaganiistii bir durum olursa Benzeri’nden istifade
edebileceklerini sdyler. Birinci perde O’nun Benzeri’ni gormesi ile biter (P, s. 15-39). Bu
perdede boylece esere Benzeri ile 6nemli bir merak unsuru katilmistir.

Necip Fazil’in Siyah Pelerinli Adam adli eseri tek perdeden miitesekkil olmasiyla
kurgu bakimindan onun diger piyeslerinden ayrilir. Fakir bir pansiyon odasinda yasayan
geng Sair’in bir aksam kapisi ¢alinir, gelen aslinda seytan olan Siyah Pelerinli Adam’dir
(SPA, s. 11-13). Seytan, Sair’i zaaf duyabilecegi ¢esitli kiliklara girerek kandirmaya calisir,
amaci Sair’in ruhunu ele ge¢irmektir. Onu 6nce kadin kiligina girerek sehvetle kandirmaya
calisir (SPA, s. 21-27). Bununla amacina ulasamayan seytan bir kambur kiligia girer ve
Sair’i zenginlikle elde etmeye ¢aligir, yine basarili olamaz (SPA, s. 27-32). Bunun ardindan
seytan Sair’in karsisina bir iskelet kiliginda ¢ikar, iskelet ona devlet ve hakimiyet vaat eder
ama onu bu sekilde de kandiramaz (SPA, s. 34-42).

Necip Fazil’m Sivah Pelerinli Adam’dan sonra yazdigi fakat yarim kalan Sir
piyesinin bugiin elimizde sadece birinci perdesi bulunmaktadir. Iki kisimdan olusan bu
perdenin ilk kisminda Yesiller iilkesinde bir grubun ihtilalle “Basyiicelik Inkilabi”ni
gergeklestirdigini 6greniriz (S, s. 75-79). ikinci kisim ise Bagkurmay’in evindeki hususi
calisma odasinda gegmektedir. Bagkurmay, ayni zamanda damadi olan pilot Yiizbasi’ya
gizli bir gorev verir. Bu goreve gore Yiizbasi ugagi ile bir siire ugtuktan sonra ucagini

infilak ettirecek ve kendini ugaktan atacaktir. Karis1 ve ¢ocugu dahil herkes onun bu
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kazada oldiigiinii sanacaktir. Yesiller’den olan Yiizbasi ise Siyahlar’in iilkesine ge¢ip kalan
omriinii bir Siyah gibi siirdiirecektir ve gercek kimligini Olene kadar bir “sir” olarak
saklayacaktir. Yiizbasi, Baskurmay tarafindan verilen bu goérevi kabul eder ve birinci perde
bu sekilde sona erer (S, s. 80-95). Yarim kalan piyesin bu perdesi merak unsurlari
acisindan oldukca zengindir. Yesiller’in ve Siyahlar’in kim olduklari, Yiizbasi’ya bu
gorevin neden verildigi ve Siyahlar’in tarafina gegince neler yasayacagi mechuldiir ve
bunlar okuyucunun merak duygusunu arttirmaktadir. Bu noktada yarim kalan bu piyeste ilk
perdenin bagarili bir sekilde kuruldugunu sdyleyebiliriz.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te Necip Fazil, Parmaksiz Salih lakabiyla taninan
Haddehaneli Salih ve oglu Yusuf’un hikayesini islemistir. Carke¢1 zabiti yetistiren
Haddehane ocagindan mezun olduktan sonra bahriyeli olan Salih gen¢ yasta kumara alisir.
Bu arada dindar bir bayanla evlenen Salih’in Yusuf adinda bir oglu olur. Lakin Salih
kumar tutkusu yiiziinden bahriyeden ¢ikarilir, karist bunun iistiine verem olup dliir. Salih
annesiz kalan oglunu bir miktar para ile birlikte Eylip’te tek basina yasayan ihtiyar bir
kadina birakarak Misir’a gider. Burada zar tutarak kumardan biiyiik paralar kazanir ama bir
giin sahadet parmaginda dolama ¢ikar ve parmagmi kesmek zorunda kalir. Artik zar
tutamad181 icin eskisi gibi kazanamaz. Istanbul’a doniince oglunu arar fakat onu biraktig:
ihtiyar kadin vefat etmistir ve Salih o giinden sonra oglunu bulamaz. Daha sonra
Beyoglu’nun i¢ mahallelerinde kumar oynanan bir mekan isletmeye baslar (NDPS, s. 27,
50-52).

Eserin birinci perdesi Salih ile Akdeniz Yat Kuliibii Miidiirii Naci Bey arasindaki
hile plani ile baglar. Bir kumar partisinde hile ile kim oldugu belirtilmeyen bir kisi
batirilacaktir. Salih ve Naci bunun nasil gergeklesecegini planlarlar. Naci Bey’in
gitmesinin ardindan aksamki kumar saatinin yaklagsmasiyla Salih’in batakhanesine devam
eden kumarbazlar gelmeye baslar ve diyaloglarla bunlar1 taniriz (NDPS, s. 13-27). Bu
kisilerin arasinda Hasta Kumarbaz lakabiyla bilinen ve her oyunda ¢ok kaybederek
baskalarinin kazanmasini saglayan ama oynamaktan vazge¢meyen birisi vardir, yazar
cevresindekilerin Hasta Kumarbaz hakkinda fazla bilgi sahibi olmadiklarini belirterek ona
esrarli bir hava katar. Okuyucu/seyirci i¢in onun ger¢ekte kim oldugu bir merak unsurudur.

Bu perdenin son kisminda heyecan ve aksiyon yiikselir. Aksamki oyunda Isci
Marko kart ¢alarak koluna saklamistir fakat Salih onun bu hareketini goriir, yakalanacagin
anlayan Marko kimseye belli etmeden kartlar1 solunda oturan Hasta Kumarbaz’in koluna
sokar (NDPS, s. 30-32). Hasta Kumarbaz’in tam “banko” dedigi sirada karsisindaki Doktor

Hayrettin onun kolunda sakli bir ¢ift kagit oldugunu sdyleyerek oyunu durdurur.
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Marko’nun oyunundan haberi olmayan ve Doktor Hayrettin’in bu iddiasina sinirlenen
Hasta Kumarbaz biiyiik bir asabiyetle ceketinin kolunu ¢ekerek siyirir, gomlek diigmesi
patlar ve ceketinin koluyla beraber gomlek kolu da siyrildigi i¢in kartlar goériilmez. Bu
esnada Salih onun kolundaki dort ¢izgi seklindeki yanik lekesini goriir ve ona adini, yasin
sorar. Clinkli oglunun kolunda da bu sekilde bir yanik izi vardir. Salih, Hasta Kumarbaz’in
verdigi cevaplardan onun yirmi iki y1l 6nce kaybettigi oglu Yusuf oldugunu anlar ve onu
tokatlayarak oradan kovar (NDPS, s. 32-36). Olaylarin seyrinden okuyucu/seyirci Salih
gibi onun oglu oldugunu anlamistir fakat Yusuf’la beraber kumarhanedeki diger kisiler
Salih’in bu hareketlerini anlamlandiramazlar.

Necip Fazil’in yeni nesillerin dejenerasyonunu isledigi Ahsap Konak piyesinde
birinci perde kisilerin taninmasini saglayan bir giris goriinimiindedir (AK, s. 13-46).
Okuyucu/seyirci bu perdede yetmis bes yasindaki emekli biiyiikelci Recai ile karis1t Hacer’1,
kiz1 Belkis’1, torunlar1 Yiiksel ve Aysel’i, ayrica Aysel’in nisanlis1 Tekin ve arkadaglarinm
tanir. Eserde Recai ile yasit ii¢ katl ahsap konakta {i¢ nesil arasindaki ¢atisma islenmistir.
Birinci perdede Belkis, Aysel ve Tekin’in konagi miras yoluyla ele gecirip satma planlari
yaptiklarin1 6greniriz. Futbolcu olan Tekin, paraya diigskiindiir ve hem nisanlis1 Aysel’i
hem de sozde kaynanasi Belkis’1 kullanarak konagin parasini yeme amacindadir. Bunun
icin Aysel’le nisanli olmasina ragmen Belkis’la da iligki kurar.

Recai ise konagi Belkis’a ve torunu Aysel’e vermek istemez. Onlarin ahlaken
sorunlu yasamlari onu ciddi anlamda rahatsiz etmektedir. Bu olumsuz ortam iginde
Recai’nin gelecege yonelik tek umudu erkek torunu Yiiksel’dir. Yiiksel annesi, kiz kardesi
ve arkadaslarina ragmen ahlaken bozulmamistir. Mimarlik 6grencisi olan Yiiksel, Eyiipli
muhafazakar bir aktarin kizina asik olmustur ve onunla evlenmek istemektedir. Recali,
konag1 miras olarak sevdigi torunu Yiiksel’e birakmak ister.

Eserin birinci perdesinde Recai ile Belkis, Aysel, Tekin ve onlarin geng arkadaslari
arasindaki tartismalar islenmistir, yazar diyaloglar vasitasiyla kisilerin taninmasini
saglamistir. Aksiyonun oldukca diisiik oldugu bu perdenin sonunda Recai’nin aktarla
tanismak ve vefat etmis akrabalarinin kabirlerini ziyaret etmek i¢in Eyiip’e gitmeye karar
vermesi piyesin diger kisileri ve okuyucu/seyirci i¢in bir merak unsuru olur (AK, s. 44-46).

Necip Fazil, Reis Bey piyesinde kanunlara kat1 bir sekilde bagli ve merhamet nedir
bilmeyen bir hakimin bu ozellikleri yiliziinden yaptigi bir hata sonucu hayatinin nasil
degistigini islemistir. Hi¢ evlenmemis ve kendisine ait bir evi olmayan Reis Bey hayatini
bir otel odasinda siirdiirmektedir. Birinci perdenin ilk tablosu bu otelde geger ve otele gelip

giden c¢esitli kisilerin konusmalar1 ile Reis Bey’in 6zellikleri okuyucu/seyirciye tanitilir
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(RB, s. 15-34). Birinci perde ikinci tablo mahkeme salonunda geger (RB, s. 35-49). Bu
tabloda Reis Bey, Nisantas1 cinayeti davasina bakmaktadir. Davada Londra’daki tahsilini
yarim birakip yurda donen, eroin kullanan ve kumar diigkiinliigli olan bir gen¢ elmaslarimi
almak i¢in annesini 6ldiirdiigii iddiasi ile yargilanmaktadir. Mahk{im’un annesinin yasadig1
apartmanin kapicisi olay giinii gencin gece geg¢ vakitte apartmana geldigini soyler, kapici
onu ceketinden tanimistir. Ayrica dldiiriilen kadinin elinde bu ceketin bir parcast bulunur.
Bir de cinayet gecesinin sabahinda bu geng, annesine ait bir brosu kumar oynamak i¢in
rehin birakinca cinayete dair tiim slipheler onun iizerinde toplanir. Geng ise 1srarla annesini
6ldiirmedigini iddia eder. Geng, mahkemede vak’adan bir gece dnce annesinden bu brosu
aldigini, cinayet gecesi Izmit’e dadismin yanina gittigini, o sabah geri dénerek bitirim
yerine geldigini ve sugsuz oldugunu soyler. Fakat Reis Bey’i ikna edemez, ona gore tiim
isaretler cinayeti bu gencin isledigini gostermektedir. Mahkiim’un ve baro baskani olan
Birinci Avukat’in 6ne siirdiikleri en 6nemli delil ise Mahkim’un kumarhanede birkag hafta
once kaybettigi anahtardir. Kumarhane Garsonu bu anahtar1 bulup Mahkiim gence
vermistir. Avukat o gece baska birinin anahtarin kopyasini yaptirip sabah yerine birakmis
olabilecegini ve cinayeti bu kisinin gerceklestirmis olabilecegini iddia eder ama Reis Bey
bu iddialar1 ciddiye almayarak genci idama mahkim eder.

Birinci perde {igiincii tablo Mahkim’un idam edilecegi giin hapishanede gecer (RB,
s. 50-68). Burada infaz oncesi Reis Bey, Savci, Hapishane Miidiirii ve Mahk(im arasinda
gecen konusmalarda geng, Reis Bey’in kararina yine itiraz eder. Dadis1 o hapisteyken bir
arkadasini riiyasinda Mahkiim’un ona verdigi annesinin elmaslarini yerken gérmiistiir.
Mahkim, bu arkadasinin bir kere evlerine de geldigini sdyleyerek katilin o olabilecegini
iddia eder ama Reis Bey fikrini degistirmez. Geng idam edilir.

Reis Bey piyesinde heyecan ve aksiyonun en yiiksek oldugu kisimlar bu perdenin
ikinci ve {iglincii tablolaridir. Birinci perdenin sonunda gencin idam edilmesiyle birlikte
eserde aksiyon giderek diiser.

Necip Fazil’in yarim kalan ve bugiin elimizde sadece iki perdesi (ikinci perdesi
yarim kalmigtir) bulunan Kumandan eseri kurgu agisindan Necip Fazil’in diger
piyeslerinden farkli bir goriiniim arz eder. Birinci perdede iig, ikinci perdede iki tablonun
yer aldig1 piyeste yazar tablolar arasinda geriye doniis teknigini kullanmistir. Piyesin
birinci, liclinci ve dordiincii tablolar1 vak’a zamaninda gegerken ikinci ve besinci
tablolarda geriye doniigle gegmis anlatilir.

Necip Fazil’in 1960 darbesinden sonraki tutuklulugunda yazdigi ve 1963’te tefrika

halinde nesredilirken “orduya hakaret” iddiasiyla agilan sorusturma yiiziinden nesri yarim
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kalan bu piyesinde isledigi denizalti kazasi eserin 4 Nisan 1953 giinii gerceklesen
Dumlupinar Denizaltt Faciasi’nin tesiriyle yazildigim1 disiindiirmektedir. 3 Nisan’1 4
Nisan’a baglayan gece bir NATO tatbikatindan donerken Canakkale Bogazi’nda Isveg
bandirali bir yiikk gemisiyle ¢arpisan Dumlupinar Denizaltisi hizla batmis, carpigsma
esnasinda giivertede olup denizde diisen alt1 kisi haricinde bogazdaki akintinin siddeti
yiiziinden miirettebattan kurtarilabilen olmamugtir.2%2

Kumandan piyesinin birinci, ticlincli ve dordiincii tablolarindaki vak’a Dumlupinar
Denizalti Faciasi’nmin bir benzeridir. Denizin dibine batmis denizaltida dokuz kisilik
miirettebat kurtarilmay1 beklemektedir ve sadece ii¢ saat yetecek kadar havalart kalmistir,
suyun iistiinden onlar1 kurtarmaya c¢aligirlar fakat akintinin siddeti buna engel olur (Ku, s.
51-55). Piyesin birinci tablosu herhangi bir giris yapilmadan bu sekilde dogrudan olay ile
baslamistir ve bu tabloda denizaltinin kumandani Yiizbasi ile onunla birlikte calisan
Tegmen’in ¢ekismeleri islenmistir. Hirgin tavirl Tegmen 6lmek istememekte ve bu yiizden
sinirlerine hakim olamamaktadir. Olgun bir karakter sahibi olan Yiizbasi ise metindir ve
Tegmen ile diger miirettebata sabir telkin eder (Ku, s. 49-56).

Birinci tablonun sonunda Yiizbasi’nin Tegmen’e “Balo gecesini hatirliyor musun?
O ik, tatl geceyi?..” (Ku, s. 56) demesi ile gecmise gidilir ve ikinci tabloda bu baloda
yasananlar anlatilir. Bu balo sahnesi ile Tegmen ve Yiizbasi arasinda bir kiskanglik
oldugunu 6greniriz. Tegmen’in kiz kardesi Yiizbasi’ya asiktir ve Yiizbasi’nin da ona ilgisi
vardir, ayn1 zamanda Tegmen’in nisanlisi da Yiizbasi’dan hoslanmaktadir. Hem kiz
kardesinin hem nisanlisinin Yiizbasi’ya ilgi duymasi Tegmen’i c¢ildirtir. Tegmen’in kiz
kardesi de agabeyinin nisanlisinin Yiizbasi’ya ilgi gostermesinden rahatsiz olur. Gecenin
sonunda Kiz Kardes ile Nisanli, Kiz Kardes ile Tegmen ve Tegmen ile Yiizbasi tartisirlar.
Fakat mesele hallolmadan yeni bir goérev emri ¢iktig1 i¢in kumandanlikta bulugmak {izere
ayrilirlar (Ku, s. 57-71).

Bu tablodan sonra vak’a zamanina doniilerek denizaltinda gecen iigiincii ve
dordiincii tablolarda miirettebatin 6liimle yasam arasinda gegirdigi sinir buhranlari
islenmistir. Gegen her dakikada kurtulma iimitleri azalmakta ve bu da miirettebatin
psikolojik olarak dayanma giiciinii tiketmektedir (Ku, s. 71-88).

Yiizbasi’nin yalisinda gegcen son tabloda yine geg¢mise gidilir. Balo gecesi emri
gelen sefere ¢ikilacaktir ve Yiizbasi bunun i¢in hazirlanirken Tegmen’in nisanlis1 gelir,

Tegmen’den Yiizbast’y1 sevdigi i¢in ayrildigini sdyler. Bu esnada Tegmen’in kardesi de

282 https://tr.wikipedia.org/wiki/TCG_Dumlup%C4%B1nar_(D-6) (e.t. 14/10/2016).
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gelir ve agabeyinin bu ayrilik yliziinden kendini kaybedecek kadar sarhos oldugunu
sOyleyerek Yiizbasi’dan yardim ister. Burada Kiz Kardes ile Nisanl tartisirlar, Nisanh
yaliy1 terk edecekken Tegmen de gelir (Ku, s. 89-94). Yarim kalmig piyesin elimizdeki
kismi bu sekilde biter.

Necip Fazil’in diger piyeslerinden farkli olarak agik bicim o6zelligi gosteren tek
piyesi olan Kanli Sarik’in yaklasik yarisini olusturan birinci perdesi piyesteki asil vak’aya
bir hazirlik gorevi tasir (KS, s. 13-53). Bu perdede tarih profesorii Frakli Adam ile “tarihin
bizzat kendisi olan bir mana” oldugunu sdyleyen (KS, s. 13-14) ihtiyar Timsal, Kars tarihi
tizerine konusurlar ve tabiri caizse bir nev’i zaman makinasi ile 1064’ten 1800’lere kadar
gecen siire icerisinde Kars’ta cereyan eden hadiselere bakarlar. Vak’anin olmadigi bu
perde i¢in Turan Karatas “Kanli Sarik, vasat bir oyundur. Birinci perdesi, yazarin tarihi
tespitleri ve mesajlari ile oriilmiistiir. Vak’a olmadigi i¢in, heyecan ve gerilim de
hissedilmez. Yazar, salt bazi tarihi kanaatlerini soylemek i¢in bu oyunu kaleme almistir
dense yanlis olmaz. (...)"**> yorumunda bulunmustur.

Necip Fazil’mn Kanli Sarik’tan sonra yayimladig1 Abdiilhamid Han piyesi de kurgu
ve teknik acisindan zayiftir. Yazar Kanli Sarik’ta oldugu gibi tarihi goriislerini genis halk
kitlelerine yaymak icin bu piyesini yazmistir ve bu noktada eserin estetik degeri diigmiistiir:
“(...) Ulu Hakan piyesi tarihi bir kisiligi bugiiniin toplumuna iistiin bir sahsiyet olarak

tanitma gayretinin bir sonucudur. Bir miidaafaname niteligindeki piyes teknik olarak hayli

zayiftir. 284

Eserin ilk perdesi Yildiz Sarayi’nda Osmanli Yahudisi’nin Abdiilhamid Han’dan
Filistin’de bir Yahudi devleti kurmak i¢in toprak istemesi ile baslar. Padisah bu talebi kesin
bir sekilde reddeder ve ardindan Seyhiilislam’a siyonizm ve masonluga karsi tedbir
almasini emreder (AH, s. 11-16).

Birinci perdenin ikinci tablosu eserde heyecanin en yiiksek oldugu yerdir. Bu
tabloda II. Abdiilhamid’e Ermeniler tarafindan diizenlenen bombali suikast islenmistir.
Padisahin camiden Seyhiilislam’la konusmak i¢in birkag¢ dakika ge¢ ¢ikmasiyla kurtuldugu
bu suikast sahnesi hem eserin heyecan diizeyini yiikseltmis hem de ileride olacaklar
hakkinda okuyucu/seyircide merak uyanmasini saglamistir (AH, s. 17-21).

Necip Fazil’in Yunus Emre piyesinin birinci perdesi Yunus’un mezarligi olmayan

koyl yani 6liimsiizliigii aramasi ile baslar. Bu arayisinin sonunda Erenler kdytline varir. Bu

283 Turan Karatas, “Necip Fazil’in Tiyatrolar1”, Necip Fazil Kisakiirek, editorler: Mehmet Nuri Sahin -
Mehmet Cetin, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2008, s. 247.

284 D, Mehmet Dogan, “Bir Adam Yaratmak’mn Yeniden Sahnelenmesi Miinasebetiyle Necip Fazil Tiyatrosu”,
Biitiin Yonleriyle Necip Fazil, Tirkiye Yazarlar Birligi Yaymlari, Ankara 1994, s. 105.
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koyde insanlar 6liim ve mezarlik nedir bilmezler. Bu kdyde 6liim vakti gelen insanlari
daglardan bir ses cagirir ve o kisi sese dogru gider, bir daha donmez. Yunus, aradig: yeri
buldugunu diisiiniirken daglardan gelen ses onu g¢agirir ve sese dogru gider. Birinci
perdenin sonunda Yunus zifiri karanlik bir yerde gaipten gelen bir sesin yonlendirmeleri ile
siirler sdyleyerek tasavvuf yolunun engellerini asar. Bunun neticesinde ses ona miirsidini
bulmasini telkin eder ve perde kapanir (YE, s. 11-32).

Eserin bu perdesinde aksiyon oldukea diisiiktiir. Birinci perdedeki tek merak unsuru
Yunus’un mezarligi olmayan koyli bulup bulamayacagidir ki bu merak unsuru da kisa
zamanda ¢oziimlendigi i¢in okuyucu/seyircide heyecan olusturmaz. Piyesin devaminda da
merak unsurlar1 ve aksiyon zayiftir. Sezai Coskun, bunun sebebinin Yunus Emre’nin
eserde yasayan bir kisiden ziyade konusan bir kisi olarak yer almasi oldugunu belirtir:

“(...) Ancak oyunda Yunus Emre’nin yasayan bir kahraman olmaktan éte konusan
bir kahraman olarak yer almasi, oyunun degerini diistirtiyor. Bu bakimdan Bir Adam
Yaratmak’in yazarmmin elinden ¢ikmak yerine daha acemi bir yazarin elinden ¢ikmis
intibaimi uyandirmaktadir. Burada en biiyiik eksiklik, Necip Fazil'in ‘tez’i kuvvetli bir
sekilde ortaya koymak isterken, ¢oziimlemelere fazlaca yer vermemesi, kahramanlari hem
eserde, hem de sahnede yasatamamasidir. %

Necip Fazil’in bir sonraki eseri Mukaddes Emdnet piyesinin birinci perdesinde
aksiyon zayiftir. Eser II. Mesrutiyet’in ilaninin kutlanmasi ve ardindan 31 Mart Vak’as1 ile
II. Abdiilhamit’in tahtan indirilmesi ile baglar. Daha sonra eserin merkezi kisisi Abdullah
ile yetmisli yaslarindaki babasinin konusmalarma gecilir. Tanzimat’ta dogan Baba
yasadiklar giine kadar gérdiigii tarihi olaylar ve iilkedeki degisimleri ogluna anlatir. Onlar
konusurlarken kdyiin muhtar1 gelir ve Baba’ya kdyde Mesrutiyet i¢in senlik diizenlendigini
ve senlikte vaaz vermesi gerektigini sdyler. Baba, Mesrutiyet’i begenmedigi i¢in Muhtar’in
tevkif ettirme tehdidine ragmen bunu kabul etmez. Muhtar’in gitmesi iizerine ogluyla
sohbet etmeye devam eder. Bu sekilde baslayan birinci perdenin sonunda yazar piyesin
kurgusuna bir merak unsuru yerlestirir, Baba’nin Abdullah’a iki vasiyeti vardir: Birincisi
93 Harbi’nde sekiz Moskof oldiirdiigii tiifekle dokuzuncu Moskof u 6ldiirmesi, ikincisi de
bir an Once evlenip yeni nesillerin bozulmaya baslamasina ragmen hayirli evlatlar
yetistirmesidir (ME, s. 11-28). Baba’nin bu iki vasiyeti okuyucunun/seyircinin Abdullah’in
bunlar1 gerceklestirip gerceklestiremeyecegini merak etmesini saglar ve eserdeki diisiik

aksiyona kars1 ilgiyi canli tutar.

285 Sezai Coskun, “Necip Fazil’m Tiyatrolar1 Uzerine Bir inceleme”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayist,
97 (Ocak 2005), s. 389.
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Necip Fazil’m Ibrahim Ethem piyesinin birinci perdesi Sultan Tbrahim Ethem’in iki
dervigle tasavvuf {lizerine tartismasi ile acilir. Dervisler sabah namazinda “bdyle
Miislimanlik olmaz” diye bagirmislar ve ardindan isi giicli av pesinde kosmak olan bir
sultandan hayir gelmeyecegini sdylemisler, bunun iizerine kadi da onlar1 yakalatarak
sultanin huzuruna ¢ikarmustir. ibrahim Ethem onlara neden bdyle yaptiklarini sorar.
Dervigler halki gafletten uyandirmak istediklerini sdylerler. Ibrahim Ethem, tasavvuf
meselesini merak etmektedir ve bu yilizden dervislere pek kizmaz, onlardan dervislik
hakkinda bilgi ister ama dervislerin sdyledikleri onu tatmin etmez. Dervisleri affeder ve
serbest birakir. O gece dervisler gittikten sonra tahtinda otururken sarayinin tavaninda bir
tokmak sesi duyar ve orada kim oldugunu sorunca devesini kaybeden birisi devesini
aradigini sdyler. Bu cevaba sagiran ibrahim Ethem’in “Damda deve mi aranir” sorusuna bu
kisi “Ya sen Allah’t srmali elbiseler, inci diigmeli kaftanlar, altun yaldizli taht, ipek
yastiklar iizerinde mi arryorsun” seklinde cevap verir. Ibrahim Ethem’in bu sahsa ne
istedigini sormasi iizerine sahis “seni istiyorum” cevabini verir (IE, s. 11-21).

Necip Fazil’in vefatindan sonra yayimlanan Piif Noktas: dogrudan aksiyonla baslar.
Gazeteci Siret Mesail’in Beyoglu'ndaki bir pansiyonun tavan arasi odasinda onunla
yasayan Sair Recep Kafdagli, arkadasi evde yokken kendisini asarak intihara tesebbiis
etmistir. Kendini asarken kullandigi ip pencereden bakkala uzatilan iptir ve ucundaki
cengel kendini astiktan sonra beline takilmis ve bdylece Recep Kafdagli bogulmaktan
kurtulmustur. Daha sonra arkadaglar1 Siret Mesail, Ressam ve Miizisyen odaya gelirler ve
onu indirirler. Lakin onlar g¢engelin tesadiifen beline takildigina inanmazlar, Recep
Kafdagli’'nin bu sekilde onlara bir saka yaptigim1 zannederler. Gergekte ise Kafdagh
toplumda bir sanatci1 olarak kabul goriip ge¢imini saglayamadigi i¢in 6lmek istemektedir.
Bunun i¢in birka¢ kez intihara tesebbiis etmis ama her seferinde Sliimden donmiistiir.
Bunlar1 konusurlarken Siret Mesail, Kafdagl i¢in kesin bir intihar yolu buldugunu soyler:
Kafdagli herkesin kendisinden cekindigi Tophane’deki meshur Efe’nin kahvehanesine
gidecek, ona meydan okuyacak ve bunun iizerine Efe tarafindan 6ldiiriilecektir (PN, s. 11-
26). Birinci perde bu sekilde biterken Siret Mesail’in ortaya attig1 diisiince ile bir merak
unsuru olusturulmustur. Boylece okuyucu/seyirci bundan sonra olacaklart merak iginde

takip edecektir.

3.1.2. Kirilma Noktasi
Necip Fazil’in piyeslerinde genellikle birinci perdenin sonunda bir kirilma noktasi

karsimiza ¢ikar. Merkezi kisi bir hata yapar ve bu hatanin neticesinde hayati degisir. Klasik
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tiyatroda “hamartia”?®® denilen bu kirilma noktas1 onun piyeslerinde olaylar1 ve sonucu
belirleyici bir nitelik tasir. Bu baht doniisii karakterlerin maddi anlamda diisiisiine yol acsa
da bununla birlikte onlarin manevi olarak yiikselislerinin de baslangicidir.?%’

Tohumda hamartia olarak adlandirabilecegimiz trajik bir hata yoktur. Bunun sebebi
Ferhad Bey’in idealize edilmis bir kisi olmasidir. O hatasiz ve kusursuz bir kisi olarak
cizilmistir. Necip Fazil bunun yerine bu piyeste kirilmayr saglayacak baska bir olaydan
yararlanmistir. Ferhad Bey’in komiteciler tarafindan oldiirilmiis kardesi Osman’in karist
Hanim yine komiteciler tarafindan kagirilmistir (T, s. 35-38). Serife Teyze’nin haberini
getirdigi bu olay birinci perdenin sonunda heyecanin yilikselmesini saglar. Perde Ferhad
Bey’in Hanim’1 kurtarmaya karar vermesi ile sona erer.

Piyesin ikinci perdesi komitecilerin basi olan Reis’in meyhanesinde geger (T, s. 49-
69). Bu perde aksiyon ve heyecan agisindan ilk perdeye gore daha durgundur. Perdenin
tamami Reis ile komitecilerin Marag’ta yasananlar ve Ferhad Bey iizerine konusmalari ile
gecer. Hepsinde bir gerginlik vardir, zira Ferhad Bey Yolcu ile onlara saat on iki
oldugunda Reis’in meyhanesine gelecegi haberini yollamistir. Reis Bey ile komiteciler
Ferhad Bey’in canini hige sayip gercekten gelip gelmeyeceklerini tartisirlarken ikinci
perdenin sonunda aniden kap1 agilir ve Ferhad Bey meyhaneye girer. Reis ve adamlarinin
sagkinlig1 arasinda o, tavanda asili olan petrol lambasini yakalar, sondiiriir, Reis’e firlatir
ve onu kucaklayip kacirir (T, s. 67-69). Tiim eser boyunca aksiyonun en yiiksek oldugu yer
burasidir.

Selami Izzet Sedes, Ferhad Bey’in gelecegini haber etmesine ragmen Reis ve
adamlarinin onu oturup beklemelerinin ve o gelince donup kalmalarinin gergek¢i olmadigi
diistincesindedir:

“Bu vak’ayr mizah tarafindan goriistiir, isi ciddiye almanmin imkani da yoktur.
Ferhad Bey oraya bir pazarliga gitmiyor ki onu beklesinler ve igeri girmesine vakit
biraksinlar. Mademki daha esikten adim atar atmaz éldiireceklerdir, neye yolunu bekleyip
pusuya diigtirmiiyorlar? Miiellifin seyircileri heyecana diisiirmek icin basvurdugu ¢areler

faciadan ziyade vodvile kagmistir. **%

86 “Trgjik kahramanin yaptigi bir hatayla bahtinda bir doniisiim olmasiyla ortaya ¢tkan durum (...)” Nutku,
Dram Sanati, s. 47.

287 Ayse Sancak, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Oyunlarinda Gergek¢i Ogelerin Saptanmasi ve Gergek¢i
Bir Tiyatro Eserinin Yazilmasi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimanus yiiksek lisans
tezi, Istanbul 2008, s. 41.

288 Selami Izzet Sedes, “Tohum”, Tiirk Edebiyatinda Necip Fazil Kisakiirek, Hazirlayan: Osman Selim
Kocahanoglu, Agr1 Yayimnlari, istanbul 1983, s. 242.
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Bir Adam Yaratmakta hamartia Husrev’in kuzeni Selma’yr vurmasidir (BAY, s.
48). Ikinci perdede bu kazanin iizerinden bes ay gegmistir ve Selma’nin 6ldiigiinii greniriz
(BAY, s. 58). Husrev’in “Oliim Korkusu” piyesinde merkezi kisi annesini vurup
oldiiriirken gercek hayatta Husrev, Selma’yr 6ldiirmiistiir. Kaza gilinii Selma’nin cebinden
cikan defterden onun Husrev’i gizliden sevdigi de 6grenilir ve bu, durumu daha trajik bir
hale sokar (BAY, s. 59-60). Husrev bundan sonra devamli buhranlar gegcirir.

Bu noktada Husrev’in “Oliim Korkusu” piyesi eserde gelecegi gosteren bir ayna
islevi goriir. Zira Husrev, piyesinde yazdiklarmi yasamaktadir. “Oliim Korkusu”nda
merkezi kiginin babasi kendisini bahgedeki incir agacina asarak 6ldirmiistiir, Husrev’in
babas1 da aynmi sekilde intihar etmistir. “Olim Korkusu”nda merkezi kisi annesini
oldiirtirken Husrev benzer sekilde Selma’yr 6ldiirmiistiir. Husrev’in yazdigi piyeste bu
kaza sonucu merkezi kisi buhranlar gecirir ve sonunda babasi gibi kendisini incir agacina
asarak intihar eder. “Oliim Korkusu” tabiri caizse Husrev’in kendi hayatinin kehanetlerine
dontisiir. Orhan Okay, bunun Tiirk tiyatrosu i¢in bir yenilik oldugunu vurgular:

“Bir Adam Yaratmak bir¢oklarinin dikkat ettigi gibi i¢ ice iki oyunu ihtiva eder. Bu
Tiirk tiyatrosu icin bir yeniliktir. ‘Oliim Korkusu’ adli bir tiyatro eseri yazan Husrev'’le,
eserdeki kahraman arasinda oyun boyunca yer yer teget durumuna yaklasmak tizere
devamli bir paralellik vardir. Eser, vahdet-i viicut nazariyesinde oldugu gibi tek bir
varligin i¢ ice gegcen aynalara yansimasi halinde bir kesreti belirtir. Bu golgeli yahut
izdiigiimlii oyuna bizzat Necip Fazil'in gercek hayatini da ilave edebiliriz. Iki oyun vardur:
Bir Adam Yaratmak ve ‘Oliim Korkusu’. U¢ kahraman vardir: Necip Fazil, Husrev ve
Oliim Korkusu'nun kigisi. Ve dort intihar (veya intihar korkusu): ‘Oliim Korkusu ndaki
baba, ogul, Husrev’in babasi ve Husrev. Iki Selma: Hiisrev’in hala kizi ve Necip Fazil'in
kiiciik yasta olen kiz kardesi. (...) Bunlara ilave edilecek daha baska paralellikierle
beraber Eflatun’un magarasindaki gibi, oyundaki kisiler ve olaylar boylece birbirinin
golgesi ve sesler birbirinin yankist olur.**%°

Rasim Ozdendren, Husrev’in piyesinde merkezi kisi annesini oldiiriirken gergek
hayatta Husrev’in Selma’y1 6ldiirmesinin eseri sematizmden korudugunu belirtir:

“(...) Burada ilging¢ bir durum daha var: Hiisrev’in tabancasi, kendi annesi iistiine
degil de, bir baskasimin iistiine (Selma) patlar. Burada, yazarin herhangi bir sematizme

diismekten ustaca ka¢inabildigini gézlemliyoruz. Hiisrev, Selma’yi degil de, annesini

289 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yaymlari, istanbul 2014, s. 217-218.
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oldiirmiis olsaydi, ortaya konulan tablo, bu kerte inandirict olmayabilirdi, bir sematizmin,
igretiligin mevcut oldugunu diisiinebilirdik. (...) "

“Oliim Korkusu” ile Husrev’in hayati arasindaki bu benzerlikler dolayisiyla basta
annesi olmak iizere herkes onun intihar etmesinden endigse eder. Fakat Necip Fazil,
Husrev’i intihar ettirmez. Bu noktada Akif Inan, Rasim Ozdendren’in diisiincesine benzer
bir sekilde Husrev’in intihar etmesinin eseri sematik bir kaliba sokacagi diistincesindedir:

“(...) Eger gercekten Hiisrev, piyesindeki kahraman gibi, intihar etmis olsaydi, bu
sematik bir yapiy belirlerdi. Ciinkii, sergilenen biitiin olaylar, bize adeta Hiisrev'in
babasinin kaderini, dolayisiyla kendi yazdigi piyesin kahramaninin kaderini yasayacagini
zannettiriyor. Seyirci buna sartl vaziyette. Oysa Hiisrev'in diismiis oldugu entellektiiel kriz
ve bunun sonunda gercegi bulmus olmasi, intihar gibi Islim itikadinca yasaklanan bir
davramistan saparak kendisini ilahi kadere teslim etmesine ulastiriyor kahramani. Bu,
eseri sematiklik olmaktan kurtarmis oluyor. (...)""**!

Husrev’in arkadaglarinin bu durumdaki tavirlari ise onu daha da sikintiya sokar.
Ruh doktoru olan ve hususi bir klinik acan Nevzat, Husrev’in ruh sagliginin bozuldugunu
iddia eder ve annesini ikna ederek Husrev’i klinigine yatirmaya calisir (BAY, s. 57-59).
Amaci arkadasini tedavi etmek degil, tinlii bir yazar1 klinigine yatirarak kendi reklamin
yapmaktir. Gazete patronu Seref ise kaza ile gerceklesen cinayeti ve Husrev’in 06zel
hayatin1 gazetesinde teshir ederek tirajin1 yiikseltme derdindedir (BAY, s. 63-66). Onu zor
giinlerinde anlayan ve destek olmaya ¢alisan tek insan Mansur’dur. ikinci perde bu sekilde
Husrev’in buhranlar gegirmesi ve ¢evresi ile ¢ekismeleri ile sona erer. Birinci perdenin
sonunda Selma’nin vurulmasi ile ylikselen aksiyon yavas yavas diiser. Zira ikinci perdenin
baslarinda Selma’nin 6ldiigii 6grenilir ve bir merak unsuru ¢dziilmiis olur. ikinci perde ve
devaminda okuyucunun/seyircinin en biiylik meraki Husrev’in intihar edip etmeyecegidir.

Kiinye’de hamartia Necip Fazil’in diger piyeslerinden farkli olarak birinci perdenin
sonunda tek bir hata olarak karsimiza ¢ikmaz. Hamartia bu piyeste birinci ve ikinci
perdelere yayilmig bir goriiniimdedir. Zira Gazanfer’in ordudan ihra¢ edilmesine sebep tek
bir olay degil, onun c¢esitli olaylar karsisindaki basina buyruk tavridir. Yani onun
hamartias1 karakteridir ve aslinda Necip Fazil onun bu basina buyruklugunu ideal bir
Ozellik olarak sergiler. Fakat onun bu durumu ordu kurumunun kurallarina aykir1 oldugu

icin Gazanfer devamli sorun yasar.

29 Rasim Ozdendren, “Edebiyatin Giicii”, Ruhun Malzemeleri, iz Yaymecilik, Istanbul 2016, s. 29.
1 Akif Inan’dan aktaran Ahmet Saglam, “‘Bir Adam Yaratmak’ Uzerine Oturum”, Mavera, 13 (Arahik
1977), s. 46.
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Birinci perde ikinci ve dordiincii tabloda goriilen Gazanfer’in basina buyruk
tavirlarinin yaninda ikinci perdede de buna benzer olaylar karsimiza ¢ikar. Ikinci perdenin
besinci tablosu Birinci Diinya Savasi’nin baslangicinda Istanbul’da, altinci tablo (eserde
baski hatasi olarak dort yazilmistir) Sarikamis’ta, yedinci tablo Sina ¢6liinde ve sekizinci
tablo ¢6ldeki divani harp ¢adirinda geger (K, s. 75-107). Yedinci tabloda su sikintis1 ¢geken
Gazanfer’in boligliniin ¢olde on kilometre daha ilerlemesi emrine karsi ¢ikmasi
Gazanfer’in bagina buyruk tavirlarinin sonuncusu olur ve bunun iizerine askeri mahkemeye
sevk edilerek ordudan ihrag edilir.

Sabir Tagi’nda hamartia ikinci perdede karsimiza ¢ikar. Ikinci perdenin basinda
yalnizliktan sikilan Geng¢ Kiz, kendisine yoldas olmasi i¢in sarayin yakinlarindan gecen
gemiden bir cariye satin alir. Cariye saraya gelince onu Sehzade’nin basinda birakir ve
sarayl dolasmaya c¢ikar (ST, s. 41-77). Gen¢ Kiz’in bu hareketi piyesin devamini
etkileyecek bir kirilma noktasi olur. Zira Geng Kiz, Sehzade’nin kirkiner giiniin aksaminda
uyanmasini beklemektedir ama Sehzade, o sarayr dolagsmaya ¢ikar ¢ikmaz uyanir ve
karsisinda gordiigli Cariye’nin onu kirk giindiir bekledigini sanarak onunla evlenmeye
karar verir. Kotii huylu Cariye bu durumda gercekleri Sehzade’ye sdylemez ve sonradan
gelen Gen¢ Kiz’t da kendi cariyesi olarak gosterir (ST, s. 48-49). Ikinci perdenin
devaminda Sehzade ile evlenen Cariye’nin Geng Kiz’a yaptigi eziyetler islenmistir (ST, s.
50-60), buna ragmen okuyucu/seyirci kusun baslangigta soyledigi soz lizerine piyesin
mutlu sonla bitecegini bildigi icin Geng Kiz’in yasadigi bu sikintilar heyecan ve meraki
yiikseltmez. Bu perdenin sonunda Sehzade hacca gitmek lizere yolculuga ¢ikar ve onlara
kendisinden ne istediklerini sorar. Cariye pahali hediyeler isterken Geng Kiz sabir tasi ister
ve unutmasi halinde Sehzade’nin gemisinin dniiniin kapkara dumanla kaplanmasi seklinde
beddua eder (ST, s. 60-64). Bu sekilde bir sonraki perdede islenecek olanlar okura
sezdirilmis olur.

Necip Fazil’in Para piyesinde trajik hata birinci perdede Hususi Katibi’nin
Benzeri’ni bulmasi ve O’nun da katibin planini kabul etmesidir. Hususi Katibi, bu adamin
olaganiistii bir durumda ise yarayacagini diistinmektedir. O’nun buna ikna olmasi yikilisina
giden yolun baglangici olur. Ama bu yikilig {igiincli perdenin sonunda gergeklesir. Yani
birinci perdenin sonunda tohumu ekilen hamartia {i¢iincii perdenin sonunda piyes i¢in bir
kirilma noktasina doniisiir.

Para’nin ikinci perdesinde O’nun ailesi ile arasindaki maddiyata dayal iligki ele
almmugtir. O, tim mal varligini hayir kurumlaria bagislayacagini sdyler ve bu sekilde

ailesine kiiclik bir oyun oynayarak onlarin tavirlarini 6lgmek ister. Bu oyunla tiim
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yakinlarinin ona parasi i¢in deger verdigini anlar. Ama bu durumda yine de onlara kizmaz,
zira ailesinin bdyle maddiyat diiskiinii olmasinda kendisini kabahatli bulur (P, s. 43-67).

Uciincii perdede kirilma gerceklesir (P, s. 71-90). Eserde aksiyonun en yiiksek
oldugu kisim da bu perdedir. O, harp ¢ikacagi diisiincesiyle ¢uval, sa¢ levha, ¢ivi gibi
cesitli maddeleri piyasadan toplatmistir. Harp ¢ikinca bu maddelere ihtiya¢ duyulacak ama
bulunamayinca O, stoklarin1 fahis fiyatlarla piyasaya siirerek vurgun yapacaktir. Ayrica
Nazir gibi devlet biiyiikleriyle de ¢esitli dolandiriciliklar yapmaktadir. Fakat harp ¢ikinca
isler O’nun hesapladig: gibi gitmez. Halk parasin1 ¢gekmek i¢in O’nun bankasina akin eder.
Ayrica O’nun c¢esitli maddeleri stoklayarak ihtikar yaptigi anlasgilmistir ve gazetelerde
O’nun aleyhine haberler ¢ikmaktadir. Thtikar yiiziinden memlekette fiyatlar asir1 derece
yiikselir ve bunun iizerine gengler toplanarak O’nun aleyhine miting diizenlerler.
“Kahrolsun ihtikar” diye bagiran gengler bankaya dogru yiirlirler ve bankanin arka
sokagina toplanirlar. O, gelen kalabaliga bakmak i¢in arka kapiya yonelir. Ayni zamanda
Benzeri’ne kendi kiyafetlerini giydirerek 6n kisma dogru onu ¢ikarir. Bu esnada gengler
bankay1 basarak slogan atarlar. Hususi Kéatibi’nin gdstericilere ates etmesi iizerine ortalik
karisir. Benzeri’ni goren gostericiler 6nce Hususi Katibi'ni, sonra Benzeri’ni ling ederler
(P, s. 87-90).

Benzeri’nin ling edilmesi O’nun maddi ¢okiisiinii getirir. Dordiincii perdede
ailesinin O’nun Oldiigiinii diislinerek tiim malin1 paylastiklarii  gortiriiz. Olaylarin
izerinden bir hafta gegtikten sonra O, ailesinin yanina doner. Ama mirasi boliisiildigii i¢in
artik kimse onu tanimak ve kabullenmek istemez. Zaten O, devlet kayitlarinda da artik olii
bir adamdir. O’nun gelisine tek sevinen kopegi olur (P, s. 93-114). Boylece O, Benzeri
sayesinde canini kurtarmistir ama ailesini ve tiim mal varligini kaybetmistir. Aslinda O, bu
sekilde paraya diiskiinligiiniin karsiligini alir.

Siyah Pelerinli Adam’da Necip Fazil’in diger piyeslerinden farkli olarak bir
hamartia ya da kirilma noktasi yoktur. Cesitli kiliklar ve vaatlerle Sair’i kandirmaya
calisan seytana kars1 Sair direnmeyi basarir, zaaflarina ragmen ona yenilmez.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te hamartia gegmiste yasanmigtir. Onun hayatini alt
tist eden bu hata Salih’in Haddehane’den mezun olduktan sonra olduk¢a geng yasta kumara
alismasidir (NDPS, s. 50). Salih kumar yiiziinden isini ve ailesini kaybetmistir. Hatta
kumar diiskiinliigii irs? bir hastalik gibi oglu Yusuf’a da ge¢mistir. Yani ge¢miste yapilan
bir hatanin cezas1 yillarca ¢ekilmektedir. Bu noktada Nam-1 Diger Parmaksiz Salih Necip
Fazil’in hamartianin piyesin vak’a zamani i¢inde gerceklestigi diger piyeslerinden farkli

bir goriiniim sergilemektedir.
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Piyesin ikinci perdesi Yusuf’un evinde gecer. Yusuf’la karis1 Macide onun kumar
hastalig1 yliziinden kavga ederler, Yusuf yine oyuna yetismek i¢in ¢ocugu ve karisini
birakip gider. O ¢iktiktan sonra Salih gelir ve kendisini Macide’ye tanitir, amact oglunu
kumar batagindan kurtarmaktir. Salih bu evde kendi hayatinin aynisinin yasandigini goriir.
Avukat olan oglunun gozii de gengligindeki gibi kumardan bagka bir sey gormemektedir;
Macide, Salih’in karis1 gibi bu yilizden c¢ile ¢ekmektedir ve onlarin da bir ¢ocuklar1 vardir.
Salih’le Macide konusurlarken Yusuf’un kumar arkadasi Fabrikator Ali Bey gelir. Ali Bey,
eskiden Macide’ye asiktir fakat Macide Yusuf’la evlenmistir. Ali, Yusuf'un icinde
bulundugu koétii durumdan istifade ederek Macide’yi elde etmeye calisir, onlara borglarini
O0demek i¢in yardim etmek istedigini soyler, fakat Macide onu tersler. Bunun {izerine
Fabrikator Ali, Yusuf’a tuzak kuruldugunu ve onun artik tamamen batacagini ima ederek
gider. Bagka bir odaya saklanarak onlar1 dinleyen Salih, birinci perdenin basinda Naci
Bey’le planladiklari tuzagin ogluna kuruldugunu anlar ve onu kurtarmak i¢in hemen ¢ikar
(NDPS, s. 39-57). Yazar bu sekilde ikinci perdenin sonunda diisen aksiyon ve merak
duygusunu yeniden yiikseltmistir.

Ucgiincii perdede Akdeniz Yat Kuliibii'nde Yusuf’a kurulan tuzak islenmistir.
Birinci perdedeki plana gore oyun esnasinda elektrikler kesilecek ve dnceden ayarlanan
adamlarla oyun kutusu degistirilerek Yusuf’'un batmasi saglanacaktir. Isler 6nceden
planlandig1 gibi yiirlir ve gerekli yerde elektrikler kesilir, kutu degistirilir. Tam Yusuf tim
parasin1 kaybedip battig1 esnada Salih kuliibe baskin yapar ve hileyi ortaya ¢ikarir. Bu
sahne piyeste heyecan ve aksiyonun en yiiksek oldugu noktadir. Fakat Yusuf, Salih’in
babas1 oldugunu bilmedigi i¢in olanlara anlam veremez ve kuliibii terk eder, ardindan da
Salih kosarak ¢ikar (NDPS, s. 61-80).

Necip Fazil’in Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’ten sonraki piyesi Ahsap Konak'ta
hamartia olarak adlandirabilecegimiz bir trajik hata yoktur. Eserdeki nesil ¢atismasinin ve
bunun getirdigi sorunlarin sebebi sosyal hayattaki degismelerdir. Batililasmay1 yanlis
anlamak, Avrupa ve Amerika’nin kiiltliirimiize uymayan yonlerini taklit etmek yeni
nesillerle eskiler arasinda bir ugurum a¢gmustir. Eserin merkezi kisisi Recai’nin bu noktada
bir hatasi ya da sugu yoktur.

Kurgu ve aksiyonun oldukca zayif oldugu®?? eserde olaylarin akisini konagin satilip
satilmayacagi konusundaki belirsizlik saglar. Durgun bir goriiniim sergileyen birinci

perdenin ardindan bu baglamda ikinci perdede aksiyon biraz yiikselir. Recai’nin konagi

292 Turan Karatas, “Necip Fazil’in Tiyatrolar1”, Necip Fazil Kisakiirek, editorler: Mehmet Nuri Sahin -
Mehmet Cetin, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2008, s. 248.
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onlara birakmak istemedigini goren Tekin, Belkis’a annesini 6ldiirterek konagin onun
lizerine gecmesini planlar ve bunun i¢in Belkis’1 ikna eder. Tekin’in planina goére her giin
annesine igne yapan Belkis bu sefer icinde ila¢ olmayan, yani hava dolu igneyi enjekte
ederek Hacer’in 6lmesini saglayacaktir. Belkis devamli annesine igne yaptigi i¢cin kimsenin
bundan siiphelenmeyecegini diisiiniir. Belkis tam igneyi annesine yapacagi sirada Recai
konaktakileri kendi katina toplamis ve o giin Eylip’te ne yaptiklarin1 anlatmaktadir. Zarf
icinde bir evraki torunu Aysel’e verir ve okumasini ister. Aysel zarftakileri okuyunca igne
yapmaya hazirlanan annesine “Anne! Biiyiikannem konag: Yiiksel’e yapmus!..” diyerek
bagirir. Planlarinin bozuldugunu goren Tekin de ani bir insiyakla Belkis’a “Belkis! Dur,
vapma!” diye bagirir ve Recai Belkis’la Tekin’in bir seyler karistirdiklarini anlar (AK, s.
49-53, 81-86). Piyeste aksiyonun en yliksek oldugu yer burasidir.

Reis Bey piyesinde hamartia birinci perdenin ikinci ve {igiincii tablolarinda
karsimiza ¢ikar (RB, s. 35-68). Mahkiim gencin katil olmadigina dair tiim sdylediklerine
ragmen Reis Bey’in hem mahkeme esnasinda hem de idamdan oOnce hapishanede
kararindan donmemesi, kendisine yalvaran gence merhamet etmemesi onun tiim hayatini
degistirecek hatast olur. Zira ikinci perdede gencin masum oldugunun anlagildigin
Ogreniriz. Gencin idamindan sonra yakalanan asil katil onun idamdan 6nce Reis Bey’e
sOyledigi arkadasidir ve yakalaninca tiim yaptiklarini anlatmistir: Gencin kumarhanede
unuttugu evinin anahtarimi alip ¢ogaltmis, sonra kumarhanede bir kdseye atmistir. Cinayet
giinli Once gencin evine gitmis ve gencin annesinden “beni oglunuz goénderdi” diyerek
ceketini istemistir. Gece herkes uyurken de onun ceketini giyerek apartmana gelmis,
cogalttig1 anahtarla eve girmis, kadini oldiirerek elmaslar1 calmistir (RB, s. 77-78).

Gergegin gencin idamindan sonra bu sekilde ortaya ¢ikmasi Reis Bey’i manevi
olarak ¢okertir ve o buna dayanamayarak emekliligini ister (RB, s. 72). Bu noktadan sonra
Reis Bey’in hayati tamamen degisir: Eskiden merhameti toplum i¢in olduk¢a zararli bir
duygu olarak goriirken biiyiik bir degisim gecirir ve herkese merhamet duygusunu yaymak
i¢in calismaya baslar. Once idam ettirdigi gencin hayattaki tek yakini olan dadisindan af
diler (RB, s. 84-87). Daha sonra idam ettirdigi gencin gittigi bitirim yerine giderek
buradaki eroin ve kumar miiptelalarina merhamet duygusunu ve iyiligi asilamaya calisir
(RB, s. 93-108). Buradakilere vaaz verirken mekan polisler tarafindan basilir. Reis Bey,
oradakilerin bicak, tabanca gibi silahlarini toplayip kendi {izerine almistir, aramada bunlar
tizerinde cikar. Ayrica polislerin baskini esnasinda Kumarhane Garsonu bir paket eroini

polisler onun iizerini aramaz diye diisiinerek gizlice Reis Bey’in cebine koymustur, bu da
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Reis Bey’in iizerinde ¢ikar ve polisler onu tutuklar (RB, s. 106-108). Gencin idamindan
sonra aksiyonun diistiigii ikinci perdede bu olay heyecan ve merak duygusunu arttirir.

Ikinci perdenin son tablosu Hapishane Miidiirii’niin odasinda geger ve burada da
aksiyon diisiiktiir (RB, s. 109-126). Daha once Reis Bey’le birlikte c¢alisan, onun
merhametsizlik ve kanunlara korii koriine baglilik ilkelerini benimseyen Hapishane
Miidiirii, Reis Bey’in suglulara karst gosterdigi eski sert tavrini simdi ona karsi
gostermektedir ve bunun igin bir geregi olarak gérmektedir.

Dogrudan vak’a ile baslayan Kumandan geriye doniis teknigi kullanildigr icin
Necip Fazil’in diger piyeslerinden ayrilir; hem bu 6zelligiyle hem de yarim kaldig: i¢in
piyeste aksiyonun en yiiksek oldugu yeri ve kirilma noktasini, varsa hamartiay1 tespit
etmemiz miimkiin degildir.

Acik bigim Ozellikleri tagimasi ile Necip Fazil’in diger piyeslerinden ayrilan Kanl
Sarik kurgu acgisindan da yazarin diger piyeslerinden farklidir. Vak’anim ikinci perdede
basladig1 eserde diger piyeslerindekine benzer bir kirilma noktas1 veya bir hamartia yoktur.

Kanli Sarik’ta vak’anin basladig: ikinci perde babasi 1807°de Ruslarla ¢arpisirken
sehit diisen Yetim Hoca ve diger Karslilarin Ruslara kars1 miicadelesi ile acilir. Sehit oglu
olan Yetim Hoca da Ruslarla miicadele ederken sehit diiser. Sehit olurken esi Ayse’den
sarigimi kanina bastirmasini ve bu kanli sarigin oglu Mazliim’a verilerek nesilden nesle
gecmesini vasiyet eder, zira Yetim Hoca Kars’1 isgalden her zaman sarikli hocalarin
kurtardigimi - diisiinmektedir. Ikinci perdenin son tablosunda bir zaman atlamasi ile
Mazlim’u biiylimiis olarak goriiriiz. Kars, Rus isgali altindadir ve halk sehirden gog
etmeye hazirlanmaktadir. Mazlim, II. Abdiilhamit’in Rus isgali altindaki sehirlerde
yasayan Miisliman halkin sehri terk etmemesini emreden fermani {izerine halki gogten
vazgecirir ve ikinci perde bu sekilde sona erer (KS, s. 59-80).

Abdiilhamid Han piyesinde padisaha diizenlenen suikastin islendigi birinci perde
ikinci tablodan sonra eserde aksiyon diiser. Okuyucu/seyirci bu suikast girisiminden sonra
ne olacagin1 merak ederken eserde bu merak unsurunun iyi islenmedigi goriiliir. Ciinkii bir
sonraki tabloda kendisine ge¢mis olsun dileklerini iletmek i¢in gelen elgileri gonderdikten
sonra Mabeyin Miislirii ile padisah arasinda gegen konugma okuyucunun/seyircinin merak
duygusunu ortadan kaldirir (AH, s. 22-28). Mabeyin Miisiirii, Abdiilhamid Han’a kendisine
kars1 hareket edenleri durdurmak icin sert 6nemler almak gerektigini sdylerken padisah
mizacinin buna engel oldugunu soyler:

“Ne yapayim, pasa?.. Ben Allah’in biiyiik yapisi insan ogluna kiyamam!.. Onun

bazan biitiin insanliga kiyict bir al¢akliga diistiigiinii bilirim de yine kiyymam! Amcam
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Abdiildziz Han"1 devirenlere, sonra oéldiirenlere kiyabildim mi? Gazi Osman Pasaya kadar
biitiin memleket biiyiiklerinin idamini sart gordiigii Mithat Pasay: astiracak kagida imzami
atabildim mi? (...)

(...) Kendimi ¢ok yokladim, tartakladim, fakat hayata kiymaya nefsimde kudret
bulamadim. Ne yapayim, Pasa, boyle yaratmis beni Allah!.. (...)”" (AH, s. 27-28)

Padigsahin bu sozleri ileride olacaklar1 da okuyucuya/seyirciye sezdirmektedir.
Padisah mizacinin bir 6zelligi olarak sert Onlemler alamamaktadir ve bu da piyesin
devaminda olumsuz durumlar olacagini sezdirir.

Necip Fazil, II. Abdiilhamid’in bu yumusak huylulugunu piyeste bir hamartia
olarak islemistir. Eserde Mabeyin Miisiirii’niin padisahi1 devamli uyarmasina ragmen onun
sert Onemlerden uzak durmasi padisahin hal’ini doguracaktir ve bu durum II.
Abdiilhamid’in trajik hatasit olur. Kendisine karsi olanlara yumusak davranir ama bu
onlarin padisah aleyhindeki olumsuz tutumlarini azaltmak yerine arttirir.

Yazar padisahin yumusak huylulugunu 6zellikle ikinci perdede bir hamartia olarak
isler. Bu perdede Kanun-i Esasi ikinci kez ilan edilir ve Mebusan Meclisi yeniden agilir.
Ardindan bir kesimin “seriat isteriz” diye ayaklanmasiyla 31 Mart olaylar1 baslar ve
Hareket Ordusu olaylar1 bastirmak icin Selanik’ten Istanbul’a gelir. Mabeyin Miisiirii’niin
bu hareketlerin padisah i¢in tehdit olabilecegi uyarilarina ragmen padisah beklemeye
devam eder ve ikinci perde bu sekilde biter (AH, s. 31-51).

Yazarm bir sonraki piyesi Yunus Emre’de hamartia olarak degerlendirebilecegimiz
bir durum yoktur. Bunun sebebi Yunus Emre’nin bir mutasavvif olmasidir. Eserde Yunus
Emre’nin trajik bir hata yapmasi onun tarihi ve menkibevi kisiligine uygun olmazdi, yazar
da bunu g6z 6niinde bulundurmustur.

Eserin ikinci perdesinde engelleri asan Yunus, Taptuk Baba’nin dergadhina varmustir.
Burada birinci perdenin sonundaki gaipten gelen sesin Taptuk Baba’nin sesi oldugunu
ogreniriz (YE, s. 35-42).

Piyesin kirilma noktasi olarak degerlendirebilecegimiz kismi ise bu perdenin ikinci
tablosudur. Yunus, dergahta cileye girmistir ve Siyah Pelerinli Adam’dakine benzer bir
sekilde nefsi onu elde etmeye calisir. O, hiicrede ¢ilesini doldurmaya ¢alisirken kirkinei
giin kap1 ¢alinir. Kapinin ardindaki ses kendisinin Taptuk Baba’nin kizi Fatma oldugunu
sOyler. Yunus ona inanmaz ve kapiy1 agmaz ama sesin sonunda “A¢ kapiyi, Miskin Yunus,
a¢ da imtihanini ver!” demesi lizerine kapiy1 agar ve karsisinda nefsini Siyahli Adam
seklinde goriir. Yunus onun aldatmacalarina kanmaz ve sonunda “La ilahe illallah” diyerek

nefsini yener, bdylece c¢ilesini tamamlar (YE, s. 43-52).
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Bu noktadan sonra eserde aksiyon ve heyecan iyice diiser. Ikinci perdenin sonunda
koylilerin  Yunus hakkindaki dedikodular1 ve Taptuk Baba’nin kizim1 Yunus ile
evlendirmesi iglenmistir (YE, s. 53-60).

Necip Fazil’in Mukaddes Emdnet piyesinin ikinci perdesinin basinda Balkan, I.
Diinya ve Istiklal savaslar1 hizlica gecilerek Cumbhuriyet dénemine gelinir. Abdullah
savaslardan dondiikten sonra babasinin vasiyetine uyarak koyline yerlesmis, evlenmis ve
bir oglu, bir kiz1 olmustur. Ne var ki oglu hayirl bir evlat degildir. Avrupa’da okuyarak
politikaci olmak i¢in annesinin altinlarini ¢almaktan ve babasini millete hakaret ettigi
gerekcesiyle jandarmaya sikayet etmekten ¢cekinmez (ME, s. 31-48).

Eserin iiglincii perdesinde zamanda atlama yapilarak II. Diinya Savasi ardindan
Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu yillara gelinir. Aradan gegen yillar icinde Abdullah’in
oglu yurtdisindan donmiis, evlenmis ve hedefledigi gibi milletvekili olmustur. Simdi ise
oglu ile birlikte koyiine donmiis ve babasiyla barismak istemektedir. Bunun sebebi ise sozii
gecen bir insan oldugu i¢in babasinin niifuzundan siyasi arenada yararlanma sebebidir.
Abdullah, Oglundan Torunu’nu ilk kez bu vesile ile goriir. “Tarihi maddecilik’e inanan
torunu da onun hayal ettigi hayirli evlat modelinden uzaktir. Abdullah’in kizindan olan
torunu ise dindar bir kisi olarak onun arzuladig1 nesli simgeler. Abdullah’in oglu ve torunu
ile tartistig1 bu perdede de heyecan ve aksiyon diisiiktiir (ME, s. 51-69).

Mukaddes Emdnet 'te Yunus Emre’de oldugu gibi hamartia yoktur. Ayrica ikinci ve
liclincli perdelerde oyunun gelisimini etkileyecek bir kirilma noktasi da yoktur. Eser,
Abdullah’in babasinin birinci perdedeki vasiyetlerinin gerceklesip gergeklesmeyecegi
seklindeki merak unsuru lizerinden ilerler.

Necip Fazil’in Ibrahim Ethem piyesinde de yine tasavvufi bir sahs1 isledigi igin
hamartia yoktur. Eserin kirilma noktas: ise ikinci perdede gergeklesir. Ibrahim Ethem’in
halkina danistigi bir mecliste sultanin Hizir oldugunu diisiindiigii ve piyeste Heybetli
Adam seklinde anilan bir yabanci aniden sultanin yanina ¢ikarak ona konuk olmaya
geldigini soyler. Sultan da ona burasinin han olmadigmni ve kendisinin de konuk
aramadigint sOylemesi tlizerine Heybetli Adam ondan Once babasinin, ondan da once
biiylikbabasinin oturdugu ve insanlarin konup gogtiigii bu yerin bir handan baska ne
olacagmi soyler. Ibrahim Ethem bu cevap iizerine biiyilk bir saskinhik yasar. Hem
dervislerin hem de damdaki sesin ona sdyledikleri kafasini karigtirmis ve sultani bir arayisa
yonlendirmisti. Bunlarin ardindan Heybetli Adam’in bu sozleri sultani iyice etkiler ve bu
perdenin sonunda Ibrahim Ethem her seyi birakarak Allah’a yonelmeye karar verir.

Heybetli Adam’1n sozleri piyesin kirilma noktasini olusturmustur (iE, s. 25-35).
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Eserin ilk iki perdesinde merak unsurlar1 ve aksiyon yiiksektir. Piyesin tigiincii
perdesinden itibaren aksiyon diiser. Bu perdede Ibrahim Ethem artik tacini tahtin1 birakmis
bir dervis olarak karsimiza ¢ikar ve bu kisimda Ibrahim Ethem’in gegirdigi hatarat anlari
islenmistir (IE, s. 39-49). Necip Fazil dérdiincii perdede Ibrahim Ethem’in yaptig1 bir gemi
yolculugu islemistir. Gemide yolcular1 eglendiren bir Maskara vardir ve Maskara kim
oldugunu bilmedigi Ibrahim Ethem’le alay eder, onu giiliing durumlara sokmaya calisir.
Onu asagilar ama ibrahim Ethem onun bu davranislarina sabir ve algak goniilliikle katlanr.
Yolculardan birisi buna dayanamaz ve Maskara’y1 kam¢ilamaya kalkar, ibrahim Ethem
onu durdurur ve Maskara’y1 bagislamasini ister. Ibrahim Ethem’in fakirligine iiziilen yolcu
ona bes bin dinar verir, o ise bu parayr Maskara’ya bagislar. Bunun {izerine Maskara
yaptiklarina pisman olarak tévbe eder (iE, s. 53-62).

Hamartianin olmadig1 Piif Noktas: piyesinde kirilma noktasi ikinci perdede
karsimiza ¢ikar. Birinci perdenin sonunda yaptiklar1 plana gore Siret Mesail, Ressam ve
Miizisyen olacaklar1 izlemek icin 6nceden Efe’nin kahvehanesine giderler ve Efe ile sohbet
ederler. Efe onlarin tavirlarindan igkillenir. Onlar konusurlarken Recep Kafdagli gelir ve
Efe’nin kasketini alip yere calarak ona meydan okur, hakaret eder. Efe’nin Kafdagli’y
oldiirmesi beklenirken tam tersine Efe ondan korkar ve eli ayagina dolasir. Kafdagli’nin
kendisinden {istiin ¢iktigini ve bu andan itibaren efeligi biraktigini sdyler. Bunun iizerine
yine Olemeyen Kafdagli kendi efeligini ilan eder; Efe’yi, kahvehanedeki serserileri ve
arkadaglarin1 emri altina alir. Yasadigi bu olayla hayatin “piif noktasi”n1 kavrar. Bu “piif
noktas1” acizligini saklamak, her seye karsi giiclii goriinmektedir (PN, s. 29-43). Piif
Noktasi bu ikinci perdesi ile Necip Fazil’in inandiriciligi en zayif piyesi olmustur. Biitiin
Istanbul’un kendisinden korktugu bir kabadaymin Recep Kafdagli’nin meydan okumasi
karsisinda nutkunun tutulmasi ve ardindan ona biat etmesi inandiriciliktan uzaktir.

Piyesin {igiincli perdesinde Kafdagli bir i adami olarak goriiliir. Bu perde onun
act1f1 “Coziim Is Biirosu”nda geger. Hayatin piif noktasin1 bulan Kafdagl siyasete de
atilmistir ve kendisi geride durarak yonettigi gazete ile yaklasan se¢imlerde Anadolu
Partisi’ne destek vermektedir. Partinin se¢im faaliyetleri i¢in iki milyon liraya ihtiyaci
vardir. Kafdagl, gazetesi araciligiyla bankalara yaptigi santaj sayesinde bu parayi
fazlasiyla elde eder. Gazetesinde halkin parasini yatirdigir bankalarin halk bu parayr bir
anda ¢ekmek isterse ddeyemeyeceklerini yazdirarak bankalart zor durumda birakir. Bunun
izerine banka temsilcileri Kafdagli’nin biirosuna gelirler ve ona anlagsma teklif ederler.

Kafdagli da gazetesindeki bankalar aleyhindeki yazilarin durdurulmasi i¢in banka
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temsilcilerinden dort milyon lira ister ve bu sekilde anlasirlar (PN, s. 47-66). Piyesin bu
perdesi Necip Fazil’in daha 6nceki Para piyesini animsatmaktadir.

Necip Fazil’m piyeslerine hamartia agisindan genel olarak baktigimizda yazarin
Tohum, Siyah Pelerinli Adam, Ahsap Konak, Kanli Sarik, Yunus Emre, Mukaddes Emanet,
Ibrahim Ethem ve Piif Noktasi eserlerinin kurgusunda hamartiadan yararlanmadigini
goriiriiz. Tohum, Siyah Pelerinli Adam, Yunus Emre ve Ibrahim Ethem piyeslerinde
hamaritanin olmamasinin sebebi yazarin bu eserlerinde idealize edilmis merkezi kisilerin
hikayelerini islemesidir. Ahsap Konak’ta hamartiadan yararlanmak yerine eserin temel
sorununu nesillerin dejenerasyonu iizerine oturtan Necip Fazil’in yine hamartiasi olmayan
Kanli Sarik, Mukaddes Emanet ve Piif Noktasi eserlerinin ise kurgu agisindan diger
eserlerine gore zayif kaldigim1 gérmekteyiz. Yazarin trajik bir hataya yer vererek daha
saglam bir kurgu temeline oturtabilecegi bu piyeslerindeki teknik zayifligin sebebi Necip
Fazil’in tiyatro yazarliginda yillar gectikge eserin tezine ve mesaj iletme cabasina daha

fazla 6nem vermesidir.

3.1.3. Bitis

Tiyatro eserlerinde olaylarin gelisimi kadar bitisi de eserin okuyucu/seyirci
tizerindeki etkisi acisindan oldukc¢a onemlidir. Bu baglamda Necip Fazil’in piyeslerini
nasil bitirdigini inceleyecegiz.

Tohum’da aksiyonun en yiiksek oldugu yerin ikinci perdenin sonu oldugunu
sdylemistik. Uciincii perde ise dramatik aksiyonun en diisiik oldugu kisimdir (T, s. 73-103).
Yine Hanci’nin haninda ge¢en bu perdede Ferhad Bey’in Reis’i kagirmasiyla onun
korkudan nasil ¢atlayip 6ldiigiinii, Hanim’1 nasil kurtardigini, Hanim’in Ferhad Bey’e olan
gizli askin1 hep diyaloglarla 6greniriz. Bu diyaloglarda anlatilan olaylar ikinci perde ile
liclincli perde arasindaki zaman diliminde ama sahne disinda gerceklestikleri i¢in bu
perdede hicbir aksiyon yoktur. Cogu yerde de Ferhad Bey kendi goriislerini monologlarla
anlatir. Bu tiratlar aksiyonu zaten diisiik olan eseri -6zellikle seyirci agisindan diisiintirsek-
daha da sikici bir hale sokar. Piyesin sonunda Fransizlarin sehri terk ettiklerini ve bdylece
Maras’in kurtuldugunu ise disaridan gelen seslerle 6greniriz (T, s. 101-103).

Bir Adam Yaratmak ta ikinci perdede azalmaya baslayan aksiyon son perdede iyice
diismiistiir. Bu perdenin geneline Husrev’in uzun tiratlar1 hakimdir. Husrev, delirme ve
Olim korkular1 yasar. Kendi kendisiyle ve cevresindekilerle konusurken de iizerinde
durdugu seyler daima kader ve oOliimdiir. Annesi Ulviye, onun babasi gibi intihar

etmesinden korkarak yalinin bahgesindeki incir agacimi kokiinden kestirir (BAY, s. 120-
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121). Husrev, ikiyiizliliikklerini gordiigii s6zde arkadaslar1 Nevzat ve Seref’in planlarim
yiizlerine vurdugu i¢in onlar Husrev’e cephe alirlar. Onun cemiyet i¢in tehlikeli bir deli
oldugu sayialarin1 yayarlar ve onu timarhaneye kapatmak isterler. Tiim bunlar ikisi
konusurken duyan ve Seref’in gazetesinde ¢alisan Turgut, durumu Husrev’e bildirir (BAY,
s. 116-118). Bu olay uzun tiratlarla diisen heyecan ve aksiyonu biraz yiikseltir.

Piyesin sonunda Nevzat ve Seref’in sikayeti iizerine Hiikimet Doktoru gelir ve
Husrev’i akil hastanesine gotiiriir. Ulviye, Mansur ve Turgut doktora itiraz ederler, ona
bunun Nevzat ve Seref tarafindan kurulmus bir oyun oldugunu soylerler. Doktor ise
Husrev hakkindaki delilik iddialarinin ciddi oldugunu, bu durumda gorevini yapmak
zorunda oldugunu ve eger iddia edilenin aksine Husrev deli degilse birkag¢ giin i¢inde evine
geri donebilecegini sdyler. Husrev, Nevzat’in klinigine gitmemek sartiyla hastaneye
gitmeyi kabul eder ve gorevlilerle birlikte ¢ikarlarken piyes sona erer (BAY, s. 140-148).
Bundan sonra ne olacagt mechul birakilmigtir. Husrev, yasadigi buhranlar sonucunda
gercekten muvazenesini yitirmis midir, hastaneden doniip normal hayatina devam
edebilecek midir? Okuyucu/seyirci i¢in bu sorularin cevabi belirsizdir.

Kiinye’de fiigiincii perde dokuzuncu tablo Istanbul’un isgal yillarinda Beyazt
meydaninda, onuncu tablo Dolmabahge Sarayi’nda, on birinci tablo Milli Miicadele
esnasinda Inebolu’da ve son olarak on ikinci tablo Gazanfer’in Fatih’teki evinde gecer (K,
s. 111-140). Bu perdede ordudan ihra¢ edilen Gazanfer’e Kuva-y1 Milliye’ye karsi
olusturulacak ordunun basina ge¢cmesi teklif edilir ve bunu kabul etmesi halinde hep hayali
olan pasalik riitbesinin verilecegi soylenir fakat milli hisleri kuvvetli olan Gazanfer bunu
kabul etmez. Arkadasi Necati aracihigiyla Milli Miicadele’ye katilmak igin Inebolu’ya
gider fakat Milli Miicadele’ye kabul edilmez. Umitsizlik i¢inde ¢oken Gazanfer, hasta olur
ve Istanbul isgalden kurtulurken vefat eder.

Sabwr Tas’nin iiciincii perdesi hacdan donen Sehzade’nin gemisinin yolda kalmasi
ile baglar. Sehzade ikinci perdenin sonunda Geng Kiz’a soz verdigi sabir tasini almay1
unutmustur ve kizin bedduasi tutmustur. Geminin Oniinii kaplayan karanlik yiiziinden
yolda kalirlar ve gemidekiler aralarinda bir gilinahkar oldugunu bu yiizden bdyle bir
sikintiyla karsilastiklarini diisiiniip bunun miisebbibini aramaya baslarlar. Sehzade bu arada
sabir tagini unuttugunu hatirlar ve aranan giinahkarin kendisi oldugunu sdyler. Birinci
perdedeki Dervis burada da karsimiza ¢ikar ve tam Sehzade’yi denize atacaklari sirada
heybesindeki sabir tagini ona verir. Bir anda geminin 6nii agilir ve yollarina devam ederler
(ST, s. 67-75). Bu arada Cariye, Geng Kiz’a eziyet etmeye devam etmektedir. hacdan

donen Sehzade, Cariye’ye istedigi hediyeleri ve Geng¢ Kiz’a sabir tasini verir. Eserin
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sonunda Geng Kiz, sabir tasina yasadigi eziyetleri anlatir, o anlattik¢a tas siser ve sonunda
kizin dertlerinin agirligindan catlar. Onu kap1 deliginden dinleyen Sehzade boylece gergegi
Ogrenir ve kiz eserin baginda kusun soyledigi gibi muradina erer (ST, s. 76-92).

Para’nin besinci perdesinde O’nun sonunu goriiriiz. (P, s 117-134). Ailesini ve tiim
varhigin kaybeden O, eskiden Benzeri’nin gittigi esrar kahvesine gider. Kahvedekiler eski
arkadaslarinin dondiigiinii sanirlar, gelen kisinin bagka biri oldugunu anlamazlar. O, burada
kahveci, igsiz, katil, hirsiz ve yankesici ile birlikte esrar ¢ceker. Bu perdede O’nun manevi
olarak olgunlastigin1 goriiriiz. Artik yaptig islerin giinahin1 anlamistir. Yaninda sakladig:
son paralarin1 da buradakilere dagitir. Bu esnada esrar kahvesi sivil polisler tarafindan
basilir. Esrar aramak i¢in baskin yapan polisler buradakilerin iistiinden ¢ikan O’nun verdigi
paralara el koyarlar. Polisler onlar1 siraya dizerken ¢ektigi esrardan 6tiirii dengesi bozulan
O yere diiser ve basini kahve ocagma carparak Oliir. Ailesini ve tim mal varligim
kaybeden O, bdylece manevi olgunlagmasindan kisa bir siire sonra vefat eder.

Siyah Pelerinli Adam’da kadin, kambur ve iskelet kiliklarina giren seytana direnen
Sair, piyesin sonunda onu 6len ninesinden kalan Kur’an-1 Kerim’e sarilarak seytani yener
(SPA, s. 42-44). Tek perdelik piyeste Sair, seytanin kendisine sundugu diinya nimetlerini
geri ¢evirip Allah’a siginarak seytandan ruhunu kurtarmay1 basarmistir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’in dordiincii ve son perdesi yine Yusuf’un evinde
gecer. Yusuf o aksamki oyunda bor¢ ve emanet paralarla beraber tim varligim
kaybetmistir. Salih onun evine giderek durumu karisina anlatir. Yusuf’un kendisine bir sey
yapmasindan endiselendikleri anda o ¢ikip gelir. Salih onun gelmesi iizerine saklanir.
Yusuf tiim imkanlan tiikettigi icin intihar etmeyi diistinmektedir, tam silahin1 ¢ikardigi
anda babasi onu durdurur ve tartigirlar. Ardindan Salih, gidecekmis gibi yaparak Yusufun
¢ocugunun odasina girer. Burada tavanda dev bir avize asilidir ama saglam durmamaktadir.
Salih bu avizenin {istiine dliismesini saglayarak intihar eder. Salih’in hayat sigortast vardir
ve bu kaza siisii verilmis intiharla sigortadaki para varisine kalacaktir, Salih sigortaya varis
olarak bir giin onu bulabilecegi timidiyle oglunun bilgilerini yazdirmistir. Bu intiharla
Salih, Yusuf ve ailesini kurtarmay1 planlamistir. Avizenin altinda kalarak agir yaralanan
Salih son so6zlerini sdylerken Yusuf da onun babasi oldugunu 6grenir. Kumar tutkusu ile
karisinin ve oglunun hayatini karartan Salih boylece intihar ederek sigorta parasinin ogluna
kalmasini saglar ve onun hayatini kurtarir (NDPS, s. 83-99). Nam-1 Diger Parmaksiz Salih
bu noktada Necip Fazil’in diger piyeslerine nazaran kurgu agisindan daha saglamdir. Her

perdede okuyucuyu/seyirciyi uyanik tutan merak ve aksiyon unsurlar1 vardir ve birinci
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perdede kurulan kumar tuzaginin iiglincii perdede c¢oziilmesi gibi perdeler arasindaki
baglantilar saglam kurulmustur.

Ahsap Konak’m lgiincii perdesinde Tekin ve Belkis’in Hacer’i 6ldiirme planinin
ortaya ¢ikmasi lizerine Recai onlar1 konaktan kovmay1 planlamaktadir. Belkis’la yaptigi
plan tutmayan Tekin bu sefer sansin1 Aysel’le dener. Aysel, Tekin’den ii¢ aylik hamiledir.
Bunu Recai, Hacer ve Yiiksel’e agiklarlar ve Aysel hamile oldugu i¢in dogacak ¢ocugunun
da mirasta hak sahibi oldugunu iddia ederek konagin sadece Yiiksel’in {izerine
yapilamayacagint sOylerler. Tiim bunlara dayanamayan Recai pes eder ve onlardan
kurtulmak i¢in konagi birakmayir kabul eder. Kendileri de Eyiiplii aktarin yanina
gideceklerdir. Recai’nin antika levhasi ile Yiiksel’in yaptig1 konagin maketini daha sonra
gelip almak tizere konag: terk ederler (AK, s. 89-98).

Onlarin gitmesi iizerine Belkis, Aysel ve Tekin konagi ele gecirmelerini kutlamak
icin morfin alirlar ve kendilerinden gegerler. Bu esnada Recai maketle levhay1 almak tizere
geri doner ve Belkis’in konusmalarini dinler. Aysel gibi Belkis’in da Tekin’den hamile
oldugunu 6grenir ve onlar1 6ldlirmeye karar verir (AK, s. 99-111).

Piyesin dordiincli ve son perdesinde tim bu igrencliklere dayanamayan Recai
konag1 yakar. Aslinda o, piyesin ¢esitli yerlerinde mecbur kalirsa boyle bir sey yapacagini
sOylemistir. Mesela, birinci perde ikinci tabloda konagin satilma ihtimaline karst “(...)
Yakarim bu konagi; su titreyen ellerimle ¢ira gibi yakarim, yine sattirmam! (...)” (AK, s.
29) der. Ikinci perde altinci tabloda da ayni seyi tekrarlar (AK, s. 77). Belkis, Aysel ve
Tekin’in rezaletlerini artik tamamen 6grenen Recai, boylece sdyledigini yapar ve konagi
atese verir. Recai’nin ardindan konaga gelen Yiiksel dedesini elinde gaz tenekesi ile goriir,
onun ne yapmaya calistigini anlayamaz ve onu durdurmak ister. Recai annesinin ve kiz
kardesinin durumunu Yiiksel’in gérmesini istemedigi i¢in onun yukari1 ¢ikmasina mani olur
ve hem levhay1 almak i¢in hem de konagi yakmak igin en iist kata ¢ikar. Yiiksel polis
cagirmak i¢in konaktan ¢ikar. Durumu anlayan Belkis babasini durdurmak istese de
morfinin etkisi yiiziinden bunu basaramaz. Tekrar donen Yiiksel dedesini kurtarmaya
caligsa da bagaramaz. Recai alevlerin arasinda ona “konagin ruhu” olarak gordiigii levhay1
uzatir ama kendi ¢ikamaz. Bu sekilde biten piyeste Recai’nin oliip 6lmedigi belirsizdir
(AK, s. 115-123).

Reis Bey’in li¢lincii perdesinin ilk tablosunda Reis Bey’i hapishanede mahkiimlarin
arasinda goriiriiz (RB, s. 129-144). Necip Fazil’in kendi hapishane hatiralarindan izlerin
oldugu bu tabloda aksiyon olduk¢a diisiiktiir. Zan altinda kalarak tutuklanmig ve

masumiyetini ispatlayamamis gencin yasadiklarini simdi onu mahkiim eden Reis Bey
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yasamaktadir. Bu perdenin ikinci tablosunda Reis Bey mahkemeye ¢ikarilir (RB, s. 145-
159). Burada daha once galistig1 Savelr ve Hakim tarafindan yargilanan Reis Bey, eskiden
mahkfimlara karsi takindig1 sert tavri onlardan goriir. Idam ettirdigi gencin yasadiklarim
yasayan Reis Bey, ona gore sanshidir. Ciinkii durusmayi izleyeneler arasinda bulunan
Kumarhane Garsonu eroini Reis Bey’in cebine kendisinin koydugunu itiraf eder (RB, s.
159).

Ugiincii perdenin son tablosunda serbest birakilan Reis Bey’in merhameti tiim
diinyaya yaymak i¢in ¢aligmalarina devam ettigini gorliriz (RB, s. 160-176).
Calismalarindan otiiri ulusal ve yabanci basin Reis Bey’in pesinde kosmaktadir. Ayrica
Reis Bey’in kaldig1 hapishanedeki mahkiimlar “merhamet isteriz” diye ayaklanmiglardir ve
Reis Bey’in yanlarina gelmesini istemektedirler. Bu esnada Baro Bagkani Birinci Avukat
yaninda bir heyetle Reis Bey’in kaldig1 otele gelir ve hem iilkeye hem diinyaya getirdigi
merhamete dayali yeni adalet anlayisi i¢in onu fahri bagkan sectiklerini sdyler ve ona bir
plaket verirler. Reis Bey ise bu hediyeyi bitirim yerinde tanigip hayatini diizelttigi Kaatil’e
verir. Piyes Reis Bey’in Kaatil’e hapishanede isyan edenleri kastederek “merhamet
isteyenleri susturmaya gidelim” demesi ile son bulur.

Reis Bey’in kurgu agisindan saglam olan birinci perdesine ragmen ikinci ve ligiincii
perdeleri zayiftir. Ikinci perdede Reis Bey’in tutuklanmasi eserdeki heyecam arttirsa da
ozellikle eserin sonu olduk¢a zayif kalmistir.

Kanli Sarik n iigiincii perdesi 1. Diinya Savas1 ve sonrasinda geger. Ikinci perdeden
sonra aradan gegcen zamanda Mazliim Hoca ihtiyarlamistir. Erkek evladi olmayan Mazlim
Hoca’nin kizindan da bir kiz torunu olmustur ve Mazliim Hoca torunu Fatma’y1 yegeni
Halit’e nikahlar. Halit savasa giderken Fatma onun donmesini bekleyecektir. Bu sirada
Sovyet devrimi ile Carlik Rusyasi’nin yikilmasi sayesinde Rus isgalinden kurtulan Kars
daha sonra Ermeniler tarafindan isgal edilir. 1920°de Tirk askeri sehri Ermenilerden
kurtaracagi esnada sehirden kacan Ermeniler halki 6ldiirmeye baslarlar. Mazliim Hoca’nin
evini de basarlar ve onunla birlikte torunu Fatma’yi sehit ederler. Kuva-y1 Milliyeci olarak
diger askerle birlikte sehre gelen Halit, Mazlim Hoca’nin evine kosar fakat ge¢ kalmistir.
Kars kurtulmus ama karis1 ve biiyiik amcasi sehit diigmiistiir (KS, s. 84-108).

Abdiilhamid Han piyesinin {i¢iinde perdesi II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesi ile
baslar. Hareket Ordusu’nun Istanbul’a gelip 31 Mart olaylarmi bastirmasi sonrasinda
padisah sorumlu kabul edilir ve tahttan indirilir. Bunu padisaha beyan etmeye gelen

heyetin basinda da piyesin ilk perdesinde padisahtan toprak isteyen Osmanli Yahudisi
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vardir ve bundan sonra padisahin Selanik’te ikdmet edecegi emri de bildirilir (AH, s. 55-
58).

Ucgiincii perdenin bundan sonraki iki tablosunda aksiyon iyice diismiistiir. I. Diinya
Savasi sebebiyle II. Abdiilhamid Selanik’ten tekrar Istanbul’a getirilmistir fakat diisman
donanmasmim Canakkale’den ge¢me ihtimaline karsi Istanbul’un bosaltilip baskentin
Anadolu’ya taginmasi diisliniilmektedir. Devrik padisah buna siddetle kars1 ¢ikar, onun bu
tavr1 yeni padisah1 ve diger yoneticileri de bundan vazgegirir. Piyesin son tablosunda ise II.
Abdiilhamid’in son anlar1 canlandirilmistir (AH, s. 59-70). Abdiilhamid Han piyesinde
aksiyon ve merak unsurlar1 birinci perde ikinci tabloda en yiiksek seviyeye ulasirken sona
dogru giderek azalmistir. Bu yiizden bu piyesin teknik olarak etkileyiciliginin diisiik
oldugunu soyleyebiliriz.

Necip Fazil’in Yunus Emre piyesinin {i¢lincii perdesinin ilk tablosunda aradan
gecen otuz yildan sonra Yunus ve Taptuk Baba yaslanmiglardir. Taptuk Baba artik son
anlarin1 yasamaktadir ve Yunus’a son olarak asasini miras birakir. Zamani gelince bu
asaya ihtiyaci olacagini sdyler ve asay1 havaya firlatir, vakti gelince asd Yunus’u bulacaktir
(YE, s. 63-70).

Uglincii perdenin ikinci tablosunda Yunus’u Kadr'nin karsisinda, mahkemede
goriiriiz. Yunus’un siirlerindeki derin manalar1 anlayamayan halk, onu seriata aykir1 sozler
sOyledigi gerekcesiyle Kadi’ya sikdyet etmistir. Mahkemede sdyledigi siirleri Kadi da
anlayamaz ve tam onu mahkim edecekken Taptuk Baba’nin vefat ederken havaya firlattig
asas1 ucarak gelir ve Yunus’un ayaklarinin dibine diiser. Kadi bunu goriince o ve
mahkemedeki diger kisiler Yunus’un bir ermis oldugunu anlarlar. (YE, s. 71-80).

Bu perdenin son tablosunda Yunus’un son anlar1 islenmistir. Gaipten gelen bir ses
ona hazirliginin tamam olup olmadigini sorar ve Yunus’u c¢agirir. Bu esnada Sultan’in
Subasi’st Yunus’un yanina gelir ve Sultan’in onu ¢agirdigmni sdyler. Yunus ise ona
kendisini Sultanlar Sultani’nin ¢agirdigini sdyler ve piyes koronun okudugu siirle sona erer
(YE, s. 81-89). Bu noktada piyesin genelinde oldugu gibi sonunda da aksiyonun diisiik
oldugunu ve piyesin etkileyici bir sekilde bitirilemedigini sdyleyebiliriz.

Mukaddes Emdnet’in dordiincii ve son perdesinde zamanda atlamalarla 1970’li
yillara gelinir. Abdullah 82 yasindadir ve iilkede sag-sol ¢atigsmalar1 hizlanmis, komiinistler
teror eylemlerini arttirmislardir. Koyiin muhtar1 Abdullah’in evine gelir ve komiinistlerin
koyiin civarindaki daglara geldiklerini, kdye saldirma ihtimalleri bulundugunu ve dindar
kisiligi bilindigi i¢cin Abdullah’a zarar verebileceklerini sdyleyerek Abdullah’a kasabaya

gidip saklanmasini salik verir. Abdullah ise kdyde kalarak gerekirse onlarla miicadele
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edecegini soyler. Aradig1 hayirh evladi sahsinda buldugu Kizindan Torununun Oglu da ona
destek verir. Onlar konusurken evleri komiinistler tarafindan basilir. Grubun basinda
Abdullah’in daha 6nce hi¢ gérmedigi Oglundan Torununun Oglu vardir. Azili bir komiinist
olan Oglundan Torununun Oglu, Abdullah’tan bir kdgida memleket i¢in tek carenin
komiinizm oldugunu, 82 yildir yanildigini, gercekleri simdi gorebildigini, dinin insanlari
uyusturan bir afyon oldugunu yazip imzalamasini ister. Abdullah civarda taninan ve sozii
gecen bir insan oldugu i¢in bu sekilde onun niifuzundan yararlanacaklardir. Eger bunu
yapmazsa kendisini Oldiireceklerini soyler. Piyesin basindaki merak unsuru bu noktada
cozlimlenir. Abdullah kagit kalem alacagini sdyleyerek iceri girer ve babasindan emanet
kalan tiifekle Oglundan Torununun Oglu'nu vurur. Onun arkadaslar1 da Abdullah’1
Oldiiriirler. Babasinin Abdullah’a dokuzuncu Moskof’u 6ldiirmesi seklindeki vasiyeti
bdylece gergeklesir. Abdullah dogrudan bir Moskof’u degil, ama Rusya’dan gelen bir
ideolojinin emrinde Moskoflasmis Oglundan Torununun Oglu'nu dSldiirerek babasinin
vasiyetini yerine getirmis olur. Piyes kolluk kuvvetlerinin gelmesi, diger komiinistlerin
ka¢malar1 ve Abdullah’in son nefesini vermesi ile biter (ME, s. 73-92). Tiim eser boyunca
aksiyonun en yiiksek oldugu yer bu son perdedir. Bu noktada Mukaddes Emanet Necip
Fazil’in aksiyonun ilk perdede yiiksek oldugu diger piyeslerinden farkli bir goriiniim
sergiler.

Necip Fazil’in Ibrahim Ethem piyesinin besinci ve son perdesinde Ibrahim Ethem
bir su kiyisinda bir balikg1 ile nefs, sabir ve tasavvuf iizerine sdylesir. Balikgi, Ibrahim
Ethem’in hikdyesini duymustur ama konustugu bu kisinin o oldugunu bilmemektedir.
Onlar konusurken yeni Belh sultaninin gonderdigi vali gelir ve sultanin kendisini saraya
cagirdigini sdyler. Ibrahim Ethem bunu kabul etmez, Vali bu duruma sinirlenir ve Ibrahim
Ethem’in elindeki igneyi alip suya atarak ondan keramet gdstermesini ister. Bunun iizerine
Ibrahim Ethem baliklara seslenerek ignesini getirmelerini ister ve bir balik igneyi sudan
cikarir. Bunun {izerine Vali ve Balik¢1 onun keramet sahibi bir dervis oldugunu anlarlar.
Ibrahim Ethem ise sirrm agik ettigi icin iiziiliir ve artik vadesinin doldugunu anlar (IE, s.
65-75). Boylece eser Yunus Emre’de oldugu gibi agikca gosterilmese de 6liimle sonuglanir.

Piif Noktasi piyesinin dordiincii ve son perdesinde arkadaglarinin konugmalarindan
Kafdagli'nin destekledigi Anadolu Partisi’nin iktidara geldigini Ogreniriz. Kafdagh
dogrudan partinin mensubu olmasa da Genel Baskan’a verdigi direktiflerle partiyi kendisi
yonlendirmektedir ve fikirleri ile iilkenin pek ¢ok sorununun ¢oziilmesini saglamistir.
Arkadaglar1 Siret Mesdil’in tavan arasi odasinda bu sekilde Kafdagli’nin basarilarini

konusurlarken Efe gelir ve onlara Kafdagli’nin kendisini artik kendi isine bakmasi
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gerektigini sOyleyerek azat ettigini anlatir. Arkadaslar1 bu ise bir anlam veremezler.
Ardindan Kafdagli ¢ikip gelir ve yasadigi son olaylart anlatir: Gece Genel Baskan’la
goriistiikten sonra oturmus diisiiniirken sabah ezani okunmustur ve ezandaki “namaz
uykudan hayirhidir” ciimlesi Kafdagli’y1 etkilemistir. Bunun iizerine camiye giden Kafdagh
burada bir ihtiyarla karsilasir ve ihtiyar ona Ibrahim Ethem’in hikayesini anlatarak “Oglum!
Allah seni bu ig icin yaratmadi!..” der. Bundan ¢ok etkilenen Kafdagl yaptiklarmin bos
isler olduguna hitkmederek her seyi birakir ve bundan sonra tevekkiil etmeye karar verir
(PN, s. 69-82). Piyesin bu sekildeki sonunun etkileyiciligi zayiftir. Ikinci perdede nasil
Efe’nin Kafdaglh karsisinda nutkunun tutulmasi inandirici degilse Kafdagli’nin ikinci kez
boyle bir degisim gecirerek tevekkiile ulasmasi da inandirici temellere oturtulamamaistir.

Sezai Karako¢ “(...) ¢ok defa sonu¢ séylenmez, hatta goriiniiste sanki bir
basarisizlikla bitirilir piyesler. Gergekteyse bu ‘son’lar ¢cevreye ve sartlara verilen son kisa
vddeli avanslardir. Ruh, basariya ermistir, ama bir zaman daha beklemek gerekmektedir.
Artik o zamandan sonrasini okuyucuya birakmak gerekiyor. Onu da piyeste anlatmanin bir
geregi yoktur.’??? ciimleleri ile Necip Fazil’in piyeslerinin ucu agik bittigini ifade etse de
bu durum sadece Bir Adam Yaratmak, Ahsap Konak ve Reis Bey piyesleri i¢in gegerlidir.
Bu ii¢ piyesin sonu Karako¢’un belirttigi gibi ucu agiktir. Necip Fazil’in diger piyesleri ise
olaylarin tamama ermesi ile biter.

Tiyatroda eserin bitirilisi gibi son sézler de énemlidir. Ozdemir Nutku, piyesin son
sOzlerinin okuyucu/seyirci lizerinde biraktigi etki dolayisiyla olduk¢a dnemli oldugunu
ifade etmistir:

“Coziimde oyunun son sozleri de biiyiik onem tasir. Bir¢ok oyunun son sozleri
yiiziinden perde kapanirken etkilerini yitirdigi izlenir. Perde kapanirken oyun kisilerine
soyletilen sozler ¢ok iyi se¢ilmis olmalidir. Son sozlerin giiclii bir bicimde segilmesi bir
‘sahne hilesi’ degil, bir beceridir. Oyunu etkili sozlerle bitirmek, yazarin diyecegini en
uygun ve etkili yerde bitirmesidir. Ancak oyunun son sozlerinin ¢ok etkili olmast igin
abartilmasi da sakincalidir; ciinkii cok etkili olsun derken iist iiste bindirilen diistinsel ve
duygusal vurgular giiliing bir durum alabilir. (...) "***

Bu baglamda Necip Fazil’in piyeslerinin son sdzlerine baktigimizda ilk piyesi
Tohum’da eserin son sdzlerinin etki agisindan zayif oldugunu goriiriiz. Piyesin konusu
Marag’taki Milli Miicadele’dir fakat piyes bagka bir baglamda sona erer. Son perdede aslen

Istanbullu olan Hanmim, Ferhad Bey’e olan askin1 ve onun yaninda kalma istegini belli

*% Sezai Karakog, “Bir Adam Yaratmak”, Edebiyat Yazilari-2, Dirilis Yaymlar, Istanbul 2007, s. 120.
294 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2001, s. 180.
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etmistir (T, s. 92-96). Ama Hanim onun vefat etmis kardesinin karis1 oldugu i¢in Ferhad
Bey bu diislinceden uzak durur. Piyesin sonunda Maras’in kurtulus haberinin gelmesiyle
Ferhad Bey, gorevini tamamladigimni ima ederek Yolcu’ya artik memleketi olan Istanbul’a
gidebilecegini sdyler. Ve son olarak ona “Giderken Hanimi da beraber gotiiriin! O da
Istanbul’a gidiyor. Bir yol arkadagina ihtiyact vardir.” (T, s. 103) der. Bu sozlerle onun
yaninda kalmak isteyen Hanim’in bu istegini kabul etmedigini belirtmis olur. Fakat bu
bitisin piyesin genel atmosferiyle alakasi yoktur. Son perdede Hanim dolayisiyla bir ask da
esere dahil edilmis olsa da Tohum bir Milll Miicadele piyesidir. Bu yiizden eserin bu
sekilde bitirilisi eserin yazilig amacina pek de uygun degildir.

Bir Adam Yaratmak, Husrev’in gorevlilerle hastaneye gitmesi ile biter. O giderken
arkasindan annesi “Eviddim! Gitme! Gitme!” diye bagirir. Husrev ise soyle der: “Ne
vapayum anne! Kestiniz incir agacimi!” (BAY, s. 148)

Herkes babas1 ve eserindeki merkezi kisi gibi kendisini incir agacina asmasindan
korkarken Husrev bu agaci babasindan kalan bir hatira olarak gérmektedir. Bu aga¢ s6zde
arkadaslarinin riyakarliklarindan kagtigi gegmise ait bir sigmaktir. Bu yiizden annesinin bu
agaci kestirmesi onu derinden etkiler. Agacin kesildigini 6grenince tutunacak son dalinin
kirildigin1 hisseder:

“Ciinkii o babamdi. O bendim. O ¢ocuklugumdu. O her seyimdi. Kiiciikken onun
dibinde oynardim. Ona yaslanir, bulutlar: seyrederdim. Golgesine siginirdim. O benim
dadimdi. O senden sonra en sevdigim seydi. En sevdigim seyden en biiyiik fenaligi gordiim.
Babam kendisini ona asti. O benim yine en bagl oldugum sey kaldi. Simdi onu kestiniz. Ta
dibinden, toprak hizasindan kestiniz. Boylece diinyami kesmig oldunuz. Artik anlyyorum ki,
diinyam, ta dibinden ve toprak hizasindan kayboldu.” (BAY, s. 125)

Piyesin son sdzleri olan “Ne yapayim anne! Kestiniz incir agacini!” bu sahneye
gonderme yapar. Boylelikle “diinyami kesmis oldunuz” diyen Husrev’in artik eskisi gibi
olamayacagini sezeriz. Bu baglamda Bir Adam Yaratmak’in son sozlerinin eserin biitliinii
acisindan oldukga etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

Kiinye’de Gazanfer’in ¢ocuklugundan beri sakladig1 ve ideallerini onda gordiigii bir
pasa elbisesi vardir. Vefat ederken karsisinda bu elbise vardir ve piyes, yardimcis1t Hamza
Cavus’a oliirken bu elbiseyi kastederek soyledigi son sozleri ile sona erer: “Su maskaray:
tavan arasina kaldir! Beni de...” (K, s. 140) Hayallerini gerceklestirememis bir subayin bu
sekilde hayat miicadelesinden yenilgi ile ¢ikisi piyes i¢in oldukga etkileyici bir sondur.

Sabir Tasi'nda eser Sehzade’nin gergekleri 6grenmesi ve Geng Kiz’in muradina

ermesi ile sona erer. Gergekleri 6grenen Sehzade, Cariye’yi cezalandirmak ister ve “kirk
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katir mi, kirk satir m1” diye sorar. Cariye, piskin bir vaziyette memleketine gitmek icin
ipekler, sirmalar ve incilerle yiiklii kirk katir ister. Sehzade onun bu piskinligine iyice
sinirlenip Cariye’yi Oldiirmeye karar verdiginde Geng¢ Kiz tam bir olgunluk Ornegi
gostererek “Oldiirmeyin sultamim! Ona kirk katir verin! Katirlar ipek, sirma ve inci yiiklii
olsun! Her gittigi yerde, iste sultan béyle olur desinler!...” (ST, s. 92) diyerek yiice
goniilliiglint sergiler. Ayrica Geng Kiz’in bu sozleri Cariye’nin ikinci perde altinci tabloda
ona sOylediklerine de bir cevaptir:

“GENC KIZ —(Sultanin yiiziine bakmadan.) Ben size hizmet etmekten gayri ne
yapryorum sultanim?

CARIYE —Iste onun igin kiziyorum. Beni iyiligin altinda ezmek istiyorsun. Hele bir
sey yapsan, hele suna buna bir kiritsan, hele sehzadeye bir ldf etsen, kolay. Bilirim ben

vapacagimi. Seni kirk katirin kuyruguna baglatir, kayaliklara siirerim. Seni burunsuz

ctizzamlilarin kuyusuna indirir, yedi ciizzamliya odalik ederim. (...)” (ST, s. 58)

Kendisine tiirlii eziyetler eden ve vaktinde onu bu sekilde tehdit eden Cariye’ye
kars1 Geng Kiz’1n bu yiice goniillii tavr1 okuyucu/seyirci i¢in etkileyici bir sondur.

Para piyesinde O’nun polis baskini sonrasinda diiserken basini vurup Slmesi
tizerine kahvedeki Katil “Gozleri de acik gitti! Kapatin sunlart Allah agkina!” der. Baskini
yapan polis memurlar1 ise paralar1 toplamakla mesguldiirler, tipk1 O’nun baskindan 6nceki
hayatinda oldugu gibi gozleri paradan bagka bir sey gormez. Katil’in sozleri iizerine
Birinci Sivil Memur’un “fmamm para!!! Seni hangi acikgoz kapatacak???” (P, s. 134)
demesi ile piyes sona erer. Necip Fazil, boylece insanlarin para hirsinin bitmeyecegini
vurgulayarak etkileyici bir sekilde eserini bitirmistir.

Siyah Pelerinli Adam’da Sair, 6len ninesinden kalan Kur’an-1 Kerim’e sarilinca
seytan yenik vaziyette evi terk ederken “Onunla kirdin ellerimi!.. Olen ninesinin yastigi
altindaki miiflis servetin mirasyedisi!... O kdagit parcalarina giivenmekten utanmiyor
musun?..” der. Bunun iizerine piyes Sair’in “Olen ninemin yastigi altinda buldugum
miras!!! Tiikenmeyeceksin!!!”” (SPA, s. 44) sozleri ile sona erer. Necip Fazil, bu sekilde
son din olan Islamiyet’in ebediyyen yasayacagini vurgulamustir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te piyes intihar eden Salih’in son sozleri ile biter.
Intihar etmeden oglu Yusuf’la tartisirken ona giines dogmadan kurtulacagini sdylemistir.
Piyesin sonunda Salih 6liitken Yusuf “Baba! Baba!” diye bagirir, Salih de ona “Ben sana
demedim mi, giines dogmadan Allah seni kurtarir diye... Daha giines tam dogmadi degil

mi? (...) Bana Haddehaneli Salih derler, nami diger Parmaksiz Salih... Bizim soziimiiz
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sozdiir!...” (NDPS, s. 99) der ve vefat eder. Boylece Salih tiim olumsuzluklarina ragmen
oglu i¢cin canini feda eden mert bir insan oldugunu gdstermistir.

Ahsap Komnakin sonunda konagi yakan Recai’nin yanginda Oliip O6lmedigi
belirsizdir. Kendisi i¢in olduk¢a degerli olan levhay1 Yiiksel’e verdikten sonra dedesini
kurtarmaya c¢alisan Yiiksel ona “Biiyiikbaba, biiyiikbaba, yanacaksin!” diye bagirir. Recai
ise ona “Biz yandik! Siz kurtulmaya bakin!” (AK, s. 123) der ve perde iner. Recai’nin bu
son sozleri nesil catismasinda eski neslin kaybettigini ifade eder. Ama Yiiksel, Recai i¢in
gelecege doniik bir umuttur. Ona “siz kurtulmaya bakin” diyerek Yiiksel ve onun gibilerin
ahlaki yozlasmay1 durdurabilecegi umudunu okuyucu/seyirciye asilar.

Reis Bey’in sonunda Reis Bey, Kaatil’e hapishanede “merhamet istiyoruz” diye
ayaklanan mahk(mlar1 kastederek “Haydi eviadim, merhamet isteyenleri susturmaya
gidelim! Sonra bir kenara ¢ekilip, biz de susar... Yalniz aglariz!” (RB, s. 176) der. Daha
once belirttigimiz gibi piyesin sonu islenen konuya gore olduk¢a zayiftir ve eserin son
sozleri de bu zayifliga kosut olarak etkileyici degildir.

Kurgu ve aksiyon agisindan zayif bir piyes olan Kanli Saritk’in sonunda Kars’1
kurtaran askerlerle birlikte sehre giren Halit, biiyiik amcas1 ve kaynpederi olan Mazliim
Hoca’nin evine kostugunda ge¢ kalmistir, karisinin ve Mazlim Hoca’nin sehit diistiigiinii
goriir. Piyesin sonunda yanindaki zabite aglayan bir sesle “Kars kurtuldu, degil mi?” (KS,
s. 108) diye sorar. Necip Fazil’in bu piyesinin de etkileyici bir sonla bittigini sdylememiz
miimkiin degildir.

Abdiilhamid Han piyesi son anlar1 yasayan padigah ile Musahip’in diyalogu ile biter:

“ABDULHAMID —Bana bir kelime séyle!

MUSAHIP —Nasil bir kelime, efendimiz?

ABDULHAMID —Biitiin kelimeleri zarfinda toplayan, ogiiten, eriten, yok eden, tek
basina kalan kelime...

(Musahip hi¢bir sey anlamiyormus gibi bakar.)

ABDULHAMID — (Tek tek) Ben soyleyeyim: Allah!...” (AH, s. 70)

Daha once Hamlet ten esinlenerek olusturdugunu belirttigimiz bu diyaloga Necip
Fazil Hamlet ten farkli olarak dini bir 6z katmustir. Fakat ele aldig1 konuya gore oldukga
zayif kurgusu yiiziinden piyesin sonunun etkisi de diistiktiir.

Yazarm bir sonraki piyesi olan Yunus Emre koronun soyledigi “Camim kurban

22295

olsun senin yoluna! / Adi giizel, kendi giizel Muhammed! seklinde baglayan ilahi ile

295 By ilahi aslinda Yunus Emre’nin degildir. Asik Yunus’a ait olup Yunus Emre’nin zannedilen siirlerden
birisidir: Mustafa Tate1, Yinus Emre Kiilliyati-4: Asik Yiunus, MEB Yayinlari, Istanbul 2005, s. 26-27.
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biter. Koronun bu ilahiyi sdylemesinden sonra Yunus da sahneden ¢ikarken “Ad:i giizel,
kendi giizel Muhammed!”?*® seklinde tekrar eder ve piyes sona erer (YE, s. 88-89). Dini
icerikli bir piyes olan Yunus Emre’nin bu sekilde bir ilahi ile bitmesi piyesin akisina
uygundur ancak etkileyicilik agisindan yazarin kolaya kagtigini diisiindiirmektedir.

Necip Fazil’in Mukaddes Emanet piyesi Oglundan Torununun Oglu’nu babasindan
miras kalan tiifekle 6ldiiren ve onun arkadaslar1 tarafindan vurulan Abdullah’in son sézleri
ile biter. Kizindan Torununun Oglu’na kendi vazifesini tamamladigini syler ve ona hayirh
bir soy yetistirmesini vasiyet eder. Abdullah’in son s6zii “Mukaddes Emaneti unutmal..”
olurken Kizindan Torununun Oglu da ona “Allah... Allah... Allah...” (ME, s. 92) diyerek
karsilik verir. Yazar boylece mukaddes emanetin din oldugunu vurgulamastir.

Ibrahim Ethem piyesinin sonunda baligin Ibrahim Ethem’in ignesini getirmesi
lizerine sirr1 agiga ¢ikar ve bu durum Ibrahim Ethem’e diinyadaki vadesinin doldugunu
diisiindiiriir. Oray1 terk ederken sohbet ettigi Balik¢1 arkasindan “Ayrilma, kal!” diye
bagirir. O ise Balik¢1’ya “Hi¢ ayrilmamaya, biisbiitiin kalmaya gidiyorum!” (IE, s. 75) der.
Yazar boylece ebedi hayatin 6liimden basladigini vurgulamis ve eserini etkileyici bir sonla
bitirmistir.

Necip Fazil’in inceledigimiz son piyesi Piif Noktasi 'nda Recep Kafdagli her seyi
birakip tevekkiil etmeye karar verip bunu arkadaslarina anlattifinda onun sézleri iizerine
Efe duygulanarak aglamaya baslar ve bunun iizerine Kafdagli “Kaatilleri bile aglatan
adaletsiz cemiyet!.. Sana gozyasini 6gretecek siiri nasil yazmali?” (PN, s. 82) der. Yazarin
Reis Bey piyesini hatirlatan bu son sozlerin piyesin sonunun zayif olmasiyla baglantili
olarak etkileyiciligi diistiktiir.

Bu noktada Necip Fazil’in piyeslerinden Tohum, Reis Bey, Kanli Sarik, Abdiilhamit
Han, Yunus Emre ve Piif Noktasi'nin son sozlerinin etkileyicilikten uzak oldugunu
gormekteyiz. Diger piyesleri ise bu acidan basarihidir. Ozellikle Bir Adam Yaratmak hem
eserin bitirilisi hem de eserin son sozleri acisindan Necip Fazil’in diger eserlerine gore

daha etkileyicidir.

2% Piyeste Muhammed ismi “M....... ” seklinde yazilmigtir. Necip Fazil, Hz. Muhammed’in hayatini ele
aldig1 Cole Inen Nur adlh eserinde Allah’m Kur’an-1 Kerim’in hicbir yerinde Hz. Muhammed’e dogrudan
“Muhammed” ismi ile seslenmedigini sdyler ve Allah O’na bu sekilde hitap etmezken insanlarin O’ndan ismi
ile bahsetmesinin saygisizlik olacagini belirtir: Necip Fazil Kisakiirek, Céle Inen Nur, Biiyiik Dogu Yayinlari,
Istanbul 2014, s. 547. Yazarm piyeste Hz. Muhammed’in ismini bu sekilde yazmasimin sebebi budur. Necip
Fazil’1n bir Islam alimi olmadigna dikkat ¢ceken Metin Onal Mengiisoglu ise Kisakiirek’in bu diisiincesinde
yanildigini ve Kur’an-1 Kerim’de “Muhammed” isminin gectigini belirtir. Necip Fazil’in bu yanilgisinin
sebebini ise Arapca bilmemesiyle ve okudugu Kur’an-1 Kerim mealleriyle iliskilendirir: Metin Onal
Mengiisoglu, Magrur Ofke: Necip Fazil, Okur Kitaphgi, Istanbul 2014, s. 16, 19-20.
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3.2. Temalar

Boris Tomasevski, edebi siirecin temanin se¢ilmesi ve islenmesi olarak iki énemli
asamadan olustugunu belirtir.?’ Bu noktada edebi siire¢ eserde islenecek temanim ya da
temalarin yazar tarafindan belirlenmesiyle baslar. Temalarin secilmesi, tiyatronun kendisi
icin bir vaaz kiirslisii oldugunu ifade eden Necip Fazil gibi eserleriyle topluma mesaj
verme amacinda olan yazarlar i¢in daha da Onemlidir. Okuyucuya/seyirciye verilmek
istenen mesajlar temalar ile iletilecektir. Bu acidan temalarin etkili bir sekilde islenmesi
Onem arz etmektedir.

Necip Fazil’in piyeslerinde isledigi temalari “Toplumsal Temalar” ve “Bireysel

Temalar” olmak tizere iki ana baslik altinda tasnif edebiliriz.

3.2.1. Toplumsal Temalar

Necip Fazil’in tiyatro eserlerinde toplumsal temalarin belirgin bir agirligi vardir.
Bunun sebebi yukarida da belirttigimiz gibi Necip Fazil’in tiyatroyu bir vaaz kiirsiisii gibi
kullanarak topluma mesaj verme, toplumu yeniden sekillendirme amaci giitmesidir.
Mevcut toplumsal diizeni begenmeyen yazar ele aldig1 toplumsal temalarla yeni bir diizen
modeli sunmay1 amaglamistir. Buna bagl olarak yazarin ele aldig1 toplumsal temalarda
elestirel bir yaklasim sergiledigi goriiliir.

Necip Fazil’in isledigi toplumsal temalar1 “Ahlak Sorunlar1”, “Anadoluculuk”,
“Devlet Yonetimine Elestiri”, “Batililasma”, “Askerlik Kurumu”, “Moskof Diismanlig1”

ile “Adalet ve Merhamet” olmak iizere yedi baslikta ele alacagiz.

3.2.1.1. Ahlak Sorunlari

Necip Fazil’in tiyatrolarinda ele aldig1 toplumsal temalarin basinda ahlak sorunlari
gelir. Piyeslerinin sahis kadrosunda toplumun farkli kesimlerinden insanlara yer veren
Necip Fazil, ahlaki bireysel bir olgudan ziyade toplumsal bir mesele olarak islemistir.
Onun piyeslerinde ahlaki zafiyetleri islenen sahislar toplumun mikro olgekte birer
ornegidir. Bu noktada birey hatalar1 ve sorunlari ile toplumun bir aynas1 olarak karsimiza
cikar.

Tiyatro araciligiyla toplumu bilinglendirip doniistirme amacinda olan Necip

Fazil’n piyeslerinde ahlaki sorunlar1 islemesinin temelinde de bu diisiince vardir:

297 Boris Tomasevski, “Tema Orgiisii”, Yazin Kurami — Rus Bicimcilerinin Metinleri, Derleyen: Tzvetan

Todorov, Cevirenler: Mehmet Rifat — Sema Rifat, YKY, Istanbul 1995, s. 225.

110



“Necip Fazil, genclik idealini ve beklenen nesli, tiyatrolarina Islam davasinin
emanet¢isi, savunucusu ve varisi olarak yansitir. Bu nesli, donamml, gercek Islam
anlayisiyla ve kendi kiiltiiriine sahip ¢ikma diisturuyla ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Birey ve
toplumun kanayan yarasi haline gelmis para, ihtiras, fuhus, madde bagimliligi gibi
konulari eserlerinde bu cercevede isler ve bu sorunun nedenleri tizerinde durur. %

Necip Fazil’in bu baglamda isledigi ahlak sorunlarini “Riisvet, Dolandiricilik ve

Vurgunculuk”, “Toplumsal Yozlagma”, “Kumar ve Uyusturucu”, “Basin Elestirisi” alt

basliklarinda inceleyecegiz.

3.2.1.1.1. Riigvet, Dolandiricilik ve Vurgunculuk

Necip Fazil, f{glincii piyesi Kiinye'den itibaren ¢esitli piyeslerinde
maddiyata/paraya dayali ahlaki sorunlari islemistir. Bu baglamda Kiinye’'de karsimiza bir
yolsuzluk 6rnegi olarak riigvet ¢ikar. iki sene Yemen’de gérev yapan Gazanfer, Istanbul’a
dontlisiinde orada yasadiklarimi arkadas1 Necati’ye anlatir. Yemen’den getirdigi
sandigindan bir metre uzunlugunda bir liste ¢ikarir ve arkadagina gosterir. Bu, Yemen’deki
idare mekanizmasinin riisvet listesidir. Gazanfer, Yemen’de bulundugu siire i¢inde bunlar
tek tek tespit etmistir:

“(...) Iki sene icinde toplayabildigim, ogrenebildigim kadari. Devir devir, vali ve
kumandan, bek¢i ve karakol onbasisina kadar irili ufakl riisvet kollarini gésteriyor.

(...) Bunlarin i¢inde, bir kagit parcasina miihiir yerine giimiis mecidiye basip vergi
toplayanlar var. Gel hesap et miihiir sahiplerini!” (K, s. 21)

Gazanfer, Osmanli Devleti’'nin Yemen isyanlar1 karsisinda basarisiz olmasini
Yemen’deki idarenin bu bozulmugluguna ve ordunun eski disiplinini yitirmesine baglar (K,
s. 20). Gazanfer’in tespit ettigi riigvet aglar1 halkin devlete kars1 ayaklanmasinin en 6nemli
sebebidir. Lakin Gazanfer’in bu igin {izerine gitmesi riisvetten nemalananlari rahatsiz etmis
ve Gazanfer Yemen’deki gorevinden alinip Istanbul’a génderilmistir (K, s. 24).

Necip Fazil’in Para piyesi adindan anlasildigi iizere tamamiyla bu konu iizerine
inga edilmigtir. Paraya taparcasina deger veren banka patronu O, servetini arttirmak icin
ihtikar (vurgunculuk), yiiksek faiz ve dolandiriciliktan yararlanmaktadir. Piyesin birinci
perdesinde O’nu Hususi Katibi ile birlikte Ikinci Diinya Savasi dncesi ihtikar hazirhig

yaparken goriirliz. O, piyasadaki adamlar vasitasiyla ¢ivi, tel, sag levha, cuval gibi ihtiyag

28 Erkan Aydin, Necip Fazil Kisakiirek’in Tivatrolar Uzerine Tematik Bir Inceleme, Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis yiiksek lisans tezi, Adryaman 2015, s. 190.
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malzemelerini  toplamaktadir.  Hususi ~ Katibi’nin  islerin  planladiklar1  gibi
gitmeyebileceginden tedirgin olmasi lizerine O, yaptig1 isin inceligini soyle vurgular:

“Yani, ya harp patlamazsa, oyle mi? Seni hadld istedigim kivama getiremedim. Hala
ezici sermayenin ne demek oldugunu anlamaya niyetin yok. Sen bu parayla ¢akiltas
toplasan c¢akiltasi pahalilasir. Sonra ustalikla, sindire sindire satmay: bilirsen nasil olsa
kar hazir. Amma isler umdugumuz gibi gider de harp patlarsa, kar bire yirmi, yiizde iki
bin...” (P,s.17)

O, elindeki genis maddi imkanlara yaslanarak piyasadan bu ihtiya¢ malzemelerini
toplamakta ve daha sonra piyasada ihtiya¢ ortaya c¢ikinca karaborsada aldiginin ¢ok
iistiinde fiyatlarla satmay1 ve bdylece vurgun yapmay1 planlamaktadir. Ugiincii perdede
beklenen savasin ¢iktig1 goriiliir, isler O’nun istedigi gibi gitmektedir ve O’nun para hirsi
lyice artmistir:

“Banka, banker, tefeci, dost, ortak, alici; trost kimseden bir metelik bulamayacak
hale gelmelidir. Biitiin delikleri tikayin!.. Her tirlii malzeme, yiyecek, giyecek
maddelerinden sonra bir de su kagit isine el atayim da gérsiinler!” (...)” (P, s. 78)

Lakin bu ihtikar isi O’nun sonunu da hazirlayacaktir. Her ne kadar piyasadan
malzeme toplama isini gizli yiriitmeye kalksa da zamanla bu isi O’nun yiirittigi
anlasilmistir. Gazeteler O’nun yaptigi ihtikar faaliyetlerini mansetten vermeye
baslamislardir (P, s. 73). Bunun neticesinde iilke geng¢ligi ayaklanir ve O’nun aleyhinde bir
miting diizenlerler. Miting i¢in toplanan kalabalik bankaya dogru yiiriir ve bankada
yasanan olaylar neticesinde Benzeri ile Hususi Katibi ling edilir. O ise kagarak kurtulsa da
artik eski hayatina kavusamayacaktir (P, s. 73, 87-90).

Necip Fazil, karaborsaciliga Para’dan yillar sonra yazdigit Mukaddes Emdnet
piyesinde de kisaca deginmistir. Ugiincii perde besinci tabloda Ikinci Diinya Savasi
sartlarmi degerlendiren Hatip soyle der: “Olii kefensizdir. Ciinkii kefen bezi karaborsadal..
(...) Iste size, cuval tiiccarindan gazete patronuna kadar her meslekten, yiizii belirsiz
karaborsact tipi! Rejimi 6ven basmuharrir, kdgit karaborsasindan hanlar, apartmanlar
dikti. Para 150 milyondan 1 milyara dogru ¢ikadursun...” (ME, s. 51-52)

Para’da karaborsacilik disinda O’nun servetine servet katma yontemlerinden biri
de yiiksek faizdir. O’nun bankasindan yiiksek faizle kredi alanlar borglarini bir tiirli
Odeyip bitirememektedirler. Piyeste bu durum Kadin Miisterisi lizerinden verilir. Bankadan
iki bin lira kredi alan Kadin Miisterisi kizinin ¢eyizlik altinlarini rehin birakmistir. Kadin

her ay yirmi bes lira 6demesine ragmen faizler bir tiirlii bitmemektedir (P, s. 25-26):
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“Banka degil bu, Allah’in beldsi!.. Sizden aldigim paray: kag¢ kere odedim de hala
altinlarimi  ¢ekemedim. Dayan dayanabilirsen faizlere, faizlerin faizine, onlarin da
faizine...” (P, s. 19)

O, ayrica Nazir araciligiyla yolsuzluk da yapmaktadir. O’nun sirketinin girecegi bir
thaleye yine O’nun kendi bankasi kefalet mektubu verecektir. Nazir da ihale
komisyonunun baskanidir. Nazir, bunu kisinin kendi kendisine kefil olmas1 olarak goriir ve
bunun dikkat ¢cekecegini iddia eder (P, s. 28-29). O, Nazir’1 bu duruma ikna edebilmek i¢in
bir bagka yolsuzluk oyununa girigir. Nazir’a bir arsa satar ve bu arsaya O’nun baska bir
fabrikasi talip olur. Boylece arsay1 normal bir fiyata alan Nazir biiyiik bir kar edecektir. O,
bu isi agik¢a yapmaz ama isin arkasinda kendisinin oldugunu da sezdirir. Boylece Nazir da
O’nun menfaatlerine uygun bir sekilde hareket edecektir (P, s. 29-33, 85).

Bu noktada eser O’nun haksiz kazang¢ elde etme seriiveni ve bu seriivenin hazin
sonu iizerine kuruludur. Eserdeki insanlarin tiim hareketlerini para sekillendirmektedir.
Bunu en giizel sekilde Hususi Katibi ifade eder: “(...) Deli, buna para derler, para!.. Seref
de bu, namus da bu, akil da bu, hikmet de bu, sihhat de bu, hayat da bu, diinya da bu,
ahiret de bu, parrral!!” (P, s. 39)

Eserin sonunda ise O yasadigi doniisiimle yaptig1 hatalar1 anlar ve paranin
insani/insani iligkileri nasil bozdugunu soyle vurgular: “Koyunun bembeyaz siitii de birkag
mangira, yalanci sahidin kapkara giindeligi de... Bu maddeleri birbirine para mi karistirdi,
paranin kepgesinde biz mi karigtirdik? Amma bir kere karistirdik, bir daha da ayiklanir
sanmaymn!..” (P, s. 118)

Siyah Pelerinli Adam’da ise para Seytan’in insani dogru yoldan ¢ikarmak icin
kullandig1 tuzaklardan biri olarak sunulmustur. Sair’i kandirmak i¢in ¢esitli kiliklara giren
Seytan’in biiriindiigii kiliklardan biri Kanbur’dur. Kanbur, Sair’i para ve zenginlikle
kandirmaya calisir (SPA, s. 27-32). Kanbur, fakirlik i¢cindeki Sair’e diinyalar1 alacak bir
servet teklif eder, karsiliginda ise onun ruhunu ister. Kanbur kiligindaki Seytan, diinyadaki
tek gercek 6l¢iiniin para oldugunu iddia eder:

“(...) Diinyada yegdne gergek insan oOlciisii paradir. Insanoglunun, tuttugu,
gordiigii, isittigi, kokladig, tattigr ve duydugu, evet o sizin ruh dediginiz seyle duydugu ne
kadar deger varsa, hepsinin birbiri iginde nispetini, kiyasi vahidini canlandiran muhtesem
olgii...” (SPA, s. 30)

Kanbur’un bu para tarifi Para piyesindeki O’nun ve Hususi Katibi’nin paraya
yaklagimlarinin aynidir. Para’da maddiyat insanlari esir etmisken Siyah Pelerinli Adam’da

Sair imaninin kuvvetiyle paraya ve Seytan’in diger tuzaklarina yenilmez.
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Nam-1  Diger  Parmaksiz  Salih’te  bir  dolandiricibik  ¢esidi  olarak
degerlendirebilecegimiz kumar hileleri karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar kumar yoluyla
kazang elde etmek dogru olmasa da hileyle oyunculardan biri ya da birkagin1 batirmak
suretiyle kazanmak haksiz kazancin boyutunu genisletmektedir.

Eserin birinci perdesinde Parmaksiz Salih ile Akdeniz Yat Kuliibii Miidiirii Naci
Bey bir kumar hilesi planlamaktadirlar. Naci Bey kuliipte oynanacak bir oyunda bir kisinin
hileyle batirilmasini istemekte ve bunun i¢in Parmaksiz Salih’ten yardim talep etmektedir.
Parmaksiz Salih ona bu is i¢in iki yol gdsterir, Naci Bey bunlardan en kolayin1 tercih eder.
Buna gore oyun esnasinda uygun an geldiginde elektrik kesilecek ve kartlarin bulundugu
kutu degistirilerek hedeflenen kisinin kaybetmesi saglanacaktir. Kutunun degistirilme isini
Naci Bey’in giivendigi bir oyuncu ile Parmaksiz Salih’in adami krupye Siiliin Ahmet
halledecektir. Bu is basariyla gerceklesirse Parmaksiz Salih, Naci Bey’den bes bin lira
alacaktir (NDPS, s. 16-17).

Ugiincii perdede Parmaksiz Salih’le Naci Bey’in planladiklar: hileli oyun gecesi
islenmistir. Ikinci perdenin sonunda (NDPS, s. 54-55) Naci Bey’le planladiklari tuzagin
oglu Yusuf’a kuruldugunu 6grenen Parmaksiz Salih Akdeniz Yat Kuliibii’nii basar. Lakin
gee kalmustir; elektrikler kesilmis, hile gerceklemis, Yusuf biiyiik bir meblag kaybetmistir
(NDPS, s. 65-77).

Eserde bir diger kumar hilesi birinci perdenin sonunda Parmaksiz Salih’in
triposundaki oyunda gerceklesir. Oyun esnasinda Is¢i Marko kimsenin gdrmedigini
diistinerek Matmazel Fofo’nun iki kagidin1 alir ve onlart ceketinin koluna sokar. Oysa
Parmaksiz Salith onun bu hareketini gormiistiir. Bunun iizerine Marko, kendini
kurtarabilmek i¢in kagitlar1 Salih gérmeden solunda oturan Yusuf’un koluna sokar. Yusuf
bunu fark etmez. Oyun devam ederken Yusuf’un karsisindaki Doktor Hayrettin onun
kolunda bir ¢ift kagit oldugunu goriir ve duruma miidahale eder. Marko’nun hareketinden
haberi olmayan Yusuf buna sinirlenir ve hisimla kolunu sivar. Bu esnada kagitlar da
ceketin i¢inde kalir. Bu olay Salih’in oglunu tanimasini saglamistir. Zira Yusuf kolunu
styirinca Salih onun kolundaki yanik izini goriir ve buradan oglunu tanir (NDPS, s. 30-36).

Piif Noktasi’'nda yasamaktan bezen, bir tiirli intihar etmeyi basaramayan, bu
ylizden arkadasi Siret’in tavsiyesiyle kendini oldiirtmek i¢in Tophaneli Efe’ye meydan
okuyan Recep Kafdagli ummadig1 bir sekilde Efe’yi alt edince hayatin piif noktasinin
giiclii goriinmek oldugunu anlar (PN, s. 38). Bundan sonra “Coziim Is Biirosu”nu kuran
Kafdagli (PN, s. 47) dolayl olarak siyasete atilir ve Anadolu Partisi’ni destekler. Kafdagli,

partinin se¢im faaliyetlerini siirdiirebilmesi i¢in gereken paray1 yonettigi gazete vasitasiyla
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bankalara santaj yaparak elde eder. Gazetesinde bankalarin genel halk mevduatinin kirk
milyar liraya yaklagsmis olmasina ragmen bankalarin kasa mevcudunun sadece dort milyar
lira oldugunu, halkin topyekin parasim1 ¢ekmek istese bankalarin 6demeyi
gergeklestiremeyecegini bir yazi dizisi seklinde yazdirir. Bunun iizerine bankalar zor
durumda kalir ve Kafdagli’yla goriismeye gelirler. Kafdagli dort milyon lira karsiliginda
gazetesindeki yaz1 dizisini durduracagini sdyler ve istedigi parayr alir (PN, s. 54-61).
Kafdagli emeline ulagsmak icin santaj ve riisvetten yararlanmistir.

Necip Fazil Kiinye, Para, Siyah Pelerinli Adam, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih,
Mukaddes Emdnet ve Piif Noktas: olmak iizere alti piyesinde para ve paraya dayili
yolsuzluklar1 ele almistir. Paraya taparcasina deger vermenin ve daha fazla kazanmak icin
kanun dis1 yollara basvurmanin birey ve toplum acisindan ne kadar yikict olabilecegini

ozellikle Para piyesiyle ortaya koymustur.

3.2.1.1.2. Toplumsal Yozlasma

Necip Fazil, ikinci piyesi Bir Adam Yaratmak 'tan itibaren toplumsal yozlagsmay1 bir
tema olarak cesitli piyeslerinde ele almistir. Yazar, bu piyesinde insani iligskilerde ¢ok
onemli bir yere sahip olan dostluk kavraminin kisisel ¢ikarlar ugruna nasil harcandigini
gostererek yozlasmanin kisilerarasi iligskilerde nasil gergeklestigini ortaya koymustur.
Husrev’in arkadas ¢evresini olusturan Nevzat, Seref ve Zeynep aslinda kendi ¢ikarlarini
diisiinen bencil insanlardir. Bu {i¢ sahis Husrev’in zor giinlerinde ondan ¢ikarlari
dogrultusunda faydalanmaya ¢alismislardir. Husrev’in arkadaslarindan sadece Mansur ona
kotiiliik etmemis, gergek dostlugun zor giinde gosterilmesi gerektigini ortaya koymustur.

Husrev’in Selma’y1 vurup buhranlar gegirmeye baglamasi ile birlikte Nevzat, bu
tinlii yazar1 tedavi amaciyla hususi klinigine yatirarak kendi reklamin1 yapmay1 amaglamis
(BAY, s. 57), Seref gazetesinde Husrev’in 0zel hayatina dair haberler yaparak onu rencide
etmis (BAY, s. 59-60), eskiden aralarinda duygusal bir iliski olan Zeynep ise kocasi
Seref’in gazetesinde yayimlamasi i¢in Husrev ve Selma’nin mahremiyetine ait gizli
bilgileri edinip esine vermistir (BAY, s. 78-80). Husrev’in tiim bunlara tepki gdstermesi
tizerine Nevzat ile Seref onu akil hastanesine kapatmak i¢in plan yapmiglardir (BAY, s.
116-118). lyi giinlerinde yiiziine giilen sahte dostlarmin gercek kimliklerini yasadig
felaketle goren Husrev “dostluk” kavramina kars1 itimadini yitirir:

“(...) Bana dostum kelimesini séyleme! Ellerimde bir karincalanma duyuyorum. Bu
kelimeyi isitmeyeyim. Parmaklarum bir gseyi sikmak istiyor. (...) Dostlarim malim!

Diismanimi tanmimak istiyorum. Ben senin diismanimim diyecek kadar namus aptali kim var?
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Onu bulmak, ayaklarina kapanmak istiyorum. (...) Dostluk, o bir maymuncuk, o bir hirsiz
anahtari. Evimizin kapisini agryor, ruhumuzun kapisint agiyor ne bulursa yakip kiil ediyor,
ne bulursa pazarda satiyor. (...) Beni upuzun bir tabuta yatiracaklar: giin, arkamdan
gelecek dostlarim degil, kefenimin hirsizlaridir.” (BAY, s. 66)

Eserde gercek dostlugun yerini ¢ikar iligkilerine birakmasi toplumdaki ahlaki
yozlagmanin bir gostergesidir. Necip Fazil bu yozlasmay1 daha sonraki piyeslerinde dozu
artan bir elestiri ile ortaya koymustur.

Yazar Para piyesinde toplumsal yozlagmay1 O ve ailesi ile Kadin Miisterisi ve kiz1
tizerinden vermistir. Banka patronu O her tiirlii ahlaki degeri bir kenara birakmistir. O,
daha once iizerinde durdugumuz yolsuzluklar1 disinda kisisel ve ailevi iligkilerinde de
ahlaki degeri goz ardi1 eden bir insandir. O, hayat felsefesini su sozlerle ifade eder: “(...)
Ahldk yok, akil var, iistiin menfaat hesabi var. Iste biitiin felsefem ve usuliim! (...)” (P, s.
58)

Hayata boyle bakan O, ailesi de dahil ¢evresindeki herkesi Casusu’na takip ettirir
ve onlar hakkinda gizli bilgiler edinir (P, s. 20-23). Bununla birlikte aile bireylerini kendisi
gibi maddi ¢ikarlara 6nem veren insanlar olarak yetistirmeye ¢alismistir: “(...) o giinden
beri kendime ve biitiin yakinlarima ii¢ koseli bir terbiye vermeye ¢alistim: Parayr anlamatk,
hesabi bilmek, zaaflardan kurtulmak...” (P, s. 44-45). Ailesini bu diisturlarla sekillendiren
O, onlardan daima kendi menfaatine sadik kalmalarin1 bekler: “(...) Bakalim, benim
menfaatim etrafinda halkalanmaktan, benim menfaatimi desteklemekten baska bir kurtulus
caresi var mui sizin i¢in? (...)” (P, s. 46)

O, ailesini maddiyata tapan bir zihniyetle yetistirirken onlarin daima kendisine
sadik kalacaklarin1 sanmistir. Lakin ortaya ¢ikan durum hi¢ de bdyle degildir: Maddi
cikarlar1 tek deger olarak kabul eden aile bireyleri, ihtikar karsiti gengler banka baskininda
Benzeri’ni ling edince babalarinin 6ldiiglinii kabul ederler ve bir siire sonra O ¢ikip
geldiginde gelenin babalar1 oldugunu inkar ederler. Gelen kisinin Benzeri oldugunu iddia
ederler. Ciinkii ling olaymin ardindan O’nun miras1 aile bireyleri tarafindan vakit
kaybetmeden bdliisiilmiistiir (P, s. 93-114). Bunun {izerine O, yillarca yanlig bir yoldan
yliridiigiinii anlar ve is isten ge¢mis olsa da yillarca yadsidigr ahlaka donmenin gerektigini
kavrar:

“(...) Kendi kendime her zaman derdim ki ‘sen bu kadar ahlak diismanligi yaptigin
halde, sakin tohumunun merkezinde gizli bir ahldk cevheri tasiyan bicare saskin
olmayasin?’ Ben sakin, gizli bir ahlak tohumunun iistiinde, kocaman bir ahldksizlik agaci

vetistirmig bicare saskin olmayayim? Ve iste, benden kopan cekirdekler, hem tohumlarini,
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hem de agacglarimi kapkara bir ahldksizlik ahengi icinde yetistirip beni kuruttu, gizli
tohuma dondiirdii.” (P, s. 113)

Eserde toplumsal ve ahlaki degerlerdeki yozlasmaya ikinci 6rnek Kadin Miisterisi
ve kizidir. Bankadan kredi ¢ekmek i¢in altinlarin1 rehin birakan ve ¢ektigi paranin faizi
yliziinden borcunu bir tiirlii kapatamayan Kadin Miisterisi bir giin bankada bu duruma
isyan eder (P, s. 19). Banka miidiirii durumu dinledikten sonra kadin1 O’nunla goriistiiriir.
Bu goriismede Kadin Miisterisi’nin geng ve giizel kiz1 O’nun dikkatini ¢eker. Borg¢larini
kapatabilmek i¢in kiz1 ise almay: teklif eder. Kadin namuslu insanlar olduklarini, bu
ylizden kizini ¢alistiramayacagini sOylese de O ayda iki yiliz lira maas O6deyecegini
sOyleyince kizin da 1srarlartyla kadin buna ikna olur (P, s. 26).

O’nun Kadin Misterisinin Kizi’m1 ise almaktaki amaci yapacagi yolsuzluklarda
kizin giizelliginden faydalanmaktir. Nazir ve ¢esitli niifuzlu kisilerle yaptig1 islerde Kadin
Miisterisinin Kizi’n1 gorevlendirir, kiz onlarin bir nev’i metresligini yapar (P, s. 62-63).
Kiz bu durumdan memnundur. O’nun Oglu bu kiza asik olunca aralarinda soyle bir diyalog
geger:

“OGLU —(Boguk ve dfkeli bir sesle.) Nigin bulusacagimiz yere gelmediniz.
Saatlerce bekledim.

KADIN MUSTERISININ KIZI —(Civelek.) Zamanima hékim miyim santyorsunuz?

OGLU —Tabii... Nazirla diisiip kalkanlar, zamanlarina hakim degildir. (...)

KADIN MUSTERISININ KIZI —Sizi duyabilirler. Babanizdan korkmuyor musunuz?

OGLU —Artik ¢ileden ¢ikmus vaziyetteyim. Basima ne gelecekse, raziyim, gelsin!..

KADIN MUSTERISININ KIZI —(Tatlhilasir.) Size yazik! (...) Nigin kendinizi zorla
tehlikeye  atiyorsunuz? Kadina mi  ihtiyacimiz  var?  Dilediginizle  gonliiniizii
eglendirebilirsiniz.

OGLU —(Kiza bir iki adim yaklasir.) Bana siz lazimsimz! Her giin, i¢imde biraz
daha biiyiiyorsunuz!..

KADIN MUSTERISININ KIZI —(Cilveli tavirlar icinde.) Yok, yok, bu kadar: fazla...
Hem ne cabuk? Bu iictincii karsilasmamiz!

OGLU —Insan, aradigim bir defada bulamaz m1?

KADIN MUSTERISININ KIZI —Bulur amma, bilmem ki elde edebilir mi?

OGLU —(Gittik¢e acilasiyor.) Babamin parasina, Nazirin kuvvetine mi ldyik
olmaliydim; bu mu eksigim?

KADIN MUSTERISININ KIZI —Kimbilir? Belki...

OGLU —Bir gtin babam olebilir, Nazir da diisebilir.
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KADIN MUSTERISININ KIZI —(Soldaki kapiyi gosterir.) Yavas konusun, yavas!
Hele babaniz dlsiin, Nazir da diigsiin, konusuruz.” (P, s. 64-65)

Alimtiladigimiz diyalog geng¢ kizin seciyesini acgik bir sekilde ortaya koymaktadir.
Eserdeki ilging bir nokta ise ilk basta namuslu olduklarini, bu yiizden kizim
calistiramayacagini soyleyen Kadin Miisterisi’nin de aslinda tiim degerlerinin paradan
ibaret oldugunun anlasilmasidir. Nazir gibi niifuzlu kisilere is kilifi iginde metreslik yapan
Kadin Miisterisinin Kiz1 bu sayede zenginlestikten sonra annesini bir kenara atmistir (P, s.
78-79). Bu durumdan oldukg¢a rahatsiz olan Kadin Miisterisi kizi para icinde yiizerken
yoksulluk ¢ekemeyecegini soyler ve O’dan para isteyerek O’nu tehdit eder: “(...) Artik
stipriintii yiyerek karin doyurmayacagim! Bana toplu para ldzim. Ya bu parayr hemen
simdi alacagim (...) yahut simdi kapilar: agcarak avaz avaz haykiririm; Bu adam kizimi
orospu yapti, kendi hesabina isletiyor diye avaz avaz haykiririm. Avaz avaz...” (P, s. 80)

Kadin Miisterisi’ni rahatsiz eden sey kizinin metreslik yapmasi degil, kizinin bu
yolla elde ettigi refahtan kendisinin mahrum kalmasidir. Kizin annesinin bu davranisi
karsisinda yapacagi son sey ise sahte bir deli raporu ile annesini timarhaneye
kapattirmaktir (P, s. 82).

Para’dan sonra Ahsap Konak Necip Fazil’in toplumsal yozlagsmayi en belirgin
olarak isledigi piyeslerinden birisidir. U¢ katinda ii¢ farkli neslin yasadigi konak yillar
iginde yozlasan yeni nesillerin simgesidir. Ust katta imanl ihtiyarlarin, orta katta elli
yaslarindaki ikinci neslin ve giris katta genglerin yasadigi bu konakta iist kattan asagi
dogru indik¢e ahlaki yozlagma artar:

“(...) Diisiiniin siz, zaman boyunca degigsen nesiller, ahsap konakta nasil
yuvalanmis? Birbiri pesinden gelen zaman olgiileri (Degnegi makete dogru) su ihtiyar
mekanda nasil belirmis? Hepsi yarim asra sigan ti¢ nesil, yeni deyimle ii¢ kusak... Alt katta
yvirmibeglikler, orta katta ellilikler, iist katta da yetmigbeslikler... Katlar al¢aldik¢a
yiikselen inige bakin siz?” (AK, s. 15)

Eserde Recai ve esi Hacer yash ve imanli nesildir. Kendilerinden sonra gelenlerle
aralarinda ahlaki acidan nesil ¢atigsmast yasanmaktadir. Onlarin kiz1 Belkis dul bir kadindir
ve vaktini kumarla gegirmekte, morfin kullanmaktadir. Belkis’in kizi ve Recai’nin torunu
olan Aysel ile arkadaslar1 ise sadece dans ve eglence pesindedir. Yalnizca Aysel’in kardesi
Yiiksel, kardesinden ve arkadaslarindan farkli olarak manevi degerlere baghdir ve bu
ozelligiyle o, dedesine yakindir. Recai kendi soyundan gelen bu yeni nesillerle aralarindaki

ahlaki ugurumu su ctimlelerle isaret eder:
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“(...) Bizim karga yumurtalarimizdan ¢iyanlar ve kirkayaklar ¢ikti. Karga dedigin,
yumurtasindan kanarya c¢iksa onu gagasiyle oldiiriir. Biz sizi, gore gore, gagamizla
besledik. Bakalim  sizin  yumurtalarimizdan neler  ¢ikacak?  Goreceksiniz  ve
tanmiyamayacaksiniz! (...)" (AK, s. 24)

Necip Fazil, nesiller arasindaki bu ahlaki ve toplumsal yozlasmadan oldukc¢a
rahatsizdir. Daha Once iizerinde durdugumuz gibi piyeslerinden baska siirlerinde de
isledigi bu konu iizerinde /deolocya Orgiisii nde de durmustur:

“Yarin kendilerine bir zuhur plant agilmasini muhtemel gérdiigiimiiz reformacilar,
iic katl evlerinin iist katinda, tam bir Islami edeple ellerini Allah’a acan ihtiyar
annelerinin hakkiyle, alt katta erkek arkadaslarina kokteyl veren ve onlarla mayo icinde
dans eden kizlarinin hakkini, ‘Sezarin hakkimi Sezara veriniz!’ tarzinda bir demagocya
tesellisi icinde ve ayni zaman ve mekanda barindirmak isteyen muhtesem ve ebediyen
mahrum nasipsizlerdir. Biricik farikalari, miinevverlik ve okumugsluk yaftasi altinda saldah
kabul etmez bir enayilik ve cahilliktir.**’

Nesiller aras1 ahlaki yozlasmaya saygi duyanlari cahil olarak niteleyen Necip
Fazil’a gore Recai ve esinden sonra gelen yeni nesiller ahlaki degerlere sahip degillerdir.
Recai ve esinin varlig1r ve onlarin hayatlarinin son giinlerini kendi hayat tarzlarina gore
yasamaya caligsmalar1 yeni nesilleri rahatsiz eder:

“Biliyorum! Ihtiyarlara saygi diye bir ddet olmasaydi garplilarda, simdi benim
sakalimi yolardiniz! O basmakalip ¢arsi-pazar damgalarinizla her tarafimi miihiirlediniz:
Moruk, kokmug adam, oriimcek kafali, softa, gerici... (Bastonuyle tavam gosterir.) Birakin,
tavan arasindaki kiiflii ¢amagirlar gibi bizi attiginiz katta son nefeslerimizi sayalim da,
sonunda her sey size kalsin... (...)” (AK, s. 24)

Eserde Belkis kumar ve morfin miiptelasidir. Bunun yaninda kizinin nisanlisi
Tekin’le iligki kurmaktan da geri durmaz. Tekin hem Aysel’le hem Belkis’la iligkisini
siirdiirmekte, ikisini de ayr1 ayr1 vaatlerle kandirmaktadir. Tekin’in esas gayesi konagi
sattirip parasini onlarla birlikte yemektir. Bunun i¢in Belkis’1 annesini 6ldiirmeye ikna
edecek kadar ileriye bile gider (AK, s. 52). Belkis’in ise Tekin karsisinda gergekleri
goremeyecek kadar iradesi ¢lirlimiistiir.

Tekin’den ii¢ aylik hamile olan Aysel ise nisanlisinin annesiyle iliskisi oldugundan
stiphelenmektedir (AK, s. 100). Her ne kadar nisanlisin1 annesinden kiskansa da son

kertede Aysel annesine Tekin’le olan iliskilerini birlikte stirdiirmeyi teklif edebilecek kadar

29 Necip Fazil Kisakiirek, /deolocya Orgiisii, Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2014, s. 174.
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ahlaki degerlerden kopuktur (AK, s. 108). Piyesin sonunda tiim bunlar1 6grenen Recai,
¢Oziimii konag1 yakarak ahlaksizlig1 temizlemekte bulur.

Necip Fazil Mukaddes Emdnet piyesinde toplumsal yozlagsmayi Ahsap Konak
piyesinde oldugu gibi nesil catigmasi iizerinden ele almistir. Eserin birinci perde ikinci
tablosunda Baba, Abdullah’a evlenmesini ve hayirli evlatlar yetistirmesini vasiyet eder
ama bunun gerceklesebileceginden siiphelidir. Zira toplumsal yozlasma yazara gore
Tanzimat’tan sonra baslamustir: “(...) Giivercin yumurtasindan akrep ¢tkmaya baslayan bu
devirde bilmem bu isi ne dereceye kadar basarabilirsin. Allah yardimcin olsun!..” (ME, s.
26)

Baba’nin yeni nesiller hakkindaki bu korkusu ileride gergeklesir. Abdullah’in bir
kiz1 ve bir oglu olur. Kiz1 ve kizinin soyundan gelen torunlari1 Necip Fazil’in ideallerine
uygun bireyler olarak yasarlarken oglu ve onun soyundan gelen torunlar yazarin deyimiyle
“giivercin yumurtasindan ¢ikan akrep”lere benzer. Dejenerasyon Abdullah’in oglunda ve
torunlarinda hat safthaya ulasmistir. Abdullah, torunlar1 arasindaki bu ayrilig1 séyle ifade
eder: “Torunlarim iki koldan geliyor. Biri oglumdan gelen sen, obiirii de kizimdan gelen,
icerdeki... Buzlu su ile kaynar su, bana bagh iki oluktan akiyor. (...) Ondan iimidim
biiyiik...” (ME, s. 66)

Abdullah’mn Oglu babasinin rizas1 olmadig1 halde Avrupa’ya okumaya gitmek i¢in
annesinin altinlarii calar (ME, s. 35-36). Bununla da kalmayarak babasi ile muhtar
arasindaki tartigmada babasinin soylediklerini jandarmaya ileterek millet ve meclise
hakaret ettigi gerekcesiyle babasindan sikayetci olur. Bunu yapmasinin sebebi babasinin,
altinlarin ¢alinmasini jandarmaya sikayet etmesini onlemektir (ME, s. 42-43). Ahlaki
degerlere inanmayan ogul babasina “Devirler degisti, baba... Senin devrin gecti artik...
Ayrt diinyalara diistiik.” (ME, s. 36) diyebilecek kadar yozlagsmistir.

Oglu aradan yirmi yil gecip milletvekili olarak koyiine dondiigiinde yaninda
Abdullah’in torunu olan oglu ve karis1 da vardir. Babasiyla barigmak istemektedir ama
bunun sebebi Abdullah’in kdydeki niifuzundan siyasi olarak yararlanma istegidir. Yirmi yil
once babasina yaptiklarini cahillik olarak nitelendirir (ME, s. 59). Abdullah’in Oglundan
Torunu ise babasinin ahlaki yozlasmisligini bir derece daha ileri gétlirmiistiir. Tarihi
maddeciligi benimseyen, dini ve dini bilgileri 6grenmeyi gereksiz bulan Oglundan Torunu,
Allah’a inanmaz: “Ben ona insanlarin icadi olarak inanirim. Allaha inanmam. Allaha
inananlar bulunduguna inanirim!.. Ilim boyle diyor.” (ME, s. 62)

Abdullah bunun {izerine torununda gordiigii yozlasmay1 ogluna hitap ederek soyle

vurgular: “(...) Oglum!.. Ben seni ceylandan dogma bir yilan farzetmistim. Yanimisim!..

120



Sen modaya uyan bir taklidgiden, bir zavallidan baska bir sey degilmissin meger... (...)
Sen, olsan olsan, giivercin yumurtasindan ¢ikma, feldket habercisi bir baykus olabilirsin!..
(Hizla torununa déner) Amma bu?.. Senin yumurtandan ¢ikan bir akrep... (...)” (ME, s. 62)

Bu esnada Oglundan Torunu’nun karisim1 goren Abdullah, onu da yozlasma
cercevesinde degerlendirir: “(...) Ben orada, pantolonlu, uzun sa¢l birinden baska bir sey
gormiiyorum. (...) Ne giinlere kaldik!.. Erkekler kariasiyor, karilar erkeklesiyor.
Kiyametin biitiin sartlar: tamamlanmak iizere... (...)”" (ME, s. 68)

Abdullah’in Oglundan Torununun Oglu ise bir komiinist ¢eteci olmustur. Biiyiik
dedesinin koylinii ve evini arkadaglariyla birlikte basan bu gen¢ Abdullah’a “moruk”
diyerek hitap eder (ME, s. 86) ve ona sunlar1 soyler:

“(...) Sen bu kéye hala din ve iman iiflemeye ¢alisan, aglara ekmek yerine nasihat
dagitan, kapitalist usagi, imparatorluk artig, asirlik bir kostebeksin! Senin ve
benzerlerinin toprak alti yollarinizi tikamak vazifesi de artik bize diisiiyor. (...)” (ME, s. 87)

O, bu sozlerin ardindan biiylik dedesini tehdit eder. Ondan bir kdgida tek carenin
komiinizm oldugunu, yillarca yanildigini, gercekleri bu yasta anlayabildigini yazip
imzalamasini ister. Abdullah ¢evrede s6zii dinlenen biri oldugu i¢in bu kagidi ideolojilerini
yaymak i¢in kullanacaklardir. Eger Abdullah bunu yapmazsa 6ldiiriilecektir (ME, s. 88-90).
Onun bu davraniglar1 toplumsal ve ahlaki yozlagsmay1 ne derece ileriye gotiirdiigiinii acikca
gostermektedir.

Necip Fazil bunlarin yaninda bu piyesinde kdy hayatindaki yozlagsmaya da kisaca
deginmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin iilkeye etkilerini degerlendiren Hatip kdy i¢in sunlari
sOyler:

“Ahldk o kadar diistii ki, koyliiye kadar sirayet etti. Koylii bugdaymmi gomdii,
sehirliyi a¢ birakti. Ve cebindeki tichugcuk kurusu rakiya verdi. Maddesiyle porsiittiikleri ve
ruhu ile ciiriittiikleri efendimiz, koylii.” (ME, s. 53)

Altmisht yillarin sonunda ise yozlasma daha da artmistir: “Cinnet marst ‘ye ye’
miizigi... Batinin kusmugu hippi... Koylii topragi bosamig ve sehirleri basmistir... Mini etek.
Sehvetle komiinizmle... Her kadin her erkege ait... (...)” (ME, s. 76)

Toplumsal yozlasmay1 Bir Adam Yaratmak, Para, Ahsap Konak ve Mukaddes
Emanet piyeslerinde isleyen Necip Fazil yillar gectikce insanlar arasindaki toplumsal
iligkilerin bozuldugunu ve yeni nesillerin eskilere gore ahlaki acidan git gide daha da

yozlastigini ortaya koymustur.
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3.2.1.1.3. Kumar ve Uyusturucu

Necip Fazil, piyeslerinde toplumun huzurunu ve sagligini ciddi anlamda tehdit eden
kumar ve uyusturucu aliskanliklar1 iizerinde de durmustur. Yazarin bunlardan
uyusturucuyu isledigi ilk piyesi Para’dir. Yazar bu piyesinde insanlari uyusturucuya iten
toplumsal sebeplere deginmistir. O’nun Hususi Katibi tarafindan bir esrar kahvesinde
bulunan Benzeri bir esrar bagimlisidir. Eskiden bir tiiccarin yaninda katiplik yapan Benzeri
yaklagik yedi sene Once isinden ¢ikarilmig ve bunun lizerine Benzeri hamile karisiyla
birlikte parasiz ve a¢ kalmistir. Bu esnada karisi dogum yaparken 6lmiis ve Benzeri
yasadig1 bu acilarin iizerine esrar kahvesine devam etmeye, esrar kullanmaya baslamistir
(P, s. 22). Burada insanlar1 uyusturucuya yonelten sebeplerden biri olarak maddi sorunlar
ele alinmigtir. Benzeri’nin issiz kalmasit ve karisinin dogum aninda biiyiik ihtimalle
parasizlik yliziinden doktor/ebe cagirilamamasi sebebiyle 6lmesi Benzeri’ni biiylik bir
actya bogmus ve o da acilarin1 unutmak i¢in uyusturucuya yonelmistir.

Piyesin besinci perdesinde Benzeri’nin gittigi esrar kahvesini bir peyzaj olarak
isleyen (P, s. 117-134) Necip Fazil uyusturucunun insan fizyolojisine verdigi zarar1 da
gostermistir. Benzeri kullandig1 esrar yiiziinden benligini tamamen yitirmistir. Birinci
perdenin sonunda Hususi Katibi ona ismini sorar ama ismini bile sdyleyemez: “Basim
ugulduyor. Unutuyorum.” (P, s. 38). Necip Fazil bdylece uyusturucunun insana verdigi
zararlar1 Benzeri lizerinden gostermek istemistir.

Necip Fazil, kumar aliskanligin1 ise ilk kez Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih’te
islemistir. Bu konuda kendisi sunlart soylemistir:

“Bu eserde, en canhirag sebepleri ve neticeleriyle kumart gostermek istedim. (Vis)
ve giinahlarin en miithisi olan ve simal kutbundan cenup kutbuna, giinesin dogdugu her
noktadan battigi her noktaya kadar biitiin yeryiiziinii saran, yakici, kavurucu, kiil edici
ihtiras... Diinyada hi¢bir kitabin satisi, 52 sahifelik iskambil kdgidi desteleri kadar olabilir
mi? Hele memleketimizde, Tekel idaresinin her sene bunlardan bir milyon tane sattigini,
bunlardan her birinin de artik sahifeleri porsiiyiip eskiyinceye kadar en asagi bin kere
okundugunu diistiniirseniz, kavrarsiniz ki, iskambil kagidi isimli seytani kitap, yalniz bizde,
her yil bir milyar defa elden gecirilmektedir. Iste, eserimde ana unsur diye aldigim miithis
salginin sadece kemmiyet mikyast!... "

Necip Fazil bdylece bu eserinde kumar iptilasinin yikiciligini  gostermeyi

amaglamistir. Piyesin merkezi kisisi Parmaksiz Salih cark¢i zabiti yetistiren Haddehane

390 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yayimnlari, istanbul 2009, s. 50.

122



ocagindan mezun olduktan sonra gen¢ yasta kumara alisir. Bu aligkanlik bir bagimliliga
doniislir ve onun hayatini karartir. Dindar bir kadinla evlenen Salih’in Yusuf adinda bir
oglu olur. Salih bir zaman sonra kumar iptilast sebebiyle bahriyeden ihra¢ edilir. Karisi
bunun {istliine verem olur ve vefat eder. Salih 6ksiiz kalan oglunu bir miktar parayla Eytiplii
ithtiyar bir kadina birakarak Misir’a gider. Misir’da zar tutarak kumardan biiylik paralar
kazanir. Isler yolunda gibi goriiniirken bir giin Salih’in sahadet parmaginda dolama ¢ikar
ve parmagini kesmek zorunda kalir. Bunun iizerine eskisi gibi zar tutamadigi i¢in kumarda
kazanamaz olur ve Istanbul’a dénmeye karar verir. Déndiigiinde ilk is olarak oglunu arar
fakat onu emanet ettigi ihtiyar kadin vefat etmistir. Salih o giinden sonra oglunu bulamaz.
Beyoglu’nun i¢ mahallelerinde kumar oynanan bir batakhane isletmeye baslayan Salih’in
yillart oglunun hasreti ve bir giin onu bulma iimidi ile geger (NDPS, s. 27, 50-52).

Kumar bagimligi Salih’in isinden olmasina ve ailesinin dagilmasina yol agmuistir.
Kumarin onun iizerindeki en yikici tesiri ise yillar sonra oglunun da bir kumar bagimlisi
oldugunu 6grenmek olur. Yusuf’u babasinin kendisini emanet ettigi Eyiipli kadin 6lecegi
vakit bir hocaya, hoca da Erzurumlu bir aileye vermistir. Liseye kadar onlarin yaninda
biiyiiyen Yusuf {iniversite okumak igin Istanbul’a gelir ve burada hukuk egitimi alir.
Universitede kendisi gibi dksiiz ve yetim Macide’yle tamisan Yusuf daha sonra onunla
evlenir. Mezun olduktan sonra iyi bir avukat olan ve mesleginde hizla yiikselen Yusuf’un
diisiisii babas1 gibi kumara alismakla olur (NDPS, s. 44, 93). Bir bakima Yusuf, babasinin
kumar bagmmhiligin1 ve kaderini tevariis etmistir. Salih, bunlar 6grenince oglunun
hayatinin kararmasinin da kendisinin su¢u oldugunu diisliniir ve oglunun kurtulmasi igin
kendini feda ederek intihar1 seger (NDPS, s. 94-99).

Yazar bdylece kumar bagimliliginin sadece oynayan kisiye degil, onunla beraber
ailesine, ¢ocuklarina hatta daha genis anlamda topluma zarar verdigini ortaya koyar. Necip
Fazil’a gore kumar “doktoru ve ilaci olmayan hastalik’tir (NDPS, s. 15). Bu dyle bir
hastaliktir ki kisi bir bataga saplandigmmin farkindadir ama kumar, iradesini tamamen
bagladigi icin kumarbaz kendini kurtaramaz: “(...) Kumarbaz, viicudunu ¢eken batakligi
herkesten iyi bilir, amma yine batar. Mahkiimdur. Bile bile lddes!” (NDPS, s. 27). Kumar
hakkinda bdyle diistinen Necip Fazil, kumarin bireyi siiriikledigi bagimlilik psikolojisini de
Yusuf’un climleleriyle verir: “/Kumarda] Diinyanin en korkung sihrini, cazibesini buldum,
ezilmekte, kiiciilmekte, kaybetmekte, agik goz geginen ahmaklarin oltasina yakalanmakta,
ayaklar altina diismekte, daima vermekte, hep vermekte, hep vermekte, kendimden

vermekte...” (NDPS, s. 94)
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Necip Fazil bir sonraki piyesi Ahsap Konak’ta ise kumar ve uyusturucu
aligkanliklarina Belkis {izerinden kisaca deginir. Belkis kumar ve uyusturucu bagimlisidir.
Birinci perdenin ikinci tablosunda Recai, arkadaslariyla kumar oynayan Belkis’a ¢ikigir.
Recai, kumart “sigirlarin bagirtilmadan bogazlanmasi ’na benzetir (AK, s. 27). Belkis bu
sozlerle babasinin kendisini arkadaglarina karst mahcup ettigini sodyleyince Recai
“Baskasinin parasini, fatura yerine iskambil kagidini gosterip almaya alisanlar ne mahgup
olur, ne de onlara mah¢up olunur.” (AK, s. 27) diyerek bu sefer de kumardan elde edilen
kazanc1 soyguna benzetir. Ayrica kumarin kiginin maddi birikimini kurutacagini vurgular:
“Paraniz biter! Denizleri dolduracak kadar altununuz olsa hepsi biter, gozyasiniz bitmez!”
(AK, s. 27). Eserde Recai’nin torunu Aysel’in nisanlis1 ve ayni zamanda Belkis’in gizli
sevgilisi olan Tekin iyi bir futbolcu olmasina ve emlak isiyle de ilgilenmesine ragmen
kumar oynadigi i¢in siirekli para ihtiyacindadir (AK, s. 29). Bu durum Recai’nin sozlerini
dogrular niteliktedir.

Piyeste Belkis morfin kullanan (AK, s. 27) bir birey olarak islenmesine ragmen
Para’da oldugu gibi uyusturucunun insan ve toplum {izerindeki zararlar1 {izerinde
durulmamistir. Sadece eserin tigiincii perde sekizinci tablosunda Belkis, Aysel ve Tekin’in
morfin aldiklar1 goriiliir. Recai, Hacer ve Yiiksel’in konagi terk etmelerini kutlamak {izere
Belkis kizina ve Tekin’e morfin ignesi yapmustir. Bu tabloda ilk defa uyusturucu kullanan
Aysel ve Tekin’in uyusturucudan nasil etkilendigi gosterilmistir: Mide bulantisi, korku
hissi ve biling bulaniklig1 yasarlar (AK, s. 100-107).

Yazar Reis Bey piyesinde Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te oldugu gibi kumarin
yikict etkileri lizeri durmustur. Burada kumarin yaninda uyusturucu da bireyi yikima
gbtiiren amillerden birisidir. Eserde anne katilligi ile suglanan ve masumiyetini ispat
edemedigi i¢in idam edilen Mahk{im iyi bir ailenin ¢ocugu olmasma ve Londra’da tahsil
gormesine ragmen kumar ve uyusturucuya alismis, bu yiizden egitimini de yarim
birakmistir (RB, s. 38). Hayatin1 karartan olaylar da kumar aligkanlig1 yiiziinden bagina
gelmigtir. Mahkim bir keresinde siirekli kumar oynadigi bitirim yerinde evinin anahtarini
diisiirmiistiir. Bu anahtar1 bulan bir arkadasi anahtar1 gizlice ¢ogalttiktan sonra buldugu
yere birakmig ve daha sonra Mahkiim’un evde olmadigi bir gece onun evine giderek
annesinin miicevherlerini ¢almis ve kadini 6ldiirmiistiir (RB, s. 38-43). Fakat bu gercekler
cok sonra anlasildig1 icin Mahk(im idam edilir.

Boylece kumar aligkanligt Mahkiim’un sonunu hazirlamistir. Onun kumar
aligkanlig1 kendisinin ve annesinin Oliimiine sebep olmustur. Yazar bu sekilde kumarin

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te ele aldig1 dogrudan zararlarinin yaninda kumar oynanan
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yerlerde bulunmanin bile dolayl1 zararlar1 olabilecegini gostermek istemistir. Yazar ikinci
perde besinci tabloda ise kumarin maddi zararlarina deginmistir:

“(...) Sen bu aksam kumarda besyiiz lira kaybettin. Diisiin, bu parada ne kadar
insan ve emek hakki var... Eger, bir hamal, sirtinda elli kiloluk yiikii bir kilometre étesine
iki bucuk liraya taswrsa, bu hamalin iki yiiz kilometrelik emegi... Tam yedi yiiz on beg
ekmek parasi... Bir hastahane dolusu insamin acisim dindirecek ilag¢ tutari... Bayram
sabahi, boynu biikiik, bilmem kag oOksiiziin kundura bedeli... (...) Cocuklar! Biitiin bu hak
sahiplerine aciyan, biitiin bu emeklere i¢i sizlayan, parasimi nasil bir zara, bir kagida
teslim eder? (...)” (RB, s. 96-97)

Bunlarin yaninda yazar kumar ve uyusturucu aliskanligina sahip bireylere toplumun
menfi yaklagimini da eserde ele almistir. Sugsuzlugunu ispat edemedigi icin idam edilen
Mahkiim, Reis Bey’in kendisini suglu olarak kabul etmesinin kumar ve uyusturucu
aliskanlig: yiiztinden oldugunu sdyler:

“(Biisbiitiin ywtinarak.) Ben sucluyum, Reis Bey, biliyorum! Bu yiizden nefret
ediyorsunuz benden. Onu da biliyorum! Ama benim su¢cum anne kaatilligi degil... Bitirim
yerlerine diigmiis, eroine alismis olmak, benim su¢um... En yiiksekten en asagiya diismiis
olmak... Bu yiizden nefret ediyorsunuz benden... Belki belami da bu yiizden buluyorum!
Ama ben, anne kaatili degilim!” (RB, s. 38)

Kumar ve uyusturucu alisgkanligina sahip olmak toplum nazarinda kisinin degerini
diistiriir, glivenilirligini ve inanilirhigim1 zedeler. Mahkiim’un eroin ve kumar bagimlilig
Reis Bey’de onun sug islemeye meyyal bir kisi oldugu izlenimi olusmasina yol agmustir.
Bu yiizden ne yapsa da mahkemede onu ikna edememistir.

Eserin hapishanede gecen {iciincli perde yedinci tablosunda ise mahktimlarin
uyusturucu bagimlilig1 iizerinde durulmustur. Hapisteki mahkiimlarin pek ¢ogu uyusturucu
bagimlisidir ve bu yiizden sik sik krize girerler. Diger mahkGimlarin Reis Bey’e hapishane
hayatini anlattiklar1 diyalogda uyusturucunun insan tizerindeki zararlari {izerinde durulur:

“MEMUR —(...) Eroinci zehiri bulamayinca krize diiser. Oliimden déteye act
duymaya baglar. Bigakla, jiletle, bulamazsa cam kiriklariyle gogsiinii serha serha dograr.
Boyle yapmadan, kana bulanmadan rahat edemez.

(...) Anlatabildim mi, Reis Beyefendi, basta eroin sarhoglugu, dalgas: diye birsey
yvoktur. Onunla saglhig1 harap edildikten sonra, yangini gazla séndiiriircesine, yine onunla,
bir an icin rahata kavusulur. Iste o zaman viicudu saran rehaveti, kesikligi, sarhosluk

dalgasi samirlar. (...)
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REIS BEY —Desenize eroin, insandan en aziz nimeti aldiktan sonra, onu yalandan
iade etmenin saadeti!.. Her dn 6ldiiriip, her an diriltmek, sonra yine oldiirmek marifeti!..”
(RB, s. 132-134)

Bunun yaninda eroin ticareti hapishanedeki bazi kisilerin gelir kaynagim
olusturmaktadir. Bu sebeple bu sahislar hapse yeni diisiinlere “bicagin ucunda” eroin ikram
ederek (!) onlar1 zorla bagimli ve dolayisiyla miisterileri haline getirmektedirler (RB, s.
134). Hapishaneye uyusturucu “zula” adi verilen yontemlerle gizlice sokulmakta ve burada
mahkimlara satilmaktadir (RB, s. 135-136).

Necip Fazil Para, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih, Ahsap Konak ve Reis Bey
piyeslerinde kumar ve uyusturucuyu toplumsal bir yara olarak ele almis ve bu

aliskanliklarin yikiciligini ortaya koymaya calismistir.

3.2.1.1.4. Basin Elestirisi

Basin elestiri Necip Fazil’in piyeslerinde ilk olarak Bir Adam Yaratmak’ta
Husrev’in s6zde dostlarindan Seref {izerinden islenmistir. Bir gazetenin patronu olan Seref
(BAY, s. 42) gazetesinin maddi ¢ikarlar1 i¢in dostluk, 6zel hayata saygi gibi manevi
degerleri ¢ignemekte beis gormez. Husrev’e gore gazeteciler O6zel hayata saygi
duymamakta ve kisilerin 6zel hayatlariyla aldkali bilgileri 6grenmeyi bir hak olarak
gormektedirler:

“Saygisizlik da laf mi? O bunu bir hak diye yapiyor. Sen kendi cebini karistirirsan
saygisizlik mi etmis olursun? Biz onlarin ceplerinden farkli bir sey degiliz. Ellerini
uzatiyorlar ve bizi karistirtyorlar. Agzimizi agin, diglerinizi sayacagim dese, agzint agmaya,
dislerini saydirmaya mecbursun.” (BAY, s. 21)

Bir gazeteci olarak Seref de bu diisiincededir ve giiya dostu olan Husrev’in
gecirdigi felaketten sonra Ozel hayatini gazetesinde haber yapmaktan c¢ekinmez. Hatta
karis1 Zeynep araciligiyla 6len Selma’nin not defterini ele gegiren Seref, defterde
yazanlardan Selma’nin gizliden gizliye Husrev’i sevdigini 6grenir ve bunu da gazetesinde
yazmaktan c¢ekinmez. BoOylece Olen bir gen¢ kizin mahremiyetini de gazetesinin tirajt
ugrunda ¢igner (BAY, s. 59).

Husrev, Seref’in gazetesinde ¢ikan bu haberlerden ciddi anlamda rahatsiz olur.
Husrev’in bu rahatsizligin1i duyan Seref, onunla konusmak icin evine gitmekten de
cekinmez:

“HUSREYV —Ne yiizle geliyorsunuz buraya Seref Bey?

SEREF —Teessiiriiniizii soylediler. Geldim. Neden bu infial? Izah eder misiniz?
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HUSREYV —Anlamiyor musunuz?

SEREF —Anlamiyorum. Gazetede bugiin ¢ikan seylerden miiteessir oldugunuzu
tahmin ediyorum. Fakat hakkiniz var mi?

HUSREYV —Demek hakkim yok!

SEREF —Elbette yok. Sizin gibi, herkesin tamdigi, herkesin sevdigi bir insan, ne
kadar alaka ceker bilirsiniz. Biz de ogrendigimizi yazdik.” (BAY, s. 81)

Bu diyalogda goriildiigii tizere Seref igin aldka c¢ekecek her sey gazetede
yayimlanabilir, bu bir dostun ve hatta 6lmiis bir gen¢ kizin mahremiyetine girse bile. Bu
diyalogun devaminda Seref gazetesinde her seyi yayimlayabilecegini, buna hi¢bir deger
Olclisliniin engel olamayacagini da sdyler:

“HUSREV —(...) Bir insan hakkinda ne olsa yazar misiniz gazetenizde?

SEREF —Yazarim.

HUSREYV —Bunu yaparken teshir ettiginiz insanla, i¢inizde miisterek bir merkez, bir
hassasiyet ve ferdiyet merkezi kanamaz mi?

SEREF —Husrev Bey! Ben edebiyattan anlamam. Ben gazeteciyim. Bir
ticarethanenin sahibiyim. Ticarethanenin vazifesi budur. Ben vazifemi yaptim.

HUSREV —Demek bu duygu sizce edebiyat!

SEREF —Ben ticarethanemin kanunlarina baglyim. Vazifeme engel olacak baska
hi¢bir gaye tamimam. (...)

HUSREV —Gizlilik, ortiinme ihtiyaci, kendi kendinize sahiplik gibi hi¢hir manevi
kiymet?

SEREF —Boyuna tanimam diyorum.

HUSREV —(Hayreti cinnete yakin bir hal alir) Ya deminki kiymetler sahsiniza baglt
olursa?

SEREF —Icabinda onlart da yazarim. Elverir ki dogru seyler olsun!” (BAY, s. 84)

Vazifesi halki bilgilendirmek olan gazete, Seref icin bir ticarethanedir. Onun i¢in
okurun aldkasini cezbederek satisi arttiracak her sey gazetede haber olarak yayimlanabilir.
Bu tavir, toplumun ¢esitli tabakalarindaki yozlagma ile birlikte gazetenin de bir iletisim
aract olmaktan c¢ikarak sansasyonel haberler ve magazinle dolu bir mecmua haline
dontistiigiinii gosterir.

Necip Fazil’in basina yonelik elestirilerde bulundugu ikinci piyesi Para’'dir. Yazar
bu piyesinde paranin basin iizerindeki etkisini ele almigtir. Banka patronu O, parayla her
gazetenin ve gazetecinin satin alinabilecegine inanir: “(Telefona.) Ha, evet, bu muharrire

tarafimdan haber gonderin, Hususi Kdatibimi gérsiin. Hususi Kdtibim ona, bir anda
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mezhep degistirmenin regetesini verir. (Bir ldhza dinler.) Bu regeteden basit ne olabilir, a
dostum, binlik bir kagit parcasi!.. Ictimai mezheplerin birinden Obiiriine gecme isi trafige
baglhdir; adamina ve mezhebine gore iicretini arar, tarifede bulursun. (...)” (P, s. 24-25)

Kendi aleyhinde olan gazetecinin parayla satin alinabilecegine inanan O, savas
giinlerinde kendisi ve ihtikar aleyhine haber yapan gazetelere karst maddi imkanlariyla
baska bir gazeteyi kullanmay1 diistintir: “(Elini gazeteye dogur uzatir.) ‘Bayrak’ gazetesini
ben yarin ihtikar lehinde, fiat yiikselislerinin vatana faydalart hakkinda, yedi siitunluk
bashklarla donatayim mu, ister misiniz?” (P, s. 73). O, vatan aleyhinde olan faaliyetlerini
gazetelerde faydali isler gibi lanse ettirecek maddi imkanlara sahiptir. Necip Fazil, boylece
yazili basinin para patronlari tarafindan yonlendirildigini ortaya koymustur.

Yazarin basinin parayla nasil yoOnlendirildigini isledigi bir diger piyesi Piif
Noktas1’dir. Ugiincii perdede “Céziim Is Biirosu”nu kurarak siyasete atilan Recep Kafdagls,
bir gazeteyi yonetimi altina alir ve burada istedigi sekilde haberler yayimlatir. Mesela,
bankalardaki halk mevduatinin kirk milyar liraya yaklastigini fakat halkin parasini ¢ekmek
istese bankalarin 6demeyi gerceklestiremeyecegini ele alan bir yazi dizisi hazirlatir.
Gazetede bunu yapmasinin sebebi bankalar1 zor durumda birakmak ve onlardan istedigi
paray1 alabilmektir. Nitekim banka temsilcileri istedigi paray1 verince bu yazi dizisini
hemen durdurur (PN, s. 53-62).

Kafdagli, bunun yaninda gazetesinin fikirden uzak, magazine yonelik bir yayin
olmasini ister. Gazetenin tirajinin ii¢ binden on bine ¢ikmasinin piif noktasin1 magazinde
bulur: “Fikir yok, wukalalik yok, sadece resim alti merakli hadise, Habesistan
Imparatoru nun oturagi ve kadin bacag o kadar. Okuyucunun piif noktast... (PN, s. 62)

Necip Fazil boylece Bir Adam Yaratmak, Para ve Piif Noktas: piyeslerinde Tiirk
yazili basinin tiraj yilikseltme ve maddi kazan¢ ugruna nasil yozlastirildigini elestirel bir

sekilde ortaya koymustur.

3.2.1.2. Anadoluculuk

“Anadoluculuk” diisiincesi Osmanli’nin son yillarinda Osmanlicilik, Islameilik ve
Turancilik’a bir tepki olarak dogan yerli bir milliyet¢i akimdir. Bu akim Anadolu’nun Tiirk
milletinin gergek ve tek vatani oldugu tezi iizerine sekillenmis ve Anadolu cografyasini
milli kimligin temel kurucu unsurlarindan en dnemlileri arasina dahil etmistir. Bu acgidan

Anadoluculuk, topraga bagl bir milliyetcilik anlayisidir. 3! Osmanli Devleti'nin son

301 K 5ksal Alver, “Anadoluculuk ve Hilmi Ziya Ulken”, Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
3/1 (Haziran 2001), s. 133-134.
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giinlerini yasadigi ve Anadolu’nun iggal altinda bulundugu bir donemde Kuva-y1 Milliye
hareketinin basarili olmast Anadoluculuk diisiincesini gili¢lendirmistir. Daha sonra
Cumhuriyet doneminin baslarinda resmi bir politika goriinlimii de kazanan Anadoluculuk
degisik ideolojik goriislere sahip Miikrimin Halil Yinang, Remzi Oguz Arik, Cevat Sakir
Kabaagacl (Halikarnas Balikgisi), Nurettin Topgu gibi aydinlar tarafindan farkli bakis
acilariyla benimsenmistir. 3°? Necip Fazil ise 1939°da yazdigi “Ben Buyum!” bashkl
yazisinda diinya goriisiinii olusturan unsurlar1 siralarken Anadolucu oldugunu da belirtir.>%

Necip Fazil, ilk piyesi Tohum’da Anadoluculuk diisiincesini belirgin bir sekilde
islemistir. Eserde Anadolu, Maras 6zelinde ele alinmistir. Eserin pek ¢ok yerinde yigitlik,
gozii peklik, diirtistliik gibi olumlu vasiflar Marashlik vurgusu ile verilmistir (T, s. 20, 23,
31, 44). Yazar kiiltiiriimiizde var olan olumlu degerlerin Anadolu’da halen yasamakta
olduguna ve bu degerlerin Bati’nin madde ve akil giiciinii yenecek nitelikte olduguna
inanir. 3% Necip Fazil, “Maras Hitabesi’nde de bunun altin1 ¢izmistir:

“(...) Cocukluk giinlerimden beri, masalint dinledigim yigitler yatagi ve destanlar
memleketi Maras, meger bir riiya dlemini yeryiiziine kabil ve tasdik ettirecek olan
yvermis... Meger Sirin icin daglar: delen Ferhat’tan miras, Anadolulu ruh, orada ve en agir
hakaretler altinda kaldigi devirde, essiz tecellilerinden birine kavusacakmis. Meger, biitiin
imanlarint kendi eli ile yonttugu celik mekanizmalara kaptiran Avrupali, orada, biitiin
icatlari ve cihazlariyla birden iflds edecekmis... %

Eserde Fransizlara ve onlara yardim eden komitecilere karsi verilen miicadelede
Maraglilar maddi imkénlar bakimindan zayif olsalar da manevi giicleri diismani alt
edebilecek derecede saglamdir (T, s. 44). Bu noktada Thsan Isik, Mehmet Akif’in “Istiklal
Mars1’ndaki “Garb in dfdkini sarmissa ¢elik zirhl duvar; / Benim iman dolu gogsiim gibi
serhaddim var. / Ulusun, korkma! Nasil boyle bir imant bogar, / ‘Medeniyet!’ dedigin tek
disi kalmis canavar? % msralan ile Tohum arasinda bir duygu ve diisiince birlikteligi
oldugunu belirtir.3’

Eserde madden {istiin Fransizlar1 ve komitecileri yenen bu manevi giic Anadolu’nun
gorlinen ¢orak yliziinde degil, herkesin goremedigi ruhundadir. Ferhad Bey, aydinlarin

Anadolu’nun ruhunu tanimadiklarindan yakinir (T, s. 86). Orhan Okay, Necip Fazil’in bu

392 Alver, a.g.y., s. 134.

393 Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek -Kendi Sesinin Yankisi, Etkilesim Yayinlari, Istanbul 2009, s. 21.

3% Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlik Ekonomi Kiiltiir Sorunlari (1923-1970), Ankara
Universitesi DTCF Yayinlari, Ankara 1971, s. 63.

305 Necip Fazil Kisakiirek, “Maras Hitabesi”, Hitdbeler, Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2010, s. 160-161.

306 Mehmed Akif Ersoy, Safahat, Hazirlayan: M. Ertugrul Diizdag, Diyanet isleri Bagkanligi Yaynlari,
Ankara 2011, s. 477.

397 Thsan Isik, “Necip Fazil Kisakiirek’in Oyunlarina Toplu Bakis”, Mavera, 17 (Nisan 1978), s. 41.
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yaklagimmin Yakup Kadri’nin Yaban romanindaki Anadolu ve Anadolu koyliisi
hakkindaki menfi bakis acisia kars1 bir tepki igerdigini vurgular.3%

Kiinye piyesinin basinda Necip Fazil, Gazanfer’in babasinin emir eri Hamza Cavus
tizerinden Anadolu insanmin sahip oldugu listiin vasiflar1 ortaya koyar. Hamza Cavus,
Gazanfer‘in babasinin yaninda emir eri olarak gorev yapmis ve Gazanfer’in babasi
Plevne’de onun kollarinda sehit olmustur. Bundan sonra hayatini komutaninin 6ksiiz ve
yetim oglu Gazanfer’e adayan Hamza Cavus, yirmi yedi sene bogaz tokluguna ona bakmis
ve onun hizmetkarligini yapmistir (K, s. 17-18). Gazanfer, Hamza Cavus’un halis Anadolu
insaninin bir 6rnegi oldugunu disiiniir: “Anadolu boyle insanlarla dolu. Onlar sade
ruhlarindaki saffeti babalarindan aldiklar: gibi saklayabilmis degiller. Bu saffetin altinda
ne muvazeneli, ne tezatsiz, ne kendilerine gére bir diinyalari var.” (K, s. 18)

Piyesin li¢iincii perdesinde Milli Miicadele’yi de isleyen (K, s. 115-134) Necip
Fazil, Anadolu’da baslayan kurtulus hareketini yiiceltir. Milli Miicadele’nin basarisiyla
beraber Istanbul’un isgalden kurtulmasimi sehrin ikinci kez fethi olarak degerlendirir:

“Gazanfer Pasa! Geliyorlar. Tahtadan elini gégsiine bastir da heyecanini zaptet!
Olebilirsin. Kopriiyii gecmisler, Sultanahmet’e varmiglar, Beyazit't donmiisler, geliyorlar.
Hig fatihlik iistiine fatihlik duydun mu? Al iste! Istanbul yeniden fethedildi. Bir millet kendi
kendisini fethetti. (...)" (K, s. 132)

Kanli Sarik piyesinde Anadolu, Kars 6zelinde Alparslan’in fetihleriyle baslayan bir
stire¢ igerisinde ele alinmistir. Necip Fazil, Alparslan’t Anadolu’nun Tiirklesmesinin ve
Miisliimanlasmasinin mimar1 olarak ele alir: “Fatih’in dért aswr sonra Ayasofya
kubbesinde tutturdugu diigiimii, ilk defa Dogu’da ‘Ani’ Mdbedinde perc¢inleyen, iman
hamlesine Tiirk 'te ilk yonii veren ilk kahraman...” (KS, s. 16)

Anadolu’nun bir kosesi olan Kars fethinden sonra Ortodoks Tiirkler, Iranlilar,
Ruslar ve Ermeniler tarafindan defalarca isgal edilmis, yakilip yikilmistir. Yazar bu yiizden
Kars’1 “(...) Miisliiman Tiirk’iin azap kalesi!.. (...)” (KS, s. 89) olarak niteler. Buna
ragmen Kars’in Miisliiman-Tiirk ahalisi tiim zorluklara direnerek sehri savunmusglar, kimi
zaman gazi kimi zaman sehit olmuslardir. Kars ahalisinin vatan topragina olan bu baglilig:
Anadolu insaninin en 6nemli vasiflarindan birisidir.

Eserde bununla baglantili olarak ele alinan diislincelerden biri de vatan bir biitlin
olarak kurtulmadik¢a selamete erilemeyecegidir. Birinci Diinya Savagi esnasinda Rusya’da

Carlik’in yikilmasi {izerine Ruslarin isgal ettikleri Kars’tan ¢ekilmelerini Mazlim Hoca

398 M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Sule Yaymlari, Istanbul 2003, s. 80.
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yeterli bulmaz: “(...) Sagimizda Ermeni, oniimiizde Giircii, tepemizde Ingiliz; iistelik
arkamizda ana-baba giinii yasayan Anavatan; sonra da Kars kurtulmus bulunuyor! Olmaz,
olmaz! Vatamin kurtulmasi lazim, Kars 'tan fiskiran ilk ‘Miidafaa-i Hukuk’ davraniginin
biitiin Tiirkiye’yi sarmast lazim... (...)" (KS, s. 94)

Necip Fazil Abdiilhamid Han piyesinde de Anadolu insanin devlete baghiligini ele
almistir. Eserin birinci perde li¢iincii tablosunda kendisine gelen jurnalleri inceleyen II.
Abdiilhamid bunlarin hep Balkanlardan geldigini goriir:

“ABDULHAMID —(...) Hep Ittihat ve Terakki, Ittihat ve Terakki, Ittihat ve Terakki...
Ve Selanik, Seldnik... Rumeli ve Makedonya istikametinden esen bir asirlik riizgar... Nigin
Anadolu’dan en kiiciik bir soluk bile gelmez?

MABEYIN MUSURU —Saf ve gercek Tiirk oldugu igin efendimiz!..” (AH, s. 27)

Yazar bu sekilde Anadolu insaninin gercek Tiirkliik degerlerine bagli oldugunu, bu
yiizden her ne kosulda olursa olsun devletine karsi hareket etmedigini vurgulamistir. Yazar
ticlincii perde sekizinci tabloda ise Canakkale’de direnen Tiirk askerinin kahramanligini 6n
plana ¢ikarir:  “Biliyorum! Canakkale’de  Mehmetcik payitahti  kurtarmak igin
dretnotlardan atilan giilleleri gégiis kafesi icinde yakalamaya ¢alisiyor! Biliyorum!...”
(AH, s. 62)

Mukaddes Emanet piyesinde islenen diisiince Abdiilhamid Han la ayn1 minvaldedir.
Birinci perde ikinci tabloda Abdullah’in babasi Tanzimat’tan sonra yasanan savaslarda
Anadolu halkinin cepheden cepheye kostugunu ve “tékezleyen devleti diizliige ¢ikarmak
icin” camm feda ettigini belirtir (ME, s. 18-19). ikinci perde dérdiincii tabloda ise
Abdullah kendisini hiikiimete hakaret etmekle itham eden Ikinci Muhtar’a “Ben hic
hiikiimete hakaret eder miyim?.. Ben ‘Ya devlet basa, Yaz kuzgun lese!’ diyen Anadolu
cocuguyum... (...)” (ME, s. 44) seklinde cevap vererek Anadolu halkinin devletine
bagliligini1 vurgular.

Necip Fazil bu temay: isledigi Tohum, Kiinye, Kanli Sarik, Abdiilhamid Han,
Mukaddes Emanet piyeslerinde Anadolu insaninin mertlik, yigitlik, devletine baghlik gibi
Ozelliklerini 6n plana ¢ikarak bir Anadolu vurgusu yapmistir. Bunlarin yazarin 6nem

verdigi degerlerdir.

3.2.1.3. Devlet Yonetimine Elestiri
Devlet yonetimine elestiri ilk olarak Necip Fazil’in {i¢iincii piyesi Kiinye’'de
karsimiza g¢ikmaktadir. Bu piyesinde bir subayin ordudaki yasami iizerinden Osmanl

Devleti’nin son yillarmi isleyen yazar devleti ¢okiise stiriikleyen sebepler iizerinde
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durmustur. Bunlardan ilki daha 6nce degindigimiz riigvettir. Gazanfer, devletin Yemen’de
zafiyete ugramasinin en biiyiik sebebi olarak riigveti goriir (K, s. 20-21).

Gazanfer, Istanbul’da siklikla yasanan yangm vak’alarmi da maddi sebeplerden
ziyade devletin icinde bulundugu buhrana baglar. istanbul’daki yangimlari milletin ruhunun
bir isyan1 olarak degerlendirir:

“(...) Ben bu yanginda, Istanbul’'un kav haline gelmis ruhunu goriiyorum.
Camilerinden, tiirbelerinden, mezar taslarindan baska biitiin varligi, ne biiyiik bir vehim
oldugunu ilan etmek istiyor. Yanmak, patlamak, gaz haline gelmek, riizgara savrulmak
istivor. Istanbul kendi kendisine isyan ediyor. Sumirlar ona kazan kaldirmis ne cikar, o
kendi kendisine kazan kaldiryor.” (K, s. 26-27)

Necip Fazil’in cesitli piyeslerinde isledigi mesruti yonetim sekillerine karsi
giivensizlik de ilk olarak Kiinye’de karsimiza ¢ikar. Necip Fazil, bir devlet reformu olarak
mutlakiyetten mesruti yonetim tarzina gecilmesini saglikli bulmaz ve bunu piyeslerinde
elestirir. Kiinye nin birinci perde ii¢lincii tablosunda Beyazit Meydani’ndan bir halk
peyzaji sunan Necip Fazil, burada siradan vatandaslar araciligiyla Mesrutiyet’i ve onunla
beraber geldigine inanilan “hiirriyet”i elestirir. Geng ve sik kadinlar1 géren halk kadinlari
arasinda sOyle bir konugma geger:

“BIRINCI IHTIYAR HALK KADINI —(Ikinciye) Silliklart gériiyor musun? Boylar:
devrilsin. Hem sokaga bu kilikla ¢ikmislar, hem de kiilhanbeyleriyle eldlem dniinde
cekisiyorlar. Olmaz olsun boyle hiirriyet!

IKINCI IHTIYAR HALK KADINI —Hiirrivet, hiirrivet diyorlar. Hichir sey
anlamiyorum. Silliklar hiirriyet gegecek diye mi bu kiliga girmigler?

BIRINCI IHTIYAR HALK KADINI —Hemgire, hiirriyet adam degil ki gegsin.

IKINCI IHTIYAR HALK KADINI —Ya ne?

BIRINCI IHTIYAR HALK KADINI —Hiirriyet bir laf. Herkes diledigini isleyecek
demek.

IKINCI IHTIYAR HALK KADINI —Desene ki hiirriyet, kryametten bir alamet!” (K,
s. 44-45)

Bu pargada goriildiigii iizere Necip Fazil, Mesrutiyet’le beraber gelen hiirriyeti bir
“laf” ve “kiyametten bir alamet” olarak goérmektedir. Ayni tabloda Mesrutiyet iizerine
tartisan hukuk talebelerinden ikincisi Necip Fazil’in Mesrutiyet hakkindaki goriislerini

yansitir:
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“Eski tahtta yeni bir sultan. Eski askerin basinda yeni bir kiilah. (Kalabaligi
gosterir.) Su millet par¢asini goriiyor musun? Olandan, bitenden en az haberi olan da iste
bu millet! Halbuki her sey onun adina yapiliyor. Hiirriyet sanki onun derdi. (...)" (K, s. 47)

Bu pargadan da anlasildigi gibi Necip Fazil, Tanzimat’tan itibaren Osmanli’nin son
yillarinda gerceklestirilen devlet reformlarmin higbir seyden haberi olmayan halk icin
tepeden inme yapildigini diistinmektedir. Degisimler halk i¢indir ama tiim bu faaliyetler
satihta kalmis, halka inememistir.

Kiinye’de devlet yonetimiyle ilgili bir elestiri de ikinci perde besinci tabloda Tabur
Imamu tarafindan yapilir. Askeri mahfilde subaylar arasindaki sohbete katilan Tabur Imami
ile ikinci Yiizbasi arasinda sdyle bir diyalog geger:

“IKINCI YUZBASI —(Tabur imamina) Ne dersin baba, seferberlik boyle uzayip
gidecek mi? Muharebeye girecek miyiz, girmeyecek miyiz?

TABUR IMAMI —Hi¢ muharebe olur da biz girmez miyiz? Bu devlet muharebe eden
iki taraftan birine ili¢ buguk atlisiyle yardim ettigi i¢in kuruldu. Hi¢ 151k olur da pervane
yanmaz mi?

IKINCI YUZBASI —Basimizdakiler bizi kérii koriine atese atarlar mi saniyorsun?

TABUR IMAMI —Ilghi oglum, nerde o diismanlart zayiflarken milletine yag
baglatacak biiyiikler? Goziimiiz yollarda, onlart artyoruz.” (K, s. 80)

Tabur Imami bu sdzleriyle devlet yoneticilerinin basiretsizligini vurgulamaktadir.
Ona gore devletin basindakiler firsatlar1 degerlendirmekten uzak kisilerdir.

Necip Fazil’in yarim kalan piyesi Sir’da Yesiller iilkesinde devlet yonetiminden
hosnut olmayanlarin bir ihtilal yaptig1 goriilmektedir. Basyiicelik inkilab1 ad1 verilen bu
ihtilalle eski diizen yikilmugtir. Thtilalin eski diizeni yiktig1 su sozlerle belirtilir: “Kur at
sahlandi! Taklit ¢atist yikildi! Koksiizler ezildi! Giinesimizi zindana atan kafa koparildi!”
(S, s. 76). Ihtilalin gergeklestigini haber veren birinci perdenin ilk kismi (S, s. 75-79)
alintiladigimiz ciimlelere benzer bir sekilde olduk¢a sert bir elestiri igermektedir. Bu
kismin elestiri dozunun sert ve yiiksek olmasi “milleti kanli ihtildle tesvik” sug¢lamasiyla
eserin nesredildigi Biiyiik Dogu’nun kapatilmasmna ve Si’in yarim kalmasina sebep
olmustur.’?

Necip Fazil Abdiilhamid Han piyesinde devlet yonetimine elestirilerini II.
Abdiilhamid {izerinden gergeklestirmistir. Eserde II. Abdiilhamid devletin bekasi i¢in

miicadele eden bir padisah olarak ele alinirken ona karsi hareket eden Ittihat ve

39 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, Bilyiik Dogu Yaynlari, Istanbul 2010, s. 283.
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Terakki’nin faaliyetleri yerilmistir. Yazar, Sultan’in gayretlerinin sebebini “(...) Gayem,
tam yikilma aninda teslim aldigim devleti, su zayif belkemiginin iistiinde durdurabilmektir.
(...)” (AH, s. 25) seklinde ifade etmistir. Buna karsin Ittihatcilar ise eserde Mabeyin
Miisiiri tarafindan “Ulvi merhamet ve hudutsuz miisamahaniz i¢inde yuvarlanarak
gelismege ve sonra zati sahanelerini miilk-ii sahaneleriyle beraber devirmege bakan, af
buyursunlar, képek hiirriyeti davasinda, yol kesicilerin en tehlikelisi bir eskiya ¢etesi...”
(AH, s. 27) seklinde tavsif edilmistir. Bu baglamda Ittihatcilar devletin bekas: acisindan
tehdit olusturan bir grup olarak ele alinmustir.

Bunun yaninda eserde Kiinye'dekine benzer bir sekilde Mesrutiyet’e karsi
giivensizlik de goriliir. Sultan, Mebusan Meclisi’nin yeniden ag¢ildig1 giin soyle der: “(...)
Bakalim, devletin saadeti, her kafadan bir ses sisteminde mi, yoksa bizim bildigimiz,
miinakasa ve pazarlik kabul etmez mutlak saadet prensibinde mi?” (AH, s. 32). Necip
Fazil, boylece II. Abdiilhamid vasitasiyla mesruti yonetimlere karsi elestiride
bulunmaktadir. Ona gére mesrutiyet, her kafadan bir sesin ¢iktig1 diizensiz bir yonetim
sistemidir. Yine bu dogrultuda meclise se¢ilen mebuslarin devleti yonetebilecek yeterlilikte
olmadig1 ifade edilir: “(...) Su, zati sahanelerini siizen Rum, Ermeni, Yahudi, Fellah,
Maruni, kipti, nursuz ve ruhsuz suratlara bakin! Ve onlara karigmuis, gitya bizden ¢ehrelere
dikkat buyurun! Bunlar mi devletimizin iradesini temsil edecek? Bunlar hakim oldugu giin,
alt asirlik ‘Devlet ebed miiddet’ ¢okiip gitmis demektir.” (AH, s. 34)

Eserde II. Mesrutiyet’in ilanindan bir siire sonra baglayan 31 Mart olaylar1 II.
Abdiilhamid’e karst tertip edilmis bir ayaklanma olarak degerlendirilmistir. Bu
ayaklanmay1 bastirmak amaciyla Selanik’ten gelen Hareket Ordusu’nun hedefinin ise
dogrudan II. Abdiilhamid oldugu iddia edilir: “(...) Sultanim! Selanik’ten gelen ordu bir
capulcu olayidir. Ustelik onlart ‘Padisahimizi kurtarmaya gidiyoruz!’ diye aldatiyorlar.
(...)” (AH, s. 49)

Yasanan olaylar neticesinde II. Abdiilhamid tahtan indirilir, ittihat ve Terakki
yonetime tamamen egemen olur. Bu noktadan sonra meydana gelen olaylar devlet icin bir
¢okiis olarak degerlendirilir ve bunun sorumlusunun da ittihatgilar oldugu ifade edilir. II.
Abdiilhamid, II. Mesrutiyet’le beraber memleketin yolunmaya basladigin1 (AH, s. 33) ve
kendisinden sonra yonetimi ele alanlarin yangina su yerine gaz siktiklarini diisiintir (AH, s.
59). Osmanli’nin Birinci Diinya Savasi’na girisinin goriintirdeki vesilesi olan Yavuz ve
Midilli savas gemilerinin Bogaz’dan geg¢isini goren eski Sultan, bir kazla bir 6rdege kars1
imparatorlugun verildigini sdyler (AH, s. 63). Son giinlerinde devletin artik tamamen

yikildigini goren Sultan buna sebep olanlara hakkini helal etmez:
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“Allahim; heldl etmiyorum! Sahsimi degil, milletimi bu hale getirenlere, hakkimi
helal etmiyorum! (...) Beni, benim icin lif lif yolsalar, cimbiz cimbiz zerrelerimi koparsalar,
sarayimi yaksalar, haniimanimi, hanedanmimi sondiirseler, ¢olugumu goéziimiin ontinde
parcalasalar helal ederdim de Sevgilinin yolunda yiiriidiigiim igin beni bu hale getiren ve
milletimi atese atan insanlara hakkimi heldl etmem! (...)” (AH, s. 67)

Necip Fazil Mukaddes Emdnet piyesinde 1908-1971 yillar1 arasindaki siyasi
olaylan elestirel bir sekilde ele almistir. Eserde Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi yil
dogan Baba, Tanzimat’tan itibaren yapilan tiim reformlar1 bir yozlagsma olarak goriir. Ona
gore Tanzimat gavura yakinlagma ve onu taklittir (ME, s. 16). Abdiilmecit’i ilk alafranga
padisah olarak goren Baba, Tanizmat donemini sOyle anlatir:

“Diistin!.. Avrupaliya 300 milyon altin borg... Vur patlasin ¢al oynasin, sefahet,
israf... Cizgileri, nakislart bir ha¢’a benzer saraylar... Hem para veren hem de onu mal
satarak elimizden alan Avrupanmin yutturdugu c¢iirtik donanma... Tiirettigi ¢iiriik adam...
Her tarafi inmeli, kafatasi battal devlet... Moskof'un taktigi isimle ‘Hasta Adam’...” (ME, s.
17-18)

II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesini devlet i¢in biiyiik bir kayip olarak goéren
Baba bunun ceremesini halkin ¢ekecegini diistintir (ME, s. 15). Ona gore II. Mesrutiyet’le
birlikte gelen hiirriyetten bir sey ummamak gerekir:

“Hald anlamiyor musun? Avrupali kizagindan inme, Kaptani yahudi, ¢arkgisi
mason, tayfasi donme, rotasi dinsizlik, hiirriyet gemisinden ne bekliyorsun?.. Eger tez
zamanda, bes on yil iginde bu gemi, yolcusu milletle beraber kayalara oturmazsa sasmak
lazim... Ben géremem, amma sen goriirsiin! Bana da rahmet okursun!” (ME, s. 20-21)

Necip Fazil bunun yaninda Ikinci Diinya Savasi yillarindaki devlet yonetimini de
eserde elestirmistir. Ulkenin savasa girmedigi halde bir ¢okiis yasadigin ifade eder: “Ikinci
Diinya Savasina girmeyebildik. Tarafsizligimizi  her tarafa karsi degerlendirebilir,
keselerimizi doldurur, biitiin giiciimiizii bir i¢ kalkinmaya baglayabilirdik. Aksi oldu,
maddede ve mdnada yiikselecegimize, maddede ve manada battik!” (ME, s. 51). O, bu
donemde mali agigin kapatilmasi i¢in bagvurulan Varlik Vergisi'ni de “Diinyanin hi¢bir
mezhebinde goriilmemis resmi gasb” (ME, s. 52) olarak tavsif eder. Indnii yonetimini bu
sekilde elestiren Necip Fazil ardindan gelen Demokrat Parti yonetiminin icraatlarini da
begenmez. Onlarin getirdigine inanilan demokrasi ve hiirriyetin gostermelik bir siis
oldugunu iddia eder (ME, s. 56) ve sOyle der: “(...) Bana oyle geliyor ki, su Kir At
tecriibesi ruhumuzdaki Kir At’in sahlanma iimidini harcayip tiiketecektir. (...)”" (ME, s. 57)
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Necip Fazil bu piyesindeki devlet yonetimine bir diger elestirisini de muhtarlik
kurumu {izerinden yapar. Yazar, devletin tasradaki en kiiciik temsilcisi olan muhtarin halk
karsisindaki konumunu dort farkli donemde dort muhtarla ele almistir. II. Mesrutiyet
doneminin Birinci Muhtar’t Baba’y1 zorla kdy meydanina hiirriyet icin vaaz vermeye
gotiirmeye c¢alisir. Baba’min hem hasta oldugunu hem de hiirriyet diisiincesini
benimsemedigini bu yiizden vaaz vermek istemedigini sOylemesi {izerine onu tevkif
ettirmekle tehdit eder (ME, s. 22). Bu donemin muhtar1 hiirriyet adina halka baski yapan
bir tiptir.

Ikinci Muhtar, Cumhuriyet’in ilk yillarinda karsimiza c¢ikar. Bu muhtar,
kaymakamin mebusluga aday yapmak icin okuryazar, 6rnek bir kisi sormasi iizerine
Abdullah’1 salik verir. O, Abdullah’in mebus olmasiyla koye elektrik, su, yol gelecegini
diisiiniir. Abdullah ise buna siddetle kars1 ¢ikar. Kendisini ironik bir sekilde “Oriimcek
kafalinin biri” olarak niteleyen Abdullah, meclise uygun bir kisi olmadigini1 sdyler. Bu
noktada Ikinci Muhtar, aym Birinci Muhtar gibi Abdullah’1 tevkif ettirmekle tehdit eder
(ME, s. 39-41). Kendisini devlete bagli bir gorevli olarak gdsteren ikinci Muhtar aslinda
ahlaksiz bir kisidir: “Tiiyiibozuklarin tarlasina konmak igin éliiniin yazisini taklid ederek
Kur’an sahifelerine sahte taahhiid yazdiran, Kur’an’1 yalanci sahit diye kullanan sen degil
misin?” (ME, s. 43)

Bunlarin ardindan Abdullah, muhtarlik kurumunun ne ifdde etmesi gerektigini dile
getirerek ikinci Muhtar’1 elestirir:

“Sen hiikiimetin en kiiciik seklisin!.. Sen diizeltmelisin ki, biiyiigiin diizeldigi
anlasisin!... (...) Muhtar dedigin, kéyde en az yiyen ve en ¢ok dagitan, en az uyuyan, en
¢ok yorulan, en az konusan, en c¢ok kulak verendir. Sen bunlardan hangisini
yvapabiliyorsun?..” (ME, s. 45)

Demokrat Parti yillarmin Ugiincii Muhtar’1 ise ilk iki muhtar gibi sorunlu bir kisi
olmamasina ragmen oldukga siliktir (ME, s. 55-59). Necip Fazil’in eserde 6rnek bir devlet
yoneticisi olarak sergiledigi Dordiincii Muhtar ise piyesin sonlarinda 70’li yillarda
karsimiza ¢ikar. Bu muhtar biiytiklerine saygili ve imanl bir kisidir. Abdullah’1t muhtemel
bir komiinist baskinina karsi uyarir ve onu korumak ister (ME, s. 78-82). Yazar boylece
devletin temsilcisi olan muhtarin halkla barisik ve halkin manevi degerlerine sahip bir kisi
olmasi gerektigini vurgulamistir.

Necip Fazil’in devlet yonetimine elestirilerde bulundugu bir baska piyesi Piif
Noktasi’dir. Tophaneli Efe’yi alt edip hayatin piif noktasinin gii¢li gériinmek oldugunu

kavrayan Recep Kafdagli siyasete atilir ve destekledigi Anadolu Partisi’nin iktidara
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gelmesini saglar (PN, s. 69). Kafdagli, Anadolu Partisi’nden Onceki yOnetimlere
elestirilerde bulunur. Bu elestiriler ayn1 zamanda Necip Fazil’in iilke ydnetimine
elestirileridir. Bu elestirilerden ilki enflasyon {izerinedir. Kafdagli enflasyonu “(...) Tek
tarafli enflasyon milletin parasini ciizdanlara el atmadan, nakitlere dokunmadan istendigi
kadarwyla calmaknir. (...)” (PN, s. 70) seklinde degerlendirir.

Necip Fazil, Recep Kafdagl vasitasiyla Almanya’ya is¢i gonderilmesini de elestirir:

“Ya Tiirk is¢ilerini nasil ¢ekti bir kalemde Almanya’dan!... ‘Kilometre karesine 40
kiisur kisi diisen bir memleketin, 300 kiisur kisi diisen bir iilkeye is¢i gondermesi bangir
bangur iflastan baska bir mdanaya gelmez. Medeni diinya bizden ham beygir kuvveti ¢ekiyor.
Bizi arabasina kosuyor ve arabaciligi kendisi yapiyor. Insan giiciinii degerlendirmekten
aciz ve onu yabancilardan bekleyen bir memlekete ne demeli?...”” (PN, s. 71)

Necip Fazil boylece Almanya niifusunun kendi is giicii ihtiyacini karsilayabilecek
derecede oldugunu fakat zor ve agir isleri yaptirmak i¢in disaridan ucuza is giicii aldigini
vurgular. Ona gore ilkenin sahip oldugu is giicii Tirkiye’nin kalkinmasinda
kullanilmalidar.

Necip Fazil’in diger piyeslerinde de ele aldigi mesruti yonetimlere gilivensizlik
burada da demokrasi iizerinden ele alinmistir. Kafdagli, demokrasi hakkinda soyle der:
“(...) Demokrasi, tek'in zulmii altinda ezilmektense, hakki ¢okta aramanin ve belki
ebediyen bulamamanin sistemi... Peki, hakkin kendisinde oldugunu bilenin ona ne ihtiyact
olabilir?” (PN, s. 74)

Kiinye, Sir, Abdiilhamid Han, Mukaddes Emanet ve Piif Noktasi piyeslerinde yazar,
Tanzimat’tan 70’li yillara kadar gelen siire¢ igerisinde, II. Abdiilhamid doénemi harig,
devlet yonetimini begenmemektedir. Mesruti yonetime ve demokrasiye karst da
giivensizlik i¢inde olan yazar bunun Osmanli’nin ¢okiisiinde 6nemli bir amil oldugunu
diisiiniir. Yazar Cumhuriyet sonrasinda ise ozellikle ikinci Diinya Savasi yillari ve

devamindaki donemin yonetimlerine de elestirel bir bakis acisiyla yaklagsmistir.

3.2.1.4. Batihlasma

Necip Fazil, Batililasmanin bir taklit faaliyeti olarak gerceklestigini diisiiniir.
Mukaddes Emdanet piyesinde Tanzimat’la beraber baglayan Batililasmay1 “Su, Giilhane
Hatti denilen meshur ferman var yal.. Su miirekkep yalamiglarin ‘Tanzimat’ dedigi
davranis... Gdavura yakinlasma, Gavur taklidinden medet umma davranisi (...)” (ME, s. 16)

seklinde goren Necip Fazil, bu sekildeki bir Batililagmanin karsisindadir.
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Yazarin ilk piyesi Tohum’da Bat1 ve Batililar olumsuz 6zelliklere sahip olarak ele
alimmigtir. Maddi ve askerl imkanlar bakimindan gii¢lii olarak Fransizlar, bu agilardan
zay1f olarak Anadolu’yu isgal etmekten ¢ekinmemislerdir. Bunun yaninda yazar Batililarin
sadece goriinenle ilgilendiklerini maddenin 6ziinii olusturan ruhu géremediklerini vurgular:

“Amerikali seyyahlar: bilirsiniz. Onlarin bir tek gayeleri vardwr. Yeryiiziinde
herseyi gormek ve tammak. Her seyden evvel yeryiiziindeki seyleri bir sir diye kabul
etmeleri fena degildir. Fakat is bu surri ¢ozmeye gelince bakin ne yaparlar. Gittikleri
yverdeki en biiyiik sirlarin adresini veren kitaplarimi acarlar. O sirlarla burun buruna
gelirler. Uzaktan séyle bir bakarlar. Bir de fotograf cekerler. Aksam da otellerinde
birbirlerine sorarlar: Gormedigimiz baska birsey var mi? Eger gérmedikleri birsey
kalmamissa o yerin de swrrt kalmamis demektir. Ellerindeki fotograf makinesi de onlar gibi
diistiniir. O da biitiin sirlar: gérmiis, hatta ¢izgisi ¢izgisine not almistir.” (T, s. 83-84).

Ferhad Bey’in tasvir ettigi bu seyyahlarin somut 6rnegi Kiinye 'de karsimiza ¢ikar.
1909 yilinda Beyazit Meydani’nda gegen birinci perde {igiincii tabloda Avrupali Erkek
Seyyah ile Avrupali Kadin Seyyah da yer alir. Her sene Istanbul’a gelen bu seyyahlar (K, s.
114) Ferhad Bey’in sozlerinde oldugu gibi ellerinde fotograf makinesi ile sehri dolasirlar
ve kendilerine ilging gelen insanlarin fotograflarin1 ¢ekmeye calisirlar. Osmanli’nin
Batililasmasindan yakinan bu gezgin ¢ift Tiirk insaninin her gegen giin kendilerine
benzediklerini ve bu yiizden Istanbul’un otantik cazibesini kaybettigini diisiiniirler (K, s.
45-46).

Yazar, Tohum da Batililar1 bu sekilde s1g bir bakisa sahip olan insanlar olarak tavsif
etmekle birlikte bu eserinde Batililasma aleyhinde bir yorumda bulunmaz. Yine de onun
Tohum’daki bu yaklasimi gelecek piyeslerinde Batililasmaya karsi duracagi konumu
belirginlestirmektedir. Bunun yaninda eserdeki “aydin” elestirisi de Batililagsma ile birlikte
okunmaya miisaittir. Ferhad Bey, Yolcu’ya Istanbul gibi biiyiik sehirlerde goriilen orta
derecede egitim gormiis aydin smifindan bahseder. Onlar1 “Ey miinevverler” seklinde
tavsif ederek kiiclimser. Bu kisilerin Anadolu’yu ve ruhunu tanimadiklarini soyler (T, s.
85-86). Eserde acik¢a belirtilmese de yazarin aydinlar ile Anadolu arasindaki bu
kopuklugun sebebini aydinlarin Batililagmasi olarak gordiigii hissedilir.

Kiinye’de Batililasma Avrupali seyyahlarin ironik tavrindan sonra Ikinci Hukuk
Talebesi tarafindan yerilir. Beyazit Meydani’ndaki birinci perde {igiincii tabloda arkadasi
Birinci Hukuk Talebesi ile bu konuda soyle tartisir:

“BIRINCI HUKUK TALEBESI —Dostum, ddva bir taneciktir ve pek basittir. Yiizde
yiiz garplilasmak zorundayiz. Baska ¢aremiz yok.
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IKINCI HUKUK TALEBESI —Hayrr, ddva ne bir tanedir, ne de basittir. Cogu bir,
girifti basit gormek moda!

BIRINCI HUKUK TALEBESI —Ne demek istiyorsun? Yani garbin her tiirlii
ilerleyisi karsisinda, sarigimiz, ciibbemiz, salvarimiz ve simsiyah cehlimizle sarkli mi
kalalim?

IKINCI HUKUK TALEBESI —Sarkliy1 da, garpliyi da kavrayabildigimiz kadar
anliyoruz. Arada sadece gardrop farkile simsiyah bir cehilden baska ayrilik bulamiyoruz.
(...)

BIRINCI HUKUK TALEBESI —Sana sasiyorum. Baban uzun seneler Paris’te
sefirlik etti. Lise tahsilini orada bitirdin. Boyleyken bir yobaz kadar geri fikirlerin var.

IKINCI HUKUK TALEBESI —Halimden ibret alacagina bana yobaz diyorsun.
Demek ki garbin disina ¢cikmak, benim kadar igine girmekle olurmus.” (K, s. 46-47)

Yazarin burada Batililagma elestirisini Tohum 'daki Avrupa gormiis Ferhad Bey gibi
Avrupa’da yasamis biri vasitasiyla yapmasi, kendisinin de Avrupa’da bir siire yasadigi gz
Oniline alinirsa, manidardir. Necip Fazil, Avrupa’y1 ve Avrupalilari iyi tanimanin elestirel
bakisa sahip bir insan1 Batililagmanin dogru formiil olmadig1 diisiincesine gotiirecegi
kanisindadir.

Eserdeki bir diger Batililasma elestirisi Geng ve Sik Kadinlar araciligiyla
yapilmistir. Bu iki bayan gercek hayati her seyiyle Batililardan 6grendigimizi diisiintirler:

“BIRINCI GENC VE SIK KADIN —Diin Fransizcadan terciime bir roman okudum.
Geng kiz aptal nisanlisinin her eve gelisinde yalanciktan diistiyor. Her giin aynmi seyleri
soylemekten dinlemekten bikmis. Nisanlimin aptalligimi diine kadar anlayamamistim
dersem inan!

IKINCI GENC VE SIK KADIN —Her seyi Avrupalilardan 6greniyoruz.

BIRINCI GENC VE SIK KADIN —Sevismeyi bile.” (K, s. 49)

Necip Fazil’in yarim kalan piyesi Sir’da oldukga sert bir Batililagsma elestirisi
karstmiza cikmaktadir. Piyesin birinci perdesinin ilk kisminda Basyiicelik Inkilabi’ni
kutlayan Yesiller yiktiklar1 eski yonetimi su sozlerle elestirirler:

“BIRINCI YESIL —Dinimiz ne olmustu?

YESILLER KOROSU —Yirtik ve kokmus bir corap gibi kirlive atilmisti!..

BIRINCI YESIL —Dilimiz ne olmustu?

YESILLER KOROSU —Kurbagalara maskaral.. (...)

BIRINCI YESIL —Analarimiz, babalarimiz?

YESILLER KOROSU —Tavan aralarinda pili purti.
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BIRINCI YESIL —Anneler ne dogurdu?

YESILLER KOROSU —Képek yavrulari! (...)

BIRINCI YESIL —Biitiin insalar, biitiin isleri, biitiin davalari?

YESILLER KOROSU —Cikartma kagidr dolandiriciligi!

BIRINCI YESIL —IImi ne yaptilar?

YESILLER KOROSU —Resmi yalan tezgahi! (...)” (S, s. 77-78)

Bu sekilde devam eden elestiri silsilesinin sonunda tiim bunlarin sebebinin eski
yonetimin Batililagmay1 benimsesi oldugu ifade edilir:

“BIRINCI YESIL —(...) Ve politikalar1? Ve politikalar:?

YESILLER KOROSU —Giinesin battig1 yondeki siyahlara kélelik!” (S, s. 78)

Necip Fazil bu piyesinde her ne kadar Yesiller, Siyahlar gibi hayali toplumlar
islese de Yesiller’in yiktig1 eski yonetim {lizerinden Tiirkiye’deki Batililagma hareketlerini
elestirmek istedigi asikardir. Ona gore Batililasma Tiirk milletinin manevi degerlerini
yozlagtirarak eserde elestirilen durumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Ahsap Konak’ta Batililasma ahlaki ve toplumsal yozlagsmalarin sebebi olarak ele
alimmustir. Recai ile Geng Sair arasinda sOyle bir diyalog geger:

“RECAI —Kuzum, bay ozan! Biz ni¢in bir dikis ignesi yapmay: beceremeyiz de,
garplimin bazi hallerini kopya etmekte ona tas ¢ikaririz?

GENC SAIR —Derin mesele efendim...

RECAI —Derin degil, ¢ok sig... Taklitci, hayvam taklit etmekle bagslar. Kopegi,
cakali, okiizii... Havlar, ulur, bogiiriir. Biz garplimin hayvan tarafinda onu gegiyoruz da
insan tarafina bir tiirlii giremiyoruz.” (AK, s. 21)

Recai burada Batililarin dis goriintisiinii ve yasam sekillerini taklit ederek
modernlestigimizi ve ilerledigimizi sananlar1 elestirir, ona gére modernlesme bizim i¢in
taklit seviyesinde kalmis, Bati’dan bizim i¢in gerekli olan bilim alinamamistir. Bu
taklit¢iligin seviyesi Recai’yle ikinci Geng K1z arasinda gecen diyalogla gosterilmistir:

“RECAI —(...) Sen séyle yavrum; Garptan gelen kilik modalarina bagl misin?

IKINCI GENC KIZ —Elbette efendim!

RECAI —Eger kadini, yalniz gozleriyle burnu ve agzi meydanda, kundaktaki cocuk
gibi dolaklara saran bir moda gelseydi Amerika’dan kabullenir miydin?

IKINCI GENC KIZ —Tabii kabul ederdim; moda olsun da...

RECAI —Demek, siz bir seyin gerceginde degil, geldigindesiniz! (...)” (AK, s. 78)

140



Ikinci Gen¢ Kiz’in sozleri kendisi gibi pek ¢ok benzerinin de goriislerini
yansitmaktadir. Onlar i¢in Bati’dan gelen her sey iyi, dogru ve giizeldir. Bati’dan “moda”
adiyla gelen akimlar sorgulanmadan kabul edilmektedir.

Tohum’da Batililarin olumsuz 6zelliklerini ele alan Necip Fazil Kiinye, Sir, Ahsap
Konak ve Mukaddes Emanet piyeslerinde Batililasma’y1 elestirmistir. Tanzimat’la birlikte
baslayan Batililasma’nin Tiirk milletinin manevi degerlerine zarar verdigini diislinen yazar,

ozellikle Kiinye ve Sir’da elestiri diizeyini sertlestirmistir.

3.2.1.5. Askerlik Kurumu

Necip Fazil’in piyeslerinde isledigi temalardan biri de askerlik kurumudur. Yazar
bu temay1 isledigi piyeslerinde 6rnek bir askeri diizen modeli ¢izmeye ¢alismistir. Necip
Fazil bunu ilk kez ele aldig1 Kiinye 'de merkezi kisi Gazanfer aracilifiyla Osmanli’nin son
donemlerindeki ordu yonetimine ciddi elestiriler getirmistir. Gazanfer mevcut ordu yapisi
icindeki yanligliklar1 sorgulamakta, kimi zaman emir-komuta zincirini zorlayacak derecede
kendi dogrularmi cesur bir sekilde ifade edebilmektedir. Bu yiizden Harbiye
Mektebi’ndeki dersini teftise gelen Miifettis Pasa ona “Orduda, kendisine mahsus fikirleri
olan bir zabit diye séhretinizi bilirdim. (...)” (K, s. 35) der.

Birinci perde birinci tabloda Yemen’deki gorevinden heniiz donmiis olan Gazanfer,
arkadas1 Necati’ye Yemen’le ilgili izlenimlerini anlatir. Orada bulundugu siire igerisinde
idare mekanizmasinin riigvet agini tespit eden Gazanfer riisvet gibi sorunlar ¢oziilmedikce
Osmanli’nin askeri giigle Yemen isyanlarin1 bastirmakta basarili olamayacagini diisiiniir
(K, s. 20-21). O, cografyay1 tanimayan ve cografyanin iklimine aligkin olmayan Anadolu
cocuklarinin isyanlari bastirmak {izere Yemen’e gonderilmesini dogru bulmaz:

“(...) Simdi sira, giinesle yalniz opiismeye alismis serin yaylalar ve saf piarlar
memleketinin  ¢ocuklarinda. Kurban istifile vapur vapur kiyilara dokiiliiyorlar.
Afallamislar. Afallamakla baslayan bir oliim. Pesinden zangirdayan ¢ene, saman boyasi
gozler... Kan ve pithtidan ibaret hazim. Nihayet son muamele. Bu mukavvadan hedeflerin
yanyana diziligi, yiiriitiliisii. Gaipten gelen kursun yagmuru. Vurulan kurtulmustur. Iste
bizim taraf. (...)

Cinayeti isleyenler sanki tabiatla elele... Ustelik bu tabiatin insanlarin da riisvetle,
iskenceyle, kotii idareyle sahlandirip aymi ejderhanin emrine vermisler. Artik ejderha
miikemmel. Onu doyurmaga tiikenmez bir kaynak lazim. Agilsin Anadolu! Yiirii, nereye
gittigin, ne kadar gidecegin, nerede duracagin, nasil olecegin belli degil, yiirii! Fatih

babalarimizin atesten mirasini, en alcak bir tertiple, dakikada bir, on misli odeyerek
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muhafazaya memursunuz, yirtiytintiz! (Bir lahza durur.) Bu da Yemen bilmecesi!” (K, s.
23-24)

Birinci perde ikinci tabloda Gazanfer’i Harbiye Mektebi’ndeki harp tarihi dersinde
goriiriiz. Gazanfer bu dersinde biteli heniiz iki giin olan Rusya ile Japonya arasindaki
Mukden Meydan Muharebesi’ni isleyecektir. Derse basladiktan kisa siire sonra teftis i¢in
Miifettis Pasa gelir ve Gazanfer’e hangi konuyu isledigini sorar. Miifettis Pasa, Rus-Japon
savasinin islendigini 6grenince bu savasin heniiz tarih olmadigini sdyler ve Gazanfer’in
Japonlarin basarisim1 tahlil etmesini felsefe olarak niteleyerek kizar. Gazanfer, derste
Ogrencilerinin karsisinda hocalik salahiyetlerine karigildigini diisliniir ve ordudaki emir-
komuta zincirinin nasil bir temele dayanmasin1 gerektigini Miifettis Pasa’ya olduk¢a cesur
bir tavirlar sdyle ifade eder:

“(...) Pasa hazretleri! Ben asker olmak bakimindan kendisini Dbiiyiiklerinin
kumandasi altina koymus bir insamim. Biiyiigiin emri karsisinda kiiciik, nefsini fikir ve
arzudan mahrum edecektir. Bu benim gayemdir. Su kadar ki, biiyiigiin emir hakkiyle
kiigtigiin itaat gayesi arasinda miikemmel bir nisbet dogmasi i¢in, emrin de riayete muhtag
oldugu kanunlar vardir.” (K, s. 35-36)

Bu sozlerin ardindan Miifettis Pasa’nin sinirlenip gitmesiyle derse donen Gazanfer
yukarida alintiladigimiz so6zlerine kosut olarak emir-komuta zinciri hakkinda talebelerine
sunlar1 soyler:

“Bir asker, demircinin elindeki kizgin demire benzer. Atese girecek, bembeyaz,
vanacaktir. Ceki¢ altinda istenen bigimi alacak, kovada suyunu ictikten sonra kivamini
bulacaktir. Fakat bunda bir incelik var. Demircinin demire kabul ettirdigini, biiyiigiin de
kiigiige kabul ettirmesi lazim. (...) Biiyiigiin isi inandirmak ve giivendirmek. Kiiciigiin isi de
inanmak ve giivenmektir.” (K, s. 37-38)

Piyesin geneline baktigimizda Gazanfer’in bu ilkeyi benimsemekle beraber
tistlerinden aldig1 emirlere inanip giivenmedigini goriirliz. Necip Fazil agikca belirtmese de
Gazanfer’e verilen emirlerin mantiksizligin1 olaylarin akist i¢inde gostererek buradaki
sorunun istlerde oldugunun altim1 ¢izer. Gazanfer, eser boyunca mantiksiz ve
gergceklesmesi imkan dist emirler almigtir. Bunlardan ilki birinci perde dordiincii tabloda
Balkan Savaslar1 esnasinda ateskesin diisman kuvvetleri tarafindan bozulacagi sirada
Gazanfer’in alay kumandanligindan almip firka divan-1 harp reisligine getirilmesidir.
Gazanfer’in derhal komutay1 birakip yeni gorevine gitmesi istenir. Bu esnada ates
baslamistir ve Gazanfer bu nazik anda emri dinlemez (K, s. 63-70). Ikincisi ise ikinci perde

altinci tabloda Gazanfer’in de dahil oldugu orduya Sarikamis’1 agip diigmana taarruz etme
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emri verilmesidir. Gazanfer bu emre karsi gelmemis ama ordunun bu emir {izerine
tamamen donarak sehit diismesi emrin sagliksizligin1 gostermektedir (K, s. 88-93).
Gazanfer’in aldig1 imkan dis1 emirlerden sonuncusu ise ikinci perde yedinci tablodadir.
Sina Coli’nde susuzlukla bogusarak uzun siire yol alan orduya on kilometre daha ilerleme
emri gelir. Bu emir Gazanfer’in tiim sabrin tiiketir:

“GAZANFER —(Ofkeyle) Emir kimin?

ERKANIHARP BINBASI —Ordu emri, simdi geldi.

GAZANFER —Diigsman olsa vermez bu emri. Gaye biitiin bir orduyu bir saniyede
harcamaksa kolay. Emir verelim, her nefer, sildhini kalbine dayasin ve ¢eksin.

ERKANIHARP BINBASI —Reisim, litfen bagirmayin! Duyabilirler.

GAZANFER —(Daha yiiksek sesle) Duysunlar! Anlyyorum ki, beni Oz neferimin
kursunu rahata kavusturacak. (...) ‘Allahii ekber’ dagindan sonra Sina ¢oliinii geciyoruz.
Kafkasya'min ardindan Miswr’1 fethedecegiz. Bir orduluk insan, hangi delinin riiyasini
gergeklestirmeye memuruz? (...) Oliimden kagmiyorum. Kendime ve bir milyon kisiye 6l
demesini bilirim. Yeter ki mevzuunu bulayim. (...)” (K, s. 98)

Necip Fazil boylece Gazanfer’in “hangi delinin riiyasi” sozleriyle Enver, Talat ve
Cemal Pagalarin Birinci Diinya Savasi’nda orduyu ve devleti bos hayaller ugrunda yikima
stiriikledigini ima eder. Eserin baska bir yerinde ise bu kisiler hakkinda “ii¢ tane gozii
donmiis  adam” ifadesini kullanir (K, s. 60). Saglkli ve iyi planlanmamis
hareketlerin/emirlerin orduya zarar verecegini diisiinen Necip Fazil ordunun basarili olmasi
icin komuta kademesindekilerin akl-1 selim insanlar olmas1 gerektigi mesajini vermektedir.

Necip Fazil’in Kiinye’'de ordu iizerine dikkat ¢ektigi bir nokta da ordunun maddi
imkanlarinin kisithiligidir. Yine Gazanfer araciligiyla yazar askerin yiyeceksiz, susuz ve
donatim agisindan zayif oldugunu vurgular (K, s. 59, 88-98). Bu da askerin diisman
karsisinda bedensel giic bakimindan zayif kalmasina sebep olmaktadir.

Yazarin bu piyesinde askerlik kurumu iizerine degindigi en énemli hususlardan biri
de ordu-siyaset iligkisidir. Necip Fazil, Birinci Diinya Savasi arifesindeki Osmanli
ordusunun siyasetle iligkisini ikinci perde besinci tabloda Tabur Imami’min “Mademki
bana dobraci imam dediniz, ben de soyliyeyim. Gitsin tavla, gelsin siyaset!” (K, s. 80)
sOzleriyle ortaya koyar. Subaylar vakitlerini ya tavla oynayarak ya da siyaset konusarak
harcamaktadirlar. Bu da orduyu asli vazifesinden uzaklastirir. Tabur Imami’nin sozleri
lizerine Gazanfer’le Necati arasinda su konusma geger:

“GAZANFER —(...) Efendiler, agacgta kurt neyse orduda siyaset odur. Siyaset, bizim

is gorme saatimizi ¢alar, biz de is goriiriiz. Bu isi o ise karigtirdigimiz anda, ordu
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kaybolmustur. Ordunun isi o kadar ulvidir ki, bu ulvilik baska iglere kars: adeta bilgisiz,
habersiz kalmaya mecburdur.

NECATI —Ordu fikirsiz mi, ordu suursuz bir makine mi?

GAZANFER —(Necati'ye) Iste biitiin ddva bu inceligi kavramakta. Ordu
makinelesmis bir mefkiiredir. Onu fikir besler, siyaset oldiiriir. Ciinkii siyaset fikrin kendisi
degil, posasidir.” (K, s. 81)

Goriildigi gibi Gazanfer ordu i¢in siyaseti 6liimciil derecede zararli bulmaktadir.
Birinci Balkan Savasi’nin da bu sebeple kaybedildigini diisiinen Gazanfer, madde ve ruh
oOlgiileriyle ideal bir ordu kurulmasi gerektigini savunur (K, s. 82).

Necip Fazil, yarim kalan Kumandan piyesinde Yiizbasi’y1 ideal bir komutan 6rnegi
olarak islemis ve askerlik kurumu i¢in bir model olusturmak istemistir. Yiizbasi her tiirlii
bireysel kusurdan kendisini temizlemis, vakur ve akl-1 selim bir komutandir. Balo
gecesinde Tegmen’in kiskanglikla sinirlerine hakim olamamasi iizerine ona sdyledigi “Sizi
tiniformamzin ve insanligimizin haysiyet Olgiisiine davet ederim. En kiiciik hafiflige
tahammiil etmiyecegim. Bir askerin hususi hayati yoktur!” (Ku, s. 66) sozleri Yiizbasi’ nin
karakterini agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Ona gore bir asker duygularma hakim
olmal1 ve asker oldugunu hi¢bir zaman unutmamalidir.

Yiizbas1 tevekkiil sahibi bir insan olarak c¢evresindekileri zor anlarda teskin
edebilecek giice sahiptir. Denizaltilarinin gecirdigi kaza sonucu kurtulma timitleri ¢ok
diisiik olsa da o, en kiiciik bir panik ve korku yasamadan sag kalan miirettebat1 teskin
etmeye calisir (Ku, s. 49-56, 72-88). Tegmen’in 6liim korkusuyla siirekli sizlanip aglamasi
lizerine de ona sdyle diyerek yine bir askerlik dersi verir: “Farz et ki, UsteSmen ve ben bas
bolmelerden birindeydik ve oradakilerle beraber 6ldiik... Ne yapacaktin o zaman?
Emrindekilere cesaret vermeyecek miydin? Onlarla beraber aglayacak muiydin?
Utanmayacak miydin?” (Ku, s. 54)

Yiizbast bunun yaninda Tegmen’in zayiflayan sinirlerine hakim olabilmesi i¢in
batikta kurtarilmay1 beklerlerken kisa bir siireligine komutay1 ona birakir. Bu kisa siire
icerisinde Tegmen’in daha olgun davrandig1 goriiliir (Ku, s. 73-76). Yazar bdylece gorev
ve sorumlulugun kisiyi daha olgun ve ciddi davranmaya sevk ettigini gdstermistir.

Yazar, eserdeki Tegmen karakteriyle bir komutanin nasil olmamasi gerektigini
gostermeye calismistir. Tegmen, Yiizbast gibi saglam karakterli ve zaaflarmma hakim
degildir. Bu da zaman zaman taskinlik yapmasina sebep olmaktadir. Necip Fazil, bu
piyesinde bdylece iki farkli komutan 6rnegini ele alarak ideal bir ordu ve kumandan nizami

¢izmeyi amaglamstir.
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Yazar Abdiilhamid Han piyesinde de 31 Mart Vak’asi {izerinden askerlik kurumuna
kisaca deginir. Eserde Sultan Abdiilhamid “Seriat isteriz” diyerek ayaklanan ve Yildiz
Sarayi’na yliriiyen askerlerden birkacini temsilci olarak huzuruna cagirir ve onlara bu
hareketlerinin sebebini sorar. Aralarinda soyle bir diyalog geger:

“CAVUS —Biz sarig1 sayariz, padisahim!

ABDULHAMID ~Ya zébitlerinizi?

CAVUS —Onlar bizi dégiiyor, bize ségiiyor padisahim!

ABDULHAMID —Elbette déger! Baba oglunu dogemez mi?

CAVUS —Doger padisahim! Boylesine sagimiz kege, canimiz kurban...

ABDULHAMID —Eee.

CAVUS —Onlar bizim dinimize, irzimiza sogiiyor padisahim!

ABDULHAMID —(Mabeyin Miisiiriine) Yaziklar olsun, okumusluk maskesi altinda
milletle giidiiciilerinin arasini aganlara, Tiirkiin ruhunu hor gésterenlere!.. (...)”" (AH, s.
44)

Yazar bu diyalogla subaylar ile alt kademe askerler arasinda manevi bir ayrilik
oldugunu gostermistir. Subaylar, alt kademenin manevi degerlerine saygi duymadiklar
icin askerlerin tepkisini ¢ekmislerdir. Yazar burada Kiinye’'deki goriislerine benzer bir
sekilde astin {iste tam itaati icin {stlerin de astlarina karsi saygi cercevesi iginde
davranmasi gerektigini vurgulamistir.

Necip Fazil, Kiinye ve Kumandan piyeslerinde askerlik, ordu ve ordu yonetimi
tizerinde genis bir sekilde durmustur. Necip Fazil’in piyeslerinde bu konuyu islemesinde
Heybeliada Bahriye Mektebi’'nde aldigi askeri egitimin 6nemli bir etkisi vardir. Kendi
deneyimlerinden ve 6zellikle Osmanli’nin son donemlerindeki askeri hezimetlerden dersler

c¢ikaran yazar bunlardan yararlanarak ideal bir askeri diizen modeli ¢izmeye ¢aligmistir.

3.2.1.6. Moskof Diismanhgi*!

Moskof diismanligt Necip Fazil’mn sadece Kanli Sarik ve Mukaddes Emanet
piyeslerinde tema olarak islenmistir. Sadece iki piyeste islenmesine ragmen Moskof
diismanlig1 yazarin énem verdigi bir konudur. Bu tema iki piyesinin iskeletini olugturmakla

birlikte Necip Fazil bu konuda bir inceleme eseri de kaleme almistir.?!!

310 “Moskof” kelimesi Necip Fazil’i eserlerinde kullandig1 kendi ifadesi oldugu igin tema basliklandirmasi
yapilirken yazarin konuya yaklagim tarzin yansitmak i¢in bu sekilde kullanilmustir.
311 Necip Fazil Kisakiirek, Moskof, Biiyiik Dogu Yaymnlari, Istanbul 2007.
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Kanli Sarik’ta Moskof diigmanligi Kars’in yasadigr Rus iggalleri iizerinden ele
alimmustir. Necip Fazil, eserinde Tiirk-Rus iliskilerini Timur’un Moskova’ya ayak bastigi
1395 yilindan itibaren islemistir. Doguya dogru ilerleyen Timur, Kars’i isgal edip
yikmasina, Ruslara kars1 bir tampon islevi goéren Altinordu Devleti’ni dagitmasina ragmen
Ruslara dokunmamis, aksine daginik Rus prensliklerini Moskova Knazligi’na baglayarak
Ruslarin giliglenmesine sebep olmustur. Necip Fazil, Timur’un bu hareketleri ile Ruslar1
Tiirk-Islam diinyasimnin basina bir bela olarak sardigini vurgulamaktadir (KS, s. 28-31).

Bu tarihten sonra yavas yavas giiclenen Ruslar 1807°de ilk kez Kars’a saldirirlar,
Ihtiyar Timsal bu tarihi “(...) Kars’'in Moskof ¢igurt aciliyor! (...)” (KS, s. 46) diyerek
vurgular. Bu tarihten itibaren Ruslar, Carlik’in yikilisina kadar pek ¢ok kez Kars’a
saldirmuslar, isgal etmisler ve sehri yakip yikmislardir. Kanli Sarik’m yedi, sekiz, dokuz,
on ve on birinci tablolarinda (KS, s. 59-97) Rus isgal ve zuliimleri islenmistir. Ruslar bu
isgallerinde sehir yakip yikmak ve Miisliiman ahaliyi sehit etmekle kalmamislar, sehrin
manevi degerlerine de saldirmislardir: “Moskof’un tavia yaptigi, at bagladigi, miibarek
Evliyacamii yaminda... Meyhaneleri de, cephanelikleri de onun yamnda... Insan bu héle
nasil dayanir Mazlim Hoca?..” (KS, s. 88)

Eserde Ruslar isgal ve katliamlar1 yiiziinden olumsuz bir imajla ele alinmustir.
Yazar, tarihin Tirk-Moskof diismanligi kadar biiyiik bir diismanlik gérmedigi belirtir (KS,
s. 51) ve “Ciinkii Moskof, Tiirk’iin, yalniz maddesine degil, ezelden beri ruhuna da
diisman...” (KS, s. 52) diyerek Ruslarin Tiirk diismanliginin altinda dini-manevi amillerin
yattigin1 vurgular. Bu yiizden eserde Ruslar “Dust giirbiiz, i¢i kof! / Avrupa markali, Asya
domuzu!” ve “Bati’min ¢comart” seklinde tavsif edilmistir (KS, s. 51). Necip Fazil boylece
okuyucuda/seyircide Moskof diigmanligini bir biling olarak yerlestirmek istemektedir, su
climleleri bunun somut 6rnegidir:

“Moskof, Bati diinyasiyla diledigi kadar ¢atissin ve Tiirk ile anlagsin, yine eski
Bati’min Tiirk’e karsi baltasini tutan, daima da tutacak olan eldir. Tiirk iin sipsicak iligini
emmek, yavrularimin yumugacik beynini yemek, Miimin ruhunu kemirmek, varlik hikmetini
silmek icin uzanan el... (...)” (KS, s. 52)

Bunlarm yaninda eserde Bolsevik Ihtilali {izerinde de durulmustur. Ugiincii perde
on birinci tabloda Dervis, Rusya’da yasanan ihtilali kastederek Ruslarin artik tehlike
olmaktan ¢iktigini sdyler. Mazliim Hoca buna karsi ¢ikar:

“(...) Asil bundan sonra seyret sen Moskofu!.. Allah eski Moskof’u, cigerinden
patlatti. Bolseviklik diye bir sey c¢ikardilar. Bu defa da yanlis inandiklari Allahi, ruhu,

insani inkdr ettiler. Kendi kendilerini yediler. Ama bu kendi kendini yiyen yamyam
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Moskof’tan yarin bir oylesi peydahlanabilir ki, biitiin insanlarin cigerini yiyebilir. (...)”
(KS, s. 94)

Mazlim Hoca bdylece ileride ortaya c¢ikacak komiinizm tehlikesine dikkat
cekmistir. Necip Fazil, bunu daha sonra somut olarak Mukaddes Emanet 'te iglemistir. Bu
piyeste Moskof diismanligi/tehlikesi birinci perde birinci tabloda Baba ve dordiincii perde
sekizinci tabloda Abdullah’in Oglundan Torununu Oglu iizerinden islenmistir.

Eserin basinda son giinlerini yasayan Baba, 93 Harbi’nde Plevne’de Gazi Osman
Pasa’nin yaninda savasmistir. Savasta sekiz Moskof dldiirdiigi tiifegini Gazi Osman Pasa
ona hediye etmistir. Baba, oldiirdiigli her bir Moskof i¢in tiifegin dipgigine bir ¢izgi
kazimistir. Baba, oglu Abdullah’a bu tiifekle dokuzuncu Moskof’u 6ldiirmesini vasiyet
eder. Abdullah, Ruslarla bir savas olmadigini, bunu nasil gergeklestirecegini sordugunda
Baba ona soyle cevap verir:

“Nasil olsa olur. Nasil olsa moskof Tiirkiye 'nin bu perisan halinden faydalanmaya
kalkar. Bu tiifekle ve goziin gére goére bir moskof oldiiriirsen ruhumu sad edersin!..
Sayilarda kemal 9’dadir. Kemal sayisini sen yerine getir! Oyle bir moskof devir ki, senin
birin benim sekizimden tistiin olsun!.. (...)

Mutldka karsilasirsin!.. Ya kendi topraginda, ya onun topraginda... Daha olagani,
hep kendi topraginda... Moskofla karsilasmamak ne miimkiin! Sen bulamazsan o seni bulur.
O senin kok diismanin, kokiiniin diismani...” (ME, s. 25)

Baba’nin Abdullah’a bu vasiyeti piyesin sonunda 70°li yillarda gercek olur.
Abdullah’in Oglu taklit¢i bir dejenere olurken Oglundan Torunu tarihi maddecilige inanir
(ME, s. 62). Dini ve ahlaki degerlerden uzak olan ogul ve torundan sonra Abdullah’in
Oglundan Torununu Oglu dordiincii perde sekizinci tabloda azili bir komiinist ¢eteci olarak
karsimiza ¢ikar. Bu tabloda komiinizm Rusya’dan gelen zararl bir akim olarak islenmistir.
Dordiincii Muhtar komiinist ¢etecilerin faaliyetlerini soyle ifade eder:

“(...) Su komiinistlerdeki gozii karaliga bak! Adam éldiiriiyorlar, insan kagiriyorlar,
devlet kuvvetlerini silahla tariyorlar, banka soyuyorlar, sonra da biitiin bunlari adi
eskyyalik, soygunculuk, hirsizlk suglarinin iistiine ¢ikarmayi, bir gaye ugrunda girigilmig
fedakarhiklar diye gostermeyi biliyorlar.” (ME, s. 79)

Abdullah’in Oglundan Torununu Oglu da bu komiinist genglerden biri olarak bir
ceteyle biiyiik dedesinin evini basar, ondan kendilerine yardime1 olmasini ister, yoksa onu
dindar bir kisi oldugu i¢in oldiireceklerini sdyler (ME, s. 86-89). Bu durumla karsilaginca
Abdullah, babasinin vasiyetini anlar: “(...) Bu kadarim, Tiirkiin degil, Moskofun en haini
bile isteyemez. (...) Demek ki siz, Tiirkiye'deki Moskof tohumlar:, Moskoftan da
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betersiziniz!..” (ME, s. 89). Bunun iizerine Abdullah, babasindan kalan tiifekle gercek bir
Moskof olmasa da Rusya’dan gelen zararli bir ideolojiyle Moskoflasmig Oglundan
Torununu Oglu'nu dldiirerek babasinin vasiyetini yerine getirir (ME, s. 90-92). Piyesin
basinda atilan diigiim, bir merak unsuru olarak eser boyunca okuyucuda/izleyicide merak

uyandiracak bir sekilde eserin sonuna kadar stirdiiriilmiis, son tabloda ¢oziilmiistiir.

3.2.1.7. Adalet ve Merhamet

Necip Fazil’imn Reis Bey piyesi tamamiyla adalet ve merhamet temasi iizerine
kurulmustur. Yazar bu eserinde adalet ve merhamet arasindaki iliskiyi ele alarak
merhametten uzak bir adalet anlayisinin nasil eksik kalacagini gostermeye ¢alismistir.

Eserin merkezi kisisi Reis Bey, idam ettirdigi geng Mahkiim’un sugsuz oldugu
anlasilana kadar (RB, s. 72) kat1 ve merhametsiz bir hakimdir. Gen¢ Mahk(m avukatiyla
beraber durugsmada sugsuz oldugunu kanitlamaya ne kadar ugrasmissa da Reis Bey onu
ciddiye almamis, Mahkim’un kumar ve uyusturucu aligkanliklarina sahip olmasim
kendisine isnat edilen suglara yegane delil olarak degerlendirmistir (RB, s. 36-49). Bunun
yaninda hasimlari tarafindan {izerine uyusturucu konulan masum bir genci de bu tek delile
dayanarak hapse attirmigtir (RB, s. 28). Ona gore goriinen delillerin ardin1 sorgulamak
“diizliiklerin a¢ik manast dururken ille dolambag¢lyr aramaktir (RB, s. 43). Sanik ya da
sanik yakinlariin aglamasi, yalvarmasi ise ona gore karar merciini etkilemek icin yapilan
oyunlardir: “Gézyast sugun rengini soldurmaz (...)”" (RB, s. 28).

Reis Bey’in katilig1 sadece mahkeme salonlarina mahsus degildir, o bu katiligim
giinliik hayatinda da siirdiiriir. Kaldig1 otelde yan odasindaki felgli kizin aglamalarindan
rahatsiz olur ve kizin susturulmasini ister (RB, s. 31-32), kiza aciyip oda verdigini
sOyleyen Otel Katibi’ne cikisir: “Hastaligi degilse bile, rahatsizligi bulasict... Ona
acryacaginiza, istirahat hakkint kazanmis olanlara acisaydiniz daha iyi olurdu.” (RB, 32).
Kizin babasinin Reis Bey’den merhamet istemesi lizerine ona sunlar1 soyler: “Sen de mi
ogrendin bu ldfi? (...) Ne kelimeler, ne duygular var, 6gretemiyoruz da, sira merhamete
geldi mi, herkes ezbere biliyor. Agizlarin igreng sakizi!” (RB, s. 32). Merhametin adaleti
ve toplumsal diizeni zayiflatacagini diisiinen Reis Bey’e gore merhamet idamlik bir sugtur
(RB, s. 32).

Reis Bey’in adalet anlayis1 katidir. O, toplumsal diizeni korumak icin idam1 gerekli
goriir. Reis Bey’in nazarinda sadece sugu ispatlananlar degil sug isleme siiphesi tastyanlar
bile birer sugludur ve cezalandirilmalar1 gerekir. Mahkiim’un idam esnasinda giyecegi

gomlege bakarak sunlar1 sdyler:
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“(Gozleri gémlekte) Seni dogru bicen makastara ne mutlu!.. (Miidiire dogru) Ceza
felsefesinde bir goriis vardir: Bir masuma kiymaktansa, bin ciiriimliiyii cezasiz birakmak
vegdir. Ben de diyorum ki, cemiyette bir ferdi korumak igin, bin kisiye bu gomlegi
giydirmekten kacinmamalidir. O bir kigi, biitiin bir cemiyettir.” (RB, s. 56)

Onun bu sozlerinden de anlagilacagi lizere Reis Bey’e gore adalet bir noktadan
sonra masumlarin da diizen i¢in cezalandirildigi “adalet icin adalet” gibi ¢ikmaz bir
anlayisa varmistir. Reis Bey’in geri doniisii olmayan adli hatasinin sebebi de adalet
anlayisini bu derece ileri gotiirmesidir.

Bu derece kat1 olan Reis Bey, Mahkiim’un haksiz yere idam edildigi anlagilinca
bliyiik bir ¢okiis yasar ve hemen emeklilik islemlerini baslatir. Bu olay onu derinden
sarsmig ve yillarca benimsedigi adalet anlayisinin sakatligini kavramasini saglamistir. O
artik onceki yagamindan tamamen farkli bir kisilige biirlinerek hayatinin temeline eskiden
nefret ettigi merhamet kavramini yerlestirir. Bu minvalde ilk hareketi iizerinde uyusturucu
ciktig1 icin oglunu hapsettirdigi Yeldirmeli Kadin’a oglunu kurtarmak i¢in yardim etmek
olur. Bununla da kalmaz yirmi bes bin liralik emekli ikramiyesini onlara verir (RB, s. 86-
87). Etrafindakilerin ondaki bu degisime sasirmalari iizerine “Kalblerinizi degistirin! Size
hakikat gibi goriinen seylerin hemen degistigini goriirsiiniiz. (...) Diinyanin en sert ve en
yumusak madeni, kalb... Atesini bulsun; hemen degisir.” (RB, s. 91) diyerek yasadigi
doniisiimii O6zetler.

Reis Bey bu noktadan sonra kendisine bir misyon yiiklenir: Merhametsizlere,
suglulara acimay1 ve merhameti 6gretecektir. Bu ise idam ettirdigi gencin eskiden devam
ettigi bitirim yerinden baglar. Kendisini alaya alan Kumarhane Garsonu’na “akreplere
aglamayr ogretecegini” sdyler (RB, s. 93). Bunun i¢in onlara merhametle ilgili nutuklar
verir. Onlara soyle der:

“Can tasvyan, yiiregi atan her yaratiga aciyin! Agzindan kemigini ¢aldiran kopege,
her parcast ayri ayrt kivranan solucana, tabani yanan ¢akala... Hepsinin iistiinde insana;
burus burug beyni, alni ve ¢enesiyle gozyasi doken insana aciyin!” (RB, s. 97)

Eskiden gozyasi ve merhametten neredeyse igrenen Reis Bey artik merhametten
nasipsiz kalmis insanlara acimayi telkin etmektedir. Hatta daha da ileri giderek bitirim
yerindekilere bir ¢ete kurmayi teklif eder:

“(...) Bu c¢ete bir dernektir. Cemiyetler kanununa gére kurulucak... Ve ne kadar
hirsiz, yankesici, dolandirici, kalpazan, kaatil, wrz diismam, zehir saticisi, kumarbaz,

serseri varsa, hepsine birden kapilarini agacak...
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(...) Aciyanlar ve acimanlar dernegi... Iki taraf icice... Zaten ikisi de bir...
Acimalyiz ki acinalim... Onun igin, hdkim, avukat, muharrir, profesor, tiiccar, is¢i,
miihendis, doktor, sanatkar, her meslekten bizi kucaklyyanlara buyurun diyecegiz; buyurun,
acimayl, acimaya erismegi cemiyete basli basina sifa kabul edenler, kadromuzda
birlessin!.. Insanliga yeni kurtulus yolu...” (RB, s. 101-102)

Reis Bey bdylece katiligi ile toplumda tesis edemedigi adaleti merhamet ile
kurmay1 hayal eder. Kendisini dinleyen suclu tiplerin bunu olmayacak bir is olarak
gormesi iizerine de onlara kendisini 6rnek gostererek “(...) Aglamayr 6grenin! Sakin,
ogrenemeyiz, demeyin, ben ogrendikten sonra, siz nasil ogrenemezsiniz?” (RB, s. 104).
Reis Bey’in bitirim yerindeki bu ¢abalar1t meyvesini verir, tek bir kisi bile olsa Kaatil onun
sOzlerinden etkilenir ve o da Reis Bey gibi degisir (RB, s. 98, 105).

Bitirim yerine baskin yapilmasi {lizerine Kumarhane Garsonu onun emekli hakim
olmasi dolayistyla iizerinin aranmayacagini disiinerek kendisinde bulunan uyusturucuyu
Reis Bey’in cebine gizlice koyar ve bu ylizden onun tutuklanmasina sebep olur. Reis Bey
yasadig1 bu olaya ragmen merhamet diisiincesinden uzaklagsmaz ve yargilandigir durusmada
da diisiincelerini dile getirir:

“Merhamet!.. Liigat kitabinda bir kelime! Onu ogretmek... Insanlara acimayt
belletmek.. Actmanin usullerini, ana mektebi programina es yiiriitmek... Biitiin cemiyeti
mahgser arsasina benzer, bir acima ve bagislama zemininde toplamak, oradaki bir milyon
bacali, bilmem ka¢ milyon carkli merhamet kombinasinda calistirmak... (...) Insanda
kotiiliik iktidarini dove dove peklestirmek yerine, hohlaya hohlaya yumusatmak, insani
kotiiliige iktidarsiz kilmak...” (RB, s. 146)

Durusmadaki merhamet eksenli konusmalarindan orada bulunan Kumarhane
Garsonu etkilenir ve yaptiginin yanlishginin farkina vararak sucunu itiraf eder, boylece
Reis Bey serbest kalir (RB, s. 159).

Tim yasadiklarindan sonra geldigi noktada “goklerin merhamet dolu olduguna
inanan” (RB, s. 160) Reis Bey ililke ¢apinda merhametin timsali olur ve baro tarafindan
odiillendirilir (RB, s. 174-175).

Necip Fazil’in merhameti isledigi bir diger piyesi Abdiilhamid Han’dir. Yazar
burada yaygin kaninin aksine II. Abdiilhamid’i bir merhamet 6rnegi olarak ele almstir.
Sultan o derece merhametlidir ki kendisine kars1 hareket edenlere bile sert davranmaz:

“ABDULHAMID —(Aglamakl: bir sesle) Ne yapayim, pasa?.. Ben Allah’in biiyiik
yapist insan ogluna kiyamam!.. Onun bazan biitiin insanliga kiyici bir al¢akliga diistiigiinii

bilirim de yine kiyamam! Amcam Abdiilaziz Hani devirenlere, sonra oldiirenlere
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kiyabildim mi? (...) Halbuki beni, yeni dogmus ¢ocuklarin taptaze cigerleriyle beslenen bir
canavar farzediyorlar, ismimi Kizil Sultana ¢ikariyorlar.

MABEYIN MUSURU —Bu tibir Ermeni icadi, hasmetpenah!

ABDULHAMID —Evet ama ben bu tdbiri icat edenlere biraz olsun hak verdirmek
icin onlari kana boyuyamiyorum! (...) Kendimi ¢ok yokladim, tartakladim, fakat hayata
kiymaya nefsimde kudret bulamadim. Ne yapayim, Pasa; boyle yaratmis beni Allah!.. (...)
Eger siyasetimiz muvaffak olmaz ve merhametimiz yiiziinden bu vatan ¢ékerse, ileride onu
kurtaracak gozii kara nesillere, oldiiriicii siddetleri i¢inde, hi¢ olmazsa, bizden kiigiik bir
pay kalsin!

MABEYIN MUSURU —O kiigiik pay: sorabilir miyim, sevketmeab?

ABDULHAMID —(...) Merhamet, Pasa; merhamet...” (AH, s. 27-28)

Yazar boylece devletin basindakilerden en kiigiik ferde kadar merhametin herkeste
bulunmasi gereken bir duygu oldugunun altini ¢izer. Bu minvalde hareket eden Sultan, 31
Mart’ta kendisine karsi olanlara da merhametle davranir. Mabeyin Miisiirii’niin yasananlari
siddetle durdurma Onerisine o, karsi ¢ikar: “(...) Bunun icin de benim, ayagimi kan dékme
sinirindan iceriye atmam gerekir. Is oraya geldi mi, Pasa, ben yokum!” (AH, s. 41)

Necip Fazil bdylece Reis Bey piyesinde toplumsal diizen ve huzur igin siddet ve
cezaya dayali bir adalet anlayisindan ziyade merhamete dayali bir adalet anlayisinin
gerekli oldugunu vurgularken Abdiilhamid Han piyesinde ise II. Abdiillhamid’i merhamet

timsali bir devlet lideri olarak ele almistir.

3.2.2. Bireysel Temalar

Necip Fazil piyeslerinde yogun olarak isledigi toplumsal temalarin yaninda bireysel
temalara da 6nem vermistir. Zira birey, toplumun en kii¢lik pargasidir. Bu sebeple toplumu
yeniden sekillendirmek isteyen yazarin bireye ve bireysel konulara da Oonem vermesi
gerekmistir.

Necip Fazil’in ele aldig1 bireysel temalar1 “Akil ve Ruh”, “Dini Meseleler”, “Benlik

Algis1”, “Sanat ve Edebi Uretim Siireci” basliklariyla inceleyecegiz.

3.2.2.1. Akil ve Ruh

Necip Fazil, sadece piyeslerinde degil diger tiim eserlerinde de akla karsi ruhu,
maddeye karsi manay1 onceleyen bir yaklasim i¢inde olmustur. Bu, ilk piyesi Tohum dan
itibaren acgik¢a goriiliir. Ferhad Bey, eserin pek ¢ok yerinde aklin meseleleri ¢cozmek igin

yetersiz kaldigin1 vurgular. Ferhad Bey, Hanim’1 kurtarmak i¢in Reis’e gitmeye karar
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verdiginde Birinci Aga ona biraz diistinmesi ve akla uygun hareket etmesini salik verir.
Ferhad Bey ise Maraglilarin verdigi miicadelenin ¢oktan akil isi olmaktan ¢iktigini sdyler:

“(...) Biz ¢oktanberi kaybettik aklimizi. Onu ¢oktan beri riizgdara savurduk. (...) Bir
avu¢ Maras’lt memleketinizi yabanciya teslim etmemeye karar verdiginiz zaman, yaptiginiz
hareket bundan daha mi akla yakindi? Hi¢ kendinizi diismaninizla karsi karsiya koydunuz
mu? (...) Siz hala dedelerinizden kalma baltalarla kiliclar: basucunuza asadurun! Sizin
gibi insanlarin binini, milyonunu fare éldiiriir gibi ilagla, dumanla éldiiriiyorlar, farkinda
mismiz? (...)" (T, s. 42-43)

Batililarin akil mahsulii bu silahlarma karst akil teslim olmayr emreder. Oysa
Maraghlar direnmeye karar vermislerdir. Ferhad Bey, Marag halkinin bu hareketini imanla
aciklar: “(...) Onlara, biz Allaha inanmis insanlariz, oliim korktugumuz sey degildir,
dediniz. Iste sdyleyebileceginiz biricik soz buydu.” (T, s. 43)

O, imanin (ruhun) sundugu imkanlarin aklin imkanlarindan daha genis oldugunu
diisiiniir ve bu noktada aklin telkinlerini yok sayan bir noktaya ulasir: “(...) Madem ki,
akildan imdat yok. Madem ki, akil bir masrapa su gibi alacagi kadar aliyor, yerin dibine
gegsin o bir masrapa su! Birakin ruh tecriibesini yapsin! (...)” (T, s. 44)

Orhan Okay, Ferhad Bey’in bu diislincelerini “rasyonalizme ve onun dogurdugu
materyalizme karsi spritiializmin zafer sarkis1” olarak niteler.?'? Aydinlarin Anadolu’nun
ruhunu tanimaktan uzak olduklarint vurgulayan Ferhad Bey (T, s. 86), ruhtan
uzaklaganlarin aklin mahsulii olan “makine”yi bir canavara ¢evirdiklerini belirtir:

“Makine, makine. Yirminci asrin ates kusan mabudu. Insan onu koluna yardim
etmek i¢cin yapti. Kolumuz beynimizin emrindedir. Yardimci, yardim ettigi seyin derecesini
nasil gecer?.. Makineyi sahlandirdilar. Makine sahland:. Icinde insan da oldugu halde
herseyi ben yarattim demeye basladi. Onun bu hiikmiinii dinlediler. Bu demir kulakli,
mankafa putu, eski imanlardan kalma tahtlara oturttular. Maymunlar gibi onun seslerini
ve hareketlerini taklit ettiler. (...) Madde asri diyorlar. Madde asrinda olsaydilar mdabut
verine ¢ikarir, oniinde dyin yapar muydilar? Hala iclerinde yasayan bu ruhlastirma
ihtiyaci nereden geliyor? (...)" (T, s. 87-88)

Inci Enginiin, Ferhad Bey’in makine hakkindaki bu tiradimin Nazim Hikmet’in
“Makinalasmak” siirine karsi1 bir cevap oldugunu belirtir.>'* Nazim Hikmet’in “trrrrum, /

trrvrum, / trrrvum! / trak tiki tak! / Makinalasmak / istiyorum! // Beynimden etimden

312 M. Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek, Sule Yaynlari, istanbul 2003, s. 80.
313 Inci Enginiin, “Tohum”, Yénelisler, 3/25 (Temmuz 1983), s. 22.

152



iskeletimden / geliyor bu! (...) "3

seklinde baglayan 1923 tarihli bu siirinde makine Ferhad
Bey’in tiradinda belirttigi gibi putlastirilmistir. Necip Fazil, bunun tam ziddinda
durmaktadir. Ona gore makine putlastirilmamali, ruhun emrine verilmelidir. Ruhun emrine
giren madde/makine gercek islevine kavusur. Maraglilarin basarili olmasini saglayan da
budur:

“Madde ruhun hizmetine girdigi anda kuvveti yiiz binlerce kez biiyiir. O zaman bir
teneke parcasi, bir siingiiye ve bir ¢cakmak tasi, bir topa bedeldir. O zaman kemik, ¢eligi
ver ve kan, atesi yutar. Maras’t boyle anlayin!” (T, s. 88)

Necip Fazil ikinci piyesi Bir Adam Yaratmak’ta da aklin hayati ve meseleleri
kavramadaki yetersizligi izerinde durmustur. Husrev, birinci perdede kendisine mantiktan
biisbiitiin vaz gecilemeyecegini sdyleyen Nevzat’a “Kim diyor vaz gecin diye? Amma
onunla her seyi halletmeye bakmayin! Hadiselerin swrri en az mantigindadir. Nasil ki
tablonun kiymeti en az c¢ergevesindedir. Cergeveyle ne ugrasirsin? Tabloya bak!
Korkarsin!” (BAY, s. 44) diyerek akli dislamasa da aklin ozellikle metafizik olanin
anlagilmasindaki yetersizligini vurgulamigtir.®!>

Husrev, Selma’y1r vurup buhranlar gecgirmeye baslayinca g¢evresindekiler onun
delirmesinden ya da intihar etmesinden endise ederler. Cevresindekilerin onun akli
muvazenesini yitirmeye basladigini diisiinmesi tizerine Husrev onlara “(...) Muvazenemi
kaybediyorum, oyle mi? Bana goziimden bir takim perdeler kalkiyormus gibi geliyor.
Hepinizi baska tiirlii gériiyorum. Hepinizden korkuyorum. Biitiin miinasebetlerimden odiim
patlyor. (...)” (BAY, s. 67) diyerek dengesini yitirmekten ziyade yasadiklarinin ona yeni
bir biling diizeyi sundugunu ifade eder. Yasadig1 felaketten once akil ve mantikla
goremediklerini  buhranlar gecirmeye bagsladiktan sonra anlamaya baglar. O,
yasadiklarindan sonra artik her seyden siiphe etmektedir, bu sliphe akilla kavranamayan
yeni bir idrak noktasidir:

“(...) Siiphe mi dediniz? Bu bana géklerin cezasi. Bir aralik oyle sandim ki
gozlerime akrep kuyrugu gibi sivri bir mil sokuldu. Zehirden bir damla akitildi. Bir de
baktim ki hi¢ bir sey eski heyetinde degil. Bir de baktim ki eskiye ait her sey yanlis. Ana,
baba, dost, kadin hakkinda bildiklerim yanlis. Su yiiziine ¢ikan bir les sirti gibi bambaska
bir diinya, bambaska iklimleri, bambaska insanlariyle diinyamin yerini aldi. Bir de baktim

ki her sey, yeniden muayeneye, yeniden tahkike muhta¢! Dogrusu bu muydu? Ne bileyim?

314 Nazim Hikmet, 835 Satir, YKY, Istanbul 2004, s. 22.

315 Pinar Inceefe, Sofokles’in “Kral Oidipus” Adh Dramatik Metni ile Necip Fazil Kisakiirek’in “Bir Adam
Yaratmak” Adl Dramatik Metninin Ontolojik ve Epistemolojik Bakimdan Karsilastirilmasi, Eskisehir
Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamuis yiiksek lisans tezi, Eskisehir 2014, s. 78.
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Sogan gibi i¢ ice, gomlek iistiine gomlek giyinmis sayisiz diinyalar goriiyorum. Hangisi
dogru? Ne bileyim? Tek bir sey mi dogru! Bana bu diinyay, bu deliler diinyasini bir dogru
emniyeti i¢inde gosteren ceza, goklerin cezasi. (...)” (BAY, s. 130-131)

Kiinye piyesinde akil-ruh c¢atismasit 1905 tarihli Rus-Japon Savasi iizerinden
verilmistir. Gazanfer, birinci perde ikinci tablodaki Harp Tarihi dersinde bu savasi isler ve
Japonlarin basaris1 altinda yatan sebepleri tahlil eder. Once &grencilerine Japonlarin
Ruslara karst nasil basarili olduklarini sorar. Ogrencilerden biri hari¢ tamami Japonlarin
stirekli ¢aligarak Batili iilkelerin seviyesine ulastiklarini ve bu sayede basarili olduklarini
diisiiniir (K, s. 32-33). Sadece Ikinci Talebe, Japonlarm ilimde Avrupali devletlere
yetismekle beraber bunun {istiinde baska bir seye daha sahip olduklarini soyler; bu da
inanma kabiliyetleri ve manevi alemleridir (K, s. 33). Gazanfer 6grencisinin bu sdzlerini
tasdik eder ve Asyaliligin bir getirisi olarak “ruh™un Japonlar1 bir adim ileriye tasidigin
vurgular:

“Efendiler, bir zamanlar Asya, ruhun bilgileriyle yeryiiziine hiikmediyordu. Bugiin
Avrupa, kafamin bilgileri ile diinyamiza sahiptir. Ruhun emrinde olan madde, buldugu
birka¢ kanunla uyusuk bir aninda ruhu ¢uvala tikabilir, fakat yok edemez. Ruha gelince,
maddeyi bastanbasa kucaklar kucaklamaz, onu dinamit gibi u¢urur, kiil eder. (...)
Japonlari zafere eristiren ruh, disiplin ve bilgidir.” (K, s. 33-34)

Reis Bey’in merkezi kisisi Reis Bey, genc Mahkim’un haksiz yere idam edildigi
anlasilinca bir doniisiim yasar ve eski katiligini terk ederek merhameti dnceleyen bir insan
haline gelir. Yasadigr bu doniisiimden sonra emekli ikramiyesini oglunu haksiz yere
tutuklattirdig1 Yeldirmeli Kadin’a verir ve oglunun kurtulmasi i¢in ona yardimei olur. Reis
Bey, bitirim yerindekilerle merhamet iizerine konusurken gerceklesen polis baskininda
tizerinde uyusturucu ¢ikmasi tizerine tutuklanir, uyusturucuyu ise onun tizerine Kumarhane
Garsonu gizlice koymustur. Reis Bey hapishaneye gotiiriiliince Hapishane Miidiirii ona
emekli ikramiyesini Yeldirmeli Kadin’a bagislamasini sorar:

“HAPISHANE MUDURU —Yirmi bes bin liralik ikramiyeni, oglunu haksiz mahkiim
ettigin bir kadina vermissin... Gazeteler giinlerce isledi, durdu. Soyle bakalim, akil igi mi
bu?

REIS BEY —Degil!

HAPISHANE MUDURU —Ya ne isi?

REIS BEY —Kalb isi!..

HAPISHANE MUDURU —Sen kalb nedir, bilir misin?

REIS BEY —Yeni yeni, 6grenmeye ¢aligtyorum.
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HAPISHANE MUDURU —Parani sokaga atarsin, meteliksiz kalirsin, sonra eroin
ticaretine kalkar, zindana diiser, Adem Baba yemegine muhta¢ olursun!.. Bu mu kalb igi?..
(...) Kalb isi degil bu akil isi; ama aklindan zoru olanmn isi... Ben senin yerinde olsam,
hdkimden, akil hastanesine, muayene sevkimi isterim. (...)”" (RB, s. 119-120)

Eskiden merhamet, kalp gibi kavramlardan nefret eden Reis Bey doniisiim
gecirdikten sonra merhametli bir insan olmus ve emekli ikramiyesini bu yiizden
bagislamistir. Bu, yazara gore bir kalp (ruh) isidir, bu davranisin akilla kavranmasi
miimkiin degildir. Reis Bey’in bu davranis1 akilla kavranmaya calisilirsa Hapishane
Miidiirii’nde oldugu gibi onu bir akil hastasi olarak gormek kaginilmazdir. Reis Bey’in eski
merhametsiz, kat1 halini kendisine model olarak alan Hapishane Miidiirii i¢in kalp (ruh) isi
olarak degerlendirilebilecek davranislar birer deli sagmasidir.

Reis Bey’le Hapishane Miidiirli arasinda gegen bu diyaloga benzer bir konugma
Ibrahim Ethem piyesinde yer alir. Piyesin besinci ve son perdesinde Vali aldig1 emirle
Ibrahim Ethem’i Belh’e geri gotiirmeye ¢alisir. Ibrahim Ethem buna karsi ¢ikinca Vali ona
sert davranmaya baglar. Ona bu yaptiklarinin akil isi olmadigimi soyler: “(...) Aklini da
bozmussun sen!.. Zaten insan, aklini bozmadan senin yaptiklarini yapar mi?..” (iE, s. 72).
[brahim Ethem de tasavvufun akil isi olmadigin1 su cevabiyla dile getirir: “Iyi bildin!
Aklimi bozdum. (Elini girtlagina gotiiriir) Boynumu buradan kesip basimi ¢opliige attim.
Simdi beni ¢opliik ¢copliik dolastirip basimi mi aratacaksiniz? Istemiyorum! Sizin olsun!”
(E, s. 72)

Necip Fazil’in Kanli Sarik piyesinde de akla karsi ruhu Onceleyen bir anlayis
hakimdir. Piyesin basinda Ihtiyar Timsal, Frakli Adam’a Tiirkiye tarihinden bir kdseyi
dokuz asir Oncesinden baglayarak gdsterecegini ve bunu “ruh metodu”yla yapacagini
sdyler. Frakli Adam bdyle bir seyin gerceklesebilecegine inanmayinca Ihtiyar Timsal ona
“O pek giivendiginiz gurur budalasi aklimizi bir tarafa biwrakacak olursaniz, olur
bildiklerinizin nasil olmaz, olmaz sandiklarimizin da nasil oldugunu gériirsiiniiz. (...)"
seklinde cevap verir (KS, s. 14). Yazar burada aklin ruha karsi yetersiz oldugunu
vurgulamistir. Piyesin ilerleyen kisimlarinda Frakli Adam da benzer bir diisiinceye
ulagsmaya baslar. Onun “Ben, sirlart sezmekte, halkin, akil taslayanlardan daha anlayisii
olduguna inantyorum.” (KS, s. 35) s6zii bunun gostergesidir.

Necip Fazil, akil ve ruh catismasini tema olarak isledigi Tohum, Bir Adam
Yaratmak, Kiinye, Reis Bey, Kanli Saritk ve Ibrahim Ethem piyeslerinde akli meseleleri
kavramakta yetersiz bulamaktadir. O, akla karsi ruhu o©ne c¢ikaran bir yaklasimi

savunmaktadir.
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3.2.2.2. Dini Meseleler

Necip Fazil tiim piyeslerini hayatinin Abdiilhakim Arsavi ile tanigsmasindan sonraki
Islami evresinde yazmustir. Bununla baglantili olarak onun piyeslerinde dini meselelerin de
genis bir sekilde islendigi goriiliir. Onun piyeslerinde ele aldig1 bu dini meseleleri “Din ve
Inang”, “Seytan ve Nefs ile Miicadele”, “Kader” ve “Tasavvuf’ basliklar1 altinda

inceleyecegiz.

3.2.2.2.1. Din ve Inanc

Din ve inan¢ Necip Fazil’m ilk piyesinden itibaren cesitli piyeslerinde ilizerinde
durdugu temalardan birisidir. Tohum 'da akla ve maddeye/makineye karsi ruhu 6ne ¢ikaran
yazar Marag’ta diigmana kars1 verilen miicadelede basarty1 halkin imanina baglar. Maras
halki kendisinden kat kat gii¢lii olan diismana kars1 direnisi segerek “biz Allaha inanmuis
insanlariz” (T, s. 43) mesaj1 vermistir. Bu iman, Maraglilarin kazanmasini saglamustir.

Necip Fazil ikinci piyesi Bir Adam Yaratmak’ta din ve iman iizerinde daha ¢ok
durur. Yazar, kendisi de bu eserinde tema olarak Allah ve bireyin Allah’la olan iliskisini
isledigini vurgulamustir.'® Akil meselesini islerken belirttigimiz gibi Husrev gegirdigi
felaketten sonra her seye farkli bir nazarla bakmaya baslar ve aklin yetersiz kaldig1 yeni bir
biling diizeyine erisir. Ozellikle {igiincii perdede buhranlarinin daha da artmasiyla metafizik
meseleler lizerine daha fazla diisiinmeye baglar. Usak Osman’la olan diyalogunda (BAY, s.
109) Allah’1n varlig1 lizerine diisiintir:

“Yazarin, varlik ve yokluk meselesine bakiginin en dikkate deger ipuglarindan biri
de son perdenin dordiincii sahnesinde Husrev’le usagi arasinda gegen diyalogdur. Bu
diyalogda Husrev usagina Allah’in olup olmadigi meselesine dair sorular sorar ve
bunlardan bazilarina kendi yanit verir. Husrev'in, Allah var mi sorusuna, usak, elbette var
der. Husrev'in ne biliyorsun sorusu tizerine, bilmez miyim, biliyorum yanitint verir usak.
Bunun iizerine Husrev, goster éyleyse, der. Osman: Gésteremem ama var. Husrev, ben de
gosteremem ama bence de var diye soylenir. Osman i, nigin sorusuna, goriinmedigi i¢in,
gortinen seylerden olmadigi i¢in var yamitint verir. Aslinda bu, temelde ontolojik bir
cevaptir ve Necip Fazil’'in meselelere bakisinin semsiye noktasina isaret eder. Gozle
gortintir olan, ortada ve ayan beyan olanlar yok; gézle goriinmeyip hi¢ farkinda
olmadiklarimiz ise o nispette varlardir bu anlayisa gore. Insan, dolayisiyla kendisi,

Mansur olarak var gibi goriiniir ama yokluga mahkum bir var’dir, dolayisiyla yoktur,

316 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2009, s. 17, 119.
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buna karsin mutlak anlamda yok gibi goriinen Allah ise o nispette ve mutlaklik derecesinde
vardwr. 317

Ismet Emre’nin de vurguladigi gibi bu diyalog Necip Fazil’m meselelere bakisinin
odak noktasidir. Aklin gercekleri kavramakta yetersiz kaldigina inanan yazar goriinenin
ardindaki gercgekligin pesindedir. Filozoflarin binlerce yildir gerceklige nasil ulasilacagi
yoniindeki sorgulamalarina karsi Necip Fazil, akil ve duyularla anlasilamayacak bir
gerceklik oldugunu vurgular. Necip Fazil’in bu yaklasimi gozle goriilmese de Allah’a,
meleklere inanmanm bir iman sarti oldugu Islimiyet’e ontolojik bir temellendirme ve
Islam’1n bu sartin1 kabuldiir.

Ugiincii perdenin devaminda, dokuzuncu sahnede Husrev’in Mansur’a Allah
hakkinda soyledikleri de bu minvaldedir ve Allah’in varhigim1i ve yiiceligini
vurgulamaktadir:

“(...) Biz bu diinyada her sey, en sefil nebattan tut, en uzak yidizdan tut, en kudretli
insana kadar biitiin mevcutlar, bilerek bilmiyerek Allahtan gelen cazibenin kasirgasi
icindeyiz. Sonbaharda yapraklar nasil boranmin ¢ektigi istikamete ¢ullanirsa, hepimiz, her
sey, Allaha dogru gidiyoruz.

(...) Biz, bu diinyada her sey, Allamin birer meczubuyuz. O, Allah, kemallerin
kemali. O noktaya tutkun, bilerek bilmiyerek ondan onu istiyoruz. Bu yolu agan, bu atesi
bizde yakan da o, biz degiliz. Biz Allanin murad: nisbetinde kemaline biiriinebiliriz. Fakat
o, Allah olabilir miyiz? (...)

Allah gayedir. Her varilan sey gdye olabilir mi? Yollar uzun, yollar sonsuz, yollar
acik... Bilerek bilmiyerek Allaha dogru yol almak vardir, varmak yoktur. Varabildigimiz
hi¢bir sey, hi¢cbir ufuk Allah degildir. Allah sonsuzluktur. Hi¢ sonsuzlukla boy olgiismek
olur mu? Hig¢ adetler, milyonlar ve milyarlar sonsuzlukla yarisabilir mi?” (BAY, s. 132-
133)

Siyah Pelerinli Adam piyesinde imanin Seytan tarafindan zorlanmasina tanik oluruz.
Seytan, Sair’i kadin, zenginlik, Oliimsiizlilk gibi vaatlerle kandirmaya calisir. Bunun
karsiliginda ondan istedigi ruhu, yani imanidir (SPA, s. 29). Sair’den imanin istedigini
acikea soyler: “(...) Yalniz onu verin bana, onu, o ismini soylediginiz, ruhunuzdaki imani,

o yalan mahfazasini ve hepsini alin!...” (SPA, s. 32)

317 ismet Emre, “Necip Fazil’in Bir Adam Yaratmak Adli Eserinde Oliim izlegi”, Uluslararas: Necip Fazil
Kisakiirek Sempozyumu Bildiler Kitabi, Editorler: Alim Giir - Ali Temizel - Harun Yildiz, Konya Biiyiiksehir
Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Konya 2014, s. 280.
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Maddi anlamda mahrumiyet i¢cinde yasayan gen¢ Sair ise imanli bir bireydir. O,
yasadig1 sikintilarda Allah’1t bulmustur: “Ben, giiniibirlik varliklar ¢ercevesinde mahrum
olmaktan biiyiik malikiyet tamimiyorum. Onlara malik olmak kudretim arttik¢a
mahrumlugum derinlesiyor. Mahrumlugum derinlestikce, higi ve hepi buluyorum. Hepi,
vani Allahi... (...)”" (SPA, s. 20). Geng Sair, Seytan’in biitiin kiskirtmalarina kars1 Allah’a
siginir (SPA, s. 21, 30, 39) ve en sonunda 6len ninesinin yastig1 altinda buldugu Kur’an-1
Kerim’e sarilarak onu alt eder (SPA, s. 42-44). Sair’in imam Seytan’in kigskirtmalarindan
iistlin gelmistir.

Ahsap Konak’ta din sadece eski neslin bagli oldugu, yeni nesillerin ise haberdar
bile olmadig1 bir deger olarak ele alinmistir. Eserde eski nesli temsil eden Recai ve Hacer
imanli bireylerdir. Onlarin yasadigi Uglinci kat “namaz ve niyaz kat1” olarak
nitelendirilmistir (AK, s. 14). Lakin ¢ocuklari, torunlar1 ve onlarin arkadaslari bundan ¢ok
uzaktadirlar. Recai, yozlasan nesillerin dinden kopuklugunu ve dine kars1 saygisizliklarini
“(...) Ne malim, iistiinde agladigimiz seccadeleri kopeklerinize silte yapmayacaginiz?...
(...)" (AK, s. 71) sorusuyla dile getirir. Yeni nesilden sadece Yiiksel digerlerinden farklidir.
O; annesi, kardesi ve arkadaslarima nazaran imanli ve terbiyeli bir gen¢ olarak yazarin
gelecege doniik umudunu simgeler. Bu 6zelligiyle o, dejenere yasitlart tarafindan diglanir
ve Recai’yle ayn1 kefeye konulur. Bu durum Recai i¢in bir seving vesilesidir:

“(...) Seninle beni ayni kefeye koydular Yiiksel! Demek iglerinden birine bizden bir
sey gecebilmis... (Hacer’e) Artik rahat olebiliriz, hanim! Zamanin élgiistine kendimizden
bir iplik atabilmisiz.” (AK, s. 81)

Yazarin bu temay1 isledigi bir diger eseri yarim kalan Kumandan’dir. Gegirdikleri
kaza sonucunda denizaltilar1 batan miirettebatin bir kism1 6lmiis, bir kism1 kurtarilmay1
beklemektedir. Bu esnada Yiizbasi ile Tegmen Allah’a iman iizerine konusurlar:

“YUZBASI —Allahin dedigi olur.

TEGMEN —(Patlarcasina) Allah! Allah! (...)

YUZBASI —Sen Allah adini émriinde kag kere andin?

TEGMEN —Ne bileyim, Yiizbasim?

YUZBASI —Stk m1 seyrek mi? (...) Icinden mi, disindan mi? Zaif aninda m1, kuvvetli
deminde mi?

TEGMEN —Ben sizin gibi kuvvetli olamadim. Kendimi kuvvetli sandigim anda
Allaht unuttum.” (Ku, s. 77)

Tegmen’in bu sdzleri ¢cogu bireyin iyi zamanlarinda Allah’1 ve Allah i¢in yerine

getirilmesi gereken kulluk vazifelerini unuttugu gercegini ortaya koymaktadir. Yiizbasi ise
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imanl bir birey olarak insanlarin bu bencilligine karsin hayvanlarin kendilerini yaratan
Allah’a kars1 sadakatlerini ironik bir tislupla sdyle belirtir: “(...) Hayvana dil ver, ilk sozii
Allah olsun!.. Biz onu anarken unutanlariz... Bilirken bilmeyenler...” (Ku, s. 78). O,
Allah’in varligmni insanlik i¢in bir mijde olarak goriir: “(...) Her dn yeniden
ogrenmisgesine ogrenin: Allah var! Hald mi kavrayamadiniz? Allah var diyorum! Simdi
ogrenmiys gibi ogrenin! Miijde Allah var!...” (Ku, s. 78)

Kanly Sarik’ta din, ik birliginden daha {stiin bir birlestirici unsur olarak ele
almmustir: “(...) Kanli Sarik, dini, bir gii¢, bir birlik kaynagi kabul eder,; panislamist
gortigii savunan bu esere gore iimmet olmak, millet olmaktan daha ileri ve mutlu bir
asamaya erismek demektir.”3'8

Eserde bu anlayisin 6rnegi 1207 yilinda Kars’1 isgal eden Ortodoks Tiirkler
tizerinden verilir. Alparslan’in Kars’1 fethiyle sehre yerlesen Miisliiman Tiirkler yaklasik
bir buguk asir ayni irktan olduklari Ortodoks Tiirklerin saldirilarina karsi koymaya
calisirlar ve sonugta Kars, Ortodoks Tiirkler tarafindan isgal edilir (KS, s. 20-21). Necip
Fazil, boylece iki toplulugun ayni irktan gelmelerinin birlik i¢in yetmedigini vurgular. Ona
gore gercek birlestirici etken dindir. Ayni irktan olup farkli dinlere mensup topluluklar
eserde gorildiigii gibi birbirlerine karsi diisman olabilirler. Yazar bu diisiincesini “Biri ates,
obiirii buz dolu, aym topraktan iki canak, aym sey olduklarim diisiinebilirler mi? I,
canagin topraginda degil, icindekinde...” (KS, s. 20) sozleriyle vurgular. Necip Fazil’a
gore Tiirkliik, IslAmiyet’le gercek benligine kavusmustur: “Ne Hacl, ne Saman Tiirk; /
Miisliiman, Miisliiman-Tiirk!” (KS, s. 23).

Necip Fazil, bunun yaninda vatanperverligi eserde dindarlikla birlikte ele almistir.
Kars’t uzun siiren Rus saldirnt ve isgallerine karst sarikli hocalarin  korudugunu
vurgulamigtir. 1855°te Ruslar1 sehirden kovarken Yetim Hoca’yla birlikte dokuz sarikli
hoca sehit diiser. Yetim Hoca, son nefesini verirken buna binaen bir giin Kars’in adinin
“Kanl1 Sarik” olarak degistirilebilecegini soyler (KS, s. 68-70).

Eserde ele alinan dini meselelerden birisi de mezhep ¢atismalaridir. Iran hiikiimdari
Afsarli Nadir Sah da Kars’a saldiranlardan birisidir. Nadir Sah’in bunun yaninda bir
ozelligi de yeni bir mezhep ortaya ¢ikarmasidir. O, Sii olan Iranlilara Caferilik adli yeni
mezhebini zorla kabul ettirmekle kalmayip mezhebini tiim Isldm diinyasina yaymak

istemektedir: “(...) Imam Céfer-i Sadik Hazretlerine mahsus ayri bir mezhep kabul ediyor,

318 Niyazi Ak1, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum
1968, s. 95.
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bunu yiizlerce yilik Kizilbaslar‘a zorla kabul ettiriyor. Besinci Siinni mezhep olarak da
Halifeye ve 6biir Miisliimanlara kabullendirmek istiyor.” (KS, s. 42)

Nadir Sah bunun i¢in kendi hocalariyla Osmanli alimleri arasinda dini bir miinazara
tertip eder. Dort Stinni alimle dort Caferi alim bu konu iizerinde tartisirlar ve Osmanli’dan
gelen Siinni alimler Caferilige siddetle karsi ¢ikarlar. Buna sinirlenen Nadir Sah, Siinni
alimleri Osmanli topraklarina ayaklarindan bagli olarak yaya gonderir (KS, s. 44).

Yazar, Nadir Sah 6rnegi iizerinden hak olmayan mezheplerin islam diinyasinin
siyasi birligine zarar verdigini vurgular. Eserde dini kendisine gore yorumlayip yeni bir
mezhep kurdugu igin deli olarak nitelenen Nadir Sah, mezhepgilik davasini siyasi
catismaya tasidig icin elestirilir: “Ne yazik! Osmanlilar’la el ele verseydi neler olmazdi!
Dogu, Orta-Asya ve Islam-Tiirk Birligi Ddvasi’'m temellendirmis, Moskoflugu kékiinden
silmig, ¢okiisti durdurmugs ve Bati yolunu tekrar agmis olurdu.” (KS, s. 42)

Necip Fazil’in dini meselelere degindigi bir diger piyesi Abdiilhamid Han dir.
Eserde imanl1 bir devlet lideri olarak ele alinan II. Abdiilhamid (AH, s. 67-70) devletle
birlikte Islamiyet’i korumak igin de caba gdstermistir. O, eserin basinda kendisinden
Yahudilere bir yurt kurmak i¢in Filistin’den toprak isteyen ve bunun karsiliginda Avrupa
Yahudilerinin devlete milyonlarca altin sunacaklarini beyan eden Osmanli Yahudisi’nin bu
talebini kesin bir sekilde reddetmistir (AH, s. 13-14). Sultan bunun yaninda Masonluk’un
da Yahudi emellerini ger¢eklestirmeyi ve “(...) kalblerden, insanligin biricik topluluk
mihrakt din duygusunu silmek, Allah ve Resiliine itikadi sokiip (...)” atmay1 amagladigini
vurgular (AH, s. 15). Seyhiilislam’dan bu minvalde Masonluk’un tehlikelerini ortaya
koyan sert ve yildirict bir fetva hazirlamasini ister (AH, s. 20). Sultan bunun yaninda
Yahudiler ve Masonlar tarafindan Miisliimanlarin itikatlarin1 bozmak i¢in yazilmis sézde
dini kitaplar1 da yaktirarak onlarin bu menfi amaglarini da 6nlemistir (AH, s. 56).

Necip Fazil eserde ayrica “seriat” kavraminin siyasi amaglarla i¢inin bosaltilip bir
cikar araci olarak kullanilabilecegine de isaret etmistir. 31 Mart ayaklanmasinda Yildiz
Sarayi’na yiiriiyen askerlerden birkacini huzuruna ¢agiran Sultan onlara ne istediklerini
sorar. Bu askerlerden biri olan Cavus seriat istediklerini sOyler. Sultan ona kendilerini
kimin kiskirttigint sorar. Cavus’un “bazi sariklt hocalar” demesi lizerine Sultan “Sarigi
kafir de, domuz da saramaz mi?” (AH, s. 44) diyerek dinin/seriatin art niyetli kisiler
tarafindan suiistimal edilebilecegini vurgular.

Yazarin Mukaddes Emanet 'te de dini meselelere degindigi goriiliir. Piyesin merkezi
kisisi Abdullah, ii¢lincii perde altinci tabloda Oglundan Torunu ile tartigir. Allah’a ve dine

inanmayan, tarihi maddecilige baglh olan Oglundan Torunu (ME, s. 61-62) dedesine
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cemiyeti kurtaracak bir merkez diisiince, miidir fikir etrafinda hareket ettiklerini sdyler.
Bunun {izerine Abdullah ger¢ek merkez diisiincenin din oldugunu ifade eder. O, torununa
dogru yolu isaret ederken Miisliimanlarin i¢inde bulundugu hali de elestirir:

“Herkesin her an baktigi, oniinden gectigi ve kalbi donmiis, i¢i porsiimiis,
kaniksamis olmaktan hi¢cbir sey gormedigi merkez diisiince, miidir fikir, iste!.. Sehadet
parmagi gibi gokleri gosteren minare ve dibindeki mescit... (...) Yalniz o, gordiiniiz mii?
Cedlerimizin gozle goriiliir, ele tutulur bicimde her tarafa diktigi merkez diisiinceyi, miidir
fikri?.. (Seyredenlere doner) Acaba camiye girip horozvari yeri gagalayanlarin,
papaganvari agiz oynatanlarin kagi bunun farkinda!l.. Asirlardir namaz kilmayt
beceremiyoruz; yaptigimiz, ruhundan uzak diismiis birtakim ezbere hareketler... Sadece
namaz kilmay: bilsek her sey halledilmis demektir.” (ME, s. 65)"°

Miisliimanlarin Isldmiyet’in dziinden uzak bir sekilde yasadiklarin1 bu ciimlelerle
ifade eden Abdullah piyesin son tablosunda Kizindan Torununun Oglu ile konusurken
“Islamda élcii hic 6lmeyecekmis gibi diinyaya, hemen élecekmis gibi dhirete calismaktir.
(...)” (ME, s. 83) diyerek dinle diinya arasindaki dengeyi vurgular. Kizindan Torunu’nun
sadece dine yonelerek diinya hayatini boslamasini dogru bulmaz: “Senden dnce iimidim
babandaydi. Fakat o, ¢ok igine kapanik ¢ikti. Diinya borcunun odeyemeyecek kadar ahiret
borcuna daldi, gen¢ yasinda oliip gitti. (...)” (ME, s. 83). Abdullah, Islam Enstitiisii
mezunu olan ve 6gretmenlik yapmayi diisiinen Kizindan Torununun Oglu’na su sozlerle
nasihat ederken bir din adaminin nasil olmas1 gerektigini de vurgular:

“(...) Gayene, masum ¢ocuklar tizerinde usta bir ruh hamurkdrligiyle basla!.. Bu
iste gayet ince, zarif, sevdirici, sindirici olman ldzim... Sanatini géster. Bir sanatkar gibi
davran! Eski softalar misali, kaba ve kelek olmaktan sakin!..” (ME, s. 84)

Son piyeslerinden Ibrahim Ethem’de Necip Fazil, Allah’in yiiceligini ve
kusaticiligint vurgulamistir:

“(...) Her sey O’nun, her sey O’nda... Batan ufuklarin dilsiz daveti... Solan
renklerin baygin riiyasi... (...) Aglayan oksiiziin gizli istegi... Cupian dsigin kavurucu
hummast... Kayan gozlerin sessiz imdat ¢ighgi... Her sey O ’nun, her sey O’nda... (...) O ki,
Allah’a maliktir, neden yoksundur;, o ki Allah’dan yoksundur, ne've maliktir? (Durak,
balikcimin higkirik sesleri) Agla, eviadim, agla! O da Allah'in sana rahmeti...” (1E, s. 69-70)

319 Necip Fazil, Mukaddes Emadnet ten alt1 y1l énce (1965) yazdig1 “Hasene Bacr” hikayesinde de sekilcilige
indirgenmis bir dindarlig1 elestirmistir, ayrintili bilgi i¢in bakiiz: Fevzi Yetkin, “Necip Fazil’in ‘Hasene
Bac1’ Hikdyesinin Kaynag1 ve Sekilci Dindarlik Elestirisi”, Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
1/1 (Haziran 2016), s. 135-138. Hikayenin merkezi kisisi Hasene Baci ruhundan/6ziinden uzak olarak ibadet
edenleri “Miisliimanhigi indirdiniz indirdiniz, gévdenizle yatip kalkmaya, anlamadiginiz seylere ‘Hii’
demeye!” (H, s. 117) seklinde elestirir.
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Balik¢i’nin Allah’tan korkmak istemedigini, onu sevmek istedigini sdylemesi
lizerine Ibrahim Ethem sevgi ile korku arasinda bir baglanti kurar: “Hem sev, hem kork!
Sevdigin kadar kork, korktugun kadar sev! Alemde sevgiden biiyiik korku mu olur?.. Asil
sevilenden korkulur!” (IE, s. 70)

Necip Fazil Tohum, Bir Adam Yaratmak, Siyah Pelerinli Adam, Kumandan, Ahsap
Konak, Kanli Sarik, Abdiilhamid Han, Mukdddes Emanet ve Ibrahim Ethem olmak iizere
dokuz piyesinde genis bir sekilde din ve inan¢ konusunu ele almistir. Tiyatroyu genis
kitlelere ulasabilecegi bir arag¢ olarak kullanan yazar bu temay: isledigi piyesleriyle

okuyucularini/seyircilerini imanli bir nesil yetistirme gayesiyle sekillendirmeye ¢alismistir.

3.2.2.2.2. Seytan ve Nefs ile Miicadele

Kisinin kendi nefsi ve metafizik bir varlik olan seytanla miicadelesi Necip Fazil’in
isledigi dini temalar i¢inde 6nemli bir yere sahiptir. Seytan ve nefs bireyi dinin sinirlari
¢izdigi dairenin disina ¢ikmaya davet eder. Bu da imanin zayiflamasi ve hatta kaybina
sebep olabilir. Bu yiizden bireyin bir Miisliiman olarak seytan ve nefsiyle miicadele etmesi
gerekir. Necip Fazil, bu disiinceyi ilk olarak Kiinye’'de ele almistir. Gazanfer, Harbiye
Mektebi’'ndeki dersinde talebelerine nefs ile miicadelenin 6neminden de bahseder:

“(...) Disiplin act bir lokmadwr. Onu yiiziimiiz burusmadan ¢ignemeyi bilmeliyiz.
Nefsimize sorarsak, disiplin bir igneli ficidir. Rahat bir dosege girer gibi bu igneli ficiya
girmeyi bilmeliyiz. Bunun i¢in nefsimizi yenmek lazim. Dinimizde ‘biiyiik cihat’ diye bir
tabir var, bilirsiniz. Biiyiik cihat, milyonlarca insanin bir o kadar insanla kavgasi degildir.
Tek kisinin 6z nefsiyle cengidir. (Bir ldhza durur.) Efendiler, biiyiik cihadi 6grenelim!” (K,
s. 37)

Siyah Pelerinli Adam piyesi seytanin Sair’in ruhunu ele gegirme cabalar1 iizerine
kuruludur. Seytan; Siyah Pelerinli Adam, Kadin, Kanbur ve Iskelet kiliklarina girerek
Sair’i kandirmaya calisir. Oysa Sair, imanli bir gengtir ve Seytan’in sundugu diinyevi
nimetlerden bir beklentisi yoktur:

“Siyah Pelerinli Adam’da Seytanin aniden ve nedensiz ortaya ¢ikisi, se¢tigi insanin
onu hak edecek ya da ¢agiracak hi¢bir sey yapmamis olmasi, tistiine tistliik ondan hi¢cbir
sey istemedigini israrla séylemesine ragmen Seytanin bastan ¢ikarmak icin c¢esitli yollar
denemesi, bir yandan modern yasamin insani yoldan ¢ikaracak kotiiliiklerini gézler oniine
serer, bir yandan da insamin bunlara yenik diisecek ne ¢ok zaafi oldugunu sergiler.

Kotiiliik seytan gibi nedensizce ortaya c¢ikabiliv, her yerdedir, insamin yasaminda
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rastlantilar olduk¢a onemlidir. Ancak, Siyah Pelerinli Adam in sairinin dogru yola iliskin
bir kuskusu yoktur. O Allahin yolundan gitmenin tek yol oldugunu bilir. (...) 3%’

Sair, bir gece vakti ansizin kapisini ¢alarak karsisina ¢ikan seytandan hicbir sey
istemedigini sOyler. Seytan ise insan tabiatinin (nefsin) doyumsuzlugunu vurgular ve
Sair’in nefsinin arzularina kars1 koyamayacagini iddia eder:

“Senin mi hi¢bir dilegin yok? Sen mi hi¢bir sey istemiyorsun? Madenini ihtiras,
merkezine kadar pasa bogmus... Sakin onlart sileyim deme; kiil gibi dokiiliir, gidersin. Sen,
yalniz istiyorsun, istiyorsun... Isteye isteye bu hale geldin; ya isteye isteye kurtulacak,
yahut duvarda bir bécek lekesi gibi silinip gideceksin. Istivorsun, hudutsuz istiyorsun;
istemek igin dogdun. Bulamamak yiiziinden de oleceksin. Bir buldugun zaman, bin
istiyorsun. Zaten buldugun seyin sence ne kiymeti var? Sen bulunmayacak seyi istiyorsun.
Diinyalarin gérmedigi kadini, lisanlarin bilmedigi ciimleyi, kasalarin almadigr serveti,
basbuglarin tatmadig niifuzu istiyorsun. (...)” (SPA, s. 17-18)

Seytan, Sair’i kadin, para ve Oliimsiizlikle kandirmaya calisir; onun bunlar
karsisindaki zaaflarindan yararlanmaya calisir. Sair’e bunlar1 sunan seytan ondan
karsihiginda ruhunu/imanimi istemektedir (SPA, s. 29, 32). Imanl bir geng olan Sair ise tiim
bunlarin gegici, Allah’in varliginin baki oldugunu bilir ve seytana karsi direnir:

“(Higkiriklar icinde) Bagliyim ona, kopmayacagim ondan!.. Onu ne pahasina
buldugumu biliyorsun! O, ruhuma, bana é6liimden ve delilikten éteye acilar tattirdiktan
sonra indi. Ugrasma bos yere; ne kadin, ne para, ne devlet, ne hayat iksiri, bana onun
saltanati disinda bir iklimden haber verebilir.” (SPA, s. 33)

Sair’i bir tiirli ikna edemeyen seytan sonunda onu vehimlere gark etmekle tehdit
eder (SPA, s. 41). Ama Sair, imanin giiclinden emindir ve dlen ninesinin yastig1 altinda
buldugu Kur’an-1 Kerim’e sarilarak seytani yener (SPA, s. 42-44).

Necip Fazil’in Yunus Emre piyesinde merkezi kisi Yunus Emre’nin nefsiyle
miicadele ettigini gormekteyiz. Ikinci perde besinci tabloda Taptuk Baba’nin
yonlendirmesiyle cileye giren Yunus’un c¢iledeki son giinii islenmistir. O, ¢ilesinin son
anlarin1 tamamlamaya ¢aligirken kap1 calinir. Kapiy1 ¢alan ses kendisinin Taptuk Baba’nin
kiz1 Fatma oldugunu sdyler. Yunus ona inanmaz ve kapiy1 agmak istemez. Bunun iizerine
disaridaki ses “Demek nefsine sahip degilsin! Cilenin kirkincit giiniinde bile nefs elinde
oyuncaksin! Degilse nigin agmiyorsun?” (YE, s. 45) diyerek onu zorlar. Yunus, Taptuk

Baba’nin kizin1 yalnizken gérmeye razi olamayacagini soyler. Disaridaki ses bu defa da

320 Tiilin Saglam, “Siyah Pelerinli Adam’da ‘Faust’, Tiyatro Arastrmalar: Dergisi, 29 (2010), s. 20.
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“(...) A¢ kapvyi, Miskin Yunus, a¢ da imtihanini ver!” (YE, s. 45) diyerek Yunus’u zorlar.
Yunus kapiy1 aginca nefsini karsisinda Siyahli Adam seklinde goriir. O, Taptuk Baba’nin
kizinin sesini taklit ederek Yunus’u kandirmaya ¢alismistir. Necip Fazil, Siyah Pelerinli
Adam’da seytani kisilestirmek i¢in kullandig1 Siyahli Adam’1 burada nefs i¢in kullanmistir.

Nefs, Yunus’u bu sekilde kandiramayinca ona gergegi soyler: “Ben senin nefsinim!
Kirk giin bana o kadar cefa ettin ki, i¢inden ¢iktim, bu kiliga biiriiniip karsina ¢iktim!” (YE,
s. 46). Yunus’un ona kendisinden ne istedigini sormasi iizerine Siyahli Adam bos yere ¢ile
cektigini, Sliimsiizliige boyle eremeyecegini, dliimden sonrasinin yokluk oldugunu soyler
ve onu dogru yoldan ayirmaya cabalar (YE, s. 46). Cilesini oruglu geciren Yunus’a su
i¢irip orucunu bozdurmaya caligir. Yunus, Siyahli Adam’in uzattig1 testiyi ona firlatarak
pargalar (YE, s. 49-50). Yunus, nefsinin bu aldatmacalarina kars1 olduk¢a dirayetli ve
serttir:

“(Dehsetler icinde gerilmis) Al¢ak Nefs! Allah'la kul arasinda perde, varlik nuruna
engel! Yikil karsimdan! Ben iste bu yalanci varlikta yoklugu taniyorum! Gergek varliga
ermekle yoklugu yenmege bakiyorum! Ben o VAR i¢cin varim! VAR"1 anlamak i¢in var
oldum. Var olunca da yokluk benim i¢in sonu olmayan iskence... Ya sen?.. Sen de bu
iskencenin gozlere kizgin mil ¢ceken bas Celladh... Once seni bogmaliyim!” (YE, s. 47)

Yunus tiim bunlarin sonunda “Ben seni kesecek kilici, delecek oku bilirim!” diyerek
“La ilahe illallah” soziiyle nefsini yener (YE, s. 50). Necip Fazil, bunun yaninda kisinin
nefsiyle dogru bir iliski kurmasi, nefsini ezmemesi gerektigini de Taptuk Baba araciligiyla
vurgular. O, cilesini tamamlayan Yunus’a sdyle der:

“Kizim Fatmayr sana veriyorum! Hi¢ bir hak yeme!.. Nefsin hakkint da... Nefsin
hakki, Seriatta yazili oldugu kadar... Ne bir lokma eksik, ne bir lokma fazla... Nefsi zincire
vurmak boyle olur. Nefsini oldiirmege ¢alisma, imana getirmege ¢alis! Allah onu yenmek
icin yaratti seni!..” (YE, s. 52)

Necip Fazil, Taptuk Baba’nin bu sozleriyle Islamiyet’in Hiristiyanlik ve
Budizm’den ayrilan 6nemli bir yanint vurgulamistir. Hiristiyanlik ve Budizm’deki tim
diinya nimetlerinden el geken ruhban sinifina kars1 Islamiyet belirli 6l¢iiler dahilinde kisiye
diinya nimetlerini de mubah kilmigtir. Onemli olan Taptuk Baba’nin belirttigi gibi bu
dengeyi kurabilmektir.

Ibrahim Ethem piyesinde nefs, Ibrahim Ethem’in karsisina kendi sesi olarak ¢ikar.
Ugiincii perdede tacimi tahtim birakarak dervislige yonelen Ibrahim Ethem’i nefsi bu
yoldan déndiirmeye ¢alisir. Ibrahim Ethem dag basinda yalmz gezerken sesinin kendisini

siiphe etmeye ¢agirdigini duyar. Nefs, onu Allah’tan ve inanglarindan siipheye cagirir.
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Hiikiimdarlig1 birakip dervislige yonelerek kendisine yazik ettigini sdyler. Ibrahim Ethem
ise ona itibar etmez (IE, s. 39-42). Bu esnada dostu Sakik’le karsilasan ibrahim Ethem ona
bu yasadiklarini anlatir. Sakik ona sabretmesi gerektigini sdyledikten sonra sunlar1 ekler:
“(...) Allah'a havale edersin! Care yok, dayanacaksin!.. ‘Hi¢cbir nefse giiciinden fazlasini
viiklemem’ diyor Allah... Demek seni ne kadar gii¢lii yaratmus ki, yiik iistiine yiik bindiriyor
sirtinal.. Iftihar et!” (IE, s. 45)

Piyesin besinci perdesinde nefs tekrar ele almir. Sokiiklerini diken Ibrahim
Ethem’in bu isi uzun siiredir bitiremedigini géren Balik¢1 ona yardim etmek ister. Ibrahim
Ethem ise bilingli olarak dikisi bitirmedigini, boylece nefsinin kendisini oyalamasina izin
vermedigini, nefsini mesgul ettigini sdyler (IE, s. 65). Balik¢1’nin nefsin ne oldugu, hatta
ruh mu oldugunu sormast iizerine Ibrahim Ethem ona sunlar1 sdyler:

“Nefse gelince is degisiyor. O, hem sen oluyor, hem de senin disinda bir sey. (...)
[Nefs] Ruhun karsiligi, ters tarafi... Allah, gecenin karsisina giindiizii diktigi gibi,
kalbimize nefs ile ruhu islemis... (...)” (IE, s. 66)

Boylece nefsin de insanin bir pargasi oldugunu belirten ibrahim Ethem, nefsin
isinin Allah’a perde olmak oldugunu, kisinin heveslerinden vaz gecerek onu yenmesi
gerektigini vurgular (iE, s. 67).

Yazar, ele aldigimiz bu piyeslerinde Miisliimanlarin imanlarini1 korumak ve dogru
yoldan sapmamak i¢in Seytan ve nefs ile miicadele etmeleri gerektigini vurgulamistir.
Bununla beraber nefsin insanin bir parcasi oldugunu belirten yazar, kisinin nefsiyle

arasinda dengeli bir iligki kurmasi gerektigini de belirtir.

3.2.2.2.3. Kader

Necip Fazil’in kader temasini isledigi ilk piyesi Bir Adam Yaratmak tir. Eserin ilk
perdesinin on birinci sahnesinde Zeynep, Husrev’in “Oliim Korkusu” piyesinde merkezi
kisinin kazayla annesini vurup 6ldiirmesini mantiksiz buldugunu séyler. Bunun iizerine
Husrev, hayattaki her seyin bir vesileye bagli bulundugunu belirtir. Ona bir kahraman
ornegi verir: Diinyada karsisina ¢ikan her tehlikeyi yenen kahramanin bir giin evinden
cikarken ayagi bir taga takilir ve diiserek oliir (BAY, s. 42-44). Bu 6rnekteki kahraman gibi
ne kadar giiclii ve diinya kosullar i¢inde yenilmez de olsak kaderden kagmak miimkiin
degildir. Husrev’in bu aciklamalarina sagiran Nevzat bu saskinligin1 “Sen ddeta kadere
inaniyorsun!..” (BAY, s. 45) diyerek ifdde eder. Husrev, kadere iman gibi temel dini

mensubiyetlerden uzak bir arkadas ¢evresi igindedir.
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Husrev’in Selma’y1 vurup buhranlar gecirmesiyle birlikte kadere olan inanci daha
da artar. “Oliim Korkusu” piyesinde yazdiklarin1 hayatinda yasamaya baslayan Husrev
kaderi Allah’in iradesi olarak goriir: “(...) Tepemde baska bir irade var. Onu bir kanat
golgesi gibi, tizerimde duyuyorum. Fakat elimle tutamiyorum... O boyle istiyor.” (BAY, s.
70)

Necip Fazil Sabir Tasi’'nda kaderin kars1 konulmazligini islemistir. Piyesin basinda
Geng Kiz, bir kusun kendisine kirk giin kirk gece bir oliiyli bekleyecegini ve sonunda
muradina erecegini sdyler. Kusun bu s6zleri Geng Kiz’1 iirkiitiir. Ayni s6zleri duyan Nine
buna ¢areyi evlerini birakip kagmakta bulur (ST, s. 15-20). Geng Kiz ile Nine’nin evlerini
terk etmesi sembolik olarak kaderden ka¢ma girisimidir. Fakat birinci perde ikinci
tablonun sonunda bir kus Gen¢ Kiz’1 dinlendigi ¢esme basindan kapip Olii sehzadenin
sarayma gotiiriir (ST, s. 28). Boylece kusun sozleri gergek olur ve Geng Kiz kirk giin bir
Oliyli bekler. Tam Sehzade’nin uyanacagi giin Cariye’ye gilivenerek bir hata yapar ve bir
miiddet ¢ile ¢eker. Eserin sonunda ise gercekler anlasilir ve yine kusun dedigi gibi Geng
Kiz muradina erer. Necip Fazil, boylece insan iradesinin {istiinde bir kaderin yazili oldugu
ve bunun mutlaka gerceklesecegi diisiincesini eserin tamamina yayarak islemistir.

Yazarin kader tizerinde durdugu bir diger piyesi Nam-1 Diger Parmaksiz Salih 'tir.
Parmaksiz Salih yirmi iki senedir gérmedigi oglu Yusuf’u aramaktadir. Onu bulamamak
Salih’i hiizne gark etmektedir. Salih’in oglunu diisiinlip dertlendigi anlardan birinde
yaninda c¢aligan Siiliin Ahmet onu sdyle teselli eder: “Bir giin, patron, ummadigin yerde,
ummadigin saatte karsina ¢ikiverir. Hi¢ merak etme!” (NDPS, s. 22). Siilin Ahmet bu
sozleriyle kavusmanin kaderde yazilmigsa bir giin elbet gergeklesecegini vurgular.
Gergekten de kaderde yazili olan vaki olur ve Salih hic ummadig: bir anda Is¢i Marko nun
kumar hilesiyle oglunu bulur (NDPS, s. 30-36).

Necip Fazil yarim kalan Kumandan piyesinde de kader temasina deginmistir.
Denizin dibinde sinirlt hava ile kurtarilmay1 bekleyen denizalt1 miirettebat1 endise i¢indedir.
Sag kalanlar kurtulmak istemektedirler ama Yiizbasi bunun Allah’in istemesine yani
kadere bagli oldugunu vurgular. Ustcavus, Yiizbasi’ya kurtulmay: isteyip istemedigini
sorar, o da ona “Istemez olur muyum? Elbette isterim. Ama ben istemisim, ne ¢ikar? Allah
istesin...” (Ku, s. 53) seklinde cevap verir.

Necip Fazil Abdiilhamid Han piyesinde kadere tevekkiille yaklagsmay1 vurgulamstir.
II. Abdiilhamid piyesin tamaminda kendisi aleyhinde olan tiim hareketlere kars1 tevekkiil
icinde olmus, siddete yonelmekten kesinlikle uzak durmustur (AH, s. 27-28, 50). Ona gore
biitlin dertlerin devas1 Allah’tir (AH, s. 70), bu sebeple Allah’in kaderde yazdiklarina razi
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olmak gerekir. Sultan’in olaylar karsisindaki bu hareketsizliginden ve tevekkiiliinden
rahatsiz olan Mabeyin Misiirii, Sultan’a kaderin hareketsizlik anlamina m1 geldigini sorar.
II. Abdiilhamid ona “Hi¢ de degil... Kader, elinden geleni yaptiktan sonra yine her seyi
Allah’tan beklemektir. Fakat 6yle ruh anlari olur ki, Allah, tesebbiisii de kulundan selbeder.
Bas ucunuzda siirahiyle su dururken susuzluktan olebilirsiniz! ” (AH, s. 43) seklinde cevap
vererek kaderin karst konulmazligini vurgular.

Sultan, kendisinin tahtan indirildigini bildirmeye gelen heyete de bu minvalde
yaklagir ve tahtan indirilmesinin sahislarin iradesiyle degil, kaderde yazili oldugu igin
gergeklestigini ifade eder: “(...) Benim i¢in uyulacak tek irade ise Allah’in dilegi... O
boyle diledigi igin karsimdasiniz! Yoksa, kendi kendinize, o kahraman biyiklarinizi burmak
bile elinizden gelemez! (...)” (AH, s. 55-56). Yazar bu sekilde kaderin insanoglunun
iradesinin istiinde oldugunu vurgulamstir.

Necip Fazil’in kader temasini isledigi Bir Adam Yaratmak, Sabwr Tasi, Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih, Kumandan ve Abdiilhamid Han piyeslerinde insan iradesinin kisitliligini

ve bu kisith iradesiyle insanoglunun kadere kars1 koyamayacagini vurgulamistir.

3.2.2.2.4. Tasavvuf

Tasavvuf, Islam’da Allah’in mahiyetini ve kainatin olusumunu “viicd-1 mutlak /
vahdet-i viicud” (varligin birligi) anlayisiyla aciklayan dini ve felsefi bir akimdir.
Tasavvufun esasi kainatta tek bir varligin oldugu (Allah) ve diger varliklarin bu tek
varligin tecellilerinden (yansimalarindan) ibaret oldugudur.®?! Tasavvuf bir hayat tarz1 ve
felsefesi olarak Ozellikle Ciineyd-i Bagdadi, Hallac-1 Mansur, Bayezid-i Bistami ve diger
velilerle yayginlagsmig, pek c¢ok tarikatla birlikte bir tasavvuf edebiyatinin dogmasini
saglamistir.’??

Necip Fazil’in piyeslerinde isledigi dini temalardan biri olan tasavvufa ilgisi
Heybeliada Bahriye Mektebi’'ndeki o6grencilik yillarina dayanmaktadir. Necip Fazil,
buradaki edebiyat 6gretmeni Ibrahim Aski’nin ona okumasi igin verdigi Semerdt-iil Fuad
ve Divan-1 Naksi adli kitap sayesinde tasavvufla tamsir. *2* 1926 yilinda yazdigi “Yunus
Emre” (C, s. 383) siiri de tasavvufa olan ilgisinin sanatinin erken donemlerine kadar

indigini gostermektedir. Siirlerinde de ele aldigi bu temay1 o, tiyatroda Yunus Emre ve

32! {lhan Geng, Orneklerle Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi - Giris, kendi yayni, izmir 2005, s. 103-104.
322 Geng, a.g.e., s. 104-116.
323 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 41-42.
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Ibrahim Ethem’in hayatlar1 baglaminda ele almustir. Necip Fazil’in tasavvufu bu iki
mutasavvif iizerinden islemesini Mehmet Torenek soyle yorumlamistir:

“(...) tivatro, mesaj kadar belki ondan daha fazla aksiyona ihtiya¢ duyan, sahnede
bir hareketi ve seyirciyle iletisim icin diyalogu gerektiren bir sanattir. Tasavvuf ise bir kal
/ s6z ilmi olmayip bir hal ilmidir. Yani sozden ¢ok yasantiya ait bir marifettir.
Kalabaliklara degil, bireylere hitap eder, konusmaktan ¢ok susmayr ogretir. Bu anlamda
tasavvufu tiyatroya tasimak pek de kolay degildir. Bunu agmanin yolu ya alternatif yasant
yvahut kisilikler olusturma veya tasavvufi kisilikleri, yasantilar: ve menkibeleriyle tiyatroya
tasimaktir. Bunu ilk planda en belli edecek unsur, dervislere yer vermektir. Tasavvufi
yvasantinin sembol kisisi dervis, tasavvufi ogretinin on agiklamas: da nefsi 6ldiirmek ve
zikirdir. (...) %%

Yunus Emre piyesinin basinda Yunus, 6liimiin olmadigi koyli/6liimsiizliigii arayan
Horasanli bir beyzade olarak karsimiza cikar (YE, s. 15). Karsilastigi Dervis ona
Oliimsiizliigl dis diinyada degil, kendi icinde aramasi gerektigini sdyler:

“Mezarligr olmayan kéyii, disinda degil, icinde arayacaksin! Diyelim ki, onun ismi
erenler kéyii... Ona disindakilerden yol sorma, igindekilerden sor! (...) Icine saplan, icine
saplan! Karanlhiga daldik¢a dal, daldik¢a dal! (...) Tam dibe varacagin zaman nuru
bulacaksin!” (YE, s. 16-17)

Dervis boylece Yunus’a tasavvufun ve tasavvufla beraber kazanilacak gercek
Oliimsiizliiglin insanin i¢ diinyasinda aranmasi gerektigini telkin etmistir. Dervis’le bu
diyalogundan sonra arayisina devam eden Yunus, onun isaret ettigi “Erenler koyii”ne varir.
Buranin halki 6liim nedir bilmemektedir, sadece bazen karsiki daglardan bir ses isitilmekte,
bu ses ahaliden birini ¢cagirmakta ve ¢agriya uyup giden kisi geri donmemektedir (YE, s.
19-24). Yunus bu kdyde Mechul Adam’la bu minvalde sohbet ederken dagdan onun adi
yankilanir ve Yunus daga dogru hareket eder. O giderken Meg¢hul Adam arkasindan
“Oliimsiizliik icin 6liim lazim!..” diyerek tasavvufun bir ilkesini sdyler. insan-1 kdmil olma
yolunda yiiriiyen kisi nefsini 6ldiirmelidir.

Yunus birinci perde igilincii tabloda kendisine yapilan cagriyr takip ederek
metafizik bir mekana ulagir. Burada siirler okuyarak ve Gaipten Heybetli Ses’in yardimiyla
dort manevi engeli asar. Bunlar 6liim, visal-i suri, agk ve miirsittir. Dérdiincii engeli asinca
ses ona miirsidini bulmasin soyler (YE, s. 26-32, 38). Boylece tasavvuf i¢in dnemli bir

ilke daha belirtilmis olur, bu da bir miirsidin manevi egitiminden ge¢mektir. Yunus da

324 Mehmet Torenek, “Necip Fazil’m Tasavvufi Oyunlar”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart
Enstitiisii Dergisi, 56 (2016), s. 1176-1177.
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bunun iizerine Taptuk Baba’nin dergahma gider. Uciincii tabloda Gaipten Heybetli Ses’le
onu yonlendiren de Taptuk Baba’dir (YE, s. 38). Yunus’u dergdhina kabul eden Taptuk
Baba, tasavvufun bir gerekliligi olarak onu kirk giin kirk gecelik ¢ileye sokar. Yunus,
cilede kirk giin boyunca oruglu olacak ve bir su, bir ekmekle iftar yapacaktir (YE, s. 39).
Cile ile nefsin arzularinin denetim altina alinmasi amag¢lanmaktadir.

Yunus, kirk giinliik ¢ile imtihanin1 da basariyla asar. Cilenin son giiniinde nefsinin
tuzaklarini da asarak c¢ilesini tamamlar. (YE, s. 43-52). Yunus bdylece manevi olgunlagma
yolculugunu tamamlayarak aradigi 6liimsiizliige kendi i¢ diinyasinda kavusur.

Eserde bunlarin  yan1 sira tasavvufun herkes tarafindan  hakkiyla
anlasilamayabilecegi de ifade edilmistir. Piyesin ii¢lincii perde sekizinci tablosunda Birinci
ve Ikinci K&ylii'niin Yunus’u seriata aykiri laflar ettigi gerekcesiyle Kadi’ya sikdyet
ettikleri goriiliir (YE, s. 72). Onlar, Yunus’un soyledigi tasavvufi icerikli siirleri sadece
zahire baktiklar1 i¢in anlayamamislardir. Hatta Yunus’un mahkemede okudugu “Yunus
degil bunu diven, / Kudret dilidir séyleyen, / Kafir ola inanmiyan, / Evvel Ahir heman
benem!” (YE, s. 77) gibi siirleri Kadi1 da anlayamaz ve Yunus’u zindana attirmaya kalkar
(YE, s. 77). Kdyliilerin ve Kadi’nin Yunus’un ermis bir kisi oldugunu anlamalar1 vefat
eden Taptuk Baba’nin asasinin ugarak mahkemeye gelmesiyle olur. Bu kerameti goriince
onun yiice bir kisi oldugunu anlayabilirler. Necip Fazil, bu tablo ile tasavvufun bu konuda
bilgi sahibi olmayan kisiler tarafindan anlasilmasinin zor oldugunu vurgulamstir.

Necip Fazil’im tasavvufu bir tema olarak isledigi ikinci piyesi /brahim Ethem dir.
Belh sultan1 Ibrahim Ethem’in tasavvufa meyletmesi bir giin avdayken gaipten “Ya
Ibrahim, seni bu is icin yaratmadilar!” (IE, s. 32) soziinii duymasiyla olur. Bu ses Ibrahim
Ethem’e varlik sebebini diisiindiirmeye baslar. Bunun ardindan sehirdeki iki dervisin bir
sabah namazinda cemaate avdan basini kaldirmayan bir sultandan ne hayir gelir demesi
[brahim Ethem’i bir kez daha sarsar. Ibrahim Ethem yakalanan bu iki dervisi huzuruna
cikartir ve onlara tasavvufla ilgili sorular sorar (IE, s. 11-18). Lakin dervislerin tasavvuf
hakkindaki bilgileri yetersizdir, bu yiizden soyledikleri Ibrahim Ethem’i tatmin etmez.
Ornegin, Sultan onlardan dervisligi tarif etmelerini istedigi zaman anlatilir bir sey
olmadigmi soylerler (IE, s. 11). Tasavvufun Allah’t anmak, zikretmek oldugunu
sOylediklerinde Sultan bunun herkesin isi oldugunu ifade eder. Bunun iizerine dervisler
Allah’1 anmanin sdzle degil, goniille olmas1 gerektigini sdylerler (IE, s. 12). Dervislerin
tasavvufun kisiden diinya arzusunu sildigini sdylemesi iizerine Ibrahim Ethem onlara
Islamiyet’te diinyay1 boslamanin dogru olmadigimi hatirlatir, dervisler buna da tatmin edici

cevap veremezler (IE, s. 13). Ibrahim Ethem c¢ok 6nemli bir nokta olarak onlara Hz.
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Muhammed ve dort halife doneminde tasavvufun olup olmadiginmi sorar. Dervisler “Her
halde tohumu vard: da agaci meydana ¢tkmamisti.” (IE, s. 16) diyerek yine kagcamak
cevap verirler. Bu sohbetten tatmin olmayan Sultan onlar1 yollarken soyle der: “(...) Bana
bir sey veremediniz ama, ruhumu tirmik tirmik pencelediniz. Bir giin karsilasiriz
insallah...” (IE, s. 19)

Sultan’in tasavvuf konusunda kafasi karigik oldugu i¢in tatmin edici cevaplar
veremeseler de o, dervislerin sdzlerinden etkilenir. ibrahim Ethem, dervisler gittikten sonra
sarsicl bir olay daha yasar. Tavandan bir tokmak sesi duyar, bagirarak ne oldugunu
sordugunda damdan gelen ses kaybettigi bir katar devesini aradigmi soyler. Ibrahim
Ethem’in damda deve aranmayacagini sOylemesi iizerine damdaki ses ona “(...) Ya sen
Allah’t sirmali elbiseler, inci diigmeli kaftanlar, altun yaldizli taht, ipekli yastiklar
iizerinde mi ariyorsun?” (IE, s. 20) diyerek onu dogru yola ¢agirir. Tasavvuf yoluyla
Allah’a varabilmek i¢in masivadan uzaklagmak gerekir.

Tiim bunlardan sonra Ibrahim Ethem’e tacin1 tahtin1 biraktiran kisi halkiyla
goriistiigii ayak divaninda karsisina ¢ikan Heybetli Adam olur (IE, s. 28-35). Heybetli
Adam ona yasadigi manevi sikintilarin tahtina bagli kalmasindan miitevellit oldugunu
soyler. Ibrahim Ethem’in saraymi sultanlarm &liip gittigi bir hana benzeten ve diinyada
Allah harig¢ her seyin gegici oldugunu sdyleyen Heybetli Adam onu iyice sarsar. ibrahim
Ethem bunun iizerine sultanlig1 birakarak dervislige yonelir.

Ucgiincii perdede Ibrahim Ethem’in arkadas: Sakik tasavvufun bir ¢ile ve sabir yolu
oldugunu belirtir: “(...) Biiyiik huzura ¢ikacak yol, biiyiik huzursuzluk... Velinin biri ‘Afiyet,
Allahim, ruh dfiyeti’ diye dua etmis. Ses gelmis ‘Sen biliyor musun ki, bu yola diisenlere
dfiyet yoktur!”” (IE, s. 46)

Yazar, Ibrahim Ethem’in dérdiincii perdede Maskara’nin asagilamalarina sabir
gostererek tasavvuf yolunda ne derece yiikseldigini gosterir (IE, s. 53-62). Son perdede
kendisini tanitmadig1 halde Balik¢i’nin Ibrahim Ethem ismini duymus olmasindan rahatsiz
olur. Zira tasavvufta kisinin benligini gizlemesi gerekir. Kendisi hakkinda sdyle der:
“Bosuna bwrakmis tacini, tahtini!l.. Meger muradi dillere destan olmakmis. Gayesi
sOhretmis! Sahtekdar Ibrahim Ethem!.. Miirdii Ibrahim Ethem!... (...) Namsiz, nisansiz
kalmamn, silinip gitmenin ¢aresine bakabilirdi.” (IE, s. 67)

Necip Fazil bdylece iki biiyilk mutasavvif Yunus Emre ve Ibrahim Ethem’in
hayatlarin1 iki piyesinde isleyerek onlarin hayatlar1 {izerinden tasavvufun nasil olmasi

gerektigini ortaya koymaya ¢aligmustir.
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3.2.2.3. Benlik Algis1

Necip Fazil bilindigi iizere hayatinda ciddi bir doniisiim geg¢irmistir. Tiyatro
eserlerini bohem yasamdan siyrilip Islami degerleri benimsedigi hayatimin ikinci
devresinde yazmistir. Bunun neticesinde Necip Fazil i¢in degisim ve degisime bagli olarak
benlik insas1 dnemli bir yere sahip olmustur. Ozellikle Para, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih,
Reis Bey gibi piyeslerinde merkezi kisilerin Necip Fazil’in kendi hayatina kosut bir
bicimde doniisiim gecirdikleri goriiliir:

“Necip Fazil, kendi ruh halini tiyatrolarinda bazi karakterlere yansitir. Necip
Fazil'in kimlik problemi ile ilgili isledigi temalar, kendi yasantisinin yansimalaridir.
Kendini bulmaya ¢alisan, kalabaliklar iginde yalniz kalarak Allah‘t arayan ve bu yolda
cileli bir yasantiya sahip olan, bazen bu arayista bunalim, vehim ve korkular: olan bir
yvasantrya sahiptir. Bu baglamda, benlik algisi, benlik tasarimi, kimlik karmasasi, bunalim
ve kendi karakterini en iyi ézetleyen ¢ile gibi temalart tiyatrolarina yansitir. 3%

Necip Fazil’in piyeslerinde benlik algismi sekillendiren temalarr “Oliim-

Oliimsiizliik”, “Intihar” ve “Sabir” basliklar1 altinda ele alacagiz.

3.2.2.3.1. Oliim-Oliimsiizliik

Oliim dini ve ontolojik bir mesele olmakla birlikte Necip Fazil’in piyeslerinde
sahislarin  Oliim karsisindaki duruslari ve oOliime bakis acilar1 onlarin kisiliklerini
sekillendiren 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikar. Onun sahislarinin 6liim karsisindaki
diisiinceleri ayni zamanda ben’in diinyadaki ve Oliim sonrasindaki varligini
konumlandirmasiyla da alakalidir.

Necip Fazil’m olim ve Oliimsiizliikk iizerine en c¢ok egildigi piyesi Bir Adam
Yaratmak tir. Husrev ig¢in 6liim bir fikr-i sabittir. Siirekli 6liim {izerine diistinen Husrev’in
bu durumunu arkadasi Mansur “Kafan bir ari kovani gibi hep 6liim ihtizazlariyle dolu.
Hep éliimle mesgiilsiin.” (BAY, s. 29) diyerek vurgular. Piyesine verdigi “Oliim Korkusu”
ismi de Husrev’in 6liim karsisindaki psikolojik konumunu agik bir sekilde gosterir. “Oliim
Korkusu”nun merkezi kisisi kii¢iik yasta babasini yitirmistir ve bir giin kaza ile annesini
vurarak 6ldiiriir. Bunun kazayla gerceklestigi ispat edildigi i¢in serbest birakilir ama vicdan
azabi1 onu bir tiirlii rahat birakmaz. O giinden sonra siirekli 6liim iizerine diisiiniir (BAY, s.
17). Piyes o kadar ¢ok oliimle yiikliidiir ki Husrev 6liimle aldkali bazi ruh tahlillerini

eserden ¢ikarmak zorunda kalmistir (BAY, s. 26-29).

325 Erkan Aydin, Necip Fazil Kisakiirek'in Tiyatrolar: Uzerine Tematik Bir Inceleme, Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis yiiksek lisans tezi, Adryaman 2015, s. 189.
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Oliim iizerine bu kadar ¢ok diisiinen ve yazan Husrev’in hayati bir giin kendi
elinden ¢ikan bir oliimle alt iist olur. Arkadaslar ile piyesini tartisirken eserdeki kaza anini
canlandiran Husrev bos sandig1 tabancay1 atesler ve Selma’nin 6liimiine sebep olur (BAY,
s. 42-49). Bunun iizerine buhranlar gecirmeye baslayan Husrev oliim iizerine daha ¢ok
diisliniir. Buhranlan iiclincii perdede iyice artan Husrev’in bu perdenin ddérdiinci
sahnesindeki tiratlar1 tamamiyla 6liim, 6liim korkusu ve Oliimsiizliik istegi ile doludur.
Usag1 Osman’a kendisi kiiclikken intihar eden babasini soran Husrev, babasinin resminin
bulundugu tabloya bakarak 6liimii sorgular. Oliimiin maddeyi diinyadan silmesine ragmen
insan i¢in bir yok olus olduguna inanmak istemez:

“Bu gozler, baktig1 zaman géren, gordiigii seyin hayalini ayna gibi icine aksettiren
bu gozler nerede? Onlar birer fincan renkli suydu. Topraga dokiildii. Buhar olup bulutlara
karisti. (...) Nerede bu adam Osman? Goziinii, yiiziini, ellerini, ayaklarimi birak biitiin
terkibiyle, terkibinin tek ve yegane mdanasiyle nerede bu adam? Eridi, dagildi, kurudu,
ufalandi, silindi degil mi? Ya erimek, dagilmak, kurumak, ufalanmak, silinmek de ne demek?
Her sey erir, dagilir, kurur, ufalanwr, silinir. Fakat bu adamin terkibinden ¢ikan, terkibinin
mihrak noktasindan fiskiran hayat alevileri, varlik sevk ve kudreti, var olmak haz ve
emniyeti nasil silinir? Bu haz ve emniyet iradesi nasil olur da miskin eczamizi birbirine
lehimlemez? Legimizi ensesinden kavrayp ayaga kaldirmaz? Yoksa asil giden, silinen o mu?
(...) Haywr! O silinmiyor. Belki degil, yiizde yiiz silinmiyor. Catlarim, yine inanamam.
Silinemez. Fakat nereye gittigine, nerede gezdigine, nasil olduguna aklimiz ermiyor. (...)”
(BAY,s. 111-112)

Husrev’in bu nereye gittigini bilemedigi varlik ruhtur. Sadece maddeye bakan bir
nazar i¢in 6liim yok olustur. Ruh ise boyut degistirerek varligin1 devam ettirir. Husrev
yasadig1 felaket yliziinden ruh siikinetini kaybettigi icin bunu idrak etse de maddenin
Oliimiiniin yok olus olmadigini kabullenmekte zorlanir:

“(...) Yasamiyoruz. Resimlerimiz, fotograflarimiz kadar yasamiyoruz. Mendilimiz,
goémlegimiz, potinlerimiz kadar yasamiyoruz. (Hizla donitip masasini gosterir.) Bir sigara
kdgidimi su masaya koy, iistiine bir tas birak, kapilar: kapa ve git! Ugyiiz sene sonra gel,
yerinde bulursun. Belki sararmis, belki burusmus, fakat yine o. Bir sigara kagidi kadar
yasayamiyoruz. Kefenimizden evvel ¢iiriiyoruz. Duyuyorum! Kulak ver, sen de duyarsin!
Toprak altinda, milyarlarca kurdun, ¢itir ¢itir dut yapraklarm yiyen milyarlarca ipek
bocegi gibi, milyarlarca oliiyii yedigini duyuyorum. (...)” (BAY, s. 112)

Tiim bu diisiincelere dayanamayan Husrev bir duygu bosalmasi yasar ve igindeki

yok olma korkusunu disa vurur:
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“Allahim, ben yok olamam! Her gsey olurum, yok olamam. Parca par¢a
dogranabilirim. Nokta nokta lekelere donebilirim. Tiitiin gibi kurutulabilir, ince ince kiyilir,
bir ¢ubuga doldurulur, igilir, havaya savrulabilirim. Fakat yok olamam. Madem ki bu
kadar korkuyorum, yok olamam. Eczahane camekdnlarinda, ispirto dolu bir kavanoz
icinde, diigiiriilmiis bir ¢cocuk oliisii gibi, yumruk kadar bir et par¢asina inebilir, bir siseye
hapsedilebilirim. Fakat sigenin camindan yine disariyt seyreder, oniimden gegenleri goriir,
kendimi bilir ve duyar, kendimi ve Allahimi diigiinebilivim. Razi degilim Allahim! Yok
olmaya, kalmamaya, gelmemis olmaya, mevcut olmamaya razi degilim. (...) Bu diinyada
birakamayacagim hi¢cbir sey yok. Ne deniz, ne agag, ne sehir, ne ev, ne kadin, ne de ben.
(Eliyle gogsiine ¢arpar.) Bu kalibim, bu zarfim, bu kafesimle ben. Onlarin hepsini
bwrakabilirim. Fakat suurumu, bilmek, duymak, var olmak suurumu birakamam. Raziyim
bir toz par¢ast olayim. Insanlar iizerime basarak gecsin. Canim acisin, duyayim. Canimin
acidigini duyayim. (...)”" (BAY, s. 113)

Bu uzun tirat Husrev’in aslinda ne’den korktugunu da gostermektedir. O 6liimden
ziyade yok olmaktan korkmaktadir. Oliim sonras1 dini kaynaklarda belirtilse de insan igin
tecriibi acidan mechuldiir. Oliim ile maddi varliginin yok olmasindan ¢ekinmeyen Husrev
“suurumu, bilmek, duymak, var olmak suurumu birakamam” diyerek ruhunun yok
olmasindan korktugunu ifade etmektedir.

Bir Adam Yaratmak, Necip Fazil’mn tiim piyesleri gibi hayatinin Islami devresine ait
olsa da eserin yazildigi donemde (1937-1938) yazarin 6liim karsisinda heniiz ruhi bir
stikinete kavusamadigini gostermektedir. Daha sonra yazdigi piyeslerde aradan gecgen
yillarla birlikte Necip Fazil’im 6liim karsisinda tam bir teslimiyete kavustugu da
goriilecektir.

Necip Fazil, 6liim korkusunu Sabir Tasi’'nda farkli bir boyutta islemistir. Piyesin
basinda bir kus Geng¢ Kiz’a kirk giin kirk gece bir 6liiyii bekleyecegini ve sonrasinda
muradina erecegini sdyler (ST, s. 15). Kusun dedikleri gercek olur ve Geng Kiz kirk giin
oli Sehzade’nin basini bekler lakin onun uyanacagi giin Cariye’ye giivenerek saray1
dolagmaya cikar. Bu esnada uyanan Sehzade, karsisinda gordiigii Cariye’nin kendisini
bekledigini sanir. Bozuk kisilikli bir insan olan Cariye bunu bir firsat olarak goriir ve onu
kendisinin bekledigini sdyler (ST, s. 41-48). Sehzade’nin 6lim uykusundan uyaninca
Cariye’ye soyledikleri Bir Adam Yaratmak ’taki 6liim korkusunun farkl bir seklidir:

“Agir bir hastaliga tutulmustum. Goklerde yiiziiyordum, yildizlar pirlanta
karintilart gibi tistiime basima takiliyordu. Tek lahzada diin, bugiin ve yarn... Zaman

ge¢miyordu. Tek lahza ve ebediyet... Oliim buymus. Olmek istemedim. Olmek istemiyorum
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diye bagirdim. Bir ses geldi: ‘Yalmiz kirk giin kirk gece i¢in d6leceksin! Kirkinct giin
baslayinca, safakla beraber uyandiracagiz seni! Seni kirk giin kirk gece bekleyecek geng
kizla evlenecegine soz ver!’ Ve and i¢tim.” (ST, s. 48)

Necip Fazil’in piyeslerindeki 6lim korkusu Siyah Pelerinli Adam’da da karsimiza
cikar. Sair de Husrev ve Sehzade gibi 6liimden, 6liimle birlikte yok olmaktan korkmaktadir.
Bunu bilen seytan Iskelet kihigindayken Sair’i bu 6liim korkusundan kurtarmakla
kandirmaya calisir: “(...) Kendini, hi¢ 6lmeyecekmis gibi bir tesellive kavusturmayi...
Oliince de, icinde yoklugun bile bahsi gecmeyen bir yokluga, o biiyiik rahata kavusmay,
hi¢ oliim korkusu ¢ekmemeyi; yani hi¢ 6lmemeyi... (...)” (SPA, s. 39). Sair, Seytan’a
ruhunu verirse karsiliginda bunu alacaktir. Oysa Sair, Seytan’in vadettiklerinin birer vehim
oldugunu bilir ve bu bos oliimsiizlik vaatleri karsisinda Allah’a siginir (SPA, s. 43).
Yazara gore gercek oliimsiizliik imanla gerceklesir.

Necip Fazil’in piyesleri arasinda 6liim korkusunun en somut olarak isledigi eser
Kumandan’dir. Zira bir denizalt1 kazas1 yasanmis, miirettebatin bir kismi1 6lmiis, bir kismi
da kisith hava ile kurtarilmay1 ya da 6lmeyi beklemektedir. Bu ylizden denizaltidakilerde
somut bir 6liim korkusu goriiliir. Aralarinda sadece Yiizbasi tevekkiil i¢inde olacaklari
kabullenmistir. Yilizbasi emrindekileri 6liimden kagilmayacagi gercegi ile teskin etmeye
calisir:

“YUZBASI —(Bagsini kaldirir) Miijde, cocuklar!.. (...) Olecegiz!... (Apisma, donma,
dikkat!..) Anlamadiniz mi? (Dehset tavirlari... Bakismalar...)

TEGMEN —Kirk dért kula¢ suyun dibinde, kapagi lehimli bir giigiime doldurulmus
kendi yavrulari gibi olmek!?..

YUZBASI —Iste onun icin miijde!..” (Ku, s. 50)

Yiizbas1 denizaltida havasizliktan bogulup dlmeseler de kurtulduktan sonra karada
elbet bir giin oOleceklerini su sozlerle ifade eder: “Evet, suyun dibinde suda
bogulmayacagiz! Karada bogulacagiz! Karada bogulmayla bogulacagiz! Hem karada
olmamak, hem karada bogulmak?.. Hem denizde olmak, hem suda bogulmamak?..” (Ku, s.
85). Ona gore oOliim mukadderdir ve mutlaka gerceklesecektir. Bu yiizden 6liimden
korkmadan tevekkiil i¢inde onu beklemek gerekir.

Yunus Emre Necip Fazil’in oliim-6liimsiizliik temasmi tasavvufi baglamda ele
aldig1 bir piyesidir. Eserin basinda Yunus Emre mezarligin/6liimiin olmadigr koyii
arayarak oOliimsiizlige ermek istemektedir (YE, s. 14-17). Birinci perde ikinci tabloda
Yunus’un aradigi koyii kismen de olsa buldugu goriiliir. Erenler koyii adindaki bu kdyde

0liim, musalla tagi, mezarlik, cenaze namazi gibi kavramlar bilinmemektedir (YE, s. 20-21).
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Oliimiin olmadig1 bu kdyde karsidaki daglardan bazen bir ses duyulur. Bu ses kdyden
birisini ¢agirir, o kisi sese dogru gider ve bir daha donmez. O kisiye bundan sonra ne
oldugu mechul kalir (YE, s. 22). Yunus, koyliilerle bunlar1 konusurken dagdan onun adi
cagirlir ve Yunus da daga dogru yiiriir (YE, s. 24-25). Uciincii tabloda sesin ¢agrisina
uyarak giden Yunus’u metafizik bir mekanda goriirtiz. Burada karsisina ¢ikan engelleri
Gaipten Heybetli Ses’in yonlendirmeleriyle ve siirler sdyleyerek gecer (YE, s. 26-32).
Yunus, tim bunlarin sonunda miirsidi olacak Taptuk Baba’ya kavusur. Taptuk Baba,
Yunus’un Oliimiin  olmadigi k&yii aramasini kastederek ona “O senin yarim
Miisliimanhgimin hali... Oliimii bilmeyen tam miisliiman olamaz.” (YE, s. 37) der ve
gercek Oliimsiizliigiin kisinin nefsine hitkmederek gerceklesecegini ifade eder. Bunun igin
Yunus’u ¢ileye sokar. Oliimsiizliik igin ¢ile ve tasavvuf yoluyla nefsin alt edilmesi gerekir.
Zira nefs, insana o6liimii bir yokluk olarak, hayat1 da diinyadan ibaret olarak gdsterir. Nefs,
Yunus’a soyle der:

“Siz, gdfiller, hem oliimii kabul ediyor, hem de iginde diisiince var saniyorsunuz.
Oliim, icinde yoklugun da olmadig1 yokluk... Yoktan, icinde yok’un da olmadigi yoktan
korkulur mu, Abdal Yunus?” (YE, s. 47).

Gergek Oliimsiizliik bedenin 6liimiiniin ardindan gelen ahiret yasantisindadir. Bu
ylizden nefsin bu tuzaklarindan korunarak oOliime tevekkiille yaklagsmak gerekir. Eserde
Mechul Adam’in da belirttigi gibi “(...) Oliimsiizliik icin 6liim lazim ”dir (YE, s. 25).

Ibrahim Ethem’in besinci perdesinde yazar 6liim temasi iizerinde durmustur.
Ibrahim Ethem’le sohbet eden Balik¢i’nin bes yasindaki oglu deniz kiyisinda oynarken
sulara kapilmistir. Giinlerce aramalarina ragmen bulunamayan ¢ocuk bir giin Balik¢i’nin
agindan 6lii olarak ¢ikar. Bunun iizerine ¢ocugun annesi ¢ildirir (IE, s. 68). ibrahim Ethem
can verenin de cani alanin da her seyin sahibi Allah oldugunu vurgular:

“Bedavadan konduklarint elinden aldiklart zaman nigcin kendini kayipta
goriiyorsun?.. Sermayen mi vardi ki, elinden gitti diye tepiniyorsun?.. Nasil oluyor da
Allah’a hesap sormaya dilin variyor? (...) Veren o, alan o, giildiiren o, aglatan o, burada
her verdigini orada saklayan o; daha ne istiyorsun...” (IE, s. 69)

Ibrahim Ethem buna ragmen insanin dliimii kabullenmek istemedigini de ifide eder:
“Nefs, oliime baskalarinda inaniyor, kendinde inanmiyor, istedigin kadar mezarlik
kapilarina yaz: ‘Biitiin nefisler oliimii tadacaktir!’... Yine inanmaz. Inansa tek adim
atamaz.” (IE, s. 68)

Piyesin sonunda Ibrahim Ethem kim oldugu anlasilinca sirrin1 agiga vurdugu igin

oray1 terk eder. Balik¢1 ona gitmemesini soyleyince dliimii kastederek “Hi¢ ayrilmamaya,
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biisbiitiin kalmaya gidiyorum!” (IE, s. 74) diyerek 6liimsiizliigiin ahirette oldugunu ifade
eder.

Necip Fazil, ikinci piyesi Bir Adam Yaratmak’tan itibaren Oliim-6liimsiizlik
temasmi islemistir. Bununla birlikte yazarin Olime yaklasimi zaman igerisinde
olgunlasmistir. Ilk piyeslerinde derin bir 6liim korkusunu aksettiren yazar, ozellikle
Kumandan piyesinden itibaren 6liime Islamiyet’in emrettigi sekilde tevekkiille yaklagsmaya

baslamistir. Bu noktadan itibaren korku yerini teslimiyete birakmaistir.

3.2.2.3.2. Intihar

Necip Fazil’in piyeslerinde intihar temasi ilk olarak Bir Adam Yaratmak’ta
karsimiza ¢ikmaktadir. Husrev’in babasi o yedi-sekiz yaslarindayken kendisini
bahgelerindeki incir agacina asmistir (BAY, s. 54). Bu intihar Husrev’in kiicilik yasta 6lim
gergegiyle tanigmasina yol agmistir. Babasinin intihar1 kendisine psikolojik olarak o kadar
tesir etmistir ki yazdig1 “Oliim Korkusu” piyesinde merkezi kisisinin babasini da ayn
sekilde intihar ettirmistir. Hatta “Oliim Korkusu”nun merkezi kisisi de sonunda aym
sekilde intihar eder (BAY, s. 17).

Husrev, Selma’yr oldiirlip buhranlar gecirmeye baslayinca babasmin intihari
tizerine daha c¢ok diisiinmeye ve bu olay1r daha ¢ok sorgulamaya baslar. Babasinin nigin
intihar ettigini 6grenebilmek i¢in annesini sikistirir. Fakat annesi de esinin intihar sebebini
bilmemektedir (BAY, s. 54). Bu noktada Husrev’le annesinin sozleri onemlidir:

“HUSREV —Madem ki karisiydin, bir seyler bilmen ldzim. Benden biraz daha fazla
bilmen ldzim.

ULVIYE —Bilmiyorum Husrev, bilmiyorum. Baban kendisini vermeyen bir insandi.
Diisiindiiklerini hi¢ séylemezdi. Yiiziinden, halinden de bir sey anlasilmazdi.” (BAY, s. 54)

Sosyolog Emile Durkheim, intiharin birey ile toplum arasindaki iligki/iletisim
bozuklugundan kaynaklandigini, topluma uyum saglayamayan bireylerin intihara
yoneldigini 6ne siirmiistiir.>*® Ulviye nin esi hakkinda soyledigi yukaridaki ciimlelerden
onun da Durkheim’in ifade ettigi gibi topluma uyum saglayamamis bir birey oldugu
anlasilir. Icine kapanik, “kendisini vermeyen bir insan” olan baba kendi iginde git gide
yalnizlagmig/yabancilagsmis ve sonucta intihar etmistir.

Husrev’in slirekli babasinin intiharin1 sorgulamasi ve 6liim {izerine diisiinmesi

tizerine cevresindekiler, Ozellikle de annesi Ulviye, onun da eserindeki gibi intihar

326 Yusuf Alper, Siir ve Psikiyatri Kavsaginda, Ozgiir Yaymlari, Istanbul 2010, s. 144-145.
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edeceginden endiselenirler. Intihar eden kisilerin bu eylemlerinden &nce gevresindekilere
acik ya da iistii kapali sinyaller verdigi gercegi*?’ goz oniinde bulundurulursa Husrev’in
yakin ¢evresinin bu endisede hakli oldugu anlasilir. Ulviye, oglunun da babas1 gibi intihar
edecegi endisesiyle bahgelerindeki incir agacin1 Osman’a kestirir (BAY, s. 104-122). Tabii
ki bu Husrev’in i¢indeki firtinalar1 dindirmek i¢in yeterli bir tedbir degildir: “Ne ¢ikar bir
dciz inciri kurutmaktan? Hanmimefendiye séyle! Sana emretsin. Icimdeki agact kes! O dciz
degil, cok kuvvetli.” (BAY, s. 122)

Husrev’in babasina ait bir kitabin kenarinda rastladigi babasinin el yazisiyla yazili
“Aptal muharrir! Oliime ild¢ oliimdiir.” (BAY, s. 130) ciimlesi onun 6liim korkulari
yasadigin1 ve bu korkular1 dindirmek igin intihar ettigini ortaya koyar. I¢inde biiyiiyen
olim/yokluk korkularmmi dindiremeyen ve bunu cevresindekilerle paylasamayan baba
korkunun verdigi istiraptan kurtulmanin yolunu diislinme mekanizmasint durdurmak
suretiyle bulmustur. Diistinmekten kurtulmanin yolu ise 6liim yani intihardir. Husrev’in
babasinin bu tavr1 Durkheim’in yaklasimiyla 6rtiismektedir. Oliim korkusunu kendi iginde
yasayan, korku ve sikintilarin1 diger insanlarla paylasamayan baba son noktada careyi
intiharda bulmustur.

Necip Fazil’in intihar temasini isledigi bir diger piyesi Nam-1 Diger Parmaksiz
Salih’tir. Eserin sonunda Parmaksiz Salih, Akdeniz Yat Kuliibii’'ndeki hileli oyunda biiyiik
bir maddi kayip yasayan oglu Yusuf’u kurtarmak istemektedir. Bunun i¢in Yusuf’un evine
gider ve karis1 Macide’yle durumu konusur. Ardindan tiilkenmis bir halde Yusuf gelir.
Salih 6nce Yusuf’tan saklanir. Karisina yasadiklarini anlatan Yusuf bir ¢ikis noktasi
bulamadig1 i¢in tabancasiyla intihar edecektir. Bu esnada Salih saklandig1 yerden ¢ikar ve
onu durdurur. Onunla biraz konustuktan sonra gidecekmis gibi yaparak Yusufun
¢ocugunun odasina girer. Bu odanin tavaninda dev bir avize asilidir lakin avizenin askilari
saglam degildir. Salih bu avizeyi istiine diisiirerek intihar eder. Bunu yapmaktaki amaci
kendi hayat sigortasindaki paranin tek varisi olan ogluna kalmasin1 saglamaktir. Salih bir
giin onu bulabilecegi diisiincesiyle sigortaya varis olarak oglunu yazdirmistir. Boylece bu
kaza siisii verilmis intiharla Yusuf ve ailesini kurtarmay1 diisiiniir. Zira Salih oglunun
kumar tutkusunu kendisinden tevariis ettigini diistinmekte ve bu yiizden kendisini suglu
olarak gormektedir. Avizenin iizerine diismesiyle agir yaralanan Salih son anlarini

yasarken Yusuf da onun babas1 oldugunu grenir. (NDPS, s. 83-99).

327 Alper, a.g.e., s. 148.
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Parmaksiz Salih’in bu sekilde intihar1 eseri Islami acidan sorunlu bir duruma
sokmaktadir. Zira islami bir hayat tarzim benimseyen Necip Fazil “(...) bizzat ve binnefs,
sanat miiessesesi olarak Seriatin hi¢chir suretle itiraz etmedigi, yalniz igine Seriatce yasak
unsurlar girdigi nisbette yasaklanmasi gerektirdigi (...) 3% seklindeki sozleriyle tiyatroya
Islami bir smir gizerken bu piyesinde Islamiyet’in yasakladigi intihar1 bir ¢dziim yolu
olarak kullanmistir. Bu noktada o, tiyatronun dini kurallara uygun olmasi seklindeki
goriistiyle celismektedir. Necip Fazil kendisi de bu ¢eliskinin farkindadir ki 6liim anindaki
Salih ile Macide arasinda su konusma geger:

“MACIDE —Siz 6lmeyin, siz 6lmeyin! Biz ne ¢ekersek ¢ekelim!

SALIH —Olmaaaz! Ben sizin hatiimiz icin yapmadim bunu! Bu benim biitiin
hayatimin kefareti... Kefaret degil de, daha dogrusu, odemeye mecbur oldugum ceza...
Giinaha giinahla kefaret olmaz. Ama Allah biiyiik, Allah rahim... (...)” (NDPS, s. 98)

Necip Fazil, Salih’e “giinaha giinahla kefaret olmaz” dedirtirken ser’i agidan
yanlis bir hareket yaptigini kendisi de belirtmis olur, bununla birlikte dinen affi olmayan
bir giinah i¢in Salih’in Allah’a siginmasi1 yazarin ¢eligkisini bir kat daha arttirmakta ve
piyesi Islami agidan sorunlu bir ¢tkmaza sokmaktadir.

Yazar daha sonra yazdigi Kumandan piyesinde intihara bakisimi Islami acgidan
sagliklt bir zemine tasir. Denizaltida kurtarilmay1 beklerken 6liim korkusundan bunalan
miirettebat kimi zaman intihar1 diisiiniir. ilk olarak Tegmen beynine bir kursun sikmamak
icin kendisini zor tuttugunu sodyler. Yiizbast ona cevaben “Canina kiymaya izinli degilsin!
O kolay, zoruna bak!” (Ku, s. 82) diyerek intiharin dinen yasak olduguna vurgu yapar.
Yiizbasi’nin 6liimden kagilmayacagini vurgulayan sézlerinden rahatsiz olan Onbas1 “(...)
Derdimiz, denizin dibindeyken suda bogulmamaksa, kolayr var, agalim valfleri, su hiicum
etsin, bogulalim!..” (Ku, s. 51) diyerek intihar1 teklif eder. Yiizbasi su cevabi vererek yine
intiharin dinen yasak olusunun altini ¢izer: “(...) valfleri acamayiz. Evvela Allahin rahmet
ve kudretinden iimidimizi kesmis goriinemeyiz; sonra da... (Durak) Yetki meselesi...
Nefsimizi kiymaya yetkimiz yok.” (Ku, s. 86). Goriildiigli lizere Yiizbasi intihar1 bir ¢dziim
olarak gormemektedir ve yazarin buradaki tutumu Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’teki
yaklasimina gore dogru ve sagliklidir.

Necip Fazil Piif Noktas: piyesinde de intihar1 ele almistir. Onun bu piyesinde
intihara yaklagimi ironiktir. Recep Kafdagli, evinde kaldig1 arkadasi Siret ve diger

arkadaslar orada yokken kendisini asarak intihara tesebbiis eder. Lakin kendini asmak i¢in

328 Necip Fazil Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, Biiyiik Dogu Yayinlari, Istanbul 2014, s. 254-255.
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kullandig1 ipin ucundaki ¢engel kendini astiktan sonra beline takilmis ve Kafdaglh havada
asili kalarak bogulmaktan kurtulmustur. Eve geldiklerinde onu bu sekilde havada asili
bulan arkadaslar1 onu indirirler (PN, s. 11-19). Kafdaglh 6lmek istemesinin sebebini
arkadaslarina “(...) Olamadigim icin olmek istiyorum. Sadece gururum yiiziinden. Ben bu
berbat cemiyet diizeni icinde eski bir tabirle, ‘Kose basi sairi’ hayatini siirmekten, bittim
geberdim. (Masadaki ekmegi eline alir) Bu cemiyet, bir lokma ekmegi ¢ok goriiyor gercek
sanatkara. (...)”" (PN, s. 21) diyerek belirtir. Bu noktada onun 6lmek isteme sebebi
toplumda aradig: itibar1 ve sairliginin maddi karsiligimi bulamamasidir. Kafdagli’nin bu
hali Emile Durkheim’in intihar goriigiine uygundur.

Kafdagli, piyesin basindaki intihar girisiminden once de birka¢ kez intihara
tesebbiis etmis lakin her seferinde kurtulmustur. O, bunu kadere baglar: “Kaderde
olmemek varsa, ondan daha zor hi¢bir sey yok.” (PN, s. 19). Kafdagli'nin 6lmeyi ¢ok
istemesi iizerine arkadas1 Ressam ona “Senin mezhebinde izin var mi intihara?” (PN, s. 24)
diye sorarak meseleyi dini boyuta tasir. Kafdagli'nin cevabi ise durumu Nam-i1 Diger
Parmaksiz Salih’te oldugu gibi sorunlu bir noktaya gotiiriir: “Asla! Belki de bunun igin
Allah cammi koruyor. Amma affina sigimip bu diinyaya veda etmekten baska ¢arem
kalmadi.” (PN, s. 24)

Islamiyet’te intihar her kosulda yasaktir. Necip Fazil’in bunu bilmesine ragmen
Kafdagli’'nin Allah’in affina si@marak intihar edecegini sdylemesi eseri Islami acidan
sorunlu bir héle sokar. Ayrica yazarin bu yaklasimi kimi piyeslerinde isledigi sabir
temastyla da ¢elismektedir.

Necip Fazil’in dort piyesinde ele aldigi intihar temasina yaklagiminin Kumandan
haricinde saglikli olmadigini gérmekteyiz. Bu piyeslerdeki sahislar Islamiyet’in
yasakladig1 bir alana adim atarken yazarin dine uygun edebiyat anlayisiyla celisen bir

durum ortaya ¢ikmaktadir.

3.2.2.3.3. Sabir

Sabir temasi ilk olarak Tohum ’da karsimiza ¢ikar. Hanim’in kagirilmasi iizerine ne
yapmak gerektigini diistinen Ferhad Bey’e Hanci sabretmeyi, sabredip beklemeyi tavsiye
eder (T, s. 38). Ferhad Bey’in sabretmekten anladig1 ise caresizce beklemek degildir.
Hancr’ya Hz. Eyiip’ti 6rnek gosteren Ferhad Bey sabri soyle tanimlar: “(...) Sabiwrsiz, bir
kayibin karsisinda bagiran, sagint yolan, kendisini yere c¢alan, kendisini kaybedendir.
Eyyiip Peygamber bunlart yapmadigi icin sabredebildi. Yoksa sabretmemek i¢in elinden ne
gelirdi? Sabwr ruhun muvazenesidir, duygusuzlugu degil. (...)” (T, s. 39)
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Bu sekilde diisiinen Ferhad Bey’e gore bir bela ile karsilasildiginda kisi olabilecek
en kot ihtimalleri olmus, kendisini her seyi kaybetmis, yenik bir insan olarak hayal
etmelidir. Boylece kendi icinde bir kere aci ¢eken insan gelecek tiim acilara karsi direng
kazanir. Ona gore ger¢ek sabir budur. Ve kisi bu olgunluga eristikten sonra sabirla
miicadeleye girismelidir: “Sabir unutmak degildir. Sabir bir isin giiniinii, saatini, olma
amint kestirebilmektir. Bu igin giinii bu giin. Bu igi bu giin temizleyecegim.” (T, s. 40)

Necip Fazil’in sabir temasini en genis sekilde isledigi piyesi Sabur Tas: dir. Piyesin
birinci perdesinin ikinci tablosunda kusun s6zlerinden korkarak evlerini terk edip kagan
Geng Kiz’la Nine’si yolda ¢esme basinda bir Dervis ile karsilagirlar. Sorulan sorulara
Yunus Emre siirleri okuyarak cevap veren Dervis giderken Geng¢ Kiz’in bir ¢ift laf
sOylemesini istemesi lizerine iki kere “sabir tas1” der (ST, s. 25). Eserin adi da olan bu
ifadeyi Necip Fazil piyes boyunca bir leitmotiv olarak kullanmistir. Geng Kiz, Dervis’in
kendisine neden bu tas1 sdyledigini ilk basta anlamlandiramaz ama daha sonra
yasadiklariyla beraber Dervis’in kendisine bir mesaj verdigini anlar, bu mesaj her tiirli
sikinttya sabirla direnmektir. Nitekim Geng Kiz kirk giin bir 6liiniin baginda bekler, daha
sonra da kendisine iyilik edip kurtardigi Cariye’nin ikiyiizliliigli yliziinden Sehzade’ye
kavusamaz. Cariye, Sehzade’yle evlendikten sonra ona maddi-manevi pek c¢ok iskenceler
yapar ama Geng¢ Kiz hep sabirla tevekkiil eder (ST, s. 41-60). Sehzade hacca gidecegi
zaman Cariye ondan bir sandik inci isterken Geng¢ Kiz sadece bir sabir tasi ister (ST, s. 63).
Onun bu istegi Dervig’in mesajint anladigini ve 6ziimsedigini gosterir. Piyesin sonunda
Sehzade’nin getirdigi sabir tagi sayesinde gercekler anlasilir ve Geng Kiz “sabrin sonu
selamettir” soziinli dogrularcasina Sehzade’ye kavusur (ST, s. 84-92).

Necip Fazil’in sabir temasini isledigi bir diger piyesi Sir’'dir. Eserde Baskurmay
damadi olan Yiizbasi’ya iilke i¢in ¢ok onemli gizli bir gérev verecektir: Yiizbasi tatbikatta
ucagiyla bir siire ugtuktan sonra ucagini infilak ettirecek ve kendisi ugaktan atlayacaktir.
Bu olay bir kaza zannedilecek ve karisiyla ¢ocugu da dahil olmak iizere herkes onun bu
kazada oldliglinii sanacaktir. Yiizbasi ise Siyahlar’in tlilkesine gecerek kalan hayatini bir
Siyah gibi siirdiirecek ve gercek kimligini démrii boyunca bir “sir” olarak saklayacaktir (S, s.
86-88). Bu bir insan i¢in ger¢ekten biiylik bir fedakarliktir:

“(...) Oglum! Seni biitiin kdinatindan mahrum ediyorum! Vatamndan, lisanindan,
karindan, ii¢ yasindaki oglundan,; ve sonra kendinden, isminden, fedakarliginin bilinmesi
ihtimalinden, herhangi bir karsilik timidinden... Yalmz Allah ve ona bagli olanlarin

cemiyeti i¢in her seyini, her seyini verecek, karsiliginda hi¢ alacaksin. Fedakarligini
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Allahtan bagska kimse bilmeyecek... Inan ki, yeryiiziinde hichir fani, hichir faniden bu
kadar agir bir is isteyemedi.” (S, s. 83)

Bagkurmay’in istedigi bu biiylik fedakarlik bir sabir isidir. Bu fedakarligi kabul
eden Yiizbasi’nin Olecegi giine kadar sabretmesi gerecektir. Bagkurmay sabir hakkinda ona
sunlar1 soyler:

“Sabir... Bizim ahlakimizda sabir, biitiin ruhun temelil.. Arkamizdan bir el
kemiklerinizi delip cigerinizi avuglar, minciklarken tebessiim edebilecek kadar biiyiik
sabir... (...) Oglum! Oliimiin daha étekisindeki 6liimiin daha oOtesinde, bu, icinde canli
canlt oturacaginiz ve cigeriniz minciklanirken tebessiim edeceginiz sabir ve istirap
kuyusuna seve seve girecek misiniz?” (S, s. 93-94)

Necip Fazil, yarim kalan diger piyesi Kumandan’da da sabir temasini iglemistir.
Batan denizaltida 6liimii ya da kurtarilmayr bekleyen miirettebat umutsuzluk i¢indedir.
Bekleyise dayanamadigini sdyleyen Tegmen’e “Dayanacaksin! Kimse dayanamazsa,
ikimiz dayanacagiz! (...)” (Ku, s. 51) diyerek gilic vermeye calisan Yiizbasi eserin
denizaltida gecen kisimlarinin tamaminda miirettebata sabir ve tevekkiil telkin etmeye
cabalar (Ku, s. 49-56, 72-88).

Yunus Emre piyesinde sabir, tasavvuf yolunun bir gerekliligi olarak ele alinmustir.
Taptuk Baba’nin yonlendirmesiyle ¢ileye giren Yunus, cilesini kirk giin kirk gece oruglu
gecirecektir. Iftarin1 sadece bir ekmek ve suyla yapacaktir (YE, s. 39). Yunus’un manevi
yolculugunu tamamlayabilmesi i¢in buna sabretmesi gerekir. O, gereken sabr1 gdsterir ve
cilesini tamamlar. Cilenin son giinlinde onu yoldan ¢ikarmaya calisan Siyahli Adam’a da
sabirla karsi koyar. Siyahlt Adam ona bir testi su vererek orucunu bozdurmaya c¢alisir:

“YUNUS —Iftara bir kag¢ dakika kala bana orucumu bozdurmak m istiyorsun?

SIYAHLI ADAM —Ug giindiir iftar etmiyorsun... Dilin, kizgin giines altinda bir
tugla gibi kavruk... I¢! Giinesin batmasina bir mizrak boyu kalan su anda, su tilsiml
dakikada i¢ de biitiin dertlerinden kurtul!” (YE, s. 49)

Yunus ise sabrindan 6diin vermez ve Siyahlt Adam’in uzattig1 testiyi ona geri
firlatir. Necip Fazil boylece sabir temasini isledigi Tohum, Sabir Tasi, Swr, Kumandan ve
Yunus Emre piyeslerinde sabri ideal insanin &zelliklerinden biri olarak ele almistir. Diger
piyeslerinden farkli olarak 7ohum’da ise sabrin caresizlik iginde beklemek olmadigini

vurgulayarak bu kavramin yanlis yorumlanmasinin 6niine gegmek istemistir.
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3.2.2.4. Sanat ve Edebi Uretim Siireci

Sanata siirle baslayan ve neredeyse tiim edebi tiirlerde eser veren Necip Fazil bunun
yaninda sanat ve edebiyat iizerine diisiinen bir yazardir. Onun bu yonii piyeslerinde de
karsimiza ¢ikar. Onun piyesleri arasinda sanat ve edebi iiretim siireci lizerinde en ¢ok
durdugu eseri Bir Adam Yaratmak tir. Necip Fazil bu eserinde sanat¢inin eser ortaya
koyma sancilari lizerine derinlemesine egilmistir:

“Gerek tiim psikolojik derinligi ile tasidigi mizacin geregi olarak, gerekse bilingli
bir iradeyle iistiine gittigi konular ac¢isindan Necip Fazil yaraticilik temast etrafindan
edebiyatimizda baska orneklerine pek rastlanmayacak denli diistinmiis bir sanat¢idir. Bu
diistiniis yine duygu dolayimindan gegisi nedeniyledir ki, dikkatlerden ka¢mistir. Ozellikle
Bir Adam Yaratmak’ta ana temalardan biri olarak karsimiza ¢ikmasina ragmen. Orada
yvaraticilik diigiincesi tabii olarak kader ve Allah fikriyle i¢ ice oldugundan, konu daha ¢ok
o yonleriyle ele alinmig ve modern sanatin temel konularindan biri, hatta ayirt edici
ozelliklerinden biri -modern sanat, ayni zamanda sanatin neligi iizerinde diisiinen sanattir-
hak ettigi dikkatle bulusamanugtir. (...) 3%

Husrev yazdign “Oliim Korkusu” piyesinin sahnelenmesiyle biiyiik bir sohret
kazanmistir (BAY, s. 22, 38, 42). Bu piyes merkezi kisinin babasinin tipki Husrev’in
babas1 gibi intihar etmesiyle Husrev’in hayatindan otobiyografik izler tasir. Bu nokta
Necip Fazil’in edebi iiretim siireci i¢in de 6nemli bir noktadir. Tezimizin ikinci boliimiinde
Necip Fazil’in hayatinin piyeslerine biiylik dl¢lide kaynaklik ettigini ortaya koymustuk.
Boylece Necip Fazil, Husrev’in “Oliim Korkusu” piyesindeki otobiyografik izleri
gostererek kendi edebi iiretim silirecinin 6nemli asamalarindan birini belirginlestirmistir.
Onun i¢in sanat¢inin yagami edebi eserin 6nemli kaynaklarindan/malzemelerinden biridir.

“Oliim Korkusu”nu Husrev igin trajik bir hile sokan etken ise onun adim adim
yazdig1 piyesi yasamaya baslamasidir. Bir kahinin felaket kehanetleri gibi Husrev’in
eserinde yazdiklar1 hayatinda gergeklesir. Eserinde merkezi kisi annesini kazayla vurup
oldiiriir. Husrev eserinin bu sahnesinin tartisildigi sohbette ise o &ni canlandirirken
Selma’y1 vurur ve 6lmesine sebep olur (BAY, s. 42-49).

Husrev bu felaketten sonra gecirdigi buhranlarda Oliimle birlikte edebi iiretim
stirecini de sorgulamaya baslar. Piyesini Selma’y1 6ldiirmek i¢in yazdigini diisiiniir (BAY,
s. 70). Ve bu noktada sanat hakkindaki diisiincelerini de bir sirrin1 ifsa eder gibi arkadasi

Mansur’a soyler: “Ben sanati hayattan baska bir sey saniyordum. Hiirriyetlerin sonu. Aciz

329 Cevdet Karal, “Diisiincede Yogunlasan Duygu ya da Sanat¢inin Bir Yaratict Olarak Kiistahligi: NFK”,
Kasgar, 30 (Kasim-Aralik 2002), s. 55.
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bahtimin ulagamadig bir yer. Orast irademin bahgesiydi. Orada, oyuncaklariyle oynayan
bir ¢cocuk gibi basibostum. Orada kulluktan ¢ikiyor gibiydim.” (BAY, s. 70)

Husrev’in bu sozleri Sigmund Freud’un sanat¢ilyr oyun oynayan bir g¢ocuga
benzetmesini animsatmaktadir: “Sanat¢i da oyun oynayan bir ¢ocuk gibi davranir tipki; o
da kendine bir hayal diinyasi yaratarak bu diinyay1 pek ciddiye alir, yani zengin bir duygu
hazinesiyle donatarak realite'den kesin sumrlarla aywir onu. (...)"33° Husrev, Freud’un
belirttigi gibi kurmaca bir diinya kurmus, kendi kurdugu bu diinyayi ciddiye almis ve orada
Ozgiirce hareket etmistir. Ne var ki bu sozleri edebi iiretim siirecinin Husrev i¢in bir eser
ortaya koymaktan c¢ikarak Islamiyet’in sadece Allah’a mahsus oldugunu belirttigi
“yaratma” diisiincesine vardigin1 gosterir. Husrev, eserini yazarken ig¢inde oyun oynayan
bir cocuk gibi Ozgiirlik hissi duymus, kendisinin Allah’in iradesini yok sayarcasina
kulluktan ¢ikiyor gibi oldugunu hissetmistir. “Yaratma”nin Allah’a mahsus oldugunu
unutarak kulluk sinirlarini zorlamustir: “Ben ne yaptim? Bir hududu zorladim. Kendimin
disina ¢ikmak isterken, kendime rast geldim. (...) Meger kul oldugumu anlamak icin
Allahlik taslamaliyymisim! Meger nasil yaratildigimi anlamak icin bir adam yaratmaya
kalkmalymisim! (...)” (BAY, s. 70-71)

Husrev’in bu sdzleri Necip Fazil’in edebi iiretim siirecine Islami yaklasimini ortaya
koymaktadir. Sanat¢i, eser ortaya koymanin Allah’in kula verdigi imkanlar dahilinde
oldugunu unutmamali, iirettigi esere bakarak “yaraticilik” taslamamalidir. Necip Fazil’in
buradaki yaklasimi Suara suresinin son dort ayetinde bildirilenlerle ortiismektedir:

“224. Sairler(e gelince), onlara da sapiklar uyarlar. 225, 226. Onlarin her vddide
basibos dolastiklarini ve gercekte yapmadiklari seyleri soylediklerini gérmedin mi? 227.
Ancak iman edip iyi igler yapanlar, Allah’1 ¢cok ¢cok ananlar ve haksizliga ugratildiklarinda
kendilerini savunanlar baskadwr. Haksizlik edenler, hangi doniise (hangi akibete)
dondiiriileceklerini yakinda bileceklerdir. 33!

Bu ayetlerle Allah siir tizerinden edebi iiretim siirecine igerik acgisindan bir sinir
cizmistir. Ayetlerde sadece sairlerden bahsedilmis olsa da buradaki hiikiimlerin diger edebi
tiirler i¢in de gecerli oldugu agiktir. 227. ayette goriildiigii iizere Islamiyet’e uygun olmak
sartiyla edebi iiretime izin verilmistir. A’raf suresinin 54. ayetinde ise “yaratma” fiilinin
sadece Allah’a mahsus oldugu bildirilmistir. >*> Bu noktada Husrev eserini yazarken

yaraticilik hissi tastyarak Islami simirin disina ¢ikmustir. O, bu sebeple Allah tarafindan

330 Sigmund Freud, Sanat ve Sanatgilar Uzerine, Ceviren: KAmuran Sipal, YK, Istanbul 2001, s. 105.

31 Kur’an-1 Kerim ve Agiklamali Medli, Hazirlayanlar: Hayrettin Karaman, Ali Ozek vd., TDV Yayinlari,
Ankara 2016, s. 375.

332 Kur’an-1 Kerim ve Aciklamali Medli, s. 156.
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yazdig1 eseri yasamakla cezalandirildigimi diisiiniir (BAY, s. 114-115, 130, 135). Husrev
“yaraticilik” taslayarak hata ettigi ancak eserini yasamaya baslayinca kavrar:

“(...) Bir adam yaratmak... Ona bir kafa, bir ¢ift goz, bir burun, bir agiz uydurmak.
Ona gére bir beyin yapmak ve gégsiiniin igine bir kalb takmak. Saat gibi iglesin, kanini
viicudunda déndiiren bir kalb. Bir kalb, anlyyor musun? Giya duyan, acilarina,
sevinglerine yataklik eden yer de orasi. Bir kalb. Bitti mi? Biter mi? Bu adama bir de kader
cizmek ldzim. Bu adam yasiyacak, gezecek, tozacak, basindan bir seyler gececek. Bu
adamin meseld bir babasi olacak. O baba bir incir dalina asilmis bulunacak. Sonra o da...
Eeee? (Haykirir) Ben Allah miyyim?” (BAY, s. 132)

“Ben tirmanmak istedigim kayadan diistiim. Meger cok ileriye gitmisim. Yasak
tilkelere girmisim. Gozii kor, yiiriirken, bir ¢iyan yuvasina basar gibi bazi sirlarin iistiine
bastim. Onlar gaipler dleminin bekcileriydi. Urktiiler ve beni ¢arptilar. (Tasar) Yaratici
neymis, yaratmaga kalkisarak tamdim. Yalanci ilah, dogrusunu tamdi. Golge artist oz
sanatkari tanidi. Ben simdi, su anda taniyorum Allahi. Ilminin, sanatinin karsisinda aklimi
veriyorum. Aklim bir cephane deposu gibi patliyor, kiil oluyor. Bekle, az kaldi.” (BAY, s.
134)

Necip Fazil’in Ahsap Konak piyesinde ise edebi iiretim siireci elestirel bir boyutta
ele alinmistir. Yazar bu piyesinde Aysel’in dejenere arkadaslarindan Geng Sair lizerinden
yozlagmig sanat ve siir gorilislerini elestirir. Gen¢ Sair, ikinci perde besinci tabloda
arkadaslarina “Poetik” isimli siirini okur. Yazarin elestiri diizeyini gostermek igin siirin
bazi kisimlarini alintiliyoruz:

“Miishil aldim: Kafiye!

Vezin mi dedin?

Su var ki, mantik:

Zenci bacimin gozleri gék mavi... (...)

Ideal: Riiyada gerdek!
Sekil: I¢i bos petek!
Tuttuysa kafiye, vezin,

Bana ne gerek! (...)

Of efendim, of aman!
Sevisen sineklerde hiirriyet...

Hiirriyet sarkisi soyler esir papagan;
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Dil doker, kurum kurum...

Yasasin, tek heceli emirler:

Yak, yik, yirt; kap, kir, kes, ¢iz, boz, ez!

Diistinmeye vakit yok!

Sozliikte devrim, sozde devrim...” (AK, s. 62-63)

Goriildigi gibi Geng Sair’in bu siiri, Tlrk siir gelenegini inkar eden, “ben yazdim,
oldu” mantigiyla yazilmis bir siirdir. Ayrica yazar bu siirin 6zellikle son kisminda Orhan

333 siirine gonderme

Veli'nin “Diisiinme, / Arzu et sade! / Bak, bocekler de dyle yapiyor.
yaparak bir zihniyet elestirisi de yapmistir. Necip Fazil bu siir anlayisina kars1 cevabini
Yiiksel araciligiyla verir:

“(...) Bir fikirci, bak, senin gibiler i¢in ne diyor:

‘Bunlar, biiyiik sairin, heldda, yahut kirk derece ates altinda kalbine iigiisen hayal
sineklerinin kazuratini pazara c¢ikarmak mesleginde, kiiciik hokkabazlar... Gergek
sanatkarn, ruhunda ayikladigi ve ter gibi, pislik gibi attigi siifli hayal maddeleri, bunlarin
gidasi, sermayesidir.”” (AK, s. 64-66)

Bu baslik altinda ele alacagimiz son piyes Piif Noktasi’'nda da Necip Fazil bu
konuya kisaca egilmistir. “Intihar” bashiginda da belirttigimiz gibi Kafdagli’nin 8lmek
isteme sebebini bir sair olarak toplumdan karsilik ve itibar gérememesidir. O, sanat¢ilarin
gecinmek icin sanatlar1 disinda baska igler yapmak zorunda kalmalarindan sikayetc¢idir (PN,
s. 21). Ona gore sanat bir meslek olarak sanatciya toplumsal itibar ve ge¢im kaynagi
sunabilmelidir.

Necip Fazil, bunun disinda Kafdagl vasitasiyla sanat hakkindaki bazi goriislerini
de dile getirmistir. Bunlardan birincisi sanatsal iiretimin agiklanamayan bir hal oldugudur:
“Ben, arilarin bal yapmasi gibi, hi¢chir sey izah etmem. Sadece eserimi veririm. Ben renk
renk anlarimi yasarim. Senin gibi zamani biteviye olan izah hastalar: da gozliiklerini
takarlar, laboratuarlarinda bos yere ¢alisirlar dururlar. Ciicelerin nasibil..” (PN, s. 17).
O boylece sanatsal iiretimin agiklanamayacagini belirtmekle kalmaz, iiretim siirecini
aciklamaya/anlamaya calismay1 da bos bir ugras olarak gortir.

Kafdagli’nin bir bagka goriisii sanatkar-cemiyet iliskisiyle ilgilidir: “(...) Sanat

kaba bir duygu degil iistiin bir idraktir. Gergek cemiyet giidiiciisii sanatkdr olmahdwr. (...)"

333 Orhan Veli, Biitiin Siirleri, YK, Istanbul 2013, s. 53.
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(PN, s. 71). Necip Fazil, boylece sanatkar1 toplumdaki en yiliksek mertebeye cikarir ve
iistiin idrak sahibi oldugu icin yonetimin sanatkarlar elinden ger¢ceklesmesini ister.

Yazar bu temay isledigi Bir Adam Yaratmak piyesinde sanatsal iiretime Islami bir
cerceve cizerken dini sinirlart zorlayan bir sanat¢inin buhranlarini da ele almistir. Ahsap

Konak ve Piif Noktasi 'nda ise sanat-toplum iligkisine elestirel bir tavirla yaklagmistir.

3.3. Bakis Agisi ve Anlatici
Tiyatroyla ilgili cesitli eserlere bakildiginda tiyatronun bir “anlatma” degil

334 sanat1 olarak kabul edildigi goriilmektedir.**®> Ozdemir Nutku, bu durumu

“gosterme
tiyatro sanatinin temelini gérme duygusunun olusturdugunu belirterek ele alir:

“Bu kavrami en iyi yolda anlatacak kelimeyi once eski Yunanlilar bulmus. Bu sanat
kolu icin onerdikleri theatron kelimesi ‘seyir yeri’ anlamina geliyor; kelimenin kokii de
‘seyretmek’ anlamindaki theaomai. Insanin bir seyi seyretmesi ise daha ¢ok gérme
duygusu ile yapilan bir sey. Su halde, tiyatro sanatinda en ¢ok onem kazanan insanin
gorme duygusu. (...) Onun i¢in de bu sanat kolu bir s6z sanati degildir; ‘temasa’ sanatidir.
(...)"3%

Bu baglamda, bakis agis1 ve anlatic1 kavramlart anlatmaya dayali edebi eserlerin
(hikaye, roman) unsurlar1 olarak goriildiigii icin tiyatro eserlerinin incelendigi pek cok
calismada bu konunun iizerinde durulmadig: goriiliir.**’

Tamamen diyalog ve monologlardan olusan piyeslerde anlatici unsuru olmayabilir.
Ciinkii bu tarz bir eserde her sey konusmalarla sekillenir. Fakat piyeslerde yazarin araya
girdigi parantez i¢i agiklamalar bulunmaktadir. Piyesleri incelerken bunlar1 nasil
degerlendirmek gerekir? Ayrica kimi tiyatro yazarlar -6zellikle acik bigimli epik tiyatro
yazarlari- eserlerinde bir veya birkac karakteri anlatici olarak kullanabilmektedirler. Bu

sekilde eserlerinde bir karakter olarak anlaticiya yer veren yazarlardan biri olarak Haldun

Taner 6rnek gosterilebilir:

334 «(..) Gasterme, bir olayt ya da durumu belli bir zaman ve yer iginde, daha ¢ok kisiler arasi konusma ve

eylem bigiminde okuyucuya sunmaktir. (...)” Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, YKY, Istanbul
2009, s. 26.

335 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitabevi, Ankara 2011, s. 14; Turgut
Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yaymevi, Ankara 2014, s. 48; Ismail Cetisli, Metin
Incelemelerine Giris-2, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2014, s. 72.

336 Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yayinlar1, Ankara 1960, s. 47-48.

337 {smail Cetisli ise tiyatro eserlerinin diyalog ve monologlar iizerine kurulu oldugunu ve yazarin her seyi
bunlardan yararlanarak ortaya koymak zorunda oldugunu ifade ederek tiyatroda “anlatma/tahkiye” ve
“anlatic’”’nin bulunmadigini 6zellikle ifade eder: Cetisli, a.g.e., s. 73.
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“(...) Fazilet Eczanesi’nden baslayarak Anlatici kullanir yazar ve Huzur Cikmazi
disinda, bundan sonra yazacagi tiim yapitlarinda ona yer verir. Sekiz oyununun altisinda
(Fazilet Eczanesi, Liitfen Dokunmaywn, Kesanli Ali Destani, Esegin Gélgesi, Zilli Zarife,
Sersem Kocanmin Kurnaz Karisi) Anlatici, oyun icindeki baska bir rolle ozdeslesmistir.
(...)"338

Haldun Taner’in tiyatrolarini inceleyen Esen Camurdan, tiyatroda karakter
anlaticiy1 sdyle degerlendirir:

“(...) Anlatici’min en belirgin ozelligi bir ‘list’ kisilik olmasidir. Olaylara disaridan
ve yukaridan bakar. Anlatici, oziinde sahnede olup biteni irdeleme, seyirciyle tartisma
amaci giider ama ashinda gorevi sahnenin dile getirmek istedigini dogrudan salona
aktarmaktir. (...) %%

Bu noktada tiyatro i¢in anlatici, yazarla okuyucu/seyirci arasinda iletisim kuran bir
“Ust kisilik” olarak karsimiza g¢ikar. Haldun Taner’in kapali bicimde yazdigi ve anlatici
kullandig1 Fazilet Eczanesi adl1 eseri ise bu baglamda ilging bir 6rnektir:

“(...) aslinda kapali bigim ozellikleri gosteren metnin basina ve sonuna -oyunun
kendisine dokunmadan- Anlatici’yi koyar, daha dogrusu, asal rollerden biri olan Kalfa
Yusuf’a bu islevi de yiikler. Metnin geri kalan béliimiiyle hi¢cbir organik bagi bulunmayan,
tam anlamiyla ona yamanmis duran Anlatici/Kalfa, Onoyun niteligi gosteren bir
acgtklamayla agar oyunu. %

Haldun Taner’in bu eseri birinci perdeden 6nce dekorun donmus bir goriintiisiinde
Kalfa Yusufun “Bu gordiigiiniiz bizim eczanenin resmi. Tam on yil énce ¢ekilmis; sirti
doniik duran on yil énceki benim. (...)"** seklindeki konusmasi ile agilir. Kalfa Yusuf
burada eczanenin ve mahallenin on yil 6nceki durumundan kisaca bahseder ve ardindan
birinci perdeye gegilir. Eser, on yil dnceki olaylar iizerine kuruludur. Uciincii perdenin
sonunda ise bastaki donmus goriintiiye geri doniiliir ve Kalfa Yusuf aradan gegen on yil
icerisinde mahallede yasanan degisimleri anlatir, eser bu sekilde sona erer.>*?

Fazilet Eczanesi nde oldugu gibi veya daha farkli anlatici kullanimlar1 genellikle
acik bigimli piyeslerde goriiliir. Kapali bicimli eserlerde ise -Fazilet Eczanesi gibi bazi

istisnalar haricinde- boyle somutlasmis bir anlatict yoktur. Tiyatronun edebi eser olarak

338 BEsen Camurdan, Haldun Taner Seyir Defteri, Bilgi Yaymevi, Ankara 2006, s. 82.
3% Camurdan, a.g.e., s. 81-82.

340 Camurdan, a.g.e., s. 44.

341 Haldun Taner, Fazilet Eczanesi, YKY, Istanbul 2016, s. 14.

342 Taner, a.g.e., s. 92.
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incelendigi c¢esitli caligmalarda anlatict konusunun ele alimmamasinin sebebi de
kanaatimizce budur.

Biz, bu tip eserlerde parantez igindeki yazara ait agiklamalarin anlatict meselesi
baglaminda degerlendirilmesi gerektigini diisliniiyoruz. Karsilikli konusmalarla devam
eden bir metinde okur kisilerin hareketlerini bilemez. Yazarlar diyaloglarda verilmesi
miimkiin olmayan bunun gibi bilgileri parantez i¢indeki agiklamalar vasitasiyla okura
verirler. Necip Fazil’in Tohum piyesinin birinci perde ii¢lincii sahnesini buna 6rnek olarak
gostermemiz miimkiindiir:

“HANCI —Kimsin sen? Girsene igeriye!

(Kadin yavas yavas ilerler. Halinde bir acaiplik. Yolcuyu gériince yiiziinii biisbiitiin
kapatir.)

HANCI —Soylesene kimsin? Ne istiyorsun?

SERIFE TEYZE —Benim. Serife Teyze.

HANCI —(Saskin) Serife Teyze, nedir bu halin? Nigin geldin? Hanim nerede?

(Serife Teyze parmagiyla, sus der gibi bir isaret yapar. Yolcuyu gosterir.)

HANCI —Kuzum kimlere biraktin hanimi? Nasil geldin bes saatlik yoldan?

(Serife Teyze cevap vermeden sag taraftan ¢ikar. Hanci da pesinden gider.)

HANCI —(Sesi iceriden gelmektedir.) Allahim sen haywrlara tebdil et!

(Yolcu saskin saskin etrafina bakimir. Ustiinde hichir seye akil erdiremeyen bir hal.
Cebinden bir sigara ¢ikarir. Etrafta kibrit arar. Ocaga gider. Kaynayan cezveyi atesten
indirir. Masa ile bir ates alir. Sigarasina gotiiriir. Arkast sol kapiya doniik. O sirada sol
taraftaki kapi agilir. Ferhad Bey goriiniir.)” (T, s. 28-29)

Alintiladigimiz bu sahnede parantez i¢i aciklamalari ¢ikarirsak Hanci, Serife Teyze
ve Yolcu’nun hareketleri hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olamayiz. Esasinda
oyuncularin sahnedeki hareketlerini diizenlemek ic¢in yazilan bu agiklamalar eseri
okuyanlarin da kisilerin hareketlerini 6grenmesini saglar. Eser sahneye konuldugunda
okunmayan bu kisimlar oyuncular tarafindan canlandirilir. Bu agidan yazar, parantez ici

agiklamalarla oyunculari sahnede goriinmez iplerle oynatan bir kuklaciya benzetilebilir.**’

343 Bu noktada kapali bigimli tiyatro eserlerinin sahnelenmesinde anlatici unsurunun ortadan kalktig:
sOyleyebiliriz. Tezimizde tiyatro eserlerini bir “yazili metin” olarak ele aldigimiz i¢in sahne sanatlarinin
konuya yaklasimi ile bizim yaklasimimiz kaginilmaz bir sekilde farkli olacaktir. Bu baglamda Unal Aytiir’iin
su ctimleleri diisiincemizi daha anlasilir kilacaktir: “(...) Bir tiyatro oyununda olaylar seyircinin gozleri
ontinde gectigi i¢cin, sahnede canlandirilan kisilerle onlart izleyenler arasinda hi¢ kimse yoktur. Oysa, hemen
hemen bastan sona konusma bigiminde yazilmis romanlarda bile bir anlaticimin varligi sezilir. Bu gibi
durumlarda anlatici kendini olaylarin ve kigilerin gerisine ¢ekmis, anlatimdaki payini azaltmistir, o kadar.
(...)” Aytiir, a.g.e., s. 19. Goriildiigii gibi burada Unal Aytiir, piyesin sahnelenmesi esnasinda oyuncularla
izleyiciler arasinda kimse olmadigini ifade etmektedir. Tiyatro eserlerinin yazili sekillerinde ise durum
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Metinde okudugumuz agiklamalar eser sahnelenirken gériinmez iplere doniisiir ve boylece
yazar oyunculari istedigi gibi yonetir.

Piyeslerdeki bu parantez i¢i agiklamalara baktigimizda yazarin kisilerin tiim
hareketlerini gordiigiinii ve okura aktardigini sdyleyebiliriz. Bu agidan piyesler i¢in hakim
bakis acisina sahip yazar anlaticidan bahsetmemiz miimkiindiir. Yazar, anlatic1 olarak her
seyi gorlir ve okura aktarir. Fakat bu hakim bakis acili anlatici sinirlandirilmigtir. Her seyi
bilir ama anlatmaz.

Giirsel Aytag, romanda anlaticilarin “tanrisal (auktorial)”, “yansiz (neutral)” ve
“kigisel (personal)” olmak iizere ii¢ farkli “anlatim tutumu” igerisinde hareket
edebilecegini belirtir ve yansiz (nesnel) anlatim tutumu hakkinda sunlar1 sdyler:

“Yansiz anlatim tutumu (neutral), anlaticryr bir seyirci gibi olayn, anlattigi seyin
disinda durmaya zorlar. Roman iginde yer verilen karsilikly konusmalar, anlaticimin yansiz
konumda gercgeklestirdigi pasajlardir.3*

Unal Aytiir de bu anlatim tutumu hakkinda sunlar sdyler:

“(...) Nesnel bakis agisinda tanrisal anlatici perde gerisine ¢ekilmis, okuyucuyu
olaylar ve kisilerle bas basa birakarak, oykiisiinii biiyiik ol¢iide sanki bir tiyatro oyununa
doniistiirmiistiir. Burada yaratilmaya c¢alisilan izlenim, yazarin aracitligi olmadan
okuyucunun olup bitenlere dogrudan dogruya kendisinin tanik oldugudur. Anlaticinin
gorevi sahneyi hazirlamak, kisilerin nasil davrandiklarini  gostermek, konusmalar
aktarmaktir, o kadar. (...) 3%

Tiyatrodaki anlaticinin tutumu da bu sekilde degerlendirilebilir. Anlatict tarafsiz bir
konumdadir. Bildigi, gordiigii seyleri aktarirken bir kamera tarafsizligi ile hareket eder.
Mehmet Tekin de bu anlatim tutumu hakkinda sunlar1 belirtir:

“Yansiz anlatim tutumu, tasvir (betimleme) ve -ozellikle- diyalog pasajlarinda
dikkati ¢eker. Bu pasajlarda anlatici, adeta bir seyirci gibi (ama objektif kalmaya 6zen

gosteren, duygusalliktan uzak bir seyirci gibi) davranir ve gordiiklerini yansitmaya ¢aligir.

(...)"34

degisir. Alintinin devaminda belirtilen “bastan sonra konugma bigiminde yazilmis” romanlar ile kapali
bicimli tiyatro eserleri kosut bir goriiniim sergiler. Bu tip romanlardaki duruma benzer sekilde tiyatro
eserlerinde de anlatici vardir ve Aytiir’iin de vurguladigi gibi “anlatici kendini olaylarin ve kisilerin gerisine
cekmis, anlatimdaki payini azaltmistir”. Tiyatro eserlerinde anlaticinin varliginin kolayca goriilememesinin
sebebi kanaatimizce budur.

34 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Incelemeler, Giindogan Yayinlari, Ankara 1999, s. 14.

345 Aytiir, a.g.e., s. 55. Aytiir’iin “sanki bir tiyatro oyununa doniistiirmiistiir” seklindeki ifadesi, bu anlatim
tutumunun tiyatro metinlerindeki yapiyla kosutlugunu agik bir sekilde gostermektedir.

346 Mehmet Tekin, Roman Sanati-1 Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2008, s. 38.
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Tiyatro eserleri de diyalog ve monologlar {izerine kurulu olduklari i¢in bu eserlerde
anlatici, kisiler konusurken aradan cekilir ve sadece gerekli yerlerde parantez ici
aciklamalarla onlarin hareketleri hakkinda bilgi verir. Herhangi bir yorum yapmaz, taraf
tutmaz.**’ Aslinda 6zellikle modern romancilarin romanda yapmak istedikleri sey de bu
sekilde anlaticiyn siliklestirmektir.>*® Tiyatro bunu, romandan ¢ok daha 6nceleri basarmustir.

Kapali bigimli piyeslerde kullanilan bu hakim bakis agisina sahip yazar anlatici
Necip Fazil’in tiim piyeslerinde ortak bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin sadece
Sabir Tas1 ve Kanli Sarik piyeslerinde anlatict agisindan farkli 6zellikler goriilmektedir. Bu
yilizden onun tiim piyeslerinden tek tek 6rnekler vermek yerine yazarin anlatict kullanimint
belirgin olarak yansitan Nam-1 Diger Parmaksiz Salih ve Kiinye piyeslerini 6rnek olarak
ele alip farkli 6zellikler gosteren Sabir Tas: ve Kanli Sarik piyesleri lizerinde duracagiz.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’in ilk perdesinde Parmaksiz Salih ile Naci Bey’in
konusmalart esnasinda Necip Fazil, Salih’in konusurken yaptig1 hareketleri alt1
tarafimizdan ¢izilen parantez i¢i agiklamalarla vermistir:

“SALIH —Bu is ya gore gore olur, yahut kimse gérmeden... Gore gore olan

(Arkasindaki camli kapiyi géstererek) disarda bir giiriiltii ¢ikartip polis geliyor siiphesini

verdikten sonra (Sovlediklerini ayniyle tatbik ederek anlatir) kutuyu kapmak ve konsolun

cekmecesine atmakla olur. (Salih kutuyu kapmis, konsolun hizla actigi ikinci cekmecesine

atmis ve cekmeceyi siiriip Naci Beyefendiye donmiistiir.) Bir de bakarsiniz ki, disardaki

giirtiltii, bir takim sulu ve sarhos miisterilerin patirtisindan baska bir sey degilmis... (Yine

tariflerini_tatbik eder.) Hemen ¢ekmeceyi acar, kutuyu c¢ikarir, swrasi gelenin ontine

koyarsaniz. (Masayva koydugu kutuyu gosterir.) Fakat bu, artik eskisi degildir. Eskisi,

konsolun géziindeki delikten iiciincii goze atilmistir. Ikinci cekmecenin kenarinda bekliyen,
bu obiiriiniin tipatip aynt kutu da, icindeki diizme kagitlarla, yine o diye miisterinin ontine
gelmistir. Nasil?” (NDPS, s. 14-15)

Yukaridaki alintida yazar parantez i¢i agiklamalarla esere dahil olmus ve merkezi
kisinin konusurken yaptig1 hareketleri okura yansitmistir. Bu agiklamalar okurun eserdeki
olaylar1 zihninde canlandirmasini saglar ve eseri sahneye koyacak oyuncularin nasil
hareket etmeleri gerektigini gosterir. Boylece eser diyaloglardan ibaret bir s6z yigimi
olmaktan kurtulur. Yukaridaki alintida agiklamalar1 ¢ikardigimizda geriye Parmaksiz

Salih’in diiz bir sekilde konusmasi kalir.

347 Necip Fazil’m piyeslerini tezli tiyatro anlayisiyla yazdig1 asikardir. Yukaridaki diisiincemize bu agidan
itiraz edilebilir fakat Necip Fazil, eserlerinde tezini merkezi kisiler araciligiyla vermeye ¢aligmistir. Yani
Necip Fazil amacina uygun bir kurgu i¢in anlaticidan degil karakterizasyondan yararlanmustir.

348 Tekin, a.g.e., 36.
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Anlatic1, piyeslerde konusmalarin olmadigi sahnelerde hareketlerin  goriiniir
kilinmasini da saglar:

“(Matmazel Fofo siritir, Doktor Hayrettin kagitlarini sepetin icine atar, cebinden
iki ellilik ¢ikarp oniindeki 1 lira ile beraber Krupyeye firlatir. Siiliin Ahmet, ellilikleri,
arkasinda duran Sanjor Ismail'e basini ¢evirmeden ve sol omuzunun iistiinden uzatir.
Sanjor, yildirim hiziyla 3 tane yirmibeslik ve 5 tane beslik fisi masaya atar. Siiliin Ahmet,
ontindeki paramn 1 lirasin yine Matmazel Fofo'va iade eder. Sonra paralarin iginden 5
liray1 gaynot kutusuna atip mevcut parayr saymaya bagslar. O dna kadar, Matmazel
Fofo'nun a¢tigi 9, masada durmaktadir. Krupye mesgulken Isci Marko uzanp Matmazel
Fofo'nun iki kagidini alir; kagitlara, sanki hayran, soyle bir bakar, sonra onlari sepete
atryormus gibi yapip el ¢abukluguyla ceket kolundan igeriye sizdwrir ve ellerini ¢eker.
Hddiseyi kimse gormemis, yalmz Salih fark etmigtir. Salih, Is¢ci Marko'va dogru bir iki
adim atmak iizere davranip yine oldugu yerde kalir. Marko da, yaptigi isin Salih
tarafindan goriildiigiinii anlamis ve korkusundan donmustur.)” (NDPS, s. 30-31)

Karsilikli konusmanin olmadigi bu alintida anlaticinin  verdigi bilgiler Isci
Marko’nun yaptig1 hilenin Parmaksiz Salih gibi okuyucu tarafindan da goriilmesini saglar.
Anlatict kullanmadan bu ve buna benzer ayrintilar1 okuyucuya anlatmak miimkiin degildir.
Yine daha once belirttigimiz gibi anlaticinin verdigi bu bilgiler piyesin sahnelenmesi
esnasinda oyuncularin neler yapacaklarini, nasil konusacaklarmni®* da gdstermektedir.
Ozellikle melodram *° tarzi piyeslerde yazarlarin oyuncular1 anlatici ile bu sekilde
yonlendirmesi sik karsilasilan bir durumdur:

“Kisilerin agzindan konugan, oyunu kendi amaci dogrultusunda keyfince
yvonlendiren melodram yazarlari, ¢ok sik kullandiklart ayrag iclerinde verdikleri
komutlarla oyuncuyu da ydmetir; ona nasil davranacagini, nereye dogru gidip ne

vapacagini, ses tonuna dek belirtir. En ¢ok da kisilerin ruhsal durumlariyla ilgili bilgi

349 Necip Fazil’in oglu Mehmet Kisakiirek anlaticinin parantez igi agiklamalarinin iislup agisindan énemini
sOyle vurgular: “Bir insana ‘Seni seviyorum!’ derken ‘Senden nefret ediyorum!’ demek de miimkiindiir.
Tiyatro metninde parantez icinde yer alan agiklamalar ¢ok énemlidir. Tiyatronun kendisidir. Yazar orada,
hangi soziin hangi tislupla soylenecegini aciklar. (...)” Mehmet Kisakiirek, “Bir Adam Yaratmak Etrafinda”,
Kasgar, 31 (Ocak-Subat 2003), s. 133.

350 Peter Brooks, melodramatik eserlerin ozellikleri olarak “(...) fazlaca duygusallik; ahlaki kutuplasma ve
sematiklik; keskin ve u¢ noktalara tasinmis bir varolus, durumlar ve eylemler; sarih bir kétiiliik ve iyinin aci
¢ekmesi; bunun sonucunda da erdemli olanin édiillendirilmesi; abartili ya da gosterisli ifadeler ve karanlik
entrikalar, gerilim ve sasirtict degigimler”i sayar, aktaran: Savas Arslan, Melodram, L&M Yaymlari,
Istanbul 2005, s. 42. Trajedi ile melodram arasinda yer alan Necip Fazil’in piyeslerinde de bunlar, 6zellikle
de ahlaki kutuplagma, kotiliik ile iyiligin miicadelesi, iyilerin aci ¢ekmesi ve sonugta erdemin kazanmasi
kargimiza ¢ikar. Ayrica melodramin sundugu ¢atigma, rahatlama ve arinma duygular1 okuyucuya/seyirciye
bir ahlaki dogruluk ve temizlik duygusu asilar. Melodramin bu sekilde toplumda ahlaki ve muhafazakar bir
kimlik olusturma rolii de (Arslan, a.g.e., s. 48) Necip Fazil’in piyeslerini -onun tiyatro hakkindaki goriislerini
g0z oniinde bulundurdugumuzda- melodrama yaklastirir.
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verilir yapitlarda ve melodram tiirii geregi, bunlar genelde biiyiik cosku, ofke veya derin
keder, aci gibi siddetli duygulanimlar: yanswr. (...) "%

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih ten anlaticinin bu islevine 6rnekler verebiliriz:
“YUSUF —(Istirapli bir sesle) Macide, sana ve bana Allah acisin... Sen de bana

aci!” (NDPS, s. 43)

“YUSUF —(Yine bulundugu yerden haykirwr) Sizi bu igse kim memur etti? Buraya

tripo numarasi yapmaya mi geldiniz?” (NDPS,; s. 75)

“MACIDE —(Heyecani_artiyor) Bu gece siz gelmeden, evin halisint verdi bir

adama... U¢ bin lira aldi. Demek cebinde ayrica otuz bin lira varms... U¢ bini
kaybettikten sonra artik namusa da paydos, oyle mi! (Clginlasir) Hatirima da gelmedi
degil... ‘Sakin parayr almis olmayasin; sen bir yabancinin emanet parasiyla da oynarsin!’
dedim ona...

SALIH — (Dalgin, diisiinceli, korkunc) Bu pisligi 6liim de temizleyemez!” (NDPS, s.

84)
“YUSUF —(Olanca kuvvetiyle haykirir) Ben serefsiz erkek, serefimi yalniz sana

karst temizlesem de, sen de beni bu yolla cemiyete karsi kurtarsan daha iyi olmaz mi?”
(NDPS, s. 89)

Yukaridaki alintilarda alt1 ¢izili olarak belirttigimiz ifadelere baktigimizda
anlaticinin bu agiklamalar1 melodramin bir 6zelligi olarak abartili ve coskulu duygulari
belirtmek i¢in kullandigin1 gérmekteyiz.

Necip Fazil’in anlatictdan en yogun olarak yararlandigi piyesi ise Kiinye dir.
Yazarin bu piyeste parantez i¢i aciklamalardan Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’ten
verdigimiz Orneklerdeki gibi yararlandigi goriiliir. Bununla birlikte piyesin ikinci perde
altinc1 tablosu anlaticinin sahislarin hareketlerini aktarmada kullanilmasina ilging bir
ornektir. Sartkamig’ta gegcen ve askerlerin karla bogustugu bu alt1 sayfalik tablonun biiyiik
cogunlugunu anlaticinin olaylar1 aktarmasi olusturur. Burada konusmalar oldukc¢a azdir.
Yazarin anlaticidan ne kadar genis bir sekilde yararlandigin1 gdstermek icin tablonun
basindan uzun bir kisim alintiliyoruz:

“(Sahra, donuk fakat bol bir ay 15181 altinda. Kiime kiime kara bulutlar aya dogru
akiyor. Solda, bir cam agacimin dibinde, yanyana yere ¢omelmis oturan ve arkalarindan
goriinen dort tane nefer. Bu neferler birer heykel gibi hareketsiz. Ne yaptiklari, ne

olduklary belli degil. Sagda, katir oliisiiniin yambasinda, yiizii sag tarafa dogru, besinci

351 Esen Camurdan, Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Habitus Yayimlari, istanbul 2015, s. 71.
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nefer. Besinci nefer kara oturmus, kaputunun yirtik yerlerinden ¢ikan ¢irilgiplak kollariyle
kart acryor, actigi kari elleriyle iki tarafa dogru yiikseltiyor. Miithis bir istirap ¢ektigi belli.
Kari, son kuvvetini sarfedercesine agiyor ve intizamli saat tik taklart halinde, 1h, 1h, 1h,
inliyor. Ses ve hareket yalmz besinci neferde. Obiir nefelerde ne bir ¢it var, ne bir
kimildanis. Bu sahne tam bir dakika siirer. Bir dakika sonra begsinci nefer, titrek elleri
cebinden bir caki cikarir. Cakiyi acmaya calisir, acamaz, yere birakir. Iki elinin
parmaklarini agzina gétiiriip uzun uzun hohlar. Cakiyr yerden alir. Son kuvvetini sarfedip
acar. Elinde ¢aki, actigi ¢ukura egilir. Bast ¢ukurun iginde kaybolur. Cukurdan hiriltilar
geliyor. Bir lahza sonra basint ¢ukurdan ¢ikarir, dogrulur. Elinde katir oliisiinden kestigi
kocaman bir et pargasi. Yiizii iimit takalliisleri i¢inde, dudaklarindan seving hiritilar:
dokiiliiyor. Cakuy firlatir, kara saplar. Et par¢asim korkung bir istahla agzina gotiiriir.
Tam o anda bitisik tiimsekten altinci neferin kafast yiikselir. Altinct nefer bir lahza begsinci
nefere bakar. Sonra siiriine siiriine beginci nefere arkasindan yaklasir, yanina gelince
durur. Hicbir seyden haberi olmayan besinci nefer et parcasini isirmak tizeredir. Altinci
nefer sag elini kaldirir, besinci neferin eline miithis bir tokat vurur. Besinci neferin elinden
et pargasi diiser. Altinci nefer yerdeki et parcasim kapar kapmaz yilan gibi siiriinerek
geriye dogru akar, bir tiimsegin tistiinden ¢ikar, iner, kaybolur. Besinci nefer neye
ugradigini sasirmig, altinci neferin arkasindan bakiyor. Bir sey yapmak ihtiyacinda, fakat
bir tiirlii aksiilamelini bulamiyor. Nihayet yiizii burus burug olur. Bir ¢ocuk gibi saffetli,
hiingiir hiingiir aglamaya koyulur. Besinci nefer aglar, aglar, sol taraftaki neferler
hareketsiz, cansiz. Beginci neferin sesi kisitlir. Kuru higkiriklarla sarsilmaya baslar. Elleri
ve dizleri iistiine yatar, hasta bir kedi gibi siiriine siiriine ve higkiriklarla sarsila sarsila
ilerler, sagdan ¢ikar. Kara bir bulut ayi pegeler. Sahne golgelerle dolu. Bir an evvelki
sekilce hayal meyal goriiliiyor. Derin ve uzun bir siikit. Sol taraftan ve ¢ok yakindan
Gazanfer’in sesi giirler.)

GAZANFER’IN SESI —Cabuk bir ates! Sancaklarla evraki yakalim!

(Ay, buluttan kurtulur. Sahne 151k icinde, Soldan Gazanfer c¢ikar. Arkasinda,
kaputlarimin kalkik yakalari yiizlerini ortmiis iki zabit. Daha arkada aymi vaziyette bir
cavus. Gazanfer’le iki zabitin ellerinde tabancalar. Kimse etrafina bakmadan saga dogru
kosarcasina yiiriir. Gazanfer tam yolun ortasinda kendi kendisine haykirir.)

GAZANFER —‘Allahii ekber’ dagini astik!” (K, s. 88-90)

Eserde iki bucuk sayfa tutan bu alintida konusma olarak sadece Gazanfer’e ait ii¢
cimle yer almaktadir. Tablonun alintilamadigimiz devami da bu sekildedir. Yazar

aktardigimiz bu kisimda Allahu Ekber Daglari’ndaki donmus ve donmak iizere olan
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askerlerin vaziyetlerini tasvir etmis, iki asker arasindaki yiyecek miicadelesini anlatmustir.
Eserin sahnelenmesi esnasinda anlaticinin anlattigi bu kisim canlandirilarak goriintiiye
doniisecek ve anlatic1 daha once belirttigimiz gibi oyuncular1 hareket ettiren bir kuklaciya
doniisecektir. Bu noktada yazarin anlatmak istediklerini ¢ok teferruath ve gereksiz yere
uzatarak aktardigir iddia edilebilir. Yazarin bu sekilde davranmasinin sebebi anlattigi
olaylardaki en ince ayrintiy1 bile tespit ederek eserin gergekligini saglamlastirmak istegidir.
Ayrica Necip Fazil piyeslerini oynanmak i¢in yazmistir ama bunun yaninda bu eserlerinin
okunacagini da bilmektedir ve bu sebeple okuyucuyu diistinerek ayrintili bir tasvir ve
anlatima girigmigtir. Onun sahne eserlerinde okuyucuyu diislindiiglinlin en somut
gostergesi sanat hayatinin ilerleyen yillarinda yazdigi sinema-televizyon senaryolarini
kitaplastirirken bunlara “senaryo roman” ismi vermesidir. Buradan yola ¢ikarak Necip
Fazil’in senaryolar1 gibi piyeslerinin de roman gibi okunabilecegini diislindiigiinii
sOyleyebiliriz. Yazar hem okuyucuya hem seyirciye ulasmaya ¢alismakta, bdylece hedef
kitlesini genisletmektedir.

Necip Fazil’in Sabir Tasi ve acik bigim 6zellikleri gosteren Kanli Sarik piyesleri ise
anlatict agisindan daha farkli 6zellikler tasirlar. Yazar, kapali bi¢imli bir piyes olmasina
ragmen Sabir Tasi'nda Haldun Taner’in Fazilet Eczanesi’ nde oldugu gibi esere karakter
anlaticilar da eklemistir. Bunlar birinci perdenin sonu ile ikinci perdenin basinda yer alan
cinlerdir. Piyesteki diger kisilerin géremedigi, sadece okuyucuya/seyirciye goriinen cinler,
sahip olduklar1 dogaiistii yetenekler sayesinde Gen¢ Kiz’in bilmediklerini bilirler ve
cinlerin kendi aralarindaki diyaloglarla okuyucu/seyirci de bunlardan haberdar olur. Yani
cinlerin anlatic1 olarak islevi diger kisilerin bilmedikleri gergekleri okuyucuya/seyirciye
aktarmaktir. Dogatistii gii¢leri onlara hakim bakis agisina sahip anlatic1 6zelligi katmistir.
Mesela, sarayda Olii vaziyette yatan Sehzade’nin ge¢misini, goniill goziiniin kapali
oldugunu ve hatta gelecegini bilirler:

“BIRINCI CIN —(...) Bu élii yirmi bes sene gézleri agik gezdi ve gérmedi. Derken,
goziindeki perdenin itistiine, liizumsuz bir perde daha indi; yani oldii. Bu olii kirk giin kirk
gece sonra aksira aksira dirilecek. Gene gormiyecek. Bir giin nasilsa goriir gibi olacak; ve
bir giin nasilsa goriir gibi oldugu i¢in, artik gozlerinin yeniden kapanacagi giine kadar
mesut yasiyacak.” (ST, s. 32)

Cinler, Cariye’yi saraya getiren geminin agik denizlerde gecirdigi tehlikeleri de

bilmektedirler:
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“IKINCI CIN —(...) Ama sarayin limamina girmeseydi batip gidecekti. O ne
firtinaydi 0? Deniz cinleriyle boy ol¢iismek kolay mi; teknesini Fas’tan buraya kadar findik
kabugu gibi salladilar.” (ST, s. 43)

Geng Kiz, Cariye’yi satin aldiktan sonra sohbet etmeye baglarlar ve Cariye
yasadiklarin1 Geng Kiz’a anlatir, fakat anlattiklarinin hepsi yalandir. Cinler ise gercekleri
bilmektedirler. Asagidaki alintida Ugiincii Cin, hem Cariye’nin anlattiklarim1 hem de
gercekleri okuyucuya/seyirciye aktarir:

“UCUNCU CIN —(...) Ne yalanlar soyliiyor, ne yalanlar! Fas sultanminin dokuzuncu
kizrymuis. Halbuki cariyesiydi. Kayaliklarda dolasirken onu korsanlar ¢almis. Halbuki gemi
tayfasindan birine kagti. Korsanlarin kaptanmi ona géz koymusmus. Halbuki tayfa, onu
sirretligi yiiziinden esir diye kaptana hediye etti. Kaptan onu biitiin giin ucu kursunlu
kamgilarla doviiyormus. Halbuki asil, o, kaptanmin kamgisi ile esirleri dovdiigii igin,
kaptandan yalniz bir kere keskin bir tokat yedi. A, a, a, a!!! Diinyanmin en saf kizrymig, en
saf kizi!!!” (ST, s. 45)

Acik bigcim 6zellikleri tastyan Kanli Sarik’ta ise Necip Fazil, anlatictya parantez ici
aciklamalar seklinde yer vermekle beraber eserin birinci perdesinde Ihtiyar Timsal ve
Frakli Adam’1 da anlatic1 olarak kullanmistir. Tarihin bizzat kendisi oldugunu sdyleyen
Ihtiyar Timsal, tarih profesorii Frakli Adam’a Tiirkiye tarihinin bir kdsesini, tarih iginde
Kars’1 gostermek ister (KS, s. 13-14). Frakli Adam, onun bu sézlerine sasirir ve aralarinda
sOyle bir konugma geger:

“IHTIYAR TIMSAL —Dokuz asir evvelinden baslayarak ve her seyi yurdumuzun
dogu ucundan bir tepeden seyrettirerek... Zamani biitiinlestirmek yoliyle, ruh metodiyle...

FRAKLI ADAM —Olur sey mi bu?

IHTIYAR TIMSAL —O pek giivendiginiz gurur budalas: aklinizi bir tarafa birakacak
olursaniz, olur bildiklerinizin nasil olmaz, olmaz sandiklarimizin da nasil olur oldugunu
gortirstiniiz. Zamanin sinema seridi, Allah’in izniyle benim elime verilmistir. Buyurun ve
geri geri ¢ekilin! ” (KS, s. 14)

Bu noktadan itibaren Ihtiyar Timsal, Frakli Adam’a 1064’ten 1800’lere kadar
Kars’ta yasananlar1 tabiri caizse bir zaman makinasi ile gosterir. Bu perde boyunca
belirttigimiz tarih diliminde olaylar1 seyrederler ve daha ¢ok Ihtiyar Timsal’in
yonlendirmeleri ile Kars’ta yasananlar1 birbirlerine anlatirlar. Bdylece Ihtiyar Timsal ve
Frakli Adam birinci perdede hakim bakis acisina sahip anlatici rolii kazanirlar (KS, s. 15-

53). Necip Fazil’in bu uygulamasina birinci perde ii¢lincii tablodan 6rnek veriyoruz:
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“IHTIYAR TIMSAL —(Frakli Adam’a) Temiirlenk’i gériiyor musunuz? Aksak
ayagna kadar, farkinda misiniz?

FRAKLI ADAM —Evet, evet!

IHTIYAR TIMSAL —Bastan basa yakip yiktigi Kars 1 seyrediyor.

FRAKLI ADAM —Simdi de, Tarih’in, Tiirkliik adina en acit ve karanlik
noktalarindan birini géreceksiniz. Bu nokta 19 ve 20 nci aswrlardaki son feldket
noktalarina ulagan ¢izginin basi... Buna, ister bilerek, ister bilmeyerek, Temiirlenk gibi bir
Islam ve Tiirk imparatoru dlet olacak... (...)

FRAKLI ADAM —(Ihtiyar Timsal’e) Temiir iin etrafinda nicin yakinlarindan kimse
yok?

IHTIYAR TIMSAL —Temiir, mahrem dnlarimi kimseye gostermek istemez. Sahis ve
devlet sirrt dedin mi Temiir bir tane... Yakinlart hakim noktalarda.” (KS, s. 27-28)

Birinci perdenin sonunda ihtiyar Timsal ve Frakli Adam’in anlatic1 rolleri sona erer
ve eserin devaminda yer almazlar:

“IHTIYAR TIMSAL —Artik biz de Kars'in bu tepesi iizerindeki tarih mankenleri
araswna karisabiliviz. Onlardan farkimiz sadece konusmus olmaktan ibaret. Onlar susarken
biz konugtuk. Bundan sonra da biz susacagiz.

FRAKLI ADAM —Ya kimler konusacak?

IHTIYAR TIMSAL —Kars i tarih iistii hayati... I¢ hayati konusacak...” (KS, s. 50)

Ihtiyar Timsal “Onlardan farkimiz sadece konusmus olmaktan ibaret.” derken
anlatict konumundaki roliinii de belirtmistir. Ikinci perdeden itibaren sahne onii
uygulamalari haricinde eser klasik bir tiyatro eserine doniisiir ve Yetim Hoca ile Mazlim
Hoca’nin hikayeleri islenir.

Goriildugi tizere Necip Fazil piyeslerinde hakim bakis agisina sahip yazar anlatici
kullanmistir. Sabwr Tas: ve Kanli Sarik piyeslerinde ise buna ek olarak sahis kadrosundaki

varliklardan da (insanlar ve cinler) anlatici olarak yararlanmistir.

3.4. Sahis Kadrosu

Necip Fazil’in piyeslerinin sahis kadrosunu incelerken biiyiik oranda Serif Aktas’in
Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris eserindeki tasniften®>? yararlanmakla birlikte
inceledigimiz piyeslerdeki igerige uygun bir degerlendirme yapmaya calistik. Serif

Aktas’in tasnifindeki bazi1 bagliklart Necip Fazil’in piyeslerinde belirgin olarak

352 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yaylari, Ankara 1991, s. 153-158.
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goriilmedigi i¢in almadik. Kullandigimiz basliklarda da Necip Fazil’in yaklasimini daha

belirgin bir sekilde gosterecek yeni alt basliklara yer verdik.

3.4.1. Merkezi Kisiler

Kurgu baghgi altinda Necip Fazil’in piyeslerinin “karakter unsurunun sentezleyici
oldugu yap1” ozelligi tasidigini belirtmistik. Necip Fazil’in tiim piyeslerinde olaylar1 bir
merkezi kisinin yasadiklar1 sekillendirir. Onun piyeslerinde “(...) yiiziigiin ana tas:
mevkiinde/mesabesinde bir kahraman vardir; diger kisiler, o ana tasin etrafint dolduran,
stisleyen figiirlerdir. Yani oyunun biiyiik agirligi genelde bir kisinin iizerine birakilir.
(..)"3%

Necip Fazil’in tiyatrolarinda eserin agirhi§inin  merkezi kisinin {izerine
yiiklenmesinin sebebi onun tiyatroyu bir vaaz kiirsiisii olarak goriip okuyucuya/seyirciye
mesaj verme istegidir. Bu noktada piyeslerinin merkezi kisileri farkli kimliklerde olsalar da
bir bakima onun s6zciisii konumundadirlar:

“Necip Fazil'in tiyatrolarinda yer alan bagskisilerden bazilar: diisiinceleri ve
bunlart ifade edis bicimleri, buhranlar, i¢ diinyalar:, pismanlik ya da 1stiraplar
bakimindan ortak ozellikler sergilerler. Ferhad Bey (Tohum), O (Para), Reis Bey (Reis
Bey), Gazanfer (Kiinye), Mazlim Hoca (Kanli Sarik), Parmaksiz Salih, Sair (Siyah
Pelerinli Adam), Hiisrev (Bir Adam Yaratmak), Recai (Ahsap Konak), Abdullah
(Mukaddes Emanet), sanki tek bir kisinin farkl ozelliklere biiriinerek farkli eserlerde
seyirci karsisina ¢ikan halleri gibidirler. Yorulmaz, yilmaz, fikirlerinden emin bir felsefeci,
i¢ diinyasiyla dig diinya arasinda biiyiik bir ¢atisma yagayan bir sanatgi, asker, hukuk ya
da dava adami ve siyaset¢i tavrimin birlestigi bazi kisiler yazarin sozciisii konumunda
bulunarak konusurlar. Bu sebeple Necip Fazil'in, tiyatrolarimin i¢ine felsefeci ve sair
kimligini parca parca dagitip, yedirdigini séyleyebiliriz. >

Necip Fazil’in merkezi kisilerinin bir 6zelligi de Sabir Tas: hari¢ hepsinin erkek
olmasidir. Bunda merkezi kisilerine yazarin kendisini tagimasinin biiyiik etkisi vardir.
Merkezi kisinin kadin oldugu tek piyes Sabir Tagsi 'nin bu 6zelligi ise masaldan uyarlanmis

olmasindan gelir.>>

333 Mustafa Firat Giil, Necip Fazil ve Tiyatro, Kémen Yayinlari, Konya 2010, s. 161.

3% Seyma Biiyiikkavas Kuran, “Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolar1 Hakkinda Baz1 Dikkatler”, Turkish
Studies, 8/13 (Sonbahar 2013), s. 580.

355 F. Yasemin Sar, “Necip Fazil’m Piyeslerine Umumi Bakis”, Tiirk Edebiyatinda Necip Fazil Kisakiirek,
Hazirlayan: Osman Selim Kocahanoglu, Agr1 Yaynlari, Istanbul 1983, s. 359.
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Necip Fazil’in merkezi kisilerine baktigimizda hepsinin bir sinavdan gectigini
goriiriiz. Eser boyunca ¢esitli sorunlarla karsilasirlar ve bunlar1 yenmeye calisirlar. Bunda
Necip Fazil’in kendi manevi olgunlagma siirecinin biiyiik etkisi vardir ve merkezi kisilerin
yasadiklar1 bu sorunlar onlari trajik bir konuma tasir:

“Her trajik durum bir sinanmadir. Bu sinavi veremeyen, tragedya kahramani
olamaz. Insan sinwrli, sonlu bir varlik oldugundan zaman zaman cetin durumlarla
karsilaswr, ¢ikmazlara diiser; bu durumlardan kendi ¢abasiyla ¢ikmaya ugrasirken de
biiyiik acilar ¢ekmesi gerekir. Bu acilara yenilmeyen, kararlarinin, davraniglarinin
bedelini ddeyen kisi trajik kahramandwr. Insaniistiine giden yol trajik durumdan gecer.
(...)"356

Necip Fazi’m merkezl kisileri de bu 0Ozelliklere sahiptir. Onlarin bazilarn
karsilagtiklar1 giicliikleri basariyla yenerken bazilarinin ise giicliiklerle beraber hayatlari
degisir ve olgunlasirlar. Bu noktada onun merkezi kisilerini “idealize edilmis merkezi

kisiler” ve “donlisiim yasayan merkezi kisiler” olmak tizere iki gruba ayirabiliriz.

3.4.1.1. idealize Edilmis Merkezi Kisiler

Idealize edilmis kisiler, yazarin diisiince, duygu ve 6zlemlerini dile getiren; onun
benimsedigi olumlu diisiinceleri savunan, yasayan ve genellikle sosyal nitelikli
kisilerdir.*>” Necip Fazil’m bu baslik altinda degerlendirecegimiz merkezi kisileri eser
boyunca olumlu 6zellikler tagirlar. Bu kisilerin bir hatalar1 ya da olumsuz 6zellikleri yoktur:

“Bir¢ok idealleri diigiincelerinde birlestirerek oyun yazan Kisakiirek’in oyun
kisileri de idealize tipler. Bu tiplerin gergek yonleri de olmakla beraber, kisileri meydana
getiren hamur idealizm. (...) Boyle insanlar olamaz diye kesin bir sey soyliyemem. Ancak
sahne iizerinde kisilerin inandirict olabilmesi icin evrensel ¢apta olmalar: iyi. Insan
kavram iyi ve kétii taraflarin ¢atismast ile viicut bulur. Oysa Kisakiirek’in oyun kisileri ya
cok ivi ya da ¢ok kotii. Baska bir deyimle, insan degil bunlar; yazarin ézlemleri... "8

Ozdemir Nutku’nun da belirttigi gibi Necip Fazil’'in idealize edilmis merkezi
kisileri gercek hayatta kolayca karsilasabilecegimiz insanlar olmaktan ziyade yazarin

olmasini istedigi insan modelleridir. Necip Fazil’in diisiincelerini tiyatro araciligiyla genis

kitlelere ulagtirmay1 amagladigini gz oniinde bulundurdugumuzda onun merkezi kisilerini

3% A. Turan Oflazoglu, Mutlak Avcilari, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2001, s. 198-199.
357 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, kendi yaymi, Ankara 2004, s. 151.
338 Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yayinlari, Ankara 1960, s. 106.
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ideal Olctilerde sekillendirmesinin sebebi anlasilir. O, bu kisilerle topluma kendi fikriyatina
uygun ornek kisiler sunmak istemektedir.

Necip Fazil’in piyeslerine bu agidan bakarsak ilk piyesi Tohum 'un merkezi kisisi
Ferhad Bey bu sekilde idealize edilmis oldugunu gériiriiz.>> Otuz dokuz yasindaki Ferhad
Bey, Maras’in en soylu ailelerinden birine mensuptur ve Avrupa’da yedi yil kalarak egitim
almistir (T, s. 23). Ferhad Bey akla karsi ruhu, maddiyata karst manevi degerleri ve Bati’ya
kars1 Dogu medeniyetini savunur; Anadolucu bir yaklasim sergiler (T, s. 42-44, 83-90).
Necip Fazil’in onun Avrupa’da yasadigini belirtmesinin sebebi piyeste Dogu-Bati, akil-ruh
karsilagtirmalar1 yaparken Dogu’dan ve ruhtan yana goriisleri olan merkezi kisiye
inandiricilik katmay1 amaglamaktir. Avrupa’yr hi¢ gérmemis, Anadolu’dan ¢ikmamis bir
kisinin Avrupa’yr ve onun akla dayali maddi medeniyetini elestirmesi inandirict
olmayabilirdi. Ferhad Bey’in Maras, Istanbul ve Avrupa’da yasamis olmasi
okuyucu/seyirci lizerindeki inandiriciligini arttirmaktadir.

Ferhad Bey, Fransiz isgali altindaki Marag’ta Fransizlarla ve Ermeni komitecilerle
miicadele eden halkin basindadir. Miicadeleyi idare eden odur. Yazar onun miicadeleci
kisiligini Yolcu'nun goziinden bir destan kahramanini tasvir eder gibi anlatir:

“Dert oldu bana bu Ferhad Bey. Onu mutlaka gérmeliyim. Marag’a iki giinliik
yvoldan beri hep onun adini duyuyorum. Ferhad Bey séyle yapti, Ferhad Bey béyle etti,
Ferhad Bey daga ¢ekildi, Ferhad Beyin kardesini oldiirdiiler, Ferhad Bey Fransizlara dedi
ki, Ferhad Bey komitecilerle bogusuyor, Maras kan ve ates i¢inde ve Ferhad Bey... Biitiin
bu par¢a par¢a duyduklarimi birlestirdim; derli toplu birsey c¢ikaramadim. Yalniz
kulagimda bir ugultu kaldi: Maras’ta Fransizlar ve komitecilerle harp ve Ferhad Bey...
Bes yasindaki ¢ocuktan yetmisindeki ihtiyara kadar herkesin agzinda Ferhad Bey. (...)
Maras gibi bir yerde nasil bir adam bu? Bir bakima gére en biiyiik sehirlerde bile
rastlanmayacak kadar okumus ve diistinmiis bir adam. Bir bakima gore eski zamanlarin
kahramanlarim andiryor. (...)" (T, s. 22-23)

Ferhad Bey canini hice sayacak kadar cesur bir miicadele adamidir ve basariya
ulagsmasinda bu 6zelliginin biiyilik etkisi vardir. Komiteciler tarafindan 6ldiiriilen kardesi
Osman’mn karist Hanim yine komiteciler tarafindan kagirilinca onlarin bagi Reis’e
meyhanesine gelecegi haberini yollar. Hanim’in kagirilmasinin Reis ve adamlarinin

kendisini aglarina diisiirmek icin bir tuzak oldugunu bildigi halde onu kurtarmak ig¢in

3% Necip Fazil da bir sdylesisinde bunu vurgular: “Tohum benim Anadoluda gordiigiim vasfin eseri degil,
onun tohumundan bekledigim agacin eseridir. Bu bakimdan ben bir realist portre yapmak yerine, idealist bir
resim ¢izmekteyim Tohum piyesiyle.” Necip Fazil Kisakiirek, Konugsmalar, Biiylik Dogu Yayinlari, Istanbul
2009, s. 87.
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komitecilerin mekanina gitmekten c¢ekinmez. Ferhad Bey’in gelisini beklerken diger
komiteciler onun geleceginden siiphe ederler ama Reis, Ferhad Bey’in gozii karaligini
sOyle ifade eder:

“(...) Bana bakin! Eger bu mektubu yazan, benim bildigim Ferhad Bey’se gelir.
Yoksa baskasi alay igin yazmis da onun imzasim atmigsa diyecegim yok! (Sesi birden
viikselir) Hey aptallar! Anladiniz mi, Ferhad Bey gelir. O bir pire icin yorgani yakar. O bir
pire igin yorgani degil kendisini yakar. Gelir. Goreceksiniz nasil gelecek!” (T, s. 60)

O, bu cesareti sayesinde hem Hanim’i kurtarir hem de halk miicadelesinin
onderligini yaparak Marag’in kurtulmasini saglar (T, s. 74, 101).

Ferhad Bey’in bir 6zelligi de kendisinden 6nce yakinlarimi diisiinmesi ve ahlaki
degerlere sik1 baghiligidir. Istanbul’da Hanim’la tanisan Ferhad Bey ile ikisi arasinda soze
dokiilmeyen bir yakinlasma olur. Ama bir giin Ferhad Bey’in kardesi Osman da Istanbul’a
gelir ve o da Hanim’dan hoslanir, onunla evlenmek ister. Kardesinin duygular1 karsisinda
kendi duygularim1 i¢ine gébmen Ferhad Bey kardesinin evlenme teklifini Hanim’a iletir.
Hanim’sa sirf Ferhad Bey’in yakininda olabilmek icin bu evlilik teklifini kabul eder ve
onlarla Maras’a gider (T, s. 93-94). Osman 6ldiiriildiikten sonra da Hanim’in Istanbul’a
donmeyisinin sebebi budur.

Ferhad Bey, kardesi ile evlendikten sonra Hanim’a kars1 mesafeli durur. Bu mesafe
Hanim’in kacirilmasi ile artar, zira Hanim’in namusunun lekelendigini diisiiniir (T, s. 76).
Ferhad Bey’in bu tavrina dayanamayan Hanim, piyesin sonunda hislerini ona agar. Fakat
Hanim, Ferhad Bey i¢in ne olursa olsun dldiiriilen kardesinin karisidir ve bu yiizden onun
hislerine karsilik vermez (T, s. 94-96). Eserin sonunda Hanim’i Yolcu ile birlikte
Istanbul’a, ailesinin yanina génderir (T, s. 103).

Bir Adam Yaratmak 1n merkezi kisisi Husrev toplum i¢inde yalniz kalmus bir trajik
karakter olarak cizilmistir. Otuz sekiz yasindaki Husrev (BAY, s. 7) annesi Ulviye,
halasinin kizi Selma ve usaklar1 Osman ile birlikte yasamaktadir. Husrev kiigiik bir
cocukken babas1 kendisini bahgelerindeki incir agacina asarak intihar etmistir (BAY, s. 24).
Bu intihar olay1r Husrev’in bilingaltina isler ve onu hi¢ rahat birakmaz. Bunun en somut
ornegi Husrev’in yazdign “Oliim Korkusu” piyesinde de merkezi kisinin babasmin ayni
sekilde intihar etmesi (BAY, s. 17) ve bu piyesin Oliim-intihar temalar1 iizerine kurulu
olmasidir. Husrev’in bu konulardaki takintisini aktor arkadast Mansur “Kafan bir ar
kovani gibi hep oliim ihtizazlariyle dolu. Hep éliimle mesgulsiin.” (BAY, s. 29) diyerek

vurgular.
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Husrev’in 6liim konusundaki bu saplantisin®®® sebebi babasmin nigin intihar
ettiginin bilinmemesidir. Bu konuda annesini siirekli sorgular (BAY, s. 130-131). Lakin
Ulviye de esinin ni¢in intihar ettigini bilmemektedir. Bu bilgi eksikligi eseri klasik
trajedilere yaklastirir:

“Tiyatro tarihine baktigimizda, gercegi bilememenin baslangictan beri sahnede,
insanligin temel sorunlarindan biri olarak yasatilmis oldugunu gériiriiz. Fakat bu
oyunlarda bilgi eksikligi ozel bir durum olarak kahramanin yasamina miidahale etmis,
fakat yasamin tiimiinii ve seyirciyi kapsamamigtir. Burada, bilgi eksikligini, tragedya
tiirtiniin dogmasinda asal etken olarak kabul eden gériisleri amimsiyoruz. Bir yoruma gore,
Antik tragedyalarda Tanrilarin bazi bilgileri insanoglundan esirgemis olmasi, ya da
insanlara yaniltict bilgiler vermesi trajik olant dogurmugstur. Sophokles’in Kral Oidipus u,
Shakespeare’in Hamlet, Kral Lear, Othello gibi tragedyalar:, Racine’in Phedre’i,
Moliere’in Tartuffe’ii gibi oyunlarda bilgi eksikligi kahramanin eyleminin itici giiciinii, ya
da yrikimin nedenini olusturmustur. (...) 3%

Bir Adam Yaratmak’ta da bilgi eksikligi Husrev’in yikimma giden yolun ilk
basamagidir. Babasmin intihar sebebini bilmeyisi ve siirekli bunu diisiinmesi ona “Oliim
Korkusu”nu yazdirir. “Oliim Korkusu” ise umulmadik bir sekilde gergek hayata yansiyarak
Husrev’in hayatim1 karartir. Husrev’in piyesinde annesini kazara vurup oldiiren merkezi
kisi gercek hayatta Husrev’e doniislir ve arkadaslar ile piyesi tartistiklari bir cay
sohbetinde Husrev piyesindeki gibi kuzeni Selma’y1r vurarak oldiiriir (BAY, s. 48). Bu,
Husrev icin ¢okiisiin baslangicidir. Ustelik vurulduktan sonra Selma’nin {izerinde ¢ikan
giinliikte Husrev’i sevdiginin yazili olmast (BAY, s. 79) yani Husrev’in hi¢ bilmeden
kendisini seven bir geng kiz1 6ldiirmesi onu daha da yaralar.

Bu olaydan sonra Husrev buhranlar gecirmeye baglar ve daha da yalnizlagir. Zira
yasanan olaydan sonra dost sandig1 insanlarin ne kadar ¢ikarci olduklarini goriir. Karist
Zeynep vasitasiyla Selma’nin gilinliigiinii ele geciren gazete patronu Seref, gazetesinin
tirajin1 yiikseltmek i¢in Selma’nin samimi duygularint ve Husrev’in gecirdigi krizleri
yaymmlar. Ozel bir psikiyatri klinigi isleten Doktor Nevzat ise iinlii bir yazar olan Husrev’i
klinigine yatirarak kendi reklamini yapmak ister. Annesi Ulviye oglunun buhranlarim
anlayamaz ve ona yardimci olamaz. Bu zor gilinlerinde Husrev’in yaninda duran tek kisi

aktor arkadasi Mansur’dur. Husrev diigiinen, hayati sorgulayan bir insan olarak Selma’y1

360 Niyazi Aki, onun “saplantil’” bir kisiligi oldugunu belirtir: “Bir Adam Yaratmak taki yazar Husrev de
obsédé tiplerden biridir. (...)” Niyazi Ak, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk
Universitesi Yaynlari, Erzurum 1968, s. 67.

361 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasimda Dram Sanati, Dost Kitabevi, Ankara 2011, s. 70.
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kazayla Oldiirmeden 6nce de g¢evresindekiler tarafindan anlasilmamis bir yalniz adamdir.
Bu yalnizligin1 Zeynep’e su sozler ile anlatir:

“Zeynep! Ben gsehirleri, sokaklari, kahveleri dolduran seri mali insanlardan
degilim. Keske onlardan olsaydim. Onlar sihhatli, tabii, miikemmel mahliklar. Benim en
ldzim tarafim sakat. Ben Allahin yalniz aci ¢eksin, yalniz kivransin diye yarattigi bir aletim
galiba. Kdinati dolduran her sey, her hddise, her hareket, benim icin bir iskence vesilesi.
Bir tirlii roliimii ve rahatimi bulamiyorum. Tabii zevkleriyle yasayan hayvanlara
bakiyorum da, ne giizel, ne emniyetli bir vasitamn oksiizii oldugumu anlyyorum. Ben,
icindeki hayvan tirkiitmiis, incitmis bir hastayim.” (BAY, s. 74)

Bu farkliliginin iistiine yasanan elim kazadan sonra arkadaslarinin tavirlari onu
daha da yalmzlastirir. Ikiyiizliiliigiine ragmen kendisine arkadasliktan bahseden Nevzat’a
verdigi cevap Husrev’in i¢inde bulundugu durumu ortaya koyar: “Hala m: arkadaslik? Hig
kaplanla yaban esegi, engerekle saka kusu arkadas olabilir mi? (...)” (BAY, s. 93)

Babasimin intihar sebebini 6grenemeyisi, Selma’nin 6liimi, arkadas zannettigi
kisilerin ¢ikarciligt Husrev’i her gegen giin psikolojik olarak daha da zorlar. Buhranlari
artar ve delirecek raddeye gelir. Seref ve Nevzat’a gore ise ¢oktan delirmistir. Necip
Fazil’in burada vurgulamak istedigi noktalardan birisi toplumun birey iizerindeki baskisidir:

“(...) Yazar oyun boyunca gizliden gizliye bize su soruyu sorar: Husrev deli midir,
timarhanelik bir adam midwr yoksa bir veli mi, onun istirabryla hemhal olamayan
yabancilasmig bir toplumun kurbani mi? (...) 3%

Kemal Sayar’in da belirttigi gibi Husrev aslinda “yabancilasmis bir toplumun
kurbanm "dir. Nevzat, Seref ve Zeynep piyeste toplumun bozulmus yiiziinii temsil ederler ve
zor giinlerinde ona yardim etmek yerine ondan yararlanmaya calisirlar. Husrev’in
buhranlarinin artmast ve gergek yiizlerini gordiigii Nevzat’la Seref’i terslemesi iizerine
onlar Husrev’i akil hastanesine kapatmaya c¢alisirlar. Husrev’in kendisine ve cevresine
zarar verebilecek bir deli oldugunu iddia ederek kolluk kuvvetlerinden ve hiikumet
doktorundan yardim alirlar (BAY, s. 116-117). Bu esnada annesi Ulviye ise onun babasi
gibi intihar etmesinden korktugu icin bahgelerinden incir agacini usaklart Osman’a
kokiinden kestirir (BAY, s. 104). Bu ise Husrev’e vurulan son darbe olur, zira Husrev bu
agac ile babasin1 6zdeslestirmistir:

“(...) Incir agaci annesi tarafindan kékiinden kestirildikten sonra Husrev yenilgiyi

kabulleniyor, timarhaneye gitmeye razi oluyor. Incir agaci psikanalitik dille soyleyecek

362 Kemal Sayar, “Diinya Evinde Olmayan Adam: Hiisrev”, Kasgar, 30 (Kasim-Aralik 2002), s. 33.
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olursak onun icin bir gecis nesnesidir, babayi simgeleyen, o olmasa bile onun varligini
duyuran bir nesne. (...) 3%

Agacin kesilmesi ile hayattaki son dayanagimi da kaybeden Husrev, Nevzat ve
Seref’in kendisini hastaneye kapatmak amaciyla getirdikleri doktora Nevzat’in klinigine
degil de bir devlet hastanesine gitmek sartini sunar ve doktorun bu konuda teminat vermesi
ile hastaneye gitmeyi kabul eder (BAY, s. 145). Bu sekilde biten piyeste yasadigi buhranlar
neticesinde Husrev’in psikolojik dengesinin gergekten bozulup bozulmadigr ve bundan
sonra ne olacagi ucu agik birakilmistir. Buna ragmen surast agiktir ki Husrev, karsilikli
iligkilerde cikarciligin 6n plana gectigi bir toplumda bozulmadan kalabilmeyi basarmis bir
insandir. Maddesel olana karsi ruha 6nem vermesi de Necip Fazil’in 6n plana ¢ikardigi
olumlu 6zelliklerinden birisidir.

Necip Fazil’in tgilincii piyesi Kiinye nin merkezi kisisi Gazanfer de idealize
edilmigtir. Piyeste otuz dort yasinda olan Gazanfer ¢ocuklugunda dnce annesini yitirir,
ondan sonra babasi Yiizbasit Yusuf Sevket Efendi’nin Plevne’de sehit diismesi {izerine de
yedi yasinda yetim kalir. Annesiz ve babasiz kalan Gazanfer’i Harbiye Mektebi’ni bitirene
kadar babasinin emir eri Hamza Cavus biyiitmiistiir (K, s. 15, 17). Babasinin sehit
olmasindan sonra dayis1 Gazanfer’e kiigiik bir pasa elbisesi almigtir ve onu bu elbisenin
icinde goren herkes onun biiyliyiince pasa olmasi i¢in dua etmistir (K, s. 22). Bu elbise ve
yakinlariin temennileri Gazanfer’in iginde bir pasalik ukdesi olusturur, onun en biiyiik
hayali askeri kariyerini tamamlayip pasaliga yiikselmektir. Askeri okulda egitim goriirken
bu ukdesini hep “bir asker kiinyesini agsmalidir” diyerek belirtir ve bu sebeple arkadaslari
ona “Kiinye Gazanfer” lakabin1 takarlar (K, s. 25).

Gazanfer diiriist ve idealist bir komutandir ve bu yiizden orduda gorev yaptig siire
icerisinde siirekli sorun yasamis ve hayali olan pasaliga ulagamamistir. Piyesin basinda
Yemen’deki gorevinden yeni donmiis olan Binbas1 Gazanfer, Harbiye Mektebi harp tarihi
muallimligi ile gorevlendirilir. Yemen’deki gorevinden alinip daha pasif bir goreve
verilmesinin sebebi Yemen’de Osmanli iktidarini zafiyete ugratan riigvet sebekesini tespit
etmesi ve bunun sebeke icindeki devlet gorevlilerini rahatsiz etmesidir (K, s. 19-21).
Harbiye Mektebi’ndeki gorevinde dersine gelen Miifettis Pasa ile atismasi iizerine bu
gorevden de alinarak Fizan’a siiriiliir; siirglinden 31 Mart Vak’ast sonucunda yeni

padisahin tahta ¢ikmasi ile doner ve merkez kumandanligi emrine verilir (K, s. 35-41, 51).

363 Sayar, a.g.y.,s. 34-35.
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Balkan Savaglari’nin ¢ikmasi iizerine Edirne Kiyik Tabyasi’nda alay kumandani
olarak gorevlendirilir. Burada savasin en siddetli anlarindan birinde firka kumandaniyla
arasinda gegen bir tartigma yliziinden alay kumandanlifindan alinip firka divami harp
reisligine tayin edilir. Kumandanin kendisini derhal ¢agirmasina ragmen savasin nazik bir
aninda olduklar1 i¢in alayini birakip gitmez (K, s. 56-70).

Piyesin devaminda Gazanfer’i Birinci Diinya Savasi’nin baglangicinda Istanbul’da,
ardindan Sarikamis’ta ve Sina ¢oliinde goriiriiz (K, s. 75-100). Colde askerlerin susuzluk
ve kum firtinalarindan kirildig: bir anda gelen on kilometre daha ilerleme emri Gazanfer’i
cilgina gevirir ve bu emre itiraz eder (K, s. 97-98). Daha 6nceki fevri hareketleri ile bu son
davranis1 birlesince Gazanfer askeri mahkemeye sevk edilir ve ardindan ordudan ihrag
edilir (K, s. 101-107).

Hayatin1 orduya hasreden Gazanfer’in ihra¢ edilmesi onun ruhi ve fiziki olarak
¢okmesine yol agar (K, s. 114). Bu sirada Anadolu’da Milli Miicadele baglamaktadir ve
Gazanfer, miicadeleye katilan arkadasi Necati vasitasiyla Anadolu’ya gegmek ister. Necati,
ona Inebolu’ya gitmesini ve kendisine gelecek emri beklemesini sdyler (K, s. 115). Necati
ile goriistiikten sonra saraydan bir pasa tarafindan Kuva-y1 Milliye’ye kars1 olusturulacak
ordunun basina ge¢mesi teklif edilir ve bunu kabul etmesi halinde kendisine pasalik
ritbesinin verilecegi sdylenir fakat milli hisleri kuvvetli olan Gazanfer bunu siddetle
reddeder. Bunun ardindan inebolu’ya gider ve Milli Miicadele’ye kabul edildigine dair bir
emir gelmedigini 6grenerek caresizlik icinde Istanbul’a déner (K, s. 127-128). Bu son
olaylar Gazanfer’in daha da ¢okmesine sebep olur, hastalanip yataga diiser. Istanbul’un
isgalden kurtuldugu giin vefat eder (K, s. 129-140).

Gazanfer’in diiriistliigiine ve kendini orduya adamis bir subay olmasina ragmen
hayali olan pasaliga ylikselememesinin ve hatta ordudan ihra¢ edilmesinin sebebi ordudaki
yanlig karar ve isleyislere her zaman karsi ¢ikmasidir. Gazanfer’in bu dogrulugu ve dik
baslilig1 onu kimi yerde emre itaatsizlige siiriikler ki askeri isleyis icinde bu affi olmayan
bir davranistir.

Bu noktada Necip Fazil, Gazanfer’in bu 6zellikleri ile ¢okiislinii islerken aslinda
onu ideallestirir. Gazanfer’in dogrular1 aslinda Necip Fazil’in dogrularidir ve ne pahasina
olursa olsun Gazanfer’e dogru bildiklerini sdyletmekten ¢ekinmez. Necip Fazil, Gazanfer’i
siyasete bulasan ve zamanla koflasan ordu miiessesi i¢inde ideal bir komutan olarak
sergiler. Gazanfer’in bu miiessese i¢inde tutunamamasinin sebebi de ordunun bozulmus

olmasidir.
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Gazanfer 6zel hayati olmayan, adanmis bir insandir.** Arkadas1 Necati onun bu
ozelligini “Sen ne garip insansin! Herseyi bir cemiyet vaziyetinden goriiyorsun. Sahsi
hayatin yok gibi birsey.” (K, s. 24) diyerek belirtir. Onun arkadasina cevabi da bunu
dogrular:

“Evet, yok. Cemiyetin yasayisi disinda bir sahsi hayata bir tiirlii erisemedim. Bu bir
acz belki de. Annem bunun igin galiba, beni dogurur dogurmaz basini aldi gitti. Babam da
ancak yedinci yasimi bekleyebildi. Galiba bunun igin hayatima tek kadin karismadi. Su
evin haline bak! Her taraftan yalniz ve hayatsiz adam tiitiiyor.” (K, s. 24-25)

Gazanfer’in sahsl hayatinin olmayis1 Tohum 'daki Ferhad Bey ve Necip Fazil’in
daha sonra yazacag1 Reis Bey’'de de goriiliir. Reis Bey’in birkag par¢a esyasi disinda hususi
hicbir seyi hatta kalacak bir evi yoktur, hayatini otelde siirdiiriir. Bu noktada Gazanfer ile
benzesirler. Gazanfer’in de yegane hususi esyasi ¢cocuklugundan kalan pasa elbisesidir.

Necip Fazil’in masaldan uyarladig1 dordiincii piyesi Sabir Tasi nin merkezi kisisi
Geng Kiz ideal Ozelliklere sahiptir. Bunda masallarda iyilerin tamamen iyi, kotiilerin
tamamen kotii olmasinin etkisi vardir. lyilerin yasadiklari sikintilara ragmen sonunda
kazanacaklar1 diislincesi piyeste de vardir ve Gen¢ Kiz’in yasadiklarinda bunun
yansimalarini goriiriiz.

Necip Fazil bu piyesinde merkezi kisisine bir isim vermemis, onu sadece “Geng
Kiz” seklinde belirtmistir. Bunda piyesin masaldan uyarlama bir eser olmasinin etkisi
vardir. Lakin Necip Fazil bu uygulamay1 daha sonra yazdig1 Siyah Pelerinli Adam, Para,
Str gibi piyeslerinde de devam ettirmistir.

Geng Kiz, ayn1 zamanda Necip Fazil’in tek kadin merkezi kisisidir. Sabur Tagst harig
tiim piyeslerinde merkezi kisiler erkektir. Bu piyesteki farkliligin sebebi de yine masaldan
uyarlanmis olmasidir.*%

Piyesin basinda, ninesi ile yasayan Geng¢ Kiz gergef islerken bir yandan da tiirkii
mirildanmaktadir. Bu esnada yiikiin icinden gelen bir ses de kizin tirkiisiini ve

sOylediklerini tekrarlar. Daha sonra penceresine konan bir kus kiza kirk giin kirk gece bir

364 Aslihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamis yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 127.

365 Yesim Kaya, Necip Fazil’in erkek olmasindan otiirti piyeslerindeki erkek sahislar1 daha genis isledigini ve
onlara daha olumlu yaklagtigini belirtir: “Necip Fazil, bir erkek oldugu icin erkek karakterlerine ¢ok yonlii
bakar. En kotii karakteri ‘Para’ oyunundaki ‘O’yu bile yaptig1 kétiiliiklerden temizleyip iyi bir insan gibi
oliime gonderir. Ancak ayni toleransi kadin karakterlerinden esirger. Kadin karakterleri tek bir karakter
cizgisinde yiiriitiip iyiyse iyi, kétiiyse kotii birakir. Necip Fazil'in tiyatrolarinda iki grup kadin vardw: Iyi,
namuslu, erkeginin arkasinda durup emanetlerine sahip ¢ikan kadin ve kadinligiyla erkegi alt etmeye ¢alisan,
ctkar diiskiinii, kotii kadin.” Yesim Kaya, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarinda Kadin Kimligi, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Elaz1g 2009, s. 58.
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Oliiyli bekleyecegini ve sonunda muradina erecegini sOyler. Ninesi bastan kiza inanmasa da
saklanip bekler ve o da ayni seylere sahit olur. Bunun iizerine baglarina bir ugursuzluk
gelecegini diistinerek evlerini terk ederler (ST, s. 13-20).

Evlerinden uzaklagirlarken bir ¢gesme basinda Dervis ile karsilasirlar. Dervis onlara
Yunus Emre siirleri okur ve sabir tasindan bahseder. Dervis gittikten sonra Geng Kiz
dinlenmek i¢in uyurken bir kus gelip kiz1 kapar ve piyesin basinda kusun bahsettigi olii
sehzadenin sarayina gotiirlip birakir. Burada 6lii vaziyette yatan Sehzade ile karsilasan
Geng Kiz kusun soylediklerini anlar ve dliiniin basinda beklemeye baslar (ST, s. 21-38).

Gen¢ Kiz’in ikinci perdede sarayin yakinlarindan gegen bir gemiden kendisine
arkadaglik etsin diye bir cariye satin almasi, cariyenin sOylediklerine inanmasi ve ona
giivenerek sarayr dolagsmak i¢in onu Sehzade’nin basinda birakmasi daha once de
belirttigimiz gibi bir hamartiadir. Geng Kiz’in bu hatay1 yapmasinin sebebi temiz kalpliligi
ve masumiyetidir. Yanina alarak kurtardigi cariyenin kendi arkasindan is ¢evirecegini
diistinememistir. Geng Kiz’1n bu temiz kalpliligi onu sikintilara soksa da Necip Fazil onun
bu 6zelligini ideal bir 6zellik olarak isler. Geng Kiz, Cariye’den gordiigii eziyetlere ragmen
agirbagliligini, iyi kalpliligini birakmaz. Geng Kiz’1in giizelligi ve bu 6zellikleri Cariye’yi
kiskandirir ve ona sunlari sdyler:

“CARIYE —Ben sana actmiyorum, kiziyorum. Strma sa¢larina, badem gozlerine,
hancer kaslarina, hokka agzina kiziyorum. Cin padisahinin biricik kizi Ulker Sultan eddna
kizryorum senin.

GENC KIZ —(Sultamn yiiziine bakmadan.) Ben size hizmet etmekten gayri ne
yapryorum sultanim?

CARIYE —Iste onun icin kiziyorum. Beni iyiligin altinda ezmek istiyorsun. Hele bir
sey vapsan, hele suna buna bir kiritsan, hele sehzadeye bir laf etsen, kolay. (...)” (ST, s.
57-58)

Ama Cariye’nin tiim eziyetlerine ragmen Gen¢ Kiz sabri ve metaneti birakmaz.
Geng Kiz’1n sabrindan iyice rahatsiz olan Cariye ondan kurtulmak i¢in Sehzade’ nin hacca
gitmesini firsat bilerek onu bir ucube olan Zebellahi ile evlendirmeye karar verir (ST, s.
78-80). Geng Kiz, ilk kez burada Cariye’ye karsi ¢ikar, zira o Sehzade’yi sevmektedir ve
piyesin basinda kusun soyledigi gibi elbet bir giin muradina erecegini bilmektedir:

“GENC KIZ —Olsem de yapamam bunu! Elimden gelmez. Elimden gelecek birsey
isteyin benden! Elimden gelecek birsey isteyin benden! (...)

CARIYE —Yezit kiz! Simdi, simdi nasil olur goriirsiin! Celladin satimi iyi, azat

olup kocaya varmak mi?
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GENC KIZ —Celladin satir1 iyi. (...)

CARIYE —Patlatacak beni! Kocasimn kim oldugunu merak bile etmiyor. Diinyada
senin icin erkek kalmadi mi?

GENC KIZ —Kalmadi sultanim!” (ST, s. 80-81)

Geng Kiz’1 Zebellahi ile evlenmekten Sehzade’nin ansizin hacdan doniisii kurtarir,
Sehzade ayrica Geng Kiz’a giderken istedigi sabir tagini da getirmistir (ST, s. 82-83). Daha
sonra Geng Kiz bir odada yalniz basina yasadiklarini sabir tagina anlatir, bu arada Sehzade
de onu anahtar deliginden dinler ve gergekleri 6grenir. Bdylece Gen¢ Kiz sabrinin
miikafatin1 alir, Sehzade’ye kavusarak muradina erer. Piyesin sonunda Geng Kiz, Cariye’yi
cezalandirmak isteyen Sehzade’ye mani olarak yiice goniilliigiinli yine ortaya koyar (ST, s.
84-92).

Siyah Pelerinli Adam m merkezi kisisi geng Sair de idealize edilmis bir kisidir.
Tavan arasi fakir bir pansiyon odasinda yasayan Sair (SPA, s. 11), kisiligi ve diinya goriisii
itibariyle Necip Fazil’1 yansitmaktadir.?®® Ayrica o, babasini hi¢ tantyamamus bir yetimdir
(SPA, s. 14).

Bir gece Sair odasinda kendi halinde ¢alisirken kap1 ¢alinir, gelen Siyah Pelerinli
Adam’dir (SPA, s. 13). Kapiy1 aginca karsisindakinin tuhaf goriiniisiinden iirperen Sair
onun sOylediklerinden gelenin seytan oldugunu anlar (SPA, s. 15). Seytan, Sair’den ruhunu
istemektedir ve bunun i¢in onu zafiyet duyabilecegi seylerle kandirmaya c¢alisir. Kadin,
kambur ve iskelet kiliklarma giren seytan, sirasiyla sehvet, zenginlik ve hakimiyet
vaatleriyle onu elde etmeye cabalar (SPA, s. 21-42). Imanli bir gen¢ olan Sair, onun
kendisini kandirmasina izin vermez. seytanin taarruzlari karsisinda ac1 ¢ekse de kendisine
sundugu diinya nimetlerine kanmaz. seytanin baskilarindan Allah’a sigmir: “Hokkabaz,
fanilik oyununun taklacisi, hicligin canbazi!.. Istemiyorum, istemiyorum, Allah’a sigindim
senden!..” (SPA, s. 41)

Sair, Seytan’la girdigi miicadeleyi 6len ninesinden kendisine yadigar kalan Kur’an-1
Kerim’e sarilarak kazanir. Sair’in bu hamlesi Seytan’1 mat eder (SPA, s. 42-44).

Piyeste geng¢ Sair her insan gibi bazi seylere zaaf duyabilmektedir ama Allah’a
siginarak, Islamiyet’in kurallarim kendisine sinir belleyerek zaaflarim yenip giinahlara
kars1 durabilmistir. Sair, yazarin geng nesle sundugu bir modeldir ve bu sebeple idealize

edilmistir.

3_?6 Harun Unsal, Necip Fazil Kisakiirek’in Ilk Dénem Oyunlari Uzerine Bir Inceleme, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamuis yiiksek lisans tezi, Van 2007, s. 81.
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Necip Fazil’in yarim kalan piyeslerinden Si7'1n merkezi kisisi Yiizbas1 da idealize
edilmistir. Yiizbasi, “Basyiicelik Inkilabi” yapan Yesiller iilkesinin baskurmayinin
damadidir (S, s. 81). Bagkurmay goreve geldigi andan itibaren yedi y1l boyunca biiytik bir
gorevi ifa edebilecek birilerini aramis ve sonunda bes kisi bulmustur. Yiizbasi da bu bes
kisiden biridir ve aranan 6zelliklere sahip oldugu i¢in hem baskurmaylik hususi subesine
secilmis hem de Baskurmay kizin1 onunla evlendirmistir (S, s. 81-83). Simdi ise
Baskurmay ona tiim hayatin1 degistirecek, kabulii zor bir goérev verecektir, bunu soyle ifade
eder:

“(...) Oglum! Seni biitiin kdainatindan mahrum ediyorum! Vatanindan, lisanindan,
karindan, ii¢ yasindaki oglundan; ve sonra kendinden, isminden, fedakarliginin bilinmesi
ihtimalinden, herhangi bir karsiik timidinden... Yalniz Allah ve ona baglh olanlarin
cemiyeti i¢in her seyini verecek, karsiliginda hi¢ alacaksin. Fedakarligini Allahtan baska
kimse bilmeyecek... Inan ki, yeryiiziinde hicbir fani, hicbir faniden bu kadar agwr bir ig
isteyemedi.” (S, s. 83)

Baskurmay’in anlattig1 bu géreve gore pilot olan Yiizbasi ugagi ile bir siire ugtuktan
sonra ucagmi infilak ettirecek ve ucaktan atlayacaktir. Bu olay1 bir kaza zanneden ailesi
dahil herkes onun bu kazada 6ldiigiinli sanacaktir. Yiizbasi ise Siyahlar’in iilkesine gegip
kalan dmriinii bir Siyah gibi siirdiirecektir ve gergek kimligini bir “sir” olarak saklayacaktir.
Kendisini cemiyetine adamis bir insan olan Yiizbasi bu gorevi tereddiitsiiz kabul eder (S, s.
83-88).

Baskurmay’la Yiizbasi bu sekilde konusurlarken Yiizbasi’nin karisi yanlarina gelir
ve gece bir kabus gordigiinii sdyler. Kocasmin bir ugaktan atladigin1 ama parasiitiiniin
acilmadigim1 ve kocastyla birlikte hizla diistiiklerini géren Zevce korku i¢indedir ve bu
ylizden esinin o gilin ger¢eklesecek tatbikata gitmesini istemez. Yiizbasi ise gercekleri ve
duygularini esinden gizleyerek gitmek zorunda oldugunu soyler (S, s. 89-93). Yiizbas,
vatani ve cemiyeti ugruna kendini feda edebilen idealize edilmis bir kisidir. Necip Fazil’in
gelecek nesillerden bekledigi de boyle bir adanmais kisiliktir.

Ahsap Konak’n merkezi kisisi Recai, yeni nesillerin ahlaki ve kiiltiirel
dejenerasyonu karsisinda duran idealize edilmis bir sahistir. Konakla yasit olan yetmis bes
yasindaki (AK, s. 20) Hasip Pasazade Recai (AK, s. 27) yillarca devlete hizmet etmis
yiiksek bir memurdur: “Bdbidli’de Amedi kalemi hulefasindandim. Senin anlayacagin,
tegrifat islerine bakan dairede kdtip... Hep pasa c¢ocuklari... Biiyiikannenle eviendik.
Derken sefaretlerde memurluk... Avrupa... Déniis... (...)" (AK, s. 75-76)
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Biiytikel¢ilik gorevindeyken emekli olan Recai (AK, s. 96), konaga yirmi bes
yasinda icgiiveyi olarak girmis ve elli senedir bu konakta esi Hacer ile birlikte
yasamaktadir (AK, s. 29). Dul kizlar1 Belkis, torunlar1 Aysel ve Yiiksel de konakta yasarlar.
Belkis, Aysel ve nisanlisi Tekin konagi miras yoluyla ele gecirip satma planlar
yapmaktadirlar fakat Recai ise konagi Belkis’a ve torunu Aysel’e vermek istemez.
Konagin satilmasina ise siddetle kars1 ¢ikar:

“Yirmibes yasinda icgiiveyi olarak girdigim ve biitiin omriimii gegirdigim konak,
ben ve annen hayattayken satilamaz. Amerikali’min iki milyonu degil ya, Kirk Haramiler’in
biitiin hazinelerini getirseniz boyle! (Tekin’e) Anladiniz mi?” (AK, s. 29)

Recai’nin konag1 Belkis ve Aysel’e birakmak istememe sebebi onlarin ahlaken
sorunlu yasamlaridir. Recai, kendisinden sonraki kusaklarin ahlaki bozulmuslugunu “(...)
Bizim karga yumurtalarimizdan c¢iyanlar ve kirkayaklar ¢ikti. (...)” seklinde ifade eder
(AK, s. 24). Recai’nin gelecege doniik umudu erkek torunu Yiiksel’dir. Yiiksel annesi, kiz
kardesi ve arkadaslarinin tersine dedesi Recai’ye benzeyen ahlakli ve imanli bir genctir. Bu
yilizden Recai, konagi miras olarak Yiiksel’e birakmak ister.

Konag ele gegirmek i¢in Aysel’in hamileligi ve Hacer’i 6ldiirmek dahil her yolu
deneyen Belkis, Aysel ve Tekin’in yaptiklarina ve ahlaki ¢iiriimiisliiklerine dayanamayan
Recai sonunda onlardan kurtulmak icin konagi birakmayi kabul eder. Recai, Hacer ve
Yiiksel ise Yiiksel’in kizin1 sevdigi Eyiiplii aktarin yanina gideceklerdir. Manevi degeri
yiiksek antika levha ile Yiiksel’in yaptig1 konagin maketini daha sonra gelip almak {izere
konagi terk ederler (AK, s. 89-98). Recai levha ile maketi almak i¢in geri dondiiglinde ise
gizlice Belkis’in konusmalarii dinler ve Aysel gibi Belkis’in da Tekin’den hamile
oldugunu 6grenir. Bunun iizerine konagi yakmaya ve onlarin ahlaki bozulmusluklarini da
temizlemeye karar verir (AK, s. 99-111).

Konag1 yakacagi sirada oraya gelen Yiiksel dedesine mani olmak ister ama onu
engelleyemez. Recai hem levhay1 almak i¢in hem de konag1 yakmak i¢in en {ist kata ¢ikar.
Bu esnada Recai’ye ihtiyarligina ragmen yapacagi isin dogruluguna inandigi i¢in biiyiik bir
cesaret ve kuvvet gelir. Kendisini durdurmak isteyen torununa soyle der:

“Atlarim alevler iginden!... Genglestigimi, ¢eviklestigimi gormiiyor musun?
Cikarim da inerim de... Bwrak ki, ¢ikayim!.. Bir saniye daha gegerse yetisemem! Sonra
kavusamayiz birbirimize... Biiyiikbabana kavusmak istemez misin? Ayriliksiz kavusmak?..”
(AK, s. 122)

Babasinin konagi yakacagini anlayan Belkis onu durdurmak ister ama aldigi

morfinin etkisi yiizlinden basaramaz. Yukari ¢ikip levhay1 alan Recai alevlerin arasindan
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Yiiksel’e levhay1 uzatir ama kendi ¢ikamaz. Eserin sonunda Recai’nin 6liip 6lmedigi ise
belirsizdir (AK, s. 123). Recai, inandig1 degerler i¢in ahlaken bozulduklarin1 gordiigii kizi
ve torunu Aysel’i dldiirmekten ve dmriiniin son demlerinde onlar yiiziinden ahlaksizliklara
yuva oldugunu gordiigii konagini yakmaktan ¢ekinmemistir.

Necip Fazil’in yarim kalan ikinci piyesi Kumandan in merkezi kisisi Yiizbas1 da
idealize edilmistir. Sir’da oldugu gibi burada da merkezi kisinin yiizbasi riitbesinde olmasi
dikkat cekici bir detaydir. O, hem emrindeki Tegmen’in kiz kardesinin ve nisanlisinin
kendisine asik olmasina ragmen onlara kars1 mesafesini korumay1 bilecek kadar 6l¢iilii bir
insan (Ku, s. 57-71, 89-94) hem de gecirdikleri denizalt1 kazasinda 6liimleri mukadder gibi
goriinse de sogukkanliligin1 kaybetmeyen ve emrindekilere siikiinet telkin edebilen bir
komutandir (Ku, s. 49-56, 72-88). Ona gore Allah’in varlig1 en olumsuz anda bile bir timit
vesilesidir: “(...) Kavrayamadiniz mi? Her an yeniden ogrenmisgesine ogrenin: Allah var!
Hala mi kavrayamadiniz? Allah var diyorum! Simdi 6grenmis gibi ogrenin! Miijde Allah
var!..” (Ku, s. 78). Boylece Yiizbasi, emri altindaki 6liimii bekleyen askerlere Allah’in her
an bir kurtulus vesilesi sunabilecegi fikrini telkin ederek onlar1 rahatlatmaya calisir.
Yiizbagsi, Necip Fazil’in diger merkezi kisileri gibi imanl bir insandir.

Necip Fazil’in agik bi¢cim 6zelligi tasiyan tek piyesi Kanli Sarik 1n yaklasik yarisini
olusturan ve Ihtiyar Timsal ile Frakli Adam’in diyaloglarindan olusan birinci perdesi daha
once de belirttigimiz gibi piyesteki asil vak’aya bir hazirlik gorevi tasir (KS, s. 13-53).
Eserin vak’a iceren ikinci ve tigiincii perdelerinin merkezi kisi ise Mazlim Hoca’dir ve o
da idealize edilmis bir kisidir. Yetim Hoca ile Ayse’nin oglu olan Mazliim, on yaslarinda
iken Kars’tan kovulan Moskoflarin kagarlarken babasini sehit etmeleri iizerine yetim kalir.
Yetim Hoca’nin karisina, ogluna ve kendi soyundan geleceklere vasiyeti Moskof’tan ¢
alimana kadar evinden yalnizca sehit ve yetim ¢ikmasidir. Ayrica kanli sarigini ogluna ve
soyundan geleceklere bir emanet olarak birakir (KS, s. 66-70).

“Zuliim goérmiis” anlamina gelen*®” ismi ile Mazlim Hoca Rus ve Ermeni zulmii
altinda kalan Kars halkini temsil etmektedir. Babasinin sehadetinden sonra Istanbul’a
giden ve yeni mekteplerde okuyan Mazliim babasinin vasiyetinden farkli olarak sarikli
degil fesli olur ama milli-manevi degerlerden kopmaz. Mezuniyetinden sonra iki yil
Babiali’de calisan Mazlim Hoca, Istanbul’dan sikilarak memleketine doner ve Kars
Riistiyesi'nde 93 Harbi’ne kadar &gretmenlik yapar. Mazlim Hoca, Istanbul’dayken
evlendigi esi Nedime’yi de Kars’a getirmistir. 93 Harbi’nde Gazi Ahmet Muhtar Pasa’nin

367 Ferit Devellioglu, Osmanlica — Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yaylari, Ankara 2004, s.
590.
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gontlli yaziciligint yapan Mazlim Hoca, Kars’ta halk iizerinde etkisi olan, sozii dinlenen
bir kisi olmustur. (KS, s. 73-77). 93 Harbi’nden sonra Kars’in Rus isgali altinda kalmas1
tizerine halk Kars’tan go¢ etmeye baslar ama padisah II. Abdiilhamit halkin kesinlikle
anavatana go¢ etmemesi seklinde bir ferman ¢ikarir ve Kars’taki Tiirk Sehbenderi, Mazlim
Hoca’dan bu konuda halki ikna etmesini ister. O, bu konuda halkla konusarak onlari
Kars’ta kalmalart i¢in ikna etmeyi basarir (KS, s. 75, 78-80). II. Abdiilhamit’in gog¢ii
durdurmasinin  hikmeti yillar sonra Kars’ta referandum yapilmas: ile anlagilir.
Referandumda Miisliiman halk Kars’in Osmanli’da kalmasini ister ve bdylece sehir
yeniden anavatana baglanir, bunda Mazlim Hoca’nin da biiyiik etkisi vardir (KS, s. 93).

Oglu olmayan Mazliim Hoca’nin kizindan da bir kiz torunu olmustur ve o, torunu
Fatma’y1 yegeni Halit’le evlendirir. Fakat Halit’in savasa gitmesi gerekmektedir ve Fatma
onun donmesini bekleyecektir (KS, s. 84). Daha sonra Kars’1 Ermeni isgalinden kurtaracak
Kuva-yi Milliye birliklerine katilan Halit, diger askerlerle birlikte Kars’a girdiginde gec
kalmistir. Sehri terk eden Ermeniler, kacarken Miislimanlar1 da oldiirmektedirler ve
Mazlim Hoca’y1 kendi sarig1 ile sararak bir direge baglarlar, onu ve Fatma’y1 sehit ederler
(KS, s. 105-108). Boylece Yetim Hoca’nin vasiyeti ger¢eklesmis, Mazlim Hoca sarikli bir
sehit olmustur.

Eserde Yetim Hoca ile Mazliim Hoca’nin sahsinda sarik 6nemli bir simge olarak
yer almistir. Yetim Hoca, Kars’in kurtulmasini saglayan ve sehit olan dokuz sarikli
hocadan biridir ve sehit olurken kanl1 sarigmi ogluna emanet eder (KS, s. 68-70). Onceleri
fes kullanan oglu Mazlim Hoca da yasi ilerleyince sarik kullanmaya baglar (KS, s. 84).
Ayrica Rus askerleri sehirde sarik takili bir sirikla atis talimi yapmislardir (KS, s. 96).368
Piyesin sonunda da Ermeni askerleri onu sarig1 ile sararak etkisiz héle getirirler (KS, s.
106). Yazar bdylece piyeste sarigi imanla 6zdeslestirmistir:

“Necip Fazil Kisakiirek’e gore Anadolu’yu her seferde kurtaran ‘iman giicii’,
temsilini kanli bir sarikta bulur. Sariklilar Anadolu’nun kurtaricisi, aydinlaticisi, iman ve
gii¢ asilayicisidir. Necip Fazil’in ‘saritkli hoca’lart Anadolu’nun kurtulusunda béyle bir
noktaya oturtmasi Cumhuriyet donemi edebiyatimizda pek gérmedigimiz bir durumdur.
Ozellikle Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin gibi romancilarimizin eserlerinde
gecen ‘sarikli tipler’ milli miicadeleyi desteklemek yerine bilakis mani olmak, menfaatleri

ugruna vatanmi satmak, geri fikirli olmak seklinde bir olus gosterir. Ger¢ek vatanseverlerin

368 Sarik, Avrupa’da uzun siire semsir (kilig) ile birlikte Tiirkleri simgelemek igin kullanilmistir. Ayrica
Elizabeth dénemi Ingiltere’sinde okgular, hedef tahtasi olarak Kanl Sarik’taki gibi “Tiirk kafas1”
kullanmuglardir: Ozlem Kumrular, Tiirk Korkusu — Avrupa’da Tiirk Diismanliginin Kékeni, Dogan Kitap,
Istanbul 2016, s. 33, 37-38, 52.
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ontinii tikayan bu yobaz din dlimleri Cumhuriyet 'ten sonra da karanlik iglerine devam eder,
halki devlete karsi érgiitlerler. Buna mukabil, din dlimlerinin, ‘sarikli’larin Istiklal
Miicadelemizdeki roliinii takdir eden pek az esere rastlamaktayiz. Bunlarin basinda da
Tarik Bugra’min Kiiciik Aga romam gelir. Kanli Sarik eserinin muhtevasinda dindarligin,
imanin ve ozelde de ‘sariklimin yiiceltilisi’ hususiyeti gézden kagmamalidir. 3%

Necip Fazil, bu sekilde Kanli Sarik’ta sarig1 da eserin merkezi kisisi gibi idealize
etmistir.

Abdiilhamid Han piyesinde de II. Abdiilhamid ideal bir padisah olarak ¢izilmistir.
Tarihi ve edebi eserlerde onu olumsuz bir sekilde ele alan®”® ve “kizil sultan”, “miistebid”
gibi sifatlarla tavsif edenlerin aksine Necip Fazil piyesinde onu ideallestirmis ve
zulmetmekten ziyade zulme ugramis bir padisah olarak sunmustur. Piyesin basinda dis
gorlintisii “(...) Kiligi, siyah renkli ve gayet basit bir setre-pantolon... Hafif yatik fes...
Kolali dik yaka ve siyah kravat... (...)” (AH, s. 11) seklinde tasvir edilen padisah iilke
menfaatinin korunmasinda oldukc¢a hassastir. Kendisinden Yahudiler adina Filistin’den
toprak isteyen Osmanli Yahudisi’nin bu teklifini sert bir sekilde reddetmistir (AH, s. 14).
Kendisine Ermeniler tarafindan diizenlenen bombali suikast esnasinda herkesin dehset
icinde kaldig1 anda at arabasina atlayip olay yerinden kendi kendine uzaklagsmasi ise onun
sogukkanliligin1 gosterir (AH, s. 20-21).

II. Abdiilhamid’in kurdugu ve genellikle olumsuz olarak degerlendirilen jurnal
teskilatini Necip Fazil devlet icin O6nemli bir aygit, bir “haber alma” teskilati olarak
degerlendirir. Padisahin gelen jurnallere korii korline inanmadigini, sikdyet ve ihbarlari
baska jurnallerle karsilastirarak degerlendirdigini vurgular. Onun bu tegkilattan devletin
bekasi ve olumlu isler i¢in yararlandigini belirtir (AH, s. 25-26). Mesela Padisah, Avrupa
devletlerinden birinin sefirinin Beyoglu’nda kumarda ytikliice altin kaybettigini jurnaller
sayesinde 6grenir ve ona yardim ederek borcunu édemesini saglar (AH, s. 24, 26).

Abdiilhamid Han, eserde ayrica oldukca sabirli bir mizaca sahip olarak tasvir
edilmistir. Meclis-i Mebusan’in ikinci kez agilisinda acilis konugsmasi yapan bir mebusun
st ortili bir sekilde kendisinden hakaretdmiz cilimlelerle bahsetmesine ragmen
konusmay1 sabirla dinler (AH, s. 36-37).

Piyeste Abdiilhamid Han’in tek olumsuz o6zelligi olarak agsir1 merhameti

gosterilmistir. Necip Fazil, genellikle zalim bir padisah olarak degerlendirilen II.

3¢9 Aslhihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 148.

370 Neslihan Huri Yigit, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda II. Abdiilhamid ve Egitim, Dokuz Eyliil
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, bastlmamis yiiksek lisans tezi, izmir 2012, 14-15.
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Abdiilhamid’in bunun aksine ne kadar merhametli oldugunu, hatta bu merhameti yiiziinden
tahtan indirildigini one siirmiistiir. Kendisine kars: sekillenen Ittihat ve Terakki’ye 6nlem
olarak sert tedbirler alinmasin1 savunan Mabeyin Miisiirii’ne Abdiilhamid Han, “Allah’in
biiyiik yapisi insan oglu "na kiyamayacagini soyler (AH, s. 27). O, kendisinden sonrakilere
merhametin kii¢iik bir pay olarak kalmasini arzu eder (AH, s. 28). 31 Mart’ta da yine
Mabeyin Miisiirii padisaha 6nlem almasini sdylese de Abdiilhamid Han ona “(...) Bunun
icin de benim, ayagimi kan dékme simirindan icerive atmam gerekir. Is oraya geldi mi,
Pasa, ben yokum!” diyerek karsilik verir (AH, s. 41). Kendi nefsini korumak i¢in kan
dokmeye razi olmayan padisah ilahi iradeye teslim oldugunu belirtir (AH, s. 42, 50). 31
Mart ayaklanmacilarina ve Selanik’ten ayaklanmayi bastirmak icin gelen Hareket
Ordusu’na kars1 tedbir almadigr i¢in neticede padisah tahttan indirilerek Selanik’e siirgiine
gonderilir (AH, s. 55-58). Selanik’in kaybedilmesinin ardindan tekrar Istanbul’a,
Beylerbeyi Sarayi’na getirilen Abdiilhamid Han (AH, s. 59), Canakkale Savaslar
esnasinda Canakkale ve Istanbul’un diismesi ihtimaline karsi baskentin Eskisehir’e
taginmas fikrine siddetle kars1 koyar ve onlar gitse de Istanbul’da kalip sehri savunacagini
soyler (AH, s. 63-65). Aksiyonun iyice diistiigii piyesin son tablosunda Necip Fazil,
Abdiilhamid Han’in son anlarini canlandirmistir. Dua ederken devletin ¢cokmesine sebep
olanlara hakkini helal etmedigini sdyler. Ona gore milletin saplandig: illetin tek caresi
Allah’tir (AH, s. 67-70).

Necip Fazil’in idealize edilmis son merkezi kisisi Mukaddes Emdnet teki
Abdullah’tir. Ayrica onun igin piyes kisileri arasinda en siyasi olanidir da diyebiliriz.
Piyesin basinda yirmi yaslarinda olan Abdullah, yetmisli yaslarindaki babasi ile sohbet
etmektedir. Babas1 ona yasadigi tarihi olaylar1 ve iilkedeki degisimleri anlatmaktadir. II.
Abdiilhamid’in tahtan indirilmesinden hosnut olmayan Baba devrin bozuldugunu ve bu
yiizden oglunun Istanbul’a gidip okumasina gerek kalmadigmi diisiiniir (ME, s. 14-15).
Babas1 gelecek nesillerin eskiler gibi vatan derdinde olmayacagindan korkmaktadir ama
Abdullah onu teskin eder:

“(Coskun) Haywr Baba, senin neslin kurumayacak! Ben sana layik olmaya, sana
layik ogullar yetistirmeye bakacagim! Hepimiz aym derdin kazaminda pisecegiz, ayni
derdin hastasi olacagiz!” (ME, s. 16)

Yast ilerlemis olan Baba’nin Abdullah’a iki vasiyeti vardir: 93 Harbi’nde sekiz
Moskof 6ldiirdiigii tiifekle dokuzuncu Moskof™u 6ldiirmesi ve bir an dnce evlenip hayirh

evlatlar yetistirmesi (ME, s. 24-26).
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Eserin ikinci perdesinin basinda aradan geg¢en zaman diliminde Abdullah’in
savaglara katildigr ve Cumbhuriyet’in ildnindan sonra kdytline dondiigii goriiliir. Babasinin
vasiyetine uygun olarak evlenmis ve bir oglu, bir kiz1 olmustur. Lakin oglu, babasinin
hayal ettigi gibi hayirli bir evlat olmamistir (ME, s. 35-48). Abdullah ise birinci perdeden
sonra gegen zaman dilimi igerisinde babasinin izinde siyasi diisiincelere sahip olmustur. O,
diisiincelerinde oldukga sert mizach ve sivri dillidir. Mesela, bir giin Kaymakam kdyiin
muhtarin1 ¢agirmis ve ona kdylerinde mebusluga namzet akli basinda, 6rnek sahsiyette biri
olup olmadigini sormus, muhtar da Abdullah’in ismini vermistir. Abdullah ise devletin
temel ideolojisinden farkli diisiindiigli i¢in bunu kabul etmez (ME, s. 39-41), hatta
Kaymakam’a ne cevap vereyim diye soran muhtari tersler: “De ki, Abdullah Hoca, Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisine gore bir adam degil, oriimcek kafalimin biri...” (ME, s. 41)

Uciincii perdede Demokrat Parti’nin iktidarda oldugu yillar islenmistir. Aradan
gecen zaman zarfinda Abdullah’in yurtdisina kagan oglu evlenmis, ¢ocuk sahibi ve
milletvekili olmus olarak baba evine donmiistiir ve Abdullah ¢evresinde sozii gecen bir
insan oldugu i¢in onun niifuzundan siyasi arenada yararlanma diisiincesiyle babasiyla
barismak istemektedir (ME, s. 55-59). Lakin Abdullah oglunun ikiyiizliligini ve
cikarciligini bilmektedir. Onu oglu ile baristirmak isteyen Ugiincii Muhtar’a sdyle der:

“(Sert) Biz cevabimizi ¢oktan almisiz... Biz ‘Gerici’yiz... Onu karsima gecirip,
kullanila kullanila aginmig, cizitili bir plak haline getirilmiy ilericilik nutuklarindan birini
dinlemek istemem!.. Hem nasil gelebilir, nasil ¢ikabilir karsima?..” (ME, s. 57)

Oglu, dedesi ile tanigmasi i¢in oglunu da yaninda getirmistir. Ama bu torun da oglu
gibi bir hayal kiriklig1 olur Abdullah i¢in, zira “tarihi maddecilik”e inanan torunu da onun
hayal ettigi hayirli evlat modelinden ¢ok farklidir. Bunu ogluna ve torununa sdyle ifade
eder:

“(Aglamakl bir sesle) Oglum!... Ben seni ceylandan dogma bir yilan farzetmistim.
Yanilmisim!.. Sen modaya uyan bir taklidgiden, bir zavallidan baska bir sey degilmissin
meger... (...) Sen, olsan olsan, giivercin yumurtasindan ¢ikma, felaket habercisi bir baykus
olabilirsin!... (Hizla torununa doner) Amma bu?.. Senin yumurtandan ¢ikan bir akrep...
(...)” (ME, s. 62)

Abdullah’n evde biiyiiyen Kizindan Torunu dindar bir kisidir ve onun arzuladigi
nesli simgelemektedir, bunu kendisi de ifade eder. Oglundan Torunu’nun karisini ise erkek
gibi giyindigi i¢in bir kiyamet alameti olarak goriir (ME, s. 66-68).

Mukaddes Emdanet’in son perdesinde Tiirkiye’nin 1970’11 yillart islenmistir. Bu

perdede Abdullah 82 yasindadir, yazar onu sOyle tasvir etmistir: “(...) 82°lik haliyle,
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stitbeyaz sakalli, entarili, takkeli, omuzlarimin iistiine bir palto atmis (...)”" (ME, s. 79).
Sag-sol catigmalarinin hizlandig1 ve komiinistlerin terdr eylemlerini arttirdigi bir donemin
islendigi bu son perdede koyiin dordiincli muhtar1 Abdullah’in evine gelirek komiinistlerin
koye saldirma ihtimalleri bulundugunu ve dindar bir kisi oldugu i¢in Abdullah’a zarar
verebileceklerini sOyleyerek saklanmasini i¢in onu uyarir. Abdullah ise kdyde kalacagini
ve gerekirse miicadele edecegini sdyler (ME, s. 79-82).

Abdullah’in Kizindan Torununun Oglu ise onun aradigi imanli nesli temsil
etmektedir. O da biiyiik dedesini yalniz birakmayacagini sdyleyerek ona destek verir.
Onlar sohbet ederlerken evlerini komiinistler basar. Grubun basinda Abdullah’in daha 6nce
hi¢ gérmedigi Oglundan Torununun Oglu vardir. Babasinin izinden giderek siddetli bir
komiinist olan Oglundan Torununun Oglu, biiylik dedesini tehdit eder. Ondan bir kagida
memleket icin tek carenin komiinizm oldugunu, 6mrii boyunca yanildigini ve artik
gercekleri gorebildigini yazip imzalamasini ister. Abdullah ¢evresinde niifuzlu biri oldugu
icin bu kagidi ideolojilerini yaymak i¢in bir propaganda araci olarak kullanacaklarini
sOyler. Bunu yapmazsa dldiiriilecektir. Abdullah onlarin teklifini kabul etmis gibi davranir
ve kagit kalem alacagini sdyleyerek eve girer. Amaci ise babasindan miras kalan tiifekle
Oglundan Torununun Oglu’nu vurup babasmin dokuzuncu Moskof™u 6ldiirme vasiyetini
yerine getirmektir. Oglundan Torununun Oglu, Moskof degildir ama Rusya’dan gelen
zararl bir ideolojinin tesirinde anarsizme yonelmistir (ME, s. 86-90). Abdullah bunu “(...)
Bu kadarum, Tiirk’iin degil, Moskofun en haini bile isteyemez. (...) Demek ki siz,
Tiirkiye 'deki Moskof tohumlari, Moskof’tan da betersiniz!..” diyerek ifade eder (ME, s. 89).

Abdullah igeriden aldig1 tiifekle Oglundan Torununun Oglu’nu o&ldiiriir, onun
arkadaslar1 da Abdullah’1t Oldiirlirler. Bdylece Abdullah  babasinin  vasiyetini
gerceklestirmis ama kendisi de 6lmiistiir (ME, s. 91-92).

Necip Fazil, ilk piyesi Tohum’dan itibaren g¢ogunlukla piyeslerinin merkezi
kisilerini ideallestirmistir. On yedi piyesinin on birinde ideallestirilmis merkezi kisiler
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun sebebi yazarin piyesleri ile topluma model insanlar sunma
istegidir. Ozdemir Nutku’nun da belirttigi gibi®’' bu kisiler yazarm ozlemleri yani
toplumda gérmek istedigi insan modelleridir. O, piyesleri ile tasavvur ettigi bu modelleri

insanlara sunarak toplumu doniistiirmek istemektedir.

37 Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yayinlar1, Ankara 1960, s. 106.
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3.4.1.2. Doniisiim Yasayan Merkezi Kisiler

Ik dért piyesinde idealize edilmis merkezi kisilerin hikayelerini isleyen Necip Fazil,
besinci piyesi Para’dan itibaren doniisiim yasayan merkezi kisilere de yer vermeye
baslamistir. Olumsuz bir yasam seklinden olumlu degerlere sahip bir hayata yonelisin
islendigi bu piyeslerde “hal degisimi kalib1” gériiliir. *’> Necip Fazil’in bohem bir
yasamdan Islami bir yasam tarzina gegmesi bu sahislarin sekillenmesinde de etkilidir.

Para’nin merkezi kisisi O, basglangicta hayati sadece maddi ¢ikar ve para olarak
goren bir insandir. Necip Fazil’in bu kisisine bir isim vermemesinin ve etrafindaki kisileri
onunla olan yakinliklara gore tavsif etmesinin (Kizi, Kizinin Nisanlisi, Kadin Miisterisi
gibi) sebebi isledigi sahsi ve konuyu evrensel bir cerceveye tasima istegidir.

O, gengliginde babasinin zoruyla Yiiksek Ticaret Mektebi’ne kaydolmustur. Bir
giin eski elbisecilerin Oniinden gecerken bir talebenin elbisesini satmaya ¢alistigini gortir.
Elbisecilerin on kagida satin almak iizere oldugu elbiseyi O, on iki kagida satin alir ve
biraz sonra ayni elbiseyi bir elbiseciye yirmi kagida satarak kar eder. Bu olay lizerine tahsil
hayatinin gereksizligini diisiinen O, ticarete atilmaya karar verir (P, s. 44). O giinden sonra
kendisine ii¢ seyi diistur edinir ve bunlar1 yakinlarina da benimsetmeye calisir: “Paray:
anlamak, hesabi bilmek, zaaflardan kurtulmak...” (P, s. 45)

Bu diisiincelerle banka patronluguna kadar yiikselen O, yakinda bir savas ¢ikacagi
diisiincesiyle ¢ivi, tel, sa¢ levha, cuval gibi ihtiyag¢ malzemelerini adamlarina
toplattirmaktadir; amacit bu mallarin piyasada azalmasini saglayarak savas ciktiginda
bunlar1 degerlerinin {lizerinde fiyatlarla piyasaya siirerek vurgun yapmaktir (P, s. 16-17).

Bu sekilde vurgun hazirligi yapan O, ayni zamanda Nazir’a da arsa satmistir. Daha
sonra ayni arsay1l kendine ait bagka bir fabrika tarafindan 6nce satin almak isteyerek sonra
da kiralayarak Nazir’1 kullanmakta ve dolandiricilikla ¢ikar elde etmektedir (P, s. 28-33).

Piyesin basinda O’nun gelecegini etkileyen en 6nemli nokta Hususi Katibi’'nin
O’nun Benzeri’'ni bulmasidir. O, kendisine tipatip benzeyen bu kisinin ne ise yarayacagini
diistiniir. Hususi Katibi, O’nun uygun goérmesi halinde bu sahsin bir yerde kapali olarak
tutulacagini ve olaganiistii bir durumda onu kullanabileceklerini sdyler (P, s. 16, 21-22, 34-
39).

Bu arada O, ailesinin kendisine olan sadakatini 6l¢gmek ister. Bunun i¢in Noteri ile
ailesine kiiciik bir oyun oynar. Ailesini bir araya toplar ve Noteri’ni de getirerek onlara tiim

mal varligin1 hayir kurumlarma bagiglayacagini sdyler. Kizi ve Kizinin Nisanlis1 hari¢ tim

372 Betiil Temel, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Sahis Kadrosu, Gaziantep Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, basilmamuis yiiksek lisans tezi, Gaziantep 2013, s. 81.

216



aile fertleri siddetle O’na kars1 ¢ikarlar. Kizi’yla nisanlisinin O’nun yanindaymis gibi
goriinmelerinin sebebi ise Hususi Katibi’nden babalarinin bir oyun tertip ettigini
ogrenmeleridir (P, s. 48-58). O, boylece ailesinin kendisine karst ne kadar samimiyetsiz
oldugunu goriir.

O, vurgun i¢in piyasadan ihtiya¢ malzemelerini toplasa da savas c¢ikinca isler
planladig1 gibi gitmez. Halk parasini ¢ekmek i¢in O’nun bankasina akin eder. Bununla
birlikte O’nun vurgunculuk yaptigi halk tarafindan anlagilmistir ve gazetelerde O’nun
aleyhine haberler ¢ikmaktadir. Bu haberler iizerine genglik toplanarak miting diizenler.
Sloganlar atarak bankaya dogru yiiriiyen gencler bankanin arka sokaginda toplanirlar. O,
kalabaliga bakmak i¢in arka kapiya yonelir. Tehlikeyi sezdigi i¢in Benzeri’ne de kendi
kiyafetlerini giydirir ve onu 6n kisma cikarir. Bu esnada gengler bankay1 basar. Hususi
Katibi’nin gostericilere ates etmesiyle ortalik karisir. Benzeri’ni goren gostericiler Hususi
Katibi’ni ve Benzeri’ni ling ederler (P, s. 71-78, 87-90).

O, bu esnada arka kapidan kagip saklanmistir. Aile ise O’nun 6ldiigilinii diisiinerek
bir hafta i¢inde tiim mirasin1 boliisiir (P, s. 95). Bir hafta sonra O ¢ikip geldiginde ailesi
O’na inanmaz, gelenin Benzeri oldugunu iddia ederler. Bunun iizerine O, aile bireylerinin
kimsenin bilmedigi 6zel anilarin1 sdyleyerek gergek babalar1 oldugunu kanitlamaya ¢aligsa
da elde ettikleri miras1 kaybetmek istemedikleri i¢in ailesi bu durumu kabullenmez ve
O’nu kovarlar. Sadece kopegi O’nu tanir ve sevingle iistiine atilir (P, s. 101-114). Bu
durumu aslinda O, ¢evresindeki insanlar1 maddiyat-perest yetistirerek kendisi hazirlamistir:

“(...) Onlarin dordiincii perdede ‘O’ya olan tutumlarimin sebepleri, ‘O’nun onlari
kendi para felsefesiyle yetistirmis olmasindandiwr. Yani ‘O’nun g¢ocuklari, babalarinin
cocuklaridir. Ibsen’in Hedda Gabler’i nasil bir askerin kizi olarak askeri disiplinde
yetismigse ‘O’nun ¢ocuklart da paranmin hakim oldugu bir diizen icinde yetismislerdir.
Onlar babalarimin oldiigiine inanmakla olaganiistii bir sey yapmazlar, kendilerinden
bekleneni yaparlar. (...) 373

Besinci ve son perdede ailesi tarafindan kovulan O, manevi bir doniisiim gegirir.
Ticarete atildig1 giinden itibaren yaptiklarinin, paraya gereginden fazla deger vermesinin
hatali oldugunu anlar. Ailesinin yanindan ayrildiktan sonra eskiden Benzeri’nin gittigi
esrar kahvesine gider. Kahvedekiler benzerlikten otiirii eski arkadaslarinin dondiigiint

sanirlar. O, buradakilerle birlikte esrar ¢eker. Onlara yasadiklarinin etkisiyle ahlaki ogiitler

373 Ayse Sancak, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Oyunlarinda Gergekgi Ogelerin Saptanmasi ve Gergek¢i
Bir Tiyatro Eserinin Yazilmasi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamug yiiksek lisans
tezi, Istanbul 2008, s. 29.
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verir. Yaninda sakladigi son paralarin1 da onlara dagitir. Bu sirada esrar kahvesi sivil
polisler tarafindan basilir. Polisler kahvedekilerin tistiinden ¢ikan O’nun verdigi paralara el
koyarlar. Polisler onlar1 siraya dizerken g¢ektigi esrar yiiziinden dengesi bozulan O yere
diiser ve basini kahve ocagina ¢arparak oliir. (P, s. 117-134).

Necip Fazil’in Paris’te baslayan kumar tutkusunun ve yurda dondiikten sonra da bir
stire devam eden bohem yasantisinin izleri Nam-1 Diger Parmaksiz Salih piyesinde de
goriiliir. Eserin merkezi kisisi Parmaksiz Salih, Bahriye’ye ¢ark¢r yetistiren Haddehane
ocagindan mezun olduktan sonra kumara alismistir. Bu arada dindar bir kadinla evlenen
Salih’in kumar iptilas1 arttif1 i¢in Bahriye’den ¢ikarilir. Salih tiim varligin1 kumarda
kaybeder ve karis1 bu olanlar yiiziinden verem olup 6liir. Bes yasindaki erkek ¢ocuklar1 da
oOksiiz kalir. Eserin vak’a zamanindan yirmi iki y1l 6nce Salih, cocugunu Eylip’te tek basina
yasayan ihtiyar bir kadina birakip Misir’a gider. Misir’da zar tutarak kumardan biiyiik
meblaglar kazanir. Burada bes sene durduktan sonra Istanbul’a déner ve g¢ocugunu
biraktig1 ihtiyar kadimi arar. Lakin kadin 6lmiistiir ve 6lmeden once ¢ocugu Salih’in
tanimadig1 birilerine birakmigtir (NDPS, s. 50-51). Salih, bunun iizerine on yedi sene
oglunu arar. Oglunu bulmak i¢in gittigi hocalardan birisi ona sahadet parmagini kastederek
parmagina giivenmemesini, bu sekilde kazandigi paranin aymi sekilde kaybolup
gidebilecegini soyler. Bir siire sonra Salih’in sehadet parmaginda bir sivilce ¢ikar ve
dolama olur. Bu yiizden zar tutamaz ve kumarda kazandiklarini kisa siirede kaybeder.
Bunlarin {izerine bir buhran aninda Salih parmagina satir vurur ve daha sonra parmagi
ameliyatla kesilir. Bu yiizden lakabr “Parmaksiz Salih” olur. O giinden itibaren “tripo”
denilen kii¢iik bir kumarhane isletmeye ve oradan kazandigi ile gecinmeye calisir (NDPS,
s. 27, 79-80). Piyeste elli bes yasina yakin olan Salih, yakisikli bir erkektir (NDPS, s. 20).
Haddehane’de okudugu ve Misir’dan dondiikten sonra alt tabakadan insanlarla birlikte
yasadigi i¢in halinde ve konusmalarinda bir kabalik goriiliir (NDPS, s. 16, 50). Eskiden zar
tutup hile ile para kazanmasina ragmen Ozellikle parmagin1 kaybetmesi ile eski olumsuz
huylarini terk etmis, mert bir insan olmustur (NDPS, s. 78).

Parmaksiz Salih, kumar iptilas1 yiiziinden igini, ailesini ve mal varligim
kaybetmistir. Bu noktada o, olumsuz 6zellikler tagimaktadir. Onun doniisiim yasamasi
Misir’dan doniip oglunu aramasi ve ardindan sehadet parmagini kaybetmesi ile gerceklesir.
Genglikteki hatasin1 ge¢ anlayan Salih, oglunu bularak ge¢misi telafi etmek istemektedir.

Salih’in oglunu bulmas: triposundaki bir kumar hilesi ile gerceklesir. Onun
triposuna bir aksam ¢ok kumar oynayan ve bu ylizden ¢ok para dagittig1 icin kendisine

“Hasta Kumarbaz” lakabi takilan Yusuf gelir. Yusuf, Salih’in yillardir aradig1 ogludur ama
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onu tantyamaz. Oyuna basladiklarinda oyunculardan Is¢i Marko kart calarak hile yapar.
Caldig1r kartlar1 koluna saklayan Marko’nun bu hareketini Parmaksiz Salih goriir.
Yakalanacagini anlayan Marko bunun {izerine kimseye belli etmeden kartlar1 solunda
oturan Hasta Kumarbaz’in koluna sokar. Hasta Kumarbaz’in karsisinda oturan Doktor
Hayrettin onun kolunda sakli bir c¢ift kagit gordigiini sdyleyerek oyunu durdurur.
Marko’nun oyunundan haberdar olmayan Hasta Kumarbaz Yusuf, Doktor Hayrettin’in bu
iddiasia sinirlenir ve biiyiik bir asabiyetle ceketinin kolunu g¢ekerek siyirir. Onun bu
hareketiyle diigmesi patlar ve ceketinin koluyla beraber gomlek kolu da siyrildig igin
kartlar goriinmez. Tam bu esnada Salih, Yusuf’un kolundaki dort ¢izgi seklindeki yanik
lekesini goriir ve ona adini, yagini sorar. Zira kayip oglunun kolunda da ¢ocukluktan kalma
bu sekilde bir yanik izi vardir. Parmaksiz Salih, Yusuf’un cevaplarindan onun yillarca
aradigr oglu oldugunu anlar ve onu tokatlayarak tripodan kovar. Yusuf’la beraber
kumarhanedeki diger kisiler Salih’in bu hareketlerine anlam veremezler (NDPS, s. 27-36).

Oglunun da kendi gibi bir kumarbaz oldugunu goéren Parmaksiz Salih, bundan
kendini sorumlu tutar ve vicdan azabi ¢eker. Oglunu kumar batagindan kurtarmak ister,
bunun i¢in oglunun evine gider ve Yusuf’un karis1 Macide ile tanisir. Bu esnada Yusuf’un
evine gelen ve karisinda gozli olan kumar arkadasi Fabrikator Ali, Yusuf’a bir kumar
tuzag1 kuruldugunu Macide’ye soyler. Konusmalar1 dinleyen Salih, piyesin basinda Naci
Bey’le planladiklar1 tuzagin kurbaninin oglu oldugunu anlar ve onu kurtarmak i¢in Ali’nin
ardindan evden ayrilir (NDPS, s. 48-57).

Yusuf’un evinden c¢iktiktan sonra Akdeniz Yat Kuliibii’ne giden Parmaksiz Salih,
oyunu basar fakat is isten ge¢mistir. O, yine de kurulan tuzag ortaya cikarir. Yusuf ise
Salih’in babas1 oldugunu bilmedigi i¢in olanlara bir anlam veremez (NDPS, s. 73-77).

Bu olaydan sonra oglundan 6nce onun evine gelen Salih, olanlar1 Macide’ye anlatir.
Ardindan Yusuf gelir ama ona bir anda goriinmemek i¢in saklanir. Her seyini, hatta
kendisine emanet edilen parayr da kaybetmis olan Yusuf artik intihar etmeyi
diisiinmektedir. O esnada ortaya ¢ikan Salih, ona engel olur. Onunla tartistiktan sonra
gidecek gibi yaparak Yusufun ¢ocugunun odasina girer ve oradaki dev avizeyi lstiine
diistirerek intihar eder. Bunu yapmaktaki amaci Oliirse sigortadaki parasinin ogluna
kalmasinit saglamaktir. Zira Salih sigortaya varis olarak 1921 dogumlu oglu Yusuf’u
yazdirmistir. Sigortadan kalan para ile Yusuf bor¢larini 6deyecek ve hayatini kurtaracaktir.
Piyesin sonunda Salih oliirken babasi oldugunu da Yusuf’a sdyler (NDPS, s. 83-99).

Parmaksiz Salih, boylece yillar 6ncesinin hatasini cani ile telafi eder: “(...) Bu benim biitiin
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hayatimin kefareti... Kefaret degil de, daha dogrusu, odemeye mecbur oldugum ceza...
Giinaha giinahla kefaret olmaz. Amma Allah biiyiik, Allah rahim... (...)” (NDPS, s. 98)

Necip Fazil’in tiyatrolarinin sahis kadrosu iginde en ciddi doniisiimii yasayan
merkezi kisi ise Reis Bey’dir. Daha 6nce belirttigimiz gibi sahsi hayati olmayan altmis bes
yasindaki Reis Bey (RB, s. 105) yedi seneden uzun bir siire hayatin1 bir otel odasinda
stirdiirmiistiir. Gece baglayinca otele gelip odasina kapanan, safak vaktinde de otelden
cikan Reis Bey, Otel Katibi dahil kimse ile iletisim kurmaz (RB, s. 18-19). Otel Katibi, onu
sOyle anlatir: “(...) Ev bark sahibi olmaktan anlamiyor. Hususi hayatt yok ki, evi olsun...
Isreti yagiyor. Kitaplari, bir iki bavulu, o kadar... Bir yatag bile yok déar-1 diinyada...”
(RB, s. 29)

Bu sekilde kendisini insanlardan ve hayattan soyutlamis bir sekilde sadece isi ile
mesgul olan Reis Bey oldukca kati ve acimasizdir. Yargiladigi saniklara merhamet
gostermez. Bu katilik is digindaki yasamina da yansir. Bir aksam Anadolu’dan felgli kizini
Istanbul’a tedavi icin getiren baba, kiziyla birlikte otelde Reis Bey’in yan odasinda kalirlar.
Hasta kizin aglama ve inlemelerinden rahatsiz olan Reis Bey, Otel Katibi’ne ne oldugunu
sorar. Hasta kiza acidigin1 ve bagka bos oda olmadigi i¢cin o odayr onlara verdigini
sOyleyen Otel Katibi’ne Reis Bey “vermeseydiniz” diyerek ¢ikisir: “Hastaligi degilse bile,
rahatsizligr bulasici... Ona aciyacaginiza, istirahat hakkini kazanmis olanlara acisaydiniz
daha iyi olurdu.” (RB, s. 32)

Yargiladig1 saniklardan Yeldirmeli Kadin’in paltosuna esrar konularak iftiraya
ugrayan ogluna (RB, s. 26) ve anne katli ile yargilanan gen¢ Mahkim’a acimaz. Mahk(im
wsrarla annesini 6ldiirmedigini iddia etse de Reis Bey somut delil sunamadigi i¢in ona
inanmaz ve idam karar1 verir (RB, s. 51). Reis Bey’e gore idam gomlegi adaleti temsil eder
(RB, s. 56).

Bu sekilde gayet acimasiz olan Reis Bey’in hayati idam ettirdigi gencin aslinda
masum olmasinin ortaya ¢ikmasi ile alt {ist olur. Yaptig1 adli hatanin ardindan biiyiik bir
vicdan azabi duyan Reis Bey emekliligini ister ve kaldigi otele de dogru diiriist ugramaz
olur (RB, s. 71-72). Cektigi vicdan azab1 onun tamamen degismesine vesile olur. Eskiden
merhamet kavramini zararli bulan Reis Bey bundan sonraki hayatinda insanlara merhamet
duygusunu yaymak i¢in cabalar. Daha once aglamasindan rahatsiz oldugu fel¢li kizla
babasi i¢in Otel Katibi’'ne kendi odasini vermesini sodyler (RB, s. 82). Oglunu
uyusturucudan yargiladigi Yeldirmeli Kadin’a oglunu kurtarmasi i¢in kendi not defterini
verir ve emekli maagini onlara bagislar (RB, s. 86-87). Vicdan azabindan kurtulmak i¢in

idam ettirdigi gencin dadisindan af diler. Dadi’nin, ona nefretle, kendisini affederse
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yeryiiziinde bagislanmamis bir insan kalmayacagini sdylemesi iizerine “‘Yeryiiziinde sugu
bagislanmadik insan kalmamasi igin beni affet!” diyerek ona yalvarir (RB, s. 85).

Kaldig1 otele ugramamaya baslayan Reis Bey, vaktini idam ettirdigi gencin daha
Once gittigi bitirim yerinde ge¢irir. Burada bulunmasinin amaci katillere, kumarbazlara,
hirsizlara, uyusturucu bagimlilarina merhameti ve aglamay1 6gretmektir (RB, s. 93).
Buradakilere vaaz verdigi bir glin onlar1 koti alisgkanliklarindan uzaklastirmak ig¢in
bicaklarini, silahlarini toplar. Bu esnada bitirim yerine polis baskin yapar. Kumarhane
Garsonu emekli hakim oldugu i¢in {izeri aranmaz diisiincesiyle bir paket uyusturucuyu
kimseye belli etmeden Reis Bey’in cebine koyar. Polisler iizerini arayinca topladig
silahlarla birlikte uyusturucuyu da bulurlar ve bu yiizden tutuklanir (RB, s. 95-108).
Hapishaneye goétiiriilen Reis Bey, burada daha once birlikte calistigit Hapishane
Miidiiri’'nden sert muamele goriir. Hapishane Midiirli, bu sertligi ve acimasizligir Reis
Bey’den 6grendigini, o eskiden suglulara nasil davraniyorsa simdi kendisine de bir suglu
olarak Oyle davranilacagini séyler (RB, s. 116-117).

Bir siire hapishanede suglularla birlikte yatan Reis Bey burada onlarin i¢
diinyalarmi daha yakindan tanir. Mahkeme giinii merhameti 6n plana ¢ikararak yaptig
konusma herkesi sarsar ve durumdan etkilenen Kumarhane Garsonu uyusturucuyu Reis
Bey’in cebine kendisinin koydugunu itiraf ederek onun beraat etmesini saglar (RB, s. 159).

Yaptig1 adli hata ile vicdan azab1 ve merhameti 6grenen Reis Bey, hapishanede
gordiiklerinden sonra daha yumusak huylu ve yardimsever bir insan haline gelir. Eskiden
merhamet i¢in “(...) Ne kelimeler, ne duygular var, 6gretemiyoruz da, sira merhamete
geldi mi, herkes ezbere biliyor. Agizlarin igren¢ sakizi!” (RB, s. 32) diyen Reis Bey
yasadiklarindan sonra “Bir hdle geldim ki, biitiin mantik ve nisbet hesaplarini kaybettim.
Hapishanede, Berdus diye anilan bir Adem Baba, hocalik etti bana... Evet, Amerika’da bir
cinayet islense diinya ¢apinda bir ses biitiin insanliga sorsa: Kaatil kim?.. Benim diye
bagirabilirim... Soguk kis geceleri, képrii altinda yatan c¢iplaklarin vebali benim
boynumda, gomlegimin yakasinda... (...)”" (RB, s. 156-157) diyecek kadar degismistir.

Yasanan olaylar ve Reis Bey’in adalet, merhamet hakkindaki goriisleri kisa
zamanda tilkede ve diinyada taninmasini saglar. Kendisine Avrupa’da konferanslar vermesi
i¢cin davetler gelir (RB, s. 167). Ayrica Baro, ona fahri baskanlik payesi ile plaket takdim
eder (RB, s. 174). Boylece Reis Bey, gayet sert ve acimasiz bir insanken yaptig1 hata
vesilesiyle bir merhamet timsali haline doniisiir.

Necip Fazil’in tiyatro sahislarindan Yunus Emre de bir olgunlagma siireci

gecirmistir fakat doniisiimden onceki 6zellikleri hakkinda eserde pek bilgi verilmedigi igin
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nasil bir degisim gecirdigi tam olarak belli degildir. Bu da eserin etkisini zayiflatmistir.
Esas olarak eserde dini bir olgunlagma siireci s6z konusudur:

“(...) Necip Fazil'n oyundaki temel meselesi ‘olmak’/‘ermek’ meselesidir.
‘Olmeden énce oliiniiz.” hadisi paralelinde, bir insamin cismani anlamda Slmeden once
nefsini egiterek, diinyanin sadece haramlarindan degil bir kisim helallerinden de uzak
durarak kendini Allah’a yaklastrmasi ideali, Islam dininin, Islam tasavvufunun temel
meselesidir. Oyunda Yunus, nefsini oldiirmeyi hedefleyen bir dervistir. 25 yasindan
itibaren hayatinin temel ekseni, nefsi egitmek ve ‘ballar balini bulmak’ ideali iizerindedir.
(..)"37

Eserin baginda 25 yasinda olan Yunus Emre siyah ¢izmeleri, kirmizi ipek salvari,
beyaz ipek kaftam1 ve tepesinde kiiciik bir sorgu¢ bulunan burma sargi serpuslu bir
Buharali beyzade kiligindadir (YE, s. 13). Eskiden Horasan’da bir bey olan babasi ile
annesi ve kardesleri Mogollar tarafindan onun gozii 6niinde katledilmistir. Onlardan kagip
kurtulan ve aylarca yol giderek Anadolu’ya ulasan Yunus Emre, mezarlig1 olmayan koyt
yani Oliimsiizliigli aramaktadir (YE, s. 15). Karsilastig1 bir dervis ona bey kilig1 i¢inde
Oliimsiizliiglin aranmayacagini sdyler. Dervise gore bu yola ¢ikan insan “yalin ayak, basi
kabak” olmalidir (YE, s. 16).

Yunus, daha sonra Erenler kdyii adinda 6liimiin bilinmedigi bir kdye ulasir. Bu
koyde oOliim, mezarlik gibi kavramlar bilinmemektedir; sadece koyiin karsisindaki
birakarak daga dogru gider ve bir daha geri donmezmis. Yunus, aradigir kdyli buldugunu
diisiiniirken dagdan bir ses gelir ve onu c¢agirir. O daga yonelince koyliilerden birisi
“Basindan sorgucunu at da 6yle git!” diye arkasindan seslenir (YE, s. 19-25). Hem
Dervig’in 6limstizliigiin bey kilig1 icinde aranmayacagini sdylemesi hem de bu kdyliiniin
onu bu sekilde uyarmasi manevi olgunlasma i¢in diinya nimetlerini terk etmenin
gerekliligini vurgulamaktadir ki bir sonraki tabloda Yunus, bey kiligindan s1yrilmis olarak,
yalin ayak, basi kabak ve sirtinda bir heybe ile goriiniir (YE, s. 27).

Daga dogru yola ¢ikan Yunus Emre zifiri karanlikta Gaipten Heybetli Ses’in
yonlendirmeleriyle ve siirler okuyarak dort manevi engel asar. Bu engeller dliim, visal-i
suri, agk ve mirsittir. Sonuncu engelden sonra ses ona miirsidini bulmasini soyler (YE, s.

26-32, 38).

374 Abdullah Harmanci — Tuna Uysal, “Necip Fazil Kisakiirek ve Nezihe Araz’in Yunus Emre Oyunlarinim
Karsilastirilmas1”, X. Uluslararasi Yunus Emre Sevgi Bilgi Séleni Bildirileri, Hazirlayan: Erdogan Boz,
Eskigehir 2011, s. 413.
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Bunun ardindan ikinci perdede Yunus Emre, Taptuk Baba’nin dergdhina gider.
Kilig1 yine degismistir: Bu sefer kizil kiilahli, siyah kece kilimli, carikli bir Tirkmen
koylist kiligindadir (YE, s. 35). Burada Yunus’u ¢agiran ve tasavvufl engelleri agmasi igin
onu yonlendiren sesin Taptuk Baba oldugunu 6greniriz. Taptuk Baba onu dergahina kabul
eder ve Yunus’a bir aba, bir kiilah giyerek dervis kiligina girmesi ve kirk giin oru¢lu olarak
cile doldurmasi gerektigini sdyler (YE, s. 36-39).

Cileye giren Yunus’u kirkinct giinde nefsi dnce Taptuk Baba’nin kizi Fatma’nin
sesi olarak ardindan da Siyahli Adam seklinde kandirmaya c¢alisir. Oruglu olan Yunus’un
suyla direncini kirmaya calisir ama basarili olamaz. Yunus, “La ilahe illallah” diyerek onu
yener. Boylece Yunus’un ¢ilesi sona erer ve Taptuk Baba gelerek onu kirk giin kapali
durdugu odadan ¢ikarir. Kizin1 Yunus’a veren Taptuk Baba onun dergihtaki bundan sonra
gorevinin odun tagimak oldugunu soyler (YE, s. 43-52).

Ugiincii perdede aradan otuz yil gecmistir ve Yunus elli bes yasindadir, sakali
kirlasmistir (YE, s. 63). Otuz yildir dergaha odun tagimaktadir ve bunlar1 hi¢birinde egrilik
yoktur. Taptuk Baba ona bunun hikmetini sorar, Yunus da onun kapisindan egriligin
giremeyecegi cevabini verir. Yunus artik manevi olgunlagma siirecini tamamlamistir ve
son giinlerini yasayan Taptuk Baba ileride biitiin Allah dostlarinin onun etegine
yapisacagini sdyler. Yunus’un tek eksigi Taptuk Baba’'nin asasidir. Asasin gége firlatir ve
giinii gelince asanin onu bulacagini séyler (YE, s. 69). Yunus bu sekilde tasavvuf yoluyla
manevi yolculugunu tamamlamistir ama daha 6nce de belirttigimiz gibi onun 6limstizIigi
aramadan once nasil bir kisilige sahip oldugu eserde verilmedigi i¢in bu degisimin
boyutlar1 belirsiz kalmistir.

Bir sonraki tabloda aradan yirmi yil ge¢mistir ve Yunus, kadi karsisinda seriata
aykir1 sozler sdylemek iddiasiyla yargilanmaktadir. Yunus’un soyledigi siirlerin deruni
manasini anlayamayan koyliiler onun seriata aykiri sozler sdyledigini zannedip onu
mahkemeye vermislerdir. Mahkemede okudugu siirler de anlasilamaz ve Kadi onu zindana
mahkiim eder fakat bu esnada Taptuk Baba’nin yirmi y1l dnce gége firlattig1 asas1 ucarak
gelip Yunus’un ayaklariin dibine diiser. Bunun iizerine Kadi ve mahkemedekiler onun
ermis bir kisi oldugunu anlarlar (YE, s. 71-80).

Eserin son tablosunda ise Gaipten Ses, Yunus’u yine ¢agirir. O bu sefer diinyadaki
vadesini tamamlamistir ve yolculugu 6te diinyayadir (YE, s. 84-89).

Necip Fazil’in Yunus Emre’den sonra bir baska mutasavvifi isledigi Ibrahim Ethem
piyesinin merkezi kisisi Ibrahim Ethem de manevi-tasavvufi bir doniisim gegirmistir.

Eserde Belh sultan1 Ibrahim Ethem’in gegirdigi doniisiim Yunus Emre piyesine gore daha
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derinlikli islenmistir. Séyle ki ibrahim Ethem, hiikiimdar olmasina ragmen tasavvufi
meselelere ilgili bir insandir (IE, s. 11-18). Onun bu merakmin sebebi ise bir giin
avlanirken gaipten bir sesin kendisine “Ya Ibrahim, seni bu is icin yaratmadilar”
demesidir (IE, s. 32). Bunun etkisiyle yasadigi hayati sorgulayan Ibrahim Ethem, o
siralarda Belh sehrinde ¢ogalan dervislerin de etkisiyle tasavvufa merak salar.

Eserin basinda Sultan iki dervisle tasavvuf iizerine tartismaktadir. Kadi tarafindan
yakalanarak Sultan’in huzuruna ¢ikarilan bu dervisler sabah namazinda “bdyle
Miisliimanlik olmaz” diye bagirmislar ve Sultan’in siirekli av pesinde kostugunu, bu
ylizden ondan hayir gelmeyecegini sOylemislerdir. Daha 6nce av esnasinda yasadigi
olaydan &tiirii tasavvufu merak eden Ibrahim Ethem onlara kizmaz ve neden bdyle
yaptiklarmni sorar. Halki gafletten uyandirmak istediklerini sdyleyen dervislerden Ibrahim
Ethem derviglik hakkinda bilgi almak ister ama onlarin sdzleri Sultan’i tatmin etmez.
Dervisleri affedip serbest birakan Ibrahim Ethem onlar gittikten sonra tahtinda otururken
tavandan bir tokmak sesi duyar. Orada kim oldugunu sorunca yukaridan gelen ses devesini
aradigini soyler. Sultan buna sasirir ve “Damda deve mi aranir” diye sorar. Damdaki ses
bunun tlizerine “Ya sen Allah’t strmalr elbiseler, inci diigmeli kaftanlar, altun yaldizli taht,
ipek yastiklar iizerinde mi artyorsun” seklinde cevap verir (IE, s. 11-21).

Ikinci perdede ibrahim Ethem, Belh’teki dervis istilasim1 halkina danismaktadir.
Dervislerin sozlerinden ve son zamanlarda yasadiklarindan epeyce etkilenen Sultan, genel
kanaatin aksine dervislerin sehirde kalmasi gerektigini sdyler ve halkina kendisini sultan
olarak gormekten memnun olup olmadiklarini sorar. Ibrahim Ethem’in avla cokga
ilgilenmesi ve bunun {izerine avda duydugu ses hiikiimdarligin1 da sorgulamasina sebep
olmustur. Halkin Sultan’a memnuniyetini beyan ettigi anda bir yabanci (Heybetli Adam)
aniden sultanin yanma ¢ikar ve ona konuk olmaya geldigini sdyler. Ibrahim Ethem ona
sarayinin han olmadigini ve kendisinin de konuk aramadigini sdylemesi tizerine Heybetli
Adam ondan 6nce babasinin, ondan da 6nce biiyiikbabasinin oturdugu ve insanlarin konup
gbctiigii bu yerin bir handan baska bir sey olamayacagmi sdyler. Ibrahim Ethem, bu
adamin sOylediklerinden oldukga etkilenir ve onun Hizir oldugunu diisiiniir. Heybetli
Adam ona diinya malindan elini etegini ¢ekmesi gerektigini sdyler. Bunun iizerine Ibrahim
Ethem her seyi birakarak Allah’a yonelmeye karar verir (IE, s. 25-35).

Ugiincii perdede ibrahim Ethem, Heybetli Adam’in sdzleri iizerine tacini tahtini
birakmis ve hakikati aramaya calisan bir dervis olmustur. Dogada tek basina yiiriiyen
Ibrahim Ethem, kendi sesini duyarak hatarat gecirmeye baslar. Gaipten duydugu kendi sesi

onu imanindan siipheye davet eder. Duydugu sesi giicliikle bastiran Ibrahim Ethem, dagda
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bir ¢obanla ve eski dostu Sakik ile karsilasir, onlarla dervislik iizerine sdylesir (IE, s. 39-
49).

Dérdiincii perdede Ibrahim Ethem bir gemi yolculugu yapmaktadir. Gemide
soytarilik yaparak yolcular1 eglendiren bir Maskara da vardir. Maskara, onun kim
oldugunu bilmeden Ibrahim Ethem’le alay eder, onu giiliing durumlara sokarak asagilar.
Ibrahim Ethem ise bir dervis olgunlugu ile onun bu davraniglarma sabir gosterir.
Yolculardan birisi dervise bdyle davranilmasina dayanamaz ve Maskara’ya c¢ikisir, onu
kirbaglamaya kalkar. Ibrahim Ethem onu durdurur ve Maskara’y1 bagislamasini ister. Onu
affeden yolcu Ibrahim Ethem’in fakir goriintiisiine iiziilerek kendisine bes bin dinar verir.
Diinya malindan gecen Ibrahim Ethem ise bu paray1 Maskara’ya bagislar. Maskara, onun
bu yiice goniilliiliigii iizerine yaptiklarina pisman olur ve tovbe eder (IE, s. 53-61).

Besinci ve son perdede Ibrahim Ethem, deniz kenarinda sdkiiklerini dikmeye
calismakta ve bir Balik¢i ile sohbet etmektedir. Balikgi, dakikalardir onun sokiiklerini
dikmeyi bitiremedigini fark etmistir, Ibrahim Ethem ise dikis isini kasith olarak
uzatmaktadir. Amaci nefsini mesgul etmektir. Ibrahim Ethem ile Balik¢1 nefs ve tasavvuf
lizerine konusurlar. Balik¢i, Ibrahim Ethem’in hikdyesini duymustur ama karsisindaki
adamin o oldugunu bilmemektedir. ibrahim Ethem, hikdyesinin dillere diismesinden iiziiliir
¢linkii nefsinin sohret sahibi olarak kendisine pay ¢ikarmasindan endise etmektedir. Onlar
bu sekilde sohbet ederlerken yeni Belh sultaninin gonderdigi Vali gelir. Belh sultani
Ibrahim Ethem’in saraymna geri donmesini emretmistir. Ibrahim Ethem bunu kabul etmez
ve Vali ile tartisirlar. Ondan keramet isteyen Vali, ignesini alip suya atar. Bunun iizerine
Ibrahim Ethem, baliklardan ignesini getirmelerini ister. Bir balik igneyi sudan ¢ikar.
Kerametinin goriilmesiyle sirrinin ifsa oldugunu diisiinen ibrahim Ethem bu duruma iiziiliir.
O, i¢inde bulundugu hélin gizli kalmasini istemektedir. Ibrahim Ethem, sirrinin aciga
¢tkmasini diinyadaki vadesinin sona ermesi olarak yorumlar (IE, s. 65-74).

Necip Fazil’in inceleyecegimiz son piyesi Piif Noktasi min merkezl kisisi Sair
Recep Kafdagli, arkadasi Siret Mesail’in evinde kalmaktadir. O evde yokken kendisini
asarak intihar etmek istemistir. Lakin kullandig1 ipin ucundaki c¢engel kendini astiktan
sonra beline takilmis ve boylece Recep Kafdagli bogulmaktan kurtulmustur. Bu esnada eve
gelen arkadaglar1 Siret Mesdil, Ressam ve Miizisyen onu indirirler. Arkadaslar1 onun
6limden tesadiifen kurtulduguna inanmazlar, onun bu sekilde kendilerine saka yaptigini
diisiiniirler (PN, s. 11-19). Recep Kafdagl gercekten 6lmek istemektedir ama bunu bir
tirli basaramaz: “(...) bu ise birka¢ kez davrandim. Sakagima bir kursun siktim, kursun

akly varmis gibi ensemden atlayarak arkamdaki aynay: par¢aladi. Bir tiip uyku ilact aldim,
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ilaglar bayat ¢ikti. Kendimi hangi taksinin oniine attimsa act bir firen sesiyle durmasi bir
oldu. (...)” (PN, s. 19-20)

Onun 6lmek istemesinin sebebi ise toplumda bir sanat¢1 olarak kabul gérmemesi,
sanat1 ile gecimini saglayamamasidir: “(...) Ben bu berbat cemiyet diizeni i¢inde eski bir
tabirle ‘Kése basi sairi’ hayati stirmekten, bittim geberdim. (...) Bu cemiyet, bir lokma
ekmegi ¢ok goriiyor gergek sanatkdra. (...)" (PN, s. 21)

Bununla birlikte Recep Kafdagli 6zgiliveni ¢ok yiiksek ve biraz da kibirli bir
insandir. Toplumu ve ¢evresindeki insanlar1 begenmez. Siret Mesail, onun bu halini sdyle
ifade eder: “Herif kendisini insan tistii goren bir ¢ilgin ve yiizsiiz mii yiizsiiz... Kendini
Firavun, bizi de ehrama tas tasimakla gorevli bir esir kabul ediyor.” (PN, s. 18)

Siret Mesail, ona calistigi gazetede bir is bulmugssa da Kafdagli patronla
anlasamadigi i¢in isten ayrilmistir. O ekmegini sadece sanatindan kazanmak istemektedir.
Bu sekilde konusurlarken Siret Mesail, ona farkli bir intihar yolu Onerir: Tophane’de
herkesin kendisinden ¢ekindigi meshur bir Efe vardir. Kafdagli onun kahvehanesine gidip
ona meydan okuyacak ve bunun {izerine Efe tarafindan 6ldiiriilecektir (PN, s. 23-26).

Bu plan dahilinde Siret Mesail, Ressam ve Miizisyen ikinci perdenin baginda
olacaklar1 izlemek i¢in Onceden Efe’nin kahvehanesine giderler. Onlarin ardindan
kiilhanbeyi kilig1 ile Recep Kafdagli gelir ve Efe’nin kasketini yere ¢alarak ona hakaret
eder. Bu sirada beklenenin aksine Efe, Kafdagli’nin bu hareketinden oldukg¢a korkar ve
Kafdagli’nin kendisinden {istiin oldugunu, bu andan itibaren efeligi biraktigini soyler.
Recep Kafdagli 6lmek istemesine ragmen yine Olememistir. Bu olay onun birinci
donilistimiinii gecirmesini saglar. O, bu olayla hayatin “pif noktasi”ni1 kavramistir:
Acizligini gizlemek, her seye karsi giiclii goriinmek basarili olmanin piif noktasidir.
Kafdagli bunun tizerine kendi efeligini ilan ederek Efe’yi, kahvehanedeki serserileri ve
arkadaslarini emri altina alir (PN, s. 29-43). Bu Kafdagli’nin gegirdigi birinci doniistimdiir.

Bu sekilde hayatin piif noktasini bulan Recep Kafdagli is hayatina atilir ve “C6ziim
[s Biirosu”nu kurar. O, artik siyasetle de yakindan ilgilenmektedir ve kendisini geri planda
tutarak yonettigi bir gazete ile yaklasan se¢imlerde Anadolu Partisi’ni desteklemektedir.
Partinin secim faaliyetleri i¢in gereken iki milyon liray1r Kafdagli, gazetesi araciliiyla
bankalara yaptig1 santaj ile elde eder. O, gazetesinde halkin parasini emanet ettigi bu
kurumlardan tiim varligin1 bir anda ¢ekmek istese parayr ddeyemeyeceklerini iddiasini
ortaya atar ki bu da bankalar1 kamu nezdinde zor duruma sokar. Banka temsilcileri onun
biirosuna gelerek anlagsma teklif ederler. Kafdagli ise gazetesindeki bankalar aleyhindeki

faaliyeti durdurmasi i¢in onlardan dort milyon lira ister. Onunla goriismeye gelen banka
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temsilcileri boyle bir durumla karsilasacaklarini diistindiikleri i¢in iizerlerinde ses kayit
cithaz1 getirmislerdir. Kafdagli’nin teklifini yetkililere bildirmek i¢in izin isteyen temsilci
kalkacagi esnada Kafdagli ondan ceketindeki ses kayit cihazini ¢ikarmasini ister. Onun bu
¢ikist banka temsilcilerini sasirtir ve caresizlik iginde Kafdagli’nin teklifini kabul ederler
(PN, s. 47-61).

Eserin son perdesinde is hayatinda ve siyasette buldugu piif noktasi ile hizla
yiikselen Recep Kafdagli'nin basarilarin1 goriiriiz. Kafdagli’nin destekledigi Anadolu
Partisi’nin iktidara gelmistir ve o, dogrudan parti mensubu olmadan Genel Baskan’a
verdigi direktiflerle partiyi yonlendirmektedir. Onun fikirleriyle iilkenin pek ¢ok
sorununun ¢oziilmistiir (PN, s. 69-74). Mesela, enflasyon sorununu sdyle ¢ézmiistiir: “(...)
‘Tek tarafli enflasyon milletin parasini ciizdanlara el atmadan, nakitlere dokunmadan
istendigi kadar ¢almaktir’ diye, bir doviz atti evvela ortaya... Sonra da ‘bu para, fazlasiyla
millete iade edilecek olursa mesele kalmaz’ diye bir hikmet uydurdu, derken yiiz misli
cogalmis bulunan parayr bir misline ¢ikartip, ayliklara yedi yiiz misli bir zam yapti... Fiyat
viikseliglerini de bes yiiz mislinde durdurmay: bildi. Béylece hemen yari yariya hazineyi
beslemis oldu. (...)” (PN, s. 70)

Bu o6rnekten de goriildiigii gibi Recep Kafdagl bir yonetim dahisi olmustur. Onun
bu yonii Siret Mesail’in onun sozlerinden tuttugu hayat hakkindaki notlar1 okumasiyla
daha da belirginlesir. Bu sekilde iilkeye yeni bir vizyon kazandiran Kafdagl, arkadaslarini
da unutmamis; Miizisyen’i konservatuara ve Ressam’t akademiye Ogretmen olarak
aldirmus, Siret’i gazetesine dolgun bir aylikla bagsmuharrir yapmistir (PN, s. 75).

Lakin Necip Fazil’in olmasini istedigi ger¢ek Recep Kafdagli bu degildir, bu
ylizden ona bir doniisiim daha yasatir. Arkadaslari onun hakkinda bu sekilde konusurlarken
Efe gelir ve onlara Kafdagli’nin kendisini azat ettigini sdyler. Arkadaslari buna anlam
veremezler. Ardindan Kafdagl gelir ve yasadig1 son olaylar1 anlatir: Basarida neredeyse
zirveye cikan Kafdagli’nin ruhunu birkag giindiir bir kurt kemirmekte ve olmak istedigi
insan olup olamadigini sorgulamaktadir. Bdyle bir gece sabah ezanindaki “namaz uykudan
hayirlidir” ciimlesinden etkilenen Kafdagli namaz i¢in camiye gitmeye karar verir. Camide
bir ihtiyarla karsilasir, ihtiyar ona Ibrahim Ethem’in hikdyesini anlatir ve “Oglum! Allah
seni bu is icin yaratmadi!..” der. Ihtiyarmm bu sozlerinden c¢ok etkilenen Kafdagh
yaptiklarinin bos isler oldugunu anlar ve siyaset dahil her seyi birakir. Arkadaslar1 bundan
sonra ne ile gecinecegini sorarlar. O ise “(...) Tavan arasimin su fakir sofrasi hepimize
yeter de artar bile...” diyerek bundan sonra tevekkiil ve tevazu ile hayatini siirdiirecegini

ifade eder (PN, s. 75-82).
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Ik piyeslerinde ideallestirilmis merkezi kisilere yer veren Necip Fazil, daha sonra
kendi hayatina kosut bir sekilde doniisiim geciren kisileri de islemeye baslamistir. Yine de
bu kisiler sayica azdir, sadece alti piyesindeki merkezi kisilerin donlisim gegirdigini
goriiyoruz. Bunlarmn 6zellikle Yunus Emre, Ibrahim Ethem, Piif Noktasi gibi son
piyeslerinde yer almasi da dikkat c¢ekicidir. Doniisiim gegiren bu sahsilara baktigimizda

hepsinin olumlu manevi degerlere dogru bir degisim i¢inde olduklar1 goriiliir.

3.4.2. Karsit Gii¢c Konumundaki Kisiler

Roman, hikaye, tiyatro gibi eserlerde ¢atismanin gergeklesebilmesi yani bir bakima
olay oOrgiisiinlin sekillenmesi i¢cin merkezi kisinin karsisinda duran ve karsit gii¢ olarak
adlandirilan bir hasma ya da hasimlara ihtiya¢ vardir.’”> Duragan bir sekilde devam eden
hayat akis1 icerisinde merkezi kisinin karsisina ¢ikan olumsuz 6zelliklere sahip kisi ya da
olaylar tiyatro eserinde atesleyici unsur 6zelligi tasirlar:

“(...) Eylemi atesleyen durum, bazen bir olaydan, bazen olayda yer alan kisilerden
birinin davranisindan, soziinden, tutumundan kaynaklanir. Bu kisi genellikle kahramanin
(protagonist) karsisinda yer alan bir karsit-kahramandwr (antagonist). Bir bigcimde
kaskirtilmis olan kahramanmin tepkisi ortaya bir sorun g¢ikarir. Duruma razi olmayan
kahraman bir ¢oziimsiizliikle karsi karsiyadir. (...)""%7°

Bu c¢oziimsiizliigii asmak isteyen merkezi kisinin cabalar1 da eserin olugmasini
saglar. Bu noktada bir piyeste karsit giic ne kadar zorluysa eserdeki ¢atismalar da o denli
sert olacaktir ve bu da eserin okuyucu/seyirci lizerindeki etkisini arttirir.

Buna ragmen Necip Fazil’in piyeslerindeki karsit giliclerin merkezi kisilere gore
zayif kaldigr gortilmektedir. O, eserlerini kurarken daha c¢ok merkezi kisileri
bicimlendirmeye 6nem vermis, bu yiizden karsit giic konumundaki kisiler daha silik
kalmistir: “(...) ifade etmek gerekir ki biitiin agirlik ruh¢u cepheye verildigi icin maddi
temayiil gosteren tipler sumirlt bir tabloda verilir. Mesela Ferhat Bey’in karsisinda o
kiratta bir maddeci tip yoktur. (...) "7

Tohum’da karsit gii¢ isgalci Fransizlar ve Ermeni komitecilerdir. Maras’ta yagsanan
olaylarin tetikleyicisi Fransizlardir, zira Ermeniler sehrin isgali ile komitecilige
baslamiglardir. Buna ragmen Fransizlar eserde somut olarak yer almazlar. Bazi yerlerde

isgal faaliyetlerine deginilir:

375 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akcag Yaymlari, Ankara 1991, s. 153-154.
376 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasida Dram Sanati, Dost Kitabevi, Ankara 2011, s. 18.
377 Hasan Cebi, Tiyatro Eserlerinde Madde ve Mandda Necip Fazil, Veli Yayinlari, Istanbul 1981, s. 46.

228



“(...) simdi bu isgal muhitlerinden oyle bir yerdesiniz ki, orada, Avrupa
fabrikalarinin adam oldiirmeye mahsus en yeni, en giizel mekanizmalari, saf koyliileri
eglendiren panaywr dletleri gibi haril haril islemektedir. (...)” (T, s. 31)

Eserde detayli olarak islenen karsit giic Ermeni komitecilerdir. Fransizlarin sehri
isgali ile onlar da Maras’in Miisliiman halkina karsi tedhis hareketlerine girismislerdir.
Komiteciler yillarca birlikte yasadiklart insanlar1 6ldiirmekten ¢ekinmezler. Miisliimanlarin
zahire ambarina zehir karistirarak bir glinde yiiz yirmi kisinin 6lmesine sebep olmuslardir
(T, s. 66). Ferhad Bey’in kardesi Osman’1 “erkeksen filan saatte, fildn yere gel” diyerek
pusuya diisiirmiisler ve haince katletmislerdir (T, s. 18-19). Daha sonra da Osman’in karisi
Hanim’1 kacirirlar (T, s. 35-37). Bir ¢ocuk olan Kiiclik Ali’yi keyif i¢in dldiirmekten
cekinmezler (T, s. 63-64). Tiim bu zalimliklerine dikkatle bakilirsa aslinda komitecilerin
hep hile ile islerini yiiriittiikleri ve kendilerinden gii¢siizlere silah cektikleri goriiliir. Bu
onlarin olumsuz yonlerinden biridir.

Yazar ikinci perdede komitecileri okuyucuya/seyirciye daha yakindan gostermistir.
Komitecilerin lideri olan Reis bir meyhane isletmektedir (T, s. 49). Ikinci perde bu
meyhanede gecer. Yengesi kagirilan Ferhad Bey, Reis’e meyhanesine gelecegi haberini
yollamistir. Bu perdede komiteciler tedirginlik icinde onun gelmesini beklerler. Boylece
onlarin tavirlarim goriiriiz (T, s. 49-69). Bolca raki icen ve saz calip eglenen komiteciler
icinde digerlerine gore akli basinda olan tek kisi liderleri Reis’tir. Bu perdede tiirlii
zalimlikler yapan bu insanlarin aslinda ne kadar korkak oldugu da goriiliir. Yedi sekiz kisi
olmalarina ve gelmesini beklemelerine ragmen Ferhad Bey gelince hepsi tutulup kalir ve
Ferhad Bey, Reis’i kolayca kacirir. Reis bu esnada 6dii patlayarak oliir (T, s. 80). Reis ve
adamlar1 Ferhad Bey’in cesareti yaninda olduke¢a soniik kisilerdir.

Piyesin sonunda Fransizlar da imanli Maras halkiyla bas edemeyeceklerini
anlayarak sehri terk ederler (T, s. 101).

Bir Adam Yaratmak’ta Necip Fazil’in karsit giic konumundaki kisileri Tohum’a
nazaran daha ayrintili ve giiclii ele aldigin1 gérmekteyiz. Bu piyesteki karsit giicler,
Husrev’in giiya arkadasi olan Nevzat ve Seref ile karis1 Zeynep’tir. Bu ii¢ kiginin Husrev’e
yaptiklart ilk kotiiliik Husrev’in evindeki bir ¢ay sohbetinde onun piyesindeki merkezi
kisinin kaza ile annesini Oldiirdligii sahneyi gercek¢i bulmayarak Husrev’i boyle bir
kazanin olabilirligini ispata zorlamalaridir. Burada bilingli olarak bir kétiilik gayesinde
olmasalar da Husrev’in Selma’y1 vurup 6ldiirmesine sebep olmuslardir (BAY, s. 41-49).

Psikiyatrist olan Nevzat kirk bes yasindadir ve Istanbul’da &zel bir klinik

isletmektedir. Eserin basinda Husrev’e ve “Oliim Korkusu” piyesine 6zel bir 6nem verdigi
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goriiliir. Bu piyesi psikolojik acidan onemli gordiigiinii sOyler (BAY, s. 38-39). Lakin
Husrev Selma’yr oldiiriip buhranlar gecirmeye basladiginda ona bakis1 degisir. Husrev
inlii bir yazar oldugu icin onu klinigine yatirip tedavi ederek kendi reklamini yapmay1
diisiiniir. Oncelikle Selma’nin ldiiriilmesiyle ilgili mahkemede iddia makamina Husrev’in
haberi olmadan akli muvazenesizlik raporu verir, buradaki amaci giiya onun ceza almasini
engellemektir. Daha sonra Husrev’i klinigine yatirabilmek icin annesi Ulviye’yi ikna
etmeye calisir. Ona Husrev’in psikolojisinin iyi olmadigini sdyler ve piyesindeki gibi
intihar edebilecegini ima eder. Ayrica kliniginin kotii ve siradan bir yer olmadigim
kanitlamak icin Ulviye’ye klinigini de gezdirir (BAY, s. 57-60, 64, 87). Yasanan olaylarla
dost zannettigi insanlarin i¢ yiizlerini goren Husrev, Nevzat’in kendisine “dostum” demesi
lizerine ona soyle cikisir: “(...) Bana dostum kelimesini séyleme! Ellerimde bir
karincalanma duyuyorum. Bu kelimeyi isitmeyeyim. (...) Dostlarim malim! Diismanimi
tammak istiyorum. Ben senin diismammim diyecek kadar namus aptali kim var? Onu
bulmak, ayaklarina kapanmak istiyorum. (...)” (BAY, s. 66)

Husrev’in kendisine ve Seref’e gergek yiizlerini gordiikten sonra sert davranmasi
tizerine Nevzat, Seref’le birlik olur ve onu akil hastanesine kapattirmak i¢in bir plan tertip
ederler. Nevzat, hiikimet tabipligine Husrev’in akli dengesinin olmadig1 ve toplum iginde
yasamasinin tehlikeli olabilecedi seklinde bir rapor verir ve onun akil hastanesine
gotiiriilmesini saglar (BAY, s. 116-118, 140-146).

Otuz alt1 yasindaki Seref bir gazete patronudur. Yazar, bu kisiyi isimlendirirken
ironik bir tutum igerisindedir. Zira piyeste goriildiigii lizere Husrev’e karst yaptiklar
“seref” sahibi bir insanin yapacagi davraniglar degildir.

Seref, gazeteyi bir ticarethane olarak gérmekte ve gazetenin tirajini arttirabilmek
icin her seyi mubah kabul etmektedir (BAY, s. 81-85). O, eserin basinda Husrev’e ve
piyesine tipki Nevzat gibi hususi bir ilgi gostermektedir (BAY, s. 42). Lakin Husrev’in zor
giinlerinde o da ¢ikarci kisiligini ortaya koyar. Husrev’in piyesindeki gibi bir insan1 kaza
ile 6ldlirmesinin okurun ilgisini ¢ekecegini diisiinerek gazetesinde her giin onun hakkinda
haberler yapar. Dahas1 onun mahremiyetine girmeye ¢ekinmez. Karis1 Zeynep araciligiyla
olen Selma’nin giinliigiinii ele gecirir. Giinliikte yazanlardan Selma’nin gizliden gizliye
Husrev’i sevdigi anlasilir. Husrev’in kendisini seven bir geng¢ kizi 6ldiirmesinin daha
sansasyonel olacagini diisiinerek bunu da gazetesinde haber olarak yayimlar (BAY, s. 59-
64). Husrev’in buna sert tepki gostermesi ve ayrica karis1 Zeynep’in Husrev’in eski

sevgilisi oldugunu ve Zeynep’in evli olmasina ragmen hala bu iliskiyi siirdiirmeye
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calistigini ona belli etmesi lizerine Seref kiiplere biner ve bunun iizerine Nevzat’la birlikte
Husrev’i akil hastanesi kapatmak icin igbirligi yapar (BAY, s. 84-87, 141).

Otuz ti¢ yasindaki Zeynep, Husrev’in eski sevgilisidir. Yazar onu kisiligine uygun
bir sekilde tasvir etmistir: “Camli kapimin sol tarafindan Zeynep goriiniir. Ustiinde, itina
edildigi belli yazlik bir kostiim. Giyimi ve tavirlart hoppa. Kapida manal: bir giiliisle durur.
(...)” (BAY,s. 32)

Ikisinin arasinda vak’a zamanindan sekiz sene Once bir iliski olmustur ama
Husrev’le Zeynep’in kisilikleri birbirinden olduk¢a farklidir. Bu ylizden iligkileri
ylrlimemistir. Piyesin vak’a zamaninda Zeynep, Seref’le evli olmasina ragmen Husrev’le
olan eski iliskisini de siirdiirmek ister ama Husrev’den karsilik bulamaz. Husrev zaman
icerisinde yukarida gordiigiimiiz gibi aralarinda bir uyumsuzluk, yabancilik oldugunu fark
etmistir. Zeynep ise bunu anlamaz ve yeniden onunla birlikte olmak i¢in 1srar eder: “Bana
cok alcalttiniz kendimi. Artik yapmayacagim yok. Lyi, fena diye bir sey bilmiyorum. Dogru,
yvanlis diye bir sey bilmiyorum. Size tekrar malik olmak igin her seyi yapacagim.” (BAY, s.
73)

Bu ciimleler Zeynep’in ahlaki kaidelerden ne kadar uzakta oldugunu gdsterir. Onun
Husrev’e karsi olan 1srarci tavri Husrev’in ondan iyice sogumasina ve sikilmasina sebep
olur (BAY, s. 72-78). Zeynep’in Husrev’e yaptig1 en biiyilik kotiiliik ise vuruldugu anda
Selma’nin cebinde simsiki tuttugu giinliiglini almasidir. Vurulan Selma, sirlarinin agiga
cikmasindan ¢ekinerek defterini simsiki tutarken Zeynep 6liiniin parmaklarii agip defteri
almaktan ¢ekinmemistir (BAY, s. 79). Husrev, tim olanlardan sonra Zeynep’i sOyle tasvir
eder:

“Beni daima i¢imin rahatsizliklariyle basbasa birakmis bir kadin! Kolera gibi
zaafim ve tutulma istidadimla beslenmis, ictigim sudan yuttugum havaya kadar etrafimi
kiskag igine almis bir kadin! Yamma geldik¢e yalmzligimi, bana bir sey verdikce
mahrumlugumu o6greten kadin! En giizel seyini teslim ettigi erkegi rezil etmek igin,
sonunda kocasiyle el birligi yapan kadin! Son nefesini verirken, belli olmasin diye sirlarini
avuglayan oliintin parmaklarint agip, buldugu seyle beni avilamak niyetindeki kadin! (...)”
(BAY, s. 88)

Boylece Husrev, kaza ile Selma’y1 6ldiirdiikten sonra dost sandig1 {i¢ insanin gercek
yliziinii gormiistiir. Bu {i¢ insanin ortak yoniinii ise farkinda olmadan Nevzat ifade eder:
“Menfaatinden bagka bir sey diisiinen var mi?” (BAY, s. 60)

Necip Fazil’n iiglincii piyesi Kiinye 'de karsit gii¢ kotii yonetim ve siyasete bulasma

ile bozulan ordu kurumudur: “(...) Kiinye’'de bozulan mesleginde barmamayan bir subay
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goriiriiz. Cok kati ve oportiinist tipler gercek ve degerli insanlart iter, onlart gélgeler,
hattd lekeler. Kotii cevrelerde iyi insan barinamaz. (...)""%"%

Gazanfer’in idealist bir subay olmasina ragmen Niyazi Aki’nin da belirttigi gibi
ordu kurumu kati1 ve ¢ikarci insanlarla dolmustur. Boyle bir ortamda Gazanfer’in idealist
tavrinin emre itaatsizlik ya da isyankar bir tavir olarak algilanmasi da kaginilmazdir.

Osmanli Devleti’nin son yillarmin islendigi piyeste devlet otoritesi ve yonetimi
bozulmustur. Bunun piyesteki en somut Orneklerinden birisi Yemen’deki riigvet
sebekesidir. Yemen’de iki sene gorev yapan Gazanfer, buradaki riigvet agin1 tespit etmistir.
Bu agin biiyiik kismimi devlet yoneticileri ve askerler olusturmaktadir. Devlet yonetimi
bozuldugu i¢in bununla baglantili olarak ordunun yonetimi de bozulmustur. Gazanfer,
Yemen’deyken bir giin Pasa’ya bu konuda “(...) Isyam doguran sebepler isyani bastirmaz.
Kafasi, ruhu, bilgisi, ahlaki, disiplini, iradesi olmayan ordu, tepelemege degil,
tepelenmege memurdur. (...)" (K, s. 20) demistir. Hem bu tarz sivri sdylemleri yliziinden
hem de riigvet agmin {izerine gittigi i¢in Gazanfer, Yemen’deki gorevinden alinmis ve
Istanbul’a cagirilarak Harbiye Mektebi harp tarihi 6gretmenligi ile vazifelendirilmistir (K,
s. 19-24).

Ordunun bozulmasmin en Onemli sebeplerinden biri de ordunun siyasete
bulasmasidir. Ikinci perdede Tabur Imami ordunun bu durumunu “(...) Gitsin tavla, gelsin
siyaset! (K, s. 80) diyerek vurgular. Gazanfer de siyasetin orduya zararmni su sozlerle
belirtir: “Efendiler, agacta kurt neyse orduda siyaset odur. Siyaset bizim is gérme
saatimizi ¢alar, biz de is goriiriiz. Bu isi o ise karigtirdigimiz anda, ordu kaybolmustur.
Ordunun isi o kadar ulvidir ki bu ulvilik, baska islere karsi adeta bilgisiz, habersiz
kalmaya mecburdur.” (K, s. 81)

Lakin 1900’li yillarin baginda 6zellikle Ittihat ve Terakki’nin etkisiyle Osmanlt
ordusu siyasete iyice bulagmistir. Bununla birlikte devlet yoneticilerinin verdikleri yanlig
kararlarla ordunun ve halkin I. Diinya Savasi’nda neredeyse yok olusa stiriiklendigi bilinen
bir vakiadir. Piyeste de bunun yansimalar1 Kafkas ve Sina cephelerinin iglendigi sayfalarda
goriiliir (K, s. 88-100).

Necip Fazil’in piyeslerini kurgu ve merkezi kisiler agisindan inceledigimiz
basliklarda da belirttigimiz gibi Gazanfer eser boyunca kendi idealizm anlayisiyla
baglantili olarak yanlis oldugunu diisiindiigii -Necip Fazil da boyle diisiinmektedir- pek

cok emre karsi gelmistir. Bunlarin neticesinde ikinci perdenin sonunda Divan-1 Harb’e

378 Niyazi Ak1, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk Universitesi Yayinlari, Erzurum
1968, s. 57.
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cikarilir ve ordudan ihra¢ edilir (K, s. 101-107). Bozulmus ordu kurumu igerisinde
Gazanfer’in disiinceleri anlagilamamis ve o {stleri tarafindan asi bir subay olarak
goriilmiistiir.

Masaldan uyarlanan bir piyes olan Sabir Tasi’'nda masalin yansimasi olarak iyiler
hep iyi, kotiiler hep kotiidiir ve piyeste kotiiliigii Cariye temsil etmektedir. Olii Sehzade’nin
basinda bekleyen Geng Kiz, onu sarayin yakinlarindan gegen bir gemiden biiyiik bir elmas
karsiliginda kendisine yoldaslik etmesi i¢in satin almistir (ST, s. 42-44). Cariye, kendisini
Geng Kiz’a saf ve temiz bir insan olarak tanitir ama sdylediklerinin hepsi yalandir. Onun
yalanlarmi okuyucuya/seyirciye Uciincii Cin nakleder: “(...) Ne yalanlar séyliiyor, ne
yalanlar! Fas sultaminmin dokuzuncu kizryymis. Halbuki cariyesiydi. Kayaliklarda dolasirken
onu korsanlar ¢almig. Halbuki gemi tayfasindan birine kacti. Korsanlarin kaptani ona goz
koymusmug. Halbuki tayfa, onu sirretligi yiiziinden esir diye kaptana hediye etti. Kaptan
onu biitiin giin ucu kursunlu kamg¢ilarla doviiyormus. Halbuki asil, o, kaptanin kamgist ile
esirleri dovdiigii icin, kaptandan yalniz bir kere keskin bir tokat yedi. A, a, a, all!
Diinyanin en saf kiziymus, en saf kizi!!!” (ST, s. 45)

Ikinci Cin ise Geng Kiz’in diinyanin en saf kizi oldugunu sdyler zira Geng Kiz,
Cariye’nin sdylediklerine inanarak ona gilivenir ve saraylr biraz gezmek i¢in onu
Sehzade’nin basinda birakir. Geng Kiz’in ayrilmasindan sonra Sehzade ayilir ve Cariye’yi
basinda goriince kendisini bekleyenin o oldugunu sanir. Menfi bir tabiata sahip olan Cariye
bu durumu firsat bilerek gergegi Sehzade’ye sdylemez ve daha sonra gelen Geng Kiz’1 da
kendi cariyesi olarak tanitir ona (ST, s. 45-49).

Sehzade, Cariye ile evlenir. Geng Kiz’in hakkini gasp etmesine ragmen kotiiliige
doymayan Cariye sozleri ile de Geng Kiz’a eziyet eder: “(...) Seni su giil gibi (Vahsi bir
zevkle giilii keser.) ayirdim fidamindan. (Giilii pencgesinde sikip Geng¢ kiza doner.)
Goriiyorsun ya, insan giil olur da, fidani baskasimn olur. Is becerenin; kilic kusananin!”
(ST, s. 57)

Gen¢ Kiz’in miitevekkil tavri ise Cariye’yi iyice c¢ildirtmaktadir (ST, s. 58).
Sehzade’nin hacca gitmesini firsat bilerek Gen¢ Kiz’1 zindana attirir ve ondan temelli
kurtulmak i¢in onu bir ucube olan Zebellahi ile evlendirmeye karar verir. Geng Kiz’1
onunla evlenmekten Sehzade’nin ansizin hacdan donmesi kurtarir (ST, s. 77-83).

Sehzade, hac doniisti Geng Kiz’1n istedigi sabir tagini da getirmistir ve Geng Kiz
gizlice yasadiklarini sabir tagina anlatmaya baslar. Sehzade ise anahtar deliginden onu
dinlenmektedir ve bdylece Cariye’nin gergek yiiziinii 6grenir. Yaptiklarinin karsiligi olarak

ona “ya kirk katir, ya kirk satir” diyen Sehzade’ye Cariye bliyiik bir piskinlikle “(...) Kirk
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satirt ne yapayim? Bana kirk katir ver! Katirlar, ipek sirma ve inci yiiklii olsun! Binip
memleketime gideyim” deme ciiretini gosterir. Sehzade’nin onu 6liimle cezalandirmasina
yiice goniillii Geng Kiz engel olur (ST, s. 89-92).

Yazarin Para piyesinde karsit giic O’nun ailesidir. Eserde somut anlamda yer
isimleri ve tarih verilmemis, bununla baglantili olarak sahislar da isimlendirilmemistir.
Yazar bdylece sdylemek istediklerini evrensel bir temele oturtmak arzusundadir.?” Bu
dogrultuda eserdeki tiim sahislar O’na yakinliklarina gore Oglu, Karisi, Noteri vs.
isimlendirilmislerdir. Eserde akrabalik iliskileri sadece iki kusagi i¢ine aldigi igin bu
durum okuyucu i¢in zorlayic1 olmaz. Lakin Necip Fazil, bu eserindeki gibi evrensel bir
mesaj verme gayreti olmamasina ragmen Mukaddes Emanet piyesinde de ayni yontemi
uygulamistir ve lig-dort kusagin islendigi bu eserde sahislarin Oglundan Torunu, Kizindan
Torununun Oglu gibi adlandirilmast  okuyucunun eseri anlamlandirabilmesini
giiclestirmistir.

O’nun ailesi Karisi, Oglu, Kiz1 ve Kizinin Nisanlisi’ndan olusur. Maddiyata diiskiin,
cikarct bir insan olan O, ailesini de bu sekilde yetistirmistir. “Armut dibine diiser”
atasoziinli dogrularcasina ailesi de tipki O’nun gibi kendi ¢ikarlarini diislintir. O, sifirdan
baslayip biiylik bir i adami olmus, ailesine maddi refah sunmustur. Buna ragmen aile
bireyleri O’na yeteri kadar deger vermemektedir. Bunu sezen O, ailesini denemek icin
kiiciik bir oyun tertip eder. Onlara bugiine kadar elde ettigi tim mal varligim1 hayir
kurumlarma bagislamaya karar verdigini soyler. Bu karar1 karsisinda ailesinden sadakat
bekler. Karisi ve Oglu buna siddetle karsi koyar. Kizi ve Nisanlisi ise babalarinin
kendilerine bdyle bir oyun oynayacagini Hususi Katibi’nden 6grendikleri icin O’nu
destekler goriiniirler. Bu oyun sayesinde O, ailesinin her seylerini bor¢lu olmalarina
ragmen babalarina kars1 sadakat icinde olmadiklarini, herkesin sadece paraya deger
verdigini somut bir sekilde goriir (P, s. 45-60). Ailenin bu tutumunun sebebi kendisidir.
O’nun maddiyatciligini ve menfaatperestligini ailesi de tevariis etmistir.

Ihtikar karsiti eylemcilerin bankay1 basmasi ve ¢ikan arbedede Benzeri’nin ling
edilmesinden sonra ailesi 6lenin O oldugu diisiincesiyle bir hafta igerisinde O’nun tiim mal
varligini bolisiirler (P, s. 95). Mirasta bu kadar aceleci davranmalar1 da onlarin ne kadar

maddiyate1 oldugunu gosterir.

37 Ali Baykan, “N. Fazil Kisakiirek’in ‘Para’ ve Friedrich Diirrenmatt’m ‘Yash Kadmin Ziyareti’ Adh
Tiyatro Oyunlarinda Ahlaki Cokiinti”, Uluslararast Necip Fazil Kisakiirek Sempozyumu Bildiler Kitabi,
Editorler: Alim Giir - Ali Temizel - Harun Yildiz, Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltlir Yayinlari, Konya
2014, s. 165.
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O, ise yasanan olay sonrasinda bir hafta saklanmig, ardindan beklenmedik bir
sekilde evine geri donmiistiir. Benzeri’'nden haberdar olan ailesi 6nce O’nun Olimii
ardindan Benzeri’nin para koparmak icin geldigini digiiniirler. Lakin O, sadece aile
bireyleri ile kendisi arasinda ge¢mis bazi mahrem anlari onlara hatirlatir. Benzeri’nin
bunlar1 bilmesi miimkiin degildir. Boylece babalarinin gercekte 6lmedigini anlarlar ama bu
durumu kabul etmek boliisiilen mirasin kaybedilmesi demektir. Bu yiizden her seye
ragmen onu reddederler. Bu esnada kopegi kosarak gelir, O’nun iistiine atilir. O’nu taniyan,
inkar etmeyen tek varlik kdpegi olmustur (P, s. 101-113). Ve O, ailesinden ayrilirken son
sozleri ile kendi kabahatini ve onlarin ahlaksizligini ortaya koyar: “Kendi kendime her
zaman derdim ki ‘sen bu kadar ahldk diismanhig yaptigin halde, sakin tohumunun
merkezinde gizli bir ahldk cevheri tasiyan bicare saskin olmayasin?’ Ben sakin gizli bir
ahlak tohumunun iistiinde, kocaman bir ahlaksizlk agaci yetistirmis bicare saskin
olmayayim? Ve iste, benden kopan cekirdekler, hem tohumlarini, hem de agag¢larim
kapkara bir ahldksizlik ahengi icinde yetistirip beni kuruttu, gizli tohumuna dondiirdii.” (P,
s. 113)

Siyah Pelerinli Adam piyesinde karsit giic seytandir. Tiim eser Sair ile seytan
arasinda gecer. Eserde yardime1 sahislara ve figiiranlara yer verilmemistir. i1k olarak Siyah
Pelerinli Adam seklinde geng¢ Sair’in karsisina ¢ikan seytan sirayla Kadin, Kanbur ve
Iskelet’e doniiserek Sair’in zaaflarindan yararlanarak onu elde etmeye calisir. Necip Fazil,
dogaiistli bir karsit giice eserinde yer vererek bu piyesini “fantastik” bir goriiniime sokar.
Fantastik kavrami iizerine ¢alisan Todorov “saf fantastik”le beraber buna yakin iki kavram
olan “tekinsiz fantastik” ve “olaganiistii fantastikten bahseder ve saf fantastige yakin
duran olaganiistii fantastigi “fantastik gibi gériinen ve dogaiistiiniin kabullenilmesiyle son
bulan anlati sinifi” seklinde tanimlar.>®" Olaganiistii fantastikte “(...) metinde yer alan
dogaiistii olaylarin mantiksal bir dayanagi verilmez ve okuyucu yeni doga(iistii) yasalarini
kabul etmek zorunda kalwr. 38!

Necip Fazil’in bu piyesinde seytan, dogaiistii bir varlik olarak bir gece Sair’in evine
gelir ve onu kandirmaya c¢alisir. Yazar, seytanla Sair arasinda yasananlara mantiksal bir
dayanak sunmaz. Okuyucunun seytanin varligini ve onun Allah’a, Kur’an-1 Kerim’e
sigmilarak yenilecegini kabul etmesi gerekir.

Necip Fazil’m Siyah Pelerinli Adam’da “olaganiistii fantastik” bir metin

olustururken yararlandig1 iki 6zellik daha vardir. Bunlardan ilki birdenbireliktir: “Yasanan

380 Aktaran: Macit Balik, Nazli Eray’in Oykiilerinde Diis ve Gergek, Gece Kitaphigi, Ankara 2015, s. 104,
381 Balik, a.g.e., s. 104.
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tiim olagandisiliklar, fantastigin imkdnlariyla kurulan fantezilerin iki 6nemli belirleyicisini
one ¢ikarir. Bunlardan biri ‘birdenbire’liktir. (...)”3%? Piyeste Siyah Pelerinli Adam,
Sair’in kapisini birdenbire ¢alar (SPA, s. 11), birdenbire Kadin’a (SPA, s. 21), Kanbur’a
(SPA, s. 27) ve Iskelet’e (SPA, s. 34) doniisiir.

Ikincisi ise renk sembolizmidir: “Necip Fazil fantezi tarzimi kullamirken, genelde
‘renk sembolizmi ’nden faydalanir. Bu anlamda meseld nefsin ve Seytan in giydigi elbiseler
hep ‘siyah’ur.”’3% Siyah, bu eserde karanlik giigleri ve kotiliigii sembolize etmektedir.
Necip Fazil, yarim kalan Sir piyesinde de bu sekilde renk sembolizminden yararlanmustir.
Eserde diisman iilkenin halki “Siyahlar” seklinde tavsif edilmistir. “Basyiicelik
Inkilabi”nin yapildigi, yazarin piyeste tarafim tuttugu iilkenin insanlar1 ise Islamiyet’i
cagristiracak sekilde “Yesiller” olarak adlandirilmastir (S, s. 88).

Swr’da karsit gii¢ sadece Siyahlar degildir. Yesiller iilkesinde daha dnce yonetimde
olanlar tlkenin kiltiirel ve ahlaki yapisin1 bozmuslardir. Yesiller bu yonetimden ihtilalle
kurtulurlar. Yazar bu ihtilali eserde soyle ifade eder: “Kur at sahlandi! Taklit ¢atisi yikildi!
Koksiizler ezildi! Giinesimizi zindana atan kafa koparildi!” (S, s. 76)

Ahsap Konak piyesinde ise Recai’nin kiz1 Belkis ve torunu Aysel ile onun niganlisi
Tekin karsit giic konumundaki kisileri olustururlar. Bu {i¢ kisi Recai’den sonra gelen iki
neslin dejenerasyonunu temsil ederler.

Kirk yedi yasindaki Belkis, Recai’nin kizidir ve duldur. Aysel ve Yiiksel adinda iki
cocugu vardir. Yasi elliye yaklagmis olmasina ragmen ahlaki bir olgunluk kazanamamustir.
Babasi onun bu durumunu su sézlerle ifade eder: “Sen elli yaslarindasin... Bizimkilerle
asagidakiler arasinda képrii nesilden... Bir kolun giiya bizde, bir kolun onlarda... Biraz
diisiinmeyi sevmen lazim... Ne olacak bu halin? Gece giindiiz kumar, morfin, ¢ifte 6denekli
astk... Su frenklerin jigolo dediklerinden...” (AK, s. 27)

Ahlaki degerlere bagliligi olmayan Belkis, kizinin nisanlisi Tekin’le de iliski
kurmaktan ¢ekinmez, hatta kiz1 gibi kendisi de Tekin’den hamile kalir (AK, s. 52, 110).
Tekin’in konag sattirip parasini yemek i¢in hem kendisini hem kizin1 kullandigini anlamaz.
Onun telkinleri ile babasina konagi sattirmak i¢in baski yapar. Bunlardan netice
alamayinca yine Tekin’in telkini ile annesini damarindan ila¢ yerine bos siringa enjekte

ederek Oldiirmeye bile razi olur (AK, s. 50, 89).

382 Balik, a.g.e., s. 107. )
383 Saban Saglik, “Tiyatro Yazar Olarak Necip Fazil”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayisi, 97 (Ocak
2005), s. 370.
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Yirmi bir yagindaki Aysel eglenmeyi seven, arkadaslarini konaga toplayip partiler
diizenleyen, hoppa bir geng kizdir (AK, s. 13-20). O da ahlaki degerlerden uzak bir yasama
sahiptir ve nisanlis1 Tekin’den {i¢ aylik hamiledir. Tekin’le evlenmek istemekte fakat
amact bagka olan Tekin onu oyalamaktadir (AK, s. 34). Tekin, konagm parasin
yiyebilmek icin Belkis gibi onu da kullanir. Bazen Tekin’in annesiyle de iliskisi
oldugundan siiphelense de bunun ¢ok {iistline gitmez. Belkis’la ebeveynleri arasindaki nesil
catismasi Aysel’le Belkis arasinda da goriiliir. Aysel annesini ve onun kusagini1 begenmez:
“Gelemezsin ya; sen romantiksin, tango neslinden... Biz realistiz, ¢iplak ger¢ekgi... Twist
kusagr...” (AK, s. 108)

Yirmi alt1 yasindaki Tekin futbolcudur ve ayn1 zamanda emlak alim satimi ile de
ilgilenmektedir lakin kumar oynadigi i¢in siirekli parasizdir (AK, s. 29). Konagi iki milyon
liraya satip parasini yeme hayalleri kurmaktadir, bunun i¢in hem nisanlis1t Aysel’i hem de
annesini kullanir (AK, s. 30). Recai’ye konag1 kendi rizasi ile sattiramayacagini anlayica
Belkis’a annesini i¢i hava dolu siringa ile dldiirmesini telkin eder (AK, s. 49). Bu plan
tutmayinca Aysel’in hamileligini kullanir. Konak Aysel’in {lizerine yapilmazsa onu terk
edecegini ve Aysel’in evlilik dist hamileligini biitiin Istanbul tarafindan duyulacagin
sOyleyerek Aysel’le birlikte Recai’yi tehdit eder (AK, s. 94-96). Recai’nin esi Hacer’in
buna dayanamayarak razi olmasi ilizerine amaglara ulasirlar ve Recai, Hacer, Yiksel
konag1 onlara terk ederler (AK, s. 97).

Eserin sonunda karsit glic konumundaki bu {i¢ kisinin Recai tarafindan
oldirildiglint goriiriiz. Kendi levhasini ve Yiiksel’in maketini almak icin gizlice konaga
donen Recai, morfin alarak sizmis Tekin, Aysel ve Belkis’1 goriir ve Belkis’in sozlerini
dinleyerek onun da Tekin’den hamile oldugunu Ogrenir. Bu kadar ahlaki alcalmaya
tahammiil edemeyen Recai konakla birlikte onlari da yakarak bir anlamda namusunu
temizler (AK, s. 110-111).

Necip Fazil’im yarim kalan ikinci piyesi olan Kumandan’da karsit giiciin kim
oldugu net degildir. Eserde Tegmen, hir¢in tavirli olmasmma ve merkezl kisi olan
Yiizbasi’ya kars1 kiskan¢lik duymasina ragmen eserin yarim kalmis olmasi yiiziinden ona
karsit glic diyebilmemiz ¢ok miimkiin gériinmemektedir. Eserin elimizdeki kismi kisiler
arasindaki bag ve catismalar1 tam gosterememektedir.

Kanli Sarik piyesinde karsit giic Ruslar ve Ermenilerdir. Piyesin basindan itibaren
Kars sehrini ¢esitli araliklarla isgal eden Ruslar Tiirkliiglin en biiyiik diismani olarak ele
alinmistir. Eserde Moskof ismi ile zikredilen Ruslarin Tiirk milletinin karsisina bir diisman

olarak dikilmesinin sorumlusu olarak Timur gosterilir. Timur, Moskof beyleri ile ¢atisan
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Altinordu Tiirk devletini yikmis ve Moskova Beyligi’ni “knaz”liga ¢evirerek Ruslarin
millet ve devlet olarak giiclenmesine sebep olmustur (KS, s. 30). Zaman i¢inde carliga
doniisen ve giiclenen Ruslar 1807°den itibaren Kars’a saldirmaya ve sehri isgal etmeye
baslamiglardir (KS, s. 46). Ihtiyar Timsal, Ruslarin 1srarla Osmanli’ya saldirmasinin
sebebinin manevi oldugunu vurgular: “Ciinkii Moskof, Tiirk’iin, yalniz maddesine degil,
ezelden beri ruhuna da diisman...” (KS, s. 52)

Eserde asil vak’alarin gelistigi ikinci ve li¢lincii perdelerde Yetim Hoca ve oglu
Mazlim Hoca’nin Ruslarin ve daha sonrasinda Ermenilerin Kars’1 isgalleri karsisindaki
miicadeleleri islenmistir (KS, s. 57-108). Ruslarin farkli zamanlarindaki isgallerinden er ya
da ge¢ kurtulan Kars, Carlik Rusyasi’nin yikilmasindan sonra da bu sefer Ermeniler
tarafindan isgal edilir ve sehir piyesin sonunda Tiirk askerleri tarafindan kurtarilir (KS, s.
104-108).

Eserin sonlarinda Dervis’in Bolsevik Devrimi’ni kastederek Moskof’un artik
bittigini sdylemesi lizerine Mazliim Hoca ona su cevabi verir:

“(Heyecanla bir adim atar) Asil bundan sonra seyret sen Moskof’u!.. Allah eski
Moskof’u cigerinden patlatti. Bolseviklik diye bir sey c¢ikardilar. Bu defa da yanhsg
inandiklart Allahi, ruhu, insam inkar ettiler. Kendi kendilerini yediler. Ama, bu kendi
kendini yiyen yamyam Moskof’tan yarin bir éylesi peydahlanabilir ki, biitiin insanlarin
cigerini yiyebilir. (...)” (KS, s. 94)

Mazlim Hoca’nin Sovyet tehlikesine isaret eden bu sozleri Kanli Sarikn
kendisinden dort yil sonra yazilan Mukaddes Emdnet’e baglar. Bu piyeste karsit giic
Abdullah’in kendi soyundan gelen Oglu, Oglundan Torunu ve Oglundan Torununun
Oglu’dur. Milli manevi degerlere bagli Abdullah’in ziddina oglu ve onun soyundan gelen
torunlar1 bu degerlere sahip olmayan hatta bu degerleri yikmaya calisan ve son kertede isi
komiinizme/anarsizme vardiran bireylerdir.

Necip Fazil bu piyesinde Para’dakine benzer bir sekilde Abdullah disindaki
sahislara isim vermemis, onlar1 Abdullah’la akrabalik iligkilerine ya da mesleklerine gore
isimlendirmistir. Para’da yazar bunu evrensel bir mesaj verme amaciyla yapmisken bu
piyeste boyle bir durum séz konusu degildir. Zira olaylarin Tiirkiye’de gectigi acikga
bellidir ve merkezi kisinin adi verilmistir. Ustelik akrabalik iliskileri icerisinde dort
kusagin bir piyeste islenmesi ve bu kusaklar1 temsil eden sahislara isim verilmemesi
okuyucu yormakta ve eserin anlamlandirilmasini giigclestirmektedir.

Abdullah’in oglu lise 6grencisiyken Avrupa’da okumak i¢in annesinin altinlarini

calar. Babasinin altinlar1 vermemesi halinde oglunu dovecegini sOylemesi lizerine o da
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bunu yaparsa babasini jandarmaya sikayet edecegini sdyler. Bununla da yetinmez babasini
muhalif diisiincelerinden 6tiirii Tkinci Muhtar’la birlikte jandarmaya sikayet eder (ME, s.
35-48).

Annesinin altinlarini ¢alip babasini sikayet eden ogul yirmi bir yil sonra baba evine
geri doner. Hayal ettigi gibi okumus, siyasete girmis ve Demokrat Parti’den milletvekili
olmustur. Baba evine donilip babasiyla barismak isteme sebebi ise babasinin civardaki
niifuzundan yararlanmaktir. Lakin babasinin kendisini kabul etmeyecegini bildigi i¢in
oglunu ve onun karisini da beraberinde getirmistir. Abdullah’in torununu goriince onlari
kiramayacagini disiiniir. Abdullah, oglunun tahmin ettigi gibi torunu ile konusur fakat
Oglundan Torunu da onun i¢in bir hayal kiriklig1 olur. Yiiksek Koy Enstitiisii mezunu olan
Oglundan Torunu dine ve manevi degerlere inanmamaktadir. Dini bilgileri 6grenmeye
deger bulmayan Oglundan Torunu tarihi maddecilige inandigin1 sdylemektedir. (ME, s.
55-69).

Abdullah’mm Oglundan Torunu ile olan diyalogu oglunun soyundan geleceklere
kars1 iimitsizligini de gostermektedir ki piyesin devaminda yasananlar onu hakli ¢ikarir.
Bir komiinist c¢etenin basina gegen Oglundan Torununun Oglu arkadaglariyla birlikte
seksen yaslarindaki biiylik dedesinin evini basar. Abdullah’la hakaret ederek konusan
Oglundan Torununun Oglu, tipki milletvekili olan dedesi gibi Abdullah’in civardaki
niifuzundan yararlanmak ister. Ondan bir kigida seksen yildir inandiklarinin yanlis
oldugunu yeni fark ettigini ve gercek kurtulusun komiinizmde oldugunu yazmasini ister.
Bunu ¢ogaltip halka dagitacaklardir. Eger bunu yapmazsa Abdullah’1 dldiireceklerdir. Bu
sOzlerin lizerine Abdullah babasinin kendisine vasiyet ettigi dokuzuncu Moskof’u 6ldiirme
giiniiniin geldigini anlar. Ciinkii Oglundan Torununun Oglu soy olarak Moskof olmasa da
Rusya’dan gelen bir ideoloji ile zehirlenmistir. Abdullah bunun iizerine onlarin istegini
kabul ettigini sdyler ve kalem kagit alma bahanesiyle evine girerek babasindan kalan tiifegi
alir. Abdullah, Oglundan Torununun Oglu’nu vururken onun arkadaslar1 da Abdullah’1
oldiirtirler (ME, s. 86-92).

Tarihi bir piyes olan Abdiilhamid Han da karsit giic ittihat ve Terakki ile Yahudiler
ve Ermenilerdir. Eserde II. Abdiilhamid devletin bekasini korumak i¢in miicadele verirken
Yahudiler ve Ermeniler zayiflayan Osmanli Devleti’'nden toprak koparmaya
calismaktadirlar. Ittihat ve Terakki’nin sultana muhalif hareketleri ise eserde devleti
zayiflatan bir etken olarak ele alinmistir.

Eserin basinda Osmanli Yahudisi’ni iki Avrupali Yahudi ile birlikte sultandan

Yahudiler i¢in Filistin’de bir ¢iftlik biliyiikliiglinde toprak isterken goriiriiz. Karsiliginda
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Osmanli’nin  borglarini1 silmeyi ve sultana yikli hediyeler vermeyi teklif ederler.
Abdiilhamid Han ise onlarin bu teklifini siddetle reddeder. Bunun {izerine sultana ters
bakan Osmanli Yahudisi’'ne Abdiilhamid Han “(...) Birgiin benden hesap soracak gibi
bakiyorsunuz” der (AH, s. 12-14). Sultanin bu ciimlesi piyesin ilerleyen kisimlarinda
olacaklara bir isarettir. Yahudilerin gitmesinden sonra Seyhiilislam ile goriisen sultan
ondan biiyiik bir tehlike olarak gordiigii Masonluk aleyhinde bir fetva hazirlamasini ister
(AH, s. 15-16, 19).

Eserde Abdiilhamid Han’a kars1 duran bir diger gayrimiislim topluluk Ermenilerdir.
Birinci perdenin ikinci tablosunda Ermenilerin padisaha diizenledikleri bombali suikast
islenmistir. Padisah bu suikasttan Seyhiilislam ile yaptig1 kisa sohbet sayesinde kil pay1
kurtulmustur (AH, s. 20-21). Ayrica padisah1 “kizil sultan” olarak itham edenler de
Ermenilerdir (AH, s. 67).

Selanik ve Makedonya’da gelisen Ittihat ve Terakki hareketi ise eserde padisaha
kars1t ve devlete zararli bir olusum olarak ele alinir. Mabeyin Miisiirii bu hareketi soyle
tanumlar: “Ulvi merhamet ve hudutsuz miisamahaniz iginde yuvarlanarak gelismege ve
sonra zati sahanelerini miilk-ii sahaneleriyle beraber devirmeye bakan, af buyursuniar,
kopek hiirriyeti davasinda, yol kesicilerin en tehlikesi bir eskiya ¢etesi...” (AH, s. 27)

31 Mart ayaklanmasin1 bastirmak icin Selanik’ten gelen ve Ittihatcilardan olusan
Hareket Ordusu da eserde Abdiilhamid Han’a kars1 degerlendirilir (AH, s. 48-51). Zira
Ittihatgilar, 31 Mart’1 padisahin ¢ikarttig1 diisiincesindedirler.

Hareket Ordusu’nun Istanbul’a girmesinin ardindan iigiincii perdenin basinda
Abdiilhamid Han’in tahtan indirildigini goriiriiz. Ona bu karar bildirmeye gelen heyetin
basinda ise padisahtan toprak isteyen ama reddedilen Osmanli Yahudisi vardir. Sultan
Ermenilerin, Yahudilerin ve Ittihatcilarin aleyhte calismalar1 ile tahtan indirilmistir.
Boylece Abdiilhamid Han’in eserin basinda Osmanli Yahudisi’ne sdyledigi climlenin
akibeti gerceklesmis olur (AH, s. 55-58). Piyesin sonlarinda ise Ittihatcilarin yonetimi ele
aldiktan sonra devletin nasil ¢okiise ve ¢oziiliise gectigi islenmistir (AH, s. 59-70).

Siyah Pelerinli Adam piyesinde karsit giic olarak seytana yer veren Necip Fazil,
Yunus Emre ve Ibrahim Ethem adh tasavvufi piyeslerinde de benzer sekilde “nefs”i karsit
gii¢ olarak kullanmig ve bu iki piyesine de fantastik unsurlar katmistir:

“(...) Tasavvufi nitelik tasiyan bazi oyunlarda da rakip durumunda bir kisi yer
almaz. Necip Fazil bu durumda, bas kisinin karsisina, o kisinin ‘nefsini’ ¢ikarir. Bazen
siyah elbiseli bir adam, bazen Seytan bazen de sadece bir ses olarak kendini tagiyyan

bedenin karsisina ¢ikan nefis, Necip Fazil'in tiyatrolarinda onemli bir c¢atisma figiirii
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olarak yer alir. Yani Necip Fazil, kisilerini genellikle nefisleriyle ¢atistirtr. Bu i¢ ¢atisma,
kisiyi tedirgin edince, o kisi hem disindakilerle hem de kendisiyle bogusur. Bu da psikolojik
yonii agir basan eylemi olusturur. 3%

Nefs, Yunus Emre’nin karsisina ikinci perde besinci tabloda ¢ilesinin son giiniinde
cikar. Odasmin kapisi ¢alinir ve gelen ses Taptuk Baba’nin kiz1 Fatma oldugunu sdyler.
Nefs, 6nce onu Fatma’nin kiligina girerek kandirmaya calisir. Bunda basarili olamayinca
onun karsisina Siyahli Adam olarak ¢ikar ve gercek kimligini agiklar. Yunus’a cile ile
kendi benligine iskence ettigini, bdyle yaparak o6liimsiizliige kavusamayacagini, kendine
yazik ettigini sOyler. Daha sonra oruglu olan Yunus’u su ile kandirmaya caligir. Lakin
bunlarin higbirinde basarili olamaz ve Yunus ¢ilesinin son giiniinde nefsini de yenerek son
sinavini da geger (YE, s. 44-52).

Ibrahim Ethem piyesinde ise nefs, iiciincii perdede Ibrahim Ethem taci ve tahti
birakip dervis olmak i¢in daglara diistiigli zaman kendi sesi olarak karsisina c¢ikar.
Daglarda dolasirken gaipten kendi sesini duyar, bu ses onu inandig1 seylerden siipheye
davet eder (IE, s. 39-42). Nefsi, Ibrahim Ethem’i dogru yoldan cikarmakta kararlidir:
“Senin, sarayina doniinceye kadar yakan: birakmayacagim.” (IE, s. 41).

Bu hallerden huzursuz olan Ibrahim Ethem, durumunu arkadas1 Sakik’e anlatir. O
bu halleri girdigi yolun bir parcasi olarak goriir: “Cile devresindesin Ibrahim Ethem!..
Cekeceksin ve gercek devlete ereceksin! Bu devleti bedava vermezler.” (IE, s. 46)

Nefs konusu piyesin besinci ve son perdesinde tekrar cikar. Deniz kenarinda
Balikgr ile sohbet eden ibrahim Ethem, onunla nefs iizerine konusur (IE, s. 65-68). Ibrahim
Ethem, ona nefsinin kendisini mesgul etmesinden kurtulmak i¢in kendi kendini mesgul
ettigini, bu yiizden sokiiklerini agirdan diktigini sdyler (iE, s. 65).

Necip Fazil’in bu iki piyesinde nefs manevi olgunlagsma yolunda bir engeldir. Bu
engeli asabilen insan daha olgun, daha yiice bir konuma ulasir: “Nefs ile, benlik ile, insanin
kendisi ile siirekli ¢atisma halinde olmast onun gelismesini saglar. (...) "%

Yazarin Piif Noktas: piyesinde ise karsit giic Recep Kafdagli’ya sair kimligi ile
kabul gérmesini, var olmasini engelleyen toplumdur: “(...) Cemiyet ona destek degil,
kostek olmustur. Recep ise toplumun bu tavri karsisinda sanat¢iligiyla bir yere
gelemeyecegini, hatta hayatini dahi siirdiiremeyecegini anlar ve d&lmeye karar verir.

Arkadaslart da asagr yukari benzer durumdadir. Ellerinde hiinerleri olmasina ragmen

384 Saban Saghk, “Tiyatro Yazar1 Olarak Necip Fazil”, Hece Necip Fazil Kisakiirek Ozel Sayisi, say1: 97,
Ocak 2005, s. 349.
385 Himmet Ug, Dev ve Ddhi Necip Fazil Kisakiirek — Siir ve Ruh Diinyasi, kendi yaymni, Ankara 2012, s. 196.
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maddi sikintilar yasamaktadirlar. Bunun sebebi de toplumun sanatgiya bakisi ve ona sahip
ctkmayisidir. Dolayisiyla toplum, Recep ve arkadaslart icin karsit giic durumundadir. 3%

Kafdagli, toplum karsisinda yasadigi bu sikintiyr su sozlerle arkadaslarina ifade
eder: “Demin soyler gibi oldum. Olamadigim icin 6lmek istiyorum. Sadece gururum
yiiziinden. Ben bu berbat cemiyet diizeni i¢inde eski bir tabirle ‘Kose bast sairi’ hayatini
siirmekten, bittim geberdim. (Masadaki ekmegi eline alir) Bu cemiyet, bir lokma ekmegi
cok goriiyor gercek sanatkdra.(...)” (PN, s. 21)

Bu yiizden intihara tesebbiis eden Recep Kafdagl, Efe’ye meydan okuyup onu alt
ettikten sonra toplumda tutunabilmenin giiclii goriinmekten gectigini anlar ve bu andan
itibaren hizla yiikselir. Lakin onun toplumda kabul gérme hayali bu sekilde degildir ve
zamanla yasadig1 bu yeni hayatin igretiligini, toplumun insanlar giiclii kalmak i¢in nasil
degistirdigini anlar ve eski fakir sair hayatina doner.

Kisakiirek’in Nam-1 Diger Parmaksiz Salih ve Reis Bey piyesleri karsit gii¢
bakimindan benzer 6zellige sahiptirler ve onun diger piyeslerinden ayrilirlar. Zira bu iki
piyeste karsit giic ne bir insan, ne toplum, ne de seytan gibi dogaiistii bir varliktir. Bu iki
piyeste merkezi kisiler kendi huylar1 ve iptilalar1 ile ¢atisma yasarlar, yani karsit giic
onlarin ig¢indedir. Parmaksiz Salih’in kumar iptilasi yiiziinden kendi hayati ve oglunun
hayat1 kararir, kumarin ¢ocugunun hayatindaki tesirini silmek i¢in kendi canimi feda eder.
Reis Bey’in karsit giicti ise asir1 kuralciligt ve merhamet yoksunlugudur. Bu huylari
yiiziinden bir gencin haksiz yere idamina sebep olur. O da ge¢irdigi doniisiim sonuncunda
kendisini topluma adar, suglu insanlarin topluma kazandirilabilmesi i¢in ¢abalamaya baslar.
Her iki piyeste de karsit gii¢ olarak karsimiza ¢ikan durumlar (kumar ve merhametsizlik)
merkez1 kisilerin maddi olarak hayatlarin1 zedelese de manevi olarak doniisiim yagamasina

vesile olur.

3.4.3. Yardima Kisiler

Necip Fazil’in piyeslerinde merkezi kisi ve karsit giic disinda kalan sahislara
baktigimizda olaylar esnasinda bunlardan bazilarinin merkezi kisinin, bazilarinin ise karsit
giic konumundaki kisinin yaninda durduklarini ve onlara yardimer olduklarini goriiriiz. Bu
sebeple onun piyeslerindeki yardimci kisileri “olumlu 6zelliklere sahip olanlar” ve

“olumsuz ozelliklere sahip olanlar” seklinde ikiye ayiriyoruz:

3% Yunus Ayata, “Necip Fazil’m Piif Noktast Adli Eseri Uzerine”, Cumhuriyet Universitesi [lahiyat
Fakiiltesi Dergisi, XI1I/1 (2009), s. 122.
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3.4.3.1. Olumlu Ozelliklere Sahip Olanlar

Necip Fazil’n ilk piyesi Tohum 'da olumlu 6zelliklere sahip yardimci kisiler Hanci,
Yolcu, Hanim, Serife Teyze, Kiiciik Ali ve Marag’in ileri gelen agalaridir. Bunlardan
Hanci ve Yolcu disindakiler oldukga siliktir. Serife Teyze’nin piyesteki gérevi Hanim’in
kacirilmas1 haberini getirmektir. Ferhad’in oOldiiriilen kardesi Osman’in karis1t Hanim
aslinda Ferhad Bey’i sevmektedir ama kendisine Osman’in talip olmas1 iizerine onunla
evlenmis ve esi komiteciler tarafindan Oldiiriiliince dul kalmistir. Kocasi oldiiriildiikten
sonra kendisi de komiteciler tarafindan kagirilir ve kisa siire iginde Ferhad Bey tarafindan
kurtarilir. Piyesin sonunda duygularini Ferhad Bey’e agsa da ondan karsilik gérmez.
Kiiclik Ali’yi sadece komiteciler tarafindan 6ldiiriildiigli sahnede yasina ragmen cesur bir
cocuk olarak goriiriiz. Bes kisi olan agalar Maras’in 6nde gelen kisileridir ve sehrin
kurtulmasi i¢in Ferhad Bey’le birlikte miicadele etmektedirler. Lakin onlar Ferhad Bey
kadar cesaretli degillerdir.

Yetmis sekiz yasindaki Hanci, Marag yakinlarinda Ferhad Bey’in babasindan kalan
hani igletmektedir. Gengliginde 93 Harbi’ne katilmistir. Bir kahve tiryakisi olan Hanci,
harpte bile kahveden vazgecmemistir. Ferhad Bey onun elinde biiyiimiistiir. Yillar boyunca
Ferhad Bey Marag’ta bulundugu siire i¢inde ona yoldaslik etmistir (T, s. 26, 33). Hanct’nin
eserdeki en onemli gorevi sahne disinda gerceklesen kimi vak’alari nakletmesidir. Yazar
onu Yolcu ile konusturarak piyeste hepsinin sahnelenmesi miimkiin olmayan Osman’in
Oldiiriilmesi, Ferhad Bey’in ge¢misi gibi kimi olaylari ona anlattirmistir (T, s. 17-23).
Peyami Safa onun asli karakterine uygun gercek bir Anadolu insan1 gibi
kisilestirilemedigini diisiinmektedir:

“(...) Tefekkiir cihazlar: itibariyle bu piyesin Ferhad’t da hancisi da yolcusu da
hep birbirlerine benzerler. Meseld o iimmi Anadolu hancisi ‘Gkselerine mukaddes
bildigimiz seylerin yemini serpsinler’ diyecek kadar tekamiil etmis bir zekddir. Ciinkii
pivesin biitiin kahramanlar: kimi sakal takmig, kimi kalpak giymis, kimi kadin veya ¢ocuk
suretinde birer Necip Fazil’dirlar. (...) "%

Ay elestiriyi daha sonra Ozdemir Nutku da yapmustir:

“(...) Oyun Maras’ta geger. Kisilerin ¢ogu Anadoluludur. Buna ragmen oyunun
havasinda Anadolu havasi sezilmez. Anadolu wrak kalmistir oyundan. Bu neden? Su sebebi
ileri stirebilivim: Ozan diisiindiigii seye o kadar kapilmistir ki, uygun renkleri vermege pek

onem vermemistir. O renkleri verecek yerde, o renklerin adlarint saymakla yetinmistir.

387 Peyami Safa, “Necip Fazil’m Tohumu”, Tiirk Edebiyatinda Necip Fazil Kisakiirek, Hazirlayan: Osman
Selim Kocahanoglu, Agr1 Yaymlari, Istanbul 1983, s. 235.
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Soyle ki sahneler i¢in hazirlanacak dekor Anadolu’yu isaret edecektir, yani renk i¢ akimla
degil dig etmenlerle saglanmaktadir. Oyun kisilerinin adi hanci, Serife Baci, birinci agadir,
ama bunlar Anadolu havasini teneffiis etmemis kuklalardwr. Onlar Ferhad Bey karakterinin
cevresinde donen, onun kisiligini tamamlayan yedek parcalar gibidirler. %

Miilkiye mezunu olan Yolcu ise ihtiyat zabiti olarak I. Diinya Savasi’na katilmis ve
Kafkas cephesinde esir diismiistiir. Esaretten kurtulduktan sonra memleketi olan Istanbul’a
donerken yolu Marag’a diiser. Marag’a varana kadar yolda pek cok kez Ferhad Bey’in
cesaretini ve miicadelesini duymus, onu hayli merak etmistir. Ozellikle Hanci’nin
anlattiklarindan sonra onun destani kisiliginden etkilenir ve onun yaninda kalmak,
miicadelesinde ona destek olmak ister. Ferhad Bey onun bu arzusunu kabul eder ve
Hanim’in kagirilmasi iizerine Reis’in meyhanesine gidecegi haberini onlara Yolcu ile
gonderir (T, s. 22, 30, 40-46). Daha sonra korkudan 6len Reis’in cesedini komitecilere
teslim etme gorevini de Yolcu yerine getirir (T, s. 79-81). Yazar, son perdede onu Ferhad
Bey’le sohbet ettirerek Ferhad Bey’in madde, ruh ve akil konusundaki diisiincelerini
O0grenmemizi saglar (T, s. 83-91). Ferhad Bey’in Yolcu’ya verdigi son gorev ise Marag’in
isgalden kurtulmasi {izerine memleketi Istanbul’a dénerken Hanmim’i da beraberinde
gotiirmesidir (T, s. 102-103). Bdylece Yolcu, eserde olaylarin gelisimine katkida
bulunmustur.

Bir Adam Yaratmak piyesinde Selma, Mansur ve Turgut olumlu 6zelliklere sahip
yardimc1 kisiler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yirmi ii¢ yasindaki Selma, Husrev’in
halasinin kizidir. Yillardir Husrevlerle birlikte yasayan Selma’ya Husrev babalik etmistir
(BAY, s. 24, 31). Duygularini kendi i¢inde, gizlice yasan bir geng kiz olan Selma’ya (BAY,
s. 23) Husrev’in en yakin arkadas1 Mansur evlenmek i¢in talip olur, lakin Selma bu teklifi
kabul etmez (BAY, s. 30-32). Zira o, gizliden gizliye Husrev’i sevmektedir. Onun
Husrev’in kitapligini diizeltirken notlarin1 okumasi, Husrev’in yanindaki ¢ekingen tavirlart
gibi kimi davraniglar1 Husrev’e olan ilgisini ortaya koymaktadir ama Husrev bunun farkina
varmaz (BAY, s. 24-28). Selma’nin onu sevdiginin Husrev ve digerleri tarafindan
anlagilmasi ise Zeynep’in vurulan Selma’nin cebinden onun giinliiglinii almasi ile anlagilir
(BAY, s. 79). Husrev ise derinden onu sevdigini Selma 6ldiikten sonra gecirdigi buhranlar
esnasinda fark eder:

“Miisaade edin de bundan sonra onu ben seveyim! Kirkina basan yasimla, bu

timarhanelik halimle, bir baba gibi degil, bir erkek gibi seveyim Selma’yi. Miisaade etmez

388 Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yayinlar1, Ankara 1960, s. 108.
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misiniz? Bir 6liiyti sevemez miyim? Giinah mi, ayip mi? Hani ¢ildirastya sevmek derler.
Culdirasiya seveyim. Goriiyorsunuz, ¢ildirtyorum.” (BAY, s. 137)

Bu noktada dikkat ¢ceken bir husus, ikinci boliimde belirttigimiz gibi, gercek hayatta
Necip Fazil’n alt1 yaginda vefat eden kiz kardesinin admin da Selma olmasidir.*®’

Husrev’in en yakin arkadasi olan otuz iki yasindaki Mansur, Husrev’in piyesinin
basrol oyuncusudur (BAY, s. 43). Selma ile evlenmek istemis fakat Selma onun bu
teklifini kabul etmemistir (BAY, s. 26-27, 30-32). Mansur, Husrev’in diger arkadaslar1 gibi
olmamis, ondan faydalanmaya calismamistir. Zor giinlerinde ona destek olmak i¢in gayret
etmistir (BAY, s. 69-70, 141). Buna ragmen eserde Mansur oldukc¢a silik bir sekilde
karakterize edilmistir:

“Husrev’le olan diyaloglarinda Mansur, sanki Husrev’in konusmasi igin vardir ve
tema ile ilgili ona ait fikir beyant nerdeyse yok gibidir. Cogu zaman teselli edici veya
dinleme makaminda olan kahramanmin, ‘Ne soyliyeyim? Bilmem ki ne séyliyeyim?’;
‘Diisiinme Husrev bu seyleri.’; ‘Ah, Husrev!’; ‘Husrevcigim!’ gibi kisa ciimleleri
Husrev'in tiratlarim devam ettirmek icin soylenen sozler goriniimiindedir. %

Yirmi dort yasindaki Turgut, Seref’in gazetesinde calismaktadir (BAY, s. 41). Seref
tarafindan Husrev’in evine onunla bir miilakat yapmasi i¢in gonderilmistir ve piyes bu
miilakatla acilir. Merakli bir gazeteci olan Turgut, Husrev’in piyesi ile ger¢cek hayati
hakkindaki benzerlikleri kesfetmeye calismaktadir ve bu da 0Ozel hayatina girildigi
diisiincesiyle Husrev’i rahatsiz etmistir (BAY, s. 13-20). Husrev’den istedigi cevaplari
alamayan Turgut, evden ayrilirken merak ettigi bazi seyleri annesine sorarak dgrenir (BAY,
s. 25-26). Aradan gegen siire igerisinde Turgut, piyesin li¢lincli perdesinde tekrar goriiniir.
Bu kez patronu Seref ile Nevzat’in Husrev aleyhindeki planlarini ona haber vermek i¢in
gelmigtir (BAY, s. 116-118).

Necip Fazil’in figilincii piyesi Kiinye’de Hamza Cavug, Necati ve Harbiye
Mektebi’ndeki ikinci Talebe olumlu 6zelliklere sahip yardimci kisiler olarak karsimiza
cikar. Erzurumlu Satilmis oglu Hamza Cavus, Gazanfer’in babasi Yiizbast Yusuf Sevket
Efendi’nin emir eridir. Plevne’de savasirlarken komutant Hamza Cavus’un kollarinda sehit
diismustiir. Hamza Cavus, terhis olduktan sonra komutanin ogluna bakmak i¢in bogaz
tokluguna Gazanfer’in dayisinin yanina girmis ve Gazanfer’i o biyiitmistir. O

biiyiidiikten sonra da yanindan ayrilmamig vefali bir insandir. Gazanfer, onun hayatindaki

3 Necip Fazil Kisakiirek, O ve Ben, Biiyiik Dogu Yaymlari, Istanbul 2014,s. 15.
3_?0 Harun Unsal, Necip Fazil Kisakiirek’in Ilk Dénem Oyunlari Uzerine Bir Inceleme, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamuis yiiksek lisans tezi, Van 2007, s. 66.
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yerini sdyle anlatir: “(...) Bu insan bende bir akrabamn degil, biitiin akrabaligin yerini
aldi. Bu insan baba, anne, kardes, kari, biitiin yakinlik baglarinin manasini toptan getirdi.
Hem de 27 senedir yalniz usagim kalarak. Usakliktan baska hi¢bir sey istemeyerek.” (K, s.
17-18)

Piyesin basinda bu sekilde tanitilan Hamza Cavus, Gazanfer’in farkli yerlerde
gorev yapmas1 dolayisiyla uzun siire eserde goriinmez. Onu son kez Gazanfer biitiin
umutlarmi yitirip 6liim désegine diistiiglinde yine Gazanfer’in basucunda goriiriiz. Emektar
Hamza Cavus, Gazanfer’i biiylittiigii gibi 6liim aninda da onu yalniz birakmamistir (K, s.
129-140).

Necati, Gazanfer’in Harbiye Mektebi’nden sinif arkadasidir (K, s. 25). Gazanfer’in
en yakin arkadasi olmasma ragmen mizaglar1 farklhidir. Gazanfer’in sert ve idealist
mizacinin tersine Necati itidallidir. Bu sebeple Gazanfer’in yolu ordudan ihraca dogru
giderken Necati yiikselir. Hareket Ordusu’nda gorev alir (K, s. 51) ve Anadolu isgal
edildikten sonra Kuva-y1 Milliye’ye katilir. Gazanfer’in de Milli Miicadele’ye katilmasina
yardimci olmak istese de basaramaz (K, s. 115, 123-128).

Gazanfer’in Harbiye Mektebi’'ndeki harp tarihi Ogretmenligi esnasindaki
ogrencilerinden birisi eser boyunca farkli yerlerde Gazanfer’in karsisina ¢ikmis ve Hamza
Cavus gibi vefat ederken yaninda olmustur. Yazarin isim vermedigi ve Ikinci Talebe
olarak adlandirdig1 bu 6grenci diger 6grencilerden daha hassas ve daha zekidir. Rus-Japon
Harbi’ni ele aldiklar1 derste Japonlarin basarisin1 onlarin manevi derinliklere baglayarak
Gazanfer’in dikkatini ¢eker (K, s. 29-33). Ayrica o, diger 6grencilere nazaran hocasi
Gazanfer’e daha baghdir. Gazanfer’in Miifettis Pasa ile tartismasinin ardindan Mektep
Miidiirii tarafindan goétiiriilmesi tizerine higkiriklarla aglar (K, s. 40-41). Hocasinin
gotiiriilmesine isyan ettigi i¢in kovusturma gegiren Ikinci Talebe, 1. Mesrutiyet’in ilani ile
hakkina ve irtibarina kavusabilmistir ve Hareket Ordusu’nda miilazim olarak gorev almistir
(K, s. 53).

Ikinci Talebe’yi daha sonra Balkan Savaslari esnasinda Edirne’de Gazanfer’le
birlikte Alay Emir Zabiti olarak goriiriiz (K, s. 60). I. Diinya Savasi’ndan once yiizbast
olan ikinci Talebe (K, s. 75) son olarak Gazanfer’in 6liim ddseginde karsimiza gikar.
Gazanfer’in yapmak istedigini o yapmis, Milli Miicadele’ye katilmis ve Istanbul’u
kurtardiklar1 giin Milli Kuvvetler Binbasisi olarak hocasini ziyarete gelmistir. Lakin 6lim
doseginde olan Gazanfer onu tanmiyamaz (K, s. 135-140). Hayallerine ulasamayan
Gazanfer’in aksine o, piyeste Necip Fazil’in gelecege olan umudunu simgelemektedir.

Ikinci Talebe’nin bir diger 6zelligi de Gazanfer’in gelecegini bilingli olmasa da tahmin
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etmesidir. Birinci perde ikinci tabloda Harbiye Mektebi’nde 6grenciler Gazanfer hakkinda
konusurlarken talebeler Sedan Savasi’nin yasandigi giinlerde dogan hocalarinin yine bir
savas esnasinda dlecegini diisiiniirler. Sadece Ikinci Talebe “Belli olmaz. Bakarsin evinin
bir kosesinde, sessiz sedasiz oliiverir.” (K, s. 30) diyerek piyesin sonunda olacaklar1 sezer.

Sabwr Tags1 piyesinde Nine, Dervis, Sehzade ve cinler olumlu o6zellige sahip
yardimci kisilerdir. Geng Kiz’la birlikte yasayan Nine’si bastan gaipten gelen seslere ve
kusun konusmasina inanmaz. Lakin yiike saklanip kusun sesini o da biiyiik bir korkuya
kapilir ve evlerini terk edip kustan kagmaya karar verirler (ST, s. 13-20).

Birinci perdenin ikinci tablosunda evlerini terk ettikten sonra Geng Kiz’la Nine’yi
dag basinda bir ¢esmenin yaninda dinlenirken goriiriiz. Burada karsilastiklart Dervis’le
konusurlar. Dervis gittikten sonra Geng Kiz’a bir dalginlik gelir ve gokten bir kus hizla
inerek kizi kapip gotiiriir. Nine, kusun ve kizin arkasindan seslenmekten baska bir sey
yapamaz (ST, s. 22-28). Bu tablodan sonra yazar piyeste Nine’ye bir daha yer vermemistir.

Dervis, ilk olarak Gen¢ Kiz’la Nine’nin ¢esme basinda dinlenmeleri esnasinda
piyeste yer alir. Siirekli Yunus Emre siirleri sOyler ve onlarin sorduklari sorulara da
siirlerle cevap verir. Bu yiizden Geng Kiz’la Nine onun sdylediklerini anlamlandiramazlar.
Dervis onlardan ayrilirken Geng Kiz ona “Baba bir ldf séyle, bir ¢ift laf” der ve Dervis de
iki kere “sabir tas1” diyerek cevap verir (ST, s. 21-25). Dervis’in bu sozii piyesin devami
icin yonlendirici olmustur, zira Gen¢ Kiz Sehzade hacca giderken Dervis’in bu soziiniin
etkisiyle ondan sabir tasi ister ve unutmasi hélinde doniis yolunda gemisinin Oniiniin
kapkara dumanla kaplanmasi seklinde beddua eder (ST, s. 63-64).

Dervis, ilk perdeden sonra piyeste bir kez de licilincii perdenin ilk tablosunda
Sehzade’nin gemi yolculugunda goriiliir, o da yolculardan biridir. Sehzade, hacdan
donerken sabir tagi almay1 unutmus ve bu ylizden Geng Kiz’1n bedduasi lizere geminin 6nii
kapkara dumanla kaplanmistir. Gemidekiler buna bir ¢6ziim ararken yolculardan biri
tizerlerine lanet ¢oktiigilinii, lanetli kisiyi denize atarlarsa kurtulacaklarini iddia eder. Bunun
lizerine gemide glinahkar bir insan olup olmadig1 arastirilir, bu esnada Sehzade kabahatini
anlar ve aranan gilinahkarin kendisi oldugunu sdyler. Gemidekilerin kurtulmasi igin
Sehzade kendisini denize atacakken Dervis heybesinden bir sabir tasi ¢ikarip verir ve bir
anda geminin onii agilir (ST, s. 69-75). Dervis boylece yolcular1 ve Sehzade’yi kurtarmakla
kalmamis ayn1 zamanda Geng¢ Kiz’1n kurtulusuna da vesile olmustur. Cilinkii memleketine
dondiigiinde Sehzade bu tas sayesinde gercekleri 6grenecektir.

Eserin baginda kusun Geng Kiz’in camina gelerek ona kirk giin kirk gece bir 6liyii

bekleyecegini soyledigi 6li geng Sehzade’dir. Kus onu kapip saraya getirdiginde Sehzade
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ile ilk karsilasan Geng¢ Kiz onu daha Once riiyasinda gordiigiinii animsar: “(...) Bir aksam
bana riiyada seslenen delikanliya benziyorsun. Doniip arkama bakmistim ama, yiiziinii
gorememigtim. Gérememigtim ama hayal edebilmigtim. Sen misin 0?” (ST, s. 37)

Sehzade uyandiktan sonra kirk giin kirk gece uyumasinin sebebini Cariye’ye soyle
anlatir:  “Agwr bir hastaliga tutulmustum. Goklerde yiiziiyordum, yildizlar pwrlanta
kairitilart gibi iistiime basima takiliyordu. Tek ldhzada diin, bugiin ve yarin... Zaman
gecmiyordu. Tek lahza ve ebediyet... Oliim buymus. Olmek istemedim. Olmek istemiyorum
dive bagirdim. Bir ses geldi: ‘Yalmz kirk giin kirk gece igin dleceksin! Kirkinct giin
baslayinca safakla beraber uyandiracagiz seni! Seni kirk giin kirk gece bekliyecek kizla
evlenecegine soz ver!’ Ve and i¢tim.” (ST, s. 48)

Sehzade goniil gozii kapali, gercekleri gormekten uzak bir insandir. Birinci Cin
onun bu 6zelligini soyle ifade eder: “(...) Bu olii yirmi bes sene gozleri acik gezdi ve
gormedi. Derken, goziindeki perdenin tistiine, liizumsuz bir perde daha indi; yani 6ldii. Bu
olii kark giin kirk gece sonra aksira aksira dirilecek. Gene gérmiyecek. Bir giin nasilsa
gortir gibi olacak (...)" (ST, s. 32)

Eserde bunun neticesinde Sehzade uyandiginda basinda Cariye’yi bulmus ve onun
soylediklerinin yalan oldugunu anlayamayarak onunla evlenmistir (ST, s. 48-49). Imanl
bir insan olan Sehzade diigliniin kirkinc1 giinli hacca gitme adaginda bulunmus ve giderken
hem Cariye’ye hem Geng Kiz’a isteklerini sormustur. Cariye bir sandik inci isterken Geng
Kiz sadece bir sabir tas1 istemistir (ST, s. 61-63). Doniis yolunda daha 6nce de belirttigimiz
gibi sabir tagini unutmasi tizerine Geng Kiz’in bedduasi tutmus ve gemi yolda kalmistir.
Dervis’in ona sabir tagini vermesi ile kurtulabilmistir (ST, s. 72-75).

Sehzade memleketine dondiigiinde olanlardan siliphelendigi icin sabir tasini
verdikten sonra anahtar deliginden Geng¢ Kiz’1 dinler ve gercekleri dgrenir (ST, s. 89-92).
Piyesin baslarinda Birinci Cin’in Sehzade i¢in “Bir giin nasilsa gériir gibi olacak” dedigi
an boylece gerceklesir.

Piyesin birinci perdesinin sonu ile ikinci perdesinin basinda yer alan ii¢ cin, anlatict
konusunu iglerken de belirttigimiz gibi karakter anlatici gorevi tasimaktadirlar. Cinler
piyesteki diger kisilere goriinmezler. Sadece okuyucunun/seyircinin gorebildigi cinler,
dogaiistii yeteneklere sahiptirler ve bu sayede okuyucuya/seyirciye piyes kisilerinin gegmis
ve gelecekleri hakkinda bilgi verirler. Ayrica cinler, eseri Siyah Pelerinli Adam 'daki seytan
gibi olaganiistii fantastige yaklastirir.

Yazar cinleri uzun tirnakli, sagli, sakall, tiiylii ve kuyruklu varliklar olarak tasvir

etmistir (ST, s. 30-32). Cinlerin dliimleri de insanlardan farklidir: “(...) Biz oliince, saman
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kagidi gibi ywtilir, sabun kopiigii gibi patlar, kusak diigiimii gibi ¢oziiliiviiz. Istirapsiz
oldiigiimiiz i¢in de korkmayiz. Ve arkamizdan ne doviinen olur, ne de uluyan... (...)”" (ST, s.
33)

Geceleri digar1 ¢ikabilen cinler, glineste kalirlarsa nezle olurlar (ST, s. 42). Onlar
atesten yaratildiklar1 i¢in cinlerin cehennemi de insanlardan farkli olarak buz kuyular
seklinde olacaktir (ST, s. 46). Eserde Gen¢ Kiz, Sehzade ve Cariye hakkinda 6nemli
bilgiler veren cinler giinesin dogmasi iizerine lsliyerek Sehzade’nin yattigi odayr terk
ederler ve mahzenlerine uyumaya inerler (ST, s. 45-46). Bdylece onlarin piyesteki
vazifeleri de sona erer.

Necip Fazil, ahlaken bozulmus bir aile ve muhiti isledigi Para piyesinde olumlu
ozelliklere sahip yardimci kisilere yer vermemistir. Yarim kalmis Sir piyesinde ise
Bagkurmay olumlu 6zelliklere sahip bir yardimci kisidir. Bagkurmay, inkilabin yapildig:
Yesiller iilkesinde ordunun kumandanidir ve bu goreve geldigi andan itibaren yedi sene
boyunca c¢ok gizli bir gérev verecegi glivenilir subaylar aramistir. Bunun sonunda buldugu
bes kisiden biri olan Yiizbasi’n1 ayn1 zamanda kiziyla evlendirmistir (S, s. 81-83). Eserin
bugiin elimizde bulunan kisminda Baskurmay’in bu gizli gorevi damadina tevdi ettigi
diyalog yer almaktadir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te Salih’in oglu Yusuf ve onun karis1 Macide olumlu
ozelliklere sahip yardimei kisilerdir. Yusuf, iflah olmaz bir kumar miiptelas1 olsa da Necip
Fazil bunun sorumlulugunu babasi Parmaksiz Salih’e ytikler. Salih, kumar tutkusunun
irsiyet yoluyla ogluna gectigini ve bu ylizden onun biitiin hallerinden mesul oldugunu
disiiniir (NPDS, s. 49). Bu sekilde babalar ve cocuklar arasindaki irsiyet bagi Necip
Fazi’in baska piyeslerinde de karsimiza ¢ikar ama en belirgin olanm1 Nam-1 Diger
Parmaksiz Salih tir:

“Necip Fazil, ‘gercek¢i oyun’ ozelligi gosteren oyunlarinda, karakterlerine ge¢mise
ait baglar kurar, ozellikle erkek ¢ocuklar babalarina fiziksel ve ruhsal olarak benzer.
Hiisrev’in babasi gibi saplantili biri oldugunu vurgular ve oyundaki gerilimi de Hiisrev’in
babasi gibi intihar edip etmeyecegi iizerinden verir. Parmaksiz Salih oyununda Salih’in
oglu kendisi gibi kumar batagina saplanmistiv ve kolunda bir yanik izi vardwr. Para adli
oyunda da ‘O’nun ¢ocuklar: onun gibi paraya diiskiindiir ve diinyalarini para iizerlerine
kurarlar. Ahsap Konak adli oyunda Recai’nin maneviyata ve geg¢misine olan tutkusu,

torunu Yiiksel’e gecmistir, o da dedesi gibi maneviyata deger verir, gelenegi savunur.
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Tohum’da ise Ferhad ile Osman kardes olduklar: ve ayni soydan geldikleri icin, ikisi de
cesurdur, akillidir, atiktir ve merhametlidir. (...) !

Yirmi yedi yasindaki Yusuf, babasinin kendisini bes yasindayken Eyiip’te bir
kadina birakip Misir’a gitmesiyle annesiz oldugu gibi babasiz da kalmistir. Bu kadin da
Olecegi vakit onu babasinin biraktigi bes bin lira ile Erzurumlu bir aileye verir. Babasinin
6ldiiglinti zanneden Yusuf babasina Salih’in oglu i¢in kendi canimi feda ettigi anda kavusur
ama bu ayn1 zamanda geri doniisii olmayan bir kayiptir (NPDS, s. 93-99).

Erzurumlu aile liseyi bitirdikten sonra Yusuf’u iiniversite okumasi i¢in babasindan
kalan para ile Istanbul’a gondermistir. Universitede hukuk okuyan Yusuf kendisi gibi
Oksiiz ve yetim olan Macide ile tanisir, mezun olunca evlenirler. Avukatlik mesleginde
hizla yiikselen Yusuf, zaman igerisinde evini Kadirga’dan Moda’ya tasir ve burada sosyete
mubhitlerine girerek kumara alisir (NPDS, s. 44-93).

Aslinda temiz ve duyarli bir mizaca sahip olan Yusuf’u kumar mahveder. Karisi
onun duyarliligim1 su ciimleler ile ifade eder: “(...) O ¢ocuk kadar icten dertli, i¢inden
belali, icini disina ¢ikarmayan, yaptiklari ile duyduklar: birbirine zit, hi¢ kimse yoktur.
Béyle bir hal karsisinda ya ¢ildirr, ya oliir.” (NPDS, s. 85)

Zaten kendisi de kumarda iflas etmesi lizerine intihara tesebbiis edecektir (NPDS, s.
89). O bu derece gururlu ve duyarli bir insan olmasina ragmen kumar tutkusu goziinii
karartmis, evinin esyalarin1 karisindan gizlice borg para karsiliginda antikaciya verecek,
mivekkilligini yaptig1 yaslt bir kadinin emanet parasiyla kumar oynayacak ve ¢evresi
tarafindan “hasta kumarbaz” olarak anilacak kadar diisiirmiistiir (NPDS, s. 24, 40, 47).
Kisacas1 Yusuf 6zlinde olumlu bir kisilige sahip olsa da ailesizlik ve yazara gore babadan
gelen irsi kumar tutkusu onun hayatini bozmustur. Babasi onun hayatini kurtarmak igin
kendisini fedd eder. Bu son okuyucuya/seyirciye Yusuf'un hayatinin bundan sonra
diizelecegini diisiindiiriir.

Yusuf’un fakiiltede okurken tanisip evlendigi Macide ise cefakar ve sabirli bir
kadindir. Yusuf’un evin esyalarin1 bor¢ para i¢in emanet verecek kadar kumara saplandigi
zamanlarda bile pes etmemis, evini ¢ekip cevirmek, cocugunu biiyiitmek icin ¢aba
gostermistir (NPDS, s. 43-44). O, ¢ocugunu biiylitmek ve namuslu yasamak i¢in yokluga
dahi razidir: “(...) Gel, Yusuf, onu biisbiitiin sat, her seyimizi sat, benim elbiselerimi,

kiirklerimi de sat, ¢irgiplak kalalim... Fakat bu illetten kurtul! Bor¢larimizi odeyelim, bir

391 Ayse Sancak, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Oyunlarinda Gergekgi Ogelerin Saptanmasi ve Gergek¢i
Bir Tiyatro Eserinin Yazilmasi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamug yiiksek lisans
tezi, Istanbul 2008, s. 40-41.
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kuliibeye ¢ekilelim, ¢ocugumuzla bas basa, su ve ekmekle geginelim! Yalniz ¢ocugumuza
iyi yedirelim, yeter! Yusuf, serefini, gdyeni diisiin!” (NPDS, s. 46)

Ayrica oldukca namuslu bir kadin olan Macide, Necip Fazil’in piyeslerindeki
ahlaken bozuk diger gen¢ kadinlar arasinda miistesna bir yere sahiptir. Kendisine
tiniversite yillarindan asik olan ve ayn1 zamanda Yusuf’un da arkadasi olan Fabrikator Alj,
Yusuf’un iyice dibe batmasi iizerine gliya onu kurtarmak i¢cin Macide’ye on bes bin liralik
bir ¢ek teklif eder. Macide ise bunu siddetle reddederek onu kovar (NPDS, s. 53-54).

Ahsap Konak’ta Recai’nin karis1 Hacer’le torunu Yiksel olumlu o6zelliklere
sahiptirler. Konak, Hacer’le Recai’ye Hacer’in ailesinden kalmistir ve onlar elli yildir bu
konakta yasamaktadirlar (AK, s. 29). Altmis alti yasindaki Hacer, ayn1 zamanda kalp
hastasidir ve kiz1 her giin kendisine igne yapmaktadir (AK, s. 84). Konak kendi iizerine
oldugu i¢in Belkis ve Tekin tarafindan konagin satilmasi i¢in siirekli sikistirilir ve o, kalp
hastasi oldugu i¢in bu durumdan oldukga rahatsiz olur (AK, s. 37). Kizinin ve torununun
tavirlarindan huzursuzdur: “Ben de kendimi, anlattiginiz gibi hissediyorum. Topragin alti,
bana gelinlik bir oda goriiniiyor. Uykumuz gelse artik; ¢ekilsek yatak odamiza... Bezginim
ben...” (AK, s. 41)

Temiz kalpli ve saf bir insan olan Hacer, kizinin bos siringayla kendisini 6ldiirmeyi
amacladigina bir tiirlii inanmak istemez. Recai’nin ona gercekleri anlatmasi iizerine biiyiik
bir hiisran yasar (AK, s. 89). Ve daha sonra Aysel’in hamile oldugunu soyleyip Tekin’le
birlikte santaj yapmasi lizerine de caresizce konagi onlara birakmay1 kabul eder (AK, s. 97).

Recai ve Hacer’in yirmi dort yasindaki torunu Yiksel ise piyesin en olumlu
karakterdir. Recai ona Mehmed adin1 koymustur ama cevresi tarafindan annesinin koydugu
Yiiksel ismi benimsenmistir (AK, s. 38). O ne annesine ne de yasitlarina benzemektedir.
Akademinin mimari subesinde okuyan Yiiksel ahlaka, maneviyata ve ruha deger verdigi
icin arkadaslar1 tarafindan ruhgu, maskara ve beyin hastasi olarak nitelendirilir (AK, s. 16-
17). Hatta Eyiiplii muhafazakar bir aktarin kizina asik oldugu i¢in alay edilir (AK, s. 17-
18). Tekin ve arkadaslar1 onu Recai’ye benzetirlerken (AK, s. 81) dedesi Recai de onun
digerlerinden ayr1 oldugunun farkindadir: “Seni ve benzerlerini ayiriyorum. Sen, bu aci
gercegin, yamnda konusulabilecegi, miistesna yaratiliglardansin... Cinsinin ¢tirtigtinii
gorebilecek saglam oz... Daha ne istiyorsun?” (AK, s. 37-38).

Belkis, Aysel ve Tekin’in baskilarindan bunalan Recai ve Hacer sorunu kokten
halletmek icin konagi kendilerine karsit edepli davranan ve ahlakli torunlar1 Yiiksel’e
birakirlar (AK, s. 83). Lakin Aysel’in hamileliginin ortaya ¢ikmasi {izerine geri adim

atmak zorunda kalirlar.
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Piyesin sonunda Yiiksel’1 konag1 yakan dedesini kurtarma cabasi igerisinde goriiriiz
(AK, s. 116-123). Bunda basarili olamasa da o eski neslin yeni ¢aga emaneti olarak manevi
degerleri yasatacak bir birey olarak sembollesir. Necip Fazil’in piyeslerinde “Biitiin
olumsuzluklara ragmen, umut oyunlarda hep idealize edilen bir karakterin bu duygular
bir sonraki kusaga aktarmasi ile somutlagir. (...)”3°’ Bu noktada Yiiksel, Kiinye deki
Ikinci Talebe gibi umudu gelecege tasir.

Reis Bey piyesinde olumlu 6zellik sergileyen yardimci kisiler idam edilen gencin
Dadr’s1 ve Reis Bey’in bitirim yerinde tanidigi Kaatil’dir. Dadi, vak’a zamanindan kirk
sene Once gencin ailesi tarafindan yanlaria alinip onlar tarafindan biiytitiilmiistiir, o da bu
ailenin ogluna siitannelik ve dadilik yapmustir. Vak’a zamaninda Izmit’te yasadig
belirtilmistir (RB, s. 44, 84). Mahkeme esnasinda gencin katil olamayacagin1 sdylese de
sOziine itibar edilmez (RB, s. 48). Daha sonra gencin katil olmadig1 anlagilinca Reis Bey
kendisinden af diler (RB, s. 86). Dadi, evlat acisiyla bastan Reis Bey’e ters davransa da
Ozellikle Reis Bey hapse diislince ona karsi yumusar, hatta o hapisteyken yatmasi icin
gencin yatagini getirip ona verir (RB, s. 123-125). Reis Bey’in sugsuzlugu anlasilip
hapisten ¢iktiktan sonra da onu bir kardes olarak evine beraber yagamaya ¢agirir (RB, s.
171).

Piyesin bir diger olumlu kisisi olan Kaatil’i Reis Bey bitirim yerinde tanimistir.
Hastaneden aldig1 izinle bir siireligine hapishaneden ¢ikmis olan Kaatil, Reis Bey’in
burada yaptig1 konusmalardan etkilenir ve diger suclular1 da onu dinlemeye zorlar. Reis
Bey’in merhamet iizerine sdyledikleri ona ciddi anlamda tesir eder ve eski kabahatlerinden
pismanlik duyarak daha iyi bir insan olmaya karar verir. Reis Bey ondaki iyilik istidadini
goriir ve iyi halden ceza indirimi alarak bir an 6nce cezasini tamamlayip hapisten ¢ikarak
merhamet diislincesini yaymak icin kendisine yardim etmesini ister (RB, s. 94-108).
Bitirim yerinde gergeklesen polis baskini ile Reis Bey’in tutuklanmasi iizerine onun
sOzlinii dinleyerek izin siliresinin bitmemesine ragmen hemen hapishaneye doner. Reis
Bey’in onun kogusuna diismesi ile birlikte ona hapiste de yoldaslik eder (RB, s. 109-110,
134-144). Reis Bey’e biiyiikk baghilik hisseden Kaatil, mahkemesinde Reis Bey’in
kurtulabilmesi i¢in yapmadig1 héalde eroini Reis Bey’in cebine kendisinin koydugunu dahi
soyler (RB, s. 158). Gergek suglu ortaya ¢ikip Reis Bey tahliye olduktan bir siire sonra o da

tahliye olur ve Reis Bey’e yardimci olmaya ¢aligir. Ondaki merhamet istidadini goren Reis

392 Hiiseyin Sorgun, “Tiyatro ‘Sahne’sinden Anadolu’nun ‘Sine’sine: Necip Fazil Kisakiirek”, Necip Fazil
Kitabi, Editorler: Asim Oz - Ismail Kara - Aykut Ertugrul, Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, istanbul
2015, s. 151.
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Bey, Baro’nun kendisine takdim ettigi 6diilii ona verir (RB, s. 175). Kaatil eserde kotii bir
insanin merhamet sayesinde nasil degisip diizelecegini gostermektedir.

Yazarin yarim kalan piyesi Kumandan’da Tegmen’in kiz kardesi agirbash ve iffetli
bir geng kiz olarak cizilmistir. Uysal, i¢li ve mahcuptur. Agabeyinin komutani Yiizbasi’y1
sevse de bunu ¢ok belli etmemeye gayret eder. Agabeyinin nisanlisinin da Yiizbasi’dan
hoslandigini fark eder ve bundan duydugu rahatsizlig1 ona yansitir. Kiskanclik krizlerine
giren agabeyinden hakaret gorse de ona olan saygisi yitirmez (Ku, s. 57-71). Agabeyinin
hakli kiskanglig1 sonunda nisan1 bozmasi ve buhrana girmesi tizerine Yiizbasi’dan yardim
istemeye giden de odur (Ku, s. 91-94).

Daha once de belirttigimiz gibi Necip Fazil, agik bi¢cimli piyesi Kanli Sarik’in
birinci perdesinde doksanli yaslardaki aksakalli Thtiyar Timsal ve kirk yaslarindaki Frakli
Adam’1 anlatici olarak kullanmigtir. Tarih profesorii olan ve “Tiirkiye Tarihi” adli bir eser
yazan Frakli Adam’a “tarihin bizzat kendisi oldugunu” sdyleyen ihtiyar Timsal yazdig
eserin bir kosesi olan Kars’1 gostermek ister (KS, s. 13-14). Birinci perde boyunca bu iki
sahis bir nev’i zaman makinasi ile 1800’lerin basina kadarki Kars tarihine kusbakisi
bakarlar. Birinci perdenin bitisiyle birlikte asil vak’aya gecilir ve ikisinin eserdeki gorevi
sona erer (KS, s. 13-53).

Kars tarihi igerisinde Yetim Hoca ve oglu Mazlim Hoca’nin miicadelelerinin
anlatildig1 ikinci ve ii¢lincii perdelerde ise olumlu 6zellik tasiyan sahislar Yetim Hoca’nin
karis1 Ayse, Mazlim Hoca’nin karisi Nedime, Mazliim Hoca’nin torunu Fatma ve nisanlist
Halit’tir. Akrabalik iligkisine sahip tiim bu kisilerin ortak 6zellikleri milli ve dini degerlere
bliyiik baglilikla sahip ¢ikmalar1 ve Kars’1 isgallerden kurtarmak i¢in miicadele etmeleridir.
Mazlim Hoca’nin merkezi kisi olarak one ¢iktig1 eserde Necip Fazil bu sahislari
derinlemesine ¢izmemistir.

Abdiilhamid Han piyesinde olumlu 0&zelliklere sahip yardimer kisi Mabeyin
Miisiirii’diir ve padisaha sonuna kadar bagli bir sahis olarak ¢izilmistir. Padisahin en
yakimindaki insanlardan biri olan Mabeyin Miisiirii, 31 Mart’tan sonra Istanbul’a yiiriiyen
Hareket Ordusu’nu ve isyancilar1 durdurmak igin sultanin 6zel ordusu olan Hassa
Ordusu’nu kullanmasini tavsiye eder. Sultan ise kendi nefsi i¢in kan dokiilmesini
istemedigi i¢in onun bu teklifini reddeder. Mabeyin Miisiirli, bunun {izerine
dayanamayarak kilicini kirar (AH, s. 49-51). Eserde Mabeyin Miislirii, sultan1 anlayan ve
zor anlarinda onun yaninda olmaya ¢alisan bir devlet gorevlisi olarak ¢izilmistir.

Necip Fazil’mn Yunus Emre piyesinde Taptuk Baba Yunus’un manevi olgunlasma

siirecinde elinden tutan ve ona yardimci olan tasavvufi bir sahsiyettir. Yunus, birinci perde
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ikinci tabloda Oliimiin olmadig1 koyii ararken Erenler kdyiinde dagdan gelen sesle onu
cagiran ve li¢lincii tabloda manevi engelleri asmasinda ona yol gosteren “Gaipten Heybetli
Ses” Taptuk Baba’nin sesidir (YE, s. 25-32). Bu sesin ona ait oldugunu ikinci perde
dordiincii tabloda 6greniriz (YE, s. 38). Yunus, onun miiridi olunca tasavvuf yolunda
Taptuk Baba ona yol gdésterir. Onu ¢ileye sokar, ¢ileden ¢ikinca kizi Fatma ile evlendirir ve
ona dergaha odun tagima gorevi verir (YE, s. 39, 52). Taptuk Baba 6lecegi vakit gelince de
ona son olarak asasini miras birakir:

“Sana her seyimi verdim. Yunus! (Asdsin hafifce kaldirir.) Sira bu asdya geldi.
Onu eline aldigin giin, kadilar, miiftiler, imamlar, mollalar, dervisler, seyhler, veliler,
kutuplar, biitiin Allah dostlar eteklerine yapisacak... Amma biraz zamanin var... Benim
zamamm kalmadi. Mezara asa ile gidilmez. (Asday kaldirir.) Iste onu havaya atiyorum!
Seni bulacagi giine kadar gokte dolassin... Onu buldugun yahut o seni buldugu giin
ermisligi sonuna erdirmis olacaksin! Biraz daha yagsar, sonra toprakta yam basima
uzanwrsin!...” (YE, s. 69-70)

Boylece Necip Fazil, Taptuk Baba’nin sesi ve asasi ile piyese nefs haricinde bagka
fantastik unsurlar da ekleyerek eserini zenginlestirmistir. Gaipten gelen ses fantastik bir
unsur olarak [brahim Ethem piyesinde de karsimiza cikar. Sultanin saraymn tavaninda
duydugu ses onu manevi olarak uyarir (IE, s. 19-20). Bundan 6nce de ibrahim Ethem bir
giin avdayken “Ya Ibrahim, seni bu is igin yaratmadilar!” séziinii duymustur (IE, s. 32).

Ibrahim Ethem’de Heybetli Adam, Ibrahim Ethem’in tasavvuf yoluna girmesine
vesile olur. Ibrahim Ethem ikinci perdede halki ile istisare ederken kendisini Hakka
erdirecek birinin 6giidiine ihtiyag duydugunu sdylemesi iizerine Heybetli Adam halkin
arasindan ¢ikarak sultanin yanina gelir. Ona diinyanin gegiciliginden bahseder. Onun Hizir
oldugunu diisiinen sultan ondan etkilenir. Heybetli Adam, sultan1 her seyi birakip kendi
yolundan gelmeye davet eder, bdylece Ibrahim Ethem tacini ve tahtini birakarak dervislik
yoluna girer (IE, s. 28-35).

Ibrahim Ethem iigiincii perdede dagda nefsi ile miicadele ederken eski arkadas:
Sakik ile karsilasir. Sakik ona sabir ve huzur telkin eder. Ona girdigi yol ve iginde
bulundugu hallerle ilgili bilgi verir, yol gdsterir (iE, s. 44-49).

Eserin bir diger olumlu kisisi Ibrahim Ethem’in dordiincii perdede deniz
yolculugunda iken karsilastign Mechul Sahis’tir. Gemide Maskara’nin Ibrahim Ethem’le
alay etmesine ve onu kiigiik diisiirmesine dayanamayan Mec¢hul Sahis, Maskara’y1
durdurur. Tam onu kamgisi ile ddvecekken Ibrahim Ethem buna mani olur. Ibrahim

Ethem’in haline actyan Mechul Sahis ona bin dinar verir, mali miilkii birakan Ibrahim
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Ethem ise bu parayr Maskara’ya vererek onun gonliinii kazanir ve tévbe etmesini saglar
(IE, s. 58-62).

Mukaddes Emdnet piyesinde Abdullah’in babasi ideal 6zelliklere sahiptir. Sadece
birinci perdede yer alan Baba, Kirim Harbi esnasinda on dort yasinda Istanbul’a gelmis ve
dort padisahin saltanatin1 gérmiistiir. Batililagsma hareketlerini zararli bir cereyan olarak
goren Baba II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesinden de biiyiikk huzursuzluk duyar.
Padisahlarin tahta c¢ikip indirilmelerini, savaslari géren Baba vatan derdi ile mesgul
oldugundan otuz yedi yasina kadar evlenmemistir. Seyh’iil-Islam’likta gorev yapan Baba
yaslaninca koyiine donmiistiir (ME, s. 14-17).

Birinci perdede hasta olan ve Omriiniin son demlerini yasayan Baba’nin oglu
Abdullah’a iki vasiyeti vardir: Birincisi Plevne’de Gazi Osman Pasa’nin karargdhinda
cavusluk yaparken kullandigi ve sekiz Moskof’u dldiirdiigii tiifekle dokuzuncu Moskof’u
oldiirmesidir. Ikincisi ise evlenip ¢ocuk sahibi olmasi ve hayirli evlatlar yetistirmesidir
(ME, s. 20-27). Eserin ilerleyen kisimlarinda Abdullah’in bunlar1 yerine getirdigi goriiliir.

Babasi1 Abdullah’tan hayirli evlatlar istese de bu vasiyet kismen gergeklesir. Daha
once de gordiiglimiiz gibi Abdullah’in oglu ve onun soyundan gelenler hayirli evlatlar
degildir, hatta eserin karsit giiciinii olustururlar. Abdullah’in kizinin soyundan gelenlerse
Baba’nin arzu ettigi hayirl nesildir. Eserde sadece sesi ile yer alan Abdullah’in kiz1 abisi
evi terk ederken bu durumdan iiziintii duyar. Abdullah ona evde okuyup biiyiiyecegini ve
kendisine hayirl torunlar yetistirecegini sdyler (ME, s. 42). ilerleyen yillarda Abdullah’in
kizindan bir erkek torunu olur. Bu torun dindar bir kisi olmasina ragmen tam olarak
Abdullah’in istedigi nesli temsil edemez. Zira i¢ine kapanik bir birey olan Kizindan
Torunu diinyay1 bir kenara birakarak hayatini ibadetle ge¢irir ve geng yasta vefat eder (ME,
s. 66, 83). Gergek Olgiiniin hi¢ 6lmeyecekmis gibi diinyaya, hemen 6lecekmis gibi ahirete
calismak oldugunu diisiinen Abdullah i¢in Kizindan Torununun Oglu onun ve babasinin
arzuladig1 nesli temsil eder. Isldm Enstitiisi mezunu olan Kizindan Torununun Oglu
ortaokul ve liselerde Ogretmenlikle ise baslamayi1 diisiinmektedir. Biiyiilk dedesinin
fikirlerini benimseyen bu torun halki aydinlatacaktir. Abdullah’in 6liimii esnasinda da
yaninda olan Kizindan Torununun Oglu onun manevi mirasgist olarak soyunu devam
ettirecektir (ME, s. 83-86, 92).

Eserin son olumlu sahs1 Dordiincii Muhtar’dir. Necip Fazil, bu piyesinde Baba’nin
yasadig1 II. Mesrutiyet’ten itibaren kdyiin dort muhtarina yer vermistir. Kendi devirlerinin
zihniyetlerini tagiyan bu muhtarlardan sadece dordiinciisii olumlu &zelliklere sahiptir.

Emekli 6gretmen olan Dordiincii Muhtar, son perdede jandarmalarla beraber Abdullah’in
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evine gelerek ona komiinist eskiyalarin kdye yaklastiklarii ve yash oldugu i¢in korunmak
icin koyden ayrilmasinin iyi olacagimi sdyler. Komiinizm tehdidinden ve iilkede
yasananlardan o da rahatsizlik duyar (ME, s. 78-82).

Piif Noktas: 'nda merkezi kiginin bohem hayatindan arkadaslar1 Ressam, Miizisyen
ve Siret Mesail olumlu 6zelliklere sahiptir. Yazarin Siret Mesail hari¢ bu sahislara neden
isim vermedigi belli degildir. Gazetecilik ve yazarlik yapan Siret Mesdil’in ismi ise
“meselelerin ici/i¢ yiizii” anlamina gelmektedir.’*® Kafdagli’nin arkadaslar1 arasinda &n
plana ¢ikan Siret Mesail’e yazarin bu ismi verme sebebi olaylara daha akile1 yaklagsmasi
olabilir.

Ressam, Miizisyen ve Siret Mesail’in ortak ydnleri sanatla ilgilenenler gengler
olmalar1 ve hepsinin Kafdagli gibi sanatkar kimlikleri ile toplumda kabul gérememeleridir.
Kafdagl basarili olmanin sirrin1 bulup ylikselince zor giinlerinde kendisine destek olan
kaderdas arkadaglarina da yeteneklerine gore isler saglamigtir: Miizisyen’i konservatuara,
Ressam’1 akademiye O6gretmen yapmis, Siret Mesail’i de c¢alistigi gazetede dolgun bir

maasla bagmuharrirlige yiikseltmistir (PN, s. 75).

3.4.3.2. Olumsuz Ozelliklere Sahip Olanlar

Tohum’da olumsuz 6zelliklere sahip yardimci kisi yoktur. Bir Adam Yaratmak ta
ise Husrev’in annesi olmasina ragmen Ulviye olumsuz 6zellikler tagimaktadir. Kotii niyetli
bir insan olmamasmna ragmen Ulviye, intihar etmis esini ve oglunu tam olarak
anlayamamig bu ylizden onlarin sikintilar yasamasina sebep olmustur. Ulviye, esinin neden
intihar ettigini bilmemektedir. Husrev’in bu konudaki sorularin1 cevaplayamaz. Husrev, bu
noktada annesini kocasini anlayamamak, tantyamamak noktasinda kabahatli bulur:

“HUSREV —Babam bir deli miydi?

ULVIYE —Diinyanin en sihhatli insaniydi. Kendisine o kadar hakimdi ki...

HUSREV -0 halde onu kim deli etti?

ULVIYE —Etme Husrev! Sen ne biliyorsan ben de onu biliyorum.

HUSREYV —(Sakin, fakat korkung) Sen babamin karisi degil miydin?

ULVIYE —(Birdenbire iirker) Husrev, o da ne demek?

HUSREYV - Madem ki karistydin, bir seyler bilmen lazim. Benden biraz daha fazla
bilmen ldzim.” (BAY, s. 54)

393 Ferit Devellioglu, Osmanlica — Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yaynlari, Ankara 2004, s.
624, 957.
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Piyesin sonunda da buna benzer bir sahne geger. Husrev, babasinin kitaplarinin
arasinda  “Aptal muharrir! Oliime ild¢ oliimdiir.” ciimlesini goriir ve bunu annesine
gosterir:

“HUSREV —Aptal muharrir! Oliime ild¢ oliimdiir. Babamin bu ii¢ kelimesini
vaktiyle bilmis olsaydim hi¢ yazar miydim eserimi? Sorar miydim sana hi¢, babam
kendisini nigin asti diye?

ULVIYE —Baban da hep oliimii diisiiniirdii. O yiizden 6ldii.

HUSREV —O yiizden élmedi. Séyleyemiyorsunuz. Onun biitiin ild¢larint doktiiler.
llac siselerini bosalttilar. Ona baska ila¢c birakmadilar.

ULVIYE — (Bagirir) Ben mi birakmadim, Husrev?

HUSREV —Kim bilir, ya sen, ya baskasi, farkiniz ne birbirinizden?” (BAY, s. 130)

Sevda Sener, Ulviye’nin esi hakkindaki bilgisizligini geleneksel aile yapisina baglar:

“Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak adli oyununda, olaylarin arka
planminda canlandirdigr ortam da bir eski zaman aile tablosudur. Hiisrev, annesini
babasinin oliim sekli hakkinda sorguya ¢ekerken kus bakisi goriiriiz bu Osmanli kurumunu.
Baba, beklenmedik sekilde intihar etmis, karisi bunun sebebini hi¢bir zaman
anlayamamigtir. Kadin bu durumu ogluna, babasimin ‘kendini vermiyen bir adam olusu’
ile agiklamaga caligsiyor. Diisiindiiklerini séylemez, halinden highir sey anlasiimazmig
erkegin. (...) "%

Turgut, miilakat i¢in evlerine geldiginde Husrev’den 6grenemedigi bazi seyleri
giderken annesine sorar ve ondan Ogrenir. Ulviye bu sorularin kendi mahremiyetleri ile
alakal1 oldugunu anlayamaz (BAY, s. 25-26).

Ulviye saf bir kadin oldugu i¢in kandirilmaya da misaittir. Nevzat kendi ¢ikarlar
icin Husrev’i klinigine yatirmay1 diisliniirken bunun i¢in annesini ikna etmeye calisir.
Ulviye’nin kolayca tesir altina alinabileceginin farkindadir. Bunun i¢in ona klinigini
gezdirir (BAY, s. 57-60, 68, 90-95). Yine de Ulviye, annelik icgiidiisiiyle bunu kabul
etmez (BAY, s. 117). Bununla birlikte Ulviye, oglunun babasi gibi intihar etmesinden
¢ekindigi i¢in bahgelerindeki incir agacini usaklart Osman’a kestirir (BAY, s. 104). Lakin
onun bu hareketi Husrev’e menfl tesir eder. Zira o, incir agacinda babasiin hatirasin

gormektedir: “Ciinkii o babamdi. O bendim. O ¢ocuklugumdu. O her seyimdi. Kiigiikken

onun dibinde oynardim. (...) Simdi onu kestiniz. Ta dibinden, toprak hizasindan kestiniz.

#* Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kiiltiir Sorunlari (1923-1970), Ankara
Universitesi DTCF Yayinlari, Ankara 1971, s. 80.
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Béylece diinyami kesmis oldunuz. Artik anliyorum ki, diinyam, ta dibinden ve toprak
hizasindan kayboldu.” (BAY, s. 125)

Esini ve oglunu tam olarak anlayamamis bir kadin olan Ulviye, piyesin sonunda
oglunun akil hastanesine gitmesine de engel olamaz (BAY, s. 147-148).

Kiinye’de karsit gilicii olusturan bozulmus ordu kurumunun temsilcileri olarak
eserde yer alan Miifettis Pasa, Miiddeiumumi Miralay ve Redingotlu Pasa olumsuz 6zellik
tastyan yardimci kisilerdir.

Gazanfer, Harbiye Mektebi’'nde Harp Tarihi dersi verirken kendisini teftise gelen
Miifettis Pasa onun bu derste giincel bir olay olan Rus-Japon harbini ve Japonlarin bu
savastaki basarisinin felsefi temellerini islemesini derse aykir1 bulur. Gazanfer’in niyetini
ifade etmek ve kendisini savunmak i¢in sOylediklerini kiistahlik olarak niteler ve onun
gorevinden alinmasina sebep olur (K, s. 34-40).

ikinci perdenin sonunda Gazanfer’in emre itaatsizlikleri yiiziinden Divan-1 Harb’e
cikarilmasiyla eserde yer alan Miiddeiumumi Miralay, askeri mahkemenin savcisidir.
Mahkemede Gazanfer’i “orduda bir ihtildl unsuru” ve isyankar bir subay olarak
nitelendiren Miiddeiumumi Miralay sert bir mizaca sahiptir. Miifettis Pasa gibi o da
mahkemedeki savunmasindan oOtlirii Gazanfer’i kiistah olarak goriir ve ordudan ihrag
edilmesine sebep olur (K, s. 101-107).

Uciincii perdede, 1. Diinya Savasi sonrasinda Osmanli Devleti isgal edilmistir ve
Anadolu’da Milli Miicadele baslamustir. Istanbul yonetimi ise bu miicadeleyi bastirmak
icin Kuva-y1 Inzibatiye ordusunu kurmustur. Bu ordunun amaci isgalcilere karsi vatani
kurtarmaya calisan Kuva-y1 Milliye’yi yok etmektir. Gazanfer’in pasa olma ukdesi
bilindigi i¢in Redingotlu Pasa onun bu zaafindan yararlanarak Kuva-y1 inzibatiye’de gorev
almasi halinde kendisine ferik riitbesi verilecegini sdyler. Milli hisleri gii¢lii olan Gazanfer
ise bu teklifi reddeder (K, s. 118-122). Yazar, bdylece ordunun ve yonetimin iilkenin
kurtulusu i¢in gayret eden bir harekete karsi tutumunu gostererek ordunun ne kadar
bozuldugunu ortaya koymustur.

Sabir Tasi'nda olumsuz 6zellik tagiyan tek yardimci kisi dogatistii bir varlik olan
Zebellahi’dir. Cok ¢irkin, iri yar1 ve korkung bir varlik olan Zebellahi, Geng Kiz’a asik
olmustur (ST, s. 61, 78-79). Cariye bundan faydalanarak Geng¢ Kiz’dan kurtulmak i¢in onu
Zebellahi ile evlendirmeye karar verir. Gen¢ Kiz, bu durumdan Sehzade’nin hacdan
gelmesi ile kurtulur (ST, s. 80-81).

Necip Fazil’in Para piyesinde olumsuz 6zellik tasiyan yardimci kisiler sayica daha

fazladir. Hususi Katibi, O’nun bankayla olan islerini yiiriitmektedir ve sag koludur. O,
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Hususi Katibi’ni on iki yasindan itibaren yaninda biiyiitmiis ve bu isler i¢in yetistirmistir.
Ihtikar ve dolandiricilik islerinde de O’na yardimci olur (P, s. 16-18, 103). Bununla birlikte
Benzeri’ni bulan da odur. (P, s. 22). Hususi Katibi, Benzeri’ni bularak O’nun hayatini hem
karartmis hem kurtarmigtir. Zira eylemciler bankayi bastiginda Benzeri ling edilir, O
kurtulur. Eger Hususi Katibi, Benzeri’'ni bulmasaydi baskindan O’nun kurtulmasi gii¢
olurdu. Buna ragmen ailesi 6len kisiyi O olarak kabul ettigi icin servetini ve Onceki
hayatin1 kaybetmistir. Hususi Katibi, bankanin eylemciler tarafindan basildig1 anda onlara
hakaret etmis, panik halinde silahiyla ates etmis ve bir gencin 6lmesine sebep olmustur.
Bunun tizerine Benzeri ile birlikte o da ling edilmistir (P, s. 97).

Casusu, O i¢in ¢evresindekiler hakkinda bilgi toplamakla vazifelidir. O’nun ailesi,
calisanlari, devlet biiyiikleri ve is adamlar1 hakkinda O’nun isine yarayacak bilgiler
toplaylp O’na sunar (P, s. 21). Sadik bir insan goriiniimii vermesine ragmen banka
baskinindan sonra Casusu da O’nun ailesinin emrine girer ve o da daha sonra ¢ikip gelen
O’nu inkar eder (P, s. 98, 111).

Noteri, O’nun hukuki isleri ile ilgilenmektedir. Benzeri ling edildikten sonra miras
islerinin ¢abucak halledilmesini saglayan Noteri digerleri gibi O ¢ikip geldiginde O’nu
tanimazliktan gelir (P, s. 51, 104-110). Nazir, devleti temsil etmesine ragmen O’nunla
hususi iliskilere girerek O’nun haksiz kazang elde etmesini saglar. O’nun dolandiricilik
faaliyetlerine masa olur (P, s. 28-33, 83-86).

Eserdeki en dikkat ¢ekici yardimer kisiler Kadin Miisterisi ile Kadin Miisterisinin
Kizr’dir. Maddiyatperest bir insan olan Kadin Miisterisi bankadan kredi alabilmek igin
kizinin ¢eyizlik altinlarini rehin birakmistir. Fakat faizlerin yiiksek olmasindan dolay1
borcunu bir tiirlii bitirememekte, altinlar1 rehinden alamamaktadir. Bankada bagirarak bu
durumdan sikayet¢i olur. Bu ylizden Kadin Miisterisi’ni kiz1 ile birlikte O’nun yanina
cikarirlar. Kizin giizelligi O’nun dikkatini ¢eker ve borglarin1 6deyebilmeleri icin Kadin
Miisterisi’ne kizina ise almayi teklif eder. Kadinsa namuslu insanlar olduklarini, bu yiizden
kizin1 ¢alistiramayacagini sdyler. Annesinden daha uyanik olan kiz ise annesini susturur ve
bankada ise baslar (P, s. 25-26).

O’nun Kadin Miisterisinin Kizi’n1 ise almaktaki amaci genglik ve giizelliginden
faydalanmaktir. Ozellikle Nazir’la yaptig1 ortak islerde isleri yiiriitmesi i¢in Kadin
Miisterisinin Kizi’n1 gorevlendirir (P, s. 62-63). Boylece gen¢ kiz bir bakima Nazir’in
metresligini yapar. Bu durumun farkina varan annesi bir giin bankaya gelerek O’na dert

yanar. Ama amaci kizinin ahlakini kurtarmak degildir:
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“Aklimi oynatmayin! Kizimi aylikli orospu yaptimiz! Biiyiik adamlar orospusu...
Emrettiginiz giin, emrettiginiz yerde, emrettiginiz kadar, emrettiginiz adamla diistip
kalkmaktan baska ne isi var? Bu mu memurluk? Elmaslar, altinlar, kiirkler, arabalar,
anladik amma, kizim beni firlatti atti.

(...) Size kapildiktan sonra iki ay ge¢medi, beni yamindan uzaklastiriverdi. Bana
uzak bir yerde bir oda tuttu. Semiz bir képege bile yetmeyecek bir parayla, bu kadar
suriindiim. On aydwr harp var. Her sey ates pahasina... Rahmetli kocamdan kalan aylikla
kendime bir ayakkabi bile alamiyorum. Halbuki ben kizimi kosk, hali, elmas, elimde ne
kaldvysa satip savarak giil gibi yetistirdim.” (P, s. 79)

Ve bu sozlerin iistline O’ndan hakkini1 yani para istedigini sOyler. Bu esnada O,
durumu ¢6zmesi i¢in Kadin Miisterisinin Kizi’n1 ¢agirir. Kiz ise bu durumda annesini bir
doktordan aldig1 raporla parali akil hastanelerinden birine yatirarak ondan tamamen
kurtulacaktir (P, s. 80-82). Boylece kendisine ahlakli insan goriintiisii vermeye calisan
Kadin Miisterisi’nin kiz1 ahlaksizlikta annesini geger.

O’nun Oglu ise Nazir’la olan iliskisini bilmesine ragmen Kadin Miisterisinin
Kizi’na asiktir ve onunla evlenmek ister. Kizin ona verdigi cevap kizin ahlaki durumunu
acikca gostermektedir: “Yavas konusun, yavas! Hele babaniz élsiin, Nazir da diissiin,
konusuruz.” (P, s. 65). Gergekten de bunlar gerceklesince Kadin Miisterisinin Kizi, hemen
O’nun Oglu ile evlenir (P, s. 95). Necip Fazil bu piyeste O’nun Karis1 ve Kizi ile Kadin
Miisterisi ve kizini ahlaken sorunlu bireyler olarak ele almistir. Yesim Kaya, Necip
Fazil’in piyeslerinde kadin karakterlerin ya bdyle olumsuz kisilikte olduklarimi ya da
oldukga silik kisiler oldugunu belirtir:

“Sosyal olmanin genel olarak a¢ilimi toplumda bir statiisii olmak, meslek sahibi
olmaktir. Ancak Necip Fazil'in oyunlarinda kadinlarin doktor, ogretmen, miihendis gibi
toplumsal rollere sahip olmadiklarini gérmekteyiz. Bu oyunlarin genelinde kadinlar ya ev
kadini ya da yozlasmis, eglenceye ve siise diiskiin, bencil, faydasindan ¢ok zarart dokunan
kadin tipleridir. Calisan kadin olarak gorebilecegimiz kotii yola diismiis kadinlar vardir ki
bu kadwinlar da diiskiinliiklerinden ailelerini ve toplumu sorumlu tutarlar. Sekreterlik icin
ise alinan Para oyunundaki Banka Miisterisinin Kizinin asil ise alinma sebebi de
metresliktir. Meslegi olan ve meslegini yapan bir kadin olarak gosterebilecegimiz Kiinye

oyunundaki Avrupali Kadin Seyyahdir. Diger bir kadin ise 1971 yilinda yazilmis olan
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Mukaddes Emanet oyunundaki Abdullah’in torunun karisidir. Ancak bu kadin sézleriyle
degil sadece goriiniisiiyle tiyatroda yer alir. (...) "%

Kisakiirek’in yarim kalan Su piyesinde de Baskurmay’in kiz1 ve Yiizbasi’ nin karisi
olan Zevce miza¢ bakimindan olmasa olaylarin inceliklerini kavramaktan uzak oldugu i¢in
olumsuz bir kisi olarak c¢izilmistir. Bagkurmay’la Yiizbasi’nin gizli gorevi konustuklari
gece, sabaha kars1 gordiigii kabusla uyanan Zevce onlarin yanina gelir. Riiyasinda esiyle
birlikte ugaktan diistiiklerini ve parasiitiin acilmadigin1 géren Zevce korku igindedir. Bu
kabusun {listline kocasinin hi¢ uyumadan tatbikata gidecegini 6grenmek sinirlerini daha da
bozar. Aslinda kocasi tatbikata degil gizli goreve gidecek ve bir daha donmeyecektir ama
bunu ondan saklamak zorundadirlar. Zevce gordiigi riiyanin tesiriyle israrla kocasini
gondermemek ister ama bunda basarili olamaz (S, s. 89-93).

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih 'in olumsuz 6zellik tastyan yardimer kisileri Naci Bey
ve Fabrikator Ali’dir. Naci Bey, Akdeniz Yat Kuliibii miidiirii ve murahhas azasidir (NDPS,
s. 19). Piyesin basinda Parmaksiz Salih’le birlikte bir kumar hilesi planlarlar. Hile ile
batirilmak istenen bir kisi vardir ve Naci bunun i¢in Salih’ten yardim alir. Bu is karsisinda
bes bin lira alacak olan Salih, magdur olacak kisinin kim oldugu ile alakadar olmaz (NDPS,
s. 14-17). Salih hile ile batirilacak kisinin kendi oglu oldugunu Yusuf’un evinde Macide ile
Fabrikator Ali’nin konusmalarini gizlice dinleyerek 6grenir ve daha sonra kuliibii basarak
ogluna bilmeden kendi kurdugu tuzag: bertaraf etmeye ¢alisir ama ge¢ kalmistir (NDPS,; s.
54-55, 73-80).

Fabrikator Ali, Yusuf’un iiniversiteden arkadasi olmasina ragmen aslinda onun
diismanidir ve onun hakkindaki niyetini dost yiizii altinda gizlemektedir. O, bu noktada Bir
Adam Yaratmak’taki Husrev’in sozde arkadaslarina benzer. Ali, Yusuf'un karisi
Macide’ye Ogrenci iken evlenme teklif etmis fakat reddedilmistir. Yusuf arkadaginin
eskiden Macide’ye evlenme teklif ettigini bilmemektedir. Onun Yusuf’la evlenmesinden
rahatsizlik duyan Ali, Yusuf’u ortadan kaldirarak Macide’ye sahip olmak istemektedir
(NDPS, s. 54-55). Bunun i¢in Yusuf’un kumar bagimliligindan yararlanir. Onu farkli
yerlere kumar oynamaya gotiirlir ve Yusuf kaybederken onun kaybettiklerini kazanir, buna
ragmen Yusuf onun niyetini géremez (NDPS, s. 25). Yusuf’a karsi i¢gindeki kiskanglik ve
kini son raddeye gotiiren Ali, Yusuf’u kumarda batirmak i¢in Naci Bey’le ortaklik yapar ve

daha once de anlattigimiz kumar hilesini tertip ederler (NDPS, s. 17, 63-80).

395 Yesim Kaya, Necip Fazil Kisakiirek’in Tivatrolarinda Kadin Kimligi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, basilmamus yiiksek lisans tezi, Elazig 2009, s. 24.

261



Reis Bey’de Mahkiim, Kumarhane Garsonu ve Hapishane Miidiirii olumsuz
ozelliklere sahiptirler. Anne katli ile su¢clanan gen¢ Mahklim bazi olumsuz aliskanliklarinin
kurban1 olmustur. Londra’da felsefe tahsil eden Mahkiim, eroin ve kumar iptilas1 yiiziinden
tahsilini yarim birakip yurda dénmiistiir (RB, s. 36, 60). Ulkeye dondiikten sonra da bitirim
yerlerine takilip bu aliskanliklarini siirdiirmiistiir (RB, s. 16, 38). Beraber yasadig1 annesi
ile de arasi iyi degildir (RB, s. 45).

MahkOm, bir aksam bitirim yerinde evinin anahtarini diislirmiistiir. Oraya devam
eden arkadaslarindan birisi bu anahtar1 bulup ¢ogaltmis, cinayetten 6nce de Mahkiim’un
evine gidip annesinden arkadaginin Londra’dan getirdigi ceketini istemistir. Asil katil olan
bu kisi Mahk(im’un bunalip Izmit’e dadisinin yanina gittigi bir gece onun ceketini giyerek
onlarin apartmanlarina gitmis ve ¢cogalttig1 anahtarla evlerine girerek Mahkim’un annesini
oldiirerek kadinin ziynet egyalarini ¢almistir. Apartman kapicis1 gece vakti binaya giren
birini gorse de ceketi taniyarak gelenin Mahkiim oldugunu sanmistir. Bu ylizden cinayet
Mahk{m’un {izerine kalmistir. Ne kadar itiraz etse, kendisini ne kadar savunsa da Reis Bey
ona inanmaz (RB, s. 35-49). Bunda Mahk(im’un eroin ve kumar aligkanliginin biiyiik etkisi
vardir:

“(Biisbtitiin yirtinarak.) Ben sug¢luyum, Reis Bey, biliyorum! Bu yiizden nefret
ediyorsunuz benden. Onu da biliyorum! Ama benim su¢um anne kaatilligi degil... Bitirim
verlerine diigmiis, eroine alismis olmak, benim sucum... En yiiksekten en asagiya diismiis
olmak... Bu yiizden nefret ediyorsunuz benden... Belki belami da bu yiizden buluyorum!
Ama ben, anne kaatili degilim!” (RB, s. 38)

Yani Mahktim kétii alisgkanliklarinin kurbani olmustur. Annesini 6ldiirmemis olsa
da bu aliskanliklarindan otiirii Dadi hari¢ kimse ona inanmaz. Reis Bey onu idama
mahkim eder. Hapishane’de idamini beklerken sug¢suzlugunun anlagilmast i¢in dua eder,
girdigi eroin komalarinda sugsuzlugunu sayiklar, hatta idam giinii gordiigii bir riiyay1
anlatarak sugsuzlugunu bir kez daha Reis Bey’e ispatlamak ister ama onu yine ikna
edemez ve idam edilir (RB, s. 52, 58-68). Daha sonra gercek katil bulunur ve Mahkim’un
sucsuzlugu anlasilir (RB, s. 72) ama is isten ge¢mistir. Necip Fazil, Mahk(im karakteri ile
olumsuz ozelliklerin, kotii aligkanliklarin insani sugsuz bile olsa yikima goétiirebilecegini
gostermek istemistir.

Otuz sekiz yasindaki asil ad1 Veli Ozbudak olan Kumarhane Garsonu, Mahkfim’un
devam ettigi bitirim yerinde garsonluk yapmaktadir. Ayrica kumar oynamak i¢in parasi
olmayanlara faizle bor¢ para vermektedir (RB, s. 39-40). Reis Bey astirdig1 gencin sugsuz

oldugu anlasilinca istifa edip gencin devam ettigi bitirim yerine gitmeye baslar.
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Buradakilerle merhamet lizerine sohbet ederken mekan polis tarafindan basilir. Kumarhane
Garsonu, bu esnada ocakta sakladigi bir paket uyusturucuyu kimseye sezdirmeden Reis
Bey’in cebine atar. Polisler oradakilerin {istlerini ararlar ve Reis Bey’in {lizerinde
uyusturucu ¢ikinca tutuklanir. Kumarhane Garsonu boylece Reis Bey’in tutuklanmasina ve
hapis yatmasina sebep olur (RB, s. 106-108). Reis Bey’in mahkemesinde merhamet
lizerine yaptigi savunmadan durusmada sahit olarak bulunan Kumarhane Garsonu da
etkilenir ve bu esnada sucunu itiraf eder: “(...) Asil sucluyu ariyorsaniz benim! Benim
eroin sattigimi herkes bilir. Baskin olunca eroini kahve ocagindaki yerinden alip Reis
Beyin cebine attim. Onu aramazlar sandim.” (RB, s. 159)

Hapishane Miidiirii, Reis Bey’in doniisiim gecirmeden Onceki halinin bir
taklit¢isidir. Merhametsizlik ve katilikta onu 6rnek alir (RB, s. 57). Tiim mahktmlara sert
bir sekilde davranan Hapishane Miidiirii ayn1t muameleyi tutuklandiktan sonra Reis Bey’e
de sergiler (RB, s. 109-126). Bu tavirlar1 ile Reis Bey’in doniisim gegirememis,
olgunlasamamis bir kopyasi gibidir: “(...) Merak etmeyiniz; hakkinizda, ayniyle sizin eski
prensiplerinize uygun olarak, en merhametsiz kanun olciilerinden baska bir sey tatbik
edilmeyecektir. (...)” (RB, s. 117)

Kumandan piyesinde Nisanli olumsuz dzelliklere sahip bir gen¢ kizdir. Tegmen’in
kiz kardesinin kolejden arkadasidir ve Kizkardes onu agabeyi ile tanistirarak
nisanlanmalarina vesile olmustur. Nisanli Tegmen’le olan iligkisine ragmen onu sevmez,
Yiizbasi’ya asik olur. Yiizbasi’ya yakinlik gostererek Tegmen’i kiskandirmaktan ¢ekinmez.
Eskiden iyi arkadas oldugu Kizkardes’in de Yiizbasi’dan hoslanmasi onu rahatsiz eder, onu
bir rakip olarak goriir (Ku, s. 51-67). Nisanli, eserde toplumsal degerlere 6nem vermeyen,
duygularinin sonuglarini 6l¢iip bicmeden hareket eden bir geng kiz olarak ¢izilmistir.

Necip Fazil’in Yunus Emre piyesinde ii¢ koyli ile Kadi olumsuz o&zelliklere
sahiptirler. Ikinci perde altinci tabloda koyliilerin Yunus Emre hakkinda dedikodu
yaptiklar1 goriiliir (YE, s. 53-56). Ay koyliiler {igiincli perde sekizinci tabloda Yunus’u
Kadr’ya sikayet ederler. Kdoyliilere gére Yunus okudugu siirlerle seriata aykiri seyler
sOylemektedir. Kadi da manevi anlayis1 zayif bir insan olarak Yunus’un mahkemede
sOyledigi siirleri anlamlandiramaz ve koyliileri hakli bulur. Tam onu zindana attiracagi
sirada Taptuk Baba’nmin 6lmeden Once havaya attig1 asasi pencereden ucarak girer
Yunus’un ayaklarinin dibine diiser. Bunun iizerine Kadi ve koyliiller Yunus’un manevi
biiyiikliigiinii anlarlar (YE, s. 71-78).

Ibrahim Ethem’de dordiincii perdedeki Maskara kotii bir kisidir. Gemideki yolcular

saklabanliklar1 ile eglendiren Maskara, Ibrahim Ethem’in garip haline dikkat eder ve
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onunla alay etmeye, onu kii¢lik diistirmeye baslar. Onun gururunu incitecek seyler yapar.
[brahim Ethem ise bunlar1 sabirla karsilar. Onlarm bu héllerine giilen yolculardan bir tek
Mechul Sahis durumdan rahatsiz olur. Duruma el atarak Maskara’y1 durdurur. Ibrahim
Ethem’in yiice goniilliiliigii ise perdenin sonunda Maskara’nin tévbe etmesini saglar (IE, s.
53-62).

Piyesin son perdesindeki Vali de olumsuz o6zelliklere sahiptir. Vali, Ibrahim
Ethem’den sonra tahta c¢ikan Belh sultani tarafindan Ibrahim Ethem’i tekrar saraya
getirmesi i¢in gonderilmistir. Vali, onun ic¢inde bulundugu durumu kiiciimser. Onun
yaptiklarinin akli basinda olan bir insanin yapmayacagini sdyler, onu hor goriir. Kendi
istegi ile gelmezse onu zor kullanarak gétiirecegini sdyler. ibrahim Ethem’in direnmesi
{izerine sinirlenir ve ignesini alip denize atar. Ondan keramet ister. Bunun iizerine Ibrahim
Ethem baliklardan ignesini getirmelerini ister. Bir balifin igneyi sudan ¢ikarmasi iizerine
Vali oldukea sasirir. Lakin bu keramet Ibrahim Ethem’in sirrini agik etmistir, bu yiizden
onun diinyadaki vadesi dolmustur (IE, s. 71-75).

Necip Fazil’in Mukaddes Emdnet piyesinde olumsuz o6zelliklere sahip olan
yardime1 kisiler Birinci, ikinci ve Ucgiincii Muhtar’dir. II. Mesrutiyet devrinde koyiin
muhtart olan Birinci Muhtar, yasli ve hasta olmasina ragmen Baba’y1r kaymakamliktan
gelen emirle diizenlenen mesrutiyet kutlamalarinda vaaz vermeye zorlar. Baba hem hasta
oldugu i¢in hem de mesrutiyetin faydali olacagina inanmadigi i¢in bunu kabul etmez.
Bunun tizerine muhtar onu tevkif ettirmekle tehdit eder (ME, s. 21-22).

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki ikinci Muhtar, Kaymakam’m emri ile Abdullah’mn
evine gelir ve ona mebusluk teklif eder. Meclise kdyliilerden de okuryazar, kafasi calisir
kisiler mebus olarak alinacaktir. Abdullah’in bu teklifi kabul etmesinin koyli ihya
edecegini diisiiniir. Abdullah ise rejimi begenmedigi icin bunu kabul etmez. Ikinci Muhtar
onun sozlerini meclise ve millete hakaret olarak algilar ve Birinci Muhtar’in babasina
yaptig1 gibi onu tutuklanmakla korkutmaya caligir. Abdullah ise muhtarin gercek yliziini
bilmektedir. O, garibanlarin mallarina el koymak icin 6lenlerin yazisimi taklit ederek
Kur’an sayfalarina sahte vasiyetler yazan, dalavereyle kendisini muhtar sectiren bir
insandir (ME, s. 39-47).

Demokrat Parti donemini temsil eden ve diger muhtarlara gore daha silik olan
Uglincii Muhtar, yillar sonra mebus olan Oglunu babasi Abdullah’la baristirmaya
getirmistir. O, Abdullah’in oglunu affetmesinin kdy i¢in iyi olacagini diisiintir. Abdullah’in
Demokrat Parti’nin de aslinda oOnceki yonetimden farkli olmadigini savunmasini

anlayamaz (ME, s. 55-57).
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Piif Noktas: piyesinde ise tek olumsuz yardimci sahis Tophaneli Efe’dir. O ayrica
eserdeki en zayif ve inandiriciligi en diisiik kisidir. Istanbul’da meshur bir kabaday1 olan ve
insanlarin kendisinden ¢ekindigi Efe, Kafdagli i¢in intihar yolu olacaktir. Siret Mesail’in
buldugu bu intihar yoluna gore Kafdagli, Efe’nin mekanina gidip ona meydan okuyacak ve
bunun {izerine Efe tarafindan oldiiriilecektir (PN, s. 25). Lakin bu plan tutmaz, zira tiim
Istanbul’un kendisinden cekindigi Efe nasil olduysa Kafdagli’dan korkar ve onun meydan
okumasi karsisinda ezilir (PN, s. 35-43). Bu da Efe’nin ve eserin inandiriciligini biiyiik
6l¢iide zedeler. Bu olaydan sonra Efe, Kafdagli’nin en 6nemli adamlarindan birisi olur.

Necip Fazil’m Ahsap Konak, Kanli Sarik, Abdiilhamid Han piyeslerinde ise

olumsuz 6zellige sahip yardimci kisi yer almamaktadir.

3.4.4. Figiiranlar
Figiiran, “Bir oyunun kalabalik sahnelerini doldurmak icin kullamilan, konusmaya

1396

katilmayan ya da yalniz birkag sézciik soyleyen kigi. olarak tanimlanmaktadir. Roman-

397 olarak nitelenen bu tarz kisileri biz tiyatro

hikdye incelemelerinde “dekoratif unsur
sanatinin yapisini goz oniinde bulundurarak figiiran olarak adlandiracagiz.

Necip Fazil’m ilk piyesi Tohum 'da figiiran bulunmazken Bir Adam Yaratmak ’ta ise
Osman ve son perdede goriinen devlet yetkilileri figiiran olarak karsimiza ¢ikar. Altmis bes
yasindaki Osman, Husrevlerin kirk yildir yanlarinda calisan emektar usaklaridir (BAY, s.
108). Piyeste vazifesi dolayisiyla kendi iradesi ile yaptigir bir is yoktur. Misafirleri
cagirmak, telefonlara cevap vermek gibi kendisine verilen emirleri yerine getirir.
Ulviye’nin emri iizerine bahgedeki incir agacim1 da o kesmistir (BAY, s. 104). Egitim
sahibi bir insan olmadigi i¢in buhranlar1 esnasinda Husrev’in ona sordugu metafizik ve
Olimle ilgili sorular1 cevaplandiramaz (BAY, s. 105-115). Piyesin sonunda Husrev’i akil
hastanesine gotiirmek icin gelen Hiikiimet Doktoru, Gardiyan, Birinci ve Ikinci Sivil
Memurlar da piyesteki figliranlardir (BAY, s. 140-148).

Necip Fazil’in piyesleri arasinda en fazla figiiranin yer aldig1r eser Kiinye dir.
Istanbul’da, 1. Diinya Savasi’nin Kafkas, Sina gibi cephelerinde, Milli Miicadele esnasinda
Inebolu’da gegen piyeste bu mekan genisligi ile birlikte askerlerden askeri talebelere,
halktan insanlardan cesitli riitbelerde subaylara kadar elliye yakin figiirana yer verilmistir.

Bunlarin ¢ogunun gorevi dekoru tamamlamaktir. Bu 0zelligi eserin sahnelenmesini

3% Haldun Taner — Metin And — Ozdemir Nutku, Tiyatro Terimleri Sézligii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara 1966, s. 36. .
397 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Akgag Yayilari, Ankara 1991, s. 158.
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gliclestirir: “Necip Fazil’in piyesleri icinde kadrosu en kalabalik olan Kiinye'de teknik
zayifliklar dikkati ¢eker. Soz gelisi, dist mekanlarin ¢esitliligi bir zenginlik gibi goriilse de
oyunun temsilini giiclestirecek bir ozelliktir. Onca kalabalik sahis kadrosu, ayrici
vasiflariyla gosterilmez. (...)" %% Bu noktada eserin bir sinema filmi olarak cekilmesi
tiyatro olarak sahnelenmesinden daha saglikli olabilir.

Yazar eserde figliranlarin ¢ogunlugunu olusturan askerlerin ve subaylarin disinda
birinci perde iigiincii tablo (K, s. 42-49) ve {igiincii perde dokuzuncu tabloda (K, s. 111-114)
Avrupali turistler ile cesitli halk kademelerinden insanlar1 (Birinci Ihtiyar Halk Adamu,
Birinci Ihtiyar Halk Kadini, Geng ve Sik Kadinlar, Kiilhanbeyi, Dilenci, Hukuk Talebeleri
vs.) Beyazit meydaninda bir arada konusturarak Avrupalilarin ve halkin 6nemli olaylar
karsisindaki tavir ve tepkilerini ortaya koyar. Ugiincii tabloda II. Mesruiyet ilan edilmis ve
31 Mart Vak’as1 ardindan Hareket Ordusu Istanbul’a girmistir. Dokuzuncu tabloda ise
Istanbul isgal edilmistir. Yazar bu olaylar hakkinda halkin intibalarin1 béylece canli bir
sekilde eserine yansitmustir.

Sabir Tasi’ndaki figiiranlar ikinci perdede Sehzade’nin diiglinline katilan halktan
insanlar, gbzbagci, ¢cengiler (ST, s. 50-55) ile tiglincii perdede gemi yolculugundaki Kaptan,
tayfalar, yolcular (ST, s. 67-75) ve Cariye’nin emirlerini yerine getiren Zindanci’dir (ST, s.
76-79).

Yazarin Para piyesinde O’nun Hademesi, banka sahnelerinde sesleri duyulan
miisteriler ve eylemciler ile son perdedeki esrar kahvesinde yer alan Dayi, Katil, Hirsiz,
Yankesici, Issiz ve polis memurlar1 eserde islevleri zayif olan figiiranlardir. Bunlarin
yaninda eserde Benzeri’nin ve O’nun kdpeginin figliran olarak daha islevsel bir yeri vardir.

Hususi Katibi’'nin buldugu Benzeri eskiden katiplik yapmaktaymis. Vak’a
zamanindan yedi sene Once isinden cikarilmis ve bu yiizden ailesi ile birlikte parasiz
kalmis. O siralarda hamile olan karis1t dogum yapacagi sirada karisini parasizliktan doktora
gotiirememis ve kadin dogum esnasinda vefat etmis. Bunlarin acisiyla Benzeri esrara
baslamis ve hem yasadigi travmalar hem de esrarin etkisiyle kendini bile tam olarak
bilemeyen yasayan bir 6liiye donmiis (P, s. 22).

O, bastan Benzeri’nin bir ise yarayacagini diisiinmez. Ama O’na birebir benzedigi
icin Hususi Katibi bu adamdan acil bir durumda yararlanabileceklerini diisiiniir ve O’nu da

ikna eder. Benzeri’ni kimsenin géremeyecegi bir odada kapali tutacaklardir (P, s. 34).

398 Turan Karatas, “Necip Fazil’in Tiyatrolar”, Necip Fazil Kisakiirek, editorler: Mehmet Nuri Sahin -
Mehmet Cetin, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2008, s. 238.
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Hususi Katibi’nin 6ngoriisii gergek olur ve Benzeri’nden istifade edebilecekleri bir
an gelir. Bankay1 basan eylemcilere kars1 O, kendi elbiselerini Benzeri’ne giydirir ve
gostericilerin Oniine siirer, kendisi ise arka kapidan kagar. Benzeri ling edilirken bdylece O
kurtulur. (P, s. 102).

Necip Fazil, bu piyesine bir de kopek dahil etmistir. Kopek, eserde iki kez sahneye
¢ikar. Ikinci perdenin basinda O, ailesine sadakat nutku verirken kopek aniden gelir ve
O’na sarilmaya ¢aligir. O da ailesine kdpegini bir sadakat timsali olarak gosterir (P, s. 47).
Dordiincii perdede ise O, Benzeri’nin ling edilmesinden sonra evine geri dondiigiinde ailesi
ve adamlar1 onu inkar ederlerken yine aniden kdpek gelir ve sahibine sarilir (P, s. 110). Bu
gelen kisinin O oldugunun da en 6nemli delilidir. Zira kdpek sahibi olmayan bir insana
boyle yakinlik gdstermez.®”

Kisakiirek’in Nam-1 Diger Parmaksiz Salih eseri de figliranlar agisindan oldukga

zengindir. Yazar bunu su ciimleler ile ifade etmistir:
“ ‘Nami Diger Parmaksiz Salih’de, benim ‘milli’ ve ‘mahalli’den anladigim
herseyin tam mevcut olduguna kaniim. Yerli renkler, muhitler, ocaklar,; ve elle tutulacak,
hatta her aksam tiyatroda ve seyirciler arasinda benzerlerine rastgelinecek kadar hakiki ve
tabii sahislar... Benim, ‘milli’ ve ‘mahalli’den anladigim da biitiin bir tahassiis, edd ve
iislup hususiligi vermek bakimindan budur. "

Eserde toplumun farkli kesimlerden farklt mesleklere sahip insanlar Salih’in
triposunda ve Akdeniz Yat Kuliibii'nde kumar oynamak i¢in bir araya gelirler. Semra,
Siiliin Ahmet, Sanjor Ismail, Prens Safa, Antikaci Thsan, Is¢i Marko, Gobekli ve Kelli Felli
Adam, Matmazel Fofo gibi isimlerinden de anlasilabilecegi iizere birbirinden ¢ok farkl
insanlar1 kumar iptilas1 birlestirmektedir. Yazar bu kisileri eserine oldukc¢a canli bir sekilde
yerlestirmistir.

Burada dikkat ¢eken nokta Necip Fazil’in bu piyesindeki Semra ile Reis Bey 'deki
bar kizlaridir. Kotii yola diismiis bu kadinlar1 yazar piyeslerindeki diger pek ¢ok kadina

nazaran daha karakterli insanlar olarak ¢izmistir:

39 Piyesin Sehir Tiyatrolari’ndaki temsilinde bu képek hem izleyenlerin ilgisini ¢ekmis hem de Sehir
Tiyatrolar’’nin mahkemelik olmasina sebep olmustur. Sahneye c¢ikacak kopek Necip Fazil’in Giizel Sanatlar
Akademisi’nden bir 6grencisi tarafindan bulunup getirilmistir. K&pegin O’nu tanima ve lizerine atilma
sahnelerini gergeklestirebilmek igin hayli ugrasmiglar ve bu sahneyi gergeklestirebilmek i¢in aktér Hadi
Hun’un ceplerine “kiilbasti” koymuslardir. Lakin ogrencinin getirdigi bu képek Istanbul'un tanmnmus
eczacilarindan Salih Necati’nin bir siiredir kayip olan kopegidir. Piyesteki kdpegi haber alan Salih Necati
hayvanmin galindig1 iddiastyla mahkemeye bagvurmustur. Mustafa Ozcan, “Necip Fazil Kisakiirek’in Para
Piyesi ve Etrafindaki Tartismalar”, Selcuk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi, 18 (2007), s.
209-211.

400 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yayimnlari, istanbul 2009, s. 50-51.

267



“Necip Fazil Kisakiirek, oyunlarinda yer verdigi kotii yola diismiis kadinlar: diger
kadin karakterleri gosterdiginden daha erdemli ve diizgiin gostermistir. Gerek Reis Bey
oyununun kotii yola diismiis gen¢ kadinlari, gerek Nam-1 Diger Parmaksiz Salih oyununun
Semra’st ¢amura diismiis altin misali yaptiklart ve konustuklariyla gormek isteyenlere
degerlerini gosterirler. Bu kadin karakterlerde hayata ve insanlara giivensizlik goéze
carpar. Yasadiklari onlart hayata siyah bir pencereden bakmaya zorlanugtir. (...) !

Mesela Semra’nin Parmaksiz Salih’e camur atilmasi {izerine sOyledikleri bir hayat
kadim1 olmasina ragmen soysuzlasmis yiiksek sosyete insanlarindan ne kadar farklh
oldugunu ortaya koyar:

“(...) Muhterem hammefendiler, muhterem beyefendiler! Kaatil, hirsiz, dolandirici,
kalpazan, nebbas, orospu, pezevenk, dalkavuk, deyyus, jigolo, vatan haini... Bu sifatlar
taniyor musunuz? Affedersiniz, siz bunlart bilemezsiniz! Bu sifatlar: tasiyanlar sizin gibi
muhterem insanlart gorseler, utan¢larindan 6liirler. (Dogrulur, cilveli bir tavir takinir.)
Sakin yanhs anlamayin! Yani ne kadar asagilik mahliklar olduklarini bir anda kestirirler!
(...)” (NDPS, s. 78)

Ahsap Konak’ta Aysel ve Tekin’in arkadaslar1 (Geng Sair ve geng kizlar) ile
Belkis’in kumar arkadaslar figiiran konumundadirlar ve bu kisiler bozulan nesillerin birer
ornegidirler. Ayrica piyesin sonunda konak yanginina miidahale etmek i¢in gelen polisler
de figiiran olarak karsimiza ¢ikarlar.

Reis Bey piyesi de figiiranlar bakimindan zengindir: Otel Katibi, bar kizlari, otelde
kalan koylii ve tagrali miisteriler, avukatlar, gardiyanlar, ¢esitli suglardan hiikiim giymis
mahktmlar ve polisler gibi farkli kesimlerden gelen insanlar esere toplumsal agidan
zenginlik katmstir.

Kumandan piyesinde denizin dibine batmis denizaltidaki 6limii bekleyen dokuz
kisilik askeri miirettebat figliran olarak yer alir. Yazar an be an Oliime yaklagan bu
askerlerin 6liim karsisindaki korkularini oldukga canli bir sekilde islemistir (Ku, s. 49-56,
72-78).

Necip Fazil’in Kiinye’den sonra en ¢ok figiirana yer verdigi eseri Kanli Sarik tir.
Ihtiyar Timsal’le Frakli Adam’mn bir nev’i zaman makinasi ile Kars tarihine baktiklar:
birinci perdede Alparslan, Timur, Lala Mustafa Pasa, Nadir Sah gibi tarihi sahsiyetlerin
yaninda elgiler, askerler, din adamlar1 vs. de yer alir. Asil vak’anin islendigi ikinci ve

liclincli perdelerde ise Tiirk Sehbenderi, Dilenci, Dervis, Kars ahalisi, Rus ve Ermeni

401 Yesim Kaya, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatrolarinda Kadin Kimligi, Firat Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, basilmamus yiiksek lisans tezi, Elazig 2009, s. 76.
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askerleri, Kuva-y1 Milliye askerleri ile sahne Onii uygulamalarinda tiirkii sdyleyen saz
sairleri figliran olarak karsimiza ¢ikar. Kiinye’'de oldugu gibi bu piyeste de figiiranlarin
coklugu ve ¢esitliligi hem kadro hem maliyet acisindan eserin sahnelenmesini
giiclestirecek derecededir.

Necip Fazil’m son piyeslerinde figliranlara verdigi onemi azalttigr goriiliir.
Abdiilhamid Han piyesinde yazar Seyhiilislam, Musahip, Haremagasi, sefirler, askerler ve
cesitli devlet gorevlilerine figiiran olarak yer vermistir. Yunus Emre piyesinde ise Dervis,
Coban, Mechul Adam ve Subas1 figiiran gorevindedirler. Necip Fazil’in bir diger tasavvufi
piyesi Ibrahim Ethem’de ise dervisler, Vezir, Coban ve Balik¢1 figiirandir. Mukaddes
Emanet’te Hatip, halktan insanlar ve askerler figiiran olarak kullanilmistir. Ayrica
Abdullah’in karis1 ve kizi da sesleri ile piyese dahil olurlar. Necip Fazil bu piyesinde
kadinlar1 sahneye c¢ikarmamis, sadece evin iginden gelen seslerini vermekle yetinmistir.
Piif Noktasi'nda ise Genel Baskan, Banka Temsilcileri ve Kiilhanbeyleri figiiran

konumundadirlar.

3.5. Mekan

Mekan, vak’a temelli hikaye, roman, tiyatro gibi edebi eserler i¢in vazgecilmez bir
unsurdur. Mekan sec¢iminin ve tasvirlerinin eserin igerigine uygun bir sekilde yapilmasi
eserin giiciinii ve basarisini arttirir.

Edebi eserlerde mekan, olaylarin gectigi yer olmakla birlikte ayn1 zamanda
sahislarin 6zelliklerini de kavramimizi saglayan, “insan” olgusuyla dogrudan baglantili bir
unsurdur:

“Mekan kavraminin sosyolojik, psikolojik agilardan insan ve toplumu anlama
stirecinde onemli bir kavram haline doniismesi bu kavramin temelde insan ve toplumu
anlatan edebi eserler icin de onemli oldugu anlamina gelir. Mekdn, edebi eserlerde
insanin smifsal durumunu, ruh halini, toplum igindeki konumunu anlamamiza yardimci
olan énemli bir géstergedir. Mekanlar edebi eserlerde kimi zaman sosyolojik degisimin
yansima alani, bazen insamn ruh durumunu anlatmaya yarayan somut bir ¢evre, kimi
zaman da ge¢mise duyulan 6zlemin ve ge¢misin bir daha geri getirilemeyecegi ger¢eginin
birer gostergesi olabilir. "*"?

Tiyatro sanatinda ise mekanin ayri bir yeri vardir, zira oynanmak i¢in yazilan bir

piyeste mekan tasvirlerinin sahneye uygulanabilir olmasi gereklidir. Bu dogrultuda edebi

402 Haluk Oner, Bir Diinya Cenneti - Kadikéy ve Edebiyatimiz, Seriiven Kitap, Ankara 2015, s. 24.
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bir eser olan piyes sahneye konuldugunda mekan tasvirleri “dekor”a doniisecektir. Bir
roman ya da hikdyede mekanin kelimelerle tasviri yeterli olurken sahnelenecek bir piyeste
mekana ait 6zelliklerin somut olarak sahneye tasinabilmesi gerekir. Resat Nuri Gilintekin
bu durumu “Tiyatroda soz ile tasvir yapmaya imkan yoktur. Ciinkii vakanmin sahislarim
karsimizda gériiyoruz. Bindenaleyh muhitlerini ve kiyafetlerini de goziimiizle gérmeye

.) 403 climleleri ile ifade etmistir.

muhtaciz. (..

Bu noktada titiz bir yazar olan Necip Fazil’in piyeslerine baktigimizda bu titizligini
eserlerinin mekan tasvirlerine de yansittigini goriiriiz:

“(...) Tiyatrolarinda (...) o kadar teferruath sahne ve dekor tarifleri vardir ki...
Bugiinkii sahneye koyucularin begenmiyecekleri yogunlukta, onlara adeta highir is
birakmiyacak kadar pesin miidahaleleri vardir. Biitiin bunlar, arkalarindaki estetik form ve
¢ok genis manasiyla soyliiyorum zenginlik tezahiirii ve 6zenle oldugu kadar, giderek kendi
yaptiklarimin disinda higbir seyi begenmemek gibi bir ihtirasla da agiklanabilir. "%

Necip Fazil’in piyeslerine yansiyan bu dekor tutkusu hayata bakisiyla da
baglantilidir. O, bu durumu “Dis dekor kaygisi bende o kadar kéklii ve derindir ki, tek
kurusum olmasa ve imzaladigim maddi ve manevi senetler yiizbini assa, derdimin ¢aresini
ipekli bir hali veya sahane bir koltuk iizerinde diisiinmek isterim. Careyi ancak boyle

7405 s zleri ile ifade eder.

bulabilecegimi samirim. Ille de dus dekor, ille de konfor ...

3.5.1. Kapah Mekéanlar

Necip Fazil’in piyeslerinde kapali mekanlarin baskin bir agirligi vardir. “Sehirlerin
Disindan™ (1926) siirinde “Kalk, arkadas, gidelim! / Dereler yoldasimiz, / Daglar
omuzdasimiz, / Diinyayt seyredelim, / Sehirlerin disindan. (...)” (C, s. 176) ve “Daglarda
Sarki Soyle” (1931) siirinde “Uzasan, goge ersen, / Ciicesin sehirde sen, / Bir dev olmak
istersen, / Daglarda sarki soyle!” (C, s. 185) dese de onun piyeslerinde bazi istisnalar
disinda insan sehre ve kapali mekanlara sikismis gibidir. Ozellikle Bir Adam Yaratmak ve
Siyah Pelerinli Adam piyeslerinde merkezi kisilerin yasadigi buhranlarda ya da seytanla
miicadelede kapali mekanlarin kasvetli ve irkiitiicii bir yan1 da vardir. Bu tiir kapal
mekanlar onun “Oliiniin Odalar” ve “Can Sesi” siirlerindeki (C, s. 120-121) atmosfere

yakindir.

403 Resat Nuri Giintekin, “Dekor Mes’elesi”, Resat Nuri Giintekin’in Tiyatro ile Ilgili Makaleleri, Hazirlayan:
Kemal Yavuz, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, istanbul 1976, s. 103.

404 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014, s. 168.

405 Necip Fazil Kisakiirek, Babidli, Biiyiik Dogu Yayinlari, istanbul 2010, s. 163.
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Necip Fazil, piyeslerinde kapali mekanlar tasvir ederken yapay bir atmosfer
olusturmaktan uzak durmus, ger¢ek hayata uygun yasam alanlar1 kurmaya gayret etmistir.
Onun bu gayreti ger¢ekei tiyatronun dekor anlayisiyla birlesir:

“Gergekgi tiyatroda sahne itizerindeki her seyin ger¢ek yasamdakine tiim ayrintilar
ile benzetilmesine calisilmigtir. Sahnede sanki bir oyun diinyas: degil, gercek bir yasam
kesiti sunulmaktadir. Gergegin duyumlara yonelik ozellikleri, sesi, rengi ve bicimi hatta
kokusu yasamdan kopya edilerek yansitilacaktir. Bu benzetmecilik, gerceklik duygusunu
saglamak ve seyirciyi yanilsamaya sokmak icin gecerlidir. Sahne ti¢ duvarli bir diinyadir.
Sahne agzi, dordiincii duvar gibi diisiiniiliiv. Bu dordiincii duvar saydam oldugundan
seyirci sanki icerisini gorebilmektedir. Dekor, kostiim, aksesuar, gercek yasamdakinin
benzeridir. Bu konuda ayrintiya onem verilir. Boyali pano, uydurma esya, yalanci dekor
parcalart kullanmaktan kacimilir. (...) "*%

Necip Fazil’in ilk piyesi Tohum Maras’ta geger. Lakin bu Anadolu sehri piyeste
somut olarak goriilmez ¢iinkii piyesin tamami kapali mekanlarda geger. Eserin birinci ve
liclincii perdeleri bir handa, ikinci perdesi ise Reis’in meyhanesinde vuku bulur. Yazar, bu
iki mekan1 da ayrintili bir sekilde tasvir etmistir. Birinci perdede hanin tasviri soyledir:

“Maras yakinlarinda bir hanin sofasi. Karsida ve ortada iistii kemer seklinde,
demir parmaklikli biiyiik bir pencere. Karsida ve sol késeye dogru biiyiik giris kapusi.
Sagda ve solda iceri taraflara agian iki kapr. Tas duvarlar. Her tarafta uzun tahta
peyvkeler. Peykelerin iistiinde birka¢ koyun postu. Sagda bakimsiz bir ocak. Sol tarafta
sahneye dogru, dort ayakli ¢iplak bir tahta masa. Bir iki aralikli hasir iskemle.

Biiyiik girig kapis1 ardina kadar agiktir. Acik kapidan tahta parmaklikli bir balkon
ve mavi gok goriinmektedir. Bu balkon, hanin yerden bir kat yukarida oldugunu ve oraya
disaridan bir merdivenle ¢ikildigini anlatir. Hanci ocagin yanmindaki peykede oturmus,
yvolcu ayakta.” (T, s. 17)

Burada hanin i¢ dekoru oldukca ayrintili bir sekilde verilmistir. Bunun yani sira
dikkat ¢eken bir husus da dekor tasvirinin yakindan uzaga dogru derinlesen bir perspektifle
verilmesidir. Bat1 tiyatrosunda Ibsen’in basarili bir sekilde uyguladigi bu yéntem*"” goziin
dogal gorme sekline uygun oldugu icin seyirci lizerindeki gerceklik hissini arttirir.

Yukaridaki alintiya baktigimizda yazarin 6nce seyirciye daha yakin olan hanin igerisini,

406 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara 2012, s. 206-207.
407 Beliz Giigbilmez, Zaman/Zemin/Zuhiir — Gercekgi Tiirk Tiyatrosunda Minyatiir Kurgusu, Deniz Kitabevi,
Ankara 2006, s. 48-59.
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daha sonraysa hanin agik kapisindan goriilen ve daha uzakta olan balkonu tasvir ettigini
goriiriiz. ikinci perdede Reis’in meyhanesi de benzer sekilde tasvir edilmistir:

“(...) Karsida ve orta yerde meyhanenin sokaga agilan dar kapisi. Cukurda kalan
meyhaneye sokaktan dort basamakli bir merdivenle inilir. Kapinin sag ve solunda mazgal
deligi halinde tavana yakin iki kiiciik pencere. Solda biiyiik tezgdh. Uzerinde siseler,
tabaklar vesaire. Tezgdhin gerisinde ve duvarda tistii dolu bir raf ve geyik boynuzu. Etrafta
ote beriye serpistirilmis bes tane, dort ayakli, iistii musamba ortiilii tahta masa. Her
masanin yamnda ikiser ticer tahta iskemleler. Sagda ufak, demirden bodrum kapisi ve iki
biiyiik sarap figisi. Figilarin yaminda duvara asilt bir saz. Duvarlarda iptidai kahramanlik
resimleri. Kapimin saginda ve tezgahin iistiinde biiyiik bir asma saat. Orta yerde tavana
astli biiyiik bir petrol lambasi.” (T, s. 49)

Yazar burada da tasvire once meyhanenin girig kapisindan baglamis, daha sonra
perspektifi derinlestirerek daha kiicliik ayrintilar1 vermistir. Ayrica meyhanenin tasviri
bogucu atmosferine uygundur. Zeminden alcak olan meyhaneye merdivenle inilir ve
camlar “mazgal deligi” biiyiikliiglindedir. Petrol 1ambasindan bagka 151k olmamasi los bir
atmosfer olusturur (T, s. 50). Bu lambanin perdenin sonunda islevsel bir rolii de vardir:
Meyhaneye gelen Ferhad Bey, Reis’in karsisina dikilince ldmbay1 yerinden sokerek Reis’e
firlatir ve kasvetli mekan tamamen kararir. Boylece Ferhad Bey, Reis’i rahat¢a kacirir (T, s.
68-69).

Dekorun derinlesen perspektifle verilmesi yazarin ikinci piyesi Bir Adam
Yaratmak 'ta da karsimiza ¢ikar.**® Birinci perde Husrevlerin yalisinin taghiginda geger:

“Bogaziginin Anadolu yakasinda, biiyiik bir yalimin tashgi. Karsida ve orta yerde
rithtima agilan camli kapir. Kapinin sag ve solunda, baklava bigiminde, demir parmaklikl
iki pencere; sagda ve ortada cifte koldan yukar: kata ¢ikan merdiven. Merdivenin iki kolu
icinde bahgeye bagli antre. Solda, birbirinden uzak iki kapi. Iki kapt arasinda, iistiinde ¢ay
takimlart duran rénesans bir dresuar. Her tarafta hasir koltuklar, tabureler. Orta yerde
Ingiliz stilinde, biiyiik, yuvarlak, maun masa. Tavanda, masamn merkezine dogru sarkan
billur avize. Duvarlarda tek tiik yaglh boya resimler. Iki kanadi acik kapidan curpintili
deniz ve Rumeli kiyilar: goriiniir.” (BAY, s. 13)

Yazar burada da oOnce tashigin igini tasvir etmis, daha sonra perspektifi
derinlestirerek goriintiiyli denize ve Rumeli kiyilarina tasimistir. Bu yali, yazarin gergek

yasamindan da izler tagimaktadir: “(...) Tiyatrolarinin, belki hi¢hbir oyun yazarinda

408 Giigbilmez, a.g.e., s. 127.
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olmadig1 kadar teferruatiyla anlattigi dekorlarinda bu konagin ve daha sonra annesiyle
beraber kaldigi Cengelkéy 'deki yalimin bazan belirli, bazan miiphem ¢izgileri vardir.
(...) 7409

Yalida, sahnede goriinmemesine ragmen piyes i¢in oldukca 6nemli bir unsur daha
vardir: Incir agac1. Necip Fazil, Husrev’in babasinin kendisini astig1 bu agacin gériintiisiinii
dogrudan dekora tagimamistir ama onun yalinin bahgesinde oldugu bilgisini verir:

“HUSREYV —(Diistiniir, giiltimser.) Liitfen ayaga kalkar misiniz?

(Turgut elindeki defteri tabureye birakir. Saskin, ayaga kalkar.)

HUSREYV —(Eliyle camli kapyy gosterir.) Su kapiyt biraz gegin! Oradan rihtimin sol
késesine dogru bakin.

(Turgut kapinin esigini biraz geger. Sola doner, bakar.)

HUSREYV —Ne goriiyorsunuz?

TURGUT —Btiyiik bir incir agact!

HUSREV —Her dalinda bir insan ¢ekecek kadar iri bir incir agaci, degil mi?

TURGUT —Evet!

HUSREV —Demin rihtima ¢ikinca nasil oldu da bu agaci gérmediniz? Sizden biraz
evvel gelen gazeteciler, sozlerine, bah¢emdeki incir agacindan giristiler.” (BAY, s. 14)

Husrev’in babasindan baska onun “Oliim Korkusu” piyesinde de merkezi kisi ve
merkezi kisinin babasi da kendilerini incir agacina asarak intihar etmislerdir (BAY, s. 15).
Eserindekine benzer sekilde Husrev’in Selma’yr vurmasindan sonra annesi oglunun da
kendisini bu agaca asacagini diigiinerek onu kdkiinden kestirir (BAY, s. 104).

Husrev’in Selma’y1 kazara vurup o6ldiirmesinden sonra Husrev ve annesi kazanin
gectigi yalidan uzaklasarak Macka taraflarindaki bir apartmana gecerler. Ikinci perde
burada gecer:

“(...) Karsida ve orta yerde, bir bucuk metre genisliginde, kapisiz bir gegit. Bu
gegit, salonun yarisi biiyiikliigiinde, son misfa isabet eden bir i¢ odaya acgilir. Salonun
ortasindan, i¢ odamin yalniz sag kosesi goriiniir. Bu kosede, kenarlar yastiklarla ¢evrili
bir divan, divamin oéniinde, duvara bitisik bir tabure. Taburede bir abajur. Salonun sag
duvarmmn ortasinda bir kapi. Kapimin bir adim ilerisinde, sag duvara muvazi bir kanape;
kanapenin sag yanmi bir paravanaya dayali. Salonun cephesinde ve sag koseye yakin bir

verde antreye acgilan ve paravananmin arkasinda kaldigi icin goriinmeyen bir kapi vardir.

409 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yaymlari, istanbul 2014, s. 162-163.
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Her tarafa serpilmis koltuklar, iskemleler, sigara masalar: vesaire. Salonun sol duvari
ortasinda, kocaman bir endam aynasi.” (BAY, s. 53)

Ikinci perdenin dekorunda yalinin tagh@ina nazaran daha fazla ayrinti vardir.
Yalinin genis ve ferah atmosferine ragmen apartman sikis tepis bir goriiniim arz eder.
Ferah bir mekandan daha dar bir mekan gecis kaza sonrast Husrev’in ruhundaki daralmaya
da isaret etmektedir.

Husrev’in buhranlarinin iyice siddetlendigi ii¢lincii perde yine yalida geger fakat bu
sefer taglik yerine Husrev’in kitap odasi secilmistir. Husrev’in artan buhranlar ile birlikte
mekandaki ayrint1 ve kasvet de artmistir:

“(...) Cephede, yerden bir karis yiiksekliginde ii¢ pencere. Solda, oturulacak yiizii
ve iskemlesi sol duvar tarafinda ve cephesi karsi duvara dogru, dort ayakl, biiyiik bir yazi
masasi. Yazi masasinin tistiinde, solda bir abajur, ortada hokka takimi, sagda bir kag kitap.
Yazi masasinin oniinde, sol kosesine yapisik ve cephesi meydana dogru, genis bir koltuk.
Yazi masasinin ta karsisinda ve sag duvarda, i¢i odun dolu bir gémine. Sominenin sag ve
sol yaminda, duvarin i¢i oyulmak suretiyle yapimugs iki acik kiitiiphane. Sominenin tistiinde,
duvara miiselles bir kordonla asili biiyiik bir yagli boya portre. Husrev'in babasi. Tipki
Husrev. Sominenin mermeri tistiinde altisar mumlu iki giimiis samdan. Sagdaki duvarin on
kisminda ve sémineye bir kag metre mesafede sofaya agilan biiyiik kapi. Sominenin sag ve
solunda biri cephenin sol kosesine, 6biirii sol duvarin én kismina bakan iki koltuk daha.
Sominenin oniinde ve iki koltuk arasinda al¢ak ve yuvarlak bir sigara masasi. Sol duvarin
on kisminda, duvara bitisik ve yazi masasina bir kag¢ metre mesafede bir divan. Divanin
vazi masast tarafindaki basina bir etajer bitistirilmis. Etajerin saginda bir telefon,
ortasinda bir heykel, solunda bir abajur. Etajerle yazi masasi arasinda kiigiik bir kapi. Sol
duvarda ve etajerin iistiinde, kalin ve siyah bir ortiiyle kapali bir ¢erceve. Esya bastan
basa stil. Cephedeki ii¢ pencere arasindaki iki bosluk kisminda, birer sehpa iizerinde iki
abajur daha. Sagdaki kapiya yakin kiitiiphanenin oniinde de bir kolon abajur. Tavanda
tenvirat yok.” (BAY, s. 101-102)

Bu uzun tasvir Necip Fazil’in ne kadar dikkatli ve detayci oldugunu da
gostermektedir. Odadaki hi¢bir detay ihmal edilmemistir. Ayrintili bir sekilde tasvir
edilmis bu oday1 daha kasvetli bir hale getirmek i¢in Necip Fazil disarinin atmosferinden
de yararlanmistir: Mevsim kistir ve firtina vardir. Sahnede riizgarim ugultusu
duyulmaktadir. Bu ugultuya usak Osman girene kadar bos odada ¢alan telefonun sesi de
eslik eder (BAY, s. 102). Yazar buna bir de bitisik yalindan gelen hiizlinlii piyano sesini
(BAY, s. 107-108) ekler:
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“(...) Bati musikisinin dekor yahut tem olarak kullamildigini tiyatrolar: arasinda,
‘Cile’ siiriyle bir¢ok bakimdan iliskili olan Bir Adam Yaratmak oyununun 3. perdesi,
hemen tamamen bir piyano sesinin fon olarak hakimiyetinde geger. Yalida emektar usak
Osman’la yalniz kalan Husrev'in konugma ve hareketlerine yazar piyano seslerini refakat
ettirmistir. 417

Yazar boylece igerige uygun giiclii bir atmosfer kurarak Husrev’in son raddeye
varan buhranlarini yansitmada mekandan basarili bir sekilde yararlanmstir.

Necip Fazil’n  “Bir kiinyenin arkasindan, 1904-1922 arasindaki Tiirkiye
panoramast... (...)7 (K, s. 9) seklinde sundugu iiglincli piyesi Kiinye'de eserin
sahnelenmesini gii¢lestirecek bir sekilde mekan ¢esitliligi karsimiza ¢ikar. Bu eserinde ilk
iki piyesinden farkli olarak mekan sadece perdelerde degil ayni perde igindeki farkl
tablolarda da degismektedir. Bu da “panoramik™ bir eser olan piyesin mekan ¢esitliligini
arttirmaktadir.

Piyesin birinci perde birinci tablosu Gazanfer’in Fatih’teki evinde gecer:

“Fatih’te eski ve ahsap bir evin kabul odasi. Cephede ve ortada biiyiik balkon
kapisi. Balkon kapisimin sag ve sol yaninda birer kafesli pencere. Cephenin sol késesinden
balkon kapisina kadar uzun bir sedir. Beyaz keten kilifli koltuklar. Solda iistii aynali ve
¢ifte petrol lambali bir konsol. Sag ve sol duvarlarin ortasinda, ikiger kanatli ve karsilikli,
birer boyasiz kapi. Hali¢ tarafina bakan balkon kapisi minareleri ve ahsap evleriyle
Istanbul 'un bir aksam manzarasini cerceveliyor.” (K, s. 13)

Burada da Necip Fazil’m ilk iki piyesinde oldugu gibi derinlesen bir perspektif sz
konusudur. Yazar 6nce odanin igini, daha sonra balkon kapisindan bir Istanbul siluetini
tasvir etmistir.

Birinci perde ikinci tablo Gazanfer’in harp tarihi 6gretmenliine atanmasi iizerine
Harbiye Mektebi’nin bir sinifinda geger. Dekorun tasvirinde sinifin sadeligi gozetilmistir:

“(...) En énce swmnifin yalniz ilk swrasini gostermek ve arkasi seyircilere gelmek
lizere, ti¢ tane ikiser kisilik sira. Cephede ve orta yerde biiyiik siyah tahta ve kiirsii. Sagda
swnifin biiyiik camli kapisi. Solda demir parmaklikly biiyiik pencere.” (K, s. 28)

Birinci perdenin dordiincii tablosu Balkan Savaglari esnasinda Edirne’deki Kiyik
tabyasinda geger. Yazar alay kumanda yerini yine derinlesen perspektif ile ayrintili bir

sekilde tasvir eder:

410 Okay, a.g.e., s. 106.
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“(...) Topragn i¢i oyularak agilmis dort kése bir ¢ukur ortasinda, sag, sol ve on
duvari tastan bir kuliibe. Kuliibenin iistii kalaslarla ve dallarla ortiilii. Kuliibenin damu,
yvanlarindaki toprak seviyesiyle bir hizada. Kuliibenin iki yaminda ¢ukurdan arta kalan,
listii acik iki koridor. Kuliibenin giris cephesi duvarsiz. I¢ oldugu gibi meydanda. On
duvarda birkag¢ tarassut deligi. Sagda seyyar bir karyola. Solda dort ayakli bir masa.
Masada viziltili telefon, diirbiin ve bir sefertasi. Iki tahta iskemle. Kuliibenin giris cephesi
ontinde, sag ve sol koridorlar birlestiren bir iki metrelik bir bosluk. Kuliibe daminin
tistiinden ve kenarlarindan kis mevsimine ait aksam semasi goriiniir.” (K, s. 56)

Bundan sonra gelen ikinci perde besinci tablo ise I. Diinya Savasi’na girildigi giin
Istanbul’da askeri mahfil salonunda geger:

“(...) Cephede ve ortada iki kanadi acgik giris kapisi. A¢ik kapidan koridor
gortiniiyor. Kapimmin yukarisinda kocaman bir tugra. Kapimin sag ve sol yaminda iki
maroken kanepe. Kanepelerin oniinde karsilikli iki maroken koltuk. Duvarda ve
kanepelerin yukarisinda birer silah koleksiyonu. Kanepelerin kaprya bitisik yanlarinda bir
yenigeri ve bir ‘Nizami Cedid’ mankeni. On plinda, cephe duvarina miivazi bir hat
tizerinde dort tane kiiciik masa. Masalarda ikiser iskemle.” (K, s. 75)

Karargahtaki askerlerin vakit gecirmek icin kullandigi bu salon Osmanl
Devleti’nin savasa girmesi ile kapatilir ve esyas1 dagitilir (K, s. 83). Altinct ve yedinci
tablolarin Sarikamig’ta ve Sina c¢oliinde gectigi piyeste bir sonraki kapali mekan
Gazanfer’in yargilandig1 “cadirli divan-1 harptir. Yazar mekanin ¢adir olmasini gézeterek
diger kapali mekanlara gore ayrintiy1 azaltmistir:

“(...) Sahne, ortasindan kesilmig biiyiik bir mahruti ¢adirin yarisini gosteriyor. En
onde ve orta yerde ¢adwr diregi. Arkada ve ortada ¢adirin giris kapisi. Cadirin sol ve sag
kenarlarinda, karsilikly ve yesil ortiilii iki kiiciik masa. Diregin oniinde yine yesil ortiilii ve
obiir masalara amut bir kiiciik masa.” (K, s. 101)

Eserdeki bir diger kapali mekan iic¢lincii perde onuncu tablodaki Dolmabahge
Saray1’dir. Redingotlu Pasa’nin Gazanfer’e Milli Miicadele’ye karsi igbirligi teklif ettigi bu
tabloda yazar mekani soyle tasvir etmistir: “(...) Ortada giris kapisi. Cephenin iki yaninda
tavana kadar aynalar. Sagda stil bir yazi masasi, stil kanepe, koltuklar, iskemleler.” (K, s.
118)

Eserin son tablosunda basa doniiliir. Bu tabloda 6liim dosegindeki Gazanfer’in son
anlan Fatih’teki evinde geger. Sahne birinci tablonun aynisi olmakla birlikte farkli olarak
sedirin yerinde bir yatak ve yatagin basucunda bir sigara masasi yer almaktadir. Konsolun

istii Gazanfer’in ilaclar1 ile doludur. Ayrica odada tahta bir iskelete giydirilmis,
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Gazanfer’in ¢ocuklugundan itibaren yanindan ayirmadigi pasa elbisesi durmaktadir (K, s.
129). Bu elbise, son anlarin1 yasayan Gazanfer’in ger¢eklesememis hayalinin semboliidiir.

Masaldan uyarlanan Sabir Tas: piyesinde de kapali mekéanlarin daha fazla oldugunu
gormekteyiz. Eser Geng Kiz’la Nine’sinin yasadig1 geleneksel bir kdy evinde baglar:

“Eski Tiirk tisltibunda biiyiik bir oda. Cephede, bir koseden obiir késeye, uzun sedir.
Sedirin tistiinde ipekli halilar ve yukarisinda iki kafesli pencere. Solda bir yiik. Yiikiin iki
tarafinda oymali hiicreler. Sag tarafta kapi. Cephede iki pencerenin ara yerinde, siiliis
vaziyle kocaman bir ‘Yahu’ levhasi...” (ST, s. 13)

Kusun sdylediklerinden sonra Gen¢ Kiz ile Nine bu evi terk ederler ve piyesin
ilerleyen kisimlarinda bu mekan kullanilmaz. Eserdeki diger kapali mekanlar Sehzade nin
saraymin c¢esitli kisimlaridir. Birinci perde ikinci tablonun sonunda ¢esme basinda Geng
Kiz’1 kapip gotiiren kus onu saraya birakir. Birinci perde ligiincii tablo ve ikinci perde
dordiincii tablo Sehzade’nin 6lii olarak yattigi mermer odada gecer. Dekorda bir 6lim
soguklugu hakimdir:

“Sarayda mermer oda. Cephede ve orta yerde muhtesem pencere. Pencereye, iki
yani mermer parmaklikli birka¢ basamakla cikilir. Solda, oymali, kocaman kapr. Iki
kanatly kapuin, piril pird yanan piring tokmaklari. Sagda atlas ortiiler ve yastiklarla
doseli minder. Tavan ve duvarlar mermerden. Tam orta yerde, pencerenin ii¢ bes adim
ontinde, insan boyunda ve yerden ii¢ karis yiiksekliginde mermer masanin sag kenarinda
ve arkasinda yiiksek piring samdan.” (ST, s. 29)

Saraydaki bir baska kapali mekan zindan kulesidir. Cariye, Sehzade gittikten sonra
Gen¢ Kizi zindana attirmistir ve ondan temelli kurtulmak igin onu Zebelldhi ile
evlendirmeyi planlamistir. Zindanin tasvirinde Necip Fazil derinlesen perspektiften
yararlanmustir:

“Sarayda zindan kulesinin, taraga seklinde burcu. Soldan, burcun iistiinden gegilen
zindan katimin cephe duvar: ve demir zindan kapisi. Burcun mazgalli kenari, zindan
duvarinin ontinden baslayarak, daire seklinde sag tarafa dogru agilir. Bur¢tan goriinen
parga, biiyiik bur¢ dairesinin bir kismidir. Mazgal tirtillarimin iistiinde, yidizli bir sema.
Gokte ayin on dordii.” (ST, s. 76)

Eserin son tablosu ise tigiincii ve dordiincii tablolara es olarak Geng¢ Kiz’in
Sehzade’nin basinda bekledigi mermer odada gecer. Geng Kiz, burada sabir tasina
yasadiklarini anlatir ve onu gizlice dinleyen Sehzade gercekleri 6grenir (ST, s. 84-92).

Necip Fazil, bir sonraki piyesi Para’yr “Vak’a, mechul bir tarihte, megchul bir

memlekette geger...” (P, s. 11) seklinde takdim ederek eserine evrensel bir yon katmak
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istese de eserde yaklasmakta olan ve daha sonra patlayan bir savastan ve karaborsacilik
faaliyetlerinden bahsedilmesi olaylarin II. Diinya Savasi dncesi ve esnasinda Tiirkiye’de
gectigi izlenimini uyandirir.

Bes perdelik eserin tamami ii¢ farkli kapali mekanda geger. Birinci ve tigilincii
perdelerde mekan O’nun bankadaki ¢alisma odasidir. Yazar odanin tesrifatini ayrintili bir
sekilde vermistir:

“(...) Odanin cephe ve sol duvarlart birer camekdanli bolme... Tavana kadar
yiikselmeyen bélmelerde buzlu camlar... Sag duvarin nihayetinde, cephedeki bolmeye
vakin, tistii deri kapl kiiciik bir kapt... Soldaki bolmenin nihayetinde, sagtarafin kapisiyle
yiizyiize, camli bir kapi... Cephedeki camekanli bolmenin tam ortasinda, yine camli bir
kapi... Soldaki kapi, bankamin miisteriler aviusuna, ortadaki kapi, bankanin hizmet
dairesiyle patronun odasint ayiran bir dehlize, sagdaki kapt da patronun hususi dairesine
agtliyor... Sagduvarin basinda, cephesi sol tarafa karsi, muhtesem bir yazi masasi... Yazi
masasmin solunda bir diktafon ve biiyiik bir abajur, saginda yan yana iki telefon,
ortasinda hokka takimi vesaire... Yazi masasimin sagkenarina yapisik bir deri koltuk...
Yazi masasimin karsisinda, sol duvara miivazi ve yakin, deri kanape, deri koltuk vesaire...
Sol duvardaki camli kapinin basinda, deri kanape, deri kanapeyle kapi arasinda bir demir
kasa... Soldaki kapinin oniinde, kaprya miivazi bir paravana.” (P, s. 15)

Kapilar, paravanlar ve camekanli bélmelerde ayrilmis bu oda O’nun Hususi Katibi,
Casusu ve Nazir gibi kisilerle rahatca goriisebilmesini ve gizli kapakli islerini rahatca
ylirlitebilmesini saglar.

Eserin ikinci mekani ikinci ve dordiincii perdelerin gectigi O’nun koskiidiir:

“Ziippe bir sayfive muhitinde ‘kiibik’ iislupta, giiya ihtisamli kargir bir koskiin,
bahgeye agilan biiyiik salonu... Cephede, iki kanadi agik biiyiik bir camli kapinin
arkasinda, genis ve etrafi mermer parmaklikli bir set... Setin tistiinde biiyiik bir semsiye ve
altinda birkag hasir koltuk... Setin ilerisinde giir agachk ve sema... Salonun sag ve sol
duvarlarinda birer kapt... Her tarafta, sonradan gérme bir hal ifade edici, ‘kiibik’ iislipta
bir siirii zevksiz ve pahali esya...” (P, s. 43)

Necip Fazil bu dekorda da derinlesen perspektiften yararlanarak once igeriyi tasvir
etmis, daha sonra setin ilerisinden goriinen agaglik ve gokyliziinden bahsetmistir. Ayrica
dekorun tasvirinde O’nun gosteris¢iligini de ziippe, kiibik, zevksiz kelimeleri ile ifade

etmistir.
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Eserdeki son kapali mekan Benzeri’nin eskiden gittigi esrar kahvesidir. O, her
seyini ve ailesini kaybettikten sonra Benzeri’nin devam ettigi bu mekéana gider. Mekan
oldukca sade bir sekilde tasvir edilmistir:

“Biitiin hususiyetleriyle bir esrar kahvesi... Sagda, kosede, birka¢ merdivenle
kahveye inilen bir kapi... Cephe duvarinda, iki ii¢ bodrum penceresi... Cephede, sol tarafa
vakin, kahve ocagi... Tahta peykeler, birka¢ tahta masa ve her masada bir iki tahta
iskemle...” (P,s. 117)

Necip Fazil’in diger piyeslerinden farkli olarak tek perdeden olusan Siyah Pelerinli
Adam piyesinde buna bagli olarak tek bir mekan vardir. Eser, Sair’in yasadigi kiralik
pansiyon odasinda gecer:

“Fakir bir pansiyon odasi... Geng sair, sa¢lart daginik, iki biikliim, masasina
egilmis, ¢calismakta... Elinde kalem, oniinde birbirine ge¢mis kagitlar, karisik bir kitap
vigint... Masada yeni yakilmis bir mum... Al¢ak bir somya tizerinde, icinden ¢ikildigi gibi
kalmuig, allak bullak bir yatak... Yataga bitisik kiiciik masada bir bardak tortulu su ve bir
calar saat... Eski bir konsol... Konsolun bir ¢cekmecesi, yana kagmis tarzda agik... Acik
¢cekmeceden yorgun bir gomlek sarkiyor... Konsolun iistiinde kiiflii bir ayna... Aynanin
kenarinda eski zaman kartpostallari... Orta yerde bir gaz sobasi... Gaz sobasimin isli
penceresinde hafif bir alev dili... Duvarlarda, pansiyon sahibi Rum kokanasinin gencgligine
ait resimler... Odamin tavan arasinda oldugu, iki kiiciik ve igri pencereden belli...” (SPA,
s. 11)

Yazar burada mekanin tasviriyle baglantili olarak Sair’in ruh héalini de basaril1 bir
sekilde yansitmistir. Odanin her yerinde Sair’in fakirligi ve yalnizligr géze carpmaktadir.
Ozellikle “A¢ik ¢ekmeceden yorgun bir gémlek sarkiyor...” ciimlesinde yazar Sair’in
psikolojisi esyaya yansitilmistir. Ayrica mekanin tavan arasi olmasi ve 1518 az olmasi
(mum 13181 ve sobadan sizan 1s1k) kasvetli bir atmosfer olusturmaktadir. Boylece Necip
Fazil, Sair’in seytanla miicadele edecegi mekani bu miicadeleye uygun olarak kasvetli ve
tedirgin edici bir sekilde tasarlamistir.

Necip Fazil’in yarim kalan Sir piyesinin bugiine gelebilen kisminda iki kapali
mekan yer almaktadir. Bunlardan ilki, {ilkelerinde ihtilal yapan Yesiller’in toplandig1 sira
dis1 ve iirkiitiicii bir atmosferi olan mekandir:

“Onden, arkadan, sagdan ve soldan ehram seklide yiikselen beser basamakli bir
merdiven... Merdivenin tepesinde biiyiik¢e bir diizliik... Fon simsiyah... Yalniz sag ve sol

taraflardan, merdivenin tepesindeki diizliik hizasinda, dort kése bir bosluk... Bosluk 1sik
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dolu ve gerisinde aydinlik bir sema... Boglugun oniinde, iki Yunan siitunu tizerinde, ii¢
késeli bir Yunan ¢ati motifi...

Merdivenin tepesindeki diizliikte kocaman bir gonk... Merdivenin arkasindan, kosar
adimla, yesil pelerinli ve yesil maskeli bir adam c¢ikar. Gongun yaminda asili duran
tokmagi alir, balta gibi yiikseklere kaldirir ve biitiin kuvvetiyle gonga vurur. Madeni
tirpertiler... Adamin hareketleri fevkalade plastik... (...)” (S, s. 75)

Dekordaki Yunan siitunlar1 ve ¢atis1 Yesiller iilkesinde ihtilal 6ncesinde hakim olan
taklit¢iligi simgeler ve gongun ¢alinmasiyla sahneye dolan Yesiller bu siitunlar1 ve gatiy1
yikarlar (S, s. 76).

Eserdeki ikinci mekan Baskurmay’in evindeki ¢alisma odasidir. Bagkurmay bu
odada damadi olan Yiizbast’ya gizli gorevi tevdi edecektir. Oda ayrintili bir sekilde tasvir
edilmistir:

“(...) Cephede camli taraga kapist ve iki biiyiik pencere... Sol pencereye amud
duran bir yazi masast... Sol kosede biiyiik bir kasa... Sag koseye dogru sag pencerenin
ilerisinde yazi masasina ¢apraz bakan biiyiik deri koltuk... Ayni koltugun karsisinda ve
yazi masasimin saginda, sol duvara ilisik ve mukabil koltuga ¢apraz bakan baska bir
koltuk... Sagda biiyiik bir kiitiiphane... Kiitiiphanenin solunda, sol késeye dogru bir tigtincii
koltuk... Sag duvarda, kiitiiphanenin solunda bir kapi... Tavanda biiyiik bir avize. Esyada
derin bir sadelik ve sahsiyet.” (S, s. 80)

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih piyesinde Necip Fazil li¢ farkli kapali mekan
kullanmigtir. Bunlardan ilki birinci perdenin gegtigi Salih’in islettigi kumarhanedir, burasi
oldukca ayrintili bir sekilde tasvir edilmistir:

“Beyoglu 'nun i¢ mahallelerinde, eski ve kagir bir evin ilk katinda biiyiicek bir sofa.
Karsida ve ortada, sofanin merdivenlere agilan caml kapisi. Kapinin camlart buzlu. Camlt
kapmin saginda ve solunda, ortalama, birer kapi. Sol yanda ve ortada, iigtincii bir kapi.
Sagda iizerlerinde iki siyah battaniye asilmis iki pencere. Sofanin tam ortasinda yesil ¢cuha
ortiilii, biiyiik ve beyzi bir masa. Masanin etrafinda, ortasindaki baska, obiirleri ayni tipte
olmak iizere 13 iskemle. Sagdaki pencerelerin oniinde, beyaz patiska ortiilii uzunca bir
kerevet. Camli kapi ile solundaki kapt arasinda, pis ve harap bir konsol ve iizerinde dokiik
valdizli, kiiflii bir ayna. Aynada eski zaman kilikh, hasir sapkali, pala buyikl, giimiis
bastonlu erkekler ve korseli, yelpazeli uzun etekli kokonalardan ibaret aile fotograflari,
ask kartpostallari, yiirek resimleri vesaire... Konsolun iistiinde, rakkash, eski bir saat...
Duvarlarda, kara kalemle ve gayet acemice biiyiitiilmiis, konsoldaki resimler cinsinden aile

fotograflari...” (NDPS, s. 13)
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Kumar i¢in diizenlenmis sofada en belirgin nesne lizerinde kumar oynan yesil ¢uha
ortiilii masadir. Pencerelere battaniye asilmasinin sebebi de igeride kumar oynandigini
gizlemektedir. Bu mekanin Parmaksiz Salih i¢in 6nemi yillarca aradigi oglunu bulmasina
vesile olmasidir (NDPS, s. 33-35).

Eserde kumar oynanan bir bagka mekan iigiincii perdedeki Akdeniz Yat Kuliibii’diir.
Salih’in kumarhanesine daha ¢ok alt kesimden insanlar devam ederken burada zengin
sosyete sinifi kumar oynamaktadir. Mekanin tesrifatinda buna bagli olarak bir zenginlik ve
gosteris hakimdir:

“dkdeniz Yat Kuliibiinde oyun odasi... On plamn en én kisminda, biiyiik bir oyun
masasi ve etrafinda yaldizli iskemleler ... Cephede, en asagi kismindan en yukarisina kadar
kesme camdan kiigiik murabbalarla ortiilii, ldke iizerine ince yaldiz ¢izgili, muazzam ve
sahane kapt... Kapimin gerisindeki koridorda, ortaya muhtesem bir merdivenle ¢ikildigini
gosteren iki siitun; ve siitunlarin saginda ve solunda, mermer parmaklikli iki balkon
pargast... Balkonun gerisinde de, yaldizli ve tezyini resimlerle siislii bir duvar... Kapinin
sag ve solunda saray isi, biiyiik, lake iizerine yaldizli iki ayna... Sag ve sol yan duvarlar,
cephe duvarina es olarak beyaz lambrili ve yaldizli... Cephe duvariyla sag yan duvarin
birlestigi kosede ¢aprazvari kiigiik bir masa... Oyun masasinin sagina ve soluna diisen oén
plan bosluklarindan, agir ipek kumaslarla kapli ve ayakli kisimlari piiskiillii saray
koltuklar: ve ortalarinda yaldizli sigara masalari... Tavanda, oyun masasinin iistiine dogru
bir saray avizesi...” (NDPS, s. 61)

Piyesteki bir diger mekan Salih’in oglu Yusuf'un karis1 Macide ve cocugu ile
yasadig1 evdir. Ikinci ve dérdiincii perdeler burada geger. Avukatlik mesleginde hizla
yiikselen ve kumarda diismeye baslamadan dnce maddi olarak refah icinde olan Yusuf’un
evinde zengin bir tesrifat goze carpar:

“Yusuf’un Kadikoyii’'nde, Miihiirdar kiyilar: tarafinda oturdugu modern koskte ana
salon... Karsida ¢ok uzun bir mustatil seklinde, salonu ddeta bastan basa kaplayan bir
pencere... Pencerede, harikuldde zarif ve kiymetli perdeler... Sag ve sol yanlarda ve
ortada, karst karsiya, ayni tipte, piiskiirtme kristal camli ve beyaz boyali iki kapu...
Kapilardan sagdaki, evin methaline, soldaki de i¢ odalardan birine agiliyor. Salonun ta
ortasinda, biiyiik pencereyle karsi karsiya ve ona miivazi, arkasindan gordiigiimiiz sahane
bir kanape... Kanapenin arkasina bitistirilmis kiiciik bir masa ve masada bir abajur...
Kanapenin arkasindaki masamn etrafinda ve on planda, sagli sollu giizel ve stil
koltuklar... Kanapeyle pencere arasinda da karsilikll iki koltuk. Bir kosede yiiksekge bir

puf... Duvarlara dayali birkag kiiciik masa, vitrin, vesaire... Sol tarafta bir kolon abajur ...
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Ortada ve on pldanda biiyiik bir acem halisi... Esyada salonun biiyiikliigiine nisbetle
besbelli bir seyreklik vardwr.” (NDPS, s. 39)

Kumar iptilas1 yiiziinden her gecen giin maddi olarak zayiflayan Yusuf’u, ikinci
perdenin basinda bu salondaki Acem halisin1 kumar parasi elde etmek i¢in {i¢ bin liraya
Antikac1 Ihsan’a emanet verirken goriiriiz. En geg iki aksam sonra Yusuf ii¢ bin bes yiiz
lira getirmezse Ihsan, haliyr mezada ¢ikaracaktir (NDPS, s. 40-41). Bu durum Yusuf’un
kumar i¢in evinin esyasini gdzden ¢ikaracak kadar diistiigiinii gosterir.

Yusuf’un evinde sahnede goriinmeyen ama piyesin sonunu etkileyen 6nemli bir
mekan daha vardir: Yusuf’un bes yasindaki ¢ocugunun odasi. Macide’yle konusmak igin
onlarin evlerine giden Salih aniden Fabrikator Ali’nin gelmesi {izerine saklanir ve bu oday1
goriir. Sahnede goriinmeyen bu odayr Salih’le Macide’nin diyaloglart ile 6greniriz. Ali
gittikten sonra Salih, Macide’ye soyle der:

“(...) Torunumu gérdiim... Uyuyor... Fakat beni bir sey korkuttu. Nedir o tavanin
orta yerindeki biiyiik avize?... Belki ii¢ yiiz kilo var... Cocugun karyolasini da oyle tuhaf
bir yere koymuslar ki, avize tam ayak ucuna geliyor... Ya diiserse?... (...)

Dikkatle baktim; kordonlar: da eski piiskii soydan... Insan bir iskemlenin iizerine
¢tkip eliyle ¢ekse, koca avize giimbiir giimbiir yere inebilir.” (NDPS, s. 55-56)

Salih’in dikkatini ¢eken bu oda ve avize ona bir fikir verir. Sigortadaki parasinin
ogluna kalmasi i¢in bu avizeyi lizerine diisiirerek intihar edecek, intiharina bu sekilde kaza
stisi verdigi icin sigortadaki parasi tek varisi olan Yusuf’a kalacaktir. Dordiincii ve son
perdede Yusuf’un evine tekrar giden Salih, 6nce torununu baska bir odaya gotiiriir ve
ardindan avizeyi iizerine diisiirerek intihar eder (NDPS, s. 90, 95-96). Bu oda sahnede
olmadig1 i¢in bu intihar vak’as1 goriinmez, sadece avizenin diisme sesi duyulur. Yusuf ve
Macide’nin odaya kosup avizeyi onun iizerinden kaldirmalar1 ile Salih kanlar iginde
salona/sahneye gelir. Boylece bu oda sahnede yer almamasia ragmen piyesin seyrini
etkiler.

Necip Fazil, Nam-1 Diger Parmaksiz Salih ten sonraki piyesi Ahsap Konak’ta diger
piyeslerinden farkli olarak mekéna sembolik anlamlar atfetmistir. Recai ile yasit,
Nisantasi’ndaki yetmis bes yasindaki (AK, s. 20) ii¢ katli ahsap konagin her bir kat1 farkl
ahlaki degerlere ve yasam pratiklerine sahip ti¢ farkli nesle mekan olur:

“Mekanin, yeni toplumsal diizenin minyatiiriinii sunmak adina etkili bir imkdn
olarak kullamildigi oyun kurgusunda, konagin her katina farkli nesiller yerlestirilirken
manevi degerlerin, dini ve milli koklerin temsilcisi olan Recai ile hanimi Hacer'in en iist

kata yerlestirilmesi dikkate degerdir. Ciinkii iist katta oturan Recai ve Hacer'in iist/iistiin

282



degerleri temsil etmesi, sembolik bir anlatimdan séz etmeye olanak saglar. Belkis'in orta
kata yerlestirilmesi, onun képrii nesle mensup olmasindan ve yasanan yozlasmadaki biiyiik
roliinden kaynaklanir. Yiiksel ve Aysel'in hayata hazirlanan gengler olmasi dolayisiyla ilk
katta bulunmalar: da temsili ag¢idan anlasilirdir. Ancak Yiiksel'in iist kata baghligina
dikkat edilirse ve alt katin daha ¢ok Aysel'i, sozde nisanlisi Tekin'i, onlarin eglence
diiskiinii tek tip arkadaslarint agirladigr hatirlamirsa tipki iist katin iistiin degerleri temsil
etmesi gibi alt katin da algalan ahldk: isaret ettigi goriiliir. ”*!!

Acik mekanlara yer verilmeyen eserin tablolar1 bu sekilde farkli anlamlar yiiklenen
lic katta gecer. Birinci perde birinci tablo, ikinci perde besinci tablo ve dordiincii perde
dokuzuncu tablo konagin birinci katinda gecer. Genglerin yasadig1 bu katta esya 6zellikle
Aysel ve arkadaglarinin yasam tarzina uygundur:

“(...) Bahgeye agilan biiyiik salon... Sofa... Dipte, iki koldan yukariya ¢ikan ahsap
merdivenler... Merdivenlerin ilk kademesinde, alt kisimlar: goriilen, 1siksiz iki pencere...
Sag ve sol merdivenlerin arasi iki gecit... Gegidin oniinde gerisini pegeleyecek kadar
viiksek ve genis paravana... Sag ve sol duvarlarda, karsilikl ikiser kapi... Her tarafta
modern ve artistik esya... Renk renk ve sekil sekil koltuklar ve divanlar... Yerde, kiiciik hali
parc¢alarimin tistiinde puflar, kaplan postlari, al¢ak tabureler... Birkag¢ taburede samdanlar,
abajurlar... Tavanda biiyiik avize... Kenar ¢italar: yaldizli ve oymali duvarlarda modern
resimler... Bir yanda pikapl radyo...” (AK, s. 13)

Belkis’in yasadig1 ve arkadaslartyla vakit gegirdigi ikinci kat ise birinci perde ikinci
tablo, ikinci perde dordiincii tablo ve iiglinclii perde sekizinci tabloda mekan olarak
kullanilmistir:

“(...) Iki yanda iiciincii kata c¢ikan merdivenlerle, ortada, birinci kata inen
merdiven... Orta merdivenin altindan baglayan ve iist yarisi goriilen biiyiik pencerede
pwriltilt apartman siklari... Yukarwya ¢ikan merdivenlerin ilk kademesinde de, yine
apartman isiklarini gosteren ve altyarisi goriilen iki pencere... Her tarafta, pahali, fakat
adi ve zevksiz modern esya... Iki yanda ve on planda, biiyiik yastiklarla donatilmis iki
divan... Abajurlar... Tavanda, asagidakine es bir avize...” (AK, s. 26)

ikinci katin tesrifati Belkis’m yasam tarzimi yansitirken Recai ve karist Hacer’in
yasadig {iciincii kat diger katlara nazaran daha sadedir. Ugiincii kat birinci perde iigiincii
tablo, ikinci perde altinci tablo ve tgilincii perde yedinci tabloda mekan olarak

kullanilmaistir:

411 Melih Erzen, “Nesil Catismasinin Mekana Yansiyan Yiizii: Ahsap Konak’in Katlar”, Gazi Tiirkiyat
Tiirkoloji Arastirmalar: Dergisi, 17 (Giiz 2015), s. 62.
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“(...) Dipte ve ortada, merdivenin yukar: ¢ikan tek kolu... Merdivenin sag ve
solunda, sag ve sol duvarlara kadar uzanan birer parmaklik... Merdivenin arkasinda, biri
ortada, obiirleri sag ve solda iist kisimlariyle yart yariya kadar goriilen ii¢ biiyiik
pencere... Pencerelerin iiciinde de, ikinci kata nispetle ¢ok agik goriilen piril piril
apartman 1siklari... Salonda ¢ogu biitiin halinde kumas kaph, piiskiillii, bazisi kilifli eski
zaman koltuklari, stil masalar vesaire... Tavanda avize... Sol duvarda, iki kapt arasinda,
sarkl bir duvar saati...” (AK, s. 36)

fkinci ve iigiincii katin dekorunda dikkat ¢eken bir husus iki katin pencerelerinden
de de apartman isiklarinin goriinmesidir. Toplumsal ve kentsel degismelerle birlikte bir
zamanlar yaygin olan konaklar birer birer yok olmus ve ahsap konak g¢evresini saran
apartmanlar arasinda tek kalmistir (AK, s. 40). Konagin bu vaziyeti Necip Fazil’in Ahsap
Konak tan yillar sonra 1982°de yazdig1 ve “Ahsap ev, camlarindan kizil biberler sarkan! /
Arsiz gokdelenlerle ¢evrilmis oniin, arkan!” seklinde baslayan “Evim” (C, s. 333) siirinin
bir habercisi gibidir.

Necip Fazil bir sonraki piyesi Reis Bey’de de acik mekanlara yer vermezken onun
bu eserinde kapali mekan sayisini arttirdigir goriiliir. Eserdeki ilk mekan Reis Bey’in
yasadigr Mesudiye Oteli’dir. Reis Bey’in sahsi hayati olmadigi i¢in kendine ait bir evi de
yoktur, hayatini bu otelde gegirir:

“Mesudiye Oteli’nin holii... Cephede, holiin sokaga bakan vitrini... Vitrinde, otelin
ismi tersine okunuyor... Sol dip kosede, girinti seklinde iki duvarlik bir dirsek... Dirsegin
sag duvara bakan ug tarafinda da, yukari kattan inen ve dirsegin on ucundan biikiiliip
cephe istikameti bulunan merdiven... Sagda, sag on kdseye gegit birakan miiracaat
gisesi... Gisenin arkasinda ve duvarda, anahtar hiicrelerinin ¢ercevesi... Merdiven
kivriginin sag duvara bakan tarafinda, vitrinin ortasinda, giris kapisiyla gise arasinda, on
planin sol ve orta yerinde, beyaz ortiilii masalar ve iskemleler... Sag ve sol koselerde iki
biiyiik koltuk... Goze ¢arpan hersey kenar semtte, orta halli bir otel manzarasi gésteriyor.”
(RB, s. 15)

Piyesin ilk tablosu haricinde ikinci perde dordiincli tablo ve iiclincii perde
dokuzuncu tablo da burada geger. Eserde otel holiiniin 6nemli bir gorevi vardir. Otel
Katibi’nin  misteriler ve Reis Bey’it gormek i¢in gelenlerle konusmasi
okuyucunun/seyircinin Reis Bey ve olaylar hakkinda bilgi almasini saglar.

Piyesteki ikinci mekan, birinci perde ikinci tabloda Reis Bey’in geng Mahkiim’u

yargiladigi mahkeme salonudur:
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“(...) Tam cephede, hafif kavis seklinde, hakimler kiirsiisii... Kiirsiiniin solunda,
savciya mahsus ¢ikintt kiirsii... Solda giris kapisi... Sagda, biiyiik kemerli pencere ve
ontinde avukatlar masasi... Kiirsiiniin orta éniinde zabit katibi masasiyle savci arasinda ve
hdkimlere dogru ¢apraz bigimde, sahit parmakhgi... Tam ortada hdakimler kiirsiisiine karst,
parmaklikly sanik yeri ve kiirsiisii...” (RB, s. 35)

Mahkeme salonu tigiincii perde sekizinci tabloda da mekan olarak kullanilmistir.
Reis Bey, ikinci tabloda burada hakim kiirsiisiinde iken yasanan olaylar neticesinde ayni
salona bu sefer sanik olarak gelmistir (RB, s. 147).

Eserdeki ti¢lincli mekan birinci perde tiglincii tablo ve ikinci perde altinci tabloda
karsimiza ¢ikan Hapishane Miidiirii’niin odasidir. Mahkeme salonunda oldugu gibi Reis
Bey burada 6nce Mahkim idam edilecegi giin hakim sifatiyla bulunurken daha sonra
buraya sanik olarak gelir:

“(...) Sagda ve one yakin, giris kapisi... Cephede, mahkiim avlusuna bakan, kalin
parmaklikly, biiyiik pencere... Solda miidiir masasi... Masada telefon... Masanin karsisinda,
duvara yasl, deri kanape ve masasi... Sag dip késede, ¢capraz yerlestirilmis kiitiiphanemsi
bir dolap iizerinde bir yelkenli maketi... Serpilmis deri koltuklar ve sandalyeler...” (RB, s.
50)

Piyesteki bir sonraki mekan ikinci perde besinci tablodaki kahve ocagidir. Reis Bey,
idam ettirdigi gencin masumiyeti ortaya ¢ikinca emekliligini ister ve buraya gitmeye baslar.
Burasi gen¢ Mahkiim’un devam ettigi bir bitirim yeridir. Para piyesinde O, her seyini
kaybettikten sonra nasil Benzeri’nin devam ettigi esrar kahvesine gittiyse Reis Bey de
benzer sekilde hareket eder. iki piyesteki bu mekanlar da birbirine benzemektedir:

“Bitirim yerinde kahve ocagi... Cok eski tas duvarlardan rutubet sizan, kubbe alti
gibi bir yer... Sekiz esit ¢izgili bir kahve ocagi ve tezgahi... Ortada hapishane penceresini
andiran, kalin demir parmaklikli bir menfez... Solda ve dip ¢izgisine bitisik ¢izgi iizerinde,
tokmakli ve ¢inko kapl yari aralik bir kapi... Tahta bankolar, haswr iskemleler, yamru
yumru masalar...” (RB, s. 92)

Eserdeki son mekan Reis Bey’in bitirim yerinde tutuklandiktan sonra bir siire
kaldig1 hapishane kogusudur. Yazar, kimi tasvirlerinde oldugu gibi burada da derinlesen
perspektiften yararlanarak once i¢ kismi, ardindan pencerelerden vuran gilines 1siklarini
vermistir:

“Hapishanenin besinci kisminda Beyler Kogusu... Cephe duvart sol bastan gelerek
ortada kesiliyor. Sagda biri cepheye amud, 6biirii ¢apraz iki duvar... Sol duvar ¢aprazsiz...

Sagdaki diiz ve ¢aprazsiz iki duvara bitisik, ¢ift kath birer ranza... Sagdaki ranzalarin
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listiinde, tavana yakin, birer parmaklikli, dort kése, kiiciik pencere... Sol duvarda,
obiirlerinin aym, yine ¢ift yatakl, ayrt bir ranza... Ranzalarda elvan elvan yatak ve
yorganlar... Yalniz sagdaki ranzanmn alt kisminda, agiimamis bir yatak dengi... Ortada, iki
tarafinda birer banko, iistii beyaz musamba kapli bir masa... Yarim cephe duvarinin
ortasinda tist kismi demir parmaklikli, pencereli, demir kapi... Kapidan ilerisi koridor ...

Kogusun sag duvarlarindaki tepe pencerelerinden iceriye, batan giinesin
projektorvari, huzmeleri dokiiliiyor. Demir kapi, iceriye dogru acik... Kapidan, tepesinden
veni demir parmaklikl kiiciik pencereler bulunan koridor goriinmekte... (...)” (RB, s. 129)

Buraya girene kadar suglularla sadece mahkeme salonlarinda belli bir mesafe
dahilinde bir arada bulunan Reis Bey, bu kogusta kaldig siire i¢erisinde onlarin diinyasini
ve hapishanede yasadiklar sikintilar1 daha yakindan gézlemleme imkani bulur.

Necip Fazil’in yarim kalan ikinci piyesi Kumandan 1 bugiine ulagan kisminda iki
farkli kapali mekan yer alir. Bunlardan en ¢ok kullanilan1 batmis olan denizaltinin santral
kabinidir. Birinci perde birinci ve {igiincii tablolar ile ikinci perde dordiincii tablo burada
geger:

“(...) Her tarafta, oriimcek ag gibi sarmasdolas makineler, dletler, cihazlar,
tablolar... Sagda ve solda, on ve arka bélmelere agilan birer gegit agzi... Ortaya ve
vanlara serpili kii¢iik oturma tabureleri... Solda bir tabure tistiinde telefon...” (Ku, s. 49)

Eserdeki ikinci kapali mekin Yiizbasi’min yalisidir. Geriye doniis teknigi ile
denizalt1 kazasindan 6nceye gidilerek bu mekan verilmistir:

“Yiizbasimin Bogaziginde ve deniz iistiindeki ahsap ve ihtiyar yalisinda biiyiik
salon... Denize karsi yere kadar inen biiyiik pencereler... Eski ve kiymettar kumash
koltuklar, yaldizli aynalar, masalar vesaire... Bir tarafta, eski ve rakkasl bir duvar saati.
Sagda bir gegit, solda bir kapi...” (Ku, s. 89)

Acik mekanlara yer verilmeyen Abdiilhamid Han piyesinde eser sultanin Yildiz
Sarayr’ndaki odasinda baslar, dekor olduk¢a sadedir: “(...) Iki yanda ve ortalarda
empresyonist ¢izgilerle, Yildiz Saray1 Parkina bakan biiyiik pencereler... Iki maket...
Muhtesem koltugunda Abdiilhamid... (...)” (AH, s. 11)

Birinci perde birinci ve iiglincii tablolar, ikinci perde altinci tablo ve ligiincii perde
yedinci tablo burada gecer. Sultanin tahttan indirildiginin bildirildigi yedinci tabloda ise
dekorda higbir esya yer almamaktadir (AH, s. 55).

Eserdeki ikinci kapali mekan birinci perde ikinci tabloda sultana bombali suikastin

diizenlendigi Hamidiye Camii’dir. Mekan oldukg¢a sadece olarak “Hamidiye Camiinin
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caddeye yol veren holii... Cephede, iki kanadi acgik, biiyiik giris ve ¢ikis kapist...” (AH, s.
17) seklinde verilmistir.

Piyesteki bir diger kapali mekan birinci perde dordiincii tabloda Meclis-i
Mebusan’in ikinci kez agilis merasiminin yapildig: salondur:

“(...) Ortadaki genis ve yanlardaki daha dar sekilde birer bolme ile sahne ii¢ kisma
ayrilmig... Bolmeler bir adam boyu... Sanki ii¢ loca... Ortadaki bolmenin iistiinde biiyiik ve
ihtisamli bir tugra.

Orta bolmede ve orta yerde, obiirlerinden yiiksek bir koltukta Abdiilhamid oturuyor.
Saginda Seyhiilislam, solunda Mabeyin Miisiirii... (...) Goriinenler, biiyiik bir merasim
salonunun localarindan salonda olanlari takip vaziyetinde... Bir nutuk dinliyorlar.” (AH,
s. 31)

Bir sonraki besinci tablo 31 Mart ayaklanmasi esnasinda Yildiz Sarayi’nin
avlusunda gecer: “Yildiz Sarayinda biiyiik merasim avlusu... Mermer siitunlar ve cephede
muazzam pencere...” (AH, s. 39). Sultan, kimi zaman bu pencereden bakarak isyancilarla
konusur ve onlar1 teskin etmeye calisir.

Yedinci tabloda Abdiilhamid Han’in tahttan indirilmesinden sonra zamanda atlama
yapilir ve sultanin Selanik’teki giinleri islenmez. Ugiincii perde sekizinci tablo sultanin
Selanik doniisiinde Beylerbeyi Sarayi’nda geger:

“Abdiilhamid’in Beylerbeyi saraymda hususi odasi... Cephede denize ndzir iki
pencere... Sagda yarim bir duvar kosesinden sonra, salonun devam ettigini gosteren bir
bosluk... Duvar kosesinin dibinde, bir paravana arkasinda gizli karyola... Paravanaya
bitisik bir sezlong... Solda c¢aprazvari, stil bir yazi masasi... Etrafina serpili basit
koltuklar...” (AH, s. 59)

Eserin dokuzuncu ve son tablosu da bu odada gecer fakat oda bombostur ve sultan
bir seccade tlizerinde dua etmektedir (AH, s. 67).

Necip Fazil’in Yunus Emre piyesinde sadece iki kapali mekana yer verilmistir.
Bunlardan ilki ikinci perde besinci tabloda cile ¢ektigi ve sonunda nefsini yendigi odadir.
Oda, cileye uygun olarak oldukca sadedir:

“U¢ tas duvarin cerceveledigi zindan hiicresi gibi bir yer... Cephe duvarinin
tepesinde keskin bir delikten aksam giinesinin 151k huzmesi siiziiliiyor. Deligin altinda,
tistiinde bir ot minder, tahta bir kerevet ve kerevetin oniinde yuvarlak bir yer masast...
Masann iistiinde bir desti ve bir somun... Solda, basik bir kapt... Kapi, itistiinden, iki

tarafli bir kalasla ortiilii...” (YE, s. 43)
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Piyesteki diger kapali mekan ise Kadi’nin Yunus Emre’yi yargiladigi mahkemedir:
“Solda ¢aprazvari bir kiirsii... Ortada, gayet biiyiik ve tepesi kemerli bir pencere...
Pencereden iist iiste kubbeler goriiniiyor. Sagda bir kapt ve duvarlarda levhalar... (...)”
(YE,s. 71)

Necip Fazil’in yine oldukca sade bir sekilde diizenledigi bu dekorda ozellikle ilk
piyeslerinde yararlandig1 derinlesen perspektifi kullanarak pencereden disaridaki kubbeleri
gostermesi dikkat ¢ekicidir.

Necip Fazil’in ikinci tasavvufi piyesi /brahim Ethem’de ise kapali mekan olarak
sadece birinci ve ikinci perdelerde Ibrahim Ethem’in saray1 kullanilmustir:

“Siyah ve miicerred fon... Sol dip koseden sag on késeye dogru, hasmetli
taht...Tahtin saginda bir gong... Biiyiikli, kiiciiklii samdanlar... Siyah fonun iistiinde ve
orta yerde, altun yaldizla islenmis ‘Es-Sultan Ibn-iis-Sultan Ibrahim bin Ethem’ yazili
tugra...” (IE, s. 11)

Tamami kapali mekanlarda gecen Piif Noktas: piyesinde ii¢ farkli mekan
kullanilmistir. Bunlardan ilki birinci ve dordiincii perdelerin gegtigi Siret Mesail’in bekar
odasidir:

“Beyoglu’nda bir pansiyonun tavan arast odasi... Tavan ¢ati seklinde ve basik...
Solda, ancak iki biikliim sekilde girilebilecek bir kapi... Sagda, mazgalvari bigimde dar ve
kiiciik bir pencere... Bir divan, al¢cak yer masasi ve her tarafa serpistirilmis yer
vastiklari... Duvarda modern resimler.” (PN, s. 11)

ikinci perde Recep Kafdagli’nin kendini &ldiirtmek icin gittigi Tophaneli Efe’nin
kahvehanesinde gecer: “(...) Cephede vitrin ve kapi, ¢ay ocagi ve serpili masalarda bir
takim kiilhanbeyi beyler. Orta yerde bir masada, basinda yanpiri kasketli efe... (...)” (PN,
s. 29)

Ucgiincii perde ise Recep Kafdagli'nin “piif noktasi”n1 bulduktan sonra agtifi is
bilirosunda gecer:

“(...) Cephede, sokaga bakan, sahne genisligine es bir vitrin iizerinde bir uctan bir
uca tersinden okunan bir yazi: usoriiB sl miiz6C

Sol dip kosede, sag on késeye dogru ¢apraz, Recep’in yazi masasi... Sol ve sag
muvazi ve yine ¢apraz bir paravana arkasinda bir iskemle, her tarafa serpili koltuklar ve
iskemleler, masada bir diktafon, telefon... Telefona bagli ayri bir cihaz.” (PN, s. 47)

Necip Fazil, Kanli Sarik ve Mukaddes Emanet piyeslerinde ise kapali mekan
kullanmamigtir. Goriildigii izere onun piyeslerinde kapali mekanlar agirliktadir. Bunlar da

cami, yali, konak, banka, hapishane, han, kahvehane, is biirosu gibi farkli sosyal
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ortamlardan olusmaktadir. Yazar ozellikle ilk piyeslerinde dekor tasvirlerini en ince
ayrintisina kadar vermisken Reis Bey piyesinden sonra mekéana verdigi 6zeni azaltmis ve

daha az ayrint1 igeren, daha sade mekanlar kullanmistir.

3.5.2. Acik Mekanlar

Necip Fazil, ilk iki piyesinde acik mekanlara yer vermemistir. A¢ik mekanlarin yer
aldig1 ilk eseri Kiinye'dir. Ozellikle 1. Diinya Savasi'ndaki bazi cephelerin islendigi
kisimlarda agik mekanlar karsimiza ¢ikar. Piyesteki ilk agik mekan birinci perde {igiincii
tablodaki Beyazit Meydani’dir:

“(...) Cephenin sol yarisi iizerinde Harbiye nezaretinin biiyiik giris kapisi. Gegit,
cephenin sol kosesiyle arkasi arasinda, yarim olarak goriiniir. Cephenin obiir yarisinda
muhafizlik dairesi.” (K, s. 42)

31 Mart sonrasinda Hareket Ordusu’nun Istanbul’a girisinin islendigi bu tabloda
Necip Fazil askerler ve halkin ¢esitli kesimlerinden insanlarla dolu olan meydandan bir
kesit sunarak halkin yasanan olaylar ve mesrutiyet karsisindaki tutumunu yansitmayi
amagclamistir. Ayn1 mekan Istanbul’un isgal yillarmin islendigi {iciincii perde dokuzuncu
tabloda da benzer amagla kullanilnmustir. Ilkinden farkli olarak bu sefer goriiniirde Hareket
Ordusu askerleri yerine isgalci zabitler vardir (K, s. 111). Yazar yine meydandan bir kesit
sunarak halkin yasanalar karsisindaki goriislerini yansitir. Mesela, ilk perdede de yer alan
Birinci Ihtiyar Halk Adami “Ne ¢ikmaz cammiz varmis. Bugiinleri gérmek icin mi bu
kadar yasadik?” (K, s. 111) diyerek isgal karsisindaki teessiiriinii ifade eder.

Eserdeki ikinci agik mekan ikinci perde altinci tablodaki Sarikamis’tir. I. Diinya
Savasi’ndaki Sarikamis felaketinin islendigi tablonun dekoru soyledir:

“Sarikamis yakinlarinda kar sahrasi. Koyu kursuni gék ve yusyuvarlak ay. Cam
agaglart arasinda kar timsekleri. Sag tarafta kara saplanmis bir nakliye arabasinin
havada kalan arka tekerlegi. Tekerlegin altinda, gévdesi kara gomiilii bir katirin siyah
kafas1. Onde, sagdan sola dogru gignenmis bir kar yolu.” (K, s. 88)

Bu tablodaki karin ve sogugun ziddina bir sonraki yedinci tablo ise Sina ¢dliinde
gecer. Yazar boylece Tiirk askerinin savag boyunca birbirinden ¢ok farkli cephelerde ne
gibi sikintilar ¢ektigini gostermek istemistir. Yazar ¢oli “(...) G6z alabildigine kum
dalgalari. Sag dipte, biiyiikce bir su birikintisini gosteren kavis halinde bir kum ¢ikintisi.
Masmavi gok ve kizgin giines.” (K, s. 94) seklinde tasvir etmistir.

Piyesteki son ac¢ik mekan Gazanfer’in Milli Miicadele’ye katilmak igin gittigi

Inebolu’dur:
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“Inebolu’da sahil kayaligi. Cephede, sagdan sola dogru adam yiiksekliginde bir
kaya duvari. Kayaliklar bu duvarin oniindeki al¢ak kayalara yanasiyor. Kaya duvarinin
ortasinda, tek adamin sigabilecegi bir gegit. Solda askeri polis teskilatinin, iginde tek katlh
bir bina. Binamin cephesi, saga bakiyor. Binanin agik bir kapisi ve demir parmakiikl iki
penceresi var.” (K, s. 123)

Alt1 farkli kapali ve dort farkl agik mekanin kullanildig1 Kiinye piyesini, bu mekan
cesitliligi daha once {iizerinde durdugumuz sahis kadrosundaki kalabalikla birlikte
sahnelenmesi zor ve masrafli bir eser héline sokmaktadir. Eser bu yapisi ile bir tiyatro
eserinden ¢ok bir sinema filmi veya televizyon dizisi olmaya daha misaittir.

Sabir Tasi piyesinde ilk a¢ik mekan Geng Kiz’in kusun sdylediklerinden korkarak
Nine’siyle evlerini terk ettikten sonra yolda Dervis’le karsilastiklar: ¢cesme basidir:

“Dag basinda bir yol iistii. Genis bir diizliik ve tepelik. Mesafeleri 6ren biikliim
biikliim yollar. Tertemiz ve masmavi gok. Uzaklarda, giir agaclik icinde mermer saray.
Orta yerde ve yolun iistiinde bir ¢esme. Suyu durmadan akan ¢esmenin kiigiik bir yalag:
var.” (ST, s. 21)

Bu mekanin eser i¢in iki dnemi vardir. Birincisi burada karsilarina ¢ikan Dervis,
Geng Kiz’a “sabir tasi”ni sdyler. Bunu unutmayan Geng¢ Kiz, ileride Sehzade hacca
giderken ondan sabir tasi ister ve bu tas sayesinde Sehzade hac doniisii gercekleri 6grenir.
Ikincisi ise Geng¢ Kiz’1n ¢ile ¢ekecegi ve sonunda mutluluga kavusacagi saraya bir gecis
saglamasidir. Bu dekorda uzaklarda, agaglar arasinda goriinen saraya Geng Kiz’1 bir kus
kapip gotiirtir (ST, s. 28).

Eserdeki ikinci agik mekan sarayin has bahgesidir. kinci perde besinci tabloda
burada Sehzade ile Cariye’nin diigiinii yapilir:

“Sarayin has bahgesinde bir meydanlik. Ortada ve dipte havuz. Sagda solda
agaglar, ¢imen tarhlar, ¢icek fidanlari. Havuzun yanlarinda mermer siwralar. Sagda
yvaseminlerle kapli giimiis ¢ardak. Cephede, dipte ve sol tarafa dogru demir parmakiik.”
(ST, s. 50)

Bir sonraki tablo da bu bahgede sabah ile 6glen arasi bir vakitte gecer. Cariye ve
Geng Kiz bahgeden giil toplamaktadirlar ve Cariye, Gen¢ Kizi incitici sozlerle lizmeye
calisir. Ardindan Sehzade gelir ve hacca gidecegini sdyleyerek onlardan isteklerini sorar
(ST, s. 56-64).

Eserdeki son agik mekan Sehzade’nin hac doniigii bindigi geminin gilivertesidir.
Sehzade, Gen¢ Kiz’in istedigi sabir tagini almayr unutmus bu yiizden kizin bedduasi

tutmus ve geminin 6nii kararmstir:
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“Ac¢ik deniz ortasinda, yelkenli bir gemi giivertesinden bir par¢a. Sagda ve dipte,
volcu kamaralarina inen kaporta. Solda ve dipte, meydandaki iki cephesi liimbuzlu diimen
kuliibesi. Kaportayla diimen kuliibesinin arast bos. Boslugun sonunda, kiipestenin i¢
kusagi. Kiipesteden saga ve sola dogru yiikselen ipler, halatlar vesaire. Her tarafta
velkenli gemi aletleri ve esyasi. Kiipestenin tistiinde, yarist tamamiyle acik, yarisi kapali
bir sema. Sag taraf agik, sol taraf kapali. Semanin kapanik kismi, sol tarafa dogru git gide
kesiflesiyor. Geminin gittigi istikamet sol taraf. Bu istikamette, ufkun yarisint kapliyan bir
karalti oldugu besbelli.” (ST, s. 67)

Bu karalti daha sonra Dervig’in yanindaki sabir tasini Sehzade’ye vermesi ile
kaybolur ve geminin 6nii agilir (ST, s. 75). Bu tablodaki karalti ve daha sonra karaltinin
yok olmasi eserin sahnelenmesi esnasinda 151k yardimi ile gergeklestirilebilir.

Necip Fazil, Sabir Tasi’'ndan sonra yazdig1 Para, Siyah Pelerinli Adam, Sir, Nam-1
Diger Parmaksiz Salih, Ahsap Konak ve Reis Bey piyeslerinde agik mekanlara yer
vermemistir. Yazar uzun bir aradan sonra ilk defa yarim kalan piyesi Kumandan 'da da acik
mekan kullanir. Burasi, geriye doniis teknigi ile denizalti kazasindan Oncesine gidilerek
ikinci perde dordiincii tabloda anlatilan balo gecesinin gegtigi terastir. Yazar buray1
olduk¢a sade olarak “Bir balo lokalinde denize bakan biiyiik teras... Uzaktan donanmis
gemiler, sahil isiklar: puriltil deniz... Her tarafta kdgit fenerler... Balo yeri solda...” (Ku,
s. 57) seklinde tasvir etmistir.

Necip Fazil’mn Kanli Sarik piyesi “Sahne Onii” uygulamalar1 hari¢ tamamen agik
mekanlarda gegmektedir. Birinci perdedeki tablolarda Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam
Kars’1 seyrederler: “Bir tepe iistiinden ve birkag¢ kilometre uzaktan goriilen Kars Kalesi...
(...)"7 (KS, s. 15). Perde boyunca mekan sabit tutularak farkl tarihlerde ve gece-giindiiz,
yaz-kis gibi farkli zaman dilimlerinde Kars Kalesi ve ¢cevresinde yasanan olaylar gosterilir.

fkinci perdede bu Kars dekoruna olaylarin gececegi Yetim Hoca’nin evi eklenir:

“(...) Tepenin solunda tek kath, tastan, toprak daml iki pencereli ve biiyiik tahta
kapili bir ev... Capraz sekilde gordiigiimiiz evin oniinde, damdan ¢ikma kalaslar: tasla
ortilii bir sed. Bu sete istinatli dort tahta direkten, boydan boya bir ¢ardak... Cardaga, evin
sol ucundaki kapt hizasindan tek basamakla giriliyor. Cardag sol basinda, basamagin
biraz ilerisinde bir kuyu agzi... Evin kapisi yart agik... (...)" (KS, s. 59)

Ikinci ve iigiincii perde boyunca olaylar bu evin éniinde ve cardakta cereyan eder.
Kanli Sarik piyesi boylece Necip Fazil’in daha sonra yazacagi Mukaddes Emdnet piyesiyle

birlikte mekan ¢esitliligini en aza indirdigi iki eserinden biri olarak karsimiza ¢ikar.
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Necip Fazil, Abdiilhamid Han piyesinde agik mekanlara yer vermezken Yunus
Emre piyesi acik mekanlarin daha ¢ok olmasi ile diger eserlerinden farkli bir goriiniim arz
eder. Piyes bir mezarlikta baslar:

“Kaval sesleri ile acilan perde... On sahne... Sagda birka¢ mezar tagi... Solda kuru
bir agag... Mezar taslarimin yamnda, bir kaya parcasi iizerinde, Coban kaval ¢aliyor.
(...)” (YE,s. 11)

Birinci perde ikinci tablo Yunus Emre’nin 6liimsiizlik arayisi i¢inde yolunun
diistiigii ve 0liimiin bilinmedigi Erenler kdyiinde gecer:

“(...) Koy meydani... Sol kenarda yarist ile gériinen cami... Saga dogru caminin
giris kapisi ve iki penceresi... Sag tarafta bosluk ve ilerisinde, ufku ¢izen dik ve yalgin, sira
daglar... Sag on tarafta bir binek tasi...” (YE, s. 18)

Eserdeki bir diger acik mekin Taptuk Baba’min evinin oniidiir. Ikinci perde
dordiincii tablo burada geger: “(...) Tam orta yerde, oniinde iki basamakli bir esik, kakma
demir sekiller ve nakislarla motifli biiyiik bir kapr...” (YE, s. 35). Otuz y1l zaman farkiyla
ticlincii perde yedinci tablo da burada gecer (YE, s. 63). Altinci tablo ise Taptuk Baba’nin
kapis1 goriinen evinin farkli bir agisinin 6niinde geger: “(...) Orta yerle sol kenar arasi,
ctkintt seklinde biiyiik bir kafes, cumba...” (YE, s. 53). Dokuzuncu ve son tablo ise Yunus
Emre’nin bir siirinde “dertli dolap” seklinde seslendigi su dolabinin 6niinde gecer. Mekan
kisaca “(...) Orta yerde, yavas yavas dénen bir su dolabi...” (YE, s. 81) seklinde verilir.
Bu piyesteki a¢ik mekanlar, Necip Fazil’in ayrintili dekor tasvirlerine yer verdigi eserlerine
nazaran oldukca sade bir goriiniime sahiptir.

Mukaddes Emanet 'te tim eserin gectigi tek bir acik mekan vardir, o da Abdullah’in
kdydeki evinin 6niidiir. Tkinci, dérdiincii, altinc1 ve sekizinci tablolar farkli zamanlarda bu
evin Oniinde gecer. Burasi, ikinci tablonun basinda oldukga sade bir sekilde verilmistir:

“Tarla ortasinda kocaman bir ¢wnar... Fonda, simirsiz bir toprak zemini ve
uzaklarda, narin minareli bir mescit etrafinda halkalanmis kiiciik bir koy... Cinarin
ontinde birkag hasir iskemle... Sol dip késede ¢ikinti halinde, yalniz avlu duvart gériinen
bir koy evinin acik kapisi...” (ME, s. 14)

Ibrahim Ethem’de Belh Sultan1 ibrahim Ethem taci taht1 biraktiktan sonra bir dervis
yasami siirmeye baslar ve bununla baglantili olarak ii¢lincii perdeden itibaren piyesin geri
kalaninda agik mekanlar kullamlnustir. Ugiincii perde bir dag basinda gecer, mekan “Dag
basi... Cali ¢irpi... Birkac bodur agac... Orta yerde biiyiik bir tas...” (IE, s. 39) seklinde
verilmistir. Dordiincii perdede ibrahim Ethem’in deniz yolculugunu islenmistir ve mekéan

bir gemidir. Sabir Tasi 'ndaki deniz yolculugu ile karsilagtirildiginda buradaki gemi tasviri
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Obiiriine gore oldukca sadedir: “Yelkenli bir geminin kiipestesi... Siyah fon tizerinde boylu
boyunca kiipeste kenart... Uzerinde 1skarmozlar ve yelken direginin ip merdiveni...” (IE, s.
53). Besinci ve son perde ise bir deniz kenarinda gecer: “(...) Siyah ve mechul fon éniinde,
sagl sollu kayalar... Suriltily sular...” (IE, s. 65)

Necip Fazil Piif Noktasi piyesinde ise agik mekanlara yer vermemistir. Boylece
yazar sadece yedi piyesinde a¢ik mekanlara yer vermistir. Kapali mekanlarin sayisal olarak
coklugunun yaninda yazar son piyesleri hari¢ kapali mekanlar1 daha ayrintili vermistir.

Acik mekanlarin tasvirinde ise daha az ayrint1 kullanmistir.

3.5.3. Soyut Mekanlar

Soyut mekanlar, i¢cinde yasadigimiz diinyanin gercekliginden farkli ozelliklere
sahip olan muhayyel mekanlardir.*'? Necip Fazil’in sadece ii¢ piyesinde karsimiza ¢ikan
soyut mekanlar1 acik ya da kapali mekan olarak degerlendirmemiz miimkiin degildir.

Necip Fazil’in agik bi¢imli olmasiyla diger piyeslerinden ayrilan Kanli Sarik eseri
mekan kullanim1 bakimindan da diger piyeslerinden olduk¢a farklidir. Necip Fazil’in bu
eserine kadar yazdig: tiim piyeslerinde kapali mekanlar agirliktayken Kanli Sarik’ta daha
ziyade agik mekan kullanilmigtir. Yazar bu piyesinde bir de soyut mekan olarak
degerlendirebilecegimiz “Sahne Onii” uygulamalarina yer vermistir. Necip Fazil, bu
eserinde sahneyi iki perde ile bolmiistiir. Piyes boyunca her tablodan 6nce sadece 6n perde
acilmaktadir. Alti kez “Sahne Onii” uygulamasina yer verilen birinci perdede ihtiyar
Timsal ile Frakli Adam burada Kars tarihi {izerine konusurlar ve onlarin konusmalarinin
ardindan icteki perde de agilir ve bdylece asil tabloya gecilir. I¢ perde agilinca Ihtiyar
Timsal ile Frakli Adam bulunduklar1 yerden Kars tarihinden alinan bir pargayi seyredeler.

Ikinci ve iigiincii perdelerde iicer kez “Sahne Onii” uygulamasima yer verilmistir.
Bu perdelerdeki “Sahne Onii” uygulamalarinda ise saz sairleri tiirkii sdylerler.

“Sahne Onii”ne benzer bir uygulama tematik olarak da Kanli Sarik’a benzeyen
Mukaddes Emdnet piyesinde goriiliir. Yazar bu piyesinde bazi tablolarda esas vak’a disinda
sahnenin Oniinde bombos ve siyah bir fondan koylii, asker, siyasetci gibi ¢esitli kisileri
gecirir ve bir hatibin konusmasi, radyodan bir ses veya Abdullah’in sesiyle Tiirkiye’de
yasanan tarihl degisimleri aktarir. Dort perdelik piyeste her perde ikiser tabloya ayrilmistir

ve her perdenin ilk tablosunda bu uygulamaya yer verilmistir.

412 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, kendi yaymi, Ankara 2004, s. 138.
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Necip Fazil’in piyeslerindeki bir diger soyut mekan Yunus Emre’de karsimiza cikar.
Erenler koylinde dagdan gelen sesin Yunus’u cagirmastyla {ciincii tabloya gegcilir.
Fantastik bir yapist olan ve Yunus’un manevi engelleri astig1 bu tablo zifiri karanlikla
acilir, ardindan sahne biraz aydinlanir: “Yavas yavas aydinlanan on sahne... Geceyi
gosteren alaca karanlik... Sahneyi miisavi parcalarla dorde bolen, tahta perde seklinde ii¢
engel...” (YE, s. 27) Yunus manevi engelleri astik¢a bu tahta perdeler havaya kalkar ve

kaybolur. Tiim engellerin asilmasiyla birinci perde sona erer.

3.6. Zaman

Necip Fazil’in yarim kalan Kumandan harig tiim piyeslerinde zaman kronolojiktir.
Zaman, eserin baglamasindan itibaren siirekli ileriye dogru gider. Yazar sadece
Kumandan’'da digerlerinden farkli olarak geriye doniis teknigini kullanmistir. Bununla
birlikte yazar piyeslerinde bir zorunluluk olarak “zaman si¢gramasi”ndan da yararlanmistir.
Zira sahnelenmek amaciyla yazilan piyeslerde eserin siiresinin ger¢ek zamanla ayni olmasi
gerekir. Lakin eserde islenen vak’a uzun bir zamani kapsiyorsa islenen olaylarin gergek
zamana si1gdirilmasi gerekir. Bunun i¢in de tiyatro yazarlar: tablolar veya perdeler arasinda
zamanda atlamalar yaparlar.*'® “Zaman sicramasi” adi verilen bu uygulama ile yazar
piyesini sahnelenebilecek bir siireye sigdirir. Necip Fazil’in piyesleri arasinda sadece tek
bir perdeden ibaret oldugu igin Siyah Pelerinli Adam’da zaman sigramasi yoktur.*!#

Necip Fazil’in ilk piyesi Tohum’un basindaki dekor tasvirinde agik kapidan
goriinen mavi gok (T, s. 17) zamanin giindiiz oldugunu gosterir. Birinci perdenin sonunda
ise Ferhad Bey, Hanci’ya “Babacigim! Karanlik iyice basti. Lambayr yakar misin?” (T, s.
46) der. Buradan eserin aksama yakin ikindi saatlerinde basladig1 ve birinci perde boyunca
saatin ilerleyerek havanin karardigi anlagilmaktadir. Bu perdede Ferhad Bey, Hanim’in
kacgirilmasi lizerine Meyhaneci Reis’e gonderilmek tlizere Yolcu’ya yazdirdigi mektubunda
gece on ikide onun meyhanesine gelecegini belirtir (T, s. 42).

Reis’in meyhanesinde gecen ikinci perdenin basinda saatin gece 11.35 oldugu
belirtilir (T, s. 51). Komitecilerin Ferhad Bey’in gelmesini tedirgin bir sekilde bekledikleri
perde saatin tam on ikiyi vurmasi ve Ferhad Bey’in gelmesiyle biter (T, s. 67-69).

Uciincii perde gece saatlerinde gegmektedir (T, s. 73). Okuyucu/seyirci ikinci

perdeden sonra gelisen Reis’in kagirilmast ve 6lmesi, oliisliniin komitecilere gotiiriilmesi,

“1% Turgut Ozakman, Oyun ve Senaryo Yazma Teknigi, Bilgi Yaymevi, Ankara 2014, s. 201.
4_}4 Harun Unsal, Necip Fazil Kisakiirek’in Ilk Dénem Oyunlari Uzerine Bir Inceleme, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Van 2007, s. 84.
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isgalci Fransizlara haber yollanarak Hanim’in bulunmasi ve kurtarilmasi olaylarini bu
perdede Hanim, Hanci, Yolcu ve Ferhad Bey’in konusmalarindan 6grenir. Reis’i kagiran
Ferhad Bey, onu atinin terkisinde hana kadar tasimis ve hana geldiklerinde 6ldiigiinii
anlamistir. O gece glines dogar dogmaz Reis’in Oliisii komitecilere geri gotiiriilmiistiir (T, s.
80). Ayni giin Ferhad Bey Fransizlara adam gondererek Reis’in evinden Hanim’in
kurtarilmasim1 saglamistir (T, s. 77). Tim bu olaylar ikinci perdeden sonra bir giin
icerisinde gerceklesmistir. Bununla birlikte Hanim’in Hanct’ya soyledigi “Komitecilerin
elinden geri dondiikten sonra hersey degisti. (...)”" (T, s. 75) climlesinden Hanim’in
kurtulusundan sonra da birkag giin gectigi anlasilmaktadir. Bu siire tam olarak
belirtilmedigi i¢in iki perde arasinda dort-bes giin oldugu anlasilan bir zaman si¢gramasi
oldugunu soyleyebiliriz.

Gece saatlerinde baslayan {i¢iincii perde sabaha karsi hana Maras’in kurtuldugu
haberinin gelmesi ile sona erer (T, s. 101). Boylece tiim piyes yaklasik olarak bir haftalik
bir zaman dilimini kapsamaktadir. Maras, 12 Subat 1920°de diisman isgalinden
kurtulduguna*!® gore eserin baslangici da 5 ya da 6 Subat olmalidir.

Bir Adam Yaratmak piyesinin basinda yazar vak’anin “mechul bir tarihte” (BAY, s.
9) gectigini belirtir. Bdylece vak’a zamani tarihsel olaylardan soyutlanir. Giindiiz oldugu
anlagilan birinci perdenin basinda zaman net olarak belirtilmezken perdenin ortalarinda
Husrev, Hizmetci Kiz’a saati sorar ve saatin bes bucuk oldugunu 6greniriz (BAY, s. 29).

Husrev’in Selma’y1 vurdugu birinci perde ile buhranlarinin islenmeye baslandig:
ikinci perde arasinda bes aylik bir zaman sigramasi vardir. Ulviye bu perdenin baslarinda
Nevzat’a olayn lizerinden bes ay gectigini sdyler (BAY, s. 58). Perdede bunun disinda bir
zaman ifadesi olmasa da perdenin basinda Nevzat’in Ulviye’yi klinigine gotiirmek
istemesinden (BAY, s. 57) vaktin giindiiz oldugu anlaglir.

Ucgiincii perdede vakit aksamdir (BAY, s. 102). Osman’in sémineyi yakmasindan
(BAY, s. 104) ve disaridan gelen yagmur, firtina seslerinden (BAY, s. 119) mevsimin kis
oldugu anlagilir. ikinci perdenin sonlarinda Seref, Husrev’e kendisini timarhaneye
tiktiracagim sdylemistir (BAY, s. 87). Ugiincii perdede ise Husrev’e gergekleri anlatmak
icin gelen Turgut ona, Seref ile Nevzat’in ii¢ giin 6nce kendisini timarhaneye kapatmak
izere plan yaptiklarini sdyler (BAY, s. 116). O halde iki perde arasinda en az ii¢ giinliik bir
zaman farki vardir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak piyesin alt1 aya yakin bir zaman dilimini

kapsadigini soyleyebiliriz.

*15 Aslthan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 117.
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Necip Fazil’mn {g¢iincii piyesi Kiinye 1904 yilinda baslamaktadir. Genis bir zaman
dilimine yayilan eserde buna bagl olarak yazar pek c¢ok kez zaman sigramalarindan
yararlanmigtir. Eserin birinci perde birinci tablosu aksam vaktinde gegmektedir (K, s. 13).
Ikinci tablo Rusya ile Japonya arasinda gecen Mukden Meydan Muharebesi’nden iki giin
sonra 12 Mart 1905 tarihinde gegcmektedir (K, s. 28, 32). Birinci tablonun ay olarak zamani
belli olmadig: i¢in iki tablo arasinda ne kadarlik bir fark oldugu net degildir. Ugiincii tablo
ise 31 Mart’tan sonraki giinlerde 1909 yilinda ge¢mektedir (K, s. 42). ikinci ve iigiincii
tablolar arasinda dort yillik bir zaman sigramasi vardir. Dordiincii tablo 1. Balkan Savast
esnasinda Edirne’de geger ve vakit aksamdir (K, s. 56). Ayrica bu tabloda Gazanfer Babiali
Bask1’nindan s6z eder (K, s. 60). Babiali Baski, 23 Ocak 1913’te gergeklestigine*!'® gore bu
tablonun vak’a zamani da bu tarihten birka¢ giin sonrasi olmalidir. Buradan {igiincii ve
dordiincii tablolar arasinda da dort yillik bir zaman sigramasi oldugu anlagilir.

ikinci perde besinci tabloda Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi’na girdigi haberi
alinir (K, s. 86) buna gore bu tablonun tarihi 1914’tiir ve bir onceki tabloyla arasinda
yaklasik olarak bir yillik zaman farki vardir. Altinc tablo Sarikamis Harekati esnasinda
gece (K, s. 88), yedinci ve sekizinci tablolar Sina cephesinde giindiiz (K, s. 94, 101) gecer.
Tam olarak tarih belirtilmeyen bu ti¢ tablo 1914-1918 yillarin1 kapsamaktadir.

Ugiincii perde dokuzuncu tablo Istanbul’un isgal doneminde geger. Vakit
giindiizdiir. 1909 yilinda gegen birinci perde tigiincii tabloda da yer alan Avrupali Kadin
Seyyah’in “Zavalli Tiirkler! On sene evvel bu meydanda hiirriyeti ilan ettiler, bugiin de
gene bu meydanda esareti kabul ediyorlar.” (K, s. 114) sozlerinden tarihin 1919 oldugu
anlasilmaktadir. Bu tabloda Necati, Milli Miicadele’ye katilmak isteyen Gazanfer’e bir ay
sonra vapurla Inebolu’ya gitmesini sdyler (K, s. 115). Redingotlu Pasa’min Gazanfer’e
Milli Miicadele’ye kars: isbirligi teklif ettii onuncu ve Gazanfer’in Inebolu’ya gittigi on
birinci tablolar bu bir aylik zaman dilimini kapsamaktadir (K, s. 118-128).

Piyesin son tablosu ise Istanbul’'un diisman isgalinden kurtuldugu giin gecer.
Istanbul’un isgalden kurtulusu Gazanfer’in “(...) Istanbul yeniden fethedildi. Bir millet
kendi kendisini fethetti. (...)” (K, s. 132) ciimleleri ile verilir. Istanbul 6 Ekim 1923 giinii
isgalden kurtulduguna*!” gore piyesin son tarihi de budur. Bu durumda eserde bir zaman
sorunu ortaya cikmaktadir. Zira yazar piyesin basinda eserin 1904-1922 yillarini

kapsadigin1 belirtmistir (K, s. 9). Yazar ayrica son tabloda Hamza Cavus’la ilgili bilgi

416 Necdet Hayta — Togay Seckin Birbudak, Balkan Savaslari’'nda Edirne, Genelkurmay ATASE Baskanlig1
Yaymlari, Ankara 2010, s. 72-73.

417 Necdet Aysal, “Atatiirk Déneminde I¢ Politika”, Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi,
Editor: Temugin Faik Ertan, Siyasal Kitabevi, Ankara 2016, s. 159-160.
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verirken birinci tablodan sonra aradan on sekiz yil gectigini belirtir (K, s. 130). Istanbul’un
kurtulusu ile birlikte sehre Milli Kuvvetler Binbasisi olarak giren ve Gazanfer’i en son
ikinci perde besinci tabloda yani 1914 yilinda géren Ikinci Talebe de ziyaret ettigi
komutanina onu sekiz senedir gérmedigini sdyler (K, s. 135). Bu iki zaman ifadesine gore
tarihin 1922 olmasi gerekirken Istanbul’un kurtulusunun 1923’te gerceklesmesi eserde bir
zaman sorununa yol agmistir.

Necip Fazil’in bir sonraki piyesi Sabir Tas: masaldan uyarlandigi i¢in eserde
tarihsel olarak belirli bir zaman dilimi s6z konusu degildir. Yazar, zamanin masallara 6zgii
muglakligini eserin basinda “Vaka, ezeldeki mazi ve ebetteki istikbdlde geger.” (ST, s. 8)
seklinde belirtmistir.

Piyes aksam vakti baglar (ST, s. 13). Geng¢ Kiz’la Nine’sinin evinin camina konan
kusun kiza kirk giin kirk gece bir oliiyli bekleyecegini sdylemesi {izerine ikisi evlerini terk
ederler (ST, s. 20) ve yollara diiserler. Yolculuklari esnasinda Dervis’le karsilastiklar
ikinci tablonun zamani belirtilmemistir, sadece giindiiz oldugu anlagilir (ST, s. 27). Bu
sebeple iki tablo arasinda ne kadarlik bir fark oldugunu ve Geng¢ Kiz’la Nine’sinin kag
giindiir yolda olduklarin1 anlayamayiz. Tablonun sonunda Gen¢ Kiz’a bir Oliyi
bekleyecegini sOyleyen kus uyurken onu kapip Sehzade’nin sarayina gotiiriir (ST, s. 28).
Bu tablo ile {iclincii tablo arasinda ii¢ saatlik bir zaman farki vardir. Kus, Gen¢ Kiz’1
sarayin balkonuna biraktiktan sonra Geng Kiz ii¢ saat baygin kalmistir (ST, s. 34). Uyanip
Sehzade’nin Sliistinlin bulundugu odaya gelir ve kusun sozlerini anlayarak onun basinda
beklemeye baslar, birinci perde bu sekilde biter.

Ikinci perde kirk giinliik bir zaman fark: ile baslar. Kirk giin 6lii vaziyette yatan
Sehzade ikinci perde dordiincii tabloda uyanir (ST, s. 48). Besinci tabloda vakit gecedir
(ST, s. 50). Sehzade ile Cariye’nin diigiiniiniin isledigi bu tablo ile dnceki tablo arasindaki
zaman farki belli degildir. Besinci tablo ile altinci tablo arasindaysa yine kirk giinliik bir
fark vardir. Bu tabloda Cariye diigiiniin iizerinden kirk giin gectigini sdyler (ST, s. 58). Bu
tabloda Sehzade hacca gidecegini ve doniisiiniin iki ay1 bulacagini sdyler (ST, s. 62).
Ucgiincii perde yedinci tabloda Sehzade’nin déniis yolculugu (ST, s. 67-75) ve sekizinci
tabloda sarayma doniisii islenmistir (ST, s. 76-83). Sehzade’nin yolculugunun yaklasik
olarak iki ay siirdiigli diisiiniiliirse bu tablolarin iki aylik bir siireci kapsadigi anlagilir.
Sekizinci tabloda vakit gece iken (ST, s. 82) son tabloda vakit ertesi sabahtir (ST, s. 84).

Geng¢ Kiz’in Sehzade’nin oliistinii kirk giin bekledigi, diigiinden kirk giin sonra
Sehzade’nin hacca gittigi, yolculugunun yaklasik iki ay siirdiigi géz Oniine alindiginda

eserde hesaplanabilen siirenin yiiz kirk giin oldugu gériiliir. Ilk iki tablo arasindaki zaman
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sigramasinin ka¢ giin oldugu bilinmedigi i¢in eserin kapsadigl zaman diliminin yiiz kirk ila
yiiz elli giin arasinda oldugunu sdyleyebiliriz.

Necip Fazil, Para piyesini “Vak’a, mechul bir tarihte, mechul bir memlekette
gecer...” (P, s. 11) seklinde takdim etmistir. Boylece “Mekan” basliginda da belirttigimiz
gibi eserine evrensel bir yon katmak istemistir. Bununla birlikte eserde bir savastan ve bu
savasla baglantili karaborsacilik faaliyetlerinden bahsedilmesinin yaninda eserin 1941
yilinda yazilmis olmasi da okuyucuda/seyircide olaylarin II. Diinya Savasi 6ncesinde ve
savag esnasinda gectigi izlenimini uyandirmaktadir.

Piyesin birinci perdesi gilindiiz vakti bir mesai giiniinde ge¢mektedir. Perde boyunca
yakin bir zamanda savas ¢ikacag diisiincesi hakimdir (P, s. 18). Ikinci perdede O, agustos
ayinda olduklarinit ve Kadin Miisterisinin Kiz1’nin bir hafta 6nce ise aldigini soyler (P, s.
47). Kadin Misterisinin Kiz1 birinci perdede ise alindigma gore iki perde arasinda bir
haftalik fark vardir.

Ucgiincii perdede beklenen savas ¢ikali on ay olmustur (P, s. 79). Bu perdede Kadin
Miisterisi, O’na “Gegen yazdanberi kizim yammnizda... Tam iki sene oluyor... (...)”" (P, s.
79) der. Kadin Miisterisi’nin bu ifadesinde hata vardir. Zira “Gegen yazdanberi” dedigi i¢in
tam bir sene gegmesi gerekir. Ayrica besinci perdede O, her seyini kaybettikten sonra
Benzeri’nin devam ettigi esrar kahvesine gider. Kahvedekiler gelenin farkli biri oldugunu
anlamazlar. Oradakilerden Issiz, Benzeri'ni bir senedir gérmediklerini sdyler (P, s. 119). O,
Benzeri’ni de Kadin Miisterisinin Kiz1’n1 da birinci perdede ayni1 zamanda yanina almistir.
Bu durumda ikinci ve iigiincii perdeler arasinda bir senelik zaman fark: vardir. Bu yiizden
“tam iki sene oluyor” ifadesi hatalidir.

Dordiincii perdede, Benzeri’nin ling edilmesinin ve O’nun ortadan kaybolmasinin
izerinden bir hafta gegmistir (P, s. 95). Besinci ve son perdede de ling olayinin {izerinden
bir hafta gectigi belirtilir (P, s. 132). Buna gore O, dordiincii perdede ailesinin yanina gidip
kendi evinden kovulduktan sonra esrar kahvesine gitmistir ve iki perde arasinda birkag
saatlik bir zaman farki bulunmaktadir. Tiim bunlara gore piyesin vak’a zamani bir yildan
biraz fazladir.

Siyah Pelerinli Adam tek perde olmasiyla zaman kullanimi bakimindan da Necip
Fazil’in diger piyeslerinden farkli bir konumdadir. Piyesin tek perde olmasi kapsadigi
stireyi kisaltmistir ve buna bagli zaman sigramasina gerek kalmamigtir. Siyah Pelerinli
Adam kiligma giren seytan, Sair’in oturdugu apartmanin elektrigini keserek Sair’i

karanlikta birakmig ve ayrica Sair’in ev sahibini mutfaktaki bos ekmek teknesini devirip
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uyandirmistir (SPA, s. 13-14). Bu ifadelerden vak’anin gece vakti gectigi anlasilir. Eser
yaklagik olarak bir saatlik bir zaman dilimini kapsamaktadir.

Necip Fazil’in bugiin elimizde sadece birinci perdesinin iki pargasi bulunan Sir
piyesinin basinda Yesiller iilkelerinde gerceklestirdikleri “Basyiicelik Inkilab1”ni
kutlamaktadirlar ve zaman belirsizdir (S, s. 75). Ikinci parcada vakit sabahin ilk saatleridir
(S, s. 83). Iki parca arasindaki zaman farki belirtilmemistir; sadece Baskurmay, damadi
Yiizbasi’ya gizli gorevi tevdi ederken otuz yedi yildir Bagyticelik ordusu i¢inde bu gorevi
yerine getirecek uygun bir insan aradigimi ve yedi yildir Baskurmaylik makaminda
oldugunu sdyler (S, s. 82). Harun Unsal, ikinci parcanin geriye doniis teknigi ile ihtilalden
oncesini isledigi yorumunu *'* yapsa da Baskurmay’in Basyiicelik ordusundan
bahsetmesinden yola ¢ikarak bu parcanin inkilaptan sonra gergeklestigini ve bu yorumun
dogru olmadigini sdyleyebiliriz.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih piyesi aksam saat onda baslar (NDPS, s. 18). Ilk
perde ile ikinci arasinda ii¢ giinliik bir fark vardir. Fabrikator Ali, Macide’ye Yusuf’un ii¢
gece Once Salih’in kumarhanesinde ondan tokat yedigini sdyler (NDPS, s. 55). Bu perdede
saat gece on birdir (NDPS, s. 45). Ugiincii perde aym gece iki saat sonra Akdeniz Yat
Kuliibii'nde (NDPS, s. 63), dordiincii ve son perde ise ayni gecenin sabahinda gilinesin
dogmasina yakin saatlerde gecer (NDPS, s. 87, 99). Goriildiigii iizere bu piyeste zaman
sigcramalar1 oldukca azdir ve eserin vak’a zamani bes giinii kapsamaktadir. Bu durumda
piyesin sonunda Salih’in oglunu {i¢ giin 6nce tanidigin1 sdylemesinde hata vardir (NDPS, s.
99). Zira onun oglunu tanimasi ilk perdede gergeklesir ki arada dort giinliik bir fark vardir.

Yazar Ahsap Konak piyesinin yirminci ylizyilin ikinci yarisinin baslarinda gegtigini
belirtmistir (AK, s. 7). Eserin gegtigi 1950’11, 1960’11 yillar Tiirkiye’de ve 6zellikle de
Istanbul’da kentlesmenin olduk¢a hizli oldugu bir dénemdir.*!” Buna bagl olarak sehrin
bir kismint gecekondular kaplarken bir kisminda ise (piyesteki Nisantasi gibi) yali ve
konaklarin yerini apartmanlar almaya baslamistir. Bu baglamda piyesin tarihsel zamani
toplumsal degisimler agisindan énemlidir.

Eserin birinci perdesini olusturan ii¢ tablo bir aksam vakti gecer (AK, s. 15). ikinci
perde ertesi giin giinesin batmasina yakin saatlerde baslar (AK, s. 49). Ikinci perdenin ii¢
tablosu aym aksam birkag saatlik bir zaman diliminde gecer. Ugiincii perde yedinci tablo

ertesi sabah baslar (AK, s. 89). Ugiincii perde sekizinci tablo ve dérdiincii perde dokuzuncu

48 Harun Unsal, Necip Fazil Kisakiirek’in [k Dénem Oyunlart Uzerine Bir Inceleme, Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Van 2007, s. 90.

419 Salih Ciftci, “Orhan Kemal’in Gurbet Kuslari’nda Kirdan Kente Go¢, Kentlesme ve Kentlilesme Olgusu”,
Tiirk Romaminda Sosyal Meseleler, Editor: Ensar Yilmaz, Baska Yerler Yayimlari, istanbul 2011, s. 46-47.
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tablo aym giiniin gecesinde gecer (AK, s. 99, 115). Boylece piyes li¢ giinliik bir zamani
kapsamaktadir.

Reis Bey’in birinci perde birinci tablosu bir aksam vakti baslar (RB, s. 15). Geng
Mahk(m’un yargilandigi ikinci tablo ile birinci arasinda ne kadarlik bir zaman farki oldugu
belli degildir (RB, s. 35). Mahkim’un idam edildigi tigiincii tablo sabahin giinesin daha
dogmadigr ilk saatlerinde baslar (RB, s. 50, 60). Ardindan gelen ikinci perde dordiincii
tabloda Otel Katibi, Tasrali Miisteri’ye birinci tablodan itibaren ii¢ buguk ay gectigini
sOyler (RB, s. 74). Bu durumda ikinci ve {igiincii tablolardaki olaylar bu zaman diliminde
gergeklesmistir.

Ikinci perde besinci tablo bir safak vakti gecer (RB, s. 92). Bu tablo ile 6nceki
arasindaki zaman farki belli degildir. Altinci tablo besinci ile aynmi giin gegmektedir. Zira
besinci tabloda Kaatil hastaneden aldig1 tecilin bitmesine ii¢ giin kaldigin1 séyler (RB, s.
101) ve Reis Bey’in tutuklanmasi iizerine bir sonraki tabloda izni bitmeden hemen
hapishaneye doner. Hapishane Miidiiri’nlin ona neden ii¢ giin evvel geldigini sormasi iki
tablonun da ayni giin gectigini anlamamiz saglar (RB, s. 109).

Uciincii perde yedinci tablo aksam saatlerinde gecer (RB, s. 129). Bu tabloda
mahkimlar hapishaneye diisen Reis Bey’e hapishane ortamini tanittiklart i¢in bu tablonun
bir 6ncekilerin gectigi gliniin aksamini kapsadigini sdyleyebiliriz. Reis Bey’in yargilandigi
sekizinci tablonun ise ka¢ giin sonra gergeklestigi belli degildir. Eserin dokuzuncu ve son
tablosu bir sabah vakti gecer (RB, s. 160). Bu tabloya gelene kadar da ne kadar siire gectigi
belli degildir.

Eserde sadece ilk perdede ili¢ bucuk aylik bir zaman sigramasindan bahsedilmistir.
Diger zaman sigramalart belli olmadigi icin eserin vak’a zamanmi tam bilememekle
beraber asag1 yukari bes-alt1 aylik bir siireyi kapsadigi yorumunu yapabiliriz.

Necip Fazil’in agik bi¢imli piyesi Kanli Sarik’ta iki farkli zaman kullanimi s6z
konusudur. Frakli Adam ile ihtiyar Timsal’in Kars tarihini seyrettikleri ve yorumladiklar
birinci perde vak’a zamaninin disindadir. Burada tabiri caizse bir zaman makinesiyle
1064°ten 1800’lere kadar Kars’ta yasanan tarihi olaylar verilmistir (KS, s. 15-53).

Piyeste asil vak’alar ikinci ve l¢iincii perdede gecer. Lakin bu perdelerde piyesin
vak’a zamanim gosteren tarihlerde Aslthan Haznedaroglu’nun da belirttigi**® gibi hatalar
s6z konusudur. Vak’anin basladig: ikinci perde yedinci tablonun basinda tarih 1882 olarak

verilir (KS, s. 59). Ayn1 tabloda birka¢ sayfa sonra ise Yetim Hoca tarihin 1828 oldugunu

20 Aslthan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 165.
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soyler (KS, s. 63). Bu tarihlerden ikincisinin dogru oldugunu sekizinci tablodan anlariz,
burada aradan yirmi yedi y1l gectigi belirtilerek tarih 1855 olarak verilir (KS, s. 66-67).

Ikinci hata dokuzuncu tabloda karsimiza ¢ikar. Burada tarih 1881 olarak verilir ve
Mazlim Hoca’nin 32 yasinda oldugu belirtilir (KS, s. 73). Ayn1 sayfada Mazlim Hoca
babasimnin 1885°te sehit diistiigiinii ve kendisinin o zaman 10 yasinda oldugunu belirtir.
Oysa babas1 bir onceki tabloda 1855 yilinda sehit diigmiistiir. 1855 ile 1881 arasindaki
yirmi alti yil farkin1 g6z Oniine aldigimizda bu tabloda Mazlim Hoca’nin 36 yasinda
olmas1 gerekir. Bunu {i¢iincii perde on birinci tablodaki bilgiler de dogrular. Bu tabloda
tarih 1918’dir ve Mazlim Hoca 73 yasinda oldugunu sdyler (KS, s. 93). 1881-1918
arasinda otuz yedi yil fark olduguna gére dokuzuncu tabloda Mazlim Hoca’nin 36 yasinda
oldugu anlasilir. Yani dokuzuncu tabloda hem Mazlim Hoca’nin yasi hem babasinin
sehadet tarihi yanls verilmistir.**!

Ucgiincii perde onuncu tablo otuz dért yillik bir zaman farki ile baslar (KS, s. 84).
On birinci tabloya ise ii¢ yillik bir zaman sigramasi ile gegilir, sene 1918’dir (KS, s. 93).
On ikinci ve son tablo iki yillik bir zaman fark: ile 1920°de geger (KS, s. 100). Boylece
eser tarihsel olarak 1064-1920 yillar1 arasindaki olduk¢a genis bir zaman dilimini ele
alirken eserin vak’a zamani 1828-1920 yillar1 arasindaki doksan iki yillik siiredir. Bu
bakimdan Kanli Sarik Necip Fazil’in hem tarihsel zaman hem vak’a zamani agisinda en
genis piyesidir.

Necip Fazil’in Abdiilhamid Han piyesi sultana 21 Temmuz 1905 giinii diizenlenen
bombal1 suikasttan**? kisa bir siire énce baslar. Osmanli Yahudisi’nin padisahtan toprak
istedigi birinci perde birinci tabloda tarih belirtilmemistir. Bu tablonun sonunda II.
Abdiilhamid, Seyhiilislam’dan Masonluk hakkinda bir fetva hazirlamasini ister (AH, s. 15-
16). Suikastin gerceklestigi ikinci tabloda sultanin ona fetvanin durumunu sormasindan
(AH, s. 19) yola ¢ikarak ilk tablonun bundan birkag giin, belki bir hafta 6ncesinde gectigini
sdyleyebiliriz. Ugiincii tabloda ise suikasttan birkag giin sonrasi islenmistir (AH, s. 22).

Ikinci perde dordiincii tablo II. Mesrutiyet’in ilani ile 23 Temmuz 1908°de*? baslar
(AH, s. 31). Ilk perde ile ikinci perdenin baslangici arasinda ii¢ yillik bir zaman sigramasi

vardir. Dordiincii tablodan sonra yaklasik dokuz aylik bir zaman sigramasi ile 31 Mart

41 By tarih hatalarmi incelerken piyesin ilk baskisma baktigimizda (Akgag Yayinlari, Ankara 1970) ayni
hatalarmn ilk baskida da yer aldigin1 gordiik. Bu yilizden bu hatalarin Necip Fazil’a mu ait oldugu yoksa ilk
baskidan itibaren gozden kagan dizgi hatalart m1 oldugu konusunda kesin bir sey sdylememiz miimkiin
gorinmemektedir.

422 Haznedaroglu, a.g.c., s. 188-189.

423 Alper Bakacak, “XX. Yiizyi1l Baglarinda Osmanh Devleti”, Baslangicindan Giiniimiize Tiirkiye
Cumbhuriyeti Tarihi, Editor: Temugin Faik Ertan, Siyasal Kitabevi, Ankara 2016, s. 43.
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ayaklanmasmin (13 Nisan 1909)** yasandig1 besinci tabloya gecilir. Burada tarih eski
takvimle 2 Nisan olarak verilir (AH, s. 40). Buna gore tablonun tarihi 15 Nisan 1909°dur.
Ayaklanmay1 bastirmak iizere Hareket Ordusu’nun Istanbul’a girisinin islendigi altinci
tablonun (AH, s. 47) tarihi 24 Nisan 1909°dur. 4

Ucgiincii perde yedinci tabloda II. Abdiilhamid’e tahtan indirildigi bildirilir (AH, s.
55), buna gore tablonun tarihi 27 Nisan 1909°dur. *?® Sekizinci tabloda alt1 y1llik bir zaman
sigramasi ile Canakkale Savaslari’nin yasandigi 1915°e gecilir (AH, s. 62). Dokuzuncu ve
son tabloda ise ii¢ yillik bir zaman si¢ramasi ile Abdiilhamid’in son anlari (1918)
islenmistir. Bdylece piyes 1905-1918 yillar1 arasindaki on ii¢ yillik zaman dilimini
kapsamaktadir.

Yunus Emre piyesinde zaman ve tablolar arasindaki zaman gecisleri ¢ogunlukla
belirsizdir. Zaman c¢ogu yerde sadece “gece”, “safak vakti” gibi ifadelerle verilmistir.
Zaman kullaniminda bu durumda Yunus Emre’nin menkibevi kisiliginin etkisinin
oldugunu diisiinebiliriz.

Birinci perde birinci tablo bir aksam vakti baslar (YE, s. 11). Yunus’un yolculugu
esnasinda vardig1 Erenler kdyiiniin islendigi ikinci tablo safak vaktinde geger (YE, s. 18).
Bu tablonun devami olan ve Yunus’un manevi engelleri astig1 liglincii tabloda vakit gecedir
(YE, s. 27). Yunus’un bu engelleri astiktan sonra Taptuk Baba’nin dergahina vardig: ikinci
perde dordiincii tabloda zaman belirtilmemistir. Bu tabloda Taptuk Baba ona kirk giin ¢ile
doldurmas1 gerektigini soyler (YE, s. 39). Boylece cilenin sona erdigi besinci tabloda
aradan kirk giin gectigini anlariz. Bu tabloda vakit aksamdir (YE, s. 43). Glindiiz vakti
gecen altinci tabloda ise ne kadarlik bir zaman farki oldugu belli degildir (YE, s. 53).

Ugiincii perde yedinci tabloda aradan otuz yil gegtigi belirtilmistir (YE, s. 63). Bir
sonraki sekizinci tabloda ise aradan yirmi yil ge¢mistir (YE, s. 71). Dokuzuncu ve son
perdede ise zaman belirsizdir (YE, s. 81). Bdylece eser zaman gegisleri ¢ogu yerde belirsiz
olsa da elli y1l1 agkin bir zamana yayilmistir.

Mukaddes Emdnet piyesi Il. Mesrutiyet’in ilan1 ile 1908°de baslar (ME, s. 11).
Ikinci tabloda II. Abdiilhamid’in tahtan indirildigi belirtilir buna gére bu tablonun tarihi
1909°dur. ikinci perde iiiincii tabloda Balkan Savaslari’na, 1912’ye gecilir ve bu tabloda
1930’a kadar olan tarihi olaylara kisaca deginilir (ME, s. 31-33). Dérdiincii tabloda Ikinci

424 Bakacak, a.g.y., s. 45.
425 Bakacak, a.g.y., s. 46.
426 Bakacak, a.g.y., s. 46.
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Mubhtar, Genglik Bayrami’nin bir giin 6ncesinde olduklarini sdyler, buna gére bu tablonun
tarihi 18 Mayis 1930°dur.*?’

Uciincii perde besinci ve altinci tablolarda tarih 1950°dir. Bunu Hatib’in
“Istanbul’u ii¢c yil eksigi ile 500 sene evvel Mayis ayinda aldik. (...)” (ME, s. 54)
climlesinden anlamaktay1z.

Doérdiincii perde yedinci tabloda 1960-1971 yillar1 arasinda iilkede yasananlar
kisaca verilir (ME, s. 73-76). Sekizinci ve son tabloda da tarih 1971°’dir (ME, s. 85).
Boylece eser 1908-1971 yillart arasindaki altmis i¢ y1llik donemi kapsamaktadir.

Necip Fazil’in Ibrahim Ethem piyesinde de Yunus Emre’de oldugu gibi tarihsel
zaman ve zaman gegisleri belli degildir. Birinci perde gece vakti gecer (IE, s. 19). Ikinci
perdede ise vakit o gecenin sabahidir (IE, s. 26-27). Ibrahim Ethem’in tac1 taht1 biraktiktan
sonraki ilk halinin iglendigi iiclincii perdede vaktin giindiiz oldugu anlasilir ama 6nceki
perdeyle arasindaki zaman farki belli degildir (IE, s. 39). Gemi yolculugunda gecen
dordiincii perdenin (IE, s. 53) ve deniz kenarinda gegen besinci perdenin de zamani belli
degildir (iE, s. 65). Bdylece Ibrahim Ethem, Necip Fazil’in vak’a zaman1 en muglak piyesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Piif Noktasi 'nin ilk perdesi 6gle vakti gecer (PN, s. 16). Recep Kafdagli’'nin Efe’ye
meydan okudugu ikinci perde ertesi giiniin sabahinda ge¢mektedir (PN, s. 25). Bu
perdeden sonra eserde zaman belirsizlesmektedir. Ugiincii (PN, s. 47) ve dérdiincii (PN, s.
69) perdelerde aradan ne zaman gegtigi belirtilmemistir. Buna ragmen Kafdagli’nin bir is
biirosu kurmasi, siyasete gizliden destek verip Anadolu Partisi’ni iktidara tasimasi ve
hayatin gerceklerini fark ederek eski hayatina geri donmesini gz Oniinde bulundurarak
eserin birkag aylik bir zaman dilimini kapsadig1 yorumunu yapabiliriz.

Necip Fazil’in piyesleri arasinda zamanin kronolojik olmadig tek eseri yarim kalan
Kumandan’dir. Yazar bu eserinde diger piyeslerinde kullanmadigr geriye donis
tekniginden yararlanmistir. Birinci perde birinci tabloda denizalti batmistir ve miirettebat
kurtarilmayr beklemektedir (Ku, s. 49). Tablonun sonunda Yiizbasi, Tegmen’e “Balo

gecesini hatirliyyor musun? O ik, tatl geceyi?..” der (Ku, s. 56) ve ikinci tabloda ge¢mise

427 Aslihan Haznedaroglu, tezinde bu tablonun tarihini 1929 olarak verir (Haznedaroglu, a.g.e., s. 214-215)
fakat bu dogru degildir, zira bir dnceki tabloda tarih 1930 olarak belirtilir (ME, s. 33). Yine Haznedaroglu,
Abdullah’in evlenme tarihinin hatali oldugunu belirtse de bu da dogru degildir. Abdullah’in oglu 1950°de
kirk bir yagindadir (ME, s. 60), buna gore ogul 1909°da dogmustur. 1909 yilinda gecen birinci perde ikinci
tabloda Baba, Abdullah’a hemen evlenip ¢ocuk sahibi olmasin vasiyet eder (ME, s. 26). Buna gore Abdullah
babasinin istegini hemen yerine getirmistir. Eserde Abdullah’in evlenme tarihi belirtilmese de bu hesapla
onun 1909°da evlendigi acik¢a goriilmektedir. Eserdeki tek zaman hatasi Abdullah’in 1909°da Plevne’nin
izerinden “otuz ii¢” yil gegtigi sdylemesidir (ME, s. 20). Plevne Miidafaas1 1877’de gerceklestigine gore
burada otuz iki y1l demesi gerekirdi.
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gidilerek balo gecesi islenir. Bu tabloda vakit sabahin yaklastig1 gecenin ge¢ saatleridir
(Ku, s. 63). Ugiincii tabloda tekrar vak’a zamanina, denizaltina déniiliir (Ku, s. 72). Ikinci
perde dordiincii tablo da denizaltinda gecer (Ku, s. 81). Piyesi elimizdeki son parcasi
besinci tabloda tekrar geg¢mise gidilir ve balo gecesinin bitimiyle baslayan giinde
Yiizbasi’nin yalisinda olanlar islenir; saat 16.45’tir (Ku, s. 90). Bu tabloda Nisanli’nin
yazlik bir elbise giymis olmasindan (Ku, s. 90) ikinci ve besinci tablolarin yazin gectigini
anlariz. Geri doniis tekniginden yararlanilan ikinci ve besinci tabloda Yiizbasi ve
Tegmen’in yeni bir sefere ¢ikacagr belirtildigi i¢in vak’a zamaninin gectigi tablolarda bu
sefer esnasinda yasanan kazanin anlatildigini anlariz. Eser yarim kaldig1 i¢in kazanin balo

gecesinden ne kadar zaman sonra gerceklestigi belli degildir.

3.7. Anlatim Teknikleri

Tiim edebi eserlerde icerikle birlikte bu igerigin sunulus sekli de olduk¢a 6nemlidir.
Yazar ele aldig1 duygu, diisiince, durum veya olaylar1 bir edebi esere doniistiiriirken ¢esitli
tekniklerden yararlanir: “Anlatim teknikleri, edebi anlatida konunun iglenis bicimidir. Bu
agidan edebi bir eserin ozii ile bi¢imi birbirinden kopuk ve ayri degildir, tam tersine igerik-
form uyumunu saglayan biricik anlatma aygiti teknik kullanimlardwr. Edebi bir anlatida
konu, teknik yoksa kendini anlatma ve gergeklestirme olanagi bulamaz. Konunun sunumu
ancak anlatim teknikleri ile miimkiindiir. "#*%

Bir edebi eser olarak tiyatroya baktigimizda ise roman ve hikdyeye nazaran
tiyatroda yapisal olarak anlatim tekniklerinin daha sinirli oldugunu goriiriiz. Bunda hem

sahnelenmesi amaclanan piyesin bir zaman dilimi ile sinirlandirilmast gerekliligi hem de

tiyatronun diyaloglar iizerine kurulu olmas1 etkilidir.

3.7.1. Diyalog

Boris Tomasevski edebi tilirleri birbirinden ayiran “egemen teknikler’in
bulundugunu belirtir: “Tiirlerin ozellikleri, yani yapittaki diizenleyimi saglayan teknikler
egemen tekniklerdir; bir baska deyisle, sanatsal biitiiniin yaratimi i¢in gerekli olan tiim
obiir teknikler onlara bagimlidir. Egemen teknik egemen oge diye adlandirilir. Egemen

ogelerin biitiiniiyse, bir tiiriin olusumuna izin veren ogeyi simgeler. "%’

428 Celal Aslan, Sait Faik Oykiisiinde Kurgu ve Anlatim Teknikleri, MEB Yayinlari, Ankara 2011, s. 44-45.
429 Boris Tomasevski, “Tema Orgiisii”, Yazin Kurami — Rus Bigimcilerinin Metinleri, Derleyen: Tzvetan
Todorov, Cevirenler: Mehmet Rifat — Sema Rifat, YK, Istanbul 1995, s. 225.
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Tiyatroyu diger edebi tiirlerden ayiran egemen teknik diyalogdur. Iki ya da daha
fazla kisinin karsilikli konusmasi olan diyalog vak’anin gelismesini, kisilerin sunumunu,
duygu ve diisiince aktarimu ile eserin iletisimsel temel yapisini saglar.**° Bu yiizden yazarm
diyaloglardaki dili kullanma yetkinligi eserin basarisi1 da dogrudan etkiler. Piyes
yazariin diyaloglardaki dil kullanimi eserin igerigine uygun ve okuyucuyu/seyirciyi
yadirgatmayacak bir dogallikta olmalidir:

“Oyun Dili derli toplu olmak zorundadir. Sahne iizerinde bir islevi olmayan soz
kalabaligindan kaginilmalidir. Belli bir yorum ve yogunluk iginde de olsa seyirciye dogal,
olagan, yani yasam dilini dinliyormus, izliyormus havasimi vermek durumundadir.
Oyuncularin konustuklar: agizlarina uygun diigsmelidir. Soz gelimi yash bir adam yash gibi,
cocuk ¢ocuk gibi konusmalidir. Oyuncularin yansitilan ¢evre icindeki konumlari, kiiltiir
durumlari, konusma bicimlerinden c¢ikarilabildigine gore bu noktada da dogallik ve
tutarlik ilkesine dikkat etmek gerekmektedir. 3!

Bu dogallig1 saglayabilmek icin gergekei tiyatro yazarlar1 ve kuramcilari sahislarin
giinliik konusma dili ile konusturulmasi gerektigini savunurlar:

“(...) Yasami gergekte oldugu gibi yansitmanin bas kosulu, dilde gercege
benzerliktir. Mademki oyunun konusu, kisileri, gercek yasamdan alinmaktadir, bu icerigin
en dogal anlatimi olan giinliik konusma dili, oldugu gibi korunacaktir. Gergekgiligi ve
dogalciligi savunan yazarlar, romantik tiyatronun kosuklu anlatimina karsin, halkin
konustugu dili kullandiklarini a¢ikladilar. Bu, kuramsal olarak gercekgiligin geregi oldugu
kadar uygulamadaki zorlugun sonucudur. Gergekgi tiyatroda dis hareket azalmis, konusma
onem kazanmistir. Konusmalar salt soz diizeni olarak estetik bir etkinlik yaratmak igin
degil, gercekleri agiklamak icindir. Anlam agwrlik kazandik¢a séziin gorevi bu anlami
kolay, acgik ve anlasilir bicimde iletmek olmustur. Ayni seyler karakter yaratma konusunda
da soylenebilir. Oyun kisilerine karakter boyutu kazandirmak isteyen gercek¢i yazarlar,
insanlarin konusma tarzlarindaki farklhihiklar: vurgulayarak onlar, dil ozellikleri ile de
tanitmaya ¢alisirlar. "%

Sahislarin gilinlik konusma dili ile konusturulmasinin bir sebebi de piyeslerin
sahnelenmek amaciyla yazilmasidir:

“Siir, deneme, hikdye ya da roman okuyan, bilmedigi bir sézle karsilasti mi,

sozliige basvurabilir, okudugu yazinin acelesi yoktur, istedigi kadar bekler kendisini. Oysa

430 Aziz Calslar, Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1995, s. 167.

41 Murat Tuncay, Sahneye Bakmak 1 — Tiyatronun Temel Kavramlarina Bakis, Mitos-Boyut Yayinlari,
Istanbul 2010, s. 117.

432 Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara 2012, s. 205.
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sahnede olup biten, seyirciye bagl degildir; tersine, onun diizenine, onun biitiin sartlarina
uymak zorundadir seyirci. Ik defa isittigi bir soziin ne anlama geldigini kimden ogrensin o
sirada, nasil ogrensin? Akip gitmekte oyun. O soz, onemli bir ciimledeyse; o ciimle de
onemli bir duruma biling getiriyorsa, oyunun orasi karanlik kalir seyirci icin. (...) "*33

Bu bilgilerin 15181inda Necip Fazil’in piyeslerine baktigimizda ise ona yoneltilen
elestirilerde en ¢ok iizerinde durulan konunun dil kullanimi oldugunu gériiriiz.*** Cok uzun

> ve okuyucunun/seyircinin anlamini bilemeyecegi kelimelerin kullanildig

tiratlar 4
konusmalar kimi zaman onun piyeslerinin dramatik yapisini zayiflatmigtir.

Necip Fazil’in ilk piyesi Tohum 'daki diyaloglarda c¢esitli sorunlar karsimiza ¢ikar.
Bunlardan birincisi kisilerin karakterlerine uygun konusturulamamasidir. Mesela, Peyami
Safa eserdeki Hanci’nin immi bir Anadolu insan1 olmaktan ziyade egitim sahibi bir insan
gibi konusturuldugunun altim cizer. *® Hanci’'nin Yolcu’ya soyledigi su ciimleleri buna
ornek olarak verebiliriz: “(...) Daha atindan inmeye vakit bulamadan arkasindan tististiiler.
Evi ve kesesi gibi herkese acik sirtina yedi sekiz bicak birden indirdiler. (...) Bir yigidi
swrtindan vurmak bir evliya tiirbesinin mumunu ¢almak kadar kolaydir. Fakat bu kolayliga
el atabilecek yaradilista insan var midir bu diinyada?” (T, s. 19)

Yazarin piyeslerinde mesaj verme istegi estetikle fikir arasindaki dengede agirligin
fikirden yana kaymasina yol acar: “(...) Edebi tiirlerde siirden tiyatroya gegerken,
tiyatronun kendi teknigine bagli kalmak sartiyle, agirligin da estetikten fikre dogru kaydig
goriiliir. Kahramanlari, tipk klasik tiyatro tiradlarinda oldugu gibi filozofca konusurlar.
‘Tohum’ oyununda Ferhad Bey, Anadolu’nun kurtariimasini anlatirken birden, aklin
yetersizligi, ruhun ebediyeti gibi metafizik meselelere girer. Necip Fazil burada estetikle
[fikir arasindaki dengeyi iyi koruyamamis oldugunun farkindadir. (...) "%’

Bu da Tohum’da diyaloglarin yer yer uzun tiratlara doniismesine yol acar (T, s. 44,
87-88, 98-100). Oysaki uzun tiratlar seyirciyi sikar ve seyircinin piyese olan ilgisini
azaltir.**® Bu durumu daha somut olarak gdstermek icin Ferhad Bey’in tiratlarindan birini

alintiliyoruz:

433 A. Turan Oflazoglu, Mutlak Avcilari, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 2001, s. 213.

434 Selma Giinaydin, Meyveli Agag¢ - Necip Fazil’a ve Sanatina Yoneltilen Elestiriler, Kurtuba Yayinlari,
Ankara 2010, s. 180-186.

35 “Oyun kisilerinin uzun soluklu konusmalarina verilen ad.” Haldun Taner — Metin And — Ozdemir Nutku,
Tiyatro Terimleri SozIiigii, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1966, s. 107.

436 Peyami Safa, “Necip Fazil’in Tohumu”, Tiirk Edebiyatinda Necip Fazil Kisakiirek, Hazirlayan: Osman
Selim Kocahanoglu, Agr1 Yayimlari, istanbul 1983, s. 235.

#7 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yayimnlari, Istanbul 2014, s. 10.

438 Fazil Hayati Corbacioglu, Radyo Tiyatrosu ve Piyes, Mikrofon Yaynlari, Istanbul, tarihsiz, s. 34.
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“Biz burada muharebe etmiyoruz. Muharebe dedigimiz, tiifegi olana kars: tiifekle,
mizrakliya karsi mizrakla ve tirnakla dogiisene karst tirnakla yapilan seydir. Onun igin her
hayvan, kendi cinsindeki hayvanla en giizel bogusur. Onlar tizerimize hortumla ates sikiyor.
Bizim surtimizda gomlegimiz bile yok. Ates geldigi zaman swrtimizda bir patiskanin bile
mukavemetini bulamiyor. Biz burada muharebe etmiyoruz. Bir sivri sinekle bir ejderhayt
doviistiirmek gibi sihirbaz isine benzer bir tecriibe yapiyoruz. Atesi kanla sondiirmek,
celigi etle korletmek ve maddeyi ruhla durdurmak gayretindeyiz. Birakin, i¢imizden kim ne
dilerse yapsin! Birakin ruh tecriibesini yapsin! Yaptigimiz dogru mu, egri mi bilmiyoruz.
Hangi is dogru, hangisi egri bilmiyoruz. Biitiin dogrularin bir anda egri, biitiin egrilerin
bir anda dogru ¢iktigin gosteren fevkaldde anlar yasadik... Bu anlarin kitapta ve hesapta
veri yok. Bu anlar ruhundur. Bu anlarda hddiseler her kanun ve her hesabin iistiinde, aklin
uzanamayacagi bir yerden idare edilir. Biz burada muharebe etmiyoruz. Biz, ruhun tarafi,
sivrisinegin tarafi;, madde aklimin tarafina, ejderhanin tarafina son imtihanimizi veriyoruz.
Birakin, isteyen istedigini yapsin! Madem ki, akildan imdat yok. Madem ki, akil bir
masrapa su gibi alacagi kadar aliyor, yerin dibine ge¢sin o bir masrapa su! Birakin ruh
tecriibesini yapsin!” (T, s. 44)

Necip Fazil, ikinci piyesi Bir Adam Yaratmak’ta da uzun tiradlara yer vermesine
ragmen diyaloglarinda daha basarilidir. Bunda merkezi kisi Husrev’in yazarin kendi
kisiligine ve aktarmak istediklerine uygun olarak entelektiiel bir sahis olmasimin biiytik
etkisi vardir: “(...) Tohum dan sonra, yapi ve teknik bakimindan basarili bir kompozisyonu
olan Bir Adam Yaratmak'ta da Hiisrev’in konusmalarinda miicerret, metafizik diigiinceler
ver alir. Ancak Hiisrev, Ferhad gibi bir savas kahramani olmayip bir tiyatro yazari, iistelik
asrin entelektiiel krize ugrayan bir insan oldugundan orada fikirler, oncekinde oldugu gibi
boslukta kalmamgstir. (...) "*°

Eserde 6zellikle birinci perdede Husrev, Ulviye, Mansur, Selma, Zeynep, Seref ve
Nevzat arasinda gegen diyaloglar oldukca akicidir (BAY, s. 25-49). Ornek olarak birinci
perde onuncu sahneden bir par¢a aktariyoruz:

“HUSREYV — (Nevzat't goriince) Merhaba doktor!

NEVZAT —(Gelirken) Merhaba dostum. (Husrev'in elini sikar. Zeynep'i goriir.)
Nasilsiniz hanimefendi?

ZEYNEP —(Giilmeye ¢alisarak) Tesekkiir ederim.

439 Orhan Okay, Necip Fazil Kisakiirek -Kendi Sesinin Yakisi, Etkilesim Yayinlari, Istanbul 2009, s. 11.
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NEVZAT —(Zeynep'in elini oper. Husrev'e doner.) Herkes piyesinden bahsediyor.
Goriilmemis muvaffakiyet dogrusu!

HUSREV —Ben biktim artik ondan.

NEVZAT —Sen bikabilirsin amma biz bikmiyoruz. Herkes onun bir cephesiyle
alakadar. Bense marazi tarafiyle.

ZEYNEP —(Nevzat'a) Tabii bir sey. Ruh hastaliklari doktoru baska ne tarafiyle
alakadar olsun?

NEVZAT -Ciddi séyliiyorum hanmimefendi. Bu eser, i¢indeki marazi psikoloji
bakimindan fevkalade miihim. Ruh doktorlugu ondan bir¢ok dersler alabilir. Zaten
tizerinde bir etiide basladim.

HUSREV —Sakin bu isi yapayim deme!

NEVZAT —Nigin?

HUSREV —Hilkat galatlar, timarhane tipleri gibi bir de tip nesriyatina
karismayalim. Islettigin hususi klinikte deliler sana kdfidir. Bol bol mevzu ve unsur
verebilirler.

ZEYNEP —(Nevzat'a) Oyle mi Nevzat Bey? Hususi bir klinik mi actiniz?

NEVZAT —Evet hanmimefendi! Dort aydan beri hususi bir klinigim var. Gazeteler
uzun uzadiya bahsettiler. Duymadiniz mi?

ZEYNEP —Hi¢ duymadim. Bu klinikte tabii yalniz sinir hastalarina bakiyorsunuz.

NEVZAT —Yalniz sinir hastalarina.

ZEYNEP — Bari ¢ok mu hastalariniz?

NEVZAT —Sormaywin efendim, sormayin. Her taraf asabi hastalarla dolu.
Bunlardan bir ¢cogu da hasta olduklarini bilmezler. Kendilerini diinyanin en sihhatli insani
farzederler.” (BAY, s. 38-39)

Lakin Husrev’in Selma’y1r vurup buhranlar gegirmeye baglamasi ile birlikte
diyaloglarin havast da degisir. Biiyiikk buhranlar geciren Husrev’in konusmalari bu
noktadan itibaren birer tirada doniisiir (BAY, s. 67-68, 74-77, 93-94, 96). Ozellikle ii¢iincii
perde dordiincii sahnede Usak Osman’la Husrev’in konusmalari bir yerden sonra tamamen
Husrev’in oliim ve varlik-yokluk iizerine diisiincelerini aktardigi uzun tiratlara doniisiir
(BAY, s. 110-114). Husrev’in diisiincelerini tam olarak anlayamayan Osman burada bir
dinleyici konumundadir.

Ozdemir Nutku, Necip Fazil’1 bu iki piyesindeki uzun tiratlar1 yiiziinden “sdylevci
bir yazar” olarak nitelendirir. Bu tiradlarin piyeslerinin basarisina gélge diistirdiigiinii ifade

eder:
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“Necip Fazil Kisakiirek gibi diisiinen tarafi yogun olan bir ozan da hemen bu
soylevcilik hatasina diismiistiir. Ozanlik yoniinden edebiyat tarihimizde iyi bir yeri olan
Kisakiirek’in oyun yazarligi da kotii sayilmaz. Hattd yer yer sahne yazarligi yoniinden
gliclii sahneler yaratmigtir. Ne var ki, onun bu iistiin tarafina golgeleyen gene onun iistiin
tarafidir. Kisakiirek’in ¢ok diigiinmesi ¢ok konusmasina sebep oluyor. Cok konusunca da
oyun dozu kagirilmis sozlerin, konusmalarin arasinda kaliplagip donuklasiyor. ”*%°

Orhan Okay ise Necip Fazil’in bu uzun tiratlarini onun kisiligine baglar:

“Konusmalarin ¢ok uzun ve can sikict oldugu soylenmistir. Bu da klasik trajedinin
ozelliklerindendir. Necip Fazil tirada diiskiin bir yazardir, bu muhakkak. Yakinlarinda
bulunanlar onun bu ‘liigat paralama’sini bilirler. Giinliik konusmalarinda da, hatta
mahkemelerdeki ifade ve savunmalarinda da tiradlar okumustur. Bu bir zaafsa Bir Adam
Yaratmak 'taki tiradlara, uzun konusmalara da zaaf goziiyle bakilabilir. Ama sanakarane
bir zaaf oldugu da muhakkaktir. Bu goézle vakamin, diyaloglarin da tabii olmadig
soylenebilir. Bu bakimdan Husrev, gerc¢ek bir Necip Fazil’dir. (...) "%

Necip Fazil’in bir sonraki eseri Kiinye'ye baktigimizda ise yazarin bu eserinde
tiratlar1 azalttigin1 ve Bir Adam Yaratmak’m birinci perdesindeki gibi canli diyaloglarin
arttigmm  goriiriiz. Ozellikle halktan insanlarin konusmalarmm verildigi birinci perde
ticlincii tablo (K, s. 42-54) ve tigiincii perde dokuzuncu tabloda (K, s. 111-117) diyaloglar
olduk¢a canlidir. Piyeste karsimiza ¢ikan tiratlar ise eserin yapisina uygundur. Bunlardan
ilki birinci perde ikinci tabloda Gazanfer’in Harbiye Mektebi’ndeki dersinde (K, s. 37-38),
ikincisi ikinci perde besinci tabloda (K, s. 81-82) ve sonuncusu Gazanfer’in ¢adirlt divan-1
harpte yargilandig1 ikinci perde sekizinci tabloda (K, s. 103-107) yer alir. Tiratlar bu
piyeste hem azalmis hem de icerige uygun olarak okuyucuyu/seyirciyi sikmayacak sekilde
kullanilmistir.

Yazarin dordiincii piyesi Sabir Tasi'nda hig tirat kullanilmamistir. Diyaloglar ise
sade ve icerige uygundur: “(...) Klasik tiyatro tekniklerine gore yazilmis olan bu oyunun
diyaloglar: da olduk¢a saglamdir. Yazar bu oyunda gereksiz laf uzatmalarina gitmemistir.
(.)"H2

Para piyesinde ise diyaloglar agisindan Necip Fazil’in Kiinye ve Sabir Tasi ndaki

akicilig1 ve canliligs siirdiiremedigi goriiliir. Ozellikle O’nun birinci perdede Nazir’la olan

440 Ozdemir Nutku, Tiyatro ve Yazar, GIM Yayinlari, Ankara 1960, s. 101.

#1 M. Orhan Okay, Necip Fazil - Sicak Yarada Kezzap, Dergah Yayinlari, Istanbul 2014, s. 216.

42 Ayse Sancak, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Oyunlarinda Gergek¢i Ogelerin Saptanmasi ve Gergekgi
Bir Tiyatro Eserinin Yazilmasi, Kadir Has Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimanus yiiksek lisans
tezi, Istanbul 2008, s. 27.
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diyaloglar1 (P, s. 29-33) ile ii¢iincii perdede O’nun Hususi Katibi, Noteri ve Nazir’la olan
diyaloglart (P, s. 71-78, 83-87) bankacilik ve ekonomi igerikli oldugu igin
okuyucunun/seyircinin bu diyaloglari anlamasi zaman zaman giiclesebilmektedir. Bu da
okuyucunun/seyircinin dikkatinin eserden kopmasina yol acabilir. Bu diyaloglardan bir
kismin1 6rnek olarak alintiliyoruz:

“NAZIR —Ha, size kiiciik bir haber!.. Hani bana ii¢ bin bes yiize sattiginiz bir arsa
vardi ya, ona otuz bes bine bir istekli ¢ikt.

O —Tuhaf sey!.. O arsanin bu kadar etmesine hi¢ ihtimal etmezdim. Istekli kimmis?

NAZIR —Bir fabrika... Arsada biiyiik bir malzeme ambart kurmak istiyormus....

O —Simdi anladim. Arsamiza bitisik sahayr fabrikaya biz sattik. Hi¢ durmadan
satiniz efendim! Tabi sartlar altinda o arsa, ii¢ bin, dort binden fazla etmez.

NAZIR —Fakat daha ilk taksidini o6demedigim bir arsadan, durup dururken otuz
binden fazla bir menfaat elde etmem tuhaf degil mi?

O —Nigin tuhaf olsun?.. Menfaat diiriist bir alim satimdan geldikten sonra... (...)

O —Madem ki, fabrikanin arsaniza ihtiyact var, ne isterseniz verir. Otuz bes bine
razi olmaymniz!.. Fabrika evvela arsaya malzeme ambarint yaptirsin. Siz biitiin bu heyeti,
seneligi on iki binden, on seneligi pesin, onlara kiraya veriniz!.. Yiiz yirmi bin eder. Otuz
bini ambarin inga masrafi, doksan bini kar... Mal da sizin olur.

NAZIR —Fakat ben bu teklifi nasiul yaparim?

O —Bu teklifi size onlar yapar.

NAZIR —Nasil yapar?..

O —Eger bugiin kendilerine, arsanizi satmak niyetinde olmadiginiza dair bir mektup
gonderecek olursaniz hemen yaparlar. Yalniz mektupta, ambar binasindan bahsetmeden,
arsanizi on sene miiddetle kiraya verebileceginizi kaydediniz yeter!..” (P, s. 29-31)

Bunlarin digindaki diyaloglarda da merkezi kisi O’nun diger sahislara gore daha
uzun konustugu goriliir. Eserin son perdesinde O’nun esrar kahvesindeki tiratlari ise (P, s.
117-118, 124-127) Reis Bey 'deki merhametle ilgili tiratlarin hazirlayicisi gibidir.

Necip Fazil’in tek perdelik piyesi Siyah Pelerinli Adam’da diger piyeslerinden
farkli olarak diyalog ve tiratlarin agirligi merkezi kisiden karsit giic konumundaki kisiye
kaymistir. Geng Sair’in aklini ¢elip ruhunu ele gecirmeye calisan Siyah Pelerinli Adam,
Kadin, Kanbur ve Iskelet’e doniisen seytan onu kandirabilmek icin uzun tiratlara girisir
(SPA, s. 17-19, 22-24, 30-32, 36-41). Sair’in verdigi cevaplar ise daha kisadir.

Necip Fazil’m yarim kalan eseri Sir'in bugiine ulasan ilk kisimlarmin biiyiik

cogunlugunu Bagkurmay’in tiratlar1 olusturmaktadir. Bagkurmay, damadi Yiizbasi’ya gizli
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gorevi tevdi ederken bu gorevin inceliklerini ve nasil ger¢eklesecegini uzun uzun anlatir (S,
s. 81-88). Yiizbas1 burada cok kisa cevaplar veren bir dinleyici konumundadir.

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih piyesinde diyaloglar oldukca canli ve ger¢ekeidir.
Necip Fazil’in bu piyesi i¢in ifade ettigi “Nami Diger Parmaksiz Salih’de, benim ‘milli” ve
‘mahalli’den anladigim herseyin tam mevcut olduguna kaniim. (...)” *# diisiincesi
diyaloglarda somut karsiligim1 bulur. Kisiler yasam sekillerine ve karakterlerine uygun
konusturulmustur. Mesela, Parmaksiz Salih konusurken argo ifadeler kullanir ve bazen
karsisindakiler onu anlayamaz:

“SALIH —Pek saglam yol degil o... Bir elektrik drizasi uydurup cereyami kesmek,
pesinden, bir iki saniye icinde, kutuyu degistirip yenisini koymak... Amma bundan ¢ok kigi
uyuz olur.

NACI —(Hayretle) Uyuz olur ne demek?

SALIH —(Giiliimser) Yani siiphelenir. (Kollarini giymeden omuzlarina attigi
ceketini diizelterek) Afedersiniz, mdalum ya, biz efendi ile it arasi insanlariz. Coktandrr,
ipsiz sapsizlarla diige kalka onlarin dilini kapmisim.” (NDPS, s. 16)

Eserde diyaloglarin canliligina ragmen kumar oynanan kisimlarda (NDPS, s. 28-33,
64-73) bir kumar jargonu kullanildig i¢in bu parcalar bu dili bilmeyen okuyucu/seyirci
i¢in anlasilmaz ve sikici olabilmektedir:

“YABANCI KRUPYE —Yalniz 100 lira var!

GOBEKLI VE KELLI FELLI ADAM —Yok mu bankayla satmak isteyen?

YABANCI KRUPYE —Hanmimefendiler, beyefendiler! Bankayla satmak isteyen var

(Bir an stikit, kararsizlik...)

YUSUF —(Ali’ye) Bana bin lira ver!

(Ali cebinden iki biiyiik fis ¢ctkarip Yusuf’a uzatir, Yusuf alir.)

YUSUF —(Oldugu yerden ve ayakta fisleri Yabanci Krupye 'nin oniine atarak) Bin
lira da beni sat!

GOBEKLI VE KELLI FELLI ADAM —Banko!

(Kagatlar verilir.)

GOBEKLI VE KELLI FELLI ADAM —(Kégitlarina bakarak) Almaz!

(Komiir sa¢li ve geckin ¢cehreli kadin kdgitlarini ¢evirir.)

YABANCI KRUPYE —Bankada 2 sayi var. (Kadina) Kendinize kart ¢ekiniz efendim!

#3 Necip Fazil Kisakiirek, Konusmalar, Biiyiik Dogu Yayimnlari, istanbul 2009, s. 50-51.
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(Komiir sa¢li ve geckin ¢cehreli kadin bir kagit ceker ve gevirir.)

YABANCI KRUPYE —Kafa cektiler. Yine 2... (Gobekli ve kelli felli adama) lyisiniz!
(NDPS, s. 67-68)

Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te Salih kimi zaman kumar hakkinda diistincelerini
beyan etse de bunlar Necip Fazil’in diger piyeslerindeki gibi tirat boyutuna ulasmaz.
Yazarin bir sonraki eseri Ahsap Konak’ta da tirat yoktur. Bu piyeste konagi sattirmak
isteyen Tekin, Belkis ve Aysel’e Recai, Hacer ve Yiiksel karsi durmaktadir. Bu da eserde
stirekli bir catigmay1 ortaya ¢ikarmistir. Bu sebeple eserde diyaloglar kimi yerde siddeti
yiikselen tartigmalar seklinde gelisir.

Reis Bey’de yazar Nam-1 Diger Parmaksiz Salih’te oldugu gibi farkli kesimlerden
insanlar1 oldukc¢a canli bir sekilde konusturmakla birlikte eserin ikinci perde besinci
tablosundan (RB, s. 92) itibaren diyaloglarin seyri degismeye baglar. Kalbinde zerre kadar
merhamete yer vermeyen Reis Bey’in Mahkim’u haksiz yere idam ettirdigi anlasilinca
hayata bakis1 degisir ve o, eserin bu noktasindan sonra ¢evresindekilere merhametle ilgili
nutuklar vermeye baslar (RB, s. 94-105, 146-164). Bunun disinda Reis Bey’in
hapishanedeki ilk giiniiniin islendigi tigiincii perde yedi tabloda eserin genel seyri disinda
diyaloglarin agirligi merkezi kisi Reis Bey’den diger mahkimlara kaymistir (RB, s. 129-
144). Bu tabloda Kaatil, Memur, Karaborsaci gibi mahkimlar Reis Bey’e hapishane
hayatinin nasil isledigini anlatirlar ve bu yiizden Reis Bey burada dinleyici konumuna
geemistir. Eserin akigina bir katkis1 olmayan bu tablo daha 6nce de belirttigimiz gibi Necip
Fazil’1n hapishane hatiralarinin bir tezahtirtidiir.

Yazar yarim kalan ikinci piyesi Kumandan’da tirat kullanmamustir, karsilikli
konusmalar canli ve akicidir. Bir sonraki eseri Kanli Sarik’ta da ayni durum goriiliir. Bu
eserde tirat olarak degerlendirilebilecek tek yer ikinci perde dokuzuncu tabloda Mazlim
Hoca’nin padisahin fermani ile halki gogten vaz gegirmek igin yaptigi konusmadir (KS, s.
78-80). Abdiilhamid Han’da ise tiratlarin yeniden arttig1 goriilir. Bu, merkezi kisinin bir
padisah olmasindan kaynaklanmaktadir ve eserdeki tiratlar hem merkezi kisiye hem de
igerige uygundur.*** Bunlar ikinci perde dordiincii tabloda Abdiilhamid Han 'in Meclis’in
acilis1 lizerine hazirladigr konusmasinin okunmasi (AH, s. 31-34), mebuslardan birinin
cevabi konusmasini okumasi (AH, s. 34-38) ve li¢iincii perde yedinci tabloda Abdiilhamid

Han 1n kendisine tahtan azil kararin1 getiren heyete soyledigi sozlerdir (AH, s. 55-57).

444 Mustafa Kirc1, “Necip Fazil Kisakiirek’in ‘Abdiilhamid Han’ Adh Tiyatro Eseri Uzerine Bir Inceleme”
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 1/2 (Kis 2008), s. 257.
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Necip Fazil’in Yunus Emre eseri ise diyaloglar agisindan diger piyeslerinden
oldukga farklidir. Eserde Yunus Emre birinci perde ii¢lincii tablodan (YE, s. 26) itibaren
miirsidi Taptuk Baba ve nefsi ile olan diyaloglar1 disinda siir sdyleyerek konusan bir kisi
goriinimiinde karsimiza ¢ikar. Bu uygulamanin en dikkat ¢ekici oldugu yer Yunus’un Kadi
tarafindan yargilandig1 ti¢iincli perde sekizinci tablodur (YE, s. 71-80). Yunus burada
Kadi’nin sorduklarina siirle cevap verir ve Kadi onun siirlerini anlayamaz, seriata aykiri
bulur. Onun s6zlerini anlayamayan Kad1 ancak Taptuk Baba’nin asasinin ugarak gelmesi
tizerine Yunus’un ermis bir kisi oldugunu kavrayabilir. Necip Fazil’in diger tasavvufi eseri
Ibrahim Ethem’de ise merkezi kisi siir sdyleyen degil, gercek anlamda konusan bir sahistir.
Bu da diyaloglarin daha gergekc¢i ve saglam olmasini saglamistir. Yazarin bu iki tasavvufi
piyesinde tirat yoktur.

Mukaddes Emanet’te diyaloglar canli ve akicidir. Eserdeki tek tirat Abdullah’in
Oglundan Torunu ile yaptig1 konusmadir (ME, s. 62-66). Yazarin bu baslik altinda ele
alacagimiz son piyesi Piif Noktasi'nda da karsilikli konusmalar canlidir. Efe, Ressam,
Banka Temsilcisi, Genel Bagkan gibi farkli toplumsal konumlardan kisiler sahsiyetlerine
uygun bir sekilde konusturulmuslardir. Mesela, Tophaneli Efe konusurken “pirelenmek,
uyuz olmak, piyazlamak, dikiz etmek” gibi argo kelimeler kullanir (PN, s. 31-43). Banka
Temsilcisi’nin Recep Kafdagl ile olan diyalogu (PN, s. 53-60) ise Para piyesindeki
bankacilikla ilgili diyaloglara benzemektedir. Piyeste sadece Kafdagli’nin birinci perdede
arkadaslari ile olan konusmas tirat olarak karsimiza ¢ikmaktadir (PN, s. 19-23).

Necip Fazil’in diyaloglarindaki dil kullanimiyla ilgi bunlarin digindaki bir detay da
yazarin Anadolu’da gegcen Tohum, Kanli Sartk, Mukaddes Emdnet gibi piyeslerinde agiz
kullanmamasidir:

“[Kanly Sarik’ta] biitiin kahramanlar Necip Fazil Kisakiirek’in kendine has
dislubunu da yansitan bir Istanbul Tiirkcesiyle konusturulur. Necip Fazil'in eserini yoresel
tiirkiilerle bezemesindeki ‘folklor’dan yararlanma diisiincesi, kullanilan dilde kendisini
gostermemigtir. Ustelik kahramanlar arasinda, hammlarin daha hiirmetkdr ve hisli
konusmalart disinda belirgin bir tislup farki da dikkati ¢ekmez. Ayni sey yazarin Maras
agzina dair hi¢cbir ipucu bulamadigimiz Tohum eseri igin de, 11. yy. Tiirk¢esi’'ni yalniz
Yunus 'tan aktarilan siirlerde gordiigiimiiz Yunus Emre eseri i¢cin de gegerlidir. Sive ve agiz

ozelliklerine yer vermeme, Necip Fazil'in biitiin eserlerinde devam ettirdigi bir ozellik
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olarak genel sanat anlayisi icinde degerlendirilecek bir husustur. Eserde yoresel agiz
ozelliklerini sadece saz sairlerinin tiirkiilerinde gormekteyiz. "%

Yazar boylece Nam-i1 Diger Parmaksiz Salih, Reis Bey, Piif Noktas: gibi
piyeslerinde sinirli da olsa standart konugma dilinin digina ¢ikarak argo ve jargona yer

verse de higbir piyesinde agiz kullanmamus, tiim piyeslerini Istanbul Tiirkcesi ile yazmustir.

3.7.2. Monolog

Monolog, tiyatroda tek kisinin kendi basina konusmasidir.**¢ Monologlar genellikle
kisilerin disiincelerini okuyucuya/seyirciye iletmek i¢in kullanilir. Zira tiyatro yazarinin
roman yazari gibi sahislarin ruh ve diislince diinyalarin1 i¢eriden verme imkani yoktur.
Piyes sahnelenecegi icin her seyin sesli olarak gerceklesmesi gerekir. Bunun i¢in de
monologlardan yararlanilir. Buna ragmen monolog ¢ok saglikli bir anlatim teknigi degildir.
Ciinkii insanlar gergek hayatta yalniz bagina kaldiklarinda sesli olarak diisiinmezler. Bu
ylizden sahislarin diisiincelerini vermek i¢in kullanilan monologlar genellikle kagamak bir
yol olarak gériiliir.*’

Necip Fazil, belki bunun farkinda oldugu i¢in monologdan olduk¢a az
yararlanmigtir. Onun piyeslerinde monolog ilk olarak Tohum’da karsimiza ¢ikar. Piyesin
iclincii perde besinci sahnesinin sonunda Hanim’in yanindan ayrilmasiyla yalniz kalan
Ferhad Bey dua eder. Yalniz bir insanin sesli olarak dua etmesi normal bir durum degildir
ama yazar onun i¢inden gecenlerin goriilebilmesini saglamak i¢in bu yola bagvurmustur:

“Allahim! Iste seninle yapayalmzim. Boyle yapayalniz sana kag kere haykirdigimi
bilirsin! Allahim, sonsuz gokleri masmavi bir nurla dolduran Allahim, kudretlerin kudreti,
iradelerin iradesi, imdadima gel! Beni tut, beni kavra, beni birakma! Sirrimi benden
¢tkarma! Beni surrimin ayaklart altina alma! Beni ort, beni gizle, beni gosterme!” (T, s. 96)

Buna benzer bir dua sahnesi Kanli Saritk ve Abdiilhamid Han piyeslerinde de yer
almaktadir. Kanli Saritk’in ikinci perde yedinci tablosunun sonunda Yetim Hoca Moskof
saldiris1 karsisinda Allah’a dua eder (KS, s. 63). Abdiilhamid Han’'in sonunda devletin
cokiisiinii goren eski sultan dua ederek devleti bu hale getirenlere hakkini helal etmedigini
soyler. Devletin ve milletin i¢inde bulundugu durumdan son derece iizgiindiir. Bu piyesteki

dua sahnesi Tohum ve Kanli Sarik takine nazaran daha uzundur (AH, s. 67-68).

45 Aslihan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basiimamus yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 170-171.

46 Haldun Taner — Metin And — Ozdemir Nutku, Tiyatro Terimleri Sézligii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara 1966, s. 68.

#7 Fazil Hayati Corbacioglu, Radyo Tiyatrosu ve Piyes, Mikrofon Yaynlari, Istanbul, tarihsiz, s. 34.
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Sabir Tasi’min son tablosunda Geng¢ Kiz’in Sehzade’nin getirdigi sabir tasina
yalnizken basindan gegenleri, c¢ektigi ¢ileleri anlatmasi da monolog teknigi ile

gerceklestirilmistir (ST, s. 84-89).

3.7.3. Ozetleme

Hikaye, roman, tiyatro gibi vak’aya dayali edebi eserlerde yazarin tiim olaylar1 bire
bir isleyebilmesi miimkiin degildir. Ozellikle vak’a zamani uzun yillara yayilan eserlerde
yazarin bazi olaylar1 kisaca vermesi gerekir: “(...) Ozetleme teknigi, gereksiz ayrintiyi silen,
dolayisiyla esere derli toplu bir goriiniim kazandiran bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve
kisiler, bariz yon ve cizgileriyle tamtilir, anlatilir. (...) "

Ozetleme teknigi bu agidan tiyatro i¢in kimi yerde bir zorunluluk durumuna gelir.
Bunun iki sebebi vardir: Birincisi, sahnelenmek i¢in yazilan piyeslerin uzunlugu
sahnelenme siiresiyle kisitlidir. Buna bagl olarak yazar vak’a zamani igerisindeki tiim
olaylar1 bire bir veremez. Bunula baglantili olarak vak’a zamanindan Once, ge¢miste
yasananlar bu teknikle verilir. Ikincisi, tiyatroda bir mekan olarak sahnenin de kisith
olmasidir. Piyesin bir perde veya tablosunda mekan sabittir, mekan degisikligi ancak perde
ya da tablo degisince yapilabilir. Bu ylizden sahne disindaki olaylar da oOzetleme ile
verilmelidir. Ozdemir Nutku, sahne disindaki olaylarin aktarim ile ilgili olarak bu
dogrultuda sunlar1 belirtir:

“(...) Sahne disinda gegen aksiyonun iki tiirii vardir: serimle ilgili sahne disi
aksiyon ile aksiyonun ilerlemesi i¢cin gerekli olan ama sahnede gosterilmesi olanaksiz olan
sahne disi1 aksiyon. Oyun baslamadan énce olup bitmis olaylara iliskin bilgi vermek igin
konusma orgiisii ¢cok elverigli bir ara¢tir. Ancak bunu ustalikla yapmak gereklidir. Acemice
yvapilan bir bilgi aktarmasi inandirici olmayacagi igin, konusma 6rgiisii i¢inde de bir yama
gibi durur ve seyirci igin sikict olur. Aksiyonun ilerlemesi i¢cin gerekli olan, ama sahnede
gosterilemeyen olaylari bildirmede konusma orgiisii yeterli bir ara¢ olmakla birlikte,
ustalikla yapilmadig siirece, dramatik etkinligi oldiirecek bir tekdiizelik ve sikicilik icine
girebilir. Ama ustaca kurgulanan konusma da o él¢iide ilging olabilir. "**°
Bu zorunluluklarla baglantili olarak Necip Fazil’in piyeslerinde bu teknikten ¢okca

yararlandigin1 gérmekteyiz. Ilk piyesi Tohum 'un basinda Hanci, Yolcu’ya Ferhad Bey’in

kardesi Osman’in komitecilerce nasil Oldiiriildiigiinii anlatir (T, s. 17-22). Bu olay

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati-1 Romanin Unsurlart, Otiiken Nesriyat, istanbul 2008, s. 230.
49 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul 2001, s. 185.
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yukaridaki agiklamalara oldukga giizel bir 6rnektir. Zira Hanci’nin anlattiklart hem vak’a
zamanindan 6nce hem de farkli bir mekanda gecer.

Ayni piyesin birinci perde altinct sahnesinde Serife Teyze, Hanim’in kagirilisin (T,
s. 35-38), ikinci perde altinci sahnede komiteciler Marag’ta yaptiklar1 kotiiliikleri ve
gordiikleri karsiligi (T, s. 65-66), liciincii perde ikinci sahnede Hanim, Hanc1’ya kagiriligin
ve ondan sonra olanlar1 (T, s. 75-78), li¢lincli perde iiciincli sahnede Yolcu, Reis’in
Olusiiniin komitecilere gotiiriiliisiinii (T, s. 79-80) ve son olarak {igiincii perde besinci
sahnede Hanim, Ferhad Bey’e gecmise ait bazi detaylari (T, s. 93-95) 6zetleme teknigi ile
aktarir. Piyesteki Ozetlemeler eserin yapisina uygun olmakla birlikte bunlarin ¢ogunun
ticlincii perdede olmasi bu perdede aksiyonun diismesine sebep olmustur.

Necip Fazil ikinci piyesi Bir Adam Yaratmak’ta 6zetlemeden Tohum’a nazaran
daha az yararlanmistir. Eserin birinci perde ikinci sahnesinde gazeteci Turgut, Husrev’in
“Oliim Korkusu” piyesini kisaca 6zetler (BAY, s. 17). ikinci perde birinci sahnede Ulviye
ogluna babasinin intiharin1 anlatir (BAY, s. 54). Eserdeki son 6zetleme ise iigiincii perde
besinci sahnededir. Burada Turgut, Husrev’e Seref’le Nevzat’in ii¢ giin 6nce gazetedeki
konusmalarini nakleder (BAY, s. 116-118). Bunlardan ikinci perdedeki ornek olarak
aktartyoruz:

“Ah oglum, o vakit yine boyle Macka taraflarinda oturuyorduk. Babanin halinde
hi¢bir sey yoktu. Sevimli, sogukkanli, tabii. Bir kis gecesiydi. Eve gelmedi. Ertesi sabah
haberini aldik. Icinde in cin olmayan yaliya gitmis. Geceyi orada gecirmis. Sabaha karsi o
isi yapmus. Giinlerce saskin gezdim. Giinlerce agladim. Daha ne soyliyeyim?” (BAY, s. 54)

Kiinye’de Ozetleme teknigi sadece birinci perde birinci tabloda kullanilmistir.
Burada yazar, Gazanfer’in ¢ocukluk anilarini ve Yemen’de yasadiklari ile oraya ait
intibalarin1 6zetleme tekniginden yararlanarak verir (K, s. 20-25).

Sabir Tasi’'nda 6zetleme ikinci perde dordiincii tabloda kullanilmistir. Bu tabloda
yazar cinlerin kendi aralarindaki konusmalarindan faydalanarak Cariye’nin sodyledigi
yalanlarin ger¢ek yliziinii 6zetleme teknigi ile verir (ST, s. 42-45). Ayni tabloda kirk
giinliik 6lim uykusundan uyanan Sehzade’nin Cariye’ye kendisi hakkinda anlattiklar1 da
bu teknikle verilmistir (ST, s. 48).

Para’da yazar 6zetleme tekniginden daha fazla yararlanmustir. Ik olarak birinci
perdede Casusu, O’na Benzeri hakkinda elde ettigi bilgileri bu teknikle aktarir (P, s. 22).
Ikinci perdede yine Casusu’nun getirdigi rapor ile Kizi’'mmn, Kizimin Nisanlisi’nin ve
Hususi Katibi’nin O’na kars1 nasil plan yaptiklar1 6grenilir (P, s. 61). Bu teknigin en ¢ok

kullanildig1 yer ise dordiincti perdedir. Burada Noteri ve O, bir dnceki perdede meydana
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gelen banka baskinini ve ardindan yasananlar 6zetleyerek anlatirlar (P, s. 96-97, 101-102).
Olaylarin ardindan ortalik durulunca geri donen O, ailesi tarafindan reddedilince onlara
gelenin kendisi oldugunu ispatlamak i¢in aile fertlerinden baskasinin bilemeyecegi
mahrem olaylar1 anlatir, burada da 6zetlemeden yararlanilmistir (P, s. 107-109).

Yazarin bir sonraki piyesi Sivah Pelerinli Adam’da tek bir yerde bu teknikten
yararlanilmistir. Yazar, Sair’in kapisini ¢alarak evine gelen Siyah Pelerinli Adam’in onun
yanina gelmeden Once yaptiklarini -elektrikleri kesmesini ve ev sahibi kadini ¢ikarttigi
giiriiltii ile uyandirmasini- bu teknik ile vermistir (SPA, s. 13-14).

Ahsap Konak piyesinin birinci perde birinci tablosunda Aysel, arkadaglarina kardesi
Yiiksel’in Eyiiplii Aktar’in kizina nasil asik oldugunu ve kardesinin gecirdigi degisimi
anlatir (AK, s. 17-18). Recai’nin bunu 6grenmesi iizerine bu sefer iiclincii tabloda Yiiksel
dedesine Aktar’la kizini anlatir (AK, s. 38-40).

Necip Fazil’in acik bigim 6zellikleri tasiyan piyesi Kanli Sarik in birinci perdesinde
bir nev’i anlatici roliine sahip olan Ihtiyar Timsal ve Frakli Adam 1064’ten 1800’lere
kadarki Kars tarihini 6zetleme ile okuyucuya/seyirciye aktarirlar (KS, s. 13-53). Bunun
disinda ikinci perde dokuzuncu tabloda Mazlim Hoca kendisini Tiirk Sehbenderi’ne
Ozetleme yontemiyle tanitir (KS, s. 73-74).

Mukaddes Emdnet piyesinin birinci perde ikinci tablosunda Baba, oglu Abdullah’a
gencliginde yasadiklarini anlatir (ME, s. 16-20). Bunun disinda yazar diger perdelerin ilk
tablolarinda ya Abdullah ile (ME, s. 31-34) ya bir hatibin sesi (ME, s. 51-54) ya da bir
radyo yaymi ile (ME, s. 73-77) Tiirkiye’de yasanan toplumsal olaylar1 ve degigimleri
Ozetleme tekniginden yararlanarak vermistir.

Piif Noktasi nin dordiincii ve son perdesinde Recep Kafdagli’nin arkadaslar1 onun
destekledigi Anadolu Partisi’nin iktidara geldikten sonra yaptiklarini 6zetleme ile verirler
(PN, s. 69-75). Onlar bu minvalde sohbet ederken manevi doniisiim gegirerek her seyi bir
kenara birakan Recep Kafdagl da gelip arkadaslarina katilir ve yagsadigir doniisiimii onlara

anlatir (PN, s. 78-80).

3.7.4. Leitmotiv
Leitmotiv bir eserde “(...) sik sik tekrarlanan soz grubu, herhangi bir dize, yine

konu veya kisilerle ilgili olarak tekrarlanan bazi kelimeler[dir] (...)”*" Eserin farkli

450 Mehmet Tekin, Roman Sanati-1 Romanmin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2008, s. 252.
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yerlerinde tekrar edilen ifdde ya da climleler okurun dikkatini bunlarin iizerine
yogunlastirir. Bu da duygu/diisiince aktarimini kolaylastirir.

Necip Fazil’m bu teknikten yararlandig1 piyeslerinde dikkat ¢eken nokta eserin
adimin leitmotiv olarak kullanilmasidir. Ik piyesi Tohum’dan itibaren buna gesitli
piyeslerinde bagvurmustur. Tohum’da eserin adi leitmotiv olarak ilk kez birinci perde
yedinci tabloda kullanilmistir. Yolcu’ya Reis’e haber gonderme goérevi veren Ferhad Bey
ona o geceki parolay1 da sdyler: Parola “tohum”dur (T, s. 45). Bu parola se¢imi rastgele
degildir, bunu iicilincii perde dordiincii sahnede anlariz. Ferhad Bey “tohum”a bir kavram
olarak biiyiik bir 6nem atfetmektedir. Bu sahnede Yolcu’yla olan konusmasinda tohumun
tizerinde durur (T, s. 84, 88-89). Onun i¢in tohum varligin 6zii, ruhu ve gelecegin
habercisidir:

“(...) Bir igne deliginden develer, daglar ve denizler gecer. Igne deligi kadar kiiciik
gozlerimizden nasil biitiin gokyiizii geciyorsa oylece bir igne deliginden hersey gecer. Bir
tohumda govdesi, dallari, yapraklar: ve yemigsleriyle biitiin bir agag gizlidir.” (T, s. 89)

Necip Fazil’imm leitmotiv tekniginden en ¢ok yararlandigi piyesi Bir Adam
Yaratmak tir. Yazar bu eserinde {i¢ farkl leitmotiv kullanmistir. Bunlardan birincisi “incir
agac1”dir. Husrev’in babasi kendisini yalilarinin bahgesindeki incir agacina asarak intihar
etmistir. Husrev’in yazdig1 “Oliim Korkusu” piyesinde de merkezi kisinin babas1 kendisini
incir agacmna asarak intihar eder. “Oliim Korkusunun sonunda merkezi kisi de aym
sekilde kendisini 6ldiiriir. Husrev’in Selma’y1 vurup buhranlar gecirmeye baslamasindan
sonra Ulviye oglunun da ayni seyi yapacagindan endise ederek bahgedeki incir agacini
kokiinden kestirir. Tiim bunlara bagli olarak piyesin pek cok yerinde incir agaci
geemektedir (BAY, s. 14, 17-18, 23, 54, 104, 120, 122, 124, 148). Eserde “incir agac1”
intihar ve 6limi temsil etmekle birlikte Husrev icin bir baba imgesidir:

“Anne ben o agaca baktigim zaman babami gérmiis gibi oluyordum. Babami
goreyim diye rihtima ¢iktim. Aradim, aradim. Nihayet onu ta dibinden ve toprak
hizasindan kesilmigs buldum.” (BAY, s. 124)

Agacin kesilmesi bu yiizden Husrev’in tutunacak son dalinin da kirilmas1 demektir.
Piyesin sonunda annesi Husrev’e gitmemesi i¢in yalvarirken o “Ne yapayim anne! Kestiniz
incir agacint!” (BAY, s. 148) diyerek bunu ifade eder.

Eserdeki ikinci leitmotiv “6lim korkusu”dur (BAY, s. 17, 23, 29, 113-114, 130-
131). Bu, Husrev’in yazdig1 piyesin adi olmakla birlikte ayn1 zamanda onun en biiyiik
korkusudur. Bu noktada yazdig1 piyes onun korkularmin disavurumudur. Husrev’in bu

durumunu Mansur “Kafan bir art kovam gibi hep 6liim ihtizazlariyle dolu. Hep oliimle
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megsgilsiin.” (BAY, s. 29) diyerek vurgular. Husrev’in dliimden korkmasinin, onunla bu
derece mesgul olmasinin sebebi oliimle beraber bir yok olusun geleceginden endise
etmesidir. Bunu ii¢ilincii perde dordiincii sahnedeki uzun tiradinda ifade eder:

“Allalhim, ben yok olamam! Her sey olurum, yok olamam. Par¢a par¢a
dogranabilirim. Nokta nokta lekelere donebilirim. Tiitiin gibi kurutulabilir, ince ince kiyilir,
bir ¢ubuga doldurulur, igilir, havaya savrulabilirim. Fakat yok olamam. Madem ki bu
kadar korkuyorum, yok olamam. Eczahane camekanlarinda, ispirto dolu bir kavanoz
icinde, diistiriilmiis bir ¢cocuk oliisii gibi, yumruk kadar bir et parcasina inebilir, bir siseye
hapsedilebilirim. Fakat sisenin camindan yine disariyi seyreder, éniimden gecenleri goriir,
kendimi bilir ve duyar, kendimi ve Allahimi diisiinebilirim. Razi degilim Allahim! Yok
olmaya, kalmamaya, gelmemis olmaya, mevcut olmamaya razi degilim. (...)” (BAY, s. 113)

Eserdeki ticlincii leitmotiv piyesin adi da olan “bir adam yaratmak”tir (BAY, s. 70,
132, 134). Husrev bir piyes yazari olarak kurmaca bir diinya meydana getirmis ve bir
merkezi kisi olusturmustur. Basina gelenlerden sonra gecirdigi buhranlarda bu yaptiginin
kulluk iradesini agsmak oldugunu diisiinmeye baslamistir. O eseri ile “bir adam yarat”irken
hiir bir iradeye sahip oldugu zannina kapilir, oysa bu Allah’in kula ¢izdigi hudutlar
zorlamaktir:

“(...) Ciinkii bir adam yaratmaga kalkistim. (...) Bir adam yaratmak... Ona bir kafa,
bir ¢ift goz, bir burun, bir agiz uydurmak. Ona gore bir beyin yapmak ve gégsiiniin icine
bir kalb takmak. Saat gibi islesin, kanmini viicudunda dondiiren bir kalb. Bir kalb, anliyor
musun? Guya duyan, acilarina, sevinglerine yataklik eden yer de orasi. Bir kalb. Bitti mi?
Biter mi? Bu adama bir de kader ¢izmek ldzim. Bu adam yasiyacak, gezecek, tozacak,
basindan bir seyler gececek. Bu adamin meseld bir babast olacak. O baba bir incir dalina
astimig bulunacak. Sonra o da... Eeee? (Haykirir) Ben Allah miyim?” (BAY, s. 132)

Kiinye piyesinde “kiinyesini agsmak™ ifadesi bir leitmotiv olarak eserin farkli
yerlerinde tekrarlanmustir (K, s. 25, 122, 130, 137). Gazanfer’e gore her asker kiinyesini
asmali, mesleginde olgunlagmali ve ylikselmelidir. Hatta askeri mektepte siirekli “bir asker
kiinyesini asmalidir” dedigi i¢in arkadaglar1 ona “Kiinye Gazanfer” lakabini takmiglardir.
Fakat Gazanfer bu idealini gerceklestirememis, yiikselip pasa olmak iginde ukde olarak
kalmistir. Son anlarinda yanina gelen eski 6grencisine soyledigi “Eviddim, kiinyeni asmaya
bak! Gazanfer Pasa kiinyesini asmak icin herseyi yapti ama olmadi, asamadi.” (K, s. 137)
sozleri de bunu gostermektedir.

Sabir Tasi'nda eserin adini da olusturan “sabir tas1” leitmotivdir. {1k olarak birinci

perde ikinci tabloda Geng¢ Kiz’in Dervis’ten bir laf sdylemesini istemesi tizerine onun iki
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kere soyledigi “sabir tas1” (ST, s. 25) eserin pek c¢ok yerinde sabir kavramini vurgulamak
icin kullanilmistir (ST, s. 63-64, 72, 74, 83, 84-89).

Necip Fazil bir sonraki eserinde de ayni1 yontemden yararlanarak eserin adi olan
“para” kelimesini leitmotiv olarak kullanmistir (P, s. 39, 80, 117-118, 132-134). Yazar
boylece paranin manevi degerler yerine insan hayatinda nasil bir deger kazandigim
vurgulamak istemistir: “(...) Deli, buna para derler, para!.. Seref de bu, namus da bu, akil
da bu, hikmet de bu, sihhat de bu, hayat da bu, diinya da bu, ahiret de bu, parrral!!!” (P, s.
39)

Kanli Sarikta ise leitmotiv sariktir (KS, s. 68, 70, 96). Sarik; Moskoflarin hedefi,
Kars halkinin ise manevi direncinin simgesidir. Yetim Hoca, Kars’1 sarikli hocalarin ve
sehitlerin kurtardigini ve bu sebeple bir giin Kars’in adimin “Kanli Sarik” olarak
degistirilebilecegini soyler (KS, s. 70).

Piif Noktasi'nda Necip Fazil leitmotiv kullandig1 diger piyeslerindeki gibi eserin
bashigini cesitli yerlerde tekrar etmistir. Boylece “hayatin piif noktasini” yakalamanin
onemi vurgulanmistir (PN, s. 43, 51, 62, 64, 70, 74, 78, 80). Fakat bu pif noktasi
Kafdagli’nin ilk basta zannettigi gibi hayatin zayif noktalarin1 bulmak degildir. O, gercek
puf noktasini1 sonradan bulur: “Ben herkesin piif noktasini arar, her seyin piif noktasini
kurcalarken kendi piif noktamdan yakalandim ve iste aranmiza diistiim.” (PN, s. 78) Bu
gercek piif noktast ise kisinin kendi var olusunu gergeklestirip manevi olarak
yiikselmesidir.

Eserdeki ikinci leitmotiv Necip Fazil’in arkadaglarindan Burhan Toprak’in sikg¢a
kullandig1 “Ya ol! Ya ol!” soziidiir. Recep Kafdagli bu sozii bir diistur olarak eserin ¢esitli

yerlerinde tekrar etmistir (PN, s. 19, 21, 43, 78).

3.7.5. Montaj

Montaj, bir metnin edebi eserin igine belirli bir amacla oldugu gibi alinmasidir.*>!
Necip Fazil, ilk piyesinden itibaren zaman zaman bu teknigi kullanmistir. 7ohum un ikinci
perde ticiincii sahnesinde Reis’in meyhanesindeki komitecilerden birisi tiirkii soyler (T, s.
55-56). Bir Adam Yaratmak ve Kiinye piyeslerinde bu teknigi kullanmayan yazar Sabir
Tasi’'nda montaja daha genis yer verir. Eserin basinda Geng Kiz gergef islerken tiirkii

sOyler (ST, s. 13). Bundan baska eserde Yunus Emre siirlerine yer verilmistir. Eserde

birinci perde ikinci tablo (ST, s. 21-25) ve {igiincii perde yedinci tabloda (ST, s. 69-70) yer

451 Mehmet Tekin, Roman Sanati-1 Romanin Unsurlari, Otiiken Nesriyat, istanbul 2008, s. 243-244.
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alan Dervis stirekli Yunus Emre siirleri okur, kendisine sorulan sorulara da bu sekilde
cevap verir. Necip Fazil’in Sabir Tasi'ndaki bir diger montaj uygulamasi da birinci perde
liciincii tabloda cinlere kendisinin “Cinler” siirini okutmasidir (ST, s. 30-31).

Necip Fazil, Sabwr Tasi’'nda uyguladigi yontemi daha genis olarak yillar sonra
yazdig1r Yunus Emre piyesinde de kullanmistir. Piyeste Yunus Emre, daha once de
belirttigimiz gibi, birinci perde ti¢lincii tablodan (YE, s. 26) itibaren Taptuk Baba ve nefsi
ile olan diyaloglar1 haricinde siir sdyleyerek konusan bir sahistir. Bununla baglantili olarak
eserde pek cok Yunus Emre siiri iktibas edilmistir. Buna 6rnek olarak iiglincli perde
sekizinci tablonun bagindaki diyalogu alintiliyoruz:

“KADI —(Yunus’a koyliileri géstererek) Bunlar sana iftira mi ediyor?

YUNUS —Her kim bana tas atar; yag, giil, nisar olsun ona,

Urmakliga kasdedenin, sunam, opem ayagini...

Her kim bana séger ise her dem dua kilam ona;,

Ekem kendi gozlerime al¢akligin topragini...
KADI —Bu, cevap degil, bir nevi zillet... Sen Seriate aykirt laflar ediyormussun!
YUNUS —Hakikat bir denizdir, seriat onda gemi;

Coklar gemiden ¢ikip denize dalmadilar.

Coklar geldi kapiya, seriat tutmus, durur,

Iceriye giriiben ne varin bilmediler. (...)” (YE, s. 71-72)

Necip Fazil, /brahim Ethem piyesinin sonunda ise ¢alismamizin ikinci bdliimiiniin
“Tiirk Halk Edebiyat1” basliginda belirttigimiz gibi Yunus Emre Divani 'nmin Burhan Toprak
nesrinde daha farkli bir sekilde yer alan su kitaya yer vermistir: “Toprakta kimler yatur? /
Ignesin suya atan, / Baliklara getirten, / [brahim Ethem yatur!” (IE, s. 75)

Kanly Sarik, Necip Fazil’in montaj tekniginden en fazla yararlandig1 piyeslerinden
biridir. Yazar piyesinin ikinci ve {igiincii perdelerindeki “sahne 6nii” uygulamalarinda ve
iki tabloda Kars tarihiyle alakali sekiz tiirkii ve marsa yer vermistir (KS, s. 57-58, 65, 71-
72, 78, 83, 91-92, 97, 98-99). Yazar, Kanli Sarik’la tematik benzerlikleri olan Mukaddes
Emanet ’te de tarihi olaylarla ilgili alt1 mars ve tiirkiiden faydalanmistir (ME, s. 12, 17, 19,
31, 32, 33).

Necip Fazil’in montaj teknigi acisindan dikkat ¢eken bir uygulamasi ise Ahsap
Konak ve Kanli Sarik piyeslerinde eserin igerigine uygun siirler yazarak bunlari eserin
yapisina dahil etmesidir. Ahsap Konak’ta Aysel’in dejenere arkadaslarindan Geng Sair
onlara “Poetik” isimli yeni siirini okur (AK, s. 61-64). “Miishil aldim: Kafiye! / Vezin mi
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dedin? / Su var ki, mantik: Zenci bacimin gozleri gék mavi...” (AK, s. 62) seklinde
baslayan bu siir ile Necip Fazil cagdas1 kimi sairlerin siir ve dil anlayisini alaya almistir.

Kanli Saritk’m birinci perdesinde de Necip Fazil bu sekilde kendi yazdigi siir
parcalarina yer vermistir: “(...) Bunlarin disinda dikkat ¢eken bir 6zellik de Necip Fazil'in
eserini kendisine ait olan ancak hi¢bir siir kitabimin iginde géremedigimiz siirleriyle
bezemis olmasidir. Necip Fazil'in sairligini anlamada farkli bir boyut sunan bu siirler
tizerine edebiyatimizda heniiz bir ¢calismaya rastlanmamasi Necip Fazil i siiri igin tam bir
degerlendirmeye kavusmamis oldugumuzu gostermektedir. Hece ol¢iisiiyle yazilan bu
siirler, eserin epik havasini biitiinleyen, 6zlii séyleyis hiikmiinde siirlerdir. Yer yer hikemi
ozellik gosteren bu siirlerde tarihin ¢ok 6z bir sekilde yorumlanist vardwr. Zaten bu siirler
8-10 misra dolayindadir. Necip Fazil'in siirlerinde kullandigi hissi ifadeler, ‘ah, of” gibi
iinlemler bu siirlerde de karsimiza cikar. ”*?

Bu siirlerden ilki birinci perde ikinci tabloda yazarin Tiirk’{in Islamiyet’le gercek
kimligine kavustugu diisiincesini isledigi ve “Ne Hacgli, ne Saman Tiirk; / Miisliiman,
Miisliiman-Tiirk!” (KS, s. 23) seklinde baslayan siiridir. ikinci siir {iciincii tabloda
Timur’un Altinorda Devleti’ni yikarak Ruslarin giliglenmesine sebep olmasi dolayisiyla
esere eklenen ve “Sen ne yaptin Temiirlenk? / Taktin Moskof’a ¢elenk!” (KS, s. 23)
musralari ile baglayan siirdir. Bir diger siir dordiincii tabloda yer alan ve “Bin yasa, sevketli
Hiinkar, bin yasa! / Kars’t yapti, Lala Mustafa Pasa” (KS, s. 35-36) nakarath siirdir.
Yazar besinci tabloda ise iran’dan Anadolu’ya gelen olumsuz dini etkileri vurgulamak igin
“Gaye bélge tistiidiir, ne Erzurum, ne de Kars!.. / Tiirk’ii iki sey bozdu, biri Bizans biri
Fars!.. / Catilirken yikilan eve yaziklar olsun!..” (KS, s. 45) seklinde baglayan siire yer
vermistir. Eserde bu siirlerin sonuncusu ise birinci perdenin sonunda yer alan “Yurda ilk
esik Kars! / Rus hincina begsik Kars! / Kurtarici nerede, / Bagri delik desik Kars?” (KS, s.
52) seklindeki dortliiktiir. Yazar boylece eserin igerigine uygun olarak bes siir yazmis ve

bunlar1 da piyese dahil etmistir.

3.7.6. Mektup

Necip Fazil, mektup tekniginden sadece 7Tohum ve Kiinye piyeslerinde
yararlanmigtir. Tohumun birinci perde yedinci sahnesinde Ferhad Bey, Yolcu’ya
komitecilerin lideri Reis’e ulastirilmak tizere kisa bir mektup yazdirir: “Yazin! Meyhaneci

Reise... Bu gece saat on ikide meyhanene gelecegim. Ferhad... Yazdiniz mi?.. Okuyun!” (T,

2 Aslthan Haznedaroglu, Necip Fazil Kisakiirek’in Tiyatro Eserlerinde Tarih, Recep Tayyip Erdogan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, basilmamis yiiksek lisans tezi, Rize 2012, s. 169-170.
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s. 42). Bu kisa mektup ikinci perde dordiincii sahnede Reis tarafindan meyhanedeki
komitecilere okunur (T, s. 58). Bu piyeste mektup iletisim amach kullanilmistir.

Yazar Kiinye’de mektup teknigine uygun olarak iki resmi yaziya yer vermistir.
Bunlardan ilki birinci perde birinci tabloda Gazanfer’e Harbiye Mektebi harp tarihi
ogretmenligine atandigin1 bildiren yazidir (K, s. 19). Ikinci ise ikinci perde besinci tabloda
askeri mahfil salonunun savas sonuna kadar kapali kalacagi emrini bildiren yazidir (K, s.

83).

3.7.7. Bilin¢ Akasi

Biling akisi kisilerin i¢ konugmalarinin, duygu ve diisiincelerinin zaman ve mekana
bagl kalinmadan, sadece ¢agrisimlarla, mantiksal baglardan uzak ve dilbilgisi kurallarina
ozen gosterilmeden oldugu gibi verilmesidir.** Roman ve hikdyede kullanilan bir teknik
olan biling akis1 tiyatroya ¢ok uygun degildir. Zira biling akis1 yapisi geregi bir ig¢
konusmadir. Tiyatroda i¢ konusmalara yer vermek ise miimkiin degildir. Bu teknik
tiyatroda ancak monolog basliginda gordiigiimiiz gibi Necip Fazil’in sahislarina sesli
olarak dua ettirmesine benzer bir sekilde kullanilabilir. Buna en uygun durum ise
sayiklamadir.

Necip Fazil bu teknigi sadece Kiinye piyesinde bir sayiklama seklinde kullanmustir.
Piyesin sonunda hayatinin son anlarin1 yasayan Gazanfer’in bilinci biiylik Olgiide
kaybolmustur ve gecmiste yasadigi olaylar1 birbirine karistirmakta, sayiklamaktadir (K, s.
129-140). Gazanfer’in bu sayiklamalarindan bir kismini 6rnek olarak alintiliyoruz:

“(...) Donuyorum. ‘Allahii ekber’ daginda miyiz? Gegemez pasam, firkaya bu
dagdan ge¢ emrini vermekle, su iistiinde yiirti demek arasinda fark yoktur. Karargdh
kumandani, sancaklarla evrak: yakiniz! Daha evvel yetisirlerse tabancalarinizla miidafaa
edersiniz. Ne bu kiitiik yerde? Zavalli, donmus!” (K, s. 134)

“Simdi de Sina ¢olii? Ne giizel talih! Bir buzlu, bir kaynar suya gir, ¢ik!” (K, s. 135)

“Kiinyemi goriiyorum. Carsaf kadar bir kagida kiinyemi yazmislar. (Yorganin
disinda kalan eliyle isaret eder.) Bir ¢izgi soyle, bir ¢izgi boyle. Tipki bir miiselles. Tepede
isim, dogdugum tarih, memleketim. Kenarlarda riitbeler, terfiler, nisanlar. Ya orta yerde?
Kirmizi miirekkeple yazilmis kargacik burgacik bir siirii kelime. Ha, anladim, bunlar da
mimler. Bir mim, iki mim, iic mim. Bu ne kadar mim béyle? Iste mimlerden biri biiyiiyor.

Durun, okuyorum. Fildn, filan, filan sebeplerden ordu divani harbi karariyle askerlikten

453 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, kendi yaymi, Ankara 2004, s. 184.
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ihrag edilmistir. (Miithis bir si¢rayisla dogrulur, yana cevrilir.) Ben askerlikten ihra¢ mi
edildim? Nasil olur? Balik sudan c¢ikarilir da yasar mi? Bakin konusuyorum, demek
yvasamaktayim. Mademki yasiyorum, oyleyse askerim. (Act act bagiwrir.) Kiinyemi getirin,

kiinyemi!” (K, s. 137)
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SONUC

Necip Fazil Kisakiirek, edebiyata siirle baglamis ve 1930’lu yillara gelene kadar siir
disinda hikayeler de yazmustir. 1934’te Abdiilhakim Arvasi ile tanigmasi yazarin hayati
icin bilyiik bir kirilma noktas1 olmustur. Bu tarihten itibaren Islami bir yasam tarzim
benimseyen Necip Fazil’in hem edebi iiretkenliginde bir artis meydana gelmis hem de
eserlerinde igerik agisindan bir degisim olusmustur. Bu doniisiimiin bir neticesi olarak bu
tarihten sonra yazdig1 eserlerinde Islami bir bakis acisin1 ve 6zii merkeze almistir. Ayrica
gecirdigi bu doniisiim onun bir diisiince ve aksiyon adami olmasini da saglamstir.

Tiyatroya hayatinin bu yeni evresinde, otuzlu yaslarinda adim atan Necip Fazil
hayatinin son yillarina kadar tiyatroyla i¢ ige olmus ve kimi zaman duraklamalar yasasa da
piyes yazmaya devam etmistir. Tiyatroya biiyiikk bir énem veren Necip Fazil piyesler
yazmakla kalmamis, ayn1 zamanda tiyatro sanati lizerine derinlemesine diisiinmiistiir. Bu
diistincelerini konferanslarinda, kendisiyle yapilan miilakatlarda ve yazilarinda dile getiren
yazar boylece kendi tiyatro anlayisini agik bir sekilde ortaya koymustur.

Necip Fazil’in tiyatro anlayisina genel olarak bakildiginda onun ilk olarak
toplumsal bir misyon iistlendigi goriiliir. O, piyesleri ile bireyleri ve bireylerden yola
cikarak toplumu doniistiirmek istemektedir. Bunun bir uzantis1 olarak o, piyeslerini
sahnelenmek ve bdylece topluma ulagsmak i¢in yazmistir. Bu yaklasimin igerikteki karsiligi
piyeslerinde toplumsal temalarin daha genis bir sekilde yer almasidir. Isledigi bireysel
temalarda ise ister dogrudan dini meseleleri ele alsin, ister insanoglunun benlik algisini
irdelesin Islami bir bakis acis1 ve yaklasim belirgin olarak goriiliir. Bu, yazarin tiyatro
hakkindaki goriisleriyle de uyumludur. Bu noktada Necip Fazil tiyatrosunun igerik
bakimindan en belirgin yonlerinin toplumsallik ve Islami yaklasim oldugunu séylememiz
muimkiindiir.

Necip Fazil tiyatrosunun kaynaklarina bakacak olursak burada yazarin kendi
hayatinin 6nemli bir yeri oldugunu goriiriiz. Anilarini, izlenimlerini, deneyimlerini
piyeslerine yansitan Necip Fazil bunun yaninda tiirlerarasi iliskiler ile daha 6nce yazdigi
siir, hikaye ve hatta piyeslerinden de kaynak olarak yararlanmistir. Bunda yazarin topluma
ulastirmak istedigi mesajlar1 farkli edebi tiirlerden yararlanarak daha genis bir kitleye
iletme amaci giitmesi biiyiik 6l¢iide etkili olmustur.

Kendi hayatinin ve diger edebi eserlerinin yaninda Necip Fazil, Tiirk tarihi ve Tiirk

halk edebiyatindan da kaynak olarak genis bir sekilde faydalanmistir. Tiirk tarihi bazi
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piyeslerinin temel meselesi olarak karsimiza ¢ikarken o, pek ¢ok piyesini halk siiri, masal,
menkibe gibi halk edebiyati iiriinleriyle beslemistir. Yazar ayrica, ozellikle Bir Adam
Yaratmak piyesinde etkileri goriilen Bat1 tiyatrosundan da kaynak olarak yararlanmistir.

Necip Fazil’in piyeslerine yap1 ozellikleri agisindan baktigimizda ise ilk olarak
yazarin Kanli Sarik hari¢ tiim piyeslerini kapali bicim 6zellikleriyle yazdigimi goriiriiz.
Yazarin sadece Kanli Sarik eseri digerlerinden farkli olarak acik bicim ozellikleri de
gostermektedir. Kurgu acisindan aksiyon ve merak unsurlarini birinci perdede yiiksek
diizeyde tutan yazar bdylece okuyucunun/seyircinin ilgisini eserin ilerleyen kisimlarinda
da devam ettirmesini amaglamistir. Onun piyeslerinde genellikle birinci perdenin sonunda
ya merkez1 kisi klasik tiyatroda “hamartia” ad1 verilen trajik bir hata yapar ya da merkezi
kisinin hayatin1 etkileyecek bir olay meydana gelir ve bdylece bir kirilma noktas1 olusur.
Necip Fazil’in piyeslerinde hamartia ve kirilma noktasiyla baglantili olarak aksiyon ve
merak unsurlarinin baglangigta yliksek olmasina ragmen sona dogru aksiyon git gide diiger.
Kanli Sartk ve Mukaddes Emdnet gibi hamartia ya da kirilma noktasinin olmadigi piyesler
ise Necip Fazil’in diger piyeslerine nazaran kurgu acisindan daha zayif kalmaktadir.

Piyeslerinde hakim bakis agisina sahip yazar anlatici kullanan Necip Fazil sadece
Sabir Tas1 ve Kanli Sarik’ta farkli anlatic1 uygulamalarindan yararlanmistir. Sabir Tasi 'nda
karakter anlatic1 olarak cinlerden yararlanan yazar Kanli Sarik’ta ise Ihtiyar Timsal ve
Frakli Adam’1 ayn1 gorevde kullanmistir.

Genis bir sahis kadrosunun karsimiza ¢iktig1 piyeslerinde Necip Fazil’in merkezi
kisilerini “idealize edilmis merkezi kisiler” ve “doniisiim yasayan merkezi kisiler” olmak
tizere farkli ozelliklere sahip iki gruba ayirmak miimkiindiir. Tohum, Bir Adam Yaratmak,
Kiinye, Sabir Tasi, Siyah Pelerinli Adam, Sir, Ahsap Konak, Kumandan, Kanli Sarik,
Abdiilhamid Han ve Mukaddes Emanet piyeslerinde karsimiza g¢ikan idealize edilmis
merkezi kisiler Necip Fazil’in toplumda gormek istedigi insan modelleridir ve tamamen
olumlu o6zelliklere sahiptirler. Kalan alt1 piyesinde yer alan doniisiim yasayan merkezi
kisiler ise baglangigta olumsuz 6zelliklere sahipken daha sonra yasadiklar1 hamartianin ya
da kirtlmanin etkisiyle manevi bir doniisiim gegirirler ve olumlu 6zelliklere sahip bir insan
olurlar. Bu sahislarin yasadiklar1 doniisim Necip Fazil’in kendi hayatindaki doniigiimiin
birer yansimasidir.

Necip Fazil’in piyeslerinde yer alan karsit giic konumundaki kisilere bakildiginda
ise bunlarin merkezl kisilere gore zayif kaldiklar1 goriilmektedir. Bunun yaninda
piyeslerinde yardimci kisilere ve figiiranlara yer veren yazarin yardimer kisileri de olumlu

ve olumsuz 6zelliklere sahip olanlar seklinde iki gruba ayrilmaktadir.
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Piyeslerinde dekora 6nem veren bir yazar olan Necip Fazil mekan olarak daha ¢ok
kapali mekanlar1 tercih etmistir. Sadece yedi piyesinde agik mekanlara yer veren yazar
Ahsap Konak piyesinde digerlerinden farkli olarak mekéna sembolik anlamlar da
yiiklemistir. Yazarin Kanli Sartk ve Mukaddes Emdnet piyeslerinde ise genel mekan
kullaninmin digina ¢ikarak hi¢ kapali mekan kullanmadigi goriilmektedir. Yine bu iki
piyesinde digerlerinden farkli olarak asil vak’anmn disinda “Sahne Onii” uygulamalariyla
soyut mekanlardan da yararlanmistir. Bunun yaninda Yunus Emre’de de soyut mekan
kullanim1 karsimiza c¢ikar. Piyeslerinde genellikle farkli mekéanlardan yararlanan Necip
Fazil Siyah Pelerinli Adam, Ahsap Konak ve Mukaddes Emdnet’te tek bir mekan
kullanmustir.

Yazarin piyeslerindeki zaman kullanimina baktigimizda yarim kalan Kumandan
hari¢ tim piyeslerinde zamanin kronolojik oldugunu goriiriiz. Yazar sahnelenme
stiresinden daha uzun bir zamana yayilan piyeslerinde perde ve tablolar arasinda zaman
sigramalarindan yararlanmistir. Sadece tek perde oldugu icin Siyah Pelerinli Adam’da
zaman si¢cramast yoktur. Necip Fazil Kumandan’da ise kronolojik zaman kullaniminin
disina ¢ikarak geriye doniis tekniginden yararlanmistir.

Diyalog, tiyatro sanatinin egemen anlatim teknigidir. Diger edebi eserlerden ayri
olarak piyesler sahnelenmek amaciyla yazildiklar i¢in diyaloglarla kurulur. Bu durum
Necip Fazil’in piyesleri i¢cinde de gecerlidir. Bunun yaninda Necip Fazil, piyeslerinde
monolog, Ozetleme, leitmotiv, montaj, mektup ve biling akisi tekniklerinden de
faydalanmistir.

Necip Fazil’in diyaloglarindaki dil kullannomma baktigimizda ise yazarin
elestirmenler tarafindan en ¢ok tenkit edilen yoniiniin dil kullanimi oldugunu gériiriiz.
Diyaloglarinda kimi zaman seyircinin anlamin1 bilemeyecegi kelimelere yer veren yazar
bunun yaninda diyaloglartyla baglantili olarak ¢ok uzun tiratlar da kullanmistir. Uzun
tiratlara yer verdigi piyeslerde bu durum aksiyonun diismesine sebep olmustur. Piyeslerin
sahnelenecegi diisiiniiliirse aksiyonun diistiigi uzun tiratlar seyircinin sikilmasina yol
acacaktir. Necip Fazil bu ozelligi ile “sdylevci bir yazar” olarak nitelenmis ve
elestirilmistir. Ayrica diyaloglarda Siyah Pelerinli Adam hari¢ konugma agirhigi genellikle
merkezi kisidedir. Bu piyeste ise karsit glic konumundaki seytan merkezi kisiyi kandirmak
i¢cin daha ¢ok konusmustur.

Diyaloglarindaki dil kullaniminda argo ve jargona da yer veren Necip Fazil Yunus
Emre piyesinde farkli bir uygulamaya ydnelmis ve merkezi kisisi Yunus’a cogu

diyalogunda giinliik konugmanin disina ¢ikarak siirler sdyletmistir. Bunlarin yaninda Necip

327



Fazil tiim piyeslerini Istanbul Tiirkgesi ile yazmis ve konusu Anadolu’da gegen piyesleri de
dahil olmak iizere hi¢ agiz kullanmamustir.

Yazarin anlatim tekniklerinde dikkat ¢ceken bir husus da leitmotivlerde goriiliir. Bu
teknikten sik¢a yararlanan Necip Fazil ¢ogu piyesinde eserin adin1 da leitmotiv olarak
kullanmistir. Yazarin diyalog haricinde faydalandigi bes anlatim teknigi ¢esitli piyeslerinde
goriiliirken biling akisi ise sadece Kiinye 'de kullanilmistir.

1935 yilinda Tohum’la tiyatro sanatina adim atan Necip Fazil’in bu ilk piyesi
ismiyle miisemma bir sekilde onun piyes yazarligimin tohumu olmus, bu tohumun
filizlenmesiyle o; Tirk edebiyatina sair, hikayeci ve diisiiniir kimliginin yaninda ikisi
yarim kalmis, biri vefatindan sonra yayimlanmis on yedi piyesiyle tiyatro yazari olarak da
adim1 yazdirmustir. Sadece tiyatroyu degil genel olarak edebiyati diislincelerini topluma
yaymak i¢in kullanan yazar tezimizde ortaya koymaya calistifimiz iizere temalariyla,
kurgusuyla, sahis kadrosuyla, zaman ve mekan kullanimiyla, anlatim teknikleriyle bu
amacina uygun bir yap1 olusturmaya calismistir.

Sonug olarak siirden sonra en ¢ok tiyatro alaninda eser veren Necip Fazil’in hem
piyeslerinin sayisiyla hem de tiratlar1 gibi elestirilen kimi kusurlarina ragmen piyeslerinin
yapisal saglamligiyla Tirk tiyatro edebiyatina katki saglamis onemli bir yazarimiz

oldugunu soyleyebiliriz.
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