BARTIN UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

YUKSEK LiSANS TEZi

NiHAN KAYA’NIN HIKAYELERI UZERINE TEMATIK BIR
INCELEME

VOLKAN YAYLA

DANISMAN
DOGC. DR. CAN SEN

BARTIN-2025






T.C.
BARTIN UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

NiHAN KAYA’NIN HIKAYELERI UZERINE TEMATIK BiR INCELEME

YUKSEK LiSANS TEZi

Volkan YAYLA

JURI UYELERI
Danisman
Uye
Uye

BARTIN-2025



KABUL VE ONAY

Volkan YAYLA tarafindan hazirlanan “NiHAN KAYA’NIN HiKAYELERiI UZERINE
TEMATIK BIR INCELEME” baslikl1 bu ¢alisma, 23.01.2025 tarihinde yapilan savunma

sinavi sonucunda oy birligi ile basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Yiiksek Lisans Tezi

olarak kabul edilmistir.

Baskan : Unvan .
Uye . Unvan
Uye : Unvan

Bu tezin kabulii Lisanstistii Egitimi Enstitiisii Yonetim Kurulu’nun ...../...../20... tarih ve

20...../.....-..... say1l1 karariyla onaylanmistir.

Prof. Dr. Mustafa Sabri GOK
Enstitd Mudiru



BEYANNAME

Bartin Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii tez yazim kilavuzuna gére Dog. Dr. Can
SEN danismanliginda hazirlamis oldugum “NIHAN KAYA’NIN HIKAYELERI UZERINE
TEMATIK BIR INCELEME” baslikli yiiksek lisans tezimin bilimsel etik degerlere ve
kurallara uygun, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu, aksinin tespit edilmesi halinde her tiirlii yasal

yaptirimi kabul edecegimi beyan ederim.

23.01.2025
Volkan YAYLA



ON SOZ

Tiirk edebiyatinda hikaye tiirii Tanzimat Donemi’nden giliniimiize kadar bir¢ok merhaleden
geemistir. Yeni bir edebi tiir olarak edebiyatimiza girdikten sonra bi¢im ve igerik olarak
gelisim ve degisim geciren hikaye, her donemde toplumun ve bireyin aynasi niteliginde
Olmustur. Yazarlarin toplumun birer fertleri oldugu diisiintildiigiinde yasadiklar1 déonemin
siyasi, sosyal, ekonomik vs. 6zelliklerini eserlerine yansitmalar1 dogaldir. Donemsel olarak
bireyin i¢ diinyasina yonelik olarak yazilan edebi eserler de hayli coktur. Hikaye
literatlirlimiiz genisledikge bu tiirdeki eserler hem ¢ogalmis hem de genis kitleler tarafindan

okunmaya baglanmistir.

Cagdas bir yazar olan Nihan Kaya (d. 1979), giiniimiiz itibariyle alti roman ve iki hikaye
kitab1 yayimlamistir. Bunlarin disinda psikoloji alaninda da eserler veren Nihan Kaya, geng
bir yazar olmasina ragmen ¢agdas Tiirk hikayesinde kendisine belli bir yer edinmistir. Kadin
bir yazar olarak Nihan Kaya, hikayelerinde psikoloji biliminden de faydalanarak kadinlar ve
cocuklara dnemli bir yer vermistir. Bunun yam sira yazar; gelenek, gorenek ve adetlerin
kadinlar ve ¢ocuklar {izerindeki etkilerine toplumsal bir perspektiften bakmaktadir. Bu

sebepledir ki hikaye literatlirimiizde incelenmesi gereken bir yazardir.

Yazarin edebi eserleri iizerine yapilan akademik c¢aligmalar sayisal olarak azdir. Hakkinda
iki yliksek lisans tezi yazilmis olup bahsi gegen tezler Kaya’nin eserleri tizerine ilk kapsamli
dikkatleri icermektedir. Abdurrahman Arslan tarafindan hazirlanan Edebiyat ve Psikoloji
Kavsaginda Nihan Kaya'nin Eserleri adli yliksek lisans tezi, psikoloji biliminden
faydalanarak Nihan Kaya’nin roman ve hikayelerini incelemeye yoneliktir (Arslan, 2018).
Spesifik bir bakis agisiyla eserlere psikoloji merceginden bakilmis, roman ve hikayelerdeki
psikolojik unsurlar incelenmistir. Bu ¢calismada 6ncelikle Sigmund Freud, Alfred Adler, Carl
Gustav Jung ve diger psikoloji bilimcilerin yaklasimlarindan bahsedilmis, daha sonra
romanlar ve hikayeler bu cercevede incelenmistir. Roman ve hikdyelerin konularindan

kisaca bahsedilmis, hedeflendigi gibi psikolojik unsurlar ele alinmistir.

Nihan Kaya’'nin eserleri ilizerine yazilan bir diger yiiksek lisans tezi Fiknet Kararh
Kuscu'nun Nihan Kaya’min Roman ve Hikdyelerinde Kadin isimli ¢alismasidir (Kararli

Kuscu, 2019). Bu calismada da spesifik bir konu iizerine ¢alisilmistir. Calismanin giris
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boliimiinde Nihan Kaya’nin hayati ve eserlerinden kisaca bahsedilmistir. Devaminda
tarihsel siire¢ igerisinde kadin ve modern Tiirk edebiyatinda kadin incelenmistir. Kaya’nin

roman ve hikayelerine gegildiginde ise eserlerdeki kadin karakterler mercek altina alinmustir.

Gorildigii tizere Nihan Kaya iizerine yapilan akademik caligmalarda onun hikayeciligi
tematik olarak tiim ydnleriyle ele alinmamistir. Bu dogrultuda tezimizin giris kisminda
hikaye tiirli hakkinda bilgi verilecek; Tirk hikayeciliginin baslangici, gelisimi ve
serencamina deginilecektir. ikinci boliimde Nihan Kaya’nin hayati, eserleri ve hikayeciligi
iki alt bashik altinda incelenecektir. Ugiincii béliimde Nihan Kaya’nm hikayelerindeki
temalar bireysel ve toplumsal temalar olmak ftizere iki alt baslikta incelenecektir.
Calismamizin omurgasini olusturacak olan bu boliimde Nihan Kaya’nin hikayelerindeki
temalar hikaye c¢oziimleme yontemi kullanilarak tahlil edilecek, yazarin kurgu diinyasina
tematik bir gozle bakilacaktir. Tezimiz sonu¢ boliimiiyle son bulacak ve elde ettigimiz

veriler biitlinciil bir yaklasimla degerlendirilecektir.

Bu vesileyle; caligmaya bagladigimiz ilk giinden itibaren samimi ve yol gosterici
yaklagimiyla her zaman yanimda olan, ilgisi ve sabriyla tez yazim siirecimi kolaylastiran,
beni siire¢ boyunca motive eden ve yiireklendiren ¢ok kiymetli danigman hocam Dog. Dr.
Can SEN’e oncelikle tesekkiirii bir borg bilirim. Lisans donemimde yeni Tiirk edebiyati
alanina ilgi duymamu saglayan degerli hocalarim Prof. Dr. Mesut TEKSAN ve Ogr. Gér.
Serap KARADEMIR ’¢; lisansiistii egitime devam etmem konusunda yardim ve tesviklerini
esirgemeyen kiymetli hocalarim Prof. Dr. Salim KUCUK, Dog. Dr. Abdulkadir OZTURK
ve Dog. Dr. Gonilil ERDEM NAS’a; yiiksek lisans egitimim boyunca bilgi ve birikimlerinden
yararlandigim degerli hocalarim Prof. Dr. Macit BALIK ve Dog. Dr. Haluk ONER ’e; beni
dostlukla destekleyen arkadagim Oguzhan BOZKURT a tesekkiir ederim.

Tesekkiirlerin en biiyligiinii hak eden kiymetli aileme deginmek gerekirse; golgesinde
yetistigim, ailemizin ¢inari, idolim babam Mehmet Ali YAYLA’ya, maddi ve manevi
destegini bir an olsun iizerimden eksiltmeyen, ailemizin fedakar kadini annem Hanife
YAYLA’ya, hayatimin en kuvvetli taraflar1 olarak gordiigiim kardeslerim Berkan YAYLA
ve Ahmet Hakan YAYLA’ya, ilgisini ve sevgisini her lahza gosteren ve beni sabirla

destekleyen sevgili esim Giilsah YAYLAya, tarifsiz bir sevgiyle kucakladigim kiymetli



oglum Yigit Bekir YAYLA nin varligina, bana gosterdigi sevginin ve inancin tesirini higbir

zaman unutamayacagim rahmetli dedem Bekir YAYLA’ya sonsuz tesekkiir ederim.

Volkan YAYLA
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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

NiHAN KAYA’NIN HiKAYELERI UZERINE TEMATIK BiR INCELEME

Volkan YAYLA

Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalh

Tez Damismani: Do¢. Dr. Can SEN

Bartin-2025, sayfa: 96

Tanzimat Fermani’nin ilani ile birlikte Osmanli Devleti’nde her alanda Batililagsma c¢abalari
baslamis, sanat alanina da yansiyan bu ¢abalarin neticesinde -geviri eserlerle baglayarak-
yeni edebi tiirler ortaya ¢cikmistir. Gazete, tiyatro, roman, hikaye gibi tiirler Tiirk edebiyatina
girmis, yazarlar hem Bat1 edebiyatini tanimis hem de bahse konu tiirlerin ilk 6rneklerini bu

donemde vermislerdir.

Hem yazili hem sozlii olarak hikdye anlatma gelenegine sahip olan Tiirk edebiyatinda
modern anlamda hikdye yazimina ilk olarak Tanzimat Donemi’nde rastlamaktayiz. Tiirk
edebiyatinda hikayenin seriiveni Giritli Ali Aziz Efendi’nin Tanzimat 6ncesinde yazdigi
Muhayyelat ile baslar. Sonrasinda Ahmet Mithat Efendi, Mehmet Celal, Nabizade Nazim ve

Samipagazade Sezai ile devam eder.

Bir hikdye ve roman yazari olarak Nihan Kaya, 1979°da izmit’te diinyaya gelmistir. Lisans
egitimini Ingiliz Dili ve Edebiyat: iizerine alan yazar, lisansiistii egitimine psikoloji ve
karsilagtirmali edebiyat alanlarinda devam etmistir. Psikoloji alaninda da eserler veren
Nihan Kaya, bu konudaki bilgi, birikim ve tecriibelerini edebi eserlerine de yansitmistir. i1k
hikayesi “Yedi Kontorliik Hayat” 2000 yilinda Dergdh dergisinde yayimlanan yazarin ilk
roman1 Gizli Ozne ise 2003 yilinda yayimlanmistir. Devamindaysa 2004 yilinda Cati Kati
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adinda bir hikdye kitab1 yayimlanan yazar, bu eseriyle Tiirkiye Yazarlar Birligi Oykii
Odiiliiniin sahibi olmustur. 2012 yilinda ise Ama Sizden Degilim adli ikinci hikaye kitabini

yayimlamaistir.

Erken yaslarda yazmaya baglayan Nihan Kaya, yasadigi aileyi ve cevreyi derinden
duyumsayan, toplumdaki kadin/erkek rolleri iizeri diislinen, ¢ocuklar ve ¢ocuk kavrami
lizerine hassasiyet hisseden ve bunlar1 bir iletisim ve ifade bigimi olarak edebi eserlerine
yansitan bir yazardir. Yasadig: lilkenin geleneklerine elestirel bir gézle bakan Nihan Kaya,
edebiyat vasitasi ile kadinlar ve ¢ocuklarin toplum icerisinde 6telendiklerini, kalip rollere
mecbur birakildiklarini, toplumsal rollerin hakimiyetinde ezildiklerini okuyucuda empati

duygusu olusturacak sekilde basariyla anlatir.

Glinlimiize kadar yapilan akademik c¢aligmalarda hikaye tiirii izerine yapilan ¢aligsmalarin
azligr dikkat cekmektedir. Ozellikle ¢agdas hikdyeciler hakkinda yapilan ¢alismalarin
eksikligi bizi bu ¢alismaya iten sebeplerden biri olmustur. Nihan Kaya hikayeciligi isledigi
konular itibariyle Tiirk edebiyatinda kayda deger temalar ihtiva eder. Yasadigimiz
cografyanin bir gercegi olan ataerkil toplum yapisini, kadinlara dayatilan toplumsal rolleri,
cocuklarin masumiyetlerini basarili bir sekilde yansitan ve igerisinde otobiyografik 6geler

barindiran Nihan Kaya’nin hikayeleri, hikaye ¢6ziimleme yontemi ile tahlil edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Nihan Kaya, Tiirk hikayeciligi, tematik inceleme, Cati Kati, Ama

Sizden Degilim.
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A THEMATIC ANALYSIS ON NiIHAN KAYA’S STORIES

Volkan YAYLA
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Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Can SEN
Bartin-2025, pp: 96

With the announcement of the Tanzimat Edict, Westernization efforts began in the Ottoman
Empire in every field, and as a result of these efforts, which were also reflected in the field
of art, new literary genres emerged - starting with translated works. Genres such as
newspapers, theater, novels, stories have entered Turkish literature, writers have both
recognized Western literature and given the first examples of these genres during this period.

In Turkish literature, which has the tradition of both written and oral storytelling, we first
encounter modern story writing in the Tanzimat Period. The adventure of the story in Turkish
literature begins with Muhayyelat written by Giritli Ali Aziz Efendi before the Tanzimat.
Afterwards, it continues with Ahmet Mithat Efendi, Mehmet Celal, Nabizade Nazim and

Samipasazade Sezai.

Nihan Kaya, a story and novel writer, was born on 1979 in Izmit. The author, who received
her undergraduate education in English Language and Literature, continued her graduate
education in the fields of psychology and comparative literature. Nihan Kaya, who also
produces works in the field of psychology, has reflected her knowledge and experience on
this subject to her literary works. Her first story, "Yedi Kontorliik Hayat", was published in

Dergah magazine in 2000, and her first novel, Gizli Ozne, was published in 2003.
iX



Afterwards, the author, who published a story book called Cat: Kat: in 2004, won the Turkish
Writers' Union Short Story award with this work. In 2012, she published her second story
book called Ama Sizden Degilim.

Nihan Kaya, who started writing at an early age, is a writer who deeply feels the family and
the environment in which she lives, thinks about the roles of men and women in society,
feels sensitivity about the concept of children and reflects them in her literary works as a
form of communication and expression. Nihan Kaya looks critically at the traditions of the
country in which she lives, successfully explains through literature that women and children
are excluded from society, forced to mold roles, oppressed under the dominance of social

roles in a way that creates a sense of empathy in the reader.

In the academic studies conducted to date, the scarcity of studies on the type of story draws
attention. In particular, the lack of studies on contemporary storytellers has been one of the
reasons that led us to this study. Nihan Kaya's storytelling contains significant themes in
Turkish literature in terms of the subjects she deals with. The stories of Nihan Kaya, which
successfully reflects the patriarchal social structure of the geography we live in, the social
roles imposed on women, the innocence of children and contains autobiographical elements,

will be analyzed with the method of story analysis.

Keywords: Nihan Kaya, Turkish storytelling, thematic analysis, Cati Kati, Ama Sizden

Degilim.
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1. GIRIS

Anlatma ihtiyact insanlik tarihi kadar eskidir. Insanlar, birbirleriyle iletisim kurmaya
basladiklarindan beri yasadiklar1 her tiirlii olayr ve durumu gevrelerine anlatma ihtiyaci
duymuslardir. Burada amag duygu ve diisiinceleri paylagsmak, anlamlandirilamayan seyleri
cevredekilerin yardimiyla anlamak c¢abasidir. Necip Tosun, insanlarin kendini anlamak,
ylzlesmek, baska yiireklere dokunmak, baska diinyalarda seriivene ¢ikmak, baska insanlar1
anlamak i¢in anlattigimi soyler (Tosun, 2023: 20-21). Hikdye yazar1i Aykut Ertugrul,
Tosun’la bu konuda ayni diisiinceye sahiptir: “Insan kendisini ve diinyay: hikaye ederek
tanwr” (Ertugrul, 2015: 76). Sanat eserlerinin dogusu bu anlatma ve hikaye etme ihtiyacina
dayanir. Sozli ve yazili edebiyatin baglangicina bakildiginda anlatmaya dayali ilk sanat
eserlerinin destanlar oldugu goriiliir. Akabinde masallar, efsaneler, halk hikayeleri gibi edebi
tiirler meydana gelir. “Bu bakimdan modern hikaye ve romanin baslangicini destana kadar

gotiirmek miimkiindiir ” (Gariper, 2014: 60).

Giliniimiiz modern hikayesinin bir¢ok tanimi olmakla birlikte edebiyat arastirmacilar1 bu
tanimlar {izerinde tam anlamiyla birlesemezler. Diisiince birlikteliginin = 6zellikle
saglanamadig1 husus “hikaye” ve “Oykii” terimleridir. Arapca kokenli “hikaye” kelimesi
Tiirk¢ce Sozliik’e gore bir olaym sozlii veya yazili olarak anlatilmasidir. “Oykii” ise
ayrintilariyla anlatilan olay seklinde tamimlanmustir (Tirk Dil Kurumu, ty.). Alim
Kahraman, “0ykii” kelimesinin dilimize yerlesmesini saglayan ismin Nurullah Atag
oldugunu, yazilarinda “6yki”yi 1949 yilinda kullanmaya basladigini sdyler (Kahraman,
2015: 13). Bu goriise karsilik Necip Tosun, “hikdye” kelimesinin Tiirkler Miisliiman
olduktan sonra kelime hazinemize girdigini; anlati, benzetme, tarih, destan, kissa, masal,
latife, fikra, hurafe, menkibe gibi ¢ok farkli anlatim unsurlarini karsilayan bir “iist kavram”
olarak yaygin bir sekilde kullamldigini belirtir (Tosun, 2023: 249). Oykii kelimesinin
Nurullah Atag tarafindan uyduruldugunun yanlis bir inanis oldugunu, kelimenin ilk olarak
1935’te yayimlanan Tiirk¢eden Osmanlicaya Cep Kilavuzu’nda yer aldigini, ayrica
kelimenin Onciiliiniin Divdnii Lugati’t Tiirk’te “Otkiing” seklinde yer aldigmi ve bu
kelimenin “hikdye” anlamina geldigini savunur (Tosun, 2023: 254-255). Mehmet Narli,
“Oykii’niin yeni bir formun gelisiyle aranilan ve bulunan bir isim olmadigini, devlet otoritesi
ve bu otoriteyle uyumlu olarak hareket eden edebiyatcilarin “hikaye”yi Tiirkcelestirmek igin

bulduklarin1 ve bu kelimelerin uzun yillar “es anlamli” kelimeler olarak yasayip gittigini
1



soyler (Narl1, 2018: 163). Isimlendirme konusunda Metin Kayahan Ozgiil bir sdylesisinde
“hikaye”nin her donemde ve yasadig1 her degisimde yeni bir isme ihtiyaci olmadigini ifade
eder (Bayer ve Korkmaz, 2015: 81). Nurullah Cetin ise Tiirk Hikdyesi Tahlilleri kitabinda
hikayeyi su sekilde tanimlamaktadir: “Hacim bakimindan romana gorve daha kisa, gergek
va da tasarlanmis olay ya da olaylarn, belirli yasanti ve kesitlerinin, gézlem, izlenim, an ve
bakis agilarimin ifade edildigi anlatma esasina bagh bir nesir tiirtidiir” (Cetin, 2022: 20).
Hikaye tiriniin edebiyatimiza girmesiyle birlikte baslayan bu tiir isimlendirme
tartismalarinin baglangicinda “hikaye” kelimesini Halit Ziya gibi “roman” yerine kullananlar
olmustur (Usakligil, 2020). Ayrica roman ve hikayeyi ayirmak i¢in “uzun hikaye” ve “kisa
hikaye” seklinde bir ayrima gidilmistir. Giliniimiizde ise hikaye ve Oykii kelimelerinin
birlikte kullanimi1 devam etmektedir. Bu terimsel kullanimlarin bir tiir farklilig1 seklinde
algilanmasinin yanlis olacag: kanaatiyle Omer Lekesiz’in konu hakkindaki gériislerine

deginmek yerinde olacaktir:

Edebiyatin temel malzemesi olan dildeki gelismelere, degismelere bagli olarak anlatmanin
imkéanlar1 ve buna ad olan tiirler de zaman i¢inde gelisir, degisir, yeni bir icerik yiiklenerek var olur
ya da kaybolurlar. Dolayisiyla bu baglamda bir korumacilik yani tiirsel bir mutlaklastirma da

esyanin tabiatina aykiridir (Lekesiz, 2018: 17).

Norman Friedman, hikdyenin neden kisa oldugunu tartistigi yazisinda yazarin bigimsel
tercihleriyle hikayesini olusturdugunu sdyler; kisa Oykiiniin konusu ile romanin konusu
arasindaki farklardan birinin anlatilan eylemlerin biiyiikliikleri degil, bu eylemlerin
gosterilis bigimi oldugunu belirtir. Anlatilan eylemler biiyiik veya kiiciik olabilir, dnemli
olan bu eylemleri anlatma bi¢im ve tercihidir (Friedman, 1998: 37-43). Yine Yal¢in-Celik
kisa hikdye hakkinda yazdigi yazisinda Sami Pasazade Sezai’nin Kiiciik Seyler eserinin
onsoziinden alinti yaparak kisa hikdyenin modern anlamdaki ilk 6rnegini ortaya koyan
Sezai’nin bi¢cimsel poetikasina yer vermektedir: “Yazar, ‘Diinyada bir zerre yoktur ki giizel
vazilmak sartiyla bir mevzu-i miihim addedilmesin?’ ciimlesinde en kiiciik seylerin bile giizel
vazmak sartiyla en miihim konulari anlatabilecegini vurgulamaktadir” (Y algin-Celik, 2002:

107).

Diinya edebiyatinda modern hikayenin ilk 6rnegi Giovanni Boccaccia tarafindan kaleme
alman Decameron olarak kabul edilir. Tiirk edebiyatinda ise modern hikdyenin ilk

goriiniimleri Tanzimat sonrasina rastlar. Tanzimat Oncesinde Giritli Ali Aziz Efendi
2



tarafindan yazilan Muhayyeldt-1 Aziz Efendi isimli eser modern hikayenin bazi 6zelliklerini
tasimasi sebebiyle 6nemlidir. Emin Nihad Bey’in yazdig1 Miisameretname isimli eser de bir
gecis eseri olarak kayda degerdir. “Geleneksel hikdyeden tam olarak kopamayan bu

anlatilar, modern 6ykiiye yaklasmada birer adimdirlar” (Celik, 2023: 2).

19. yiizyilda Osmanli Devleti’nde yasanan siyasi, idari ve askeri problemler iilkede
dagilmaya sebep olacak seviyeye gelmistir. Bati’daki gelismeleri takip etmeye ve Ornek
almaya mecbur kalan Osmanli, bir degisim ve doniisiim siireci yagamaya baglar. Hayatin her
alaninda yasanan bu degisim ve doniisiimiin edebiyata yansimasi kaginilmazdir. Hem
etkilenen hem etkileyen pozisyonunda bulunan edebiyat, bu donemde toplumu doniistiirme
yollarindan biri olarak goriiliir. Batililasma ekseninde yeni bir kiiltlir dairesi yaratilmaya
calisilan bu donemde oOzellikle 1839 yilinda Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesiyle
toplumun her alanda yenilesmeye gittigi goriiliir. Edebiyat alaninda ise bir¢ok yeni edebi tiir
ortaya ¢ikar. Gazete, makale, roman, hikaye, tiyatro vb. edebi tiirler Tiirk edebiyatina girer.
Yenilesme cabalari ilk olarak terciime eserlerle baglar. Yapilan terciimeler Bat1 edebiyatini
tanimak i¢in mithim birer adimdir. Batinin diger yonlerini 68renip tatbik ederken edebiyatini
da Ogrenip tatbik etme, kendimize uyarlama ¢abast vardir. Yusuf Kamil Pasa’nin
Fenelon’dan yaptigi Telemaque (1859) cevirisi, Miinif Pasa’nin Volter, Fenelon ve
Fontenel’den yaptigi Muheverat-: Hikemiyye (1859) adli felsefi igerikli ¢evirisi
yenilesmenin 6nemli adimlaridir. Bunlarin yaninda bu donemde yapilan terciimelerin

bazilar1 sunlardir:

Telemaque gevirisi ile ayni y1l Ceride-i Havadis’te Victor Hugo’nun Sefiller’i Hikaye-i Magdurin
adiyla tefrika edilir. Ahmet Lutfi Efendi, Daniel Defoe’un Robenson Cruzoe (1864) adli eserini;
Teodor Kasap, Tiirk edebiyatinda ilk biiyiik terciime romanlardan Monte Cristo’yu (1871, 1873),
Lesage’dan Topal Seytan’i (1872) dilimize kazandirir. Ziya Pasa’nin Jean Jack Rousseau’nun
egitime yonelik diisiinsel birikimlerini viilgarize bir anlatiya donistiirdiigli Emil (1870) ve
Moliere’den Riyanin Encami (1881) adli gevirileri de; diisiince tozlagmasini, agilanmasini saglayan

bu ilk ¢eviriler arasinda sayabiliriz (Korkmaz, 2014: 25).

Terciime eserlerin devaminda telif eserler yazilmaya baslanir. Ahmet Mithat Efendi’nin
Kissadan Hisse Ve Letdif-i Rivaydt eserleri ilk telif hikaye kitaplar1 olarak karsimiza ¢ikar.
“Bu hikdyelerin konulari yerli hayattan alinsa da romantik edebiyatin verdigi hassasiyet

cercevesinde anlatilmistir. Bu donemde kaleme alinan eserlerde kullanilan temalar
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genellikle benzerlikler gosterir” (Evis, 2011: 2). Tanzimat’in birinci doneminde yazilan bu
eserler geleneksel ve modern Ozellikleri bir arada tutarlar. Modern hikayeye geciste dnemli
birer asamadirlar. Tanzimat’in ikinci donemine gelindiginde Sami Pagsazade Sezai’nin
yazdig1 Kiigiik Seyler modern ve kisa hikayenin baglangici olarak kabul edilir (Kolcu, 2011:
15; Cagin, 2020: 16). Mehmet Torenek, bu eserdeki hikayelerle Tiirk hikayesinin hem
realizme dogru bir kayis gosterdigini, hem de gercek hayatin bir gozleme bagli olarak

hikayeye girdigini belirtir (Torenek, 1987: 22).

Sezai, Kiiglik Seyler ile modern 6ykiiniin ilk kusursuz 6rnegini verir. Karakter yaratmada, atmosfer
olusturmada ve olay &rgiisii tutarhliginda modern Sykiiniin gereklerini yerine getirir. Oykiileri

coskulu, duyarli bir anlatima yaslayan Sami Pagazade Sezai, psikolojik tahlillerde oldukga yetkindir.

Oykiilerindeki yiiksek gézlem giicii ve ayrint1 zenginligi hemen ilk bakista hissedilir. Tasviri islevsel

bigimde belki de ilk kez kullananlardandir (Tosun, 2021: 38).

Servet-i Fiinin doneminde hikaye yetkinlik ve olgunluk kazanir. “Hikdyenin bugiinkii
anlami, ancak Servet-i Fiintin devrinde belirmistir” (Kabakli, 2016: 67). Bat1 edebiyatinin
etkisinin daha goriiniir oldugu bu donemde geleneksel edebiyatin bigim ve igeriginden
kopuslar net bir sekilde gézlemlenir. Donemin 6nemli yazar1 Halid Ziya Usakligil, gercekei
metinler kaleme alir. Halid Ziya,

Oykiilerinde siradan olaylari, bireyi ve onun i¢ diinyasini ele alarak modern dykiiye yaklasan
nitelikli 6rnekler verir. Donemin Tiirk dykiictiligiine katk: saglayan diger isimler Mehmet Rauf,

Hiiseyin Cahit Yalc¢in, Ahmet Hikmet Miiftiioglu ve Safveti Ziya olarak sayilabilir (Celik, 2023: 3).

Mesrutiyet’in ilanindan sonra gelisen ve “Milli Edebiyat” olarak adlandirilan donemde, milli
bilinci uyandirmak amaciyla hikayelerde toplumsal ve siyasi konulara yer verilmeye
baslanir. Sade ve akici bir dilin tercih edildigi metinlerde yabanci sozciiklerden arinma
cabasi vardir. Yeni Lisan hareketinin temsilcileri toplumu egitmek i¢in gercekci hikayeler

kaleme alirlar. Dénemin en &nemli temsilcilerinden biri Omer Seyfettin’dir:

Omer Seyfettin, serim, diigiim, ¢oziim asamalarini izleyerek baticil hikdyede 1srar etmis ve bu
cergevede yer yer romantik, tezli, irksal verilerle yiiklii, destansi dykiiler iiretmistir. Oykiide 1srar
eden ilk yazar olarak, tarihsel olgulardan, kiiltiirel olgulara bir ¢ok konuyu dykiiniin alanina tagimis,
siyasal 6zlemleri, bireysel yonelisleri, i¢c ve dis catigmalari, tarihsel ve bireysel zaferleri, acilari sade

ama yogun bir anlatimla sunmaya ¢alismistir (Lekesiz, 2000: 19-20).



Omer Seyfettin’in basarisin1  donemsel, tarihi, kiiltiirel, dilsel ve siyasal agilardan
tamamlayan Yakup Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Resat Nuri Giintekin ve ayn1
zamanda hikayeciligimizin bir isaret tasi olan Refik Halit Karay, donemlerinde birgok
yonden bir ada olustururlar (Su, 2000: 15). Bu déonemde Anadolu insaninin giindelik hayati
Tiirk hikdyesine yer bulmaya baslar. Bu doneme kadarki mutat hikye mekani olan Istanbul
yerine Anadolu tercih edilmeye baslanir. Memleket Hikdyeleri ve Gurbet Hikdyeleri’ni
kaleme alan Refik Halit Karay, Anadolu’nun heniiz kesfedilmemis kii¢iik insanini, giinliik
yasantilar1 ve ruhsal yonelisleriyle edebiyata dahil eder. Bilahare gurbet dykiileriyle toprak,
dil sevgisini, aile, arkadaslik, dostluk degerlerini, bireysel hirslari, ¢atismalart maharetle

isler (Lekesiz, 2000: 20).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk hikayesi bir arayis donemine girmistir. Latin alfabesine
gecilmis, siyasi ve sosyal ortam degisiklige ugramistir. Bu tiir gelismeler edebiyat eserlerine
de sirayet etmistir. Ulusal meseleler, halkin sorunlari hikayelerde anlatilmaya devam
ederken “dergilerde ask oykiileri ve kiiciik mizahi éykiiler yayimlanir” (Evis, 2011: 3). Bu
dénemde 6ne ¢ikan bir diger isim Memduh Sevket Esendal olmustur. Maupassant tarzi olay
hikayesini Tiirk edebiyatina kazandiran Omer Seyfettin’in yaninda Esendal, Cehov tarzi
durum hikayesinin edebiyatimizdaki onciiliigiinii yapar. Sade bir dil kullanan Esendal, aile
kurumunu yiicelten, sevmeyi ve sevilmeyi tesvik eden bir yazar tutumu iginde olmus,
yazdig1 hikayeler hayat1 ve insan1 hemen her cephesiyle ortaya koyan hikayeler olmustur.
(Lekesiz, 2000: 21). Olay hikayelerinin yerine bu sekilde insani1 konu alan durum hikayeleri
Esendal’dan sonra Sabahattin Ali ve Sait Faik Abasiyanik ile devam eder. Siradan insan
hikayenin merkezi olur. Sabahattin Ali, siyasal ve ekonomik problemlerin kii¢iik insan
tizerindeki etkilerini mubhalif bir aydin bakisiyla hikdyemize tasiyan ilk isimlerdendir
(Lekesiz, 2000: 21). Toplumcu gergekei bir tavir sergileyen Sabahattin Ali, duru bir Tiirkge
ile ezilen ve magdur olan insanlar1 hikdyelerine konu etmistir. Tiirk hikayesindeki mihenk
taglarindan biri olan Sait Faik Abasiyanik, o donem i¢in heniiz gelismekte olan bir tiir olan

hikaye sanatinda kisa siirede basarili ve yetkin eserler kaleme almistir.

Sait Faik hikayelerinde kendi avare hayatini birlikte gecirdigi balik¢ilarn, iscilerin, siradan
insanlarin, sefil gocuklarin hayatlarini anlatir. Hikaye kahramanlariin hayatini yazarken gézlemden
yola ¢ikar, fakat hikdyesinde gozlemlediklerinin zihninde biraktig1 izlenimler vardir. Dis aleme

sadakatle bagli kalmaz, gozlemlerini kendi hayal diinyasinda yeniden kurar. Boylece dig alemden



gelen biitiin izler yazarin ruh siizgecinden gecger ve bir anlamda biitiin hikayelerinde kendisini

anlatmis olur (Kiilahlioglu Islam, 2014: 354).

1940’11 y1illarda yazarlar bireyin i¢ diinyasina egilir ve toplumu anlamaya yonelir. Toplumsal
degisim ve doniisiimler hikayecilerin konusu olmustur. Dénemin yazarlar1 arasinda Sadri
Ertem, Kemal Bilbasar, Oktay Akbal, Aziz Nesin, Haldun Taner, Samim Kocagéz, Orhan

Kemal gibi isimler bulunur.

1946 yili Tirkiye’de cogulcu demokrasiye gegisin baslangicini da teskil eder, edebiyatimizin
sonraki yillarinda goriilen ¢ok seslilik baslar. II. Diinya Savasi’nin bitisi Avrupa’da yerlesik
degerlerle yeni bir hesaplasmay1 getirmistir. Artik Avrupa kiiltiirtine daha rahat acilan yazarlar bu

esintileri Tiirkiye’ye de tasirlar (Enginiin, 2014: 342).

Toplumsal ve siyasal degisimlerin arttig1 1950 sonrasinda ¢ok partili hayata ge¢is, II. Diinya
Savasi’nin sona ermesi, kdyden kentlere go¢ gibi olaylar kaginilmaz olarak sanati ve
edebiyat1 etkilemistir. Kentlesmenin arttigi, ekonomi anlayisinin degistigi bir donemde
yazarlar Bat1 menseili bir diisiince olan varolusguluk felsefesinin etkisinde eserler kaleme
alir. Mehtap Celik, kapali ve soyut bir dil tercih ederek bireyin i¢ diinyasini derinlikli bir
sekilde one ¢ikaran kusagin hikayelerinin “bunalim edebiyati” olarak nitelendirildigini
belirtir (Celik, 2023: 5). Mevcut siyasi atmosfer ve kiiltiirel gecislere 1960 darbesinin de
eklenmesiyle donemin yazarlarinin bu durumdan kaginilmaz olarak etkilenecegini belirten

Kaciroglu, 1950 kusagi hikayesi hakkinda sunlari sdyler:

Ozellikle dykii tiiriiniin hem tema hem de anlatim teknikleri agisindan biiyiik degisim gosterdigini
sOylemek gerekir. Bu degisimin ilk yansimasi bireyin merkeze alinarak onun i¢ diinyasi ve
cevresiyle iliskilerine yogunlagmak olmustur. insanin merkeze alinip bireysel duygularin &n plana
¢ikarilmasina yonelen Oykiiciiler toplumcu gergekgi anlayisin insani sadece mensubu oldugu
ekonomik ve toplumsal sinifin tipik 6znesi olarak goren anlayislarindan farkli olarak bireyin

Ozglinliigiine yer vermeye ¢alismiglardir (Kaciroglu, 2017: 415).

1950’lerdeki Tiirk hikayesi farkli kollardan devam eder. “Koy edebiyati” olarak adlandirilan
toplumcu gergekei anlayisi stirdiirenler arasinda Yagar Kemal, Rifat [lgaz, Faik Baysal, Fahri
Erding, Muzaffer Buyruk¢u, Kemal Tahir, Tarik Dursun K., Necati Cumali gibi isimler
bulunur. Diger yandan Batili yazarlardan, 6zellikle Albert Camus, James Joyce, Samuel

Beckett, William Faulkner, Franz Kafka gibi modernistlerden etkilenen donemin yazarlari,



oncilleri gibi tagra insanini1 degil kentli insan1 eserlerine konu ederler. Sehirlerdeki bunalim

igindeki bireyler bu kusagin kahraman diinyasini olusturur. Necip Tosun’un ifadesiyle,

1950 kusag1 bu tavirlartyla hem sosyal gergeklige hem de kdy edebiyatina mesafeli durarak o giine
kadarki edebiyat gelenegine de hepten baskaldirmis oluyordu. Kuskusuz bu kusagin niyeti Sait
Faik’le baglayan ‘bireyin yliceltilmesi’ tavrini evrensel boyuta tagimak, diinya 6lgeginde bir edebiyat
yapmakti. Bu nedenle kimi yorumcular 1950 kusagini, dykiictiliigiimiizdeki ‘ilk modernist ¢ikis’

olarak nitelemislerdir (Tosun, 2021: 47).

Modernist tavirdaki 1950 kusag1 yazarlarin bazilari sunlardir: Feyyaz Kayacan, Orhan Duru,
Demir Ozlii, Leyla Erbil, Onat Kutlar, Ferit Edgii, Bilge Karasu, Erdal Oz, Adnan
Ozyalgmer, Nezihe Meric.

1950 yilindan sonraki hikayeciligimizde bir baska durak Islami sdylemi benimseyen
yazarlardir. Hayata Islami pencereden bakan donemin yazarlari, hayat bakis acilarim
eserlerine yansitmuslardir. “Maddeci goriislerin popiiler oldugu donemde geleneksel
diistinceye bagli kalan bu yazarlarin oykiilerinde insan ruhuna metafiziksel ve dinsel bir
bakigla yonelme ¢cabasit goriilmektedir” (Kaciroglu, 2017: 420). Necip Fazil Kisakiirek,
Sezai Karakog, Rasim Ozdenéren, Cahit Zarifoglu, Mustafa Kutlu, Ali Haydar Aksal,

Hiiseyin Su bu anlayista hikaye yazan sanatgilar arasindadir.

1960-1980 yillar1 arasinda hikdyemizde go¢, kadin haklari, siyaset, emek somiiriisii, devlet
kurumlarina giivensizlik, kentlesme gibi konular 6ne ¢ikar. Sevgi Soysal, Ayla Kutlu, Nursel
Duruel, Seving Cokum ve Pmar Kiir gibi donemin kadin hikaye yazarlari, kadin sorunlarini
eserlerine tasimiglardir. Ekonomik sikintilar, kimlik bunalimi, kdyden kente gbg¢, toplumsal
aksakliklar islenen genel temalar olurken, 1970’11 yillarin yazarlar1 arasinda Adalet Agaoglu,
Fiiruzan, Hulki Aktung, Selim Ileri, Oguz Atay, Tomris Uyar, Nazli Eray ve Selguk Baran

gibi isimler bulunur.

1980 yilinda gerceklesen askeri darbe, iilkede yasanan politik gerginligin son bulmasini
hedef almis, toplumun depolitize edilmesini amaglamistir. Baski ve siddet ortaminin
golgesinde aykiri fikirler susmaya zorlanmis, bireyler iglerine kapanmislardir. Balik’in
ifadesiyle, “12 Eyliil 1980 askeri miidahalesi, Tiirkiye’'de toplumsal yapiyr olusturan temel

dinamiklerin degistirildigi, yeni bir toplum modelinin dayatildigi bir kirilma ve kopma
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noktasi olarak belleklerde yer etmistir” (Balik, 2009: 2379). Tosun’a gore, degisen
toplumsal iklim, yazinsal iklimi de etkilemis, yeni arayislar, goriisler, bigimler edebiyat
diinyasinda reva¢ bulmaya baslamistir. 1980 oncesinin 6fkeli, sert, buyurgan, hir¢in sesi
yerini ig¢sel, daha derin, kirik bir sese birakmis, politik sdylemden uzaklasilirken
bicimci/estetik kaygilar, ¢ok katmanli anlatim, ortak bir karakter olarak 6ne ¢ikmistir
(Tosun, 2021: 56). Ote yandan Tiirkiye’de yakin zamana kadar mahrem kabul edilen
alanlarin ilk kez 80’lerde kamuoyunun giindemine geldigine dikkat ceken Giirbilek, “birey”,

“kusak”, “0zel hayat”, “cinsellik” gibi kavramlarin bu dénemde s6ze dokiildiiglinti ve bir

s0z patlamasinin oldugunu belirtir (Giirbilek, 2016: 22-40).

1980 darbesinin golgesi altinda sekillenen 1980 sonrasi1 Edebiyat tarihimizde derin bir kirilma,
kopus, yiizlesme doénemi olarak degerlendirilmelidir. Bunun neden oldugu derin kopus, kopusun
verdigi saskinlik, gecmisle hesaplasma, nostalji gibi duyus bigimleri bu donem Oykiilerinde
kendilerine yer bulan izlekler olmustur. (...) 1980°den sonra yasananlar genelde edebiyatgilarin
0zelde dykiiciilerin tematik anlamda kimi ortak paydalarda bulusmalar: sonucunu da dogurmustur.
Bunlarn ‘6zelestiri’, ‘cinsellik’, ‘yalnizlik’, ‘bunalim’ ve ‘yiizlesme’ olarak siralamak miimkiindiir

(Kaciroglu, 2017: 423).

1980 ve 1990 kusagi olarak adlandirilan donemin hikdye yazarlar1 toplumsalliktan
bireycilige yonelmislerdir. Bu kusak, toplumsal meselelere ilgisiz, bireyci olarak goriilmiis;
insansiz Oykil yazdiklari, herkesin kendi benini anlattigi, i¢cine kapanik, dis diinyanin
ger¢eklerinden kopuk bir edebiyat tutumu i¢inde bulunduklari hususlarinda elestirilmistir.
Yilmaz’in tespitine gore, 1990’larda etnik kimlikler, terér olaylar1 ve Kiirt sorunu politik
giindemi mesgul eden konularin basinda gelse de bunlar hikdye kurgularina tasinmamistir
(Yilmaz, 2023: 379). Yazarlar bunlara benzer toplumsal konularda elestiriye maruz
kalmislardir. Necip Tosun, bu elestirilerin en biliylik eksikliginin  glinlimiiz
siyasi/ekonomik/edebi diizleminin 1970’lerin elestiri kodlariyla degerlendirilmesi seklinde
goriir. Toplumun, okur begenisinin ve pek ¢ok anlayisin degistigini belirten Tosun, ortaya
yepyeni bir yazinsal/toplumsal ortamin ¢iktigini, birgok belirsizligin i¢inde bulunan bu
kusagin yeni bir dil ve bi¢im bulmak zorunda olduklarin1 diisiiniir (Tosun, 2021: 57). Bi¢gim

arayislarinin yogun oldugu bu donemde postmodern hikayenin ilk 6rnekleri de verilir:

Ahmet Hamdi Tanpinar, Bilge Karasu, Oguz Atay ve Yusuf Atilgan’m yeniden kesfedildigi bu

donemde bircok yazar eser verir. inci Aral, Pinar Kiir, Murathan Mungan, Ulkii Ayvaz, Feyza



Hepcilingirler, Nursel Duruel, Erendiz Atasii, Cemil Kavuk¢u, Buket Uzuner, Jale Sancak, Ayfer
Tung, Feride Cigekoglu, Ozcan Karabulut, Sule Giirbiiz bu isimlerden birkagidir (Celik, 2023: 8).

2000’1 yillar bircok siyasi, ekonomik ve kiiltiirel hadiseye sahne olmustur. Ekonomik
krizler, iktidar degisimi, Ergenekon ve Balyoz Davalari, Gezi Olaylari, 15 Temmuz 2016
tarihinde gergeklesen darbe girisimi, maden kazalar1 gibi siyasi ve toplumsal bir¢ok olay
yasanmistir. Kaplan’in ifadesiyle “Edebi eser, hi¢ siiphesiz onu viicuda getiren yazarin
hayati ile, tarihi ve sosyal ¢evresiyle de yakindan ilgilidir” (Kaplan, 2005: 9). Nitekim
donemin siyasi ve toplumsal atmosferi yazarlar tarafindan eserlerine konu edilir. Bu yogun
giindemin paralelinde hikdye metinlerinde artis goriliir. Yayincilik faaliyetlerinin ve

dergiciligin ivme kazandig1 2000°1i yillarda hikaye kendine genis yer bulur.

2000’lerin ilk yillarindan sonra da yeni dykii dergilerinin edebiyat diinyasina dahil olmasi ve yeni
bircok dykiiciiye yazmak i¢in mekan saglamalar1 gercegi degismez. Hece Oykii, Oykii Teknesi,
Notos Oykii, Karabatak, Itibar, Post Oykii, Oykii Gazetesi ve adlar1 sayilamayan irili ufakli birgok
dergi bu donemde ortaya ¢ikarlar (Hergiiner, 2017: 43).

Bunun yaninda yazarlar teknolojinin de imkanlarindan yararlanarak internet iizerinden
okurlara ulasma imkani bulmuslar ve eserlerini kitlelere ulastirma sansi yakalamiglardir.
Aykut Ertugrul, Yunus Emre Ozsaray, Ismail Isparta, Semrin Sahin, Zeynep Hicret, Melisa
Kesmez, Deniz Tarsuz, Pelin Buzluk, Nazli Karabiyikoglu, Giizide Ertiirk, Batikan Kose,
Gokhan Yilmaz, Dogukan Isler, Mahir Unsal Eris, Mustafa Ciftci bu dénemde hikaye yazan
yazarlardan bazilaridir. Muhammet Can, “2010 Kusagi dykiiciiliigli” olarak nitelendirilen bu

donem hakkinda 6nemli tespitlerde bulunur:

Bu donem eserlerinde 6liim temast ile iligkili konular basta olmak {izere toplumsal-siyasi olaylar,
kadina siddet, cinsellik, cocukluk gibi konularin 6ne ¢iktig1 gériilmektedir. Oykiilerin yapisinda ise
dilsel-dizgisel oyunlar, gorsel kullanimi, yazim ve noktalama ile ilgili gesitli diizensizlikler gibi
bicimsel 6zellikler ve yan metinsellik, metinler arasilik, iist kurmaca gibi postmodernit egilimler
dikkati ¢cekmektedir. Ayrica fantastik ve biiytilii gergekgilige yonelim, kadin bakis agist ve gocuk
bakis acis1 gibi cesitli perspektif kullanimlar da dénem oykiilerinin yapisal karakteristigini

sekillendiren unsurlar arasinda yer almaktadir (Can, 2023: 419).

Hikayenin aktig1 kanallar1 ve giincel atmosferini takip etmenin 6nemli yollarindan biri
giincel dergileri takip etmektir. Ozellikle hikdye odakli ¢ikan edebiyat dergilerinde hem

cagdas yazarlarin hikayeleri yayimlanmakta, hem de bahsi gegen yazarlarin poetik
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goriislerine yer verilmektedir. Kimi hikaye yazarlari, bu dergilerde hikayelerini olusturma
yontem ve tekniklerini, beslendikleri tematik unsurlar agiklarlar. 1950 kusaginin edebiyat
mahfillerinde ve edebiyat dergilerinde gerceklestirdigi edebiyat tartismalari gliniimiizde
dijital ortamlarda ve edebiyat dergilerinde devam eder. Bilhassa 1950 sonrasinda
“edebiyatin diger tiirlerine oldugu gibi oykii tiiriine katki saglayan gazetenin geg¢misteki
islevinin yerini almasuyla, dykii tiiriinii var kilan” (Funda, 2025: 91-92) dergiler bir bakima
bugiiniin edebiyat mahfilleri konumundadir. Bahsi gecen edebiyat tartismalarina bir 6rnek
Post Oykii dergisinde, ¢agdas hikayecilerden Aykut Ertugrul, Emin Giirdamur, Hale Sert,
Naime Erkovan ve Yunus Emre Ozsaray’a aittir. 2010 sonrast Tiirk hikayeciliginin
degerlendirildigi bu tartismada mevzu bahis donem hikayecilerinin genel egilimleri

hakkinda Emin Giirdamur’un tespitleri su sekildedir:

Galiba birkag baglik altinda sikigmayacak kadar ¢ok fazla yontem deneniyor. Ozellikle gengler
tarafindan. Fantastik oykiiler, bilimkurgu oykiileri yaziliyor, parcali postmodern oykiiler yaziliyor,
mitolojiyle aligveris i¢inde Oykiiler yaziliyor, siirsel dykiiler yaziliyor, imgesel dykiiler yaziliyor.
Bir ¢ogulculukla kars1 karstyayiz yani. Ve bunlar birbirinden cesaret altyorlar. Eskisi gibi birilerinin
onlara mesrutiyet vermesine de bakmiyorlar. Kendi yollarindan gidiyorlar. Bundan dolay1 yani su
egilim agirlikta bu egilim agirlikta, diyemiyoruz. Buradan ne ¢ikar? Sanirim bir sey sdylemek icin

heniiz erken. Ama insanlar daha serbest, daha 6zgiir yaziyorlar, bu ¢ok ac¢ik (Giirdamur, 2024: 108).

Tezimizde hikayelerini inceleyecegimiz Nihan Kaya da Cati Kat: (2004) ve Ama Sizden
Degilim (2012) kitaplariyla donemin hikaye yazarlar1 arasinda kendine onemli bir yer

edinmistir.
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2. NTHAN KAYA’NIN HAYATI, ESERLERI VE HIKAYECILiGi

Bu boéliimde, “Yedi Kontorlik Hayat” hikayesinin 2000 yilinda Dergdh dergisinde
yayimmlanmasinin ardindan 6nce dergilerdeki hikayeleri ile, sonra da hikaye kitaplar1 ve
romanlariyla 2000 sonrasi Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerinden olan Nihan Kaya’nin

hayatin1 ve hikayeciligini ana hatlariyla inceleyecegiz.
2.1. Nihan Kaya’nin Hayat1 ve Eserleri

Nihan Kaya 1979 yilinda Izmit’te diinyaya gelmistir. 1990 yilinda Izmit Ulugazi
[lkokulu’nu, 1997 yilinda Orug Reis Anadolu Lisesi’ni bitiren Kaya, 2001 yilinda Bogazici
Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 béliimiinden mezun olmustur. Lisansiitii ¢alismalarina
Ingiltere’de devam eden Kaya, 2005 yilinda Essex Universitesi’nde psikanaliz alaninda
yuksek lisansini tamamlamistir (Isik, 2006: 2094). Daha sonra King’s Collage London’da
yaraticilik psikolojisi iizerine yaptigi doktorasimi Yazma Cesareti: Acimin Yaraticiliga
Déniigiimii (2013) adryla kitap olarak yayimlamistir. Avrupa’da ve Amerika’da edebiyat ve
psikoloji alaninda ¢esitli konferanslara katilan Nihan Kaya, edebiyat ve psikoloji lizerine

seminerler diizenlemekte ve okurlariyla sanat atdlyelerinde bir araya gelmektedir.

Ingiltere’de Routledge Yaymlari’ndan ¢ikan Dreaming the Myth Onwards: Resivioning
Jungian Therapy and Thought (2008) ve The Blazing Sublime: Thresholds and Pathways
between Jung and Lacan (2020) kitaplarinda boliim yazarligi yapan Kaya’nin ilk hikayesi
“Yedi Kontorliik Hayat” 2000 yilinda Dergah dergisinde ¢ikmistir. Kaya’nin ilk romani
Gizli Ozne ise 2003 yilinda yayimlanmistir. 2004 yilinda ikinci kitab1 Cat: Kati yayimlanan
yazar, bu eseriyle Tiirkiye Yazarlar Birligi Oykii édiiliiniin sahibi olmustur. Devaminda
2006 yilinda Bugu, 2008 yilinda Disparoni ya da Yasama Korkusu isimli romanlari
yaymmlanmustir. 2011 yilinda Fildisi Kuyu: Psikanalitik Edebiyat Elestirisi ve Kadin isimli
inceleme kitab1 yayimlanan Kaya’nin 2012 yilinda ise Ama Sizden Degilim adl1 ikinci hikaye
kitab1 yayimlanmustir. Akabinde yaraticiligi psikanalik temellendirmelerle inceledigi Yazma
Cesareti: Acimin Yaratictliga Dénitisiimii isimli kitab1 2013 yilinda yayimlanan yazarin 2016

yilinda Kar ve Inci, 2017 yilinda Kirginlitk romanlar1 yayimlanmastir.
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Bu eserlerinin ardindan iicleme seklinde yazdig1 Iyi Aile Yoktur (2018), Iyi Toplum Yoktur:
Giinliik Hayatta Toplumun Bireyi Istismar Bicimleri (2019) ve Biitiin Cocuklar Iyidir (2019)
kitaplar1 okurla bulusur. Roman yazmaya devam eden Kaya Seni Feda Etmeyecegim
romanmi 2021 yilinda yayimlamistir. Ardindan yasamla ilgili problemleri irdeledigi
Yiizmek, Yasamak ve Olma Arzusu eseri 2022 yilinda, Erteleme: Nedenleri ve Coziimleri
kitab1 2023 yilinda yayimlanan yazarn Beni Sagma, Birak Ben Emzireyim Seni Ve
otobiyografik 6geler iceren, Kirginltk romanini igerisine ekledigi Kirginlik ve Sonrasi: Artik

Neden Kirgin Degilim? isimli kitaplar1 2024 yilinda yayimlanir.

Yetigkinler i¢in yazdig1 bu eserlerin haricinde ¢ocuk edebiyatiyla da ilgilenen Kaya’nin
cocuk kitaplari ise su sekildedir: Ada Annesiyle Duvarlart Boyuyor (2020), Otobiisii Kagiran
Sofor (2020), Sahiku Cocuklarla Arkadas Olmak Istiyor (2021), Prenses A Uyaniyor (2021),
Sinderella Elbise Tasarimcist Oluyor (2021), Asi Koyun Melo (2021), Mafin Bugiin Mutsuz
Olmak Istiyor (2021), Kirmizi Cizmeleri Annesi Zanneden Kaz (2021), Kirgin Ordek
Yavrusu ile Kwrmizi Ayakkabili Kiz (2022), Teneffiisleri Seven Cocuk (2022), Ailesini
Ozleyen Cocuk (2022), Azman Bebek (2023), Mor Canavar Benden Ne Istiyor? (2023),
Saksida Yasayan Kalp (2023) ve Bebekler Okulu (2024). Uretken bir yazar olan Nihan Kaya,

edebi hayatina devam etmektedir.

2.2. Nihan Kaya’mn Hikayeciligi

Nihan Kaya, yazmaya bes yasinda basladigini sdyler. Heniiz yazmay1 6grenmeden, beyaz
bir kagida cizdigi sekillerle sonraki yillarina mektuplar gonderdigini, o yasta neler
hissettigini gelecege aktarmak istedigini belirtir (Kaya, 2024b: 14). Burada kastedilen
anlatma olayidir. Kaya’nin bes yasinda ¢izdigi sekiller, bir anlamda kiigiik bir cocugun kendi
alfabesidir. Olusturdugu bu alfabeyle kendisini anlatma ve ifade etme girisimine ¢ok kiigiik
yasta baglamistir. Alt1 yasina geldiginde okumay1 ve yazmay1 6grenen Kaya, i¢lerinde ne
yazdigin1 hep merak ettigi kitaplar1 kendi okumaya baslar. Yazmaya da bu donemde
bagladigini aktaran yazar, alt1 yasindan itibaren hep yazar olacagini dile getirdigini sdyler ve
yazmay1 0grendiginde yaptigi ilk seyin hikdye yazmak oldugunu ifade eder: “Nerede bos
bir kagit bulsam yeni bir hikaye yazardim; bos kagit hikaye demekti benim igin” (Kaya,
2024b: 17-18). Bu anlamda Kaya, yazin hayatinin baslangicini kiigiik yaslara kadar gotiirtir.
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Kaya, yazmaktan baska bir varolus bi¢gimi ve yasamak i¢in baska bir yol bilmedigi i¢in
yazdigim soyler (Kaya, 2012). Onun igin yazmak hayati bir 6nem tasimaktadir. Edebiyat
disindaki eserlerinden anladigimiz kadariyla hayati boyunca psikolojik sorunlarla bas
etmeye calisan Kaya, c¢ocuklugundan itibaren etrafinda olup bitenleri garipser ve
“ayumsuzluk” icinde biiylir. Ailesiyle ve ¢evresiyle olan iliskisinde yabancilagsmalar yasar
ve ¢ikis yolu olarak yazmayi seger. “Yazmak, baska bir diinya yaratmakti” diyen Kaya
diinyadaki varligin1 yazmak iizerinden olusturmak ister. Diinyada bir yerinin olmadigini
diisliniir ve o yiizden yazarak kendine ait bir yer yaratmaya ¢alistigin1 sdyler (Kaya, 2024b:
20-27). Ayn1 zamanda insani ve toplumsal birgok konuya karsi hassasiyet hisseder ve bunlari
eserlerine yansitir. Bu hassiyetin arkasinda psikolojisinin de etkisi vardir. Nitekim
“Sanatc¢ilarin toplumdan ayrt bir yerde durmalarinin sebebi psikolojileridir” (Sen, 2012:
18). Hem kisisel olarak yasadiklar1 hem de yasadigi toplum iizerindeki duyarliligi
eserlerindeki kurgu diinyasimi besler. insanlarin yalnizca farkinda olduklar1 seyleri
yazabilecegini ve farkindaligin insan deneyiminin 6nemli bir pargasi oldugunu sdyleyen
Eagleton, yazarin kendi yasamadigi fakat etkili bir sekilde gézlemledigi olaylar1 da incelikli
bir sekilde yazabilecegini ifade eder (Eagleton, 2016: 148). Bu baglamda Nihan Kaya, kendi

deneyimlerini ve gozlemlerini hikaye diinyasini olusturmada etkili bir bigimde kullanir.

Gelenege kars1 olumsuz bir tavr1 olan Nihan Kaya, bir¢ok konuda tutuculugu elestirir ve
gelenegin yikilmadan insa edilemeyecegini savunur (Kaya, 2024b: 90). Bu anlamda
geleneksel olanin yikilip yeniden bir yaratim siirecine gidilmesi gerektigini diisiiniir.
Geleneksel diisiince yapisina sahip kisiler Kaya’nin bahsetti§i yaratim siirecinden uzak
kisilerdir. Yaraticilik, gelenege karsi tutuculugun ortadan kalkmasiyla ve geleneksel olani
sorgulamayla miimkiin olur. Nihan Kaya’'nin yazma sebeplerinden biri gelenege

baskaldiridir:

Her konuda anti-gelenek¢iydim. Kendimi bildim bileli hem de. Gelenegin tamamen pargalanip
yeniden insa edilmeden canli olamayacagini diisiiniiyordum. Benzer sekilde, hiyerarsiye karsi
oldum her zaman. Devlete karsi vatandagin, aileye karsi ¢ocugun haklarini savundum (...) Benim
derdim kiiltiirle ve dindarliktan tamamen bagimsiz bir muhafakarlikladir. insanlarin neyi muhafaza
ettiklerini bilmeden, diisinmeden, sirf muhafaza etmek i¢in muhafaza etmelerini elestiririm (Kaya,

2024b: 57, 66-67).
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Hikaye ve romanin dil {izerinden yeni bir gergek yarattigini savunan Kaya, yaraticilik
hakkindaki goriislerinde yazarin uyumsuz olmasimin 6nemine dikkat ¢eker: “Yaratim igin,
zekd, bilgi, yetenek, ¢aliskanlik, sebat kadar gerekli bir sart daha vardwr: Uyumsuz olmak,
bir seylerden rahatsiz olmak, bir degisiklik yapabilmek i¢cin ataga kalkma ve direnebilme
cesaretine sahip olmak. ‘Yaratma cesareti’ dedigimiz sey budur” (Kaya, 2021b: 129-221).
Yaraticiligin ayni1 zamanda disil bir olay oldugunu diisiinen Kaya, yaratim siirecini sembolik

bir doguma benzetir:

Yaraticilik, kendimizi kendimizden dogurmak demek. S6z konusu ister reel bir eser olsun ister
benligimizden bir par¢a, o, sembolik rahmimize diisiiyor dnce ve onu orada biiyiitiiyor, sonra yine
disil benligimizden doguruyoruz, sembolik mememizle emziriyoruz. Eserin dis diinyanin bir pargasi
olarak var bulunmasi eril tarafimizla ilgili olsa da tohumun saklanip biiyiitiilmesi disiligimizle

yaptigimiz, gbze goriinmeyen bir “i¢ eylem” (Kaya, 2022d: 30).

Nihan Kaya, genel olarak sanatin, 6zel olaraksa edebiyat metinlerinin bir ileti oldugunu
diisiiniir. Edebi eserlerin okurunun olmasiyla gergeklik kazanacagini soyler. Bu eserlerin
okuyucu tarafindan anlasilmasi ve okurda degisiklik yaratmasi eseri canli kilar. Kendisinin
bu degisiklige olan inangla yazdigini, okurun ise degisimin gergeklesecegini umut ederek
okudugunu ifade eder (Kaya, 2024a: 50-120). Edebi eserin anlam kazanmasinda yazar ve
okurun ayrilmaz bir biitiin olduguna dikkat ¢eker. Eagleton’un ifade ettigi “Edebiyat eserleri
maddi nesneler degil, etkilesimlerdir. Okur yoksa edebiyat da yoktur ” (Eagleton, 2016: 158)

diisiincesi Kaya’nin da yazarlik konusundaki temel fikirlerinden biridir.

Kaya’nin yaraticiligin ¢ikis noktasi ve yazma motivasyonu konusundaki goriisleri bu
sekildedir. O, kendi acilar1 lizerinden toplumsal ve bireysel acilar1 gorebilmis, toplumda
aksaklik olarak nitelendirdigi hususlar1 degistirmek ve dontistiirmek i¢in edebiyat metinleri
yazmayi tercih etmistir. Kirginlik ve Sonrasi: Artik Neden Kirgin Degilim? adli eserinde
bahsettigi lizere yazarlik hayati boyunca bir¢ok sansiire ugramis, kitaplar1 piyasadan
toplatilmig, buna ragmen yazinin giicline inanarak yazmaya devam etmistir (Kaya, 2024b:

110-136).

Ik hikayelerini 2004 yilinda Cat: Kati ismiyle kitaplastiran Kaya, “merhamet &ykiileri”

(Kaya, 2021a: 8) seklinde tanimladig: bu Kitabiyla Tiirkiye Yazarlar Birligi Oykii 6diiliiniin

sahibi olmustur. 2012 yilinda ise ikinci hikaye kitab1 Ama Sizden Degilim yayimlanmistir.
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On bir hikdyeden olusan Cafi Kati ve on dort hikdyeden olusan Ama Sizden Degilim,
toplumsal meseleler ve bireysel durumlar tizerine kurgulanmistir. Kadin ve ¢ocuk
temalarinin agirlikli oldugu hikayelerde toplumsal duyarlilik 6n plana ¢itkmaktadir. Bunlarin
yaninda yalnizlik, yabancilagma, 6liim gibi bireysel temalar hikdyelerde 6nemli bir yer tutar.
Kitaplarinin hepsindeki ortak amacin goriinmeyen acilara isaret etmek ve kendi prangalarini
islemek (Kaya, 2024b: 14) oldugunu sdyleyen Kaya, hikayelerinde bu goriisiinii yansitir.
Kadimlarin ve ¢ocuklarin acilar1 basta olmak ftizere; geleneklerin, toplumsal tabularin,

yalnizlik ve yabancilagmanin yarattig1 ortak acilar1 konu alir.

Hikayelerinde temiz bir Tiirk¢e kullanan Kaya, sade ve yer yer ironik bir dille akic1 metinler
ortaya koyar. Ironinin mizahin bir tiirii ya da gériiniisii oldugunu ifade eden Mehmet Narli,
mizah cergevesi icinde ironinin ta’rizle, hicivle, imayla alakasi varsa da en ¢ok kinaye ile
ortlstiigiini soyler (Narli, 2016: 47). Kaya’nin hikayelerindeki ironi kullanim1 bu hiciv ve
kinayeyi barindirir. Kimi hikayelerde gozlemci anlaticiy1 kullanirken kimi hikayelerde 6zne
anlaticty1 kullanmistir. Anlaticilarin tutumu ise genel olarak 6zneldir. Onun anlaticilari,
islenen temalara paralel bir duygu durumu sergilemektedir. Isledigi konular: hem evrensel
hem de bireysel boyutlariyla ele almistir. Hikayelerde genel olarak kapali mekanlar tercih
edilmistir. Bu tercih, islenen temalara uygun atmosferi yaratmak icindir. Ornegin “Dantel
Hatira” hikayesinin bir konakta gegmesi tesadiifi degil, islenen temayla iliskili olarak bilingli
bir tercihtir. Sahis kadrosu hem karakterlerden hem de tiplerden olusur. Tipler, toplumsal
temalarin islendigi hikayelerde baba, es, 6gretmen gibi yasadigi toplumun ozelliklerini
barindiran sahsiyetler olarak karsimiza ¢ikar. Kisilerin ruhsal durumunu géstermede i¢
monolog tekniginden yararlanilir. “Gelin” hikayesinde oldugu gibi birbirlerine zit kisilere
yer verilerek (Mihrace’nin babasi - Miihendis) islenen tema etkili kilmmistir. Hikaye kisileri

hayat karsisinda hem edilgen hem etken tavir sergilerler.

Kaya’nin hikayelerinde kullanilan bir diger yapisal unsur 6zellikle “2010 sonras1 Tiirk
oykiiciiliigiinde hiz kazanan” (Dag, 2024: 74) metinlerarasiliktir. “Cati1 Kat1” hikayesindeki
“Simerenya” iilkesi Peyami Safa’nin Yalniziz romanindaki “Simeranya”ya géndermedir.
“Her edebiyat eseri bilingdisinda bile olsa yiiziinii diger eserlere doner” (Eagleton, 2016:
18). Bu baglamda okudugu yazarlarin edebiyata yaklasimini etkiledigini s6yleyen Kaya; dil,
tislup, bakis acis1, mekan se¢imi konusunda hikaye yazarliginda dnciillerinden beslendigini

ifade eder (Kaya, 202la: 16). Ornegin, Amerikali feminist yazar Charlotte Perkins
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Gilman’in 1891 yilinda yayimlanan “Sar1 Duvar Kagidi” (Gilman, 2023: 9-30) ve Kaya’nin
“Duvardaki Sar1 Leke” hikayeleri arasinda metinlerarasilik vardir. Gilman’in hikayesindeki
karakter psikolojik sorunlari olan ve delirmeye dogru giden bir kadindir. iki hikaye
karakterinin de bunalim i¢inde oldugu ve miitemadiyen birinin sar1 duvar kdgidini, digerinin
de duvardaki sar1 lekeyi izledigi goriiliir. Hikayelerdeki metinlerarasi iliski ana sahsiyetlerin
kadin oluslarinda, benzer psikolojik durumlari yasamalarinda ve hikdye basliklarinin
birbirlerine ¢ok benzemesinde yatar. Bunun yaninda Kaya, kendi eserleri arasinda da
metinlerarasilik kurarak “Duvar”, “Duvardaki Sar1 Leke”, “Michéle’in Geg¢misi ve
Ayakkabi Dolab1” ve “Petunya” hikayelerini Kirginlik romant igerisinde ayni basliklarla
boliim olarak kullanir. Bu kurgusal tercihi su ciimlelerle aciklar: “Baska bir kitabimdaki bir
oykiiyii alip buraya koyuyor ve Kirginlik icine yerlestirildiginde ayni par¢amn baska bir
anlama geldigini gésteriyordum” (Kaya, 2024b: 120-121).

Kaya’nin hikayelerinde basat 6ge olarak gosterebilecegimiz temel unsur duygudur.
Hikayelerin kaynagini yazarin goézlemleri ve yasantist olusturur. Kaya, okuyucu iizerinde
merhamet duygusu uyandiran ve okuyucuyu hem diisiindiiriip hem duygulandiran hikayeler

kaleme almistir. Bir sOylesisinde hikayeleri hakkinda su ifadeleri kullanir:

Ama Sizden Degilim’de daha ¢ok eglenceli oykiiler var. Bunun nedeni, dykiileri yazarken beni
cevreleyen sartlarm ve ruh halimin pek de eglenceli olmamasi. ironinin altinda her zaman bir gesit
bagskaldir1 saklidir. Sessiz olmasina ragmen sinsi olmayan bir baskaldiri. Bundan 6nceki &ykii
kitabim Cat1 Kati’nda hiiziin 6n plandaydi. Ama Sizden Degilim’de ise hiiziin eglence goriintiisiiniin

altinda gizli (Erkek, 2019).

Yazarin iki hikaye kitab1 arasindaki farklilik sadece ironiyle sinirli degildir. Ama Sizden
Degilim’in kurgu ve anlatim agisindan da Cati Kati'ndan farklililastig1 goriilmektedir. ilk
hikayelerinde klasik ve modern hikayeciligin etkileri goriilirken Ama Sizden Degilim 'de
modernist yonelimlerle beraber yer yer postmodern izler de okurun karsisina ¢ikmaktadir.
Bugu gibi ilk romanlarinda eserin biitliniinii sekillendirmese de 6zellikle kurguyu etkileyen
postmodern etkiler (Sen, 2014: 18) Kar ve Inci gibi son romanlarinda daha baskin bir

goriiniim kazanmistir. Benzer degisim yazarin hikayeleri i¢in de gegerlidir.

Yazma ve yaraticilik konusunda derinlikli fikirleri olan Nihan Kaya, aldigi psikoloji

egitiminin de katkisiyla hikayelerinde bireyin i¢ diinyasini incelikle anlatmis, duyarl bir
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yazar olarak toplumsal meseleleri sanatinin odak noktalarindan biri haline getirmistir.
Yapisal anlamda gii¢lii, tematik anlamda ¢esitlilik arz eden hikaye metinleriyle Kaya, 2000

sonrasi Tiirk hikayeciliginde 6nemli bir yazar olarak karsimizda durmaktadir.
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3. NIHAN KAYA’NIN HiKAYELERINDE TEMALAR

Tema, edebiyat eserinin temel duygu ve disiincesini ifade eden bir kavramdir. Sozliikte
“ogretici veya edebi bir eserde islenen konu, diistince, goriis; tem, ana konu” (Tiirk Dil
Kurumu, t.y.) olarak tanimlanan tema, bir anlamda yazarin eserini yazma sebebidir. Edebi
eserin bi¢cimini, anlatim seklini etkileyen tema, kurgusal metinlerin en 6nemli unsurlarindan
biridir. Yazarin eseriyle ne anlatmak istedigi ve hangi diisiinceleri okura aktarmak istedigi
tema vasitasiyla gergeklesir. Edebi bir tiir olan hikaye sanatinda tema, yazarin poetikasina
ve diisiincelerine hizmet eder. Randall’a gore bir hikayenin temasi; damitilmis bicimde olay
oOrgiisii, hikayenin 6z igerigi ve ne “hakkinda” oldugudur. Ayni anda bir¢ok sey hakkinda
olabileceginden birden fazla tema olabilir (Randall, 1999: 94). Biz ¢alismamizda Nihan

Kaya’nin hikdyelerindeki temalar1 toplumsal ve bireysel diizlemde inceleyecegiz.

3.1. Toplumsal Temalar

Nihan Kaya’nin toplumsal konulara olan ilgisini ve hassasiyetini gerek edebiyat digindaki
inceleme kitaplarindan gerekse de edebiyat eserlerinden anliyoruz. Kaya, eserlerinde bireyin
i¢ diinyasina yer verdigi kadar insanlarin toplumsal konumuna da egilir. Hikayelerinde tespit
ettigimiz toplumsal temalar1 “Kadin”, “Cocuk”, “Yoksulluk”, “Egitim Sistemi Elestirisi”,

“Toplumsal Yozlagsma” olmak iizere bes baslik altinda inceleyecegiz.

3.1.1. Kadin

Kadin, kadim uygarliklardan beridir ailenin kurucusu ve en 6nemli yapitagi olagelmistir.
Devletlerin gelismislik diizeyleriyle paralellik gostererek kadinlar, devlet yonetiminde s6z
sahibi olmus, nesillerin yetismesinde ve toplumun gelismesinde Onemli roller
iistlenmislerdir. Ozellikle modernlesen diinyayla birlikte kadimlarin sosyal hayata ve

topluma dahli artmis, ¢alisan, okuyan ve iireten kadin sayisinda artis olmustur.

Kadin konusu bilhassa 19. yiizyilin baglarindan itibaren 6nem kazanmig ve bu 6nem, zaman iginde
elde edilen pek ¢ok ilerlemeye ragmen neredeyse ayni ¢ikis noktalari iizerinden giiniimiizde devam
etmektedir. Kadin-erkek esitligi, siyasal temsilde esitlik, egitim haklarinda esitlik gibi konular

neredeyse bir asr1 gegen siirede ¢oziilebilmis degildir. Siiphesiz her devletin kaydettigi gelismislik
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oOlgiitleri ayniyet gostermez ancak kadinlarin karst karsiya kaldigi sorunlar iilkelere gore oranlari

farkli olmakla birlikte neredeyse ayni sorunlardir (Senel, 2018: 1071).

Ozellikle Tanzimat’tan sonra kadinlarin erkeklerle bazi alanlarda, aymi diizlemde hayata
kanistigin1 goriiriiz. Kadinlar egitim konusunda cesitli haklar elde ederler ve edebiyat
alaninda var olmaya baglarlar. Kadin yazarlarin sayilar1 artar ve kadin sorunlar1 Tiirk
edebiyatinda yer almaya baglar. Modern Tiirk edebiyatinin gelisimine paralel olarak kadin
yazarlarin sayisinda artig olur ve kadin haklari, kadinin toplumdaki yeri, gelenek karsisinda
kadin vb. konular Tiirk edebiyatinda yer bulur. Ozellikle 1980 yilindan sonra kadm
sorunlarinin revag buldugu sdylenebilir. Tosun’a gore, 1980 6ncesinde sinirli sayidaki kadin
yazar, 1980 sonrasinda neredeyse bir ¢1g gibi biiyiirken 1980 oncesinin toplumsal-siyasal
karmasasi igerisinde fark edilmeyen kadin, bu toz dumaninin dagilmasiyla birlikte adeta
yeniden kesfedilmistir. Bu dénemle birlikte ezilen, horlanan, ikinci sinif olarak nitelenen
kadin ve onun sorunlar1 her alanda giindeme getirilirken, bu goriisleri destekleyen dergiler,
gazeteler, kitaplar giin yiiziine ¢ikar (Tosun, 2018: 128). Bir kadin yazar olarak Nihan Kaya,
yasadig1 toplumda “kadin olmanin zorlugu”nu yasamis ve bunu hikayelerine yansitmistir.
“Eserler, yazarlarindan bagimiz olmakla birlikte her zaman yazarlarimin i¢ diinyasinin
digsallasmis bicimleridir” (Kaya, 2018: 298) diyen Kaya, hikayelerinde kadin temasina

genis yer vermistir.

“Evdeki Kiz” hikdyesinde ataerkil bir ailede biiyiiyen, Giilbike isimli kiz ¢ocugu anlatilir.
Hikayenin anlaticisi1 Giilbike’nin 6gretmenidir. Onun hayatina sahitlik eder ve yasadiklarini,
acilarmi i¢cinde duyumsar. Hikdyede Giilbike’nin duygular1 anlatic1 tarafindan verilmeye
calisilir. Giilbike, ailesiyle birlikte yasar ve evin her isini o yapar. Bir yandan okula giderek
egitim hayatini siirdiirmeye calisir, bir yandan da okulda olmadigi zamanlarda babasinin,
erkek kardeslerinin ¢amasirlarinmi yikar, {itiilerini yapar. Annesi 6lmiistiir ve geleneksel aile
yapisindaki anne roliinli iistlenir. Ataerkil toplum diizeninde bir ev haniminin {izerine
yiiklenen gorevler Gililbike’nin omuzlarindadir. Giilbike ¢ocuk yastan itibaren cinsiyetinin
kadin olmasindan 6tiirii erkeklerin hizmetkar: konumundadir ve adeta kimliksizlestirilmistir:
“Aksamin bu yorgun 151k huzmeleri arasinda sen hep boyle yalniz kalacaksin, Giilbike. (...)

senin bu aksam ugultusu icinde sessiz bir nefes oldugunu hig¢ bilemeyecekler.”

! Nihan Kaya, Cati Kati, Eksik Par¢a Yaymlari, Istanbul 2021, s. 39. Eserden verilecek sayfa numaralari bu
baskidan olup bundan sonra sadece CK kisaltmasi ile gosterilecektir.
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“Geleneksel yasamda kadimin sorumluluklart ve gérevieri artmakla birlikte onemi
azalmaktadir. Kadin/kiz evin ihtiyaclarimi karsilayan, temizlik isleri ve yemegi iislenen,
kendi hayatini aile efradi i¢in feda eden sessiz varliktir” (Kararlt Kusgu, 2019: 22). Giilbike
karakteri de kiiglik yastan itibaren erkeklerin bakimi ve ev islerinin idaresi icin
yetistirilmistir. Kendi yeteneklerinin ve zevklerinin bir 6nemi yoktur. Yeteneklerini icra
etme ve zevklerini ifade etme olanagi s6z konusu degildir. Bir gorevler diinyasinda hayat
stirer ve kendi hayatini, i¢ diinyasin1 yasamaktan uzaktir. Erkeklerin yasadigi hayatta figliran
konumundadir. Birgok ise kostururken bir yandan da bir o kadar sessiz ve kendi halinde bir
kizdir:

Herkes uyurken kalkacaksin Giilbike. Daha giin bile aydinlanmamis olacak. Ocagi silip cay suyunu
koyacaksin. Bardaklar1 yavas yavas indireceksin dolaptan; olur da ses ¢ikarsa ev halkindan biri
uyanabilir diye... Peyniri tabakta ¢it ¢ikarmadan dilimleyeceksin. Ayaklarmin ucuna basarak

hazirlayacaksin sofrayi.

Hepsinin ayn istekleri var. Giilce i¢in mutlaka portakal suyu sikacaksin. Erkek kardeslerinin
pantolonlarin1 her sabah onlar sofraya oturmadan 6nce iitiileyeceksin. Baban daha kalkmayacak.
Onun kahvaltisin1 sonra hazirlayacaksin. Onarilacak sokiikler, dikilecek diigmeler, bulunacak

coraplar hep kardeslerin okula gitmeden dnce yetistirelecekler (CK, s. 42).

Nihan Kaya, Iyi Toplum Yoktur adli kitabinda “Toplumun bize ‘Baska tiirlii olmaz.’ diye
ogrettigi seylere inandigimiz oranda c¢ocuklarimizi sakatliyoruz, onlari goremiyoruz,
anlayamiyoruz, taniyamiyoruz (Kaya, 2022c: 144) der. Giilbike de yasadigi toplumun ve
yetistigi aile yapisinin bir sonucu olarak yaraticilig1 ve potansiyeli dldiiriilmiis bir kizdir.
Hikayede Giilbike tizerinden toplumsal kadin problemine dikkat ¢eker Kaya. Giilbike’nin
biiyiik bir yazar olabileceginden, Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getireceginden bahsedilir.
Yazar ornegi, Kaya’nin kendisine gonderme olarak degerlendirilebilir. Kaya, edebiyat
disindaki eserlerinde kendi aile yapisini ve biiyiidiigli ortami anlatirken Giilbike’den

beklenilen benzer ev islerinin kendisinden de beklendigini belirtmistir:

Annem bana hep, lizerine basa basa, ‘Ne kadar paran olursa olsun, ne kadar yardimcin olursa olsun,
ev isi yapmak zorundasin. Bir kadinin ev isi yapmadigi bir hayat imkansizdir.” derdi. (...) Bana,
geldiginde hazirliklardan birinin heniiz tamamlanmamis olmasi Tiirkiye’de evin kadini i¢in fiyasko
sayiliyordu. Burada bu kadar korkulacak ne olabilir diye soruyorum kendi kendime (Kaya, 2022c:
110-123).
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Gilbike burada Kaya’nin aksine yaraticiligi engellenmis, kendi olmaktan uzak, baskalariin
hayatina dekor olmaktan oOteye gidememis bir kizdir. Kimse tarafindan anlagilmaya

calisilmamas, bir birey degil de hizmetkar olarak goriilmiistiir.

“Gelin” hikayesinde yine ataerkil bir ailede yasam siiren Mihrace isimli kadin karakteri konu
alinmistir. “Agri’min dag koylerinden birinde gegen hikdye bu kéye bir yol projesi icin gelen
Ankarall bir miihendisin goziinden anlatilir” (Sen, 2011: 453). Miihendis, Dogu’nun birgok
yerini birbirine baglayan bir yol ¢alismasinin haritalandirilmasini yapmaktadir. Firtinali bir
giinde koylin muhtar1 mithendisi evine davet eder. Eve girer girmez de Mihrace’ye sofra
kurmasi talimatin1 verir. Geceyi burada gecirecek olan miihendisin Mihrace’yle ilk

karsilagsmas1 onun goziinden su sekilde anlatilir:

Derken ay pargasi gibi bir geng kiz elinde yer sofrasiyla igeri girdi. Giir siyah saglarinin altinda daha
da parlayan beyaz yiizii bu gri kdye, karanlik odaya, kasvetli havaya ay gibi dogan bir melek kadar
sade, masum ve giizeldi. Bu giizel yiize sanki birer soru isareti gibi asili iri siyah gozleri insanin
icine isleyecek kadar mahzun ve iirkek bakiyordu. Halbuki basma entarisinin i¢indeki ince bedeni
havada kayar gibi rahat, esnek hareket etmekteydi. Giivensizliginden midir nedir, hafif kambur
durusu, boylu, etine dolgun, saglikli viicuduna karsin hayattan ¢oktan yorulmus gibi timitsiz
bakiglar1 ona ilk bakista olgun bir hava vermekteydi; ama yiiziinden apagikti: Daha on bes on

altisinda ya var ya yoktu (CK, s. 64).

€«

Gelin’ sozciigiiniin kokii ‘gelmek’tir. Sozciik, kadinin evlenerek babasinin evinden
kocasinin ve/veya kocasimin ailesinin evine geldigini, artik bu evin mali haline getirildigini
vurgular” (Kaya, 2022c: 32). Sagir ve dilsiz olan Mihrace, muhtarin evine gelin gelerek
onun zeka geriligi olan oglu Salim ile evlendirilmistir. Bu evdeki en biiyiik gorevi de
Salim’in bakimin1 saglamak ve evdekilere hizmet etmektir. Kadin olmasi bu cografyada
basl basma bir engelken listline bedensel 6zrii de olmasi onu deger olarak hayli asag:
cekmistir. Muhtar, oglu da sakat olmasina ragmen Mihrace’yi 6zriinden dolay1 hakir goriir.
Erkek ¢ocugun 6zrii sirf erkek olmasindan 6tiirii mevzu bahis edilmez bile: “Bir seyden

anladigi yok ki kizin. Ne zor seymis sakat gelin almak.” (CK, s. 66).

Miihendis, gece yarist uyuyamayip bulundugu odadan ¢ikarak alt kata iner ve burada
Mihrace ile karsilagir. Mihrace’yi pencerenin dibinde elinde bir fotografa bakarken bulur.
Miihendisin 1srar {lizerine Mihrace fotografi gosterir. Arkasinda “Asrikdy, 1994” yazil
fotografta bir koy evinde kardesleri ve anne babasi bulunur. Burada Mihrace’nin kiigiik yasta
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bir kadin olarak o cografya icin gurbet sayilabilecek bir yere bir mal gibi gonderildigini ve
Mihrace’nin ailesine kars1 6zlem i¢inde bulundugunu goriiriiz. “Cocuk yasta bir kizin simdi
anne babasinin yaninda, rahat yataginda migil misil uyuyor olmasi gerekirken (...)” (CT,
68) diye diisiinen miihendis, bulundugu yeri, buradaki yasayisi, iligkileri sorgular ve bir an
once buradan ayrilmak ister. Bu eve geldiginden beri kendi kizi Ayca ve Mihrace’yi
kiyaslayan miihendis, Mihrace’yi de buradan kurtarip kendi ailesinin yanina gotiirmek ister.
Fotografin arkasindaki Asrikdy yazisini ve kapida duran arabasini gostererek Mihrce’yi
gitmeye ikna eder. Birka¢ evden olusan koyiine geldikten sonra Mihrace arabadan inip
hizlica evine kosar. Yol projesi ileri bir tarihe ertelenen miihendis de Ankara’ya geri doner.
Bir giin ofisindeyken bir miisterinin “Agr1 Asrikdy’denim” dedigini duyar ve Mihrace’ nin

su anda ne yaptigini sorar:

-Yillar 6nce Mihrace isminde bir kiz tanimistim sizin kdyden, dedim; Baska kdyden bir muhtarin
evine yeni gelin gitmisti o zamanlar.

-Dogrudur beyim, dedi. Boyunca ¢ocuklar1 var simdi o evde Mihrace’nin.

-Nasil olur? diye itiraz ettim; Kiz o evde mutlu degildi. Babasinin evine geri donmemis miydi?
-Haa, baba evine geri kagisint mi1 diyorsunuz, diye karsilik verdi. Evet, Mihrace bir ara nasil olduysa
Asrikoy’e kagivermisti, dogru; ama daha o sabah babasi déve déve koca evine geri gétiirdii onu.
Hatta hatirliyorum, dyle kotii dayak yemis ki, birkag giin hasta yatmisti kiz. Ama bir daha 6yle bir
cahillik etmedi ¢ok siikiir. (CK, s. 70).

Bu hikayesinde Nihan Kaya, Anadolu kadininin evlilik sorununa deginmis ve bu konudaki
yanlis yaklasimi elestirmistir (Sen, 2011: 455). Kadinin bir esya gibi kolaylikla baska bir
adama verildigini ve kadimna evlilik vasitasiyla bir ev icerisinde nasil asagi bir muamele
yapildigini etkili bir sekilde anlatmistir. Ustelik bunu erkek bir karakter {izerinden yaparak
okurun empati kurmasmi kolaylagtirmistir. “Mihrace, varligi onaylanmamis gelin

semboliinde, kryymet verilmeyen bir nesne gibidir”” (Arslan, 2018: 187).

“Dantel Hatira” hikayesinde, bogaz manzarali biiyiik bir evde yasayan bir anneanne, kizi,
iki kiz torunu ve iki kadin hizmet¢inin giindelik hayatlar1 anlatilir ve kadin temasi islenir.
Buradaki kadin temas1 “anneanne” karakterinin etrafinda gelisir. Isminden s6z edilmeyen ve
anneanne olarak anilan bu karakter, geleneksel Tiirk kadimi tarifine uygun, ev islerine
merakli, kadinlig1 ev siipiirmek, toz almak, yemek yapmak, dikis dikmek iizerinden
algilayan ve tanimlayan bir kadindir. “Gelenegin temsilcisi anneanneye gore kadinlik ev

islerinden, evin diizeninden ve hizmetten ibarettir” (Kararli Kusgu, 2019: 29). Kizinin ve
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torunlarinin, evde yardimer kadinlarin oldugunu ve artik kendisinin dinlenip ev isleriyle
dertlenmemesi gerektigi yoniindeki telkinlerine kulak asmaz: “Bir yabanci evin isini o evin
kadini gibi yapabilir mi hi¢! Mutlaka eksik kalir bir yeri. ‘Evin kadini’ basinda durup
denetlemeden olmaz! Kadinin gérevi o...” (CK, s. 78) seklinde diisiiniir ve her giin kendine

yapacak yeni bir sey icat eder.

Bir giin kizina tavan arasina sakladiklar1 kumaslar1 ¢ikarip eskiden oldugu gibi dikmeyi
teklif eder. “Kadinligimizi unuttuk vallahi” (CK, s. 79) diyerek bu teklifini kadinligin
gereklerinden oldugunu diisiindiigii bir zemine ¢eker. “Anneanne” yirmi yasina gelmeden
iki ¢gocuguyla dul kalmis bir kadindir. Ona gore; “(...) kadin olmak, evi diizenli tutabilmek
icin gerekli tedbirleri almak, yapilacak yemegin yagina, tuzuna bakmak ve kendi

giveceklerini kendi dikebilmekten ibarettir.” (CK, s. 79).

Iki kiz torunu da okuyan anneanne, torunlarmin ev islerinden uzak durmalarindan hayiflanir
ve kiz cocuklarmim okumasina anlam veremez. Kizlar ona isimiz var dediklerinde “Is mi?
Ne isi? Yemek mi yapacaksiniz, ¢ocuk mu bakacaksiniz? Sizin ne iginiz olabilir ki? (CK, s.
79) seklinde cevap verir. “Gelenegin temsilcisi konumunda yer alan anneanne kadinlik
algisina siirekli vurgu yapar. Bu kaliplarin disinda hareket eden yeni nesil kiz torunlarini
da her firsatta elestirir” (Kararli Kuscu, 2019: 93). Kadinlarin is olarak gérmesi gereken
seylerin cocuk bakmak, yemek yapmak, temizlik yapmak gibi seyler oldugunu diisiintir:

Kadin, bilingaltinda “Is yapmalryim. Is yapmazsam beni sevmezler. Ve o zaman beni sevmemekte
hakli olurlar.” diye diisiindiigiiniin farkinda degildir; o sadece, “Aa, olur mu, kadimin goérevi ama
bunlar1 yapmak!” der; kendisiyle birlikte tiim kadmlar1 da hizmetgilikten sorumlu tutar (Kaya,
2022c: 103-104).

Anneannenin yurtdisinda 6grenim goren torunu Nedret tatillerde eve gelir. Anneannenin ilk
merak ettigi sey evde isleri kimin yaptigidir. Nedret isleri kendisinin yaptigin1 sdylediginde
anneanne bunu ayiplar: “4 oglum, hi¢ olur mu (...) Sana mi kaldi? Yok mu orada hig
yaptiracak kimse? (CK, s. 81). Isleri yaptiracak kimse yok mu diye sorarken burada
kastettigi bir kadindir. Erkeklerin evle alakali herhangi bir is yapmasin1 dogru bulmaz.

Buraya geldiginde de evdeki kizlara Nedret’e kahve yaptirir, yatagini toplatir.
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Anlatic1 karakterin evlenme vakti geldiginde anneanne ona dantel bir ortii hediye etmek
ister. Hediyesi demode bulunarak reddedilince kendisi evlenirken annesinin ¢eyizine dantel
ortii alamadig1 icin ne kadar iiziildiigiinii, dantel ortiileri, emekli havlularin1 vs. 6zenle
kizlarin diigiinii i¢in sakladigini anlatir. Kafasindaki kadin tasavvuruna direng gosteren, ona
gore daha modern kiz torunlari, nihayetinde yine kendi gibi “demode” bir hediyeyi de
reddedince ofkelenir ve dantel Ortliyii ortadan kaldirir. Nihan Kaya bu hikayesinde de eski
bir Tiirk kadinmi lizerinden kadinlara bigilen roller tizerine okuru diisiindiirmeye ¢alismis,
kadinlarin istediginde egitimli birer birey olabileceklerini ve geleneksel kadin bi¢giminden

styrilabileceklerini gdstermistir.

Kitaba ismini veren “Cat1 Kat1” hikayesinde Simerenya isimli bir iilkeden alt1 ay kadar 6nce
Tiirkiye’ye gelen bir kadinin babasina mektup seklinde yazdiklar1 yer alir. Mektubunda
Tiirkiye’de yasadiklarini ve ruh diinyasini babasina anlatan karakter, evlidir ve kocasiyla
olan iliskisine dair kisith da olsa bilgiler verir. Kocasiyla uzak denebilecek bir iliskisi vardir
ve bir kadin olarak onunla saglikli bir birliktelik kuramadigini belli eder. “Kendime sik sik,
kocamin evde gecirdigi bu aci saatlerin mi yoksa uzun siiren yalmzliklarimin mi daha
tirkiitiicii oldugunu soruyorum; cevap veremiyorum.” (CK, s. 88) der. Yasadigi bedensel ve
ruhsal rahatsizliklardan bahsederken kocasinin bu rahatsizliklarin neresinde olduguyla ilgili
de “Kocam beni dévmiiyordu, durduk yere, hatta hi¢ hwr giir ¢ikarmiyordu, kotii séz bile
soylemiyordu; aramizda tek bir kiiciik kavgaya sahit olmamis, sessiz bir evdi bizimkisi.
Soyleyebilecek neyim vardi?” (CK, s.89) der ancak kocasiyla ilgili bagkaca iyimser bir
gorilintli de ¢izmez. Hikayenin son kisminda kendisine kek getiren ve nasil oldugunu
sormaya gelen N.K. isimli komsusunun bu mektubu Tiirk¢eye cevirip kendi hikayesiymis
gibi bir dergide yayimlatacagini soyler. “Sonra da oturup sana her zamanki gibi,
hayatimdan ¢ok memnun oldugumu, esimle mutlu bir beraberlik stirdiigiimiizii anlatan yeni
bir mektup yazacagim. E, sana bu yasadiklarimi anlatamam ya; ne de olsa bana béoyle
konularda konusulamayacagini sen ogrettin.” (CK, s. 90) pasajindan kadinlarin mutsuzluk
ve memnuniyetsizliklerini konusmamalar1 gerektiginin bir erkek tarafindan tembihlendigini
goriiyoruz. Burada klasik olarak itaat etmesi ve kendisine uygun goriilen hayat1 yagamasi

beklenen kadin portresiyle karsilasiriz.

“Setenay” hikayesinde annesi dogumda 6len Setenay isimli bir kiz cocugunun, yasadig aile

ortam1 anlatilarak toplumun kadinlara bakis agisina ve kiz ¢ocugu yetistirmeyle ilgili
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yaklagimlarma dikkat ¢ekilir. Nihan Kaya bu hikayeyi boliimlere ayirmis ve zamanda geri
dontisler yaparak Setenay’in bebeklik ve ¢ocukluk donemlerinde yasadiklarindan kesitler

vermistir.

Hikayenin yedinci boliimiinde Setenay’in dayist Sezai; Setenay’i, kuzenleri Eren ve
Emre’yi, kuzenlerinin arkadasi olan Mert’i balik tutmaya gotiiriir. Burada erkek cocuklar
kendi aralarinda biiyiik balik tutma konusunda atisirlar. Eren kopekbalig1 tutacagini iddia
eder. Mert de Eren’in kopekbaligindan korktugunu sdyler. Eren ise korktugunu reddeder.
Akabinde Eren’in kertenkeleden korktugunu soyleyen Mert “-Korkmustun tabii ki;
kertenkeleyi goriince kiz gibi kagip eve girmistin” (CK, s. 103) der. Bu diyalogdan sonra
Setenay birden elindeki oltay1 atarak eve gitmek istedigi sdyler ve boliim biter. Burada
Setenay’in yetistigi ve biiylidiigii ortamdaki erkeklerin kadinlara bakis acisiyla ilgili ilk
ipucunu aliriz. Erkek kuzenleri korkunun sadece kizlara 6zgii bir duygu oldugunu diisiintir
ve korktuklarini reddederler. Erkek cocuklar1 bu zihniyette yetistiren aile biiyiiklerinin

Setenay i¢in de farkli bir yontem uygulamayacaklar1 agikardir.

Sekizinci boliimde yine kuzenleri ve Setenay bir oyun masasi lizerinde oyuncak arabalarla
oynarlar. Burada aralarinda gecen diyalog yine erkek ¢cocuklarin kiigiikliiklerinden itibaren
bazi kodlarla yetistirildiklerine 6rnektir. Renkler iizerinden bir erkek kadin ayrimi soz

konusudur:

-‘Bence’, dedi Eren, ‘en giizeli su kahverengi Broadway. Ben onu alacagim. Goriirsiiniiz, birinci
olacak!’

-‘Mavisi de ¢ok hizli gidiyor,” dedi Emre. ‘Ben de onu alirim. Pembe Cadillac da Setenay’in olur.’
-Setenay birden kaslarini ¢att1. “Nigin benim oluyormus pembe Cadillac?’

-‘Ciinkii o sana daha ¢ok yakigir.”

-‘Ben pembe Cadillac’1 istemiyorum! Ben siyah Mercedes’i istiyorum!’

-0 sana gore degil, Setenay; sen pembe Cadillac’t almalisin!’ (CK, s. 104).

Dokuzuncu boliimde Setenay’in 6gretmeni dayisina onunla ilgili birtakim sikayetlerde
bulunur. Setenay’in kendisiyle ve sinif arkadaslariyla olan uyumsuzlugundan bahseder.
Burada uyumsuzluk i¢inde oldugu tiim insanlarin cinsiyeti ise kadindir. Ogretmene cevaben
Setenay’1in aslinda ¢ok uyumlu bir kiz oldugundan bahseden dayis1 Sezai: “-Setenay... nasil

desem... Setanay kadinlar karsisinda béyle.” (CK, s. 105) der. Burada Setenay’in len ve
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hi¢ gdérmedigi annesiyle ilgili olarak kadinlara kars1 gelistirdigi travmatik bir durumunun

oldugunu soyleyebiliriz. Sanki biitlin kadinlara ve kadins1 seylere mesafeli gibidir.

Bir giin evlerine Hafize Teyze adinda yeni bir hizmetgi gelir. Setenay’in bu kadinla ilgili ilk

tepkisi de kadinlara olan bakis acisini1 6zetler niteliktedir:

-‘Babam o kadinla evlenecek, degil mi day1?’

-‘Sagmalama Setenay. Bunu da nereden ¢ikardin?’

-‘Ama artik eve yerlesip ev islerini yapacak demistin; yemekleri pisirecek, babamin kiyafetlerini
iitiileyecek demistin.’

-‘Hayir Setenay, hayir. Bu ¢ok farkli bir sey!” (CK, s. 107).

“Dokuzu Alt1 Gege” hikayesinde ayni saat ve ayni dakikada (dokuzu alti gece) farkl
mekanlarda farkli insanlarin neler yaptigir anlatilir ve birgok insan goriintiisii ¢ikarilir.
Kadinlarim, erkeklerin, cocuklarin neler yaptigiyla ilgili anlatilanlarda kadinlarin yaptiklar
dikkat c¢ekicidir. Genel itibariyle ayni diizlemde anlatilan kadinlar, ev isleriyle ugrasan,
cocuk biiyiiten, yemek yapan, ¢amasir yikayan tiplerdir. Bu hikdyede kadinlar bir karakter
olmaktan ziyade tiplestirilmistir. Kadinlarin nerede ve nasil yasadiklarina, nasil
yetistirildiklerine deginilmemis; ancak geleneksel bir kadin tipi ortaya konmustur. Bahsi
gecen kadinlar sadece isimleriyle anilmis, karakteristik Ozelliklerine yer verilmemistir.
Burada 6nemli olan onlara yiiklenen kadin tanimidir. “Metinden hareketle toplumun yerlesik
algisi kadinin yeri evidir ve sorumluklari evinin diizenidir anlayisimin uzantilarini gormek

miimkiindiir” (Kararli Kuscu, 2019: 26). Kadinlarin dokuzu alt1 gege yaptiklari su sekildedir:

Melek hanim o giin ne pisirecegini diisiiniiyordu(...) evlerde kadinlar, sokaklarda kadinlar,
balkonlarda kadinlar, kdylerde, sehirlerde, kasabalarda kadinlar hararetle yerleri, camlari, halilari
siliyorlardi (...) Leyla soganlar1 kiip kiip dogruyordu (...) Neriman beyazlari ¢amasir suyuna
yatirtyor (...) bir kadin kayip ¢ocugunun kayip ceketini kuyunun basinda buluyordu (...) Nevsa goz
farlar1 arasindan en giizel rengi se¢meye calistyordu (...) Piraye Hanim pencere caminin sol

kanadinin ne kadar tozlandigini fark ediyordu (...) siyah sa¢li Emsal Hanim kocasinin ceketinde iki

2 Nihan Kaya, Ama Sizden Degilim, Eksik Parca Yaynlari, Istanbul 2020, s. 7-9. Eserden verilecek sayfa
numaralari bu baskidan olup bundan sonra sadece ASD kisaltmasi ile gdsterilecektir.
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“Tag Parke” hikayesinde ailesiyle yasayan Nisan isminde geng bir kizin, yasadig1 yalnizlik
ve bunalimi onun bakis acisiyla okuruz. Hikayenin geneline hakim olan bunalim
duygusunun ve intihar diisiincesinin sebeplerine baktigimizda cinsiyet¢i bir arka plandan
baska bir sebebe neredeyse rastlanmaz. Nisan, bas edilmesi ¢ok zor, kurtulmak istedigi bir
acidan bahsederken kimsenin kendisini anlamadigini, anlamak i¢in c¢aba sarf etmedigini
vurgular. Kendisini ifade etmek, yasadig1 bunalimin, acinin sebep veya sebeplerini anlatmak
i¢cin kendinde gili¢c bulamaz. Cizilen karakter, i¢ginde bulundugu bunalim sebebiyle psikolojik
olarak gii¢siiz bir pozisyonda goziikse de kendisini ifade etmemeyi, sonu¢ bulamayacagini

diistinerek tercih de etmiyor olabilir.

Nisan ataerkil oldugu anlasilan bir ailenin icerisinde yasamamaktadir. Ilkokul 6gretmeni
haksiz bir sekilde ona siddet uygular, evdeki biiyilik oda erkek oldugu i¢in kardesine verilir,
cok istedigi Canakkale gezisine babasi izin vermedigi i¢in gidemez ki bu da kadin oldugu
icindir. Kadin oldugu i¢in aksam ezanindan sonra disarida kalamaz. “Neyin var?” diye
sorduklarinda cevap verememesinin sebebini babasi, annesinin onu simartmasi seklinde
aciklar. Babasi annesine: “Cok yumusaksin. Hi¢hir is yaptirmiyorsun. Biitiin giin yatiyor.
Ver eline stipiirgeyi, bak bakalim bir daha béyle simarikliklar yapryor mu!” (ASD, s. 55)
der. Babasi, oturtulan ataerkil zemin itibariyle son derece sig bir diisiince yapisina sahiptir.
Kizinin da annesi gibi ev isleriyle mesgul oldugunda hayattan higbir sikayetinin
olmayacagini diisiiniir. Hemcinsi olan annesinin de babasma aksi bir karsilik verdigi
goriilmez. Bir kadin olarak annesi de erkeklerin diisiince diinyasiyla kadinlara bakar ve var

olmanin hissiyatini ev isleri yapmakta bulur.

“dilede kiz ¢cocugunun yeri, aile fertlerinin karakterine, egitim diizeylerine ve yasadiklar
bolgeye gore farkliliklar gosterir. Kimi anne-baba ¢ocuklarina cinsiyet ayrimi yapmazken
kimileri ise kiz cocuklarina deger vermez” (Giilendam, 2006: 52). Nisan’1n abisi, babasiyla
yasadig1 bir tartigmada kiz kardesinin kayirildigini, babasinin kiz kardesine her konuda daha
comertge davrandigini savunur. Metin boyunca bdyle bir emareye rastlamayiz. Abisinin bu
iddias1 Nisan’1 daha da yaralar: “O kadar ¢ok parcaya boliintiyorum ki hi¢ takatim kalmuyor.
Artik bagiramiyorum. Yere yigiliyorum, inliyorum. Babam yanima geliyor, benimle bu sefer

yumugak bir tonda konusmaya baghyor. ‘ Kizim, anlatsana, neyin var,” diyor” (ASD, s. 57).
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“Michéle’nin Gegmisi ve Ayakkab1 Dolab1” hikdyesinde Michéle isimli, kendi benliginden
uzak, baskalarinin begenilerine gore yasayan bir kadin anlatilir. Iliski yasadig1 erkeklere
kendini begendirmek ve kabul ettirmek icin ayakkabi tercihlerini buna goére yapar.
Kendisiyle ayn1 boyda olan sevgilisinden uzun géziikkmemek i¢in topuklu ayakkabi giymez.
Sevgilisinin bu istegini kabul eden Michéle yine ayni kisi tarafindan aldatildigini 6grenince
diiz ayakkabilarin1 giymeyi birakir. Topuklu ayakkabinin ona yakistigin1 sdyleyen baska
birinin iltifatlaryla topuklu ayakkabi giymeye baslar fakat onunla da ayrilir. Bundan sonra

birlikte oldugu erkeklere gore sirasiyla dolgu topuklu, uzun topuklu ayakkabilar ve sandalet

giyer:

[Ikbahar basladiginda Michéle Bruno’yla goriismeyi kesmisti. Michéle kendisine ince uzun topuklu
ayakkabilar alip durmayi da kesti. Zira yeni sevgilisi Adrien rahat giyimli kadinlardan hoglaniyordu.
Topuklu ayakkabilardan sonra diimdiiz pabuglarla kendisini rahat hissetmeyen Michéle, rahat
kiyafetlerinin altina dolgu topuklu pabuglar satin aldi. Yazin, Michéle’in Adrien’le yaptig1 uzun
yiiriiyiisler sonra ermisti. Louis, Michéle’in ¢iplak ayaklarini gérmeye bayiliyor, onlart her firsatta

Opliyordu. Michéle bu yiizden kendisine bir siirii sandelet satin aldi (ASD, s. 83-84).

Hikayede ayakkabi dolab1 Michéle’ nin karakterini betimlemek i¢in kullanilmigtir. Michéle
kendi benliginden ve secimlerinden o kadar uzaktir ki hayatina giren erkeklerin tiim
secimlerini ayakkabi dolabinda bulundurur. Zamani geldiginde dolaptan uygun ayakkabiy1
cikarir ve erkeklerin seg¢imlerine gore yasar. Hikayede, erkeklerin kadinlara karsi olan

tahakkiimii ve kadinlarin benliklerini, 6zgiirliiklerini hice saymalar elestirilir.

“Kiz, Kedi ve Paspas” hikayesinde, bes adim atabilecegi bir hiicrede yasayip daha sonra
oradan ¢ikan fakat duygusal olarak hala o hiicrede kalan bir adam ve onun esi veya sevgilisi
oldugu anlasilan bir kiz anlatilir. O, higbir fedakarliktan kaginmaz ve yasadigi hiicre
sebebiyle gecirdigi psikolojik yikimlar1 ve sikintilar1 ¢6zmek isteyen esinin diizelmesi i¢in
bir¢ok sikintiya gogiis gerer. Yaptigi fedakarliklara higbir karsilik alamayan kiz {istline bir

de siddet goriir. Annesinin ve babasinin evine gittiginde viicudundaki yaralar1 gizler:

Adamn dislerinin, tirnaklarinin izleri kizin sirtinda, boynunda, bacaklarindaydi. Kiz banyoda elini
yiiziinii yikarken boynundaki tirmik izlerini fark etti. Anne babasi o izleri gormesin diye boynuna
pembe bir fular bagladi. Sonra yiiziine mutlu bir tebessiim takarak anne ve babasiyla iist balkondaki

kahvaltt masasina gegti (ASD, s. 87).
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Ayni zamanda duygularini da gizleyen kiz, yasadig fiziksel ve manevi siddeti sineye ceker.
Kaya’nin hikayelerinin tiimiinde oldugu gibi burada da kadin karakter kaybeden ve ezilen
konumdadir. Erkeklere sabreden, fedakarlik gdsteren, haksizliga ugradiginda da sesini

cikarmayan bir kadin portesi ¢izilir. Hikayede erkek egemen bir toplum elestirisi goriiriiz.

3.1.2. Cocuk

Cocuklar, insanligin masum yiiziinii temsil ederler. Bunun yaninda diinyanin her yerinde
aclik, yoksulluk ve act ¢eken gocuklar mevcuttur. Savunmasiz ve yetiskin korumasina
ithtiya¢ duyan ¢ocuklar hem fiziksel hem de duygusal olarak yetiskinler tarafindan istismar
edilmektedir. Cocuklarin diinyas1 ve varligi ¢ogu toplum tarafindan yok sayilmis, saygi
gérmemis ve bu durum halihazirda bu sekilde devam etmektedir. Yasadigimiz cografyada
da ayrimciliga ugrayan bir¢ok grup gibi ¢ocuklar da bu ayrimcilik ve degersizlikten nasibini
alirlar. Kendisi gibi olmayani, kendisi gibi diisiinmeyi asag1 goren toplumlar cocugu ¢ok
daha kolay bir sekilde gbzden ¢ikarirlar. Bunun kiiltiirel sebepleri olmakla birlikte en biiyiik
etken egitim seviyesidir. Batililagmanin her alana sirayet ettigi Tanzimat’a kadar toplumun
egitim seviyesi dusiiktiir. Bu durum c¢ocuk yetistirmeye de etki eder. “Sosyal, siyasi ve
kiiltiirel modernlesmenin bagslangict olan Tanzimat, modern ¢ocukluk anlayisimin ortaya
¢tkiginin da baslangicidir” (Mutlu, 2022: 54). Egitimsiz toplumlarda ¢ocuklar; yetiskinlerin
hizmetgisi, stresini ve 6fkesini kolayca yonlendirebildigi gii¢siiz varliklar olarak karsimiza
cikar. Yetiskinlerin hayatlarinda yasadiklari zorluklarin higbirinin sebebinin g¢ocuklar
olmamasina ragmen, insanlar bu sikintilarin acisin1 ¢ocuklardan ¢ikarabilmektedir.
Cocuklara yasattiklar1 acilarin farkina bile varmazlar. Nihan Kaya fyi dile Yoktur kitabinda
konuyla alakali olarak ¢ocuklugun bir cehennem oldugunu ve yasimiz ne kadar kiigiik olursa
o kadar kirilgan ve savunmasiz oldugumuzu, kalic1 yaralar almaya agik oldugumuzu sdyler
(Kaya, 2022b: 15-16). Bu yaralar yetiskinlik ¢agimiza da yansir ve travmasini yaninda
getirir. Kisilik gelisiminde hayli etkisi olan ¢ocukluk doneminin saglikli gegirilmesi bu
nispette cok onemlidir. Yakup Kadri Karaosmanoglu anilarini kaleme aldig1 Anamin Kitab
adli eserinde ¢ocukluk doneminde yasanan acilarla ilgili benzer seyler soylemektedir: “Biz,
izdirap ¢ekmege o yasta baglyyoruz. Cogumuzun kalbindeki bereler o ¢agla agilmis yaralarin
izidir. Bu bakimdan denebilir ki, insanin alin yazisi cocuklugunda yazilmistir ve hangi yasa
girerse girsin, suurunun altinda daima ¢ocuk kalisinin sebebi bundandir” (Karaosmanoglu,

1980: 16). Cocuklar hakkinda degindigimiz hususlar {izerinde hassas olan ve “Bu diinyadaki
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en goriinmez actlar, bir ¢cocugun ¢ektigi acilardr” (Kaya, 2022b: 190) diyen Nihan Kaya,

hikayelerinde de ¢ocuklarin diinyalarin1 kucaklayici bir sekilde islemistir.

“Ahsap Beslenme Cantas1” hikayesinde, iki farkli ¢cocugun aileleri tarafindan gordiikleri
deger anlatilir. HikAyenin anlaticis1 konumunda bulunan ¢ocuk, diger ¢ocuk karakter Omer’e
gore varlikli bir ailede yasar. Omer, okuldaki arkadaslarina gére daha uyumlu ve sakin bir
cocuktur. Bir giin sinifta herkes 6gle yemegini yerken Omer’in dylece oturdugunu goren
anlatic1 cocuk: “Senin niye beslenme ¢antan yok?” (CK, s. 32) diye sorar. Omer cevap
vermeden gozlerini baska yone ¢evirir. Bu olaydan sonra bir siire okula gelmez. Okula tekrar
dondiigiinde elinde ahsaptan yapilmis bir beslenme ¢antasi vardir. Bu beslenme ¢antasi gayet
sik olmakla birlikte kapagina ¢ivilenmis plastik sap egreti durmaktadir. Omer’in tekrar geri
dénmesine ¢ok sevinen anlatict gocuk, ona misket oynamay1 teklif eder. Omer bu teklifi
mutlulukla karsilar. Anlatict ¢cocuk, 6gleden sonra annesiyle birlikte Omer’in babasinin
marangoz diikkanina gider. igeriye girdiklerinde babasmin Omer’i azarladigin1 ve Omer’in
bir kosede agladigini goriirler. Daha sonra babasi ¢iragina “Gétiir sunu, evde aglasin” (CK,
s. 34) diyerek Omer’i diikkdndan kovar. Elinde Omer’in okula getirdigi beslenme ¢antasi

bulunan baba,

Cok oziir dilerim hanimefendi. (...) Bizim ufaklik sizin bugiine siparis verdiginiz miicevher
kutusunu okula gétiirmiis. Ustelik, {izerine bu ¢irkin plastigi ¢ivileyerek! Cocuk iste, laftan
anlamiyor ki. Bir haftadir gonderemiyorum okula. Neymis efendim, beslenme g¢antasi yokmus!
Nesine gerek beslenme ¢antasi bilmem, simdiki ¢cocuklar da yoktan hi¢ anlamiyorlar (CK, s. 34),

der.

Burada bir ¢ocuga beslenme ¢antasinin bile ¢ok goriildiigiinii, uyumlu ve satir aralarindan
okudugumuz kadariyla okulunda basarili bir cocuga verilmesi gereken degerin verilmedigini

gormekteyiz.

Hikayenin hemen hemen yarisini olusturan ve i¢c monolog teknigiyle yazilan kisimlarda
anlatici, kendi cocuklugunun diger ¢ocuklara gore refah i¢inde gegmesinden dolay1 kendini
suglu hisseder. Ayn1 zamanda Omer’e neden beslenme c¢antasinin olmadigini sordugu i¢in

de pismanlik duyar:
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Ben iyi bir ¢ocuk olamadim, anne. Beni bayram sabahlarinda avlusunda kuslar ugusan huzur yiikli
camilere gdtiirme. Ben tiirbe ¢ikiglarinda ak sakalli amcalarin bana uzattigi pembe lokumlart hak
etmedim, anne. Teyzelerinle sohbet ederken seni sessizce bekledim diye bana uslu bir ¢ocuk
oldugumu sdyleme. (...) Ben senin adimin bag harflerini yakama igledigin temiz emeklerine layik

olamadim, anne (CK, s. 32-33).

Anlatici, ailesinden sevgi ve ilgi gérmiis bir ¢cocuktur. Kendisinin yasadigi huzurlu aile
ortamindan ¢ok uzakta olan diger cocuklarin acisini iginde duyumsar. Can Sen, italik yazilan
bu i¢c monolog boliimleriyle ilgili “Hikdyedeki anlaticida gordiigiimiiz derin pismanlik,
istemeden arkadasinin kalbini kiran ¢cocugun yillar icinde ruhunda artarak yasayan acisinin

yvansimasidir” (Sen, 2016: 571) der.

Yukarida kadin temasi ¢ercevesinde ele aldigimiz “Evdeki Kiz” hikdyesindeki Giilbike nin
kadin olarak yasadiklarinin 6tesinde, bir ¢ocuk olarak da incelenmesi gerekir. Nitekim
Giilbike, heniiz birinci sinif 6grencisiyken 6gretmeni (anlatici) tarafindan sessiz, sakin ve
yalmz bir ¢ocuk olarak betimlenir. I¢ine kapanik, silik ve fark edilmeyen bir ¢ocuk olarak
anlatilan Giilbike, ayn1 zamanda yetenekli bir cocuktur. Siir ve kompozisyon yazar, resimler
cizer. Yetenegine nazaran c¢ekingen olan Giilbike, 6gretmeni tarafindan fark edilir. Her
¢ocugun bir cevher oldugu diinyamizda bdylesine i¢ine doniik bir ¢ocugun fark edilmesi
ancak idealist bir 6gretmen veya ilgili bir aile sayesinde olabilir. Burada geleneksel bir
ailenin karsisina idealist bir 6gretmen konularak Giilbike {izerinden tiim ¢ocuklarin
potansiyeline génderme yapildig1 sylenebilir. Babasi, Giilbike’nin aldig1 egitimle bir yere
gelemeyecegini, nihayetinde bir kiz ¢ocugu oldugu i¢in de evlenip ev isleri yapacagini
diisiiniir. Glilbike’nin annesi 6ldiikten sonra okulla ev islerini birlikte yiiriitmeye c¢alisan
Giilbike sonunda kendini feda eder ve okulu birakir. Diger kardesleri okurken o, annesinin
rollinii iistlenir ve evi ¢ekip ¢evirir. Kardeslerinin aksine babasinin Giilbike’ye kars1 bir

memnuniyeti s6z konusudur:

Giilce’yi okuttuk da ne oldu? Koskoca kiz, daha bir diigme dikmesini bile bilmiyor! Bir is
yaptiramazsiniz ki! Yok dersim var, yok smavima calisacagim, yok sinemaya gidecegim! Bos
yakalayana ask olsun. Oglanlar da dyle; aksi, dik basli, hep kendi kafalarina gore hareket ediyorlar.
Ablalarma hi¢ ¢cekmemisler. Giilbike dyle mi ya? O hepsinden farklidir. En memnun oldugum
evladim Giilbike. Melek gibidir benim kizim, melek! Agzi var, dili yok. Hi¢ sesini duymazsiniz. Ne

bir itiraz, ne bir saygisizlik! (CK, s. 44).
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Giilbike’nin sessiz, itaatkar olmasi babasi i¢in evladir. Kendi yollarini secen, okuyup farkl
diinyalar kesfeden cocuklar geleneksel aileler tarafindan kabul gérmez. Giilbike karakteri
buna en giizel 6rneklerden biridir. Cocuk da olsa bagkalarinin hayatina hizmet ettigi kadar
degerlidir. Halbuki ¢ocuklar biriciklerdir ve kendi diinyalarina saygi duyulmasi gerekir.
Nihan Kaya bu hikayesiyle ¢ocuklara karsi duydugu hassasiyeti derinlikli bir sekilde

anlatmustir.

“Peyami’ye Mektup” hikayesinde c¢ocuk konusu kisa bir paragrafta gecer. Hikayenin
geneline yabancilagsma temasi hakimdir ve bu yabancilagmanin kdkeni ¢ocukluk donemine
kadar gotiirtiliir. Bir cocugun diger ¢ocuklara da yabancilasabilmesine dikkat ¢ekilir. Bunun

sebebi ise maddi imkansizlik ve annesinin hastaligi olarak gosterilir:

“Oyuncaklarim hi¢ olmadi. Zeytinin tadina hi¢ bakmadim. Dokuz yasinda bir ¢gocukken annem
perdeleri simsiki kapali karanlik bir odaya hasta diistiigiinden beri, bir kadin1 elinden tutup sdyle
giizel bir yolda hi¢ yiirimedim” (CK, s. 58).

“Gelin” hikayesinde miihendis, Mihace’ye karsi empatik bir tavir sergiler. Hikayenin énemli
bir noktasi, mithendisin Mihrace’yi yakin zamanda 6len kiz1 Ayga ile mukayese etmesidir.
Ayca losemi sebebiyle giin gectikge kotiilesmis ve nihayetinde 6lmiistiir. Burada Ayca ve

Mihrace’nin yasadiklar1 ve onlara sunulan hayat kiyas konusudur:

Tek ¢ocugumuz Ayca’nin 16semi oldugunu 6grendigimizde esimle birlikte birbirimize sarilip
aglamistik. Ayca on dort yasina basmamisti. Ona evin en bilyiik odasim1 vermistik. Ayg¢a’nin,
durumunun ciddiyetinden heniiz haberi yoktu. Oturma odasi olarak kullanilmas: gerektiginde bir
zamanlar hayli 1srar etmis oldugumuz oday1 simdi ona vermeyi béyle birdenbire kabul edisimize
hem ¢ok sagirmis hem ¢ok sevinmisti. Odanin igine pembe bir lavabo yaptirttim; Ayca sabahlari
kalktiginda banyoya kadar yorulmasin diye... Igerisini kendi segtigi mobilyalarla désedim. Ayca
uyandiginda en sevdigi yiyecekler sofrada ¢oktan hazir olurdu. (CT, 66).

Hikayede iki farkli kiz ¢ocugunun trajik yasamlari karsilagtirilir. Cocuklara gosterilen deger
kiiltiirel farklara ve ailelerin ¢ocuklara yiikledigi anlamlara gore degiskenlik gostermektedir.
Bir yanda miihendis karakterinin ilgiyle bakilan hasta kizi Ayca, bir yanda ataerkil bir
ortamda yasayan Mihrace vardir. Ailesinden ilgi ve sevgi goren Ayca’y1 I6semi hastaligi

oldiiriirken Mihrace’yi ise onu metalastiran geleneksel tabular yasarken 6ldiirmiistiir.
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“Inecek Ugaklar” hikayesinde Mehmet adl1 bir gocugun babasiyla olan trajik iliskisi anlatilir.
Babasi, Mehmet heniiz bebekken Almanya’ya ¢alismaya gider. Babasin1 hi¢ gérmeyen
Mehmet, onunla sadece mektuplar {izerinden iletisim kurar. Evleri havaalanina ¢ok yakindir
ve havaalanina inen biitiin uc¢aklarda babasinin oldugunu diisiiniir. Her seferinde babasinin
geldigini diisiinlip heyecanlanir: “Babam gegiyoor! Babam geciyoor!” (CK, s.71). Mehmet,
hayatinin her alaninda babasina duydugu hasret ile yasar. Babasinin bir giin ucakla geri
donecegini diisiindiigii i¢in ucak resimleri ¢izip duvarina asar: “Bir giin o ugaktan inip geri
gelecek! O zaman bu resimlerin hepsini indirecegim!” (CK, s. 72). Babasinin seyrek mektup
yazmasinin sebebini ailesi i¢in ¢ok calismasina baglar. Terleyip hasta olursa babasinin
tizlilecegini diisliniip oynadigi oyunu yarida birakir. Dogum giinlerini babasi olmadan
kutlamay1 kabul etmez. Aksi halde babasinin iiziilecegini diisliniir. Annesinin tiim 1srarlarina
ragmen babas1 gelmeden okula gitmeyi de reddeder. Kendisini okula babasinin yazdirmasini
ister. Nihayetinde Mehmet’in babasinin geri donecegi haberi alinir. Mehmet her
zamankinden fazla yemek yemeye baslar. Babasinin onu sisman goérmek isteyecegini
diistintir. Okula gitmedigi i¢cin okuma-yazma bilmeyen Mehmet, babasina siirpriz yapmak
icin komsusundan (anlatici) okumay1 Ogrenir. “Mehmet, ilk kez gorecegi babasinin
sevgisini, onayini bu sekilde kazanmay1” (CK, s. 15) umar. Herkese de siki siki tembihleyip
okumay1 bildigini babasina sOylememelerini ister: “Babam okudugumu goriince
saskinliktan kiiciik dilini yutacak! (...) Sakin sormadan séylemeyin okudugumu!” (CK, s.
75). Biitiin gece uyumadan babasini1 bekler ve babasi sonunda gelir. Mehmet, {izerinde
yillarin heyecaniyla tasavvur ettii baba figiiriinii bekler. Igeri giren baba herkesi
selamladiktan sonra Mehmet’i fark eder: “Sen ne kadar biiyiimiissiin boyle, ben de seni hala
minicik ¢ocuk zannediyorum!” (CK, s. 75) diyerek Mehmet’e Almanya’dan getirdigi
oyuncak ugagi hediye eder. Kisa bir diyalogdan sonra ¢ok yorgun oldugunu soyleyip
uyumaya gider. Mehmet de oldugu yerde kipirdamadan kalakalir.

Bu hikayede bir cocugun babasina duydugu karsiliksiz sevgi vardir. Babasini hi¢ gérmeyen
Mehmet, her zaman olumlu bir ebeveyn hayali kurar. Halbuki ¢izilen baba portresi hi¢ de
ailesini ve cocugunu 6nemseyen biri degildir. Kiiciik bir bebekken ¢ocugunu birakip gitmesi,
mektuplar1 dahi ara sira yazmasi, yillar sonra geri geldiginde Mehmet’le alakadar olmadan
uyumaya gitmesi babasinin hissi olarak Mehmet’e uzak oldugunu gosterir. Mehmet klasik
bir ¢ocuk nesesi ve katiksiz bir sevgiyle hayata yaklasir. Babasina olan umudu ve sevgisi

hayata duydugu ilgiye paraleldir. Ama ilk hayal kirikligi babasi tarafindan yasatilir:
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“Mehmet’in ‘babam’ dedigi ucaklar: duvarlarindan hi¢ inmedi” (CK, s. 76). Nihan Kaya,
bir soylesisinde ¢ocuklar1 duygusal olarak yaralamanin bir ¢ocuga taciz veya tecaviizde
bulunmayla esdeger oldugunu savunur (Kulak, 2019). Nitekim bu hayal kirikliginin Mehmet
tizerinde etkisi yetiskinligine yansiyacak derecede olacaktir. Cocuklar masum ve iyi kalpli
olarak biiyiirlerken yetiskinlerin etkisiyle degisirler. Bu konuda en biiyiik etki aileye aittir.
Mehmet, ilkokul c¢agina kadar kendisine rol model olacak ve sevgisini gosterecek bir
babanin eksikligiyle bliylimiistiir. Bu eksikligi ¢izdigi ugak resimlerinde babasini sembolize
ederek ve babasinin bir giin donecegini umut ederek gidermeye calisir. “Biitiin ¢ocuklar
iyidir. Kétii cocuk, kusurlu ¢ocuk, problemli cocuk, hasta ¢ocuk yoktur” (Kaya, 2022a: 12)
diyerek cocuklari sevgiyle kucaklayan Nihan Kaya bu hikayesiyle ¢cocuklarin masumiyetini
anlatmis; yetiskinlerin ise ¢ocuklarin his diinyasini nasil paramparca edebileceklerini etkili

bir sekilde vurgulamigstir.

“Setenay” hikayesinde hayata annesinin yokluguyla baslayan bir kiz ¢ocugu anlatilir. Annesi
Setenay’1 dogururken 6lmiistiir. Nihan Kaya’nin hikayelerinin genelinde oldugu gibi burada
da kaybeden ve ac1 ¢eken bir ¢ocuk, okuyucuda merhamet uyandiracak sekilde anlatilir.
Setenay “Yiiziinde en tas kalpli insami bile kendisine bir anda baglayerecek kadar saf,
icten, sevecen” (CK, s. 92) bir kizdir. Hikdyenin anlaticis1 Setenay’in dayis1 Sezai’dir.
Ablasi kiiclikken Sezai’ye sevgi merhametle baktigi i¢in bir vefa borcu 6der gibi Setanay’in
dogdugu giinden itibaren sevgi ve merhametle yaninda olmustur. Setenay’in babasi ise
dayisiin aksine asik surathi ve disiplinli bir insandir. Setanay’in annesine karsi1 duydugu
eksikligi gidermek igin hicbir sey yapmaz. Setenay’i anlamaktan cok uzaktir. Anne
sevgisinden ve ilgisinden eksik olmasi hikdyeyi dramatik yapan detaylardan biridir:
“Setenay arkadagslarimin diisiinceli anneleri tarafindan ozenle hazirlanmus yiyecekleri uzak
bir késeden parampar¢a gozlerle izlediginde, siz orada yoktunuz” (CK, s. 101). Anlatict
konumundaki Sezai karakteri Nihan Kaya’nin kendi diisiincelerini aktardigi bir yardimei
gibidir. Biitiin Cocuklar Iyidir kitabindan ve edebiyat disindaki diger eserlerinden de
bildigimiz gibi ¢ocuklara kars1 hassasiyeti olan Kaya, bu hikayesinde ¢ocuklara duydugu
merhamet ve sevgiyi okura etkili bir sekilde yansitmayir basarmigtir. Ne olursa olsun
cocuklarin her zaman iyi, kusursuz, problemsiz oldugunu savunur (Kaya, 2022a: 12).
Setenay’a kars1 edilen her tiirlii serzenise kars1 onuncu boliimdeki pasaj Kaya’nin ¢ocuklara

kars1 bakisini 6zetler niteliktedir:
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Setenay aslinda iyi bir ¢ocuktur. Biliyorum, Sezen ablaya da hep bdyle davranir, isi ve okulundan
dolay1 ¢ogu zaman uzakta olan gen¢ kadmn eve geldigi zaman tiirlii kaprisler icat eder, bize yaptigi
yemekleri reddeder, yardimlarini geri ¢evirir; ama Setenay aslinda iyi huylu bir ¢ocuktur. Biliyorum,
bize garip bigimde yansittig1 sorunlar1 olur sik sik; bazen saatlerce tek kelime etmeden bir kdsede
oturur, hemen her aksam yataga girmemek i¢in katila katila aglar, geceleri siirekli tekrarlanan
kabuslarindan bazen ¢iglik ¢igliga uyanir; ama Setenay yine de iyi bir ¢gocuktur. Yemek yemeyi
reddettigi i¢in gilinlerce a¢ dolastigi zamanlar vardir. Bazen gece odasma girdiginde onu ayakta
kendi kendine konusurken bulurum. Ama kim ne derse desin, Setenay yine de iyi bir ¢ocuktur (CK,

5. 106).

“Dokuzu Alt1 Gege” hikayesinde yoksulluk iginde olan, yetigkinler tarafindan istismara
ugrayan, deger gérmeyen c¢ocuklara yer verilir. Bircok insan profiline deginilen hikayede
cocuklar da 6nemli Olgiide yer tutar. Anlatici, anlattig1 tipleri hayatin siradanligi iginde

anlatir. Hikayede cocuklarla ilgili kisimlar su sekildedir:

Bir kadin kayip ¢ocugunun kayip ceketini kuyunun basinda buluyordu. (...) Kiiciik bir kiz anne
babasinin aslinda kendi anne babasi olmadigini ilk kez isitiyordu. (...) Bir ¢gocuk bir binanin yirmi
iiclincii katindan asag1 diisiiyordu. Bir ¢ocuk annesinin ekmegine siirdiigii peyniri sevmedigini
sOyleyemiyordu. Bir ¢ocuk yirtik ayakkabisini diger tekinin altina sakliyordu. Altt yasindaki kiz
otuz alt1 yasindaki adama durmasi i¢in yalvariyordu. (...) Bir ¢ocuk annesinin peynir siirdiigii
ekmegini tabaginda birakiyordu. (...) Feriha on sekiz yil 6nce 6ldiigiinii sandig1 oglunun gozlerine

ilk kez bakiyordu (ASD, s. 8-10).

Hikayenin sonunda anlatici, bahsettigi o yoksul ¢ocuklardan birinin de kendisi oldugunu
aciklar. Cocukken yoksulluk ve siddete maruz kalan bir ¢ocuk olan anlatici, biiylidiiglinde
bunu gizlemeye calisan bir yetiskine doniislir. Ama yasadiklarini ve aslinda oldugu kisiyi
gizlemenin zorlugunu yasar. Anlatic1 ve arkadaslar1 pahali takim elbiseleriyle bir aligveris
merkezinde toplant1 yaparlar. Bu esnada bir ¢ocuk yanlarna selpak satmaya gelir: “Ustii
bas1 ywrtik, agzi burnu pis bir ¢ocuk yanimiza yaklasti. Kendisi gibi pis, burusuk bir paketi
uzatarak ‘Selpak ister misiniz abi?’ diye séze bagladi” (ASD, s. 9). Bunun {izerine aligveris
merkezinde calisan bir gorevli durumu fark ederek cocugu itekleyerek disar1 cikarir.
Gorevliyi “Nasil aliyorsunuz bunlart igeri?!” (ASD, s. 9) diyerek azarlar. Burada aslinda
kendisine, yani kendi kiiciikliigline benzettigi bir cocuga koymak istedigi mesafe

vurgulanmak istenir:
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Saat dokuzu alt1 geciyordu. G6zlerimin niinden bir sokak ¢ocugu gegiyordu. Hirpani kilikli cocugu
jilet gibi {itiilii, kusursuz takim elbisemi diizelterek ortmeye yelteniyordum. Saat dokuzu altt
gecgiyordu ve hala ayni pis ¢ocuk olmadigimi tekrarliyordum kendime. Cocugu bir fark eden oldu

mu korkusuyla etrafa kacamak bakislar firlattyordum (ASD, s. 10).

Anlaticinin, anlattigi ¢ocuk tiplerinden birisinin kendisi oldugunu agiklamasi hikayeyi
gercekei bir zemine ¢eker. Bu sayede yazarin ¢ocuklar iizerinde yaratmak istedigi merhamet

duygusu okura tesir eder.

“Pasakli” hikdyesinde birbirlerine siirekli yalan sdyleyen ve birbirlerinin arkalarindan is
ceviren bir aile anlatilir. Anne, baba, babaanne ve dort kardesten olusan bu ailede en kiigiik
cocuk Eray’dir. Ikiyiizliiliigiin ve samimiyetsizligin karsit1 olarak Eray, ailedeki en masum
kisidir. Ailede herkes birbirinden bir seyler saklarken, sakladiklar1 seylere Eray’i sahit
ederler: “Evde herkesin gizli isini paylastigi insan olmak ¢ok zor. Ne zaman istemedikleri
bir sey olsa bana yaptirtyorlar” (ASD, s.37). Babasi, ablasinin bosalan pahali sampuan
sisesine bakkaldan aldigi sampuani doldururken siseyi Eray’a tutturur. Yiiz temizleme
jelinin yerine sivi savun doldururken Eray yardimci olur. Babaannesi kimse gérmeden
dolmalar1 agzina atar. Uzakta iiniversite okuyan, sinirli ve agresif abisi Fatih telefonla
aradiginda kimse telefonu agmak istemez. Eray’a tiirlii tiirlii yalanlar sdyletip telefonu ona
actirirlar. Babasi annesinin haberi olmadan gizli gizli diikkkandan ayrilip tarla satin almaya
gittiginde Eray’i da yaninda goétiiriir ve “kimseye sdyleme” diyerek tembihler. Annesi
diikkandan tarlayla alakali bir evraki Eray’a getirmesini ve babasina sdylememesini ister.
“dile tiyelerinin sirlarint diger aile fertlerine anlatmayan ve gizli isleri yapmakla yiikiimlii

Eray’in olaylarin sikistigr anlarda ¢oziim merkezi gibi goriildiigiine sahit olunur” (Arslan,

2018: 210).

Herkesin tek giivendigi ve sirrin1 paylastigr kisi Eray’dir. Bir aksam biiylik abi Fatih, eve
yaninda bir kopekle gelir. Bu hayvanin hassas bir ev kopegi oldugunu, disariya sadece
gezdirmek i¢in ¢ikarilmasini, eve geri dondiikten sonra yikanmasi gerektigini tembihler.
Tekrar tiniversiteye donerken de kopegi Eray’a emanet eder. Fatih’in “Kont” ismini koydugu
kopege ailesi “Pasakli” demeye baslar. Pasakli, ¢ok hareketli ve yaramaz bir kopektir. Evin
her yerini dagitir, esyalara zarar verir. Aile artik dayanamayarak kopegi evden disar ¢ikarir.
Bu stirecte kopegin basina bir¢ok sey gelir. Tiiyleri kesilir, bacagi kirilir, omzu ezilir, kir pas

icinde kalir. Veteriner iicreti vermemek i¢in kdpegi tedavi ettirmezler. Her aksam telefonla
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arayan Fatih abisine ise kdpegin ¢ok saglikli ve iyi oldugu Eray tarafindan anlattirilir. Bir
giin Fatih eve geri geldiginde kdpegin perisan halini goriir ve ne oldugu sorar. Annesi ve
babasi Fatih’ten ¢ekindikleri i¢in hi¢ diistinmeden Eray’1 suclarlar. Képegin basina gelen her
seyin sorumlusu bir anda Eray olur. Orada kendini savunamayacak en giigsiiz kisi Eray’dir.
Ciinki bir gocuktur. Her tiirlii hilekarliga alet edilen Eray, aym1 zamanda hileci yaftas: da
yer. Ustiine iistliik bir dizi de ceza alir: “Bahgedeki otlar bir aydir bana temizlettiriyorlar.
Copii de her aksam ben ¢ikariyorum. Ustelik agabeyim benimle konusmuyor. Ceza olarak

sen sevdigim ¢ikartma koleksiyonumu elimden aldi” (ASD, s. 50).

Bu hikayede hentiz yetigkinler gibi kirlenmemis Eray’in ¢cocuk masumiyeti anlatilir. Stirekli
yaramaz, kotii vs. diye kodladigimiz ¢ocuklarin aslinda yetiskinlerden ne kadar temiz oldugu
gozler Oniine serilir. Asil kotii olanlarin yetiskinler oldugu, ¢ocuklarin sadece bu kétiiliige
alet edildigi, cocuklarin aileleri tarafindan kétiiliige itildigi alt metniyle bu hikaye, ¢cocuklar
ylcelten bir yerde durur. Hikdyede yalanlara ortak edilen ve haksiz suglamalara maruz
birakilan Eray bircok cocugun temsilidir. Nihan Kaya’nin fyi Aile Yoktur kitabindaki bu
konuyla alakali goriisii onemlidir: “Kendisine ihanet etmeyi 6grettigimiz ¢ocugun bize ve
hayata karst diiriist olmasini bekleyemeyiz. Ve, sizin karsinizda ezilmesini ogrettiginiz
cocugun, yarin obiir giin baskalar: karsisinda da ezilmemesini, omurgast dik, saglam
durmasint beklemeyin” (Kaya, 2022b: 41-42). Bu konuda dikkate deger bir baska goriis
Cemil Kavukcu’ya aittir. Yazarlik-¢ocukluk iliskisini inceledigi yazisinda ¢ocuklugun
insanin en mutlu dénemi oldugu fikrine katilmadigini, tam tersine ¢ocuklugun, tamamen
biiytliklerin yonetiminde, korkularla dolu gectigi i¢in yasamimizin en giivensiz bolimii

oldugunu ve biitlin bunlarin hig¢ silinmeyecek izler biraktigini savunur (Kavukgu, 2000: 120).

3.1.3. Yoksulluk

“Yoksul” kelimesi “Geg¢inmekte ¢ok sikinti ceken, gecimini giicliikle saglayan kimse,
toplum, iilke” (Tiurk Dil Kurumu, t.y.) anlamina gelmektedir. Yasadigimiz cografya
itibariyle yoksul olarak degerlendirilen insan sayis1 azimsanmayacak derecededir. Bu
sebeple her sosyal mesele gibi yoksulluk da edebiyatin igerik diinyasinda yer almaktadir.
Tiilin Ural bir yazisinda yoksullugu tamimlayarak edebiyatla iligkisini su sekilde
aciklamaktadir:  “Yoksulluk, bir seye sahip olamamanin Otesinde, dislanmanin,

gortilmemenin acisityla malildiir. Ve donemden doneme ve bakanin agisina gére degisen bin
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tirlii hali, bin tiirlii resmi, bin tiirlii ritmi vardir. Ve de edebiyat denilen o muazzam aynada
cesit ¢esit yansimast” (Ural, 2018). Bir insanlik problemi olarak karsimizda duran
yoksullugun insani ve toplumu merkez alan edebiyat eserlerine kaynak teskil etmesi
kaginilmazdir. Nitekim Tiirk edebiyatinda yoksulluk temasi1 donemsel olarak kimi yazarlar
tarafindan kullanilmustir:  “Edebiyatin temel kaynaginin toplum olmasint géz oniinde
bulundurursak, edebiyat¢ilarin ¢ogu toplumdan beslenir. Diinyanin her yerinde toplum
degerlerine ve toplumsal problemlere onem verdigi i¢cin yoksullugu sosyal bir problem
olarak ele alan yazarlar olmugstur” (Kalkay, 2018, 4). Edebiyatimizda yoksullugu etkili bir
tema olarak kullanan en Onemli yazarlardan biri Orhan Kemal’dir. Yoksullugu genel
itibariyle c¢ocuklar iizerinden kurgulamis, toplumcu gercekei tarzda eserler iiretmistir.
Hikayelerindeki ¢ocuklar hayata yoksul sekilde baslayan, ekseriyetle yoksullugu yenemeyen
tiplerdir. Nurdan Giirbilek Sessizin Pay: adli kitabinda “A¢ karnina haysiyetten soz etmenin,
tok karmina soz etmek kadar kolay olmadigimi anlatir Orhan Kemal. Insamin ayni anda hem
karninin a¢ hem basinin dik olmasinin imkansiz degil, ama zor oldugunu anlatir” (Giirbilek,
2021: 73) der. Orhan Kemal’in karakterleri yoksullugu igsellestirmis, yoksullugun bir
temsili gibidirler. Bu itibarla Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinda yoksulluk temasi konusunda

bir yapitast konumundadir.

Cocuk temas1 ¢ercevesinde inceledigimiz “Ahsap Beslenme Cantas1” hikdyesinde beslenme
cantas1 alamayacak kadar yoksul bir ailede yasayan Omer ve Omer’den daha varlikli, zengin
bir ailede yasayan anlatict ¢ocuk iizerinden yoksulluk temasi islenir. “Omer, bir
marangozun oglu olarak fakir bir ¢ocuk portresi ile karsimizdadir. Onliigii boyuna uzun
gelmektedir, elbiseleri eski ve yamalidir, ayakkabilarinin ise burnu asimmmistir. Fakirligin
getirdigi bir mahcubiyet ve uysallik tizerine yapismuis gibidir. Sessiz ve mahzundur” (Sen,
2016: 573). Hikdyenin kurgusunda en &nemli kisim anlaticinin Omer’e “Senin niye
beslenme ¢antan yok?” (CK, s. 32) diye sordugu kisimdir. Bu sorudan sonra hikaye varlik
ve yokluk iizerine sekillenir. Arkadasiin sorusu Omer’e yoksullugun acisini derinden
hissettirir. Babasinin tiim 1srarlarina ragmen bir siire okula dahi gitmez. Anlaticinin annesi
Omer’in babasma miicevherleri i¢in bir kutu yaptirir. Omer bir giin bu kutuyu beslenme
cantasi olarak okula gétiiriir. Durumun ortaya ¢ikmasiyla Omer babasindan azar isitir. Bir
yanda miicevherleri i¢in 6zel bir kutu siparis verebilen zengin bir aile, diger yanda marangoz
olmasia ragmen ¢ocuguna beslenme cantasi yapamayan yoksul bir aile vardir. “Burada

ciddi bir sosyal elestiri soz konusudur: Insanlart fakir ve zengin dive iki kutba ayiwran
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kapitalist diinya diizeni elestivilmektedir” (Sen, 2016: 573-574). Nihan Kaya bu elestiriyi
yaparken okuyucuda empati duygusu uyandirir. I¢ monolog seklinde kurgulanan kisimlarda
anlaticinin  yasadigi pismanlik, Kaya'nin Omer’e (yoksullara) duydugu merhamet

duygusunu yansitmaktadir.

Yoksulluk, “Evdeki Kiz” hikayesini besleyen temalardan biridir. Giilbike karakteri ¢ocuk ve
kadin olarak zorlu bir hayatin igine siiriiklenir. Kendini feda edip ailesinin bakimiyla
ilgilenen Giilbike, hayallerinin uzaginda, omuzunda olmasi1 gerekenden daha fazla bir ytikle
yasar. Anlaticinin Giilbike’nin sosyo-ekonomik durumuyla ilgili verdigi tek bilgi su
sekildedir: “Ayagina biiyiik gelen pabuglarin, elinden alacaklarmis gibi siki siki yapistigin
kalemin” (CK, s. 40). Olmas1 gerekenden biiyiik numara ayakkabi giymek genel itibariyle
yoksul ailelerde goriilen bir durumdur. Cocuklarda gelisim hizli ilerledigi i¢in sik sik
ayakkab1 degistirmek gerekmektedir. Bu da yoksul ailelerde geg¢inmeyi zorlastiracak bir
durum olarak karsimiza ¢ikar ve bu nedenle cocuklara daha uzun siire giymeleri icin
numarasi daha biiyiik ayakkabi alinir. Giilbike’nin kalemini siki siki tutmasinin sebebi de
kaybederse veya zarar goriirse yeni kalem almakta zorlanacagi gercegidir. Hikayenin
geneline baktigimizda ise Giilbike kiigiik yasta annesini kaybettigi i¢in okuldan ayrilarak ev
isleriyle ilgilenmek zorunda kalir. Bu durum varlikl ailelerde karsilagabilecegimiz bir sey
degildir. Ozellikle yoksul ailelerde ¢cocuklara olmasi gerekenden fazla sorumluluk yiiklenir.
Kiz ¢ocuklar evde, erkek cocuklar disarida evin ge¢imi ve idaresi icin ¢alisirlar. Giilbike de
erken yasta okulu dahi birakmak zorunda kalarak evin yetigkin bir ferdi gibi ¢aligir. Hiilasa,

yoksullugu Giilbike’nin yasadiklarini destekleyen bir tema olarak degerlendirebiliriz.

“Peyami’ye Mektup” hikayesi mektup seklinde kurgulanmistir. Mektubu yazan kisi “Ahmet
H.” ismini kullanir. Ahmet H., Peyami karakteriyle bir kitap¢ida karsilasir. Peyami, Ahmet
H.’ye “Ah! Sizi taniyorum, siz bizim sirketteki sekreter hanima ¢icek getiren beysiniz!” (CK,
s. 50) der. Ahmet H., Peyami’ye yanildigini, o kisi olmadigin1 sdyleyerek cevap verir. Daha
fazla agiklama yapmaya mahal kalmadan ayrilirlar. Bunun akabinde bir mektup kaleme alan
Ahmet H., hayatin yanilgilarla dolu oldugunu, insanlarin sandigimiz kisilikte
olmayabileceklerini Peyami’ye hitaben yazdigi mektupta anlatir. Hikaye boyunca
toplumdaki insanlardan ve kendinden ornekler vererek insan portreleri gizer. Insanlarmn
birbirlerini yiizeysel olarak tanidiklarimi diisiindiigii i¢in kendisi hakkinda da detaylar verir.

Verdigi detaylar igerisinde hayatinin yoksul taraflarini da anlatir:
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Ben, Peyami, karisi ve cocuklarini kilometrelerce Gteden 6zleyen adamim, dmriini kitaplarin
arasinda gegirdigi halde karnini doyuracak ii¢ kurus i¢in onun bunun eline bakan yorgun
akademisyenim, cam fabrikasinda g¢alisan babasi ig kazasinda oOldiikten sonra evdeki biitiin
bardaklar1 parampar¢a etmis ¢ocugum. Ben, lise birinciligini tebrik etmek i¢in kapisina gelmis
gazetecileri babasinin alacaklilari sanarak kagan, tek oglunun 6niine bir tas yemek koyarken, kendi
yemeyisini tokluguyla agiklayan annesinin yalan sdyledigini su yasta anlayan, ama yine de

yasamaya hala devam eden insanim (CK, s. 58-59).

Ahmet H., su anda oldugu gibi ¢ocukken de yoksulluk i¢inde yasamistir. Babasi fabrikada
calisan distk gelirli bir is¢i olarak Oliir. Babasindan geriye alacaklilar kalir. Annesi,
kendisini doyurmak i¢in yemek yemekten feragat etmek zorunda kalmistir. Bu sartlarda
okuyup akademisyen olsa dahi gecinmekte zorluk ¢eker. Yoksullugu babasindan kalma bir

miras gibi lizerinde tasir.

“Dokuzu Alt1 Gege” hikdyesinde insanlarin ayni anda neler yaptiklar1 anlatilirken “Selami
kuru bir ekmek pargasini ¢opten ¢ikarvyor (...) Niyazi hangi kire¢ sékiiciiniin daha ucuza
geldigi hesapliyor” (ASD, s. 7-8) ciimleleriyle insanlarin yoksulluguna deginilir. Bu
kisimlarin haricinde yoksulluk temasi1 hikayenin son boliimiinde bulunur. Anlatici, is adami
arkadaslariyla aligveris merkezinde otururken yanlarina “distii basi ywrtik, agzi burnu pis”
(ASD, s. 9) ve yoksul oldugu anlasilan bir ¢ocuk mendil satmak i¢in gelir. Aligveris
merkezinde ¢alisan gorevli, ¢ocugu azarlayarak disar1 ¢ikarir, anlatici da gorevliyi ¢ocugu
iceri aldig1 i¢in azarlar. Hikdyenin sonunda anladigimiz iizere anlatic1 da ¢ocuklugunu
yoksulluk icerisinde geg¢irmistir. Su anda varlikli bir is adam1 konumundadir ve ge¢miste
yasadig1 yoksullugu saklamaya calismaktadir. Anlatici, birgok insanin ayni anda neler
yaptigini anlatirken higbir duygu belirtmezken kendi yoksulluguyla ilgili kisimda utangaglik
yasar. Ge¢miste yasadigl yoksullugu hatirlamaktan ¢ekinen bir durumdadir. Simdi varlikli

bir pozisyonda olan anlatici, yoksula ve yoksulluga kars1 saldirgan bir pozisyon alir.

“Y1ldoniimii” hikayesinde yoksulluk sinirli diizeyde islenir. Anlaticinin karist dlmiistiir ve
evlilik yildoniimlerini tek basina kutlamaktadir. Karis1 hayattayken ekonomik durumu iyi
olmadig1 anlasilan anlatici, karisinin ¢ok istedigi dikis makinesini ancak karis1 6ldiikten

sonra alabilir:

Hani ¢ok begendigin dikis makineleri vardi ya; paramiz yok diye alamamistik. Ne zamandir

unutmustum onlar1. Gegen giin bir baktim, yenileri ¢ikmis. Oyle senin 6zendiklerin gibi de degil;
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binbir marifeti var bu yenilerinin. Hemen ii¢ ayr1 renginden {i¢ tane siparis ettim bizim eve. Hem de
fabrika i¢in olan, en kocamanlarindan. Diikkandaki ¢ocuk ‘Abi, kiigiiciik evin neresine sigdiracaksin
bunlar1?’ demez mi! Haddini derhal bildirdim terbiyesize. ‘Sana ne!’ diye bagirdim; ‘Sana ne!

Param var ki aliyorum! Derdi sana m1 kaldi?!” (ASD, s. 15).

Anlatici, karis1 hayattayken ona istegi dikis makinesi alamaz. Bunun buruklugunu yasar.
Dikis makinesi alacak ekonomik pozisyona geldiginde ise karis1 hayatta degildir. Yasadigi
buruklugu bastirmak i¢in hem ii¢ adet hem de fabrikalarda kullanilabilecek biiyiik makineler
siparig eder. Anlaticinin karist yoksul olarak 6lmiis, anlatici ise varlikli hale gelse bile
gecmisteki yoksullugunun buruklugunu tasimaktadir. Bu hikayede yoksullugun zamana

yayilan ve ruha isleyen tarafini goriiriiz.

3.1.4. Egitim Sistemi Elestirisi

Egitim, nesillerin yetismesinde ve uygar bir toplum olusturmada en 6nemli basamaklardan
biridir. Cocuklar ve gengler egitim sayesinde bilgi ve beceri kazanir, kisiliklerini gelistirirler.
Aldiklar1 egitim nispetinde toplumda yer edinen gengler, dnce ailede sonrasinda okulda
cesitli egitimlerden gecerler. Diinya toplumlarina baktigimizda en gelismis iilkelerin egitime
onem veren iilkeler oldugunu goriiriiz. Burada en 6nemli nokta ise egitimli kusaklardir.
Gelismenin saglanabilmesi i¢in nitelikli kusaklar yetistirilmesi gerekir. Aslinda egitim bir
kusak meselesidir. Egitime, bilgiye dnem veren bir ailede biiyliyen ¢ocuklar ile egitimsiz ve
egitimin dneminin ayirdina varmamis bir ailede biliyiiyen ¢ocuklar arasinda kaginilmaz bir
fark olacaktir. Egitimi engellenen veya gereken dnemi gormeyen ¢ocuklar bireysel olarak
geri kalacak, toplumda iyi bir yer edinemeyecektir. Bunun yaninda egitimin nasil ve kimler
tarafindan verildigi 6nem arz etmektedir. Liyakatsiz bir egitim kadrosuyla ancak diisiik

seviyeli bir egitim verilebilir.

Nihan Kaya hikayelerinde egitim sistemini etkili bir sekilde elestirmistir. “Evdeki Kiz”
hikayesindeki Giilbike karakteri egitim hakki elinden alinmis bir kiz ¢ocugudur. Kiiciik yasta
annesini kaybetmis ve ailesine bakmak, ev isleriyle ilgilenmek zorunda kalmistir. Genel
itibariyle sessiz, mahzun bir mizaci olan Giilbike, sanat konusunda yetenekli bir cocuktur.
Onun bu yeteneklerini kesfeden ve tek farkinda olan hikdyenin de anlaticis1 konumundaki
ogretmenidir. Giilbike o kadar silik bir cocuktur ki ancak dikkatli ve idealist bir 6gretmen
tarafindan fark edilebilir: “Minik 6grencilerimle tanigsmak tizere sinifa girdigim ilk giin, seni
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digerlerinin arasinda ancak ¢ekip ¢ikartirlarsa goze ¢arpabilecek bir kaybolmugsluk i¢inde
bulmustum” (CK, s. 39). Burada anlatici idealist bir 6gretmen pozisyonundadir. Giilbike’nin
el becerilerini, resme olan yetenegini, yazdigi kompozisyonlar sebebiyle fikir diinyasinm
kesfeder. Ogretmen bir giin hastalanir ve yerine baska bir dgretmen gelir. Yeni gelen
Ogretmen ise anlaticinin tam tersi Giilbike’yi hi¢ fark etmez. Yeni 6gretmenlerine 6grencileri

hakkinda bilgi veren anlatic1 Giilbike’den bahseder ve yeni 6gretmen Giilbike’yi tanimaz:

Giilbike? Giilbike mi dediniz? Hig¢ farkinda degilim, simifta bu isimde bir 6grenci mi var? Allah
Allah, ¢ok caliskan diyorsunuz iistelik. Ne bileyim, hi¢ dikkatimi ¢ekmemis. Cok dikkatli, ¢ok
diizenli bir 6grenci demek? Sanata istidatli... GoOziime carpmamis olacak. Sinavda da hig
hatirlamiyorum halbuki. Hu, demek test yetenegi zayif? Hizli degil, testlerde kendini
gosteremiyor... Ne bileyim, test disinda bir degerlendirme de uygulamiyoruz ki! (CK, s. 41).

Burada ayni egitim sistemi igerisinde iki farkli 6gretmen tipiyle karsilasiriz. Bu da aslinda
diizenli bir sistemin olmadigina dair bir elestiridir. Bir 6gretmen (anlatic1) 6grencilerinin
nelere yetenegi oldugunu en ince ayrintisina kadar bilirken diger 6gretmen 6grencisinin
ismini dahi bilmez. Bu da egitim sisteminin saglikli islemedigini ve eksikligini gosterir. Bir
baska elestiri 6grencilerin degerlendirilmesiyle ilgilidir. Ogrenciler sadece test ydntemiyle
degerlendirilir ve bu degerlendirme yonteminin ne kadar eksik oldugu agikca gozler dniine
serilir. Bu yontemle Ogretmen Ogrencilerini yarim yamalak taniyabilmektedir.
Ogrencilerinin yeteneklerini ve nelere ilgi duyduklarin1 kesfetmekten uzak kalmaktadir.

Boylelikle sadece test sinavinda basarili olan dgrenciler dikkat cekmektedir.

Kardeslerinin aksine egitim hayatina son verilen sadece Giilbike’dir. Evdeki anne rolii onun
tizerine kalmistir. Giilbike’nin kiz kardesi Giilce’nin okudugu i¢in ev islerini bilmemesinden
hayiflanan babasi, Giilbike nin okulu biraktig1 i¢in ev islerinde ¢ok iyi bir seviyeye geldigini
diislinlir. Babas1 ayni zamanda kiz ¢ocuklarimin okumasiyla ilgili olarak son derece
geleneksel diistiniir: “Okumasi ille de elzem degil ya! Sonunda yine evinin kadini olacak
degil mi? Doktor, miihendis ¢ikip ne yapacak? Hem evde eli biraz is tutmaya da alisir, bari
ise yarar bir seyler ogrenir” (CK, s. 43). Babasina gore kadinlar her ne olurlarsa olsunlar
nihayetinde evlerinin kadinlar1 olmaktadir. Asil yapacaklari is ise ev isleridir. Doktorluk,
miihendislik gibi meslekler erkekler i¢indir ve kadinlarin okumasina gerek yoktur. Egitim
seviyesinin diisiik oldugu toplumlarda ve ailelerde kiz ¢ocuklarinin okumasi 6nem arz

etmez. Kadinlara belli ¢erceveler ¢izdikleri icin o c¢er¢gevenin disina ¢ikmalari istenmez.
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Halbuki modern diinyada kadinlar her meslek grubunda bagarili bir sekilde ¢alismaktadir.
Egitim haklar1 engellenmediginde kadinlar sanatin ve is hayatinin her alaninda var
olabilmektedir. Nihan Kaya anlaticiy1 bir elgi kilarak kiz cocuklarina gerekli destek

verildiginde neler yapabileceklerini su ciimlelerle anlatmistir:

Sen biiyiik bir yazar olacaktin, Giilbike. Aksamin bir vaktinde oturup, sabaha kadar sayisiz dizeler
yazacaktin. Giiniin ortasinda odana cekilip, esi bulunmayan hikéayeler iiretecektin. (...) Oysa sen
bilyiik bir sanatc1 olacaktin, Giilbike. Insanlar ilgiyle resim sergini dolasirken bir kdsede sevingten
aglayacaktin. Duygulu hazin renklere boyadigin tuvalinden harikalar ¢ikaracaktin. Seneler sonra

bile aglanarak sdylenen ezgiler besteleyecektin (CK, s. 42, 44-45).

“Tahir Efendi’nin Tarih Kitaplar1” hikayesinde Tahir Efendi isimli karakterin ¢ok iyi is
yaptig1 halde zamanla batan diikkdninda yasananlar anlatilir. Tahir Efendi’nin yaninda
ekseriyetle Ogrenciler calisir. Birgok okulun kiyafetlerinin satildigi diikkanda o kadar
yogunluk yasanir ki Tahir Efendi diikkanda c¢alisanlar1 taniyamaz hale gelir: “Giindiiz
kasada basini kasimaya vakit bulamayan Tahir Efendi gece alt kata indiginde ortalig
toplayanlardan ¢ogunun ona yabanct oldugunu goriiyordu. Zaten talan edilmis goriintiisii
veren diikkani bir yigin yabanci el tarafindan idare ediliyor gibiydi” (ASD, s. 62). Yogunluk
icerisinde ¢ok satis yaptigi halde kazandigi paranin borglar1 6demeye dahi yetmedigini
goriir. Bu konuyu yaninda ¢alisan ve en giivendigi personeli olan Oner’le tartisirlar ama bir
sonuca varamazlar. Akabinde diikkanin alt katindaki mallarin da biiylik oranda azaldigini
goriir. Ust katta ise alt kata gore hayli mal kalmistir. Sezon boyunca iist katta kendisi, alt
katta ise geng¢ personelleri calismistir. Zamanla durumu daha kétiiye giden Tahir Efendi,
kalan mallar1 elinden ¢ikararak diikkani baska birine kiralar. Bu siirecte “Oner bir diikkan
satin almig, kendi magazasini agmisti. Tahir Efendi yaninda ¢alisan bir kizin da ne zamandir
hayal ettigi Avrupa seyahatine ¢iktigint duydu” (ASD, s. 67). Yaninda ¢alisanlarin Tahir
Efendi’nin mallarini ve parasini ¢caldigini goriiyoruz. Bu konuda asil ¢arpict kisim hikayenin
son boliimiindedir. Okul kiyafetleri sattig1 donemden tanidig1 okul miidiirleri Tahir Efendi’yi
ara ara ziyarete gelirler: “Iyice yaslanan Tahir Efendi onlar: ugurlamaya alt kata inemiyor.
Tahir Efendi’nin alt katinda duran kitapligin raflart onlar gelip gittikce bosalyyor” (ASD,
s. 68). Tahir Efendi’nin kitaplarimi ¢alip gotiiren miidiirlerden biri okuluna kitaplik yaptirir.
Burada egitimci olarak nitelendirdigimiz okul miidiirleri dahi hirsizlik yapmaktadir. Bu

minvalde Tahir Efendi’nin yaninda galisan genglerin hirsizlik yapmasi normal olacaktir. lyi
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ve kotlyli ogretecek olan egitimcilerin genglere Ornek olabilecek, onlart egitebilecek

seviyeden uzak olduklarini goriiriiz.

Jeremy Hawthorn temalar1 “agik tema” ve “gizli tema” olarak ikiye ayirir ve ekler: “Tema
ozellikle yazar tarafindan niyet edilmis ve gosterilmis olabilir ya da okur/elestirmen
tarafindan yazarin muhtemelen farkinda olmadigi bir unsur olarak kesfedilebilir”
(Hawthorn, 2014: 223). Yine Nurullah Cetin temalar1 “temel izlek” ve “yan izlek” olarak
ikiye ayirmustir (Cetin, 2022: 28). “Tahir Efendi’nin Tarih Kitaplar1” hikayesindeki egitim

sistemi elestirisini bu sekilde gizli tema veya yan izlek olarak degerlendirebiliriz.

“Duvar” hikayesinde ilkokul birinci sinifa baslayan anlatic1 okulun ilk giiniinde yasadiklarini
anlatir. Anlatict ¢ocuk daha 6nce boyle bir kalabalikta bulunmadigi i¢in saskinlik
icerisindedir. Biitlin 6grenciler aynm1 kiyafetleri giymis halde okulun 6niinde toplanirlar.
Burada 6gretmenlerin talimatlar1 ve tehditleriyle karsilasan anlatici, 6gretmenleri sirasiyla
“komutan”, “denetmen”, “gardiyan” ve “gdzetmen” olarak isimlendirir. Anlatic1 ¢cocuk
okulu askeri bir kisla gibi tasvir eder. Bunun sebebiyse dgretmenlerin sert tavirlari, bagiris
cagirislary, tehditleri ve cocuklara uyguladiklar1 siddettir. Ogretmenler siirekli olarak
Ogrencilerin neyi nasil yapmalar1 gerektigi anlatir ve geriye kalan biitiin eylemleri
smirlandirirlar: “Ayaga kalkmamiz, kendi aramizda konusmamiz, hatta tuvalete gitmemiz
yine yasakti” (ASD, s. 79-80). Anlatic1 sinirlandirmanin digina ¢iktigi i¢in 6gretmenden
siddet goriir: “Stkildigim icin, cebimde buldugum lastik par¢asim agzima alarak basim
ontimde hafifce sallanmaya basladim. Gozetmen kafama vurdu. Diizgiin durmami, yoksa
beni pataklayacagini soyledi. Ben de diizgiin durdum” (ASD, s. 80). Okulun bahgesi yiiksek
duvarlarla ¢evrilir. Bu duvarlardan kagmaya ¢alisan 6grencilere ceza verilir. Burada da okul
bir hapishane gibi tasvir edilir. Ogretmenler tehditkar birer komutan veya gardiyan, okul ise
askeri bir kisla veya hapishane seklinde tasvir edilir. Boyle bir yerde 6zgiir diisiince ve
saglikli egitimden bahsedilemez. Sadece yonetici pozisyonundakilerin fikirleri
dogrultusunda hareket edilen bir okulda bilgi alisverisi zorlasir. Daha ilkokul
seviyesindeyken ¢ocuklar birey olmaktan uzaklastirilir. Sizi yonetenlere karsi kosulsuz itaat
edilmesi ve onlarin koydugu kurallara uyulmadigi takdirde ¢esitli sekillerde cezalar
alacaginiz asilanir. Bu sekilde de sorgulamayan, elestirmeyen, her sekilde biat eden nesiller
yetismesinin onii acilir. Bu hikayede bir ¢ocugun bir giinliik okul deneyimi iizerinden

basaril bir egitim sistemi elestirisi goriiriiz.
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3.1.5. Toplumsal Yozlasma

“Yozlasmak™ “Kisi, toplum vb. éziindeki iyi niteliklerini, deger yargilarim, birtakim dig
etkenlerle yitirerek bozulmak, kotiiye gitmek, dejenerelesmek, dejenere olmak, tereddi
etmek” (Turk Dil Kurumu, ty.) anlamma gelmektedir. Yozlagsma, toplumda deger
karmasasina ve iyi degerlerin zamanla yok olmasina sebep olur. Degerlerin yitirilmesi de

faydaciligin ortaya ¢ikmasina, etik kavraminin ortadan kalkmasina yol agar.

“Temel anlamda insanin etik ve statiisii agisindan yetistigi degerlere, toplumuna ve biitiin insanliga
yabancilasmastyla ortaya ¢ikan egoistge bir tavirdir. Insanligin saf duygularini tahrip eden bu tavir,
daha ¢ok insana ait deger yargilarini da sekteye ugratarak toplumu ve bir anlamda insani tahrip eder”
(Arslan, 2009: 54).

Yozlasma bir sonugtur ve nedenleri arasinda ekonomik, kamusal, siyasal, tarihsel, toplumsal
nedenler gosterilebilir. “Toplumsal yozlagsma hangi tiirde olursa olsun, hemen hepsinde
ortak payda altinda toplanabilecek yozlagma géstergeleri vardir. Yolsuzluk, riisvet, iltimas,
rant saglama, zimmet en basta gelenlerdir ve bunlar birbirleriyle baglantili bigimde ortaya
¢tkar” (Koker, 2023: 552). Nihan Kaya’nin hikayelerinde toplumsal yozlasma faydacilik,

diizenbazlik ve zimmete ge¢irme seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

“Dokuzu Alt1 Gege” hikayesinde cesit ¢esit insanin ayni anda neler yaptiklar1 anlatilirken bu
insanlardan birinin diizenbazlik yaptig1 gortliir: “Tevfik siite su karistirryordu” (ASD, s. 9).
Tevtik siite su karistirarak daha fazla kar etmeyi amaglar. Tevfik’in bu siitii satacagini
diisiiniirsek kars1 taraftaki alicty1 aldattigini goriiriiz. Bu tiir davranislar yozlasmanin oldugu,
etik degerlerin zayifladig1 toplumlarda goriiliir. Bu yozlagmanin altinda egitim seviyesinin
diistikliigli veya ekonomik sebepler olabilir. Ekonomik yetersizlikler insanlar1 yozlagmaya

ve birbirlerini aldatmaya itebilir.

“Tahir Efendi’nin Tarih Kitaplar’” hikayesinde gencinden yetiskinine, &grencisinden
Ogretmenine kadar hirsizliga bulagmig insanlar vardir. Namuslu bir sekilde esnaflik yapan
Tahir Efendi, yaninda ¢alisanlara kosulsuz giivenmektedir. Isleri belli bir donem ¢okK iyi
giden Tahir Efendi giiniin birinde batar ve diikkan1 devreder. Batmasinin sebebi ise yaninda

calisan genglerin Tahir Efendi fark etmeden diikkdndaki mallar1 ¢almasidir. Cok is yaptigi
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halde kazandig1 para bor¢larin1 6demeye yetmez. Mallar1 da tahmin ettiginden az kalmigtir
ve bu azalisa anlam veremez: “‘Evet, sattik, ¢cok mal sattik; ama bu kadar ¢cok mali nasil
sattik,” diyordu Tahir Efendi hayretle” (ASD, s. 66). Diikkan1 kapattiktan sonra evinde
inzivaya ¢ekilir. Merak duydugu tarih kitaplarini toplar ve zaman zaman onlar1 okur.
Esnaflik yaptigi donemde tanistigi okul miidiirleri onu her ziyarete geldiklerinde Tahir
Efendi’nin kitaplar azalir: “Tahir Efendi’nin alt katinda duran kitapligin raflart onlar gidip
gittikge bosaliyor” (ASD, s. 68). Onlar da fark ettirmeden Tahir Efendi’nin kitaplarimi
calarlar. Tahir Efendi hem esnaflik doneminde hem de evde yalniz yasadigi donemde
aldatilmaya maruz kalmistir. Toplumun egitimli kismin1 temsil eden okul miidiirleri bile onu
aldatmaya yonelmis, sormadan kitaplarini alip gotiirmiislerdir. Diikkadndaki calisanlar1 da
ahbaplik ettigi okul midiirleri de kolayciliga kagmis, Tahir Efendi iizerinden kisa yoldan
mal edinmigslerdir. Bu hikdyede toplumdaki giiven duygusunun kotiiye kullanildigini,

insanlarin diiriistliikten uzak bir sekilde birbirlerini aldatmaya yoneldigini goriiriiz.

3.2. Bireysel Temalar

Nihan Kaya insana deger veren duyarli bir yazardir. Bu sebeple bireyin i¢ diinyasini
eserlerine basarili bir sekilde yansitmustir. Insanlarin yasadiklari bireysel deneyimler
Kaya’nin hikayelerinde gii¢lii temalar olarak karsimiza ¢ikar. Bu minvalde tespit ettigimiz
bireysel temalar1 “Yalmizhk ve Bunalim”, “Yabancilasma”, “Oliim ve Intihar”,

“Masumiyet”, “Yaghlik” ve “Vefa” olmak iizere alt1 baslik altinda inceleyecegiz.

3.2.1. Yalmizlik ve Bunalim

Yalmzlik, insanlarin yasadig1 en zorlu olgulardan biridir. insanligin en eski donemlerinden
beri bireyler cesitli iletisim yontemleri gelistirerek birlikte yasamis ve birbirleriyle iliski
kurmuslardir. Yalniz kaldiklarinda ise fiziksel ve psikolojik zorluklarla karsilagsmislardir.
Yalniz kalmak insan ruhunu zedeleyen, bunalima sevk eden bir durumdur. Veysel Sahin’in

ifadesiyle

Yalnizlik kisinin ¢evresine, duygularina ve kendine karsi yasadigi bir olgudur. Bu olgunun insan
hayatinda ve benliginde ortaya ¢ikis nedeni; diisiik benlik saygisi, diisiik sosyal beceriler, baglanma

ve baglanamama durumunu insanda derinlestirir. Bu degerlere bagl olan yalnizlik durumu ayni
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zamanda insanda yabancilagsma, huzursuzluk, mutsuzluk, baskaldir1 gibi olumsuz duygularin

dogmasina neden olur (Sahin, 2019: 503).

Nihan Kaya’nin hikayelerinde yalnizlik temasi genis yer kaplar. Onun hikayelerinde bu
durumu yasayan karakterler genel itibariyle yalnizliga itilmis sahislardir. Yalnizliga bagh
olarak aci, bunalim, sosyal fobi ve paranoya yasarlar. Kaya, hikayelerinde yalnizligin
sebeplerini irdelemekten ¢ok yalnizligin insanlarda dogurdugu sonuglar tiim ¢iplakligiyla

vurgulamistir.

“Yedi Kontérliik Hayat™® hikayesinde Sedat ve Feride isimli iki karakterin yalmzlig
anlatilir. Hikdye Sedat’in bir otel odasindan tiim esyalarini toplayip ¢ikmaya hazirlanmasiyla
baslar. Kullandig1 esyalar1 ziyan etmeyi sevmeyen Sedat geride higbir sey birakmak istemez.
Sedat otel odasindan ¢iktiktan sonra geriye sadece telefon kalacaktir. Telefonun iginde kalan
yedi kont6r Sedat’1 son derece rahatsiz eder ve gitmeden once bu kontdrleri kullanmak ister:
“Simdi geri doniilmeyecek bir odada yedi kontér birakma diisiincesi onu ¢ileden
ctkarryordu” (CK, s. 35). Sedat telefon defterini acar ve numaralar1 karigtirir. Ellerini
tizerinde gezdirdigi isimlerin hepsi ya ¢alistyordur ya da tatildedir. Feride ismini goriince
duraklar ve bu kisinin kim oldugunu hatirlamaya calisir: “Ayla 'nin agzindan isittigini hayal
meyal hatirlar gibi oldu. ‘Diin Feride Hanim’a rastladim, taminmayacak kadar ¢ékmiis,’
demisti Ayla. ‘Kimi kimsesi kalmamis diyorlar. Kosedeki o eski evinde yalniz yasiyyormug”
(CK, s. 36). Ayla’nin bu so6zlerini diisiinen Sedat, Feride’nin ilkokul 6gretmenleri oldugunu
hatirlar. Hi¢ diistinmeden telefonu alir ve Feride’yi arar. Telefonda kalan kontdrleri
bitirirken ilkokul 6gretmeninin de hatirin1 sormus olmak ona cazip gelir. Feride telefonu agar
ve Sedat kendini tanitir. Birbirlerine hal hatir sorarlar. Sedat konusma siirerken devamli
kontdriin ne zaman bitecegini diislinlir. Asil amaci kontérleri bitirmek oldugu i¢in ne
konustuklarinin bir 6nemi yoktur. Feride, Sedat’in annesinin ve babasinin halini hatirini, su

an ne is yaptiklarini sordugunda kontoriin siiresini doldurmak i¢in kagamak cevaplar verir:

Sedat bitmesi gereken kontdrleri dolduracak bir seyler arayarak cevap verdi
‘Iyiler. Sizi sorup duruyorlar. Selamlar1 var.’ (...)
Sedat kontorleri hesaplayarak cevabi gecistirmeye calisti: ‘Evet. Ozel bir sirkette calistyorum.’

‘Bosandigini duydum.’

3 “Kontdr” kelimesi “Belirli bir siirenin bir birim olarak kabul edildigi ve telefonda toplam konusma siiresinin
kag birim oldugunu sayisal olarak gosteren ara¢” (Tirk Dil Kurumu, t.y.) anlamina gelmektedir.
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‘Evet, evet, birka¢ sene oldu. Simdi yalniz yasiyorum.’
Sedat, kalan vakti doldurabilmek igin sdylemesi gereken uygun birka¢ s6z daha diisiindii:
‘Ne zamandir sizi aramak istiyordum, bir tiirli kismet olmadi. Fakat hep aklimdasiniz. Arkadaslar

da sizi merak ediyorlar.” (CK, s. 37).

Nihayetinde kontdrlerin bitecegini haber veren bir sinyal sesi duyulur. Sedat tekrar
arayacagini sdyleyerek telefonu telasla kapatir. Feride yillardir yalniz yasayan bir kadin
oldugu icin bu telefon konusmasina sasirir: “Feride Hanim telefonu kapattiktan sonra
villardir hi¢ kimsenin arayip sormadigi evinde sessizligini hi¢ bozmayacagini sandigi

telefonunun az once ¢almis olduguna inanamayarak, oturdugu yerde bir siire hareketsiz

kaldr” (CK, s. 38).

Bu hikayede iki yalniz insanin aslinda samimi olmayan bir sebeple birbirlerine temasi s6z
konusudur. Sedat esinden bosanmis yalniz yasayan bir insandir. Feride de uzun siiredir
yalniz olan yasli bir kadindir. Sedat’in higbir seyi ziyan etmeme 6zelligi olmasa ve telefon
defterini karistirirken ismine denk gelmese Feride belki de hi¢ aranmayacaktir. Feride,
Sedat’in asil maksadini bilmediginden hatirlandigin1 diisiinerek mutlu olur. Yillarca
ogretmenlik yapmis ve bircok cocuga egitim vermis bir 6gretmenin sonunda yalniz kaldig:

goriiliir. Yalnizligina ara verilen siire ise sadece yedi kontor bitene kadardir.

Mektup seklinde kurgulanan “Peyami’ye Mektup” hikdyesinde Ahmet H., Peyami adinda
bir kisiye mektup yazar. Ahmet H. mektubunda insanlarin birbirlerini tanimadiklarini,
birbirlerinin i¢ diinyalarmi bilmediklerini anlatir. Hikdyedeki yalmizlik temasinin ¢ikis
noktasi burada yatar. Ahmet H., yasadigimiz hayatin yanilgilardan ibaret oldugunu diisiiniir.
Hayatin gerceklerinin bizim géremedigimiz, onun perde arkasindaki taraflarinda oldugunu

savunur. insanlarin toplu halde yasayan yalmzlar olduguna dikkat ceker:

Ben de herkes gibi bdyle bir diinyada yetistim, Peyami. Gittigim her yerde insanlarin yan yana, ama
birbirlerinden ayr1 yasadigini gordiim. Demir kapilarimizda asma kilit, biiylik binalarimizda diafon
takiliydi. Dev apartmanlarimizda daireler i¢ ige, ama ayn1 duvarin iki yanindaki insanlar birbirleriyle
yabanciydi. Cocuklarimizi parka yollarken sokakta kimseyle konusmamalarini &giitlerdik.
Aldigimiz konservelerin fiyatini hesaplattigimiz kasiyerin sadece kasiyer, hastanede tansiyonumuzu
6l¢en hemsirenin sadece hemsire olduguna inanirdik.

Kisacasi

hepimiz
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yalnizdik (CK, s. 51).

Ahmet H., insanlarin bagkalarimin yaninda neden fisiltiyla konustuklarimi, gozyaslarini
neden sakladiklarini, neden yalanlar soylediklerini, kapilarina neden kilit vurup birbirlerine
giivenmediklerini sorgular. Insanlarin bu dzelliklerinin onlar1 yalnizliga ittigini diisiiniir. Bu
sebeplerle insanlar birbirlerinden uzaklagmaktadir. Bununla baglantili olarak gercegin ne

oldugunu sorgulayan Ahmet H., gercegi yalnizlikta bulur:

Ben gercegin ne oldugunu bilirim, Peyami. Gergek, ¢ok uzun yillar dnce, uzak bir iilkenin sokaginda
sOylenen eski bir masal... Gergek, dudaklara takilip kalmis tebessiim, rastladigim her insana
sordugum hal hatir, ya da, yalnizca is goriismelerine giderken giydigim iyi kiyafetlerim degil. Her
aksam evime girdigimde kapattigim kapinin ardinda bas basa kaldigim yalnizligim, gercek (CK, s.
55).

Ahmet H., insanlar1 tanimak i¢in c¢aba sarf edilmesinin gerektigini diisiintir. Tim mektup
boyunca diisiince diinyasindan bahseden Ahmet H., bu mektubu bir anlamda kendini tanitma
arac1 olarak kullanir. Insanlarin birbirlerine olan mesafesinden hareketle ¢izdigi yalnizlik
profilini kendinden ornekler vererek acar: “Ben, Peyami, karisi ve g¢ocuklarini
kilometrelerce oteden 6zleyen adamim™ (CK, s. 58). Karis1 ve ¢ocugundan ayr1 yasadigi
anlagilan Ahmet H., yalniz bir hayati siirdiirmektedir. Toplumu sorgulayip yalnizligin
sebeplerini tespit ederken ayni1 zamanda kendisi de yalniz bir insandir ve bunun bunalimini

yasar.

“Cat1 Kat1” hikdyesinde Simerenya” isimli iilkeden Tiirkiye’ye gelen anlatict alti aydir

Tiirkiye’dedir ve burada yasadigi yalmizligi mektup yoluyla babasina anlatir. Tiirkge

4 Simeranya, Peyami Safa’nin Yalniziz romaninda kurguladig {itopyaya verdigi isimdir. Romanin bagkisisi
Samim’in degerlerin yitimine kars1 direndigi ve bu sebeple olusturdugu Simeranya, “Biitiin endise uyandirici
karsi degerlerin paralelinde iilkii degerlerin var oldugu diinyadir” (Polat, 2012: 2179). “Cat1 Kat1” hikayesinin
sonunda anlatici, babasima yazdig1 mektubu N.K. isimli yazarin kendi 6ykiisti gibi yayinlatacagini soyler.
Yalniziz’da oldugu gibi burada metin i¢inde hayali bir metin s6z konusudur. Nitekim Simeranya “Samim ’in
hem hayallerinde kurdugu iitopya, hem de yazmay: diisiindiigii kitabin adidwr” (Giir, 2013: 86). Islenen temalar
arasinda genel itibariyla benzerlik olmasa da yalnizligin ve Simeranya’nin ortak nokta oldugu sdylenebilir.
Nihan Kaya burada metinlerarasilik olusturarak Samim’in iitopyasina géonderme yapmistir. Peyami Safa’nin
tasarimina gore “Gergek diinyada var olan yanls ve sitkintilarin hi¢hbiri Simeranya’da bulunmamaktadir”
(Aydin, 2024: 111). Nihan Kaya’nin hikdyesinde ise boyle bir durumla karsilagmayiz. Aksine Simerenya ve
Tirkiye karsilagtirmasi yapan anlatici, iki mekan arasinda benzerlikler bulur: “Tiirkiye'de de insanlar
Simerenya’daki gibi hep oyle suskun, hep oyle umursamazilar, baba” (CK, s. 86). Kaya, Peyami Safa’nin,
hikayelerindeki etkisi ile ilgili Cat: Kati kitabinin 6nsoziinde su ifadeleri kullanmistir: “Peyami’ye mektup
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bilmedigi i¢in insanlarla iletisim kuramaz. Burada kocasindan baska tanidigi kimse yoktur
ve kocasi da eve arada sirada gelir. Hem iilkede hem de evin igerisinde yalniz durumdadir.
Psikolojik bir bunalimin i¢inde bulunan anlaticinin yalmz kaldigir i¢in bunalimi da

siddetlenir:

Sabahlar1 tarifsiz acilar iginde uyaniyorum. Yanimda kimseyi bulamiyorum. Viicudumu agir bir
kiilge gibi siiriikleyerek kalkabiliyorum ancak yataktan. Yakamdan diismeyen acimi zaten zor
tagidigim bu viicudun neresine, nasil sigdirsam, bilemiyorum. (...) Neredeyse hi¢ dinmeyen
firtinalara dort yandan agik, kimsesiz, kocaman bir evde oturuyorum. (...) Kocam eve nadiren

ugruyor (CK, s. 86-87).

Yasadig1 bunalimi uzun uzadiya babasina aktaran anlatici, her sabah sebebini agiklamadigi
acilarla uyanir: “Diin yine yalniz, yine tenimde binbir siziyla uyandim” (CK, s. 88).
Evliliginin saghkli olmadigini anladigimiz karakter, yasadigi acilar1 kocasina anlatmak
yerine bir mektupla babasina anlatir. Nitekim kocasi, yasadigi yalnizliga care olmamaktadir:
“Kendime stk sik, kocamin evde gecirdigi bu aci saatlerin mi yoksa uzun siiren
yvalmizliklarimin mi daha iirkiitiicii oldugunu soruyorum; cevap veremiyorum” (CK, s. 88).
Anlaticinin yasadig1 psikolojik sorunlarin, bunalimin sebebine yalnizlik diyemeyiz fakat
yalnizligin bu sorunlart pekistirdigi yorumunu yapabiliriz. Hayatlarinda problem yasayan
kimi insanlar bu problemlerle yalniz baslarina basa ¢ikamazlar. Burada anlaticinin yasadigi
da budur. Yasadig1 bunalimi en yakini olmasi gereken kocasina anlatamaz. Kocasini yaninda
dahi bulamaz. Destege ihtiyact oldugu agik olan karakter, mektupla i¢ini babasina agip
yalnizligin1 bir nebze hafifletmek ister.

995

“Kent, Kitap ve Parddsii Yakasi”™ hikayesinde anlatici, esi veya sevgilisi oldugunu

anladigimiz Bedia isminde bir kadina duydugu 6zlemi anlatir. Ismini belirtmedigi bir kentte

‘Ahmet H.” imzasiyla yaziliyor ve akla gelen ilk isimler de Peyami Safa ve Ahmet Hamdi Tanpinar oluyor
haliyle. Bununla birlikte, karakterlerin birine Peyami Safa, digerine Tanpwnar diyebilmek icin yeterli ve gegerli
nedenlerimiz yok oykiide. ‘Cati Kati’ dykiistinde de, ortaokul yillarindan hayran oldugum Peyami Safa 'nin
hayali iilkesi Simeranya’yr akla getirecek bir Simerenya var. O zamanlar boyle seyler yapryordum. Yani
Simeranya ile bir sekilde iligkili oldugunu diisiindiirecek ama bununla birlikte Simeranya’min tam olarak
kendisinin de kast edilmedigini gosterecek sekilde ‘a’ harfini ‘e’ ile degistirerek Simeranya’yr Simerenya
yapiyor, sonra bu degisikligi kimin nasil yorumlayacagini, havada ugusacak fikri tartismalart heyecanla
beklemeye koyuluyordum” (CK, s. 13).

% Bu hikdye “Kent, Kitap ve Pardesii Yakas1” adiyla Cat: Kat: isimli kitapta da yer almaktadir. Biz, baghginda
harf degisikligi yapilan ve metin kismi aymi kalan hikdyenin Ama Sizden Degilim kitabindaki baskisini
incelemeye tabi tutacagiz.

50



Bedia olmadan yasamakta zorlanan anlatici yalnizdir ve toplumla iligki kurmakta bagarili
olamaz. Yalmizlig1 onu tedirgin biri haline getirmistir: “Cok korkuyorum ben bu kentte
Bedia. Bana yazdigin mektuplari bulup alacaklar diye zarflarindan hi¢ ¢ikarmiyorum”™
(ASD, s. 11). Insanlardan siirekli uzak durmaya ¢alisir. Yalnizdir ama yalniz kalamamaktan
sikayet eder: “Her yamimi sensizlikler kapliyor, kiiciik sahil kasabalarinin tenha kitap
tezgdhlarini artyorum. Kitaplarla yalniz kalamiyorum Bedia ben bir tiirlii bu kentte” (ASD,
s. 12). Kent yagsam1 ve kalabalik anlaticiy1 bir sosyal fobi olusturacak derecede etkiler. Uzun
parddsiiler giyer, sapka ve gozliik takar, yiiriirken bakislarini insanlardan kagirir. Insanlarla
diyalog kurarken heyecanlanir. Ona bir seyler soran insanlardan siirekli kacar. Yalnizlig
sadece kitaplarla paylasir. Bir giin yasadigi kentte kitap fuar1 kurulur. Daha Once
“gitmeyecegim” diye kendine s6z verdigi fuara kendine engel olamayarak gider. Burada
begendigi bir kitabi alarak paltosunun altina saklar ve kitap standinin altina girer. Standin
altinda kitabin sayfalarini ¢evirirken orada calisanlar ne yaptigini sorduklarinda lenslerini

kaybettigini sdyler:

Galiba kimse inanmiyor sdylediklerime; gozliikle lensin bir arada takilamayacagini sanirim herkes
biliyor. ‘Beyefendi, kalkin, biz yardime1 olalim size,” diyorlar. Duymamis gibi yaptyorum. Daha da
kapaniyorum yere. Sonra bir firsatin1 bulunca yine sapkamin altina saklanip kalabaligin arasina

karisarak hizla kagiyorum (ASD, s. 13).

Anlatict kent yasaminin i¢inde sikismis, toplumdan uzak kalmaya calisan bir karakterdir.
Bedia isimli esi veya sevgilisinden uzakta oldugunu anladigimiz karakter, ona karst 6zlem
icerisindedir: “Ah Bedia, bilsen; ben bu kentte sensiz ne ¢ok sikiliyorum” (ASD, s. 13).
Toplumsal iliski kurmaktan uzaktir ve daha ¢ok bireysel aksiyonlar almay1 tercih eder.
Simdiki halini Sanayi Devrimi’nden sonra almaya baslayan kentler, bir¢cok sosyal siiftan
insanit igerisinde barindirir. Yiiksek katli apartmanlarda ve kitleler héalinde yasamaya
baslayan insanlar zamanla bu kalabaligin i¢inde yalmizlasirlar: “Bu, modern toplumlarin
kitleler halindeki yalmzligidir” (Yayla, 2017: 108). Hikayede, kalabalik bir sehirde yasayan
modern insan tipinin yasadig1 yalnizlig1 ve bu yalmizligin karakterin tizerinde yarattig1 sosyal

fobiyi goriiyoruz.

“Tas Parke” hikdyesindeki Nisan karakteri ataerkil bir ailede yasamaktadir. Yasadigi
yalnizlik ve bunalim sebebiyle derin acilar hisseder. Nisan’in yalnizlig: fiziki bir yalnizlik

olmaktan ¢ok ruhi bir yalnizliktir. Ailesiyle ayni evde yasar ama iletisim konusunda ailesinin
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varligindan s6z edilemez. Geleneksel bir kiiltiir yapisina sahip ailesi Nisan’in yasadigi
psikolojik buhran1 anlamaktan uzaktir. Nisan hayata dair yasama motivasyonu tiikenmis bir
sekilde giinlerini gegirir. Kisisel bakimina dikkat etmez, yataktan dahi zor ¢ikar. Annesi ve
babas1 bu durum karsisinda Nisan’1 suglar sekilde davranirlar ve simariklikla itham ederler.
Onun yasadi81 acinin sebebini anlamaya yonelik sorular sormak yerine daha basit sorularla
durumu gegistirirler. “Act ¢ektigini ifade edememesi onun varliginin 6nemsenmemesinin
gostergesidir. Var olmak sadece yasayip nefes almak degildir, manevi olarak da varligini
hissedebilmek ve hissettirebilmektir” (Kararli Kusgu, 2019: 116). Nihan Kaya, benzer
durumlart kendi aile ortaminda yasadigini anlatir. Kendisini zorlayarak ailesiyle birlikte
bir¢cok cemiyete katildigini, bir o kadar cemiyete de agir depresyonda oldugu i¢in gitmek
istemedigini sOyler. Kaya, depresyonunu Onemsemeyerek gérmeyen ailesi i¢in “Gitmek
istemedigimi soyledigim zamanlarda da ¢ok kotii olup istirak edemedigim zamanlarda da
hep su¢landim. Bencil, umursamaz gibi etiketlerle yaftaladi anne-babam beni hep” (Kaya,
2023: 88) der. Nihan Kaya’nin depresyonunun anlagilmamasi gibi Nisan’in da yasadigi
yalnizlik ve buna bagli bunalim ailesi tarafindan anlasilmaz. Burada Kaya, kendi ismine ¢ok
benzeyen Nisan ismini depresif bir hikdye karakterine vererek sadece yasadiklariyla degil,

ismiyle de kendisine benzeyen bir karakter yaratmistir.

Nisan iki yildir girdigi liniversite simnavini kazanamaz. Duygusal hisler besledigi ve
evlenmeyi diisiindiigii Fatih isimli erkek Eskisehir’de tiniversite kazanir. Akabinde yasadigi
sehirden gider. Hikdyede Nisan’in yasadigi tek fiziki yalnizlik budur. Fatih {iniversiteyi
kazandiktan sonra bagka bir liniversiteli kizla iligki yasamaya baglar. Nisan’in yasadigi
bunalimin hikayeye yansiyan sebeplerinden biri budur. Akranlarinin ¢ogu iiniversiteye gidip
farkli cevreler edinirler. Nisan ise kendisini anlamaktan uzak olan ailesiyle birlikte ayn1

ortam igerisinde yasamaya devam eder:

Bizim sokakta oturan Fatih iiniversiteyi kazanip Eskisehir’e gitti, ben burada annemin babamin
yaninda pinekliyorum. Eskiden ¢ikip kendime kiyafetler aliyordum. Fatih’in eve geldigi giinlerde
en giizel elbiselerimi giyip disari ¢ikiyordum. Saglarima fon bile ¢ekiyordum. Ama Fatih simdi o
kendini begenmis kizla geziyor. Evden ¢ikmak i¢in de sagimi yikamak igin de higbir nedenim

kalmadi (ASD, s. 53).

Nihan Kaya’nin Erteleme: Nedenleri ve Coziimleri kitabinda “Depresyon ve erteleme

vasayan bir¢ok insan oykiiyle bag kuracaktir” (Kaya, 2023: 191) seklinde bahsettigi
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“Duvardaki Sar1 Leke” hikdyesinde Michéle isimli karakterin yasadig1 yalmizlik anlatilir.
Michéle yatagindan ¢ikmayip duvarindaki sar1 lekeyi seyrederken disarida hayat akip gider.
Disci randevusu gelip gecer, arkadaslari bulusup ayrilir, sevdigi yonetmenin filmi oynayip
biter, kaydoldugu satrang kursu baslayip biter. Hiilasa Michéle’in iligki i¢inde oldugu biitiin
insanlar hayatlarina devam ederler. Gitmek istedigi sanatsal organizasyonlar, kayith oldugu
kurslar, hayatinda daha 6nce aldig1 tiim sosyal aksiyonlar o yokken baslar ve biter. Biitiin
bunlar olurken Michéle evde yalmz bir sekilde sar1 lekeyi izler. Oyle ki Micéhele evde
yalnizken mevsimler bile degisir: “Michéle duvardaki sari lekeyi seyrederken, selvi
agaclarindaki yapraklar yavas yavas yesilden sariya doniistii” (ASD, s. 82). Sar leke
ekseriyetle rutubetli evlerde olur. Rutubetli evler ise eski ve bakimsiz evlerdir. Sar1 lekenin
Michéle’in ruhi bunalimini daha kuvvetli yansitmak i¢in se¢ildigi anlasilmaktadir. Secilen
mekan, karakterin yalnizligin1 ve bunalimini destekler niteliktedir. Yataktan dahi ¢ikmayan
karakter tek basina yalnizlik ve bunalim igerisindedir. Hikdyede Michéle’in yasadigi
bunalimin sebebine rastlanmaz. Engin Gegtan, Michéle’in yasadig1 yalmzlik tiirinii su
sekilde aciklamaktadir: “Oylesi yogun yalnizlik donemleri vardir ki, insan fel¢ olmuscasina
bir umutsuzluk icindedir ve bu gibi durumlarda artik kaygi ve gerginlik belirtileri bile
yvoktur. Ciinkii ilgi ve amag yitirilmistir. Bu, canliyken 6lmiis olmak gibi bir varolus
bicimidir” (Gegtan, 2016b: 109). Hikdyede Michéle’in kaygisina, gerginligine ve hatta
higbir hayati refleksine rastlamayiz. O, Gegtan’1n tarifindeki gibi cansiz bir sekilde sadece
duvardaki sar1 lekeyi seyretmektedir. Hikdyede yalnizlik ve bunalim bir sonug ve gergeklik

olarak etkili bir sekilde vurgulanmastir.

“Petunya” hikayesinde hizmetgisiyle birlikte yasayan yashi bir adamin yalnizlik ve
paranoyast konu edilir. Hikaye, anlaticinin 6lme istegiyle baglar. Ikinci paragrafa
gecildiginde 6lme istegi ve planlarini gergeklestirmesine engel olarak petunya cinsindeki siis
bitkisini 6ne siirer: “Daha tiirlii planlarim var. Hepsi birbirinden giizel. Ne var ki su narin
petunyaya kiyamiyorum. Bana bir sey olsa, hizmetcim olacak o kazulet kadin benim hassas
petunyami iki giine oldiiriir, sonra da yapraklarin acimadan yolup yemege atar” (ASD, s.
17). Hizmetgisinin petunyasinda gézii oldugunu, bir firsatin1 buldugunda petunyasini pisirip
yiyecegini diisliniir. Bunun sebebini ise hizmetcisinin bir¢ok bitkinin sagliga iyi geldigini
sOylemesidir. Halbuki petunya bir siis bitkisidir. Anlaticinin bir bagka paranoyasi 6limii ve

parasiyla ilgilidir. Oldiikten sonra mal varligina konacaklarim diisiiniir:
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Zaten herkesin go6zii paramda. Bir an 6nce oliip gideyim diye gdziimiin i¢ine bakiyor hepsi.
Oksiirsem akillarindan ‘Kanser mi acaba?’ diye gecirip hevesleniyorlar. ‘Dede, bir doktora mi
goriinsen?’ deyip duruyorlar. Giiya sagligimla ilgilendiklerinden. Peh! Hi¢ doktora teslim olacak
g0z var m1 bende?! Muayenehaneden adimimi atsam bir yolunu bulup timarhaneye kapatir bunlar

beni, bilmiyor muyum? Mallarima iisiismek i¢in akbaba gibi tetikte bekliyor hepsi (ASD, s. 19).

Anlaticinin en bliyiik derdi kendisi Oldiikten sonra petunyasina kimi bakacagidir.
Petunyasina bakmasi i¢in glivenebilecegi birini bulabilse tiim servetini ona bagislamay1 bile
diistintir. Kimseye giivenip ¢icegini teslim edemez: “Cocuklarin, yashlarin, hayvanlarin
bile emanet edilebildigi kurumlar var da petunyalarin neden yok? Devletin bu ise bir el
atmasi lazim” (ASD, s. 20). Abisinin kii¢iik torunu ziraat miithendisi olunca bir siire timidini
ona baglar. Her seye siipheci yaklastigi i¢in ¢ocugun diplomasina kadar gérmek ister.
Okuldan mezun olduguna kani olduktan sonra sordugu sorularla bilgisini test etmek ister.
Anlaticinin petunya hakkinda sdyledikleriyle miihendis ¢ocugun sdyledikleri birbirini
tutmaz. Petunyanin bakimin1 ve ne kadar dnemli bir bitki oldugunu anlattikca miihendis
aksini sOyler. Siradan bir bitki ve bakiminin kolay oldugundan bahseder: “Zevzek! On yillik
petunyamin ne kadar narin oldugunu nereden bileceksin?!” (ASD, s. 21). Herkesin gdziiniin
petunyasinda oldugunu diisiinen anlatici, firsatint bulduklarinda ¢icegini ¢alacaklarini
diisiiniir. Miihendis ¢ocuk ise petunyaya yiiklenen bu anlam ve degeri bir tiirlii anlamaz.
“Yapmaywn Allah askina, her yerde bulunan alelade, ucuz ¢i¢eklerdir petunyalar. Kim ne
vapsin sizin petunyanizi? Hem, anlamadigim sey, ikide bir ‘Ben ¢igek sevmem.’ diyen siz
degil misiniz? Nedir bu petunyaya diiskiinliigiiniiz?” (ASD, s. 21-22) diye soran mithendise
“ben sadece petunyay1 seviyorum” diye karsilik verir. Hikaye boyunca yalniz ve paranoyak
bir karakterin degersiz bir ¢igege oldugundan ¢cok dnem verdigini goriiriiz. Yasaminin odak
noktasi haline gelen bu ¢i¢cege neden bu kadar 6nem verdigini kimse anlamaz. Yalnizligiin
bir tesellisi olarak kendisini ¢i¢eginin bakimini vakfeder. Petunyanin onun i¢in neden bu
kadar degerli oldugunu hikayenin son paragrafindan anlariz: “Giderek daha ¢ok soguyorum
bu diinyadan. Petunyam olmasa, petunyayt bana sen emanet etmis olmasan, her seyi birakip
simdi uzanacagim yamna” (ASD, s. 23). Petunya olen karisi Bedia’dan hatira olarak
kalmistir. Cocuklart da olmadigi i¢in Olen karisinin yoklugunda sadece onun hatirasina

sarilarak yasamaya calisir. Bu sebeple ¢igegine olmasi gerekenden daha fazla 6nem verir.

“Pakize” hikayesinde Letafet isimli karakterin yasadig1 yalnizlik anlatilir. Kaya’nin diger

hikayelerinde islenen yalnizligin aksine Letafet’in yalnizli§i ona magduriyet yaratan bir
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yalnizlik degildir. Aksine o yalniz oldugu i¢in mutlu olur. Kocasinin hayatta olmamasina
sevinir durumdadir: “Ben bu adami en ¢ok mezarda seviyorum” (ASD, s. 30). Kocasindan
geriye bes erkek ¢ocugu kalmistir. Cocuklariyla bile goriismek istemez ve mal varligini
onlardan gizler. Parasini sadece kendisine ve kendi eglencesine harcar. Yasitlarinin
diizenledigi programlara katilmaz, yalniz basma gezintilere ¢ikar. Genglerin gittigi
mekanlara gider, onlar gibi eglenmeye ¢alisir. Letafet yalniz birakilan degil, yalnizligi tercih
eden pozisyonundadir. Engin Gegtan’in “Bir insanin ¢evresiyle iliskilerini en aza indirerek
kendi sec¢imi ile yasadigi yalmizlik” (Gegtan, 2016b: 106) seklinde tanimladig: bir yalnizlik
yasar. Yalniz kalamadiginda ise bu durumdan sikayet eder: “Ne ikide bir arayip hal hatir

sormalart bitiyor ne bayram ziyaretleri. Bir soyle kafami dinleyemedim” (ASD, s. 33).

“Yangsao Comlegi” hikdyesinde “Petunya” hikayesinde oldugu gibi Miinasip Efendi’nin
yalnizlig1 ve buna bagli paranoyasi anlatilir. Miinasip Efendi yalniz ve yash bir insandir.
Cevresindeki insanlara siirekli siipheyle bakar. Sag taraftaki komsularinin son derece efendi
ve saygilt olmalar1 Miinasip Efendi i¢in samimi degildir ve altinda farkli amaglar
barindirdigini diigiiniir. Komsularinin evlerinden hi¢ ses gelmez, kimseyi rahatsiz etmezler:
“Pek bir efendi, pek bir nezaketliler. Her laflari, altin terazisinde tartilip da belirlenmis,
tescillenmis gibi kararinda. Her hareketleri, mengeneyle sikistirilip da egdirilmis, biikiilmiis,
fazlaliklari iyice yontulmus, késeleri torpiilenmis gibi ol¢iilii” (ASD, s. 69). Miinasip Efendi
bu aileyi ve ¢ocuklar1 gercekei bulmaz. Ciinkii ona gore bu kadar iyi olmak hig¢bir insanda
tabii durmamaktadir. Ozellikle ¢ocuklarin bu kadar saygili olmasina sinirlenir. Cocuklar
Miinasip Efendi’yi gordiiklerinde hiirmetle selam verir, elindeki esyalar1 tasimasina yardim
ederler. Ama cocuklarin bu yardimi yaparken amaglarmin farkli oldugunu diisiiniir:
“Derdiniz mahalleye caka satmak sizin! Aklinizca benim yasimdan faydalanip etraftan 6vgii
toplayacaksiniz. Gafiller. Cigerinizi bilirim sizin!” (ASD, s. 70). Boylece kendisine yapilan
yardimin halisane olmadig1 kanaatindedir. Miinasip Efendi’nin bir diger takintili oldugu
insanlar sol taraftaki komsularidir. Buradaki insanlar hayli neseli, mutlu insanlardir.
Miinasip Efendi bu kadar mutlu olunmasini ayiplar. Ozellikle mutlulugun belli edilmesinden
sikayet eder: “Mutluluk 6yle herkesin ortasinda ilan edilmez ki! Mutlu olan var, olmayan
var” (ASD, s. 73). Miinasip Efendi yalnizligin getirdigi gerginlik ve mutsuzlukla icten ige
herkesin kendisi gibi olmasmi arzular. Insanlarin birbirlerine bu kadar giivenmesi,
mutlulukla bagli olmalar1 onu rahatsiz eder. Komsularinin saygili olmalari, mutlu ve neseli

olmalar1 Miinasip Efendi i¢in huzursuzluk sebebidir. Aslinda Miinasip Efendi evvelden beri
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yalniz degildir. Karis1 Bedia 6ldiiglinden beri yalnizdir ve ayn1 zamanda karisina da 6zlem

duymaktadir. Bu sebeple insanlarin mutlulugu Miinasip Efendi’yi sinirlendirir:

O kadar mutlulardir ki mutluluklar artik ciddi bir saygisizlik halini almistir; bu saygisizlik igime
dokunur, bana, yalnizligima hakaret ediliyormus hissine kapilirim. Onlar kendi aralarinda konusup
giiliistikce Bedia’min resimlerinden birini daha bulup duvara asarim. (...) Onlarin kahkahalar

arttik¢a senin suskunlugun i¢imde daha da tirmaniyor (ASD, s. 73-77).

Miinasip Efendi’nin bir bagka paranoyas: takip edildigi diislincesidir. Yalnizlig1 hissettigi
nispette paranoyasi da siddetlenir. Disar1 ¢iktiginda arkasinda birilerinin oldugunu diisiintir:
“Biliyorum, pesime yine birini takmiglar. Ben de taninmamak i¢in artik sapkasiz geziyorum”
(ASD, s. 74). Hep sapkali gezdigi i¢in artik taninmamanin yolunu sapka takmamakta
bulmustur. Bu sekilde kendisini takip edenlerin zorlandigini séyler. Insanlarm kendi
hallerindeki mutlulugunu sahsina hakaret olarak algilayan Miinasip Efendi, kendisini de
onemli bir insan olarak telakki eder ve bu yilizden takip edildigini sanir. Sagdaki komsusu
her giin gittigi kiitiiphanede ¢alismaktadir. Onun da Ingiliz ajan1 oldugunu ve kendisini
izlemekle gorevlendirildigi diistiniir: “Neymis efendim, sozde kiitiiphaneciymis de eve yakin
diye tayinini baska bir kiitiiphaneden buraya aldirmig!” (ASD, s. 76). Nihan Kaya bu
hikayede yasl bir insanin yasadig1 yalnizlig1 ve bu yalmizligin dogurdugu paranoyay1 ironik

bir dille, basariyla anlatmistir.

3.2.2. Yabancilasma

Yabancilagma kavrami psikoloji, sosyoloji, felsefe, ekonomi gibi bir¢ok disiplinin konusunu
teskil etmektedir. Cesitli sanat dallarinda da bir problem olarak karsimiza ¢ikan
yabancilasma, kacinilmaz olarak edebiyatin da onemli meselelerinden biri olmustur.
“Yabancilasma, bireyin sehirlesme ile birlikte hizla yayginlasan yalnizlvk duygusunun
sonucu olarak ortaya ¢ikan kentsel bir olgudur. Zira yabancilasmayr doguran temel faktor
valnizlagma ve bireysellesmedir ki bu iki kavramin yagam buldugu zemin ise kent yasamidir”
(Cigek, 2022: 80). Kentlesme, sanayilesme gibi toplumun 6nemli olgulari {ilkemizde ve
diinyanin diger toplumlarinda zamansal olarak ayni paralellikte seyretmez. Nitekim bu
olgularin sanata ve edebi eserlere yansima zamanlar1 da farkliliklar gosterir. Kentlesmenin
dogurdugu yalmzlik ve yabancilagma gibi kavramlarin kokenini Avrupa {ilkelerinde 14.

yiizylla kadar gotiirebilirken tiilkemizde yabancilasmanin ilk Orneklerini Tanzimat
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Donemi’nde goriiriiz. Kendi kiiltiir gemberinin disina ¢ikmis, yasadigi toplumun ananelerine
yabancilasmis Felatun Bey, Bihruz Bey gibi karakterler Tiirk edebiyatinda o donemde yer
bulur. Bununla beraber Tiirk edebiyatinda yabancilasma, 20. yilizyilin ikinci yarisindan
itibaren kentlesmenin hizla artmasiyla birlikte modern edebiyat metinlerinde dénemin
yazarlar tarafindan kullanilmistir. Oguz Atay, Yusuf Atilgan gibi yazarlar yabancilagsma

temal1 6nemli eserler kaleme almislardir:

Cagin kacinilmaz kaderi ‘yabancilagma’ modern insan igin psikolojik, sosyo-psikolojik
problemlerin ana nedenlerinden birisi olurken; modern sanat¢1 i¢in de biiylik olanaklarin kapisin
acmugtir. Geleneksel donemlerin agk, 6lim ve yalmzlik gibi klasik temlerinin yani sira
‘yabancilasma’ temi, modern sanatg1 i¢in kendisini ve devrinin insanlarinin psikolojisini yansitmasi

bakimindan sanatina ¢esitli imkanlar da saglamistir (Sarikaya, 2014: 167).

Nihan Kaya’nin “Bir Paket Bulasik™® hikayesinde ii¢ kiz arkadas ayni evde yasamaktadur.
Asli ve Esra adindaki arkadaglariyla ayni evi paylasan anlatici, onlara gore diizenli, tertipli
ve cok titizdir. Birkag giin i¢in ayrildig1 evine geri dondiigiinde dikkat ettigi ilk sey evdeki
diizen ve temizlik olur: “Cikmadan once iizerlerini bir kez daha silip diizelttigim raflar,
alcak dolaplar, vazoya koydugum ¢icekler, bir kenara yerlestirdigim dergiler oldugu gibi
duruyordu” (Kaya, 2006: 28). Daha sonra mutfaga yoneldiginde farkli bir manzarayla
karsilagir. Mutfak coplerle ve bulasiklarla kaplidir. Bu durum karsisinda rahatsiz olan
anlatict Mevlana’nin Mesnevi eseri lizerine yaptigi ¢alismayi siirdiiremez ve mutfagi
temizlemeye karar verir. Saga sola atilan ¢opleri bir posete doldurur. Ardindan lavabonun
ve tezgahin iizerindeki bulasiklart bir koliye koyup lavabonun altindaki dolaba yerlestirir.
Ellerini 1yice temizleyip tekrar calismaya doner. Kisa bir siire sonra ev arkadasi Asli eve
gelir ve bulasiklarinin nerede oldugunu sorar. Anlatici, dikkatini dagittigr i¢in bulasiklar
koliye doldurdugu soyler. Bu durumu garipseyen Ashi “Burada dururlarsa ben onlart
mezuniyetten sonra eve gotiirmeyi unuturum. En iyisi koliyi tezgahin tizerine birakayim da
goziimiin oniinde dursunlar” (Kaya, 2006: 31) der. Bulasiklarin yine giin yiiziine
cikmasindan rahatsizlik duyan anlatici bu sefer farkli bir yol seger. Bulasik kolisini tezgahin
izerinden alarak kirmizi renkli kap kagidiyla kaplar ve giizel bir hediye paketi haline getirir.

Asli ve Esra eve gelip masanin iizerinde duran paketi gordiiklerinde sasirirlar ve kendilerine

® Bu hikdye Cati Kati kitabinin Dergah Yayinlari’ndan ¢ikan birinci ve ikinci baskisinda yer alir. Yazar, bu
hikayesini daha sonraki baskilarda kitabina almamigtir. Calismamizda bu hikaye i¢in Cati Kati 'nin 2006 tarihli
ikinci baskisindan yararlandik.
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hediye geldigini diisiiniirler. Paketi actiklarinda ig¢indekilerin Asli’nin tabaklar1 oldugunu
goriirler. Anlatictya neden bdyle bir sey yaptigini1 sorduklarinda “Pakette dururlarsa goze
daha sevimli goriiniirler diye diisiindiim. Nasil, giizel olmus, degil mi?” (Kaya, 2006: 34)
diye cevap verir. En sonunda Asli bulasiklar1 lavaboya gotiiriip yikamak zorunda kalir. Bu
hikayede anlaticinin titizlik ve diizen konusunda ev arkadaslarina yabancilagmasi islenir.
Asli ve Esra’nin daha disa doniik, disiplin ve diizenden uzak olduklar1 sezinlenir. Anlatici
ise kirli bulagiklar1 gormekten dahi rahatsizlik duyacak nispette titiz ve ice doniiktiir.
Rahats1z oldugu seyin ilizerine gitmek veya ¢oziimiinii bulmak yerine onu gizlemeyi tercih
eder. GOormek istemedigi bulasiklarin (bir anlamda) formunu degistirerek gercege

yabancilasir.

“Peyami’ye Mektup” hikdyesinde Ahmet H. imzasiyla Peyami adli kisiye mektup yazan
anlatici, mektubu boyunca bir dizi sorgulama yapar. Hayat ve insan {lizerine diislindiiklerini
Peyami ile paylasir. Ahmet H.’nin diisiincelerini paylagsmaya basladigi ilk kisim su
sekildedir:

Hayat, siirekli igine diiserek yasadigimiz bir yanilgidan ibaret, Peyami. Gordiiklerimiz, gercekleri
¢epecevre kusatan perdenin bize ulasan yalanci yansimasindan baska bir sey degil. Bu perdenin
arkasmda koskoca bir diinyanin doniip dolagtigini ¢ogu zaman fark etmiyoruz bile. Onun bize bakan

sahte yiiziine sorgusuz sualsiz inanmakla yetinmeyi nedense daha kolay buluyoruz (CK, s. 51).

Birlikte yasadigimiz insanlarin birbirlerine yabanci oldugunu, toplumun aslinda farkli
hayatlar yasayan bireylerden olustugunu diisiiniir. Kendisinin de toplumun diger bireylerine
yabancilastigini ve bu insanlar1 tanimak icin ¢aba sarf ettigini soyler: “Bu, yalnizligi pek bol
kalabalik iginde, insan denen mahlugun ardindaki gercegi bilseniz nasil hirsla aradim”
(CK, s. 51). Toplumun her kesiminden insanin giinliik hayat icerisinde neler yasadiklarini,
olumlu veya olumsuz herhangi bir seye nasil tepki verdiklerini, hiiziinlerini, sevinglerini,
birbirleriyle olan iliskilerini merak eder. Gergcegin bu detaylarda sakli oldugunu diisiinen
Ahmet H., insanlarin toplu sekilde yasayan yalnizlar oldugundan bahseder. Yasadigimiz

modern diinyanin insanlar1 birbirlerine yabancilagsmaya ittigini diistinir:

Yasadigimiz diinya aramiza Oyle engeller koymustu ki, bir tirli ayni diizlemde bulusup
konusamadik higbiriyle. Oyle bir cagda yastyorduk ki aramizda tenlerimizden daha kalin duvarlar
vardl. Kendi i¢imizde bizden 6te bir biz oldugunu bilirdik, ama bir baskasinin teninden &tesine

dokunabilecegimize inanamazdik. Yiirlirken birbirimize ¢arpardik, ama konusmazdik. Her sabah
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ayni durakta bekleyip ayn1 otobiise binerdik, ama hangimizin nereye gittigini bilmezdik. Her biri
kendi i¢inde yasadigi halde hepsi ayni ¢oban tarafindan giidiilen, kalabalik bir koyun siiriisii gibiydik
(CK, s. 53).

Insanlarin yaratilis itibariyle aym yasamsal motivasyonlara sahip oldugunu diisiinen Ahmet
H., neden birbirlerinin duygularna ve gercekliklerine yabancilastigini sorgular. insanlarin
genel olarak ayni ac1 ve sorunlarla kars1 karsiya kaldiklarin1 ama birbirlerini anlamak yerine
srarla uzaklastiklarint sdyler: “Nigin bazilart aci ¢ekerken onlara giiliip gecen bir kisim
insanlar oldu, biz ni¢in bu bir kisim insanlarin kalplerine inmeye ¢alismak yerine onlart

acimasizca elestirmeyi tercih ettik?” (CK, s. 54).

Ahmet H. bu mektupla insanlarin birbirlerini derinlemesine tanimadiklarini ve zamanla
yabancilastiklarini anlatir. Ona gore bu durumun giderilmesi ise ancak merak ve ilgiyle
miimkiin olur. Kendimizden baskasini1 da merak etmeli ve gizli diinyalarina ilgi duymaliy1z.
Ortak hiiziin ve sevinglerimizin oldugunu, yasadigimiz ¢ag itibariyle bu gercegin varligindan
uzaklastigimizi diistiniir. “Eger bir kez olsun basimizi kaldirip gézlerimizin i¢ine dosdogru
bakabilseydik, herkesin i¢inde bizim gibi bir insan oldugunu mutlaka gorebilirdik” (CK, s.

61) diye diisiinen Ahmet H., cagimiz insaninin birbirlerine yabancilastigini savunur.

“Cat1 Kat1” hikayesinde anlatic1 babasina yazdigi mektupta yasadigi acilardan bahseder.
Simerenya isimli iilkeden Tirkiye’ye gelmistir ve ekseriyetle evde yalmiz basinadir.
Kocasiyla saglikli bir iliskisinin olmadig1 anlasilan karakter, yasadigi acilar sebebiyle kendi
ruhuna ve bedenine yabancilagsmaya baglamistir. Karakterin burada yasadigi yabancilagsma,
“Fiziki anlamda insanin varolusu ile ruhi anlamdaki varligi arasindaki mesafeye” (Erkal

vd., 2017: 298) dayanir:

Baba ben ¢ok geceler insan dogmus olmaya bilebildigim en korkung isyanlarla lanet ediyorum. Cok
geceler, Tanr1’ya hicbir sey hissetmeyen bir tas olmak igin yalvariyorum. Bir pantolon diigmesi,

lastik parcasi, fincan kulpu; ama yeter ki hissiz bir varlik olmak i¢in yalvariyorum (CK, s. 86).

Karakterin bedenine yabancilasmasina neden olan asil aciy1 ima yoluyla anlariz. Anlatict
viicudunda sigara izmariti sondiiriildiigiinii kasteder. Kocasinin eve gelecegi zamani
korkuyla bekleyen anlatici, kendisine bu iskenceyi yapanin kocasi oldugunu okuyucuya
sezdirir. Kiil tablalarina ¢ok iiziildiiglinii sdyleyen anlatici, kendi viicudunu kiil tablasina

benzetir:
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Insanlarin bu zavalli tablalara izmaritlerini nasil bastirdiklarimi diisiindiikce i¢im aciyor; kosup
hepsini kurtarmak, tablalarini ellerinden alip siki siki gogsiime bastirmak, hep orada tutmak,
saklamak, o da olmazsa tutup tablalar1 yere atmak, kirmak, ama kimsenin bir daha {izerlerinde sigara
sondiirmesine izin vermemek istiyorum. Olmuyor. Viicudum camdan degil; yere atip kiramiyorum.
Ne yapsam, ne yapsam, canim yaniyor; kurtulamiyorum. Bedenimdeki yanik izleri sanki ruhuma

isliyor, kor oluyor; sondiiremiyorum (CK, s. 87-88).

Anlatici, yasadiklar1 sebebiyle kendisine ve kocasina yabancilagsmistir. Tiirkiye’deki
insanlarin dillerini ve kiiltiirlerini bilmedigi i¢in onlara da yabancidir ve acilarini kimseyle
paylasamaz. Her haliyle “yabanci” konumunda olan karakterin kendisine ve ¢evresine
yabancilagsmast kagmilmazdir. Engin Gegtan’in “insanin iizerine ¢oken en agwr duygu
olmali, yasattigi diinyasizligiyla” (Gegtan, 2016a: 9) seklinde ifade ettigi bir yabancilagsmay1

yasayan anlatici, sozgelimi iki mekan arasinda diinyasiz kalmistir.

3.2.3. Oliim ve intihar

Hayatin bir baglangi¢ ve bitisi ihtiva ediyor olmasi, insanlar1 onun anlamini sorgulamaya
yoneltmistir. Hayat zamansal olarak sinirl bir siireyi ifade eder. Buna bagl olarak 6liim,
dini ve felsefi agidan insanhigin tiim donemlerinde sorgulanmustir. Insanlar hayatin bitisini,
6liim ve sonrasini dini ve felsefi temellendirmelerle agiklamaya calismiglardir. Kimi dini
inaniglara gbére Oliimden sonra hayatin var olduguna inanilmis, nihilistler gibi kimi
felsefeciler tarafindan &liimiin bir son oldugu savunulmustur. “Insanlik tarihinde kimine
gore bir tiikenig, kimine gore yeniden dirilis i¢in atilan ilk adim, bazen de canlilara yapilan
en biiyiik haksizlik” (Erol, 2010: 171) olarak goriilen 6liim, insanlarin en biiyiik trajedisi
olmustur. Tiim duygular ve yasamsal pratikler 6liimle son buldugundan, 6liim insanlar igin
acikll bir durum haline gelmektedir. Nihan Kaya hikayelerinde 6liimiin insanlar {izerinde

yasattig1 aciy1 ve psikolojiyi etkili bir sekilde anlatmay1 basarmistir.

“Setenay”, zamanda geri doniislerle kurgulanan bir hikayedir. Kurgudaki bu tercih hikayenin
dramatik yapisini kuvvetlendiren bir nitelik tagimaktadir. Hikayenin anlaticist ve Setenay’1in
dayis1 Sezai, Setenay’in dogdugu giin ile hikayenin anlatildig1 simdiki zaman arasinda geri
doniigler yaparak ana karakterin donemsel olarak neler yasadigini anlatir. Setenay, dogumda

annesini kaybederek diinyaya gelir ve dogarken 6liimle tanisir:
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Setenay hakikaten de hayattan ¢ok 6liime dogmus bir cocuk gibiydi. Her seyden dnce hayata 6liimle
baslamis, sonra da yasantisina sanki hep bu 6liimiin gélgesinde devam etmisti. (...) Sanki kucaginda
dogdugu oliim, anne yokluguyla beslenerek, varligiyla sarmas dolas, arkadas gibi biyiidigi,
tanidig1 6liim onun giderek artan bir 6zlemle baglandig: asli vataniydi da. Setenay kendisini diinya
denen bu yabanci memlekette egreti hissediyor, hayati elinin tersiyle iterek bir an 6nce bu bagrindan

kopup geldigi 6liime kavusmak istiyordu (CK, s. 108-109).

Oliim gibi elim bir hadisenin varligin1 ¢ok erken yasta taniyan Setenay, dzellikle dlenin
annesi olmasi hasebiyle bu durumun acisin1 ve zorlugunu siirekli olarak yasar. Annesinin
yoklugu onda derin acilara sebep olmustur. Hayatinin her doneminde 6liimiin kendisinde
yarattig1 hiiznii tizerinde tasir. Bilhassa ¢ocukluk déneminde bu duygular1 daha yogundur.
Nitekim seving ile hiizniin en yogun ve en saf hali cocukluk doneminde yasanir. Bu anlamda
Oliim temasinin bir ¢ocuk iizerinden islenmesi, 6lenin ise hemen hemen her birey i¢in kutsal
addedilen “anne” olmasi hikayeyi etkili kilmistir. Annesinin cenazesinin anlatildig1 boliim,

hikayedeki 6liim atmosferini yansitmak i¢in 6nemlidir:

Kalabalik cenaze evi, ara ara bir kenardan yiikselen aci1 feryatlara karisan higkiriklarla ugulduyordu.
Herkesin yiiziinde ayni sessiz sagkinlik vardi. Uzak bir kdsede baygin gibi yatan annemin ¢evresini

sarmis bir grup insan, kolonyayla boynunu ve bileklerini ovusturmakla mesguldiiler (CK, s. 116).

Setenay bir giin eve yarali bir kus getirir. Yavru kusu tahta bir kutuya yerlestirir, havluya
sarar, Oniine ¢esit ¢esit yiyecek koyar. Can ¢ekisen kus bir tiirlii higbir sey yemez. Kusa bir
sey olmasindan ¢ok korkan Setenay, ona dogal ortamini olusturmaya c¢alisarak buldugu
biitiin bitkileri kusun etrafina koyar. Bu sirada kusun halini goren Setenay’in kuzenleri Emre
ve Eren, kusun 6lmek iizere oldugunu soylerler. Burada Eren’in kus hakkindaki yorumu
hikayedeki 6liim temasinin etkili bir kismudir: “Zaten annesi yaninda degil. Bir kitapta
okumugtum, annesi olmayan kuslar sonunda hep oliirlermis” (CK, s. 117). Yazar bu
boliimde Setenay’it yarali bir kusa benzetmistir. Kendisi gibi yarali olan bir kusu
tyilestirmeye c¢alisan Setenay bu konuda basarili olamaz. Nihan Kaya bu hikayeyle 6liimiin

act yoniinii etkili bir sekilde anlatmay1 basarmistir.
“Y1ldoniimi” hikayesinde karis1 hayatta olmayan ve evlilik yildoniimlerini tek basina

kutlayan anlatic1, yasadigi cevreye ve akrabalarina karsi menfi hisler besler. Komsularinin

evden cikip gitmesini istediklerini, abisinin torunlarinin Oliminii bekledigini diisiiniir.
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Insanlarin kendisini istemedigini diisiindiigii i¢in Oliimiiniin onlar1 yormasm ister ve

Oldiikten sonrasi i¢in ¢esitli tasavvurlarda bulunur:

Cesedim bile dyle agir olacak ki tiim mahalleli siiriikleye siiriikleye ancak ¢ikarabilecek beni o
evden. Oliirken bile sirf gideyim diye gdziimiin igine bakan komsularima inat mih gibi gakilacagim
salonun bas kosesine. Sonra kolayca kaldirsinlar gavur 6lisii bedenimi. Bayramda harclik
vermiyorum diye surat asan o zibidiler bile ter dokecek tabutumu tasirken. Bir de dyle pis kokacagim

ki bir an 6nce gétiirelim yikansin diye acele edecekler (ASD, s. 15-16).

Hikayede yasli bir adamin karis1 6ldiikten sonra yasadigi psikolojinin de etkisiyle ¢evresine
kars1 duydugu giivensizlik ve 6tke vardir. Bu menfi duygular anlaticinin 6liim hakkindaki

tasavvurlarini etkiler. Huzurlu bir 6liim yerine ¢evresine yiik oldugu bir 6liimii hayal eder.

Oliim istegi ve buna bagl olarak meydana gelen intiharin bircok tanimi vardir. Psikoloji,
sosyoloji, felsefe vb. disiplinlerin ilizerine diisiindiigli ve bir ¢ergeve ¢izmeye ¢alistigi intihar
meselesi, insanin kendi hayatindan vazge¢cmesi olayidir. Emile Durkheim intihar1 su
ifadelerle tanimlamaktadir: “Nasi/ bir sonug¢ verecegi bilinen, kurbanin kendisi tarafindan
gerceklestirilen, olumlu ya da olumsuz bir edimin dolaysiz ya da dolayli sonucu olan her

oliim edimine intihar denir” (Durkheim, 2013: 5).

Yasadigimiz cografya itibariyle intiharin toplum igerisinde ¢ogalmast Tanzimat sonrasina
denk diiser. Tiirk toplumunda dini degerler sebebiyle intihar etmek ¢ok biiyiik glinah olarak
goriiliir. Bu sebeple intihar vakalar1 Batililagmayla ve materyalist diisiinciilerle tanigmaya
basladigimiz donemlerde artis gostermistir. Ayrica insanlar kentlesme ve sanayilesme ile
birlikte toplu halde yasamaya baslamiglar ve bu da insanlarin psikolojilerinde cesitli
sorunlara sebep olmustur. Biiylik kitleler i¢inde kimliksizlesen ve yalniz kalan bireylerin
ruhl bunalimlarinin son noktasi intihardir diyebiliriz. Macit Balik, intihar nedenlerinin
tiimiiniin hayat1 sorgulamaya dayandigin1 sdyler (Balik, 2016: 46). Insanlarin yasadig1 ¢caga
veya topluma ayak uyduramamasina bagli olarak yasamini sorgulamasi ve anlamli bir cevap
bulamamasi intiharin sebeplerindendir. Bu hususta bir baska intihar yorumu su sekildedir:
“Intihar genel olarak kiginin hayatini bilin¢li ve kasitl olarak kendisinin sonlandirmasini
ifade eden biyolojik, psikiyatrik ve psiko-sosyal faktérlerin etkili oldugu, yasam ile 6liim

istegi gibi birbirine zit duygularin i¢ ice gectigi karmagsik bir davramstir” (Alptekin ve
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Duyan, 2012: 15). Nihan Kaya, hikayelerinde 6liimiin insanda yarattig1 etkiyi irdelerken bir

yandan insanlari intihara siirlikleyen ruhi bunalimlar1 basarili bir sekilde anlatmistir.

“Petunya” hikayesindeki anlatici, G6len karisindan hatira kalan petunyayr hayatinin
merkezine alir. En biiyiik ve en degerli isi bu siis bitkisinin bakimiyla ilgilenmektir. Yasadigi
yalmzhigi baska tiirlii gideremez. Yasamak icin petunyanin varligindan baska sebep
bulamaz. Olmek istediginden ve intihar fikirlerinden bahseder: “Yarn karsidan karsiya
gecerken once saga sonra sola bakmayr unutayim, tesadiif eseri biiyiik bir kamyon beni ezip
gegsin diye planlyyorum. Ya da dalginligima gelsin, hi¢ adetim olmadigi halde banyoda
ekmek kizartma makinesini agik unutuvereyim” (ASD, s. 17). Oliim ve intihar fikri
karakterin yalnizliginin dogurdugu sonuglardan biridir. Cevresindeki insanlarin kendisinin
Olmesini bekledigini disiiniir. “Yasamakta goziim yok, ama petunyama kim bakacak?”
(ASD, s. 19) diye diisiinen anlatici, yasliligin ve yalnizligin dogurdugu etkiyle yasamindan

vazgecip intihar etmeyi planlasa da bunu gerceklestiremez.

“Tas Parke” hikdyesi, yogun bir yalnizlik ve bunalim i¢inde bulunan Nisan karakterinin
yasadig1 acilar1 konu alir. Nisan, kadin olmanin ayrimeiligina maruz kalmis, 6gretmeninden
siddet gormiis, duygulari ailesi tarafindan anlasilmamis bir insandir. Ailesiyle birlikte
yasayan karakter, bahsettigimiz sebeplerle derin bunalim igerisindedir. Evden ¢ikmayan, dus
dahi almayan ve depresif davraniglar sergileyen Nisan, ¢ektigi acilara ¢are bulamamasi

sebebiyle intihar edip yok olmay1 diigiiniir:

Iliklerimde duydugum aci her an biiyiiyor. Yasamak ¢ok agir geliyor, varligimin altinda eziliyorum;
ama bu yiikii iizerimden atamiyorum. (...) Intihar edince babaannemin atilacagim séyledigi sonsuz
atesi diigiiniiyorum. Her yanimi1 kaplayan aci o kadar dayanilmaz ve tarifsiz ki, o atesle yanmak bana
sanki hi¢bir seymis gibi geliyor. Bedenimi ateslere atmak i¢in karst konulmaz bir istek duyuyorum
her yanmimda. ‘Yanayim, sonsuza kadar yanayim; ama yeter ki yasamayayim artik!” diyorum

kendime (ASD, s. 54, 55-56).

Nisan’1n yasadig1 psikolojik ac1 ona o kadar agir gelmektedir ki; 6liimii bir kurtulus olarak
gormekte ve intiharin tek ¢oziim olacagina inanmaktadir. Onun i¢in dliimiin ve cehennem
atesinin bir korkutuculugu kalmamaistir. Yagamanin acis1 6liim korkusunun 6niine ge¢mistir.
“Bir yandan cehennem cezasini diisiiniir; ancak diiger yandan da yasamak istemez. Oliim

ve yasam arasinda gidip gelir” (Arslan, 2018: 213-214). Yaninda siirekli bir kutu hap
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gezdiren Nisan, ¢ok istedigi 6liime kendi eliyle kavusmaya cesaret edemez fakat yine de en
bliytik dilegi 6liip yok olmaktir: “Allah’a canimi almast igin yalvariyorum. ‘Yalvaririm, beni
tamamen yok et, yok olayim!’ diyorum” (ASD, s. 58). Bu baglamda Kemal Erol’un 6liim ve

intihar lizerine yaptig1 tespitlere yer vermek yerinde olacaktir:

Oliim aruzu, mistiklerde Tanr1’ya bir an dnce kavusma istegi temelinde gelisirken, melankolik bir
duyusa sahip kimselerde can sikintisini besleyen cesitli sebeplere bagli olarak tezahiir eder.
Birincisinde emanet bildigi ruhu fani bir mekandan baki aleme tagima aruzuyla agiklanabilecekken,
ikicisinde diinyada duyulan mutsuzluk ve bikkinlik sonucu biiyiik bir yenilgiye ugrasmais, tilkenmis

ruh haliyle kurtulusu yok olusta arama eylemi olarak anlamak miimkiindiir (Erol, 2010: 288).

Nihan Kaya bu hikayede yalnizlik ve bunalim i¢indeki Nisan karakterinin ruh diinyasini
basarili bir sekilde anlatmistir. Karakterin intihar diistincesi ise insanlarin psikolojik olarak

nasil tiikkenise gidebileceginin somut bir 6rnegini gostermektedir.

3.2.4. Masumiyet

Bir sifat olarak kullanilan “masum” kelimesi “Sug¢suz, giinahsiz, temiz, saf kimse” (Tiirk Dil
Kurumu, t.y.) anlamina gelir. “Masumiyet” ise masum olma durumudur. Nihan Kaya’nin
hikayelerinde masumiyet, karakterlerin kisilik 6zelligi ve yasadiklar1 karsisindaki tutum

seklinde karsimiza cikar.

“Ahsap Beslenme Cantas1” hikdyesinde anlaticinin ve Omer’in masumiyetlerinden ayr1 ayr1
bahsetmek gerekir. Anlatici, Omer’le ayni simifta egitim gdrmekte ve gelir seviyesi olarak
Omer’den daha iyi bir ailede yasamaktadir. Bir giin Omer’e neden beslenme cantasi
olmadigini sordugunda Omer mahcup duruma diiser ve okula gelmeyi birakir. Anlatic1 bu
duruma hayli {iziiliir ve Omer’in bir an 6nce okula dénmesini bekler: “Dolmasini her zaman
ayrt bir heyecanla bekledigim bos yerini sonunda hep c¢aresiz bir azapla seyretmekle
yetinebildim ancak” (CK, s. 33). Hikayedeki i¢ monolog béliimlerinde anlatict annesine
seslenir ve pismanhigini dile getirir. Omer’in {iziilmesine, okula gelmemesine ve nihayetinde
babasindan azar isitmesine neden olmustur. Masumane bir sekilde sordugu soru, Omer’in
hayatin1 hi¢ istemeyecegi bi¢imde etkilemistir. Can Sen, burada anlaticinin ¢ocukluk

masumiyetinin bozuldugunu ifade eder ve ekler:
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Bile isteye olmasa bile bir hata etmis, arkadasinin iiziilmesine sebep olmustur. Masumiyetin
bozuldugu anda, anne imgesi siginilacak bir liman gibi anlaticinin ruh diinyasinda ortaya ¢ikmuistir.
Kahraman anlatici, i¢ konugmasinda giinah ¢ikarir gibi annesine masumiyetinin bozuldugunu itiraf
etmektedir. Bunun, anlaticida kismen de olsa psikolojik olarak bir rahatlama sagladigini

diistinebiliriz (Sen, 2016: 573).

Omer beslenme ¢antas1 olmadig i¢in okula gitmek istemez. Tiim 1srarlarina ragmen babasi

beslenme cantas1 almaz. Omer bu durumda bir ¢dziim bulur ve kendi beslenme ¢antasini

yapar:

Omer okula geldiginde elinde ahsaptan yapilmis sik bir beslenme ¢antas1 vardi. Dért tarafi zarif
oymalarla islenmis ince motiflerle siisliiydii. Uzerinde, ¢antay1 tutmak igin kapaga civiyle eklenmis

ayr1 bir plastik sap goze ¢arpiyordu. Cantayla uyusmayan tek seydi bu plastik sap (CK, s. 33).

Marangoz olan babasinin, siparis iizerine anlaticinin annesi i¢in hazirladigi miicevher
kutusunu beslenme c¢antasina c¢evirmistir. Artik bir beslenme cantasi oldugunu diislinen
Omer, rahat bir sekilde okula gider. Babasindan habersiz bir sekilde yaptig1 bu beslenme
cantas1 ona pahaliya mal olur. Durumu 6grenen babasi Omer’e ¢ok kizar. Omer burada
yoksulluk ve ailevi sebeplerden dolay1 yasadigi zor bir durumu kendi masum diisiincesiyle
gidermeye calismistir. Anlaticinin  “Yiiziinde hep o aymi sakin tebessiim olurdu. (...)
Isteklerimize dyle hatir kirmaz bir anlayisla boyun egisi vardi ki” (CK, s. 31) seklinde tasvir
ettigi Omer, mahcup ve uyumlu bir tabiata sahiptir. Son derece siislii bir miicevher
kutusunun plastik bir sap takilarak beslenme cantasina dontisebilecegini diistinecek kadar
masum bir ¢ocuktur. “Ahsap” ve “beslenme cantasi” gibi birbirine zit seyleri bir araya
getiren Omer, tiim masumiyetine ragmen babasindan azar isitmekten kagamamistir. Nihan

Kaya, bu masumiyet karsisinda okuyucuda merhamet duygusunu uyandirmayi basarmaistir.

“Inecek Ugaklar” ¢ocuk masumiyetini konu alan bir baska hikdyedir. Hikdyenin ana
karakteri Mehmet, kendisi heniiz bebekken ¢aligmak i¢in Almanya’ya giden babasina hasret
bir sekilde biiyiir. Hi¢ gérmedigi babasina karsi saf bir sevgi besler: “Babasina biitiin
umutlarini, hayallerini de pesinde stiriikleyen giiclii bir bag ile diiskiindii. Onun her tiirlii
ilgisinden uzakta biiyiimiistii halbuki” (CK, s. 72). Babas1 Almanya’ya ucakla gittigi icin
onun yine bir ucakla geri donecegini diisliniir. Evleri havaalanina ¢ok yakindir ve buraya
gelip giden biitlin ucaklar1 gérerek heyecanlanir. Heyecaninin sebebi ugakla 6zdeslestirdigi
babasinin o ucaklardan birinde oldugunu diistinmesidir. Mehmet alti yasina geldiginde
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babasi Almanya’dan geri doner. Babasi gelecegi i¢in hizlica okuma yazma ogrenir,
sismanlamaya ve babasina giizel goriinmeye gayret eder. Kendisini her anlamda babasina
kanitlamak ve babasinin begenisini kazanmak i¢in heyecan i¢indedir. Yillardir gérmedigi
babasi eve girdiginde kendisini heyecanla bekleyen Mehmet’e gereken yakinligi gostermez.
Siradan bir ¢ocuga gosterilebilecek nispette bir alakayla Mehmet’le siirli bir diyalog
kurduktan sonra yatmaya gider. O da bu durum Kkarsisinda hayal kirikligina ugrayarak
hareketsiz bir sekilde kalir. Mehmet, babasinin varligini bildiginden beri ona kars1 sevgi ve
0zlem beslemis, kendilerine az mektup yazmasinin sebebini ailesi i¢in ¢ok ¢alismasina
baglamis, babasina karsi saf ve masumane duygular beslemistir. Cok kiiciik yasta bu
masumiyeti hayal kirikligina ugratilan Mehmet, Nihan Kaya’nin okuyucuda merhamet

uyandiran karakterlerinden biri olmustur.

“Setenay” hikayesi, dogdugu andan itibaren annesiz kalan Setenay’1 konu alir. “Inecek
Ugaklar” hikayesindeki Mehmet’in babasizligindan farkli olarak Setenay’in annesi higbir
surette geri gelemeyecektir. Hayata annesinin eksikligiyle baslayan Setenay, bu durumun
yarattif1 psikolojiyle bagkalarinin yadirgadigi davranislarda bulunur. Uyumamak igin
aglamasi, yemek yememesi, ¢esitli kaprisleri Setenay’in olumsuz goriilen davraniglarindan
bazilaridir. Hikayenin alt metninde Setenay’in dogumunun annesinin 6liimiine sebep oldugu
gercegi vardir. Annesi Setenay’i dogururken Olmiistlir. Ancak bu oliimde higbir giinahi
olmayan Setenay, Ozellikle ¢cocuklugunda olmak iizere bu durumun acisiyla bas etmek
zorunda kalmistir. Hikdyede, Nihan Kaya’nin sozciiliigiinii yapan anlatici, her ne olursa
olsun Setenay’in masum bir ¢ocuk oldugunu savunur: “Ama kim ne derse desin, Setenay

yine de iyi bir ¢ocuktur” (CK, s. 106).

“Tahir Efendi’nin Tarih Kitaplar1” hikayesinde, toplumun yozlagsmig ve kotii niyetli bireyleri
tarafindan aldatilan Tahir Efendi’nin yasadiklar1 karsisindaki masumiyeti anlatilir. Diirtist
bir esnaf olan Tahir Efendi, okul kiyafetleri satan bir diikkan isletir. Yanindaki ¢alisanlarina
giiveni sonsuzdur. Bu masum giivenin ise olumlu bir karsiligini alamaz. Okullarin
baslayacag1 sezon basinda diikkdn ¢ok yogun olur. En yakinindaki ¢alisan1 Oner, yogun
zamanlarda kasanin basindan hi¢ ayrilmaz. Diikkadnda diger calisanlarin ismini dahi
bilmeyen Tahir Efendi, herkese itimat etmektedir. Nihayetinde diikkan batar ve baska birine
kiralanir. Oner kendi magazasmi agar, yaninda calisan kizlardan biri Avrupa seyahatine

cikar. Tahir Efendi’nin parasinin ve mallarinin ¢alindigi agiktir. Bagkalar1 tarafindan
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somiiriilmesi bununla da kalmaz. Inzivaya cekildigi evine ziyarete gelen okul miidiirleri,
ziyaret hitaminda onun kitaplarini yavas yavas gotiiriirler. Bu kitaplarla okullardan birine
tarih kitaplarmin yogun oldugu bir kitaplik agarlar. Saf ve temiz bir insan olan Tahir Efendi

tiim bu yasadiklarina ragmen masumiyetinden higbir sey kaybetmez.

3.2.5. Yashhk

Hayatin dogumla baglayip dliimle biten zamansal bir siire¢ oldugundan yukarida bahsettik.
Bu siirec igerisinde insanlar g¢esitli donemlerden gecerler. Bunlar1 “cocukluk™, “erigkinlik”
ve “yaghilik” olmak iizere {i¢ ana doneme ayirmak miimkiindiir. Her donemin kendi
igerisinde dinamikleri, psikolojisi, fiziksel 6zellikleri olmakla birlikte temel ¢ikis noktalar1
yastir. “Yashihik, bireyin belirli bir yasa gelmesi, kronolojik olarak belli bir yas aliminin
ardindan bedensel, sosyal ve ruhsal farkliliklarin ortaya ¢iktigi bir donemdir” (Ozkan,
2024: 7). Fiziksel kapasitenin azaldigi, yer yer saglikli diistinmenin zayifladigi, bir bakima
hayatin ilk donemindeki ¢ocukluga doniildiigli bir siirectir. Eriskin donemdeki fiziksel gii¢
ve psikolojik denge yaslilik déneminde zayiflar. Murat Ogiitcii, gerontoloji (yaslilik bilimi)

ve edebiyat iligkisini inceledigi yazisinda konuyla ilgili su ifadeleri kullanir:

Insanlar dogar, biiyiir ve 6liir. Yaslanmak ve yaslilik ne kadar dogal kabul edilen olgular olsa da
genelde konusulmaz, 6telenir ve goz ardi edilir. Ne yazik ki bu goz ardi edilis kendini sadece
giindelik hayatlarimizda degil onlarin bir yansimasi olan edebiyati inceleyen edebi kuramlarda da
kendini gostermektedir. Oysaki senesans, yani sonugta 6liime gotiiren karmasik yaglanma olay1 tiim

varhiklarda var olan bir olgudur ve kaginilmazdir (Ogiitcii, 2022: 729).

“Petunya” hikayesinde, karis1 6len ve yalniz yasayan yagl bir adamin (anlatici1) ¢evresiyle
iliskisi ve psikolojisi anlatilir. Anlatici, karisindan emanet kalan petunyasi sayesinde hayata
tutunur. Intihar diisiincesini petunyasina bakabilmek igin gergeklestiremez. Bunun yaninda
yalmizligin ve yagliligin bir sonucu olarak paranoit davraniglar sergiler. Akrabalarinin
kendisinin 6liimiinii bekledigini diisiiniir: “Zaten herkesin gozii paramda. Bir an once 6liip
gideyim diye goziimiin igine bakiyor hepsi” (ASD, s. 19). Abisinin miithendis torunuyla
petunya hakkinda konusurlarken ¢ok deger verdigi petunyasina herkesin diisman oldugunu
soyler: “O kadin, mahalledeki ¢ocuklar, kediler... Bir an bos birakirsam par¢alayacaklar
cicegi” (ASD, s. 22). Anlatic1, mahalledeki kedilere saldirir, ¢ocuklarin toplarini alip kagar,

kendisine yaklasan cocuklarin kafalarima bastonla vurur, toplarini parcalayip giilerek
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Onlerine atar. Bu davraniglarinin hepsini petunyasina zarar gelmesini 6nlemek i¢in yaptigini
savunur. Yaslihgin “Insamn bedenen degisimini beraberinde getirirken aym zamanda
cevresiyle olan iliskisini de etkiledigi aciktir” (Celik, 2024: 3). Yashlik, anlaticida paranoit

diisiinceler dogmasina ve ¢evresiyle uyumsuzluk yasamasina sebep olur.

“Pakize” hikayesi “Petunya” hikayesinin devami niteligindedir. Hikayede ayni sokakta
yasayan iki farkli yasl karakterin benzer yalnizliklar1 konu alinir. “Pakize” hikayesinde
Letafet isimli karakter yagli ama geng gibi yasamaya calisan bir kadindir. Kocasi1 6ldiikten
sonra kocasinin kisitladigr ne varsa yapmaya calisir. Siislenir, geceleri gezmeye gider,
kendisine siirekli yeni kiyafetler alir. Adinin Miinasip Efendi oldugunu bu hikayede

anladigimiz “Petunya” hikadyesinin anlaticisinin kendisinden hoslandigini diisiiniir:

Dort gilindiir yine pencereden beni izliyor. Akli fikri bende. S6zde petunyasina bakmak igin
penceredeymis. Peh! Torunumun o fingirdek kizi ¢ocuk dogurtmakta fazla acele etmis olabilir, ama
caminin mihrabi sokaga ¢iktim m1 etrafi hala soyle bir titretecek kadar yerinde, bilmiyorum muyum?
(ASD, s. 25).

Miinasip Efendi ise sadece ¢igcegine goz kulak olmak i¢in pencerenin kenarina ge¢mistir.
Miinasip Efendi’de olan yalnizliga bagl paranoya Letafet’te de vardir. Geng ¢ocuklarin bile

kendisini begendigini diisiiniir:

Diin yirmi yaslarinda bir geng ii¢ sokak boyunca beni sinsice takip etti. Sonunda dayanamayip
¢antami gecirdim kafasina. (...) Evladim, boylu poslu, agz1 burnu hokka gibi de bir delikanli; ama
ben de iffetli bir hanim olarak kimseye kolay pabug birakmayacagimi gostermeliyim, 6yle degil mi?
(ASD, s. 25).

Markette satilan pastalarin tadina bakar ve para vermeden gitmeye calisir. Markette
calisanlar tadim bahanesiyle biitiin pastalar1 yedigini iddia ederler. Kendisine iftira atildigini
sOyleyen Letafet iftiranin sebebini yashiliga baglar: “Artik yashilar: kimse istemiyor.
Yedikleri bile herkesin goziine batiyor. Utanmasalar belli bir yastan sonra insanlari eskiden
hastalara yaptiklar: gibi gotiiriip bir u¢urumdan asagi atacaklar” (ASD, s. 28). Kuafore
giderken bir kedi bulur ve adin1 Pakize koyar. Pakize’nin etrafini ii¢ farkli kedi ¢cevrelemistir.
Pakize’yi diger kedilerden kurtararak beraberinde kuafore gotiiriir. Cinsiyetini disi sandig1
icin onu kendisine benzetir. Erkek kedilerin ilgiyle Pakize’nin etrafinda gezdiklerini
distintir: “Ne yana gitsek erkek kediler gozleriyle yiyip bitiriyorlar yavrumu” (ASD, s. 34-
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35). Biitiin veterinerler Pakize’nin erkek oldugunu sdylemesine karsin Letafet higbirine
inanmaz. Turli tirli yemeklerin ve kedi mamalarinin higbirini yemeyen Pakize, giiniin
birinde Miinasip Efendi’nin petunyasi yer. Bunu fark eden Miinasip Efendi, Letafet’in evine
sikayete gelir. Letafet, Pakize nin bdyle bir sey yapmayacagini, Miinasip Efendi’nin evine
gelis amacinin farkli oldugunu soéyler: “Sizin derdiniz kediyle degil. Asikar ki siz kapimi
calip bana kur yapabilmek icin kediyi bahane ediyorsunuz. Yoksa ne zarari var yavrucagin
size?” (ASD, s. 36). Letafet yalmzligin ve yashlhigin getirdigi paranoyakc¢a bir tavirla

Miinasip Efendi’nin kendisine ilgisi oldugunu diisiintir.

Yukarida inceledigimiz “Tahir Efendi’nin Tarih Kitaplar1” hikayesinde Tahir Efendi’nin
masumiyeti ¢evresindeki insanlarin kotiiliiglinii gérmesine engeldir. O, ise yasadiklarini
yasliligina baglamaktadir: “Tahir Efendi kendisini ziyarete gelenlere bazen de ‘Bu alt katta
duran kitaplari saga sola hediye ediyorum,’ diyor. ‘Ama hediye verdigimi de unutuyorum,

sonradan ‘Neden bosald bu raflar’ diye diisiiniiyorum. Yashlik iste...”” (ASD, s. 68).

“Radyo” hikayesinde yaglilik, hastalikla baglantili olarak anlatilir. Bir grup diyaliz hastasi
her giin ayni1 servisle tedavi olmaya gider. Teberniis isimli karakterin soforliiglinti, Fergan
isimli karakterin soforiin yardimciligini yaptigi servis, hasta ve yasli insanlart siirekli olarak
hastaneye gotiiriip getirir. Bu gidis gelislerde servisteki yasl insanlar kendi aralarinda sohbet
ederler. I¢lerinden birisi “Kiza bak, sokagin ortasinda sariliverdi oglana” (ASD, s. 91) der.
Burada yasl insanlara 6zgii olarak ¢evreyi ve genglerin davranislarini yadirgamay1 goriiriiz.
Inci Hanim ¢ok sicak oldugunu ve klimanm agilmasim isterken bir baskasi ¢ok iisiidiigii
sOyler. Yashlarin ayni 1sida farkli sicakliklar hissettikleri goriiliir. Bedensel hastaliklarin
arttig1 yaslilik donemlerinde bu farkliliklarin olmasi olagandir. Hikayede yaghilikla ilgili bir
baska kisim Piraye Hanim ve Rusen Bey’in servisten inip evlerine gittikleri sahnedir: “O
kadar yashlar ve yiirtiyiisleri o kadar agwr ki, gézden kaybolmalar: hep ¢ok uzun siiriiyor”
(ASD, s. 93). Buradaki betimleme yasliligin bedensel olarak zayiflamaya sebep oldugunun
gostergesidir. Yashligin hastaliga ve fiziksel kapasitenin azalmasina sebep olmasi
anlatilirken ayn1 zamanda yasliliktan sonra 6liimiin de oldugu hikayede yer bulur. Fergan,
Teberniis’e Sefika Hanim’1 artik almayacaklarin1 sdyler. Sefika Hanim asansor bozuldugu
icin dordiincii katta olan evine yliriiyerek ¢ikmak zorunda kalmistir: “Tam ii¢ kez yaya
ctkmig dort kat merdiveni. Dile kolay! Dayanamadi iste kalbi” (ASD, s. 97). Halihazirda

diyaliz tedavisi goren Sefika Hanim kalp rahatsizlig1 sebebiyle oliir. Hikdyenin sonunda
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Fergan’in babasinin da hasta oldugu ve ayn1 hastanede yattig1 anlasilir. Diyaliz servisindeki
yaslilarla merhametli bir sekilde ilgilenen Fergan, yaslilara kars1 nasil davranilmasi gerektigi
konusunda sembolize edilmis bir karakterdir. Hikdyede herkesin bir giin yaslanacagi ve

hasta olabilecegi mesaj1 verilir.

3.2.6. Vefa

Tematik acidan ¢ok katmanli bir hikdye olan “Setenay” diger temalarin yaninda “vefa”
temasinin etkili gsekilde islendigi bir 6rnektir. Hikaye, ana sahsiyet Setenay’in acikli hayati
tizerinde kurgulanmistir. Yukarida Setenay’in diger hikaye Kkisileriyle iligskisine ve bu
baglamdaki temalara degindik. Setenay’1in bir diger 6nemli iligkisi ise anlaticiyla yani dayis1
Sezai iledir. Numaralandirilmis boliimlerden olusan hikdyede Sezai, bazi boliimlerde ablasi
Oya (Setenay’in annesi) hakkinda bilgiler verir. Ablasinin onunla kii¢iikken nasil
ilgilendigini anlatir. Oya son derece merhametli, iyi yiirekli bir kadindir. Bir giin Oya,
Sezai’yi okul saati geldigi i¢in uyandirmaya gider. Yanina gittiginde atesi oldugunu fark
eder. Sezai hasta oldugunda onunla bir anne sefkatiyle ilgilenir. Giin boyunca Sezai’nin

basindan ayrilmaz. Onunla ilgilenmeye gece de devam eder:

Gozlerimi agtifimda digarist zifiri karanlikti. Gece lambasi 1s18inda ablam alnimdaki 1slak bezi
degistiriyordu. Aralik kapidan annemin ‘Hadi Oya, yat artik kizim,” diyen sesini isittim; ‘Biitiin gece
uykusuz kaldin.’

Usulca yanima oturan ablam elini elimin {izerine birakti. Odamin yar1 karanliginda bana sefkatle

giiliimseyen yiiziinii gériiyordum (CK, s. 99).

Hikayedeki yirmi ikinci bolim Oya ile Sezai’nin iligskisi hakkindaki en genis bilginin
verildigi boliimdiir. Sezai, ablasinin onu sabahlar1 alnindan &perek uyandirdigini, gece
balkonda uyuyakaldiginda hirkasini ¢ikarip iizerine orttiigiinii anlatir (CK, s. 118). Bunlarin
yaninda ona harfleri 6grettiginden, onu yagmurlu giinlerde okul ¢ikisinda beklediginden,
yaralanan dizini temizlediginden bahseder (CK, s. 118-119). Oya, Sezai ile son derece
alakadar bir abladir. Kendisinden fedakarlik ederek ¢ogu kez uykusuz kalir. Onun saghig: ve
egitimi i¢in emek verir: “Ablam uzun kis gecelerinde kapanan gozlerine inat uyanik kalmaya
calisarak bana kitabimdaki kelimeleri heceletirdi. (...) Elime bir bardak ihlamur vermeden

beni yataga gondermezdi” (CK, s. 119).
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Oya, kardesi Sezai ile kiigiikliiglinde ihtimamla ilgilenmig, onun hayatinda bir iz birakmig
ve Setenay’1 dogururken Olmiistiir. Ablasinin bu ilgisine karsilik onu ¢ok seven Sezai,
ablasindan geriye kalan Setenay’i da aym sevgiyle kucaklamistir. Setenay’in dogdugu
giinden itibaren yaninda olmaya baslamistir: “Dogdugunda ilk siitii benim hazirladigim
biberondan i¢misti. Minik bedeninde 1lik suyu hissettiginde ilk bana giiliimsemisti” (CK, s.
101). Oya tarafindan annenin ¢ocuguna gosterdigi ilgiyi goren Sezai, ayn ilgi ve sefkati
Setenay’a gosterir. Setenay geceleri uyumaya korkar ve sik sik uyanip aglamaya baglar.

Sezai, tipki ablasinin onun bagindan ayrilmamasi gibi Setenay’in yaninda geceler:

Uyumus mu diye bakmak i¢in tekrar yiizline egildigimde bir an kalkacagimi sandi. ‘Sakin day1!
Sakin gitme!’

‘Merak etme,” dedim. ‘Ben hep buradayim, sen uyu.” (CK, s. 109).

Setenay, c¢evresindekilerin yadirgadigi davraniglarda bulunur. Annesinin yokluguyla
bliyliyen bir kiz ¢ocugu i¢in masumane olan bu davraniglar siirekli elestirilir. Sezai bu
konularda da Setenay’in savunuculugunu yapar. Onu uyumsuzlukla elestiren 6gretmenine
Setenay’1n aslinda dyle biri olmadigini anlatir: “Setenay, dedim kendimi zorlayarak, aslinda
¢ok iyi huylu bir ¢ocuktur. Uyumludur, sakindir, hatta... Belki inanmayacaksiniz ama... ¢ok

da soz dinler” (CK, s. 105).

Sezai, ablasina mutlak bir vefa drnegi gostererek Setenay ile dogumundan itibaren sevgiyle
ilgilenir. Ona annesinin yoklugunu aratmamaya ¢alisir. Hikayede, Setenay’in Hafize Teyze
ile yakinlasmasini1 saymazsak onunla bilingli bir sekilde ilgilenen sadece dayis1 Sezai’dir.
Ablasinin  kendisine nasil baktigin1 anlattigi  boliimler olmasa saf bir sevgiden
bahsedebilecekken, bu boliimlerle birlikte kuvvetli bir sevginin yaninda samimi bir vefa

Ornegini goriiriiz.
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4. SONUC

Hikaye tiirii izerine yapilan akademik calismalarin azlig1 dikkat ¢ekecek nispettedir. Donem
donem roman tiirtinlin gélgesinde kalan hikaye, genis bir okur kitlesini romana kiyasla daha
sonralar1 bulmustur. Bunun sebepleri arasinda edebiyat eseri iireten yazarlarin roman
yazmaya olan temayillerinin hikayeye gore daha fazla olmas1 gosterilebilir. Nicelik olarak
daha cok iretilen roman metinleri dogal olarak daha fazla akademik inceleme konusu
olmustur. Ancak Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Mehmuh Sevket Esendal, Sait Faik
Abasiyanik ve 1950 kusagi hikayecilerinin hikaye sanatini yetkin bir seviyeye getirmeleriyle
ve sonrasinda 6zellikle 2000°1i yillarda hikdye metinlerinin cogalmasiyla hikaye sanat1 Tiirk
edebiyatinda nitelik ve nicelik agisindan bir ivme kazanmistir. Kitle iletisim araglarinin
artmasi, yazarlarin sosyal medya yoluyla eserlerini duyurabilmesi ve dergicilik
faaliyetlerinin artmasi hikaye sanatinin yiikselisine katki saglamistir. Hikaye tiiriinde
eserlerin ¢gogalmasi bu alanda okur sayisinin artmasini saglar. Buna paralel olarak akademik
calismalarda hikayeye gerekli Oonemin verilmedigi goriiliir. Edebiyat diinyasinda hem
yazarlar hem de okurlar i¢in kabul gorme ve tercih edilme konusunda ilgisizlik yasayan
hikaye, edebiyat arastirmacilarinin da gerekli 6Gnemi vermedigi bir tiir olarak karsimiza ¢ikar.

Bu husus bizi bu ¢alismaya iten en biiyiik sebeplerden biri olmustur.

2000 yilinda “Yedi Kontorliik Hayat” hikayesinin Dergdh dergisinde yayimlanmasiyla
edebi hayatina baslayan ve ¢agdas bir yazar olan Nihan Kaya’nin gilinlimiiz itibariyle alt1
romani ve iki hikaye kitabi bulunur. Psikoloji alaninda lisaniistii egitimi olan Kaya, bu
alanda inceleme eserleri kaleme almistir. Bu eserler, hikayelerini agiklama ve
yorumlamamiza fayda saglamistir. Cocuk edebiyatina da ilgi duyan Kaya, bir yandan ¢ocuk
kitaplar1 yazmaktadir. Biz ¢alismamizda Kaya’nin Cati Kat: (2004) ve Ama Sizden Degilim
(2012) isimli hikaye kitaplarindaki temalar1 inceleyerek yazarin tematik diinyasini tespit
etmeye c¢alistik. Yazarin edebiyat disindaki kitaplarin1 da referans alarak hikayeciligini
besleyen otobiyografik dgeleri ve beslendigi tematik arka plani ortaya koymaya gayret

gosterdik.

Uc ana boliimden olusan ¢alismamizin giris béliimiinde hikdye tiiriiniin tanim1 yapilarak
Tiirk edebiyatinda hikdyenin baslangici ve gelisimi anlatilmistir. Toplumla organik bir
sekilde gelisen ve degisen hikdyenin Tanzimat’tan giiniimiize kadar hangi siireclerden
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gectigi, kirtlma noktalari, bu sanatin 6nemli temsilcileri agiklanmaya calisilmistir. Yasadigi
doneme taniklik eden hikdye yazarlarinin hayati ve i¢cinde bulundugu politik, ekonomik,
siyasi vb. konular1 duyus ve eserlerine aktaris bigimlerine deginilerek Tiirk hikayesinin

bicim ve igerik olarak serencamina deginilmistir.

Ikinci boliimde Nihan Kaya’nin hayati, eserleri ve hikayeciligi incelenmistir. Hayatindan
kisaca bahsettikten sonra hem edebi hem de edebiyat disindaki eserleri basim yillarina gore
siralanarak yazarin kiilliyatt ortaya konmustur. Hikayeciligini anlattigimiz boliimde
Kaya’nin yazma motivasyonlar1 belirlenerek yaraticilik konusundaki goriislerine yer
verilmistir. Yazmay bir iletisim bi¢imi olarak kullanan Kaya, dert edindigi ve mesele olarak
gordiigii hususlar1 hikayelerinin ¢ikis noktasi olarak kullanmistir. Cocuklugundan itibaren
anlagilmamanin sancisin1 yasayan Kaya’nin edebi eser liretme motivasyonlarindan biri de
anlasilmaktir. Toplumda degismesi gerektigini diisiindiigii gelenek, gorenek ve adetleri,
hikayeleri vasitasiyla elestirmistir. Hikdye tiiriiniin romana goére daha hacimsiz olmasi
Kaya’nin “meselelerini” aktarmasina engel olmamis, ¢gogunlugunun kisa oldugu ancak alt
metni yogun olan hikdyeler meydana getirmistir. Okudukca genisleyen, duygu
yogunlagsmasina ve fikir yelpazesinin biiyiimesine neden olan hikayeler kaleme almstir.
Kaya’nin hikdye metinleriyle hedefledigi, bireye ve topluma zarar verdigini diistindiigi
geleneksel tabular1 yikmaktir. Bunun en 6nemli basamaklarindan biri de okur tarafindan
anlagilmaktir. Nitekim yazarin arzu ettigi degisim ve doniisiim, okurun bu duygu ve
diisiinceleri anlayip tatbik etmesine ve i¢sellestirmesine baglidir. Bu anlamda romanlarinin
aksine hikayelerinde daha acik bir anlatim sergiler. Basarili sekilde elestirdigi toplumsal
meselelerin yaninda toplumun iginde sikismis, kendisiyle benzer ozellikler ve acilari
barindiran bireyleri hikayelerinin basat karakterleri olarak kurgulamistir. Bireyin psikolojik

buhranlarini1 okuyucuda tesir birakacak sekilde anlatmistir.

Tezimizin ii¢iincii bolimiinde Kaya’nin hikayeleri toplumsal temalar ve bireysel temalar
olmak iizere iki ana baslik altinda incelenerek islenen temalar hikaye ¢6ziimleme yontemi
kullanilarak tahlil edilmistir. Toplumsal temalarda Kaya’nin en hassas oldugu konulardan
biri olan kadin meselesinin hikayelerinde ne sekilde islendigi ortaya konmustur. Edebiyat
disindaki eserlerinden faydalanilarak yazarin kadin meselesine bakisina atifta bulunulmus,
kendi yasantisiyla hikdye karakterlerinin benzerlikleri tespit edilmeye c¢aligilmistir.

Geleneksel aile yapisinin elestirildigi hikayeler, kadinin toplum iginde 6tekilestirilmesini ve
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asag1 bir pozisyonda goriilmesini anlatir. Ataerkil ve erkek egemen toplum diizeni,
hikayelerdeki kadin karakterler iizerinden elestirilir. Kaya’nin hikayelerindeki kadinlar ev
isleriyle ilgilenmek zorunda birakilan, egitim hakki elinden alinan, evlilik konusunda
nesnelestirilen karakterler olarak karsimiza ¢ikar. Ayni zamanda bu kadinlar siddet goren,
yasadiklar1 haksizliklar karsisinda susmalar1 6gretilen, erkeklerin hayatinda dekor olmaktan
Oteye gidemeyen karakterlerdir. Son donemde sosyolojik tartigmalarin  oncelikli
konularindan biri olan kadin meselesi, Kaya’nin hikayelerinde gelenege bir bagkaldir1
niteligi tasir. Geleneksel tabulara kars1 tutuculugu yikmak ve yeniden insa etmek isteyen
Kaya, hikayelerini bu diisiincesine vasita kilar. Kaya, hikaye sanatinin giiclinli kullanarak
onemli bir toplumsal meseleyi okuyucunun elestirel dikkatine sunmustur. Elestirinin
yaninda Kaya’nin hikayelerinde kullandigi duygusal anlatim tonu okuyucuda merhamet
duygusu uyandirir. Kadin anlaticilarin yaninda erkek anlatict da kullanilmasi hikayeleri daha
gercekei bir zemine ¢eker. Kadin meselesi bir erkegin agzindan anlatilarak, 6zellikle erkek

okuyucularin empati kurmasi saglanir.

Cocuklara kars1 ilgi ve merhamet besleyen Kaya’nin hikayelerinde kadinlara gosterdigi
yogun tematik temayiilii gocuklara da gosterdigi goriiliir. Psikoloji tiiriindeki eserlerinde de
cocuk {lizerine diisiinen ve yazan Kaya, ¢ocuklar1 hikayelerinde kucaklayici bir bi¢imde
islemistir. Cocugun masumiyeti ve savunmasizligi, yetiskinler karsisindaki c¢aresizligi ve
salt cocuk oldugu i¢in fiziksel ve duygusal istismara agik olmasi hikayelerde genis yer bulur.
Kadinlar gibi de ¢ocuklar da Kaya’nin hikayelerinde ¢esitli tabularin altinda ezilir. Kaya,
cocuga ve ¢ocukluk kavramina geleneksel bakis agisini degistirmeyi hedefler. Cocuklarin
acilarim1 gorlinlir kilmayr ve her cocugun bir potansiyel oldugunu gostermeye calisir.
Cocuklarin yetigkinler gibi deger gérmesi gerektigi, acilarinin ancak o zaman azalacagi
diistincesi hikayelerden cikarilacak bir sonuctur. Kaya, kimi hikayelerde anlaticiy1
cocuklardan secerek, dikkat ¢ekmek istedigi hususlar1 ¢ocuklarin goziinden anlatir. Bu
anlatim bi¢imi okuyucunun, ¢ocuklarin diinyasina ve acilarina daha empatik bir sekilde

bakmasin1 saglar.

Bunlarin yaninda yoksulluk, egitim sistemi sorunlar1 ve toplumsal yozlagma gibi meselelerin
yazarin hikayelerindeki tematik kullanimlar1 agiklanmaya ¢alisilmistir. Yoksulluk temast,
diger temalar1 besleyici ve tamamlayict bir 6zellik gosterir. Cesitli toplumsal ve bireysel

problemler yasayan karakterlerin yoksulluk da yasamasi, ¢ektikleri acilari derinlestirir.
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Karakterlerin yasadiklar1 duygusal yoksunluk ekonomik anlamda da kendini gosterir.
Bununla birlikte hedeflenen tematik atmosfer percinlenir. Egitim sistemi ise Kaya’nin
toplumda aksaklik olarak gordiigii hususlardan biridir. Hikayelerinde, egitim sistemini
nesnel olmayis ve liyakatsizlik yonleriyle elestirir. Gézlem ve yasanti, bu temalarin ¢ikis
kaynag1 olarak gosterilebilir. Nihan Kaya kendi yasantisindan ve gdzlemlerinden yola

cikarak toplumsal meseleleri hikayelerinde etkili bir bi¢imde kullanmistir.

Bireysel temalara gelindiginde Kaya’nin toplumsal meseleler kadar bireyin i¢ diinyasina da
egildigi gorilir. Yasadigr toplumla uyusamayan, bu baglamda kendisine ve topluma
yabancilasan yalmzlik ve bunalim i¢indeki insanlar Kaya’nin hikayelerinde onemli
karakterler olarak One c¢ikar. Giinlimiiz modern insanimnin ortak sancisi olarak ifade
edebilecegimiz yalnizlik ve yabancilagma, sosyolojik ve psikolojik bir zemine oturtularak
hikayelerin tematik yapisint olusturur. Bu durumu yasayan karakterler kentli sahsiyetler
olarak goriiliir. Nitekim yalnizlik ve yabancilasma kentlesmenin sonuglarindan biridir. Yine
bu yalnizlik ve bunalima bagli olarak 6liim tasavvurunda bulunan ve intihar1 planlayan
insanlarin hikayeleri giiclii temalar olarak karsimiza ¢ikar. Oliim, yok olmak, hayattan
vazgecis ve intihar diislincesi felsefi ve psikolojik arka plani olan konular olmakla birlikte,
bu konular karakterlerin yasadiklar1 yalnizlik ve bunalim gibi ¢esitli acilarin bir sonucu
olarak hikdyelerde yer bulur. Intihar fikri Kaya’nin karakterleri tarafindan nihayete
erdirilmez. Intihar, karakterlerin yasadig1 psikolojik acilara bir son verme fikri olarak dogar

ve yalnizliklarinin vehametini vurgulamak i¢in kullanilir.

Masumiyet, yaslilik ve vefa temalar1 Kaya’nin hikayelerindeki diger bireysel temalar olarak
karsimiza ¢ikar. Masumiyet temasi genel itibariyle ¢ocuklar lizerinden islenmistir. Nitekim
cocuklarin her sart altinda masum olduguna inanan Kaya’nin yetiskinlere kars1 ¢ocuklarin
yaninda saf tutmasi olagandir. Onun hikayelerinde ¢ocuklar her tiirlii kotiiliige yetiskinler
tarafindan alet edilmektedir. Ayrica olumsuz tutum ve davramiglarin ziddini sergileyen
karakterler ekseriyetle cocuklardan secilmis ve cocukluk ile masumluk neredeyse ayni
anlamda kullanilmistir. Yaglilik temasinin dort hikayede islendigi tespit edilmistir. Bu
hikayelerde yasliligin bireyin psikolojisi tizerindeki etkileri islenmistir. Vefa temasi ise
okuyucuya merhamet duygusunu derinden hissettirecek sekilde kullanilmistir. Kaya’nin en
uzun hikayelerinden olan ve ¢ok katmanli bir tematik yapis1 olan “Setenay” hikayesinde,

“vefa” temasi diger temalar1 ¢cevreleyen bir konumdadir.
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Sonu¢ olarak Nihan Kaya’nin hikayelerini olustururken kisisel deneyimlerinden ve
gbzlemlerinden yararlandigin1 goriiriiz. Hayatinda mesele edindigi konular hikayelerindeki
temalar1 belirler. Cagdas bir yazar olarak, yasadigi toplumda halihazirda aksaklik olarak
gordiigii olgular1 hikaye yoluyla anlatmistir. Ayn1 zamanda bireysel bir varlik olan insanin
acilarim tematik unsur olarak kullanarak basarili metinler ortaya ¢ikarmustir. Insanlara
dokunmay1 ve onlar1 degistirmeyi hedefleyen bir yazar olarak Nihan Kaya, bireyi ve
toplumu yakindan ilgilendiren konular1 hikayelerinin tematik c¢ercevesini olusturmada
kullanmistir. Bu vesileyle tezimizin bizden sonra Nihan Kaya ve Tiirk hikayesi iizerine

calisma yapacak aragtirmacilara kaynak teskil etmesini temenni ederiz.
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