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BiR TURKUNUN BAGLAMA DAYALI GOSTERGESEL
DONUSUMU: MAMOS ORNEGI

Ibrahim GUMUS*

OZET

Halk tarktleri ortaya ciktigi toplumun hem koklerine ait hem de
zamaninin sosyal ve kultirel degerlerinden izler tasir. Ayni zamanda
tarkuler sosyo-kultiirel 6geleri birincil ya da ikincil kilttir ortamlariyla
kusaktan kusaga zamanin cok o6tesine gelecege tasir. Sozlu kulttr
ortaminda baslangicta yaraticist bilinen ancak zamanla halk tarafindan
cok sevilen turkulerin bazilar1 anonimlesmistir. Turkti hakkinda
gecmisten gintmuize pek cok tanmim yapilmistir. Ttrkd, sézltiklerde hece
Olctistiyle yaratilmis, ezgili bicimde bestelenmis manzume ve Turklere
6zgli sarkit olarak tanmimlanmistir. Turkuler, yaratildigi toplumun
yasantisindan izler tasir ve ktiltiirel kodlarini icinde barindirir. Tarkuler,
halkin mutlulugunu ve acisini aktaran manzum turlerdir. Birincil kaltir
ortaminda ttrktler belli bir icrac: tarafindan ezgili bir bicimde soéylenir.
Tuarktler, icraci ve dinleyen arasinda bir bag olusturur. Turkduler, sozla
kulttr ortaminda kusaktan kusaga aktarma sirasinda farkli icralar
nedeniyle bazi degisimler gecirir. Bunun neticesinde de es metinler ortaya
cikabilir. Bu durum ikincil kultir ortaminda metne bagh kalindig: igin
gortilmez. Ancak elektronik kultir ortaminda tuarktler, icinde
bulunduklar: baglamlara goére yeni anlamlar kazanir. Turkulerin s6zlt
kulturdeki gosterge ve gosterilen iliskileri, elektronik kulttir ortaminda
degisir. Turkuler, televizyon ve sinema gibi ktiltiir endustrileri tarafindan
gostergeleri bir degisme ve déntisme tabi tutularak kullanilmaktadir. Bu
bildiride Elazig’da ihanetin bedeli olarak ortaya c¢ikan Mamos
tarktisintin Turk televizyon dizisi olan Kurtlar Vadisi Pusu’da
gostergelerinin degiserek evlat acisina déntGsimU metin okuma
yontemiyle incelenecektir.
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A FOLK SONG'S CONTEXT BASED ON THE
TRANSFORMATION OF SIGN: MAMOS EXAMPLE

ABSTRACT

The folk songs have overtones both its roots and time the social and
cultural values of emergent community. It also carries the socio-cultural
elements when the primary or secondary culture from generation to
generation with the environment beyond the future. Oral culture
medium, but was initially known as the creator of many popular songs
by anonymous people over time. The folk song is defined as a poem
written in the form of a syllable in the dictionaries, written in a loose form
and specific to the Turks. Many definitions have been made about the
folk song from the past. Folk songs, which traces the creation and
hosting of community life carries cultural codes. It is a kind of folk song
verse conveying the people's happiness and pain. In the primary culture
environment, the folk song is sung by a certain performer in a loose form.
Folk song creates a connection between performer and audience. In the
oral cultural environment, the folk song is changed in some way due to
the different performances during the transfer. As a result, variants arise.
This condition is not observed because the medium is adhered to the
secondary orality medium. But in electronic culture environment, folk
songs have new meanings according to the contexts they are in. Folk
songs in an oral culture indicator showing relationships, changes in the
electronic culture medium. Folk songs, by the culture industry like
television, cinema signs are used by subjecting a change and
transformation. This paper will be examined method of reading text
Mamos songs, genereted as infindelity in Elazig, converted to the grief of
losing a child in the Kurtlar Vadisi Pusu that Turkish television series.

STRUCTURED ABSTRACT

Folk songs is said with a certain melody of folk poetry. At first, the
creator became anonymous in the primary oral culture environment after
being apparent. It establishes a connection between the performer and
the audience. The folk song is defined as a poem written in the form of a
syllable in the dictionaries, written in a loose form and specific to the
Turks. Many definitions have been made about the folk song from the
past. It is a product of folk literature in a poetical structure that is
performed in a certain environment which reflects the emotions, thoughts
and dreams of the community, which conveys happiness or sadness,
which includes important events. The concept of folk song, for the first
time in Asiain in XV. century was used in poems in Eastern Turkistan
with “aruz” prosody and a special melody. It is the oldest work that used
folg song is Ali Sir Nevai's Mizanu'l-Evzan. In the Anatolian geography, in
the 19th century, Okstiz Dede gave his first examples.

The cultural environment in which the folk songs are created,
performed and transplanted remains important in terms of Turkish
culture as it is in other cultures day by day in the mythological period.
Folk songs wusually appear on an event, desire and excitement.
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There may be some changes in the lyrics and melodies of folk songs
during the transmission from generation to generation in the primary
orality. Sometimes these changes cause different variants of a folk song.
Folk songs are also performed in a secondary culture environment such
as radio and television, in addition to the oral culture which was created
first. Folk songs gain different meanings in terms of the relation between
signifier and signified according to usage areas in the secondary orality.
The sign concept established between signifier and signified by Saussure
explains linguistic and content of the texts. The sign itself actually
represents an object and takes its place, so that we can talk through the
language about objects or situations that are not there at the moment.

The TV series “Kurtlar Vadisi Pusu” (The Valley of the Wolves,
Ambush) is a phenomenon tv series broadcast from 2003 until the day.
The series is the continuation of the 97th episode of the Kurtlar Vadisi,
made by Pana Film, and the Kurtlar Vadisi Terror series, which was
banned by the RTUK (Radio and Television Supreme Council) after two
parts in 2007. The series have been broadcast int Atv, Show Tv, Star, but
the broadcast time and the day have not changed. In the Kurtlar Vadisi
series, in general, an organization that starts from the streets of Turkey,
gradually climbs up in a hierarchical unity and turns into a "council" of
mafia barons at the top, and the adventures of those who try to fight with
this organization are explained. Ali Candan, the hero of the series, takes
his name for Polat Alemdar by sacrificing himself for the Turkish people
and altering his face and whole life with an aesthetic operation. The hero's
closest friend is Memati Bas.

“Kurtlar Vadisi” produces the primary orality products in many
departments by rewriting both directly and intertextual relations.
Because the folk songs reflect the emotions and thoughts of the people
better and affects audiences from the melodic point of view, it has been
used as relevant to the subject in various parts of the series. The
television programs, which are products of the culture industry, make
them a theatrical form because of these features of the Turks and bring
them to their new meaning according to the place and purpose. So, they
transforms them into the desired form. Music sub-structures of the
examples of folk songs, are changing according to the rise of the
secondary orality environment, the execution forms are different and
collecting is carried out especially in the electronic orality such as
television. Therefore, there are differences in the codes of the memory of
the listeners. We see this differentiation in the Kurtlar Vadisi array,
“Pencereden Bir Tas Geldi” - "A Stone from the Window Comes". The folk
song is also known as “Mamos” in the primary orality environment. There
is a big difference between the story of the folk song who became popular
with the scenario of “Kurtlar Vadisi Pusu” and the original story. The
story about the creation of folk song in an oral primary orality explains
the revenge of a deceived husband. In the story of Turkey's Elazig
province, Bekir Hodja's young and beautiful wife is deceiving him with
handsome Mamos. One night Bekir Hodja caught them and shot Mamos
in the heart and acquitted the court. As it is understood from the story,
the folk song tells about the events that occurred as a result of the
deception and is subject to a forbidden love. In the “Kurtlar Vadisi”, it
tells about the loss of Memati's son Ali Memati. The Mamosh folk song
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was in the 106th episode of the “Kurtlar Vadisi Pusu”. This episode starts
with Mamosh folk song, there are tree branches with rain drops on the
first scene. As the folk song continues, the cemetery comes to the screen,
and while the death ceremony of Memati's son takes place in the picture,
Mamos is spoken except for a few dialogues for 25 minutes.

The audience who does not know the true story of the folk song will
record the image, grief of the son shown to them in their minds. However,
this reality is located in the place of the first sign by creating a virtual
reality. In the primary orality, while the sign of the folk song was "sound",
it changed into "sound and image" which showed in the electronic culture
environment and was exposed to the change shown. The images that are
completely contrary to the context of "forbidden love" that folk song is
watching are creating a story by trying to harmonize with the words.
Thus, the meaning of Turkish culture has changed by creating a new
context according to the characteristics of its cultural environment.

Communication tools, such as television, have an important source
of redefinition, creation and transmission of the culture. Folk song is
preserved in word / content form with an individual repetition in the
electronic culture environment, but it has been changed in terms of
indication. The audience who listened to the folk song for the first time
will have the above mentioned scenes in the mind as images and fiction.
When the folk song is performed in an primary orality, different signs
form in the minds of each of the listeners. None of the Mamosh characters
created on the mind are like another one. However, in the all audience in
the electronic cultural orality such as television, there are indications
shown to them. For this reason, audiovisual electronic culture such as
television has a restrictive and transformative function on the folk songs
by connecting the subject to a narrow event or topic. However,
broadcasting of the television at the national level has increased the level
of awareness of the folk songs in singed regional area.

Conclusion

The folk songs are the treasure of symbols that carry cultural codes
and cultural memory. It is inevitable that the media will benefit from this
treasure. “Pencereden Bir Tas Geldi” — “A Stone from the Window Comes”
folk song changed the signs of the story of creation by using in “Kurtlar
Vadisi Pusu” TV Series. The subject that is wanted to be told on the series
and the feeling to be kept alive is caught by this folk song. In the primary
orality environment, while the demonstration of forbidden love was
turned into an grief of the son in the electronic culture environment. In
this transformation, the differentiation of sender, receiver, channel and
context is of great importance. The secondary orality makes the oral
culture products produced in a certain region known at the national level
and increases its interest. In this context, primary orality is transformed
and reproduced in an electronic orality environment very similar to itself.

Keywords: Folk Song, Sign, Transformation, Mamos
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Giris

Tiirkiiler, halk siirinin belirli bir ezgisiyle sdylenir. Baslangigta yaraticis1 belli olmakla
birlikte sonradan W. J. Ong’un (2007) tanimiyla yazisiz kiiltiir olan birincil kiiltiir ortaminda
anonimlesmistir. Tiirki, icrac1 ve dinleyen arasinda bir bag kurar. Tiirkiiniin kelime anlami “Hece
Olciistiyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume” (TDK Tiirk¢e Sozlik, 1198: 1504)
olarak tamimlanmaktadir. Kémus-1 Tiirki’de (1986: 1397) “Tiirklere has bir bigcimde sarki”
tanimlamas1 onun Tiirklere ait bir ezgisinin oldugunu bildirmektedir. Hikmet Dizdaroglu (1968: 259)
ve Cevdet Kudret’e (1980: 295) gore, tiirkil kavrami ilk defa XV. ylizyilda Dogu Tiirkistan’da aruz
vezniyle yazilmig ve 6zel bir ezgiyle soylenmis iirlinler i¢in kullanilmistir. Tiirkii teriminin gectigi
en eski eser Ali Sir Nevai’nin Mizanu’l-Evzan’dir. Anadolu sahasinda ise ilk 6rneklerini XVI. yiizyil
halk sairlerinden Oksiiz Dede vermistir (Kaya, 2004: 147).

Cahit Oztelli, tiirkiiniin genel &zellikleri hakkinda sunlar1 sdyler: “Halkin i¢ Alemini yasatan,
besikten mezara kadar biitiin yasayisini i¢ine alan en dikkate deger edebi mahsuller tiirkiilerdir...
Genel olarak tiirkii adini tagsiyan manzumelerde degismez bir 6l¢ii ve sekil yoktur. Yalniz saz sairleri
tarafindan sanat diisiincesiyle meydana getirilen tiirkiilerde belli ve degismez bir sekil vardir (Oztelli,
1953: 3-7).” Nihat Sami Banarl, tiirkiiyii “kosma seklinde bir manzumenin her dortligiine bir veya
bir musra ilavesiyle sOylenilen bir halk siiri (Banarli, 1950: 89)” olarak tanimlar. Tiirkii’niin
gecmisten giiniimiize kadar pek ¢cok tanimi yapilmistir. Ancak Ali Yakici’nin yaptigl tanim kapsayici
ve giincel olmasi bakimindan 6nemlidir: “Duygu, diisiince, hayal ve birey ya da toplum olarak
dogumdan oliime kadar yasanan, insan ve toplumda iz birakan biitiin olaylar1 dile getiren, sevingli
ya da liziintiilii zamanlardaki cosku ve heyecan1 yansitan, kaynaklar1 genellikle ozan, tiirkii yakici ve
sOyleyicisi kisilerden olusan, hangi edebiyat subesine ait ya da hangi bigim ve tiirde ortaya ¢ikmig
olursa olsun halka mal edilerek anonimlesen, solende, diigiinde, toplantida ve her tiirlii icra ortaminda
dillerden diisiiriilmeyen, icracisi, icra ortami ve konusuna gore kendine has bir ezgiyle sdylenen
manzum iriinlere tiirkii denir (Yakici, 2007: 44).” Tiirkiilerin yaratildigy, icra edildigi ve nakledildigi
kiiltiirel ortam, mitolojik donemden giinlimiize diger kiiltlirlerde oldugu gibi Tiirk kiiltiirii agisindan
da 6nemini korumaktadir.

Tiirkiiler genellikle bir olay, arzu ve heyecan iizerine ortaya cikar. Sozli kiiltiirde kusakta
kusaga aktarim sirasinda tiirkii sozlerinde ve ezgilerinde bazi degismeler olabilir. Bazen bu
degismeler tiirkiinlin farkli varyantlarinin olusmasina neden olur. Tiirkiiler, ilk yaratildig1 sozlii
kiiltiir haricinde W. J. Ong’un (2007) da ifade ettigi yazi, matbaa, televizyon gibi teknolojik araclarla
s0zii belli bir mekana baglayan ikincil kiiltiir ortaminda da icra edilmektedir. Tiirkiiler ikincil kiiltiir
ortaminda kullanim alanlarina gore gosteren-gosterilen iligkisi agisindan farkli anlamlar kazanir.
Saussure’tin dilbilimine kazandirdigir gosteren ile gosterilen arasinda kurulan gosterge kavrami
metinlerin anlatim ve igerik diizlemlerini acgiklar. Gosterenler diizlemi anlatim diizlemini,
gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini olusturur (Kog, 2011: 1126). Gostergenin kendisi aslinda
bir nesneyi temsil eder ve onun yerini alir, boylelikle dil aracilifiyla o an orada olmayan nesneler ya
da durumlar hakkinda konusmamizi saglar. Dil gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir
kavramla bir isitim imgesini birlestirir (Saussure, 1998:107). Ancak bu isitim imgesi fiziksel degildir
soyuttur, yani kelimenin anlik olarak zihnimizde olusturdugu tasarimdir.

Kurtlar Vadisi’ne “Pencereden Bir Tas Geldi”

Kurtlar Vadisi Pusu adli televizyon dizisi 2003 yilinda yayimlanmaya baglamistir. Dizi Pana
Film tarafindan yapilan 97 boliim siiren Kurtlar Vadisi ve 2007 yilinda 2 béliim yayimlandiktan
sonra RTUK tarafindan yayindan kaldirilan Kurtlar Vadisi Terér dizilerinin devamu niteligindedir.
Show TV'de 2007 yilinda yayin hayatina farkli isimle giren Kurtlar Vadisi Pusu bir aksiyon dizisidir.
Bagroliinii Necati Sasmaz’in oynadig1 dizi, 4. sezonda Star TV'de, 6. sezonda TNT'de, 5, 7. ve 8.

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 11/21 Fall 2016



172 Ibrahim GUMUS

sezonda Atv’de yayimlanmistir. 9. sezondan itibaren ise Kanal D’de yayimlanmaya devam
etmektedir. Bu anlamda Tiirk televizyon tarihinde uzun siiredir yayimlanan ender dizilerden biridir.
Giincel olaylara yer vermesi ve bunu dizi gergekligiyle yogurmasi agisindan da tarihi bir nitelik de
tasimaktadir.

Kurtlar Vadisi dizisinde genel olarak Tiirkiye'nin sokak aralarindan baslayip, belli bir
hiyerarsik diizen i¢inde kademe kademe yiikselip en yukarida mafya baronlarina (konsey) doniisen
bir orgiit ve bu orgiitle miicadeleye soyunanlarin seriivenleri anlatilir. Bu toplumsal ve de bireysel
yansimalari olan seriivenin kahramami Ali Candan olarak biyliyen, devletin gizli birimleri
bilinyesinde 6zel olarak yetistirilen daha sonra estetik bir ameliyatla yiliziinii ve tiim hayatim
degistiren Polat Alemdar'dir. Hedefi yeni kimligiyle mafyanin alt basamaklarindan zirveye kadar
tirmanip Tiirkiye'de mafyay1 ¢okertmektir (Tiirkgebilgi, 2012). Dizi, Kurtlar Vadisi Teror adiyla
Subat 2007 yilina kadar yayin hayatini siiriidiirmiistiir. Daha sonra Kurtlar Vadisi Pusu ismiyle
TNT’de yayimlanmaya baslamistir. Kurtlar Vadisi dizisinin oyunculari sunlardir: Necati Sasmaz (
Polat Alemdar), Umut Tabak (Polat Alemdar) (Seslendirme), Giirkan Uygun (Memati Bas), Sonmez
Atasoy Halo — (Halil Ibrahim Kapar), Kenan Coban (Abdiilhey Coban), Erhan Ufak (Giillii Erhan),
Mustafa Ustiindag (Muro), Musa Uzunlar (Iskender Biiyiik), vd (Tiirkgebilgi, 2012).

Kurtlar Vadisi dizisi pek ¢ok boliimde sozlii kiiltiir tirlinlerini hem direkt olarak hem de
metinlerarasi iligkiler yontemiyle yeniden yazarak {iretmektedir. Tirkiiler halkin duygu ve
diisiincelerini daha iyi yansittigi i¢in ve melodik agidan da izleyicileri etkilediginden dizinin gesitli
boliimlerinde o boliimiin isledigi konuyla alakali olarak kullanilmistir. “Tiirkiiler melodik ac¢idan
oldugu kadar, sozleri bakimindan da incelemeye deger eserlerdir. Tiirkii sozlerinde topluma ait pek
cok dzelligi gormek miimkiindiir (Vural ve Istanbullu, 2016: 83).” Yaratic1 endiistri olarak da ifade
edilen kiiltiir endiistrisi iiriinii olan televizyon programlari tiirkiilerin bu 6zelliklerinden dolay1 onlart
tiyatral bir bicimde kurgular, kullandig1 yere ve amaca gore onlar1 yeni anlamlarina kavusturur.
Boylelikle onlari istedigi bi¢ime doniistiiriir. Tiirkli 6rnekleri gliniimiizde ikincil kiiltlir ortaminin
yiikselmesine bagli olarak miizik alt yapilar1 degigsmekte, icra bigimleri farklilagmakta ve bilhassa
televizyon gibi elektronik ortamda topluma ulastirilmaktadir. Buna bagli olarak tiirkiilerin
dinleyicilerin bellegindeki kodlarda farklilagmalar olmaktadir. Bu farklilasmayr Kurtlar Vadisi
dizisinde “Pencereden Bir Tas Geldi” tiirkiisiinde de goriiriiz. Tirkii, birincil kiiltiir ortaminda
Mamos adiyla da bilinmektedir. Sozleri soyledir:

MAMOS TURKUSU

Pencereden bir tas geldi,

Ben sandim ki Mamos geldi.

Uyan Mamos, uyan uyan,

Bagsimiza ne ig geldi.
Eyvah Mamos, eyvah eyvah
Tabip getir yarama bak.

Penceresi yesil yaprak,
Mamos giyer kara kapak.
Kor olasin Bekir hoca,

Yatagimiz kara toprak.
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Eyvah Mamog, eyvah eyvah
Tabip getir yarama bak.

Pencerenin onii cardak,

Raki ictik bardak bardak.

Kor olasin Bekir hoca

Koymadin ki murat alak.
Eyvah Mamos, eyvah eyvah
Tabip getir yarama bak.

Evlerinin ard: kavak,
Yagmur yagar ufak ufak.
Kor olasin Bekir hoca,
Agzimdaki kursuna bak.
Di kalk Mamos di kalk, di kalk

Basimiza yigildr halk.

Duskapryr araladin,

Ah bahtimi karaladin.
Kor olasin Bekir hoca,
Mamos'u da yaraladin.

Di kalk Mamos di kalk, di kalk
Basimiza yigildr halk.

Mamos paltonu tutayim ni?
Hayrn icin satayim mi?
Mezarinda bos yer var mi?
Ben'de gidip yatayim mi?
Eyvah Mamog, eyvah Mamos
Tabib getir imdada kos (Ozbek, 1994).

Kurtlar Vadisi dizisiyle popiilerlik kazanan tiirkiiniin ortaya ¢ikisina bagl olan hikayesi ile
dizide senaryoda yer alan hikayesi arasinda biiyiik bir fark vardir. Tiirkiiniin s6zlIii kiiltiir ortaminda
yaratilmasina konu olan hikayesi soyledir:
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“Flaz1g’1in Koca Mustafa Pasa mahallesinde oturan Bekir Hoca’nin geng ve giizel bir karisi
vardir. Bekir Hoca, Harput’ta namusuyla ve iyiligiyle taninan yumusak bash temiz bir insandir.
Karis1 ise gencligin verdigi tecriibesizlikle evli oldugu halde komsularindan, soylu bir aileden olan
genc ve yakisikli Mamos (Mehmet) ile iliski kuracak kadar toydur.

Mamos’la Bekir Hoca’nin karisi arasindaki sevgi gittikce alevlenir. Etraf da bunu sezmeye
baslamistir. Fakat sevdalilar, buna ragmen her seyden habersizdirler. Firsat bulduk¢a bulusur,
konusurlar. Bekir hoca bunun nereye varacagini hesaplamaktadir.

Bekir Hoca, bir giin karisina Harput’a gidecegini ve aksam donmeyecegini sdyler. Bu
firsattan yararlanan gen¢ kadin Mamos’u eve davet eder, yerler igerler, eglenirler. Bekir Hoca ise
Harput’a gitmeyecektir. Karanlik bastirinca eve gelir, sessizce kendi anahtariyla kapiy1 agar,
sevdalilarm bulunduklar1 odaya gelir. Icerden onlarin eglenceli ¢igliklarim duyar, tabancasim
¢ekerek odaya girer. Girer girmez tabancasini atesler, Mamos’u kalbinden, karisin1 da agzindan
vurarak 6ldiiriir. Bu olaydan sonra Bekir Hoca zabitaya teslim olur. Adil bir heyetin eve gelip olay1
yerinde incelemelerinden sonra, durusma sonunda Bekir Hoca beraat eder (Tanses, 2005: 436).”

Hikayeden de anlasilacag iizere tiirkii aldatma sonucunda ortaya ¢ikan olaylar1 anlatmakta
ve yasak bir agki konu almaktadir. Kurtlar Vadisi Pusu’da ise Memati’nin oglu Ali Memati’yi
kaybetmesini anlatmaktadir.

Mamos tiirkiisii, Kurtlar Vadisi Pusu’nun 106. bdliimiinde yer almistir. Bu bolim Mamos
tiirkiisliyle baslar, goriintiide lizerinde yagmur damlalar1 olan agac¢ dallar1 vardir. Tiirkii devam
ettikce ekrana mezarlik gelir. Onceki boliimde Polat’in diismani1 Ulug Bey tarafindan 6ldiiriilen
Mamos’un ve bakicisinin cenazesi mezarliga getirilmektedir. Onde bakicisinin tabutu ve kalabalik,
arkada ise oglunun tabutunu tek bagina tasiyan Memati ve Polat mezara dogru yiirlimektedir. Kamera
herkesin yiiziindeki aciy1 gostermektedir. Bir taraftan bakicisinin defin igleri yapilirken diger taraftan
Memati oglunun tabutunu kucagindan birakmamaktadir. Kimse konusmamakta sadece Mamos
tiirkiisii galinmaktadir. Memati oglunun tabutuna sarilarak aglamaktadir. Bu siire on dakikalik bir
zamani kapsar. Daha sonra Abdulhey mezarliga gelir ve Cahit’e (Ulug Bey’in yaninda yer alan
diismanlariin orda oldugunu goriince) “Bu serefsizlerin burda ne isi var?” diye sorar. O da “Sen
nerdesin? diyerek cevap verir. Mamos’un bakicisinin defin islemleri yapilir. Memati tabutu hala
kucaginda tutmaktadir. Bu arada miizik devam etmekte araya bazi diyaloglar girmektedir. Bunlardan
en carpict olan1 ise Memati’nin can diismanlarinin canezeye geldikleri anda Zaza’nin adamina
sOyledigi su sozdiir: “Adam gelmis ki oglunu 6ldiiren adamin oglu nasil gomili onu gore.” Tabutu
kucagindan birakmayan Memati’nin omuzuna Polat dokunur ve sonra Memati tabutu yere birakip
mezara iner. Oglunun cenazesini eline alan Memati ogluyla birlikte mezarin igine yatar ve “Allah’in1
seven lizerime toprak atsin” der. Kimse toprak atmayinca kendi {izerine topraklar ¢eker. Polat onu
mezardan ¢ikmasi konusunda ikna eder. Mamos tiirkiisii yirmi besinci dakikaya kadar devam eder.
Ondan sonra Ulug Bey’in mezarliga gelip oradaki herkese ates etmeye baslamasiyla tiirkii sonlanir.

Tiirkiintin as1l hikayesini bilmeyen alicilar/izleyiciler kendilerine gosterilen evlat acisi
imgesini gercek olarak zihinlerine kaydedeceklerdir. Oysaki bu gergeklik sanal bir gergekligi
yaratarak birincil gostergenin yerine konumlanmistir. S6zIi kiiltiirde tiirkiiniin gostereni “ses” iken
elektronik kiiltlir ortaminda gosteren “ses ve goriintii”ye doniiserek gosterilen degiseme maruz
kalmistir. Tirkiiniin imledigi “yasak ask” baglamina tamamen ters olan goriintiiler sézlerle uyum
saglamaya ¢aligarak bir hikaye olusturmaktadir. Boylelikle tiirkiiniin baglamindan uzaklasarak kendi
kiiltiir ortaminin 6zeliklerine gore yeni bir baglam yaratip anlam degismistir.
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Gosterge Gosteren Gosterilen
Birincil Kiiltiir Ortami Tiirkii/Metin Ses Yasak ask
Elektronik Kiiltiir Ortami Tirkii/Metin Ses ve goriintii Evlat acisi

Televizyon gibi haberlesme araglari, kiiltiiriin yeniden tanimlanmasinda, yaratilmasinda ve
aktarilmasinda dnemli bir giice sahiptir. Ikincil kiiltiir ortaminin yayginlik kazanmas ve “elektronik
ortamla iletisim aglarinin zenginlik kazanmasi sozlii bellek ve sozlii kiiltiir acisindan olumsuzluk
olarak diisiiniilse de sozlu bellek insanoglu igin basvuracagi en yakin ve en dogal kaynak olarak
(Fidan, 2011: 140)” ge¢miste oldugu gibi gelecekte de varligin1 devam ettirecektir. Ulusal ve kiiresel
televizyon kanallarmin kolaylikla izlenebilmesi, edebiyat eserlerini bigim ve igerik acisindan
degistirmeye baslamistir. Edebi yaratimdaki yerel ve ulusal sinirlamalarin asilmasi, Oncelikle
yaraticilarin hayal ve dolaysiyla imge ve kurgu diinyalarini farklilastirmaktadir (Ozdemir, 2008:
223). Televizyonun edebi eserlerde olusturdugu bu degisim Mamos tiirkiisiinde de goriilmiistiir.
Ancak tiirkii, elektronik kiiltiir ortaminda sdzlerin bire bir tekrari ile s6z/i¢erik bigiminden korunmus
ancak gosterge bakimindan degisiklige ugramistir. Tiirkiiyii ilk defa dinleyen izleyicilerin zihninde
imge ve kurgu olarak yukarida bahsettigimiz sahneler yer alacaktir. Tiirkii, sozIi kiiltiir ortaminda
icra edilirken dinleyicilerin her birinin zihninde farkli imgeler olusur. Akillarda yaratilan Mamos
karakterinin hi¢ biri bir birine benzemez. Ancak televizyon gibi elektronik kiiltiir ortamindaki
dinleyicilerin/izleyicilerin hepsinde kendilerine gosterilen imgeler yer alir. Yani birincil kiiltiir
ortami olarak adlandirdigimiz sozlii kiiltiirde bireylerin zihinlerinde yaratici imgeler olugturur ama
ikincil kiiltiir ortam1 buna izin vermez. Bu nedenle televizyon gibi gorsel-isitsel elektronik kiiltiir
ortam1 konuyu dar bir olay veya konuya baglayarak tiirkiiler iizerinde kisitlayici ve doniistiiriicii bir
fonksiyonu vardir.

Televizyonun bdlgesel {iriinleri ulusal diizeyde tanitma imkani vardir, bunu Mamos tiirkiisii
orneginde goriiyoruz. Mamos tiirkiisii bu dizide yayimlandiktan sonra ulusal gapta bir iine
kavusmustur. Tirki “Hanimin Ciftligi” adli dizide Muzaffer Aga’nin 6ldiigii sahnede de gosterge
olarak yer almistir. Izlenme oran1 bakimindan Kurtlar Vadisi Pusu dizisi daha fazla seyredilmektedir.
Dizide yer alan tiirkiiyii daha sonra dizi oyuncusu Glirkan Uygun, ¢esitli televizyon programlarinda
icra ederek bilinirligi artirmis ve onu daha popiiler hale getirmistir. Ayrica Momos tiirkiisiiniit Ahmet
Kaya, Erkan Ugur, Ismail Hakki Demircioglu, Sadik Giirbiiz, Unzile, Ebru Avci, Oguz Boran, Urfali
Kazim Ciris, Volkan Koksal gibi yerel ve ulusal sarkicilar da icra etmislerdir.

Sonug¢

Tirkiiler kiiltiirel bellegi, kiiltiir kodlarimi tasiyan imgeler hazinesidir. Medyanin da bu
hazineden faydalanmasi kaginilmazdir. Pencereden Bir Tas Geldi tirkiisii de Kurtlar Vadisi Pusu
adli dizide kullanilarak yaratim hikayesinin gostergelerini degistirmis/doniistiirmiistiir. Bununla
birlikte dizide anlatilmak istenen konu ve yasatilmak istenen duygu da bu tirkii sayesinde
yakalanmustir. SozIi kiiltiir ortaminda tiirkiiniin gostergesi yasak ask iken elektronik kiiltiir
ortaminda evlat acisina doniigsmiistiir. Bu doniisiimde gosteren, gonderici, alici, kanal ve baglamin
farklilagsmas biiyiik nem tasimaktadr. ikincil kiiltiir ortam, belirli bir bolgede iiretilen sozlii kiiltiir
iiriinlerini ulusal diizeyde bilinir kilmakta ve ona ilgiyi artirmaktadir. Bu baglamda sozIi kiiltiir,
kendine ¢ok benzeyen elektronik kiiltiir ortaminda degisip doniiserek yeniden tiretilmektedir.
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