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ONSOZ

Tiirk Edebiyatinda 6ncii bir isim olan sair, gazeteci, romanci ve tiyatro yazari Namik Kemal
gencliginde Divan edebiyati tarzinda siirler yazmis, daha sonra yeni edebiyati benimsemis
ve bu yolda yapitlar vermistir. Namik Kemal, Fransiz edebiyatin1 6rnek almis, romantizmin
etkisinde kalmistir. Yurt, ulus, 6zgirliik gibi konulari isledigi siirlerinde ve tiyatrolarinda
topluma miicadeleci insan 6rnekleri sunmustur. Tiyatroyu “eglencelerin en faydalis1” olarak
nitelemis, halkin egitilmesinde okul gibi gérmiis, sahne dili ve teknigi yoniinden basarili

yapitlar vermistir.

Tanzimat donemiyle birlikte Tiirk edebiyatina giren Bat1 tarz1 tiyatronun ne oldugunu, nasil
olmasi gerektigini yazdig1 makalelerle de belirten, yasadigi1 donemde tiyatro denilince akla
gelen ilk isimlerden olan Namik Kemal’in piyesleri teknik 6zellikleri agisindan yeterince
incelenmemistir. Tezimizde Namik Kemal’in piyeslerinde yapiy1 meydana getiren “kurgu”,
“anlatic1” ve “anlatim teknikleri” unsurlar1 incelenecektir. “Giris”te yazarin hayati ve tiyatro
yazarlig1 hakkinda bilgi verdikten sonra “Ikinci Boliim”de yazarin piyeslerindeki kurgu

baslangig, kirllma noktasi, bitis kisimlari tespit edilerek incelenecektir.

Tiyatro eserlerinde anlatici unsuru son donemlere kadar ihmal edilmistir. Namik Kemal’in
piyeslerinde anlatict unsuru iizerine simdiye de8in yaymnlanmis bir calisma
bulunmamaktadir. Tezimizin “Ugiincii Béliim”iinde Namik Kemal’in piyeslerinde yazar

anlatici ve karakter anlaticidan nasil yararlandigini ortaya koymaya calisacagiz.

Tezimizin “Doérdiincii Bo6lim”iinde Namik Kemal’in piyeslerinde kullandigr anlatim
tekniklerini ele alacagiz. Yazarin piyeslerinde anlatim tekniklerini hangi amagla ve nasil
kullandig1 gibi sorularin yanitin1 veren bir ¢alismanin mevcut olmamasi Namik Kemal’in
piyes yazmadaki basarisinin tam olarak anlasilmasini engellemektedir. Yazarin piyeslerinde
secmis oldugu konular ve carpici karakterler kadar bunlarin sunumunda kullandig1 anlatim
tekniklerinin de eserin basarisina olan hizmetinin gozler Oniine serilmesi ¢alismamizda
amaglanmaktadir. Namik Kemal’in piyesleri bu dogrultuda 6zetleme, mektup, diyalog gibi

basliklar altinda ele alinacaktir.



Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerinde/anabilim dallarinda tiyatro iizerine yapilan akademik
caligmalar diger edebi tiirlere nazaran daha geri plandadir. Buna kosut olarak Namik
Kemal’in piyesleri iizerine yapilan calismalarda ihmal edilen yapisal unsurlar1 tezimizde ele
alarak yazarin piyeslerinin basarili olmasinda igerik kadar igerigin sunulusundaki tekniklerin
de etkili oldugunu ortaya koyacagiz. Tezimizde Can Sen’in Necip Fazil Kisakiirek’in
piyeslerini incelerken uygulamis oldugu metodu kurgu, anlatict ve anlatim teknikleri
baglaminda Namik Kemal’in piyeslerine uygulayarak incelememizi gergeklestirecegiz.
Tezimizin sonug bolimiinde ise ¢calisma boyunca elde ettigimiz bulgular biitiinciil olarak ele

alinacak ve genel bir degerlendirme yapilacaktir.

Namik Kemal’in piyeslerinin yani sira tiyatronun kuramsal yonii iizerine de diisiinen,
tiyatroya hayati1 boyunca biiyiik deger veren bir yazar olmasina ragmen yazdig1 piyesler
tizerinde yeterince ¢alisilmamis olmasi ciddi bir eksikliktir. Calismamiz gazeteciligi, siyaset
adamlig1 ve edebiyatei kisiligiyle taninan Namik Kemal’in piyeslerini kurgu, anlatici ve

anlatim teknikleri yoniinden akademik anlamda ele alacak ilk yiiksek lisans tezi olacaktir.

Calismamizi bu sekilde tamamlarken tez yazma siireci boyunca bilgi birikiminden
yararlandigim, hosgoriilii yaklagimiyla her zaman destegini hissettigim kiymetli hocam Dog.
Dr. Can SEN’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica yiiksek lisans egitimimde desteklerini
gordiigiim degerli hocalarim Dog. Dr. Macit BALIK ve Dog. Dr. Haluk ONER e de tesekkiir

ederim.

Elif BAYSAL



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

NAMIK KEMAL’IN PIYESLERINDE KURGU, ANLATICI VE ANLATIM
TEKNIKLERI

Elif BAYSAL

Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Do¢. Dr. Can SEN

Bartin-2022, sayfa: xi+188

Tiyatro; oyun, oyuncu, sahne, izleyici gibi ¢esitli unsurlardan olusan bir sanattir. Ayni
zamanda dramatik metin, oyunculuk, sahneleme, sahne tasarimi, sahne giysisi, sahne
Kokeni antik ¢aglara dayanan tiyatronun edebi bir boyutu da vardir; belli bir zaman
diliminde, seyirci karsisinda sahnelenmek amaciyla yazilan piyesler tiyatronun edebi

boyutunu olusturmaktadir.

Yasadig1 yillarda topluma yarar saglamayr amaglayarak yazmis oldugu piyesleriyle ve
sanatsal iiretimiyle Namik Kemal, tiyatro alaninda “6ncti” bir yazardir. Bati etkisinde
gelisim gosteren Tiirk tiyatrosunun ilk yazarlari iginde yer alan Namik Kemal, tiyatro tiiriine
ayr1 bir 6nem vermistir. Tiyatro tarthimizi tamamlayan kuramsal tiyatro bilgilerini de bizlere
aktaran ilk kisi olan yazar, alt1 piyes yazmistir. Vatan yahut Silistre (1873) yurtseverlik ve
kahramanlik konulu bir piyestir. Zavalli Cocuk'ta (1873) goriicli yoluyla evlenmeye karsi
¢ikmis ve bu tiir evliliklerin dogurabilecegi felaketleri anlatmistir. AKif Bey 'de (1874) saf,
1yi niyetli, yurtsever bir deniz subayini anlatmistir. Giilnihdl’de (1875) baskiya ve zulme
kars1 duydugu tepkiyi dramatik bir bigimde dile getirmistir. Celdlettin Harzemsah 'ta (1876)

ise Harzemsahlar Devleti’nin son hiikiimdar1 Celadleddin Harzemsah’in hayatini,
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kahramanligim ve Mogollara kars1 Tiirk-Islam diinyasmni korumak igin giristigi miicadele

anlatilmistir. Kara Bela (1910) ise saray hayati1 ve entrikalarini konu almaktadir.

Edebi eserlerin igeriginin 6nemi kadar bu igerigin sunulus sekli de olduk¢a 6nemlidir.
Yazarin olay ya da eylemleri birbirine baglayarak olusturdugu kurgu ve konunun
sunumunda kullandigi anlatim teknikleri, edebi eserin igerik-bi¢im uyumunu yakalamasi
acisindan degerlidir. Diyalog ve monologlar iizerine kurulu olan piyeslerde yazarlarin
karakterlerin hareketlerini, ruh hallerini, ses-151k gibi bilgileri diyaloglarin disinda vermesi
gerekmektedir. Bazen de okuyucu ve seyirci ile iletisim kuran, onlara oyun hakkinda bilgiler
veren bir kisiye ihtiya¢ duymaktadir. Tiyatronun edebi boyutunu olusturan piyeslerde yazar

bu ihtiyacini gidermek i¢in anlaticidan yararlanmaktadir.

Calismamiza konu olan Namik Kemal’in tiyatro eserleri tezimizde giris ve sonug bdliimleri
harig {i¢ ana baslik altinda incelenmistir. Kurgu, anlatict ve anlatim teknikleri unsurlarin ele
alinma bigimleri alt basliklar altinda degerlendirilmistir. Calismamizin ikinci boliimiinde
Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Giilnihdl, Celaleddin Harzemsah, Kara Bela ve Akif
Bey “kurgu” bakimindan incelenmistir. Uciincii boliimde bu eserler “anlatic1” acisindan
incelenmistir. Dordiincti boliimde ise ayni piyesler, “anlatim teknikleri” bakimindan ele

alinmigtir. Sonug kisminda ise eldeki sonuglar degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Namik Kemal, Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu, tiyatro inceleme,

kurgu, anlatic1, anlatim teknikleri.
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M. Sc. Thesis

FICTION, NARRATOR AND NARRATIVE TECHNIQUES IN NAMIK KEMAL’S
PIECES

Elif BAYSAL

Bartin University
Graduate School

Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Can SEN
Bartin-2022, pp: xi+188

Theatre is an art that consists of basic elements such as piece, actor, stage and audience. It
is an artistic activity that includes all elements of dramatic text, acting, staging and stage
design, dress, music, lighting and technique. Having its origins in ancient times, theatre has
also a literary dimension; pieces written to be staged in front of the audience in a certain

period of time constitute the very literary dimension of the theatre.

With the pieces and artistic works produced with the aim of serving the society, Namik
Kemal is a "pioneer" writer in the field of theater. Being one of the first writers of Turkish
theater that evolved under the influence of the West, Kemal gave a special importance to the
theater genre. He is the first person to convey the theoretical theater information that
completes the Turkish theater history. Kemal wrote six pieces. His famous Vatan yahut
Silistre (Homeland or Silistra) (1873) is a piece about patriotism and heroism. In Zavall
Cocuk (The Poor Child) (1873), Kemal opposed arranged marriage and described the
disasters that such marriages can cause. In Akif Bey (Mr. Akif) (1874), he described a naive,
well-intentioned, patriotic naval officer. In Giilnihal (1875), he expressed his reaction to
oppression and persecution in a dramatic way. In Celaleddin Harzemsah (1876), Kemal

described Jalal al-Din Khwarazmshah’s, the last ruler of the Khwarezmian Empire, life,
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heroism and struggle to protect the Turkish-1slamic world against the Mongols. In Kara Bela

(Black Misfortune), the palace life and intrigues are told.

In literary works, the way a content is presented is equally important as the content’s
importance. The fiction created by a writer by connecting events or actions and the narrative
techniques used in the presentation of the subject are valuable in terms of capturing the
content-form harmony of the literary work. In pieces based on dialogues and monologues,
writers are supposed to give information such as the movements and moods of the characters
or sound and light of the characters outside of the dialogues. Sometimes a person who
communicates with the reader and the audience and gives them information about the piece
might be needed. In the pieces that make up the literary dimension of the theatre, the writer

uses the narrator to meet this need.

Namik Kemal's theatrical works, which are the subject of our study, will be examined under
three main headings, excluding the introduction and conclusion sections. The ways in which
the elements to be examined will be handled will be evaluated under sub-headings. In the
second part of our study, Vatan yahut Silistre, Zavalli Cocuk, Giilnihdl, Celdleddin
Harzemgah, Kara Bela and Akif Bey will be examined in terms of "fiction."” In the third part,
these works will be examined in terms of "narrator.” In the fourth part, the same pieces will
be discussed in terms of "expression techniques.” The results will be evaluated in the

conclusion part.

Keywords: Namik Kemal, Tanzimat Era Turkish Theater, theater review, fiction, narrator,

narrative techniques.
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1. GIRIS

Namik Kemal, Tekirdag’da 21 Aralik 1840 tarihinde dedesi Abdiillatif Efendi’nin
konaginda diinyaya gelmistir. Babasi tarihe diiskiinliigii ile bilinen Mustafa Asim Bey,
annesi Fatma Zehra Hanim’dir. Namik Kemal, babasinin memur olmasindan &tiirli oldukga
fazla sehir gezmis ve c¢esitli olaylara taniklik etmistir. Dedesi Abdiillatif Pasa’nin 1846
yilinda Afyonkarahisar’a kaymakam olarak atanmasi iizerine Namik Kemal’in hayati bu
sehirde sekillenmeye devam etmistir. 31 Agustos 1848°’de annesinin vefat etmesi ona
yasamiin ilk acisini tattirmigtir. Dedesinin 1848 yilinda kaymakamliktan alinmasi ve
ailenin Istanbul’a yerlesmesi yazarmn cocuklugunda onu etkileyen &nemli olaylardandir.
Namik Kemal’in ¢ocuklugunun farkli sehirlerde ge¢cmesi sebebiyle diizenli bir egitim
hayatinin olmadig1 bilinmektedir. Dedesinin denetimi altinda 6zel egitim ve Ogretim

gérmiistiir (Sevingli, 1991: 8).

1853 yilinda Kars kaymakamligina atanan Abdiillatif Pasa, Namik Kemal’i de yaninda
gbtiirmiistiir. Kars’ta gec¢irdigi yillar Namik Kemal’e ilerde yazacagi piyeslere kaynaklik
edecektir. Kars’ta iken Kirim Savasi’nin acilarina taniklik eden Namik Kemal daha sonra
yasam tecriibelerini Vatan yahut Silistre piyesine aktarmistir. Piyesin Rus basininda
elestirilmesi iizerine eserini yazmasindaki gerekceyi “Yurtseverlik duygularinin anlatimi,

oyun yazarligi becerisinin tistiindedir.” diyerek agiklamistir (Sevingli, 1991: 9).

1854 yilinda dedesinin gorevden alinmasindan sonra 1855 yilina degin Istanbul’da olan
Kemal, babasiyla birlikte yasarken tarih okuma aliskanligi edinmistir. Babas1 gibi tarih

tutkunu olmustur. Bu glinlerde yine 6zel 6gretmenlerden Arapga ve Fars¢a dersleri almistir.

Daha sonra Sofya’ya giden Kemal, burada gencligini yasarken siir sevgisini de bir tutkuya
dontistiirmiistiir. Kemal, burada “Namik” mahlasii almistir. Divan siiri ile halk siirinin
etkilerini birlikte yasamaya baslamistir. Divan siirinin mazmunlarini, dinsel konulu siirleri
yaninda ask ve hiciv siirlerine de basariyla uygular. Ailesi 1856 yilinda Sofya’dan
ayrilmadan 6nce 16 yasinda olan Kemal, Nis Kadis1 Mustafa Ragib Efendi’nin kiz1 Nesime
Hanim ile evlendirilmistir. Bu evlilikten Feride, Ali Ekrem ve Ulviye adinda ii¢ ¢ocugu

olmustur (Sevingli, 1991: 10).



Aldig1 derslerle Arapgay1 ve Farscayr 6grenen Namik Kemal, Fransizcayr da Terciime
Odasi’nda gorev alabilecek denli bilmektedir. 1857 yilinda Terciime Odasi’nda memurluk
yapmaya baglamis ve 1867 yilina degin burada calismistir. Burada c¢alisirken 1861 yilinin
sonlarina dogru Leskofcali Galib, Ziya Pasa, Hersekli Arif Hikmet gibi sairlerden olusan
Enciimen-i Suara’ya katilmistir (Sevingli, 1992: 10-11).

Istanbul’a geldikten bes sene sonra Sinasi ile tanisan Namik Kemal, 1862°de Tasvir-i Efkar
gazetesine muharrir olmus ve bu gazetede “Zenci” baslikli ilk fikrasini nesretmistir.
Sinasi’nin 1864’te Paris’e gitmesi lizerine Tasvir-i Efkdr gazetesini tek bagina ¢ikarmaya
baslamigtir. Bir taraftan da 1864’te kurulan Cemiyet-i Tedrisiyye-i Islamiyye’de higbir
maddi karsilik beklemeden, fahri dersler vermistir (Giirel & Celik, 2018: 2225).

Bu yillarda Ittifak-1 Hamiyet adli gizli cemiyete {iye olmustur. 1865’te kurulan ve daha sonra
Yeni Osmanlilar Cemiyeti ismiyle tanman bu gizli teskilatin amaci, Sadrazam Ali Pasa’nin
agir, ezici bulduklar1 politikasina son vermek ve memlekette Mesrutiyet’i hakim kilmakti.
Siyasi faaliyetleri sebebiyle 1867 yili Muharrem ayinda Ziya Pasa ikinci defa Kibris
Mutasarrifligi’na, Namik Kemal de Erzurum Vali Muavinligi’ne tayin edilerek Istanbul’dan
uzaklastirilmak istenmistir. Tayin kararnamesinden on dokuz giin sonra Namik Kemal, Ziya
Pasa ile birlikte Istanbul’daki Courrier d’Orient gazetesine cagirilir. Kendilerini Yeni
Osmanlilar adina ¢aligmalarda bulunmak ve yayinlar yapmak {izere Paris’e davet eden Misir
Prensi Mustafa Fazil Pasa’nin mektubu verilir. Onlar da bu teklifi kabul ederek, 17 Mayis
1867 giinii Istanbul’dan Fransa’ya gitmisler ve bir ay sonra Londra’ya gegmislerdir.
Londra’da ilk sayis1 31 Agustos 1867°de ¢ikan Muhbir gazetesini nesretmislerdir. Mustafa
Fazil Pasa’nin destegi ile Yeni Osmanlilar Cemiyeti adina Namik Kemal tarafindan
Londra’da Hiirriyet gazetesi ¢ikarilir. ik sayis1, 29 Haziran 1868 tarihini tastyan bu gazetede
Namik Kemal, Osmanli Hiikiimeti ile aciktan agiga ve cok siddetli bir miicadeleye

girismistir (Giirel & Celik, 2018: 2225).

Namik Kemal, 6 Eyliil 1869 tarihli 63. sayisindan sonra Hiirriyet gazetesinden ayrilmistir.
Ardindan 24 Kasim 1870’te Istanbul’a donmiistiir. Ali Pasa’nin 7 Eyliil 1871 tarihindeki
vefatindan sonra Yeni Osmanlilardan Nuri, Resad ve Ebuzziya Tevfik Beylerle birlikte
Istiklal adh bir gazete ¢ikartmak isterler ancak gerekli izni alamayinca [bret gazetesini

kiralarlar. /bret 13 Haziran 1872’de yeniden yayin hayatina baslamistir. Namik Kemal
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ayrica Ebuzziya Tevfik Bey’in ¢ikarmaya basladigi Hadika gazetesine de N. K. imzasiyla
makaleler yazmustir. /bret 'te dozu gittikce artan siddetli bir tislapla hiiktimete kars1, bilhassa
sansiir konusunda agir tenkit yazilar1 kaleme almas1 sonucunda /bret, 6 Subat 1873 tarihli

yiiziincii sayisinda gecici olarak yeniden kapatilir (Giirel & Celik, 2018: 2225).

Namik Kemal bu esnada Vatan yahut Silistre piyesini tamamlamis ve Giilnihadl adli ikinci
piyesini yazmaya baslamistir. Bunlar olurken, /bret in kapanma siiresi de sona erer ve gazete
tekrar yaym hayatina doner. Vatan yahut Silistre piyesi, ilk defa 1 Nisan 1873 aksami
Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Temsil esnasinda vatan sevgisini sahlandiran
ifadeler, hep birlikte sdylenilen marslar seyircileri galeyana getirmistir. Halk, biiyiik bir
heyecanla sokaklara dokiiliir. Bu durumdan rahatsiz olan hitkimet 5 Nisan 1873 tarihli bir
emirle /bret gazetesini yeniden kapattirmistir. Namik Kemal de tutuklanmis ve “muzir

nesriyatta bulunmak” sucgu ile Magusa’ya siirgiine gonderilmistir (Tore, 2021: 9).

Namik Kemal, Magusa’da biiylik bir gayretle calismalarini siirdiirmiis ve piyeslerinin
¢ogunu burada yazmistir (Tore, 2021: 9). Namik Kemal, burada otuz sekiz ay kaldiktan
sonra 30 Mayis 1876 tarihinde ¢ikan genel aftan yararlanarak Istanbul’a donmiistiir. 1I.
Abdiilhamid, onu Sara-y1 Devlet Azaligi’na getirmistir. Yazar daha sonra Kanlin-1 Esasi

Enclimeni’ne tiye se¢ilmistir (Giirel & Celik, 2018: 2225).

Bu siralarda halkin Mithat Pasa’nin konagi 6niinde toplanarak “Yasasin Mithat Pasa!..” diye
bagirmalart Namik Kemal’in eserlerinden pargalar okumalar1 padisahi tedirgin etmistir ve
bunun tizerine tekrar tutuklanmistir. 10 Temmuz 1877 tarihinde bes aylik bir hapisten sonra
padisahin iradesi iizerine Girit adasinda oturmak sart1 ile serbest birakilmistir. Ancak Namik
Kemal’in istegi lizerine Midilli adasina gonderilmesine karar verilmistir. 19 Temmuz 1877
giinii Istanbul’dan Midilli’ye hareket eden yazar 18 Aralik 1879 tarihinde Midilli, 15 Ekim
1883’te ise Rodos mutasarrifligina tayin edilmistir (Giirel & Celik, 2018: 2226).

Midilli’de iken gegirdigi siddetli zatiirreeden bozulan sagligi, Rodos un iklimi sayesinde
diizelmistir. Halkin kiiltiir seviyesini arttirici mahiyette, Midilli’de baslattig1 faaliyetleri
Rodos’ta da siirdiirmiistiir. Rodos’taki ii¢ caminin yapilmasinda gosterdigi biiyiik cabalardan
dolay1, II. Abdiilhamid tarafindan “Imtiyaz Madalyas1” ile takdir ve taltif edilmistir.

Ardindan Aralik 1877°de Sakiz mutasarrifligina tayin edilen yazarin zatiirree yakasini bir
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tiirlii birakmadi ve Namik Kemal, 2 Aralik 1888’de hayata gozlerini kapadi (Giirel & Celik,
2018: 2226).

Namik Kemal’in 1873 Mart’inda Istanbul’da tamamladig: ilk tiyatro eseri, dort perdelik bir
dram olan Vatan yahut Silistre dir. Konusunu, 1853-1856 yillar1 arasinda cereyan eden
Tiirk-Rus Harbi teskil eder. Asil adi1 Vatan olan eser, sansiiriin bu ada izin vermemesi tizerine

Silistre olarak yayimlanmis ve Vatan yahut Silistre adiyla bilinmistir.

Magusa’da bulundugu sirada yazdigi ve yayimladig1 Zavalli Cocuk eseri aile konusunu ele
alip isledigi ilk piyesidir (Sevingli, 1991: 37). Akif Bey, 1874 Namik Kemal’in Magusa
stirgiinliigli doneminde tamamladig1 bir diger piyesidir. Konusu, yazarimiza goére hayali
olmakla birlikte piyesin merkezi kisisi Akif Bey, 1827°deki Yunan isyan1 lizerine agilan

Navarin Savasi’na katilan bir gemi kumandanidir.

Giilnihal, 1873 te yazarin Istanbul’da bulundugu sirada yazilmistir ancak 1875 yil1 sonunda
nesredilmistir (Sevingli, 1991: 38). Yazar, sahnelenmek i¢in degil, okunmak i¢in yazdigi
Celaleddin Harzemsah piyesini 1881°de Midilli’de tamamlamistir. Piyesteki tarihsel
gerceklikten yararlanma diigiincesinin olusumunda Victor Hugo’nun Cromwell piyesinin
tarihsel olaylara dayanmasinin etkisi gz ardi edilemez. Cromwell ve Celdleddin Harzemsah
piyesleri arasindaki bu iligkiyle birlikte 6nsozleri arasindaki ortaklik da dikkat ¢gekmektedir
(Sevingli, 1991: 62). Yazar, bu eserinin basilisin1 gérememistir. 1887 yilinda Mecmua-i
Ebuzziya’da, cliz cliz yayimlanan piyes, Namik Kemal’in 6liimiinden on y1l sonra basilmistir
(Sevingli, 1991: 38). Kara Bela ise yazarin Magusa’da (1876) yazdigi ancak oliimiinden
sonra 1910°da basilabilmis bir piyesidir. Ilk basimi “KiilliyAt-1 Kemal” dizisinde
gerceklesmistir (Sevingli, 1991: 38).

Tanzimat Fermani’nin 3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilmesiyle Osmanli Devleti’nde
baslayan Batililasma ve cagdaslasma ¢abalar1 sadece siyasal, ekonomik, toplumsal alanda
olmamistir. Osmanli Devleti’nde baslayan bu degisim ve doniisiim sanata da yansimustir.
Islamiyet’le biitiinlesen Divan edebiyati ¢agdaslasma hareketiyle hiz kazanan Bati
edebiyatina ve sanatina duyulan ilgi neticesinde yeni bir edebiyat anlayisinin ortaya cikisiyla
gerilemeye baglamistir. “Tanzimat Edebiyati” adi verilen bu yeni olusumla birlikte “Bati

tiyatrosu”, Tiirk edebiyatinda taninmaya baslamistir. Bati etkisinde gelismeye baslayan
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tiyatro tarihimizin ilk yazarlarindan olan Namik Kemal, Tiirk edebiyatina kazandirdigi
piyeslerin yani sira diisiinceleriyle de tiyatronun kuramsal zemininin hazirlayicilarindan biri
olmustur. Tiyatroyu bir ahldk mektebi olarak gbren yazar, bunun yaninda onun eglence
ozelliginin de altin1 ¢izmistir. Toplum i¢in sanat ilkesiyle yazmis oldugu egitici ve dgretici
piyesleriyle yasadig1 donemde ve sonrasinda 6ne ¢ikmistir. Sosyal konulari, halka giir sesle
aktarmak ve halki kendi diisiincelerinin ortagi yapmak istemesi, onun biitiin edebiyat
tiirlerine sosyal fayda acisindan bakmasina neden olmustur. Belki yipranmis, alisiimis
seslerin diginda, giir sesinin daha da iyi duyulacagina inanmasi dolayisiyla Kemal, sahneyi
bir kiirsii olarak kullanmigtir. Bu nedenle Kemal’in piyesleri, diger eserlerinde isledigi
fikirler ve sahsiyeti géz oniinde bulundurulmadan layikiyla anlasilamaz (Enginiin, 1993:

13).

Namik Kemal, tiyatroyu biitiin diger edebiyat tiirlerinden iistiin gérmiistiir. Tiyatro {izerine
yazdig1 makaleleri de bulunmaktadir. “Tiyatrodan Bahseden Arkadaglara” adli bu konudaki
ilk yazisinda fikirlerin islendigi 6nemli bir tiir olarak tiyatroyu degerlendirmistir. Romantik

tiyatroyu ve hitabet tiyatrosunu tercih ettigini de ortaya koymustur (Sevingli, 1991: 108).

Namik Kemal, ortaoyunlarimi ilgi ¢ekecek Olgiide tuhaf bulsa da bunlari terbiye disi
gormektedir. Geleneksel tiyatronun halkin ahlakini bozdugu gerekcesiyle gosterimine karsi

¢ikmustir (Sevingli, 1991: 122).

“Tiyatro” makalesinde tiimiiyle Miisliiman olan Maarif Meclisi’nin ahlaka aykiri, ahlaki
bozucu olanlar1 kabul etmeyip degerli yazarlarin yararli piyeslerini se¢gmesi gerektigini
vurgulamistir. Ayrica bu komisyonun, izinsiz piyes sergilenmesini yasaklanmasini istedigini
belirtmistir. Piyeslerin Maarif Meclisi ve 6zel komisyonca segilip sahnelenmesine olur
verilmesini savunan Kemal, 1 Nisan 1873 giinii sahnelenen piyesi Vatan yahut Silistre iginse

izin almis ve denetime kars1 ¢itkmustir (Sevingli, 1991: 90).

Tiyatro, insan1 ve insanin dramini igler. Bu nedenle sahnede namusu ugruna can veren bir
kizt ya da bilgili insanlarin arasina diismiis bir bilgisizi goriince millet ve kiyafet
diistinmeden gordiigii dramin etkisinde kalan insan, izledigi eserin bir ¢eviri ya da yerli piyes
oldugunu diisiinmeyecegi fikrindedir. Namik Kemal, bu diisiincesiyle tiyatronun birlestirici

ve evrensel igerikli 6ziiniin de farkinda oldugunu gostermistir (Sevingli, 1991: 113).
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Namik Kemal “Tiyatro” makalesinde bir ulusun hep beraber bir ahlak kitabi yazsa dahi bir
adam1 terbiye edemeyecegini ama bir yazarin piyesiyle bir ulusun biitiiniinii terbiye

edebilecegini ve ahlakini yonlendirebilecegini belirtmistir (Sevingli, 1991: 121).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun halkin ahldkini bozdugunu diistinen Namik Kemal, Bati
tarzinda yeni bir tiyatro anlayisindan yana olmus ve piyeslerini de bu dogrultuda yazmaistir.
Bu noktada Namik Kemal’in bu yeni tiyatro tarz1 agisindan kurucu ve 6ncii bir isim oldugu
sOylenebilir. Zira, ondan 6nce yazilan eserler sahnelenmedigi i¢in bunlarin biiyiik bir etkisi
olmamistir. Tiirk tiyatrosunda Batili tarzda yazilan ilk eser Abdiilhak Hamid Tarhan’in
babas1 Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni adl1 piyesidir.
Fakat bu eser 1939’a kadar kitap olarak yayimlanmadigi i¢in edebiyat tarihlerinde uzun siire
Sinasi’nin 1859 tarihli Sair Evienmesi eseri Batili tarzdaki ilk piyes olarak kabul edilmistir
(Akyiiz, 1995: 57-58). Sinasi’nin bu eseri ise basilmis olmakla beraber Dolmabahce Saray
Tiyatrosu’'nda oynanmak {iizere 1smarlanmasina ragmen sahnelenemedigi icin etkili
olmamistir (And, 2014: 96). Namik Kemal ise hem piyesleriyle ¢igir agmis hem de tiyatro
lizerine yazdig1 yazilarda ve gesitli yazarlarla olan mektuplasmalarinda yol gosterici bir tavir

ile Tiirk tiyatrosuna yeni bir yol ¢izmistir (And, 2014: 96).

Bu baglamda Tiirk tiyatrosu agisindan Oncii bir kisi olan Namik Kemal {istliine yapilan
incelemeler ve hakkinda yazilan makaleler olduk¢a ¢ok olmasina ragmen tiyatrolar1 {izerine
yapilan ¢alismalar geri planda kalmaktadir. Namik Kemal’in tiyatro eserleri tizerine ¢alisan
ilk isim Mehmet Kaplan’dir. Namik Kemal’in hayati ve eserlerini doktora tezinde ele alan
Mehmet Kaplan’mn calismasi Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar: tarafindan
yayimlanmigtir. Namik Kemal Hayati ve Eserleri adli calismasinda Kaplan, Namik Kemal’in
piyeslerinde kullandig1 anlatim tekniklerine ve anlatict unsuruna yer ayirrmamustir (Kaplan,
1948). Yazarin piyeslerinin kurgusu da ayri bir baslik altinda ele alinmamistir. Kaplan,
piyeslerin igerigini aktardigi kisimda kurguya deginse de piyeslerin baslangic, kirilma
noktasi ve bitis boliimlerini belirginlestirmemis, sadece perdelerde gerceklesen olay ve
konusmalar1 tahlil ederek incelemistir. Piyesleri teknik agidan yorumlayarak Namik
Kemal’in piyeslerini nasil olusturduguna iliskin degerlendirmelerde bulunmustur. Piyeslerin

sahis kadrosunu tanitmis ve kisilerin piyesin kurgusundaki islevini agiklamistir.



Aym sekilde Efdal Sevingli, Namik Kemal ve Tiyatro baslikli ¢alismasinda yazarin
piyeslerinin teknik yonleri iistiinde yeterince durmamustir (Sevingli, 1991). Yazarin tiyatro
goriisleri ve tiyatro hakkindaki makaleleri ile ilgili sorunlara genis yer ayiran Sevingli,
piyesleri ylizeysel olarak ele almistir. Piyesleri kurgu bakimindan sadece oOzetlemekle

yetinmistir.

A. Kerim Ding ise Namik Kemal’in Tiyatrosu adl1 doktora tezinde piyeslerin ayrintili igerik
incelemesini yapmis olsa da diger iki yazar gibi teknik detaylara deginmemistir (Ding,
1992). Namik Kemal tiyatrosu hakkindaki az sayidaki bu ¢alismalar da igerige odaklanmus,
bunun yaninda yazarin hayatina ve tiyatro goriislerine daha genis yer ayrilmistir. Bu
caligmalarda Namik Kemal’in piyeslerindeki yapiyr olusturan teknik hususiyetlere
(tezimizde inceleyecegimiz kurgu, anlatict ve anlatim tekniklerine) deginilmemistir.
Halbuki icerik kadar icerigin nasil sunuldugu da olduk¢a 6nemlidir. Yazarin piyeslerini
kurgularken yararlandig1 anlatim tekniklerinin, anlaticinin piyesin sunumunda ayr1 bir islevi
vardir ve bunlarin piyesin basarili olmasindaki katkis1 yadsinamaz. Tezimizin amaci Namik
Kemal tiyatrosu iizerinde yapilan ¢alismalarda eksik kalan bu yonleri irdeleyerek onun piyes

yazarliginin biitlinciil bir sekilde degerlendirilmesini saglamaktir.

Tezimizde Namik Kemal tiyatrosu baglaminda iizerinde ilk olarak duracagimiz kurgu gercek
diinyadan alinan malzemenin yazarin hayal diinyasinda sanatsal bir bi¢imde yeniden
sekillendirilmesi, gergekligin hayal giicliyle kurmaca bir aleme doniistiiriilmesidir. Edebi
metinlerdeki her tiirlii diizenlemeyi ifade etmesinden Otiirii kurgu, olduk¢a 6nemli bir
kavramdir. Kurgulamada esas olan anlaticinin ve yazarin olay orgiisiinii sunus bi¢imidir.
Kurguda yer alan olaylarin siralanis bigimi, olaylar arasindaki mantiksal bagin edebi deger
gozetilerek olusturulmasi ve bu baglarin birbiriyle tutarli olmasi piyese hayat vermekle
birlikte yazarin hayal diinyasindaki olaylarin okuyucu ekseninde ger¢ek zemine
oturtulmasina etki etmektedir. Namik Kemal’in ger¢eklerden yola ¢ikarak yazdig: piyeslerin
kurgulari, onun piyeslerini romantizme itmistir. Yasadigir cagin en giicli akimi olan
romantizmin asal 6gesi olan 6zgiirlik disiincesi (Sevingli, 1991: 49) onun piyeslerinin
romantik olusunun temel sebebi ve degismez konusudur. Ozgiirliik, kahramanlik ve ahlak
kavramlar1 yazarin piyeslerindeki romantik unsurlardir. Bu unsurlarin yani sira tiim
romantik yazarlar gibi tarithe yonelme ve ge¢mise 6zlem duyma da piyeslerinin 6zilinii

olusturur.



Tiyatronun edebi boyutunu olusturan piyesler diyalog ve monologlar tizerine kuruludur.
Bunlarin yaninda yazarin karakterlerin hareketlerini, ruh hallerini, ses-1s1k gibi bilgileri
diyaloglarin disinda vermesi gerekmektedir. Yazarlar bu durumda anlaticidan
yararlanmaktadirlar. Tiyatronun “gdsterme” sanati olarak kabul edilerek diger vak’aya
dayali metinlerden ayr1 bir yere konulmasi, piyeslerin bir edebiyat eseri olarak
incelenmesinde “anlatic1” unsurunun ihmal edilmesine yol agmistir. Tiyatroda anlatici
sorunu tizerine hazirladigr makalesinde piyeslerde anlaticinin varligini irdeleyen Can Sen,
piyeslerde “yazar anlatic1” ve “karakter anlatic1” olmak iizere iki ¢esit anlatici oldugunu
tespit etmistir. Piyeslerde parantez i¢i agiklamalarda yazar, hakim bir bakis agisiyla kendisi
olaylar1 yonlendirdigi i¢in bunlar “yazar anlatic1” olarak degerlendirilir. Daha ziyade agik
bicimli tiyatroda eserlerinde yer alan karakter anlatict ise okuyucu ve seyirci ile iletisim
kuran onlara olaylar ve kisiler hakkinda bilgiler veren kisidir. Biz de tezimizde bu dogrultuda
Namik Kemal’in piyeslerinde anlaticidan nasil yararlandigini ortaya koymaya c¢alisacagiz.
Tirk edebiyatinin 6ncii isimlerinden olan Namik Kemal’in piyeslerinde anlatic1 unsuruna
simdiye degin hi¢ deginilmemis olmas1 yazarin eserlerini anlama ve ¢éziimleme noktasinda

bosluk olusturmaktadir.

Piyesler bir konu iizerine yogunlasir ve konunun sunulusu anlatim teknikleri ile miimkiin
olur. Anlatim teknikleri vak’aya dayal1 edebi eserlerin asil niteligini belirleyen unsurlardir
ve bu unsurlar anlatima cesitlilik ve derinlik kazandirir. Yazar, metni kurgularken olay ile
ilgili her tirlii dilsel diizenlemeyi anlatim teknikleri aracilifiyla yapar ve bu bir bakima
konunun islenis bigimi, igerigin okura aktarilma seklidir. Bu durum anlatim tekniklerini
edebi metinlerde vazgecilmez bir unsur haline getirmistir. Tiyatro, diyalog ve monologlara
dayali bir tiir olsa da Ozetleme, mektup, montaj gibi anlatim teknikleri de piyeslerde
kullanilmaktadir. Namik Kemal bu tekniklerle piyeslerindeki mantiksal bagi ve romantizmi

gliclendirmistir.



2. KURGU

Kurgu, metnin {iretimi asamasinda olay ya da eylemlerin birbirine baglamis seklidir.
Olaylarin yazarin muhayyilesinde diizenlenerek metne belli bir plan dahilinde
yedirilmesidir. Giindelik hayatta ger¢ekligi olmayan olay-mekan-sahislar gibi 6geleri iceren
Kurgu, metni olusturan Ogelerin yine ger¢ek olmayan bir diinyada figiiratif bir anlatici

tarafindan sekillendirilmesidir (Hacihaliloglu, 2020: 16).

Avrupa tiyatrosunun etkisinde kalan ilk donem Tiirk tiyatro yazarlar1 bununla baglantili
olarak tiyatroda kapali bi¢ime bagh kalmislardir. Kapali bigimli piyeslerde olay, mekan ve
zaman unsurlar1 arasinda saglam bir uyum vardir ve olaylar sebep-sonug iliskisine bagl
olarak sunulur (Sen, 2017a: 120). Bu tip piyeslerde okuyucuda/seyircide gergeklik algisi
olusturulmak istenmektedir. Ilk donem Tiirk romanlar1 gercek¢i bir ¢izgidedir ve bu
eserlerde teknik ¢ok 6nemsenmemistir (Balik, 2011:12). Buna kosut olarak ilk donem tiyatro
eserlerinde de gercekei bir ¢izgi goriilmektedir. Bu dogrultuda romantizm yonelimleri de
olmasina ragmen tiyatro acisindan genel olarak gergekei bir ¢izgide olan Namik Kemal de
biitiin piyeslerini kapali bigimle yazmistir ve onun bu eserlerinde ilk dénem Tiirk
romanciligindaki teknik aksamalardan farkli olarak kurguya titizlikle onem verdigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda Namik Kemal’in piyeslerinde kurgulamay1 nasil
gerceklestirdigini Can Sen’in metodunu (Sen, 2017a: 122) uygulayarak baslangig, kirilma

ve bitig noktalarini tespit ederek incelemeye calisacagiz.

2.1. Baslangi¢

Tarihi bir dram olan Vatan yahut Silistre, romantik tiyatroyu benimsemis olan Namik
Kemal’in bu tiirde kaleme aldig1 ilk piyestir. Vatan yahut Silistre ayn1 zamanda edebiyat
tarihimizin de ilk romantik tiyatro orneklerindendir (Sinar Cilgin, 2005: 135). Kirim
Savagi’m1 konu alan piyeste Silistre Kalesi’nin savunulmasinda askerin gosterdigi
fedakarliklar ve kahramanliklar yer almaktadir. Yazar, vatan duygusunu yiicelttigi dort

fasildan olusan piyesini yurt savunmasinda hayatini feda eden miicahitlere adamistir (Ding,

1992: 60).



Vatan kavramini ilk defa degisik bir manayla kullanan yazarin Vatan yahut Silistre piyesi
Bat1 tesiriyle Tanzimat doneminde yazilan “vatan” temali ilk piyestir (Aktas, 2011: 179).
Vatan yahut Silistre, 1 Nisan 1873 gecesi Osmanli tiyatrosunda sahnelenmistir. Yurt
sevgisinin biitiin sevgilerin iistiinde oldugunu iddia eden yazar, 6zgiirliik tutkusunu Silistre
Kalesi’nin miidafaas1 ile somutlastirmistir. Namik Kemal, Mecmua-i FEbiizziya’da

yayimlanan yazisinda piyesinin konusunu tarihten aldigini belirtmistir:

“(...) Kwrim muharebesinde Kara Fatma’yi, falani bir tara birakalim. Bir Kiirt kizi
nisanlisimin arkasina diiserek goniillii nefer yazilmis, Kars'a kadar gelmis, bir taburun
trampetgiliginde bulundugu halde sehit olmustu. Cenazesini goziimle gordiim. Ciinkii o

zaman, Kars 'ta idim” (Sevingli, 1991: 9).

Kirim Harbi, 1853 yilinda Osmanli Devleti ile Rusya arasinda Osmanli Devleti’nin Ruslarin
kutsal yerler ve Hiristiyanlarin himayesi konusundaki taleplerini kabul etmemesi iizerine
baslamistir. Ruslar bir siire sonra Sinop’ta ani bir baskin ile Osmanli donanmasini biiyiik
Olgiide tahrip etmistir. Savas, 1856’ya kadar siirmiis ve nihayetinde Ruslar yenilmistir.
Bunun yaninda Kirim Harbi devrin edebiyatinda da akis bulmus, sonraki yillarda yazilan
eserlere konu olmustur. Bu sebeple Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatina kaynaklik eden
olaylardan biri Kirtm Harbi’dir (Cakir, 2009: 1823).

Istanbul asirlar boyunca orduya kumandan yetistirmis fakat asker géndermemistir. Harbin
acilar1 ve 1stiraplari Istanbullular i¢in uzak hissiyatlardir. Bu nedenle Osmanli déneminde
sanatin kalesi konumundaki Istanbul’da bir “harp edebiyat1” olusmamustir. Verilen 6rnekler
ise ya samimiyetten uzaktir ya da tasrali yazarlarin kaleminden ¢ikmadir. Bu durum Kirim
Harbi ile degigsmeye baslar. Harp, edebiyatta iki sekilde kendini gosterir. Birincisi savasa
bizzat katilan yazarlarin eserleridir ki bunlarda intiba ve duygular 6n plandadir. Ikincisi ise
cephe gerisindeki ediplerin kaleminin mahsulleridir ve bu eserlerde askerin moral
takviyesinin yaninda galeyana getirme de amaglanir (Ozgiil, 2000: 42). Namik Kemal, vatani
vatan yapan degerin fizik1 biiyiikligi degil, vatanin manevi kiymetinden kaynaklandigini
Silistre Kalesi iizerinden anlatarak Vatan yahut Silistre piyesini olusturmustur. Yazarin,
askere ve askerlige bakis agisini yansitarak askerligin vasifsal tanimlarinin yaptig1 piyeste
esas olan tema ise “vatan”dir. Piyese konu olan Isldim Bey ve Zekiye arasindaki ask ise

yiiceltilen vatan kavrami yaninda daha geri plandadir.
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Piyes basladiginda kenardaki sokagi goren bir oda goriiniir. Zekiye, Arnavut kadinlarina
ozgii bir elbise ile mindere uzanmis bir vaziyette mum 1s1¢inda kitap okumaktadir. Islam
Bey ise sokakta gezinmektedir. Piyes, aksam saatlerinde Zekiye’nin karmakarisik duygular
icinde yaptig1 monologuyla baslar. Zekiye; okudugu i¢in zihninin genisledigini, fikirlerinin
gelistigini diisiinse de gonliiniin bu ilerlemeyi kaldirabilecek dayaniklilikta olmadigini
soyleyerek kendisini elestirir. Onu okutan annesine de bu nedenle sitem etmektedir.! Namik
Kemal, yapmak istedigi yenilikleri, {ilkii ve iitopyalarin1 edebiyat yolu ile okuyuculara
aktarmak istemistir (Kabakli, 1966: 436). Kadinlarin mutlaka egitim almasi1 gerektigini
savunan yazar, Zekiye’yi elinde kitabiyla okuyucuya/seyirciye tanitir. Zekiye Batililasma
stirecinde olan Osmanli Devleti’ndeki yeni insan tipinin temsilcisidir. Gelecegin ¢ocuklarini

yetistirecek olan tahsilli kadinlar1 simgelemektedir.

Geng kizin annesini babast okutmustur ve annesi babasinin yolunda dlmiistiir. Annesinin
babasii diisiinmesi ic¢in actig1 fikirler ve yalnizca kendisini sevmesi i¢in terbiye ettigi
goniilde artik baskasi vardir. Zekiye bir kere sokakta gordiigii bir gence asik olmustur. Asik
oldugu adamin ismini bilmez lakin onu goérdiigii giinden itibaren hayata bakis agisi
degismistir. Zekiye, “Hayat ne garip hdl imis! Birkag¢ giin evvel yamimda biri aglasa,
goziintin yasi sefasindan dokiiliiyor zannederdim. Bugiin kulagima kahkahalar matem
sevdasi gibi geliyor! Birka¢ giin evvel magmun magmun bulutlarda simsek ¢aktik¢a biri
giiltiyor gibi goriiniirdii, bugiin yeni a¢imis giillerde ¢iy gorsem birinin gozyasi dokiilmiis
zannediyorum! Birkag giin evvel yiiziim giilliyordu... Sanki her sey de benimle birlikte
giiliiyordu! Bugiin gonliim agliyor... Sanki her seyde gonliimle birlikte agliyor.” (VS, s. 4)
diyerek degisen ruh halini ifade eder. Zekiye, giizel oldugunu diisiindiigii her seyin asik

oldugu adamda viicut buldugunu diisiinse de bu ask yiiziinden ac1 ¢cekmektedir.

Zekiye’nin babasi o ¢ok kiigiik yasta iken asker olmasi sebebiyle ailesini birakip goreve
gitmistir. Vak’a zamaninda on dort yasinda olan Zekiye babasini hi¢ gormemistir. Babasinin
ne yasadigina ne de 6ldiigiine dair bir haber goreve gittigi giinden beri gelmemistir. Siitninesi

geng kiza bir mektup getirir. Bu mektubun babasindan gelmis olmasinin da ihtimali varken

! Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, Hazirlayanlar: Ezgi Aslan - Géniil Yiiksel, Anadolu Universitesi
Acikogretim Fakiiltesi Yayinlari, Eskisehir 2019, s. 3. Eserden verilecek sayfa numaralart bu baskidan olup
bundan sonra sadece VS kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Zekiye, sevdigi adamdan geldigini tahmin edebilmesini insan gonliiniin gaybi da

hissedebilmesine yorar (VS, s. 4).

Piyesin birinci meclisi Zekiye nin ismini heniiz bilmese de de Islam Bey’e duydugu ask1
anlatan uzun tiradindan ibarettir. Zekiye, ¢ok asik oldugunu ve sevmekten bir tiirlii kendini

alamadigini uzun uzadiya ifade eder (VS, s. 3-5).

Birinci fasil ikinci mecliste Zekiye’nin odasina pencereden igeri giren Islam Bey de sahneye
dahil olur ve Zekiye nin konusmalarini en bagindan beri dinledigini belli eder. Zekiye, islam
Bey’i karsisinda goriince Once telas eder, yanina kosmak ister sonra vazgecer; ge¢ saatte
geng bir kizin odasina girmesinin ¢evre sakinleri tarafindan hos karsilanmayacagini ifade
ederek az da olsa sitem eder. Geng kiz gibi Islim Bey de ¢ok asiktir. Giinlerdir Zekiye’nin
evinin ¢evresinde gezinmektedir. Gizlice bir kadinin evine girmenin hos olmadigini
bilmesine ragmen geng kiz1 ¢ok sevdigi i¢in kendini durduramamustir. Islim Bey savasa
gidecektir ve savasa gitmeden once sevdigi kadini son kez de olsa gérmek i¢in mecburen
geng kizin haberi olmadan iceri girmistir. Iki gencin birbirlerine agilip sevgilerini
sdylemelerinin ardindan kavusmalar1 gerekirken Islam Bey savasa katilacagim sdyleyerek

kavusma ihtimalini ortadan kaldirir. Haberi duyan Zekiye yikilir (VS, s. 4).

“Kemal, Sindsi’ yi tamdiktan sonra, benliginde Sark tefekkiiriinden Bati tefekkiiriine dogru
bir ¢ekilis duymugstur.” (Banarli, 1988: 881). Kadin ile erkegin evlenmeden 6nce yan yana
gelmesinin saglikli bir iliskinin baslangict i¢in 6nemli oldugu diisiincesi Sinasi’nin Sair
Evlenmesi piyesinin ana temasi oldugu disiiniiliirse yazar1 begendigi bilinen Kemal’in,
piyesinin kurgusunun baslangi¢ kisminda Zekiye ve Islam Bey’i yiiz yiize getirerek bas basa
konusmalarina imkan vermesi bu nedenle tesadiifi olamaz. Ayni1 zamanda bu durum “Namik
Kemal’in toplumda baslatmak istedigi bir anlayis degisikligini de yansitmaktadir. Kadin ve
erkek yalniz kalabilmeli, konusup anlasabilmelidirler. Bu davranis, modern hayata atilan

onemli bir adimdir.” (Sinarh Cilgin, 2005: 141).

Zekiye’'nin “ask” kavramu ile ilgili diislincelerini igeren giristen sonra akli ve duygulari
arasinda celisen geng¢ kizin odasina piyesin birinci derecedeki erkek karakteri islim Bey
girer. Hugo, Shakespeare, Corneille gibi sanatcilart okudugu bilinen yazarin piyesinin birgok

elestiriye maruz kalmasina sebep olan bu giris, Romeo ve Juliet’in “Balkon Sahnesi” ile
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arasinda kurulan ilgi yiiziindendir (Ding, 1992: 73). Giindelik hayatta sadece bir kez goriilen
geng bir erkegin ansizin pencereden girisi ile ev sahibinin korkmasi beklenirken Zekiye,
Islam Bey’i goriince yanina kosmak istemektedir. Mum 1s131nda, los bir ortamda ikinci kez
gordiigii 1slam Bey’i de goriir gérmez tanimasi da mantiga aykiridir. 11k defa kars1 karsiya

gelmis olmasina ragmen heyecanlanarak atilmak istemesi de gergekle bagdagsmamaktadir.

Piyes iizerine en kapsamli elestirilerden birini yapan Mizanc1 Murat Bey de “Isldam érfiine
ve aile terbiyesine uymadigi” igin bu sahneye karsi ¢ikmaktadir (Savas, 2013: 64). Tanpinar
da bu itiraz dolayisiyla “Adab-i Isldmiyye’nin miisaadesi olsaydi Namik Kemal
karakterlerini Romeo ve Juliet gibi balkondan konustururdu.” demistir (Tanpinar, 1988:

380).

Islam Bey’i gordiikten sonra annesinin, babasinin ve kardesinin 6liim acisin1 unutan geng
kiz bu ayrilifa dayanamayacagini sdylese de Is1am Bey orali olmaz (VS, s. 5-8). islam Bey,

gitmekte kararl olusunun sebebini Zekiye’ye su sozlerle agiklar:

“Devlet savas agmig. Diisman serhatte sehitlerimizin kemiklerini, topraklarini ¢ignemeye
calisiyor. Hi¢ nasu olur ki hasmin silahi vatana c¢evrilsin de karsisinda iptida benim
gogsiimii bulmasin? Hi¢ nasil olur ki, vatan muhatarada bulunsun da ben evimde rahat
oturayim? Hi¢ nasil olur ki vatan muhabbeti bugiin her seyden mukaddes olsun da ben yalniz
senin muhabbetinle ugrasayim? Hi¢ nasil olur ki diinyada her seyin ilerledigini bilip

dururken ben babamdan, ecdadimdan asagi kalayim? Vatan! Vatan!...” (VS, s. 9).

Islam Bey’in konusmalarida Namik Kemal’in kararli, azimli ve atesli mizacinin tezahiirii
goriilmektedir (Senler, 2012: 288). islam Bey, romantik tiyatronun bir yansimasi olarak
yazarin idealize ettigi bir sahis olarak giiclinii ecdadindan aldiginin altin1 ¢izen
konusmasinda, vatan lizerine olan fikirleri ile Zekiye’yi bilinglendirmeye ¢alisirken
mezarlikta yatan ailesindeki sehitlerden ve ecdadindan s6z agar. Tanpinar bu sahne ile Victor
Hugo’nun Hernani’sindeki “ecdat portreleri” sahnesi arasinda ilgi kurmaktadir (Tanpinar,
1988: 381). Islam Bey’in vatanperver bir kisiligi oldugunu ve vatan sevgisinin Zekiye’ye
duydugu asktan da iistiin oldugunu gosteren konusmalari, piyesin kurgusunun Zekiye - Islam

Bey arasindaki asktan ziyade vatan sevgisi tizerine sekilleneceginin habercisidir. Yazarin
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vatan ile ilgili goriisleri ile Islim Bey’in konusmalari paraleldir. Onun i¢in de vatan toprak

olmaktan ¢ikmis mukaddes bir anlam kazanarak boyut degistirmistir.

Birinci fasil ikinci meclis, Zekiye ve Islim Bey’in karakterine iliskin ilk izlenimlerin
verildigi ve piyesin kurgusunu sekillendiren ana temanin seyirciye/okuyucuya hissettirildigi
ilk yerdir. Islam Bey idealist bir kisilige sahiptir. Vatan kavramini dziimsemistir. Varligin,
aldig1 nefesi, sahip oldugu her seyi vatanina borglu oldugunu diisiinmektedir. Bu nedenle de
vatanini seven bir adam olarak onun ugruna 6lmekten ¢ekinmemektedir. Zekiye ise vatan
kavramini tam olarak 6ziimseyememistir. “Ben vatani bilirim, vatan lakirdisin igitmistim.
Lakin iki kalbi birbirinden koparir sanmazdim.” (VS, s. 10) diyen gen¢ kiz i¢in vatan
duyumsadigi ama tam olarak kavrayamadigi bir sézdiir. Zihninde seven iki asigin birlikte
olmasi daha 6nemlidir. Islim Bey gibi diisiinemez, sadece onun deger yargilarmna ve
kararlarina saygi duyarak savastan donene kadar onu bekleyecegini soyler (VS, s. 11).
Yazar, erkek sahsa vatanperverligi, kadina ise sadakati uygun gérmiistiir. Zekiye sevdigi
erkegin her dedigine uyum gosteren, her kosulda seven ve sevdigi adamdan asla
vazgecmeyen tipik Tiirk kadimdir. IslAm Bey’in “Eger vatanim icin sehit olacak kadar
bahtim var ise o zaman sen de istedigin adami ihtiyar edebilirsin.” (VS, s. 10) demesine
ragmen Zekiye baskasiyla birlikte olmay1 reddeder. Sevdigi adam 6ldiikten sonra yasamin
bir anlam1 kalmayacagini diisiiniir. Hatta sevdigi adamin ugruna 6lecek kadar esine baglilik
gosteren bir karakteri vardir. Yazar, sahislar {izerinden tek esliligin onemine génderme
yapmis, ayrica vatan ugruna dlmeyi talihli bir hadise olarak ele almistir. Vatan i¢in 6lmek
elzem ve degerlidir. Yazarmn diyaloglara hakim olan goriislerinden sonra Zekiye ve Islam

Bey hem bu diinyada hem de 6teki diinyada birlikte olmaya dair birbirlerine s6z verirler (VS,

s. 11).

Islam Bey, vatanin gelecegi ile ilgili diisiincelerini dile getirirken Zekiye sevdigi adamin
konusmalarinda babasinin kisiligine dair isaretler goriir. Sevdigi adam gibi babasi da bir
zamanlar geri donme timidi tasiyarak vatan agkiyla savasa gitmis ancak bir daha kendisinden
haber alinamamistir. Geng kiz babasinin bunca zamandir gelmemis olmasindan ve bir haber
gondermemis olmasindan yola ¢ikarak onun 6lmiis oldugunun kanaatine varmistir (VS, s.
13). islam Bey harpten déniince Zekiye’ye babasinin izini siiriip hi¢ olmazsa mezarmin
nerede oldugunu bulacaginin so6ziinii vererek vedalasir. Zekiye sevdigi adamdan ayrilacak

olmanin {iziintiisiinii gizlemeye ¢alissa da aglamaya baslar. Islam Bey, Zekiye’den vatan igin
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dua etmesini ister ve “Gidiyorum... Gidiyorum... Yasasin vatan.” (VS, s. 14) s6zleriyle yola
koyulur. Sahneyi sadece goze degil, aynm1 zamanda kulaga da hitap eden bir kiirsii olarak
kullanmak isteyen Namik Kemal’in sosyal ve siyasi goriisleri, yazarin makalelerine paralel
olarak piyeste de islenmistir. Islam Bey’in sevdigi kadma kavusabilmesinin &n kosulu
vatanin kurtulusunun olmasi yazarin ideolojik bakisinin iliskilerdeki saadet anlayisina
yansimasinin da bir neticesidir. is1dm Bey, mutlu olabilmek i¢in genelden 6zele dogru giden
bir yolu takip etmektedir. Oncelik vatanin kurtulusuyla yasanacak saadettir. Toplumsal refah
saglanirsa iligkisinde de huzurlu olabilecegine inanir. Bu nedenle ferdiyetci anlayistan uzak

durarak onceligi toplumsal ihtiyag ve gerekliliklere vermektedir.

Birinci fasil {iciincii meclis ikinci meclisten bir iki dakika sonra baslar. Zekiye, islam Bey
ile az once aralarinda gegen olaylarin soku igerisindedir. islAm Bey ile kavusmasi ve
ayrilmasi ayni1 anda gergeklesmistir. Geng kiz saskinlik icinde yilireginin acisiyla bas basa
kalmistir. Bu yiirek acisindan kurtulmak i¢in o da sevdigi erkegi terk etmek ister lakin onun
vatani sevdigi adamdir, kalsa da gitse de tiim kapilar Islam Bey’e ¢ikar. Zekiye, Islam Bey’in
baskasina asik olmasindan korkmaktadir. Sevdigi adamin gidisinin ardinda geng¢ kizda

kiskanglik hissiyati peyda olur (VS, s. 15).

Birinci fasil dérdiincii meclis basladiginda Zekiye odada, is1am Bey ve Géniiller disaridadur.
Islam Bey, cevresine toplanmis vaziyetteki Goniillere seslenir. Zekiye, Is1am Bey’in sesini

duyunca pencereye kosarak konusmalari dinlemeye baslar (VS, s. 16).

Islam Bey, etrafina toplanan goniilliilere kavgaya gidecegini, vatanini seven ve vatan icin
6liimden korkmayanlar1 yaninda istedigini sdyleyerek soze baslar, konugmasinin devaminda
stratejik dnemi bulunan Tuna’nin diisman tarafindan isgal edilecegini, Tuna elden giderse
vatanin da elden gidecegini ifade eder. Cevresine toplanan goniilliilerinin vatandaslik
duygusunu harekete geciren sdylemlerde bulunur. Tuna’y1 savunmak i¢in gelenlere bu isin
sonunda hi¢bir menfaat olmadigini bildirir. Ancak vatan tiim menfaatlerin stiindedir.
Vatanini seven ve koruyan insanlar var olduk¢a Tuna’nin asla gegilemeyecegi iizerine
yaptig1 sdylev ile etrafindaki géniilliileri de harekete gegirir. Oliimden korkmayanlari
kavgaya davet eder ve “Arkamdan ayrilmamaya Allah’la ahdeder misiniz?” (VS, s. 18) diye

sorar, goniilliller hep bir agizdan Arnavut dilinde namus yemini anlamina gelen “Besa, besa,

15



besa” (VS, s. 18) nidalar1 atarlar. Islam Bey konusmasindan istedigi tepkiyi almustir.

Konusmasini “Beni seven bir vakit arkamdan ayrilmaz.” (VS, s. 18) sozleriyle bitirir.

Zavalli Cocuk, Namik Kemal’in Magusa’da kaleme aldigi ii¢ fasillik piyesidir. Piyes ilk kez
1873’te basilmistir. Kizlarin egitimi meselesini ilk defa ortaya atan Namik Kemal, Zavalli
Cocuk’ta egitimsiz bir annenin sebep oldugu yikimi islemistir (Aktas, 2011: 168). Zavalli
Cocuk, yazildigr donemin en moda mevzularindan biri olan ebeveynlerin kendi ¢ikarlarin
gdzeterek cocuklarmi evlendirmelerinin zararlar iizerine odaklanmaktadir. Insanin hiirriyet
hakkini, es seciminden rejim meselesine kadar detaylandiran Namik Kemal, Zavalli Cocuk
piyesinde evlenecegi kisiyi kendi hiir iradesiyle secemedigi i¢in yagamina son veren geng
bir kizin hazin 6ykiisiinii anlatmaktadir. Yazar, es segme hiirriyetini ¢arpici bir sekilde dile

getirdigi piyesinde her tiirlii hiirriyetin kisitlanmasina kars1 oldugunu ortaya koymustur.

Birinci fasil birinci meclis Sefika’nin yalniz basina yaptigi uzunca konusma ile baslar.
Sefika, Ata’ya olan askim bir i¢ dokme seklinde itiraf eder?. Birinci fasil ikinci mecliste
sabah vakti Ata, Sefika’nin yanina gider. Hava serindir ve Sefika iistiinde sadece bir entari
ile oturmaktadir. Ata, Sefika’y1 goriince hastalanacagini diisiinerek endiselenir. Sefika ise
Ata’ya olan agkindan 6tiirii uyuyamamistir. Sevdigi adamin ise gece misil misil uyudugunu
diisiindiigii icin Ata’ya kizgindir. Ata, ders calistigini sdylese de Sefika’nin 6fkesi dinmez.
Tip egitimi alan Ata’nin Okulu bitmek {lizeredir ve Sefika da artik on dordiine basmistir. Bu
gelismelerle birlikte ailesinin onlar1 bir aradayken eskisi kadar rahat birakmayacagini
diistinmektedir. Simdilik Sefika’nin ¢ocuk oldugunu diisiindiikleri i¢in ailesi goriigmelerine
bir engel koymamaktadir ancak birkac¢ ay sonra isler degisecektir. Ata ise ayrilacaklarin
diistinmek dahi istememektedir. Sefika, Ata’ya onu ne kadar ¢ok sevdigini ve ondan ayrilirsa
Olecegini soyler. Ata da Sefika’ya olan hislerini agikca ifade ederek geng kiz tarafindan
sevildigi i¢in sansli oldugunu belirtir. iki geng asik her iki diinyada da birlikte olmayi dilerler
(ZC, s. 3-8).

Sefika’nin davraniglarini almis oldugu egitim ve yazarin geng kizlardan olan beklentisi

belirlemektedir. Sefika ve Ata, amca cocuklari olduklar1 i¢in simdiye degin rahatga

2 Namik Kemal, Zavalli Cocuk, Hazirlayanlar: Ezgi Aslan - Goniil Yiiksel, Anadolu Universitesi Agikdgretim
Fakiiltesi Yaynlari, Eskisehir 2019, s. 2. Eserden verilecek sayfa numaralari bu baskidan olup bundan sonra
sadece Z( kisaltmasi ile gosterilecektir.
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goriismislerdir. Sefika’nin on dort yasina basarak geng kizliga adim atmasi, durumun
degismesine neden olacaktir. Toplumsal ve dini kaidelere goére aralarinda artik nikah
diisebilecek iki gencin bir arada bulunmasi dogru degildir. Sefika almis oldugu aile terbiyesi

ve egitimin neticesinde olmasi gerekenlerin bilincindedir.

Birinci fasil iiglincii mecliste sohbet eden Ata ve Sefika’nin yanina Sefika’nin babasi Halil
Bey gelir. Ata ve Sefika’nin okumakta oldugu mecmua hakkinda konusurlar (ZC, s. 9-11).
Birinci fasil dordiincii mecliste Sefika, mektebe gitmek i¢in evden ayrilacak olan Ata’nin
sacindan saklamak icin bir par¢a kesip hatira olarak almak ister. Ata da ayni sekilde bir
yadigar isteyince Sefika sinirlenerek sa¢i iade eder. Ata, odadan ¢ikinca Sefika elinde sag

pargalarina sarilarak aglar (ZC, s. 12-13).

Tanzimat yazarlarmin genelinde oldugu gibi Namik Kemal de kisiyi i¢inde yetistigi ailenin
ve ¢evrenin bir tirlinii olarak degerlendirir. Bu nedenle yazar, kurmaca kisileri ele alinirken
oncelikle onlarin kisiliklerinin sekillenmesinde etkin olan aile ortami ve yetisme bigimi
tizerinde durur (Ayaz, 2020: 85). Birinci fasil bu anlamda Sefika’nin biiyiidiigii aile ortamin
ve yetistirilme tarzini ortaya koymaktadir. Sefika’nin almis oldugu aile terbiyesinin, piyesin
ilerleyen  kisimlarindaki  davramiglarint  etkiledigi  birinci  fasildan  itibaren

okuyucuya/seyirciye hissettirilmektedir.

Namik Kemal, Akif Bey adl1 Gi¢lincii piyesini Kibris’a siirgiine gotiiriildiigii esnada zihninde
kurgulamaya baslamistir (Sungu, 1941: 22). Namik Kemal, piyesinde yurtsever bir deniz
subay1 olan Akif Bey’in gorev i¢in evden ayrilisinin ardindan karisinin kendisine baglilik
gostermeyisini anlatirken ayni zamanda konuya ahlaki bir yorum da getirmistir. Yazar,
piyeste Akif Bey adli sahis iizerinden kahraman tiplemesini ¢ok agik bir sekilde ortaya
koymustur. Vatan mevzu bahis olunca en asik, en zayif insanin bile bastan ayaga bir kuvvet
ve kudret timsali kesilerek vatan savunmasina kosarak gitmesi gerektigini 6rnekleyen
piyeste Akif Bey, Dilriiba’nin agkindan ¢ilgina dondiigii halde orduyu beseri askina tercih
ederek bu kahramanlik iradesini yansitmustir. Akif Bey, vatan sevginin yaninda ecdadina

layik, milli ahlak sahibi bir kahramanin hikayesini icermektedir (Emil, 1988: 21).

Birinci fasil birinci meclis, Akif Bey ile Sahin’in sohbetiyle baglar. Heniiz yirmi yasinda

olan Akif Bey savasa gitmek tizere hazirlik yapmaktadir. Bir deniz subay1 olan Akif Bey’in
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Dilriiba adinda geng ve giizel bir karist vardir. Akif Bey, savastan donememe ihtimalini g6z
oniinde bulundurarak kendisinden sonra esinin perisan olmasin1i 6nlemek maksadiyla
vasiyetini igceren bir mektup hazirlamistir. Bu meclis, Akif Bey’in bu mektubu yakin

arkadas1 Sahin Bey’e teslimi esnasinda ikili arasinda gegen konusmalar1 igermektedir.®

Sahin Bey, Akif Bey’e vatan savunmasi gibi kutsal bir goreve gidecek olmasina ragmen
sergiledigi endiseli tavirlar yiliziinden kizmaktadir. Gegmiste korkusuzca savasarak lizerinde
yasadig1 topraklar1 fethederek vatan topragi héline getiren ecdadina karsilik su anda
sergiledigi tavr elestirmektedir. Ecdadi kavgaya gitmek i¢in can atarken Akif Bey’in daha
savas meydanina ¢ikmadan korkak davrandigi gerekgesiyle onu kiigiimser (AB, s. 3). Sahin
Bey tarafindan hakarete ugradigini diisiinen Akif Bey, kendisini savunmaya baslar. Sahin
Bey kadar kendisinin de devlete bagli oldugunu ve vatan savunmasi i¢in canini hige sayacak
bir askerin ruhuna sahip oldugunu ifade eder (AB, s. 3). Vatani kadar esini de sevmesinin
dogal bir refleks iken gonliinde vatan sevgisinden baska sevgilerin olmasmin ayip
karsilanmasina muhalefet eder. Vatan sevgisi her askerin icinde mutlak olmasi gereken bir

duygudur lakin beseri aska da goniilde yer olmasi gerektigini belirtir (AB, s. 4).

Sahin Bey, Akif Bey’i gecistirerek savunmasia higbir karsilik vermez. Kendisinden
iletmesini istedigi mektubu vermesini rica eder. Sahin Bey, Akif Bey mektubu getirmek
tizere ¢ikinca Dilriiba hakkinda kendi kendine konusmaya baglar. Dilriiba’nin Akif Bey’in
tanidig1 gibi bir kadin olmadigin1 “Melek yapili seytan” (AB, s. 4) oldugunu diisiinmektedir.
Dilriiba’nin dul bir kadin oldugunu, kocasindan sonra hayatina giren ilk erkegin kendisi
oldugunu diisiinen Akif Bey’in birlikte oldugu kadin1 aslinda hi¢ tanimamasina
tiziilmektedir. Bu nedenle de Akif Bey’e acimaktadir (AB, s. 4). Sahin’in Dilriiba’ya kars1
olusturdugu diismanca sdylemleri ve Akif Bey’e olan pozitif yorumlar1 piyesteki iyi ve kotii

karakterleri belirginlestirir.

Akif Bey, diinyevi variyetini bir zarfin igerisine koyarak Sahin Bey’e teslim eder. Babasi
Siileyman Kaptan’a vermesi i¢in de ayrica bir mektup hazirlamistir. Savasta sehitlik

mertebesine ulastig1 zaman emanetlerinin babasina ulastirilmasini rica eder (AB, s. 5). Akif

3 Namik Kemal, Akif Bey, Hazirlayanlar: Ezgi Aslan - Géniil Yiiksel, Anadolu Universitesi Agikdgretim
Fakiiltesi Yayinlari, Eskigehir 2019, s. 3. Eserden verilecek sayfa numaralari bu baskidan olup bundan sonra
sadece AB kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Bey, kendisi oldiikten sonra bir daha evlenmeyecegini sandigi karisi i¢in 6nlem almaya
calisarak vefasin1 gostermek istemektedir. Sahin Bey ise Akif Bey gibi diisiinmemektedir.
Dilriiba’nin Akif Bey’in arkasindan yeniden evlenme ihtimali ona gore vardir ve Akif Bey’in
gerceklerin farkinda olmamasina sasirmaktadir. Akif Bey ile bu konuda tartismanin faydasiz

oldugunu fark eder ve vasiyetini iletecegini sdyler (AB, s. 6-7).

Sahin Bey, Akif Bey’e ne zaman gemiye binecegini sorar. Bir saat sonra yola ¢ikacak olan
arkadasiyla gemide vedalasmak {izere sozleserek ayrilir (AB, s. 8). Aksiyon icermeyen bu
uzun mecliste Akif Bey ve Dilriiba’nin kisiligi hakkindaki ilk izlenimlerin
okuyucuya/seyirciye aktarilir. Bu mecliste yaratilan tek gerilim Akif Bey ile Sahin Bey
arasindaki Dilriiba polemigidir. Dilriiba hakkinda birbirine zit iki yargi vardir. Akif Bey’in
“vefali es” olarak tanimladig1 Dilriiba imgesinin karsisinda Sahin Bey’in “fettan kadin”
figiirti vardir. Dilriiba’nin bu iki tanimdan hangisi oldugu sorusu piyesin kurgusunun olusum
slirecini agir bir tempoda baglatmaktadir. Bu mecliste iki erkegi fikir ayriligina diisiiren
yazar, piyesin geriliminde Dilriiba’nin disil enerjisi ve kadinliginin da pay1 oldugunu

hissettirerek piyesin kurgusunu ¢éziimlemeye calisan okuyucuya/seyirCiye ipucu Verir.

Birinci fasil ikinci meclis Sahin Bey’in gidisiyle yalmz kalan Akif Bey’in monologunu
icermektedir. Vatana ve karisina duydugu aski kiyaslayarak Osmanli olmasmin geregi
oldugu i¢in her ne olursa olsun savasta bulunmasi gerektigi i¢in beseri askini ikinci plana
atmast gerektigini vurgulayan Akif Bey, kendisini gitmek iizere bulundugu gorevin
kutsiyetinin kalbi hislerinin {istiinde olduguna ikna eder. Ayrilmakta zorlandig1 karisina veda

etmek iizere onu yanina ¢agirir (AB, s. 9).

Birinci fasil ii¢lincii meclis Dilriiba ve Akif Bey’in muhabbeti {izerinedir. Dilriiba Akif
Bey’e onu birakip gittigi i¢in sitem eder. Ona gore iki fakir koylii olsalardi, Akif Bey askerlik
gorevi i¢in denizlere acilmak zorunda kalmazdi ve o vakit Dilriiba, Akif Bey’e diledigi gibi
cariye olup hizmet edebilirdi. Akif Bey bu fikre istirak etmez. Onun dedigi gibi kdyli
olsalardi eger esi inek sagip c¢ift siirmek zorunda kalacakti ve kendisi de vatana hizmet
edemeyecekti. Simdi gitmekte olsa bile ilerde goriisme imkanlar1 hayatta olduklarina gore

mumkiindiir (AB, s. 10-11).
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Akif Bey, endiseli goziiken esini sakinlestirmek i¢in gorevinin 6nemini izah eder. Kendisi
gibi vatansever olarak diisiindiigli Dilriiba’ya esinin vatan savunmasinda oldugunu
diistinerek teselli bulmasini rica eder. Gittikten sonra eger bir cocugu olursa da onu da vatan
sevgisi ile biiylitmesini Ogiitler. Savasta kendisine bir hal olursa sefil olmayacaginin
miijdesini verir. Dilriiba, Akif Bey’in 6liimiinden sonra yasayamayacagini sOyleyince Akif
Bey itiraz eder. Kederlenmemesini yakin zamanda kavusacaklarin1 sdyleyerek yola ¢ikar

(AB, s. 18-19).

Akif Bey’in gidisiyle yalniz kalan Dilriiba’nin kendi kendine yaptig1 konugmadan ibaret olan
birinci fasil dordiincii meclis, onun gercek kisiligini yansitmaktadir. Simdiye kadar olan
meclisler Akif Bey’in vatanperver, inangli ve ayn1 zamanda esine son derece bagli bir adam
oldugunu ortaya koyarken Dilriiba’nin kisiligi belirgin degildi. Dilriiba’nin kisiligi hakkinda
birbiriyle uyusmayan iki goriis vardi. Akif Bey’in 1srarla savundugu ve ¢ok giivendigi
Dilriiba Akif Bey’in gidisiyle birlikte aslinda rol yaptigini ortaya koyar. Birinci fasil tiglincii
meclisteki konugmalarda aslinda samimiyetsiz davranmistir ve Akif Bey’in bunu fark
edememesi ile alay etmistir. Dilriiba onun bu kadar saf olmasinin sebebini Akif Bey’in
diiriist bir adam olusuyla iliskilendirir (AB, s. 19). Namik Kemal, romantik bir refleks ile
tamamen ahlakl ve diiriist bir adam olan Akif Bey’in karsisina tamamen ahlaksiz ve yalanci
bir kadin olan Dilruba’y1 ¢ikarmistir. Ahlak anlayisi birbirine zit olan bu iki karakterin
kisisel 6zelliklerinin ¢atigmaya baslamasiyla Akif Bey olumlu bir karakter olarak yiiceltilir,

Dilriiba ise asagilanmaya baslanmigtir.

Birinci fasil besinci meclis, kocas1 harbe giden Dilriiba’nin, diigline gitmek icin takacagi
kolyenin incilerinin dizilip dizilmedigini Kamer’e sormasiyla baslamaktadir. Esi kapidan az
once cikan kadinin istegine Kamer sasirir. Dilriiba bugiine kadar kag tane erkegin evine girip
ciktigini sekiz yildir hizmetinde olan Kamer’e sorar. Kamer’in verdigi yanit Dilriiba’nin
fettan bir kadin oldugunun ispati niteligindedir. Eve girip ¢ikan erkegin haddi hesabi
olmamasina ragmen Akif’in gidisinin arkasindan iiziilecegini diisiinmiis olan Kamer’in bu
fikrini anlamsiz bulur. Kamer, simdiye kadar eve bir¢cok erkek gelip gitmis olsa da Akif
Bey’1 kocasi1 oldugu gerekgesiyle diger erkeklerden ayri yere koyar ancak ayni hassasiyeti
Dilriiba gostermez. Akif Bey’in nikahli kocasi olmasinin géziinde hi¢bir degeri yoktur (AB,
s. 20-21). Namik Kemal, diisiinceleri yararli ve zararli olarak smiflandirmaz. ilkesel olarak

biitlin diislincelerin serbest olmasi taraftaridir. Bir diisiincede onaylanmayacak bir yon varsa
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insanlar zaten ona itibar etmeyecektir, ayrica diisiinceler arasinda bu tiirden bir ayrim
yapacak bir iist akla hi¢ kimse sahip degildir. Bu minvalde her diisiince, diisiinceler
evreninde yer bulabilmeli, isteyen istedigi diisiinceyi bu evrenden segebilmelidir. Hakikati
ortaya ¢ikarma bakimindan ayni konu tizerinde farkl diistincelerin olmasi elzemdir (Aktas,
2013: 30). Kemal, Dilriiba’nin harbe giden esin arkasindan digiine gitmeyi normal
karsilayan diislincesi karsisina evin hizmetlisi olan Kamer’in sdylemleriyle tam tersi
diisiinceyi yerlestirmistir. Evin haniminin vefasizligina karsilik evin hizmetgisi daha vefali
bir tavir sergiler. Dilriiba, her ne kadar ifade 6zgiirliigiinii mesrulastiran yazarin kaleminde
diistincelerini ¢ekinmeden dile getirse de fikirlerinin karsisina yerlestirilen zit tavir ve

sOylemlerle kiiciik dusiiriilerek igretilestirilir.

Birinci fasilda piyesin kurgusunun sekillenmesine yardim eden asil olay Akif Bey’in harbe
gitmek i¢in evinden ayrilmasidir. Birinci fasil piyesin ana karakterleri olan Akif Bey ve
Dilriiba’y1 tanitmak i¢in yazilmis meclislerden olusmustur. Akif Bey idealize edilirken bu
ideal Tiirk erkeginin karsisina romantik bir hamle ile Dilriiba gibi ahlaki degerlerden yoksun

bir kadin ¢ikartilmistir.

Ikinci fasil birinci mecliste esere Esat ve Siileyman da dahil olurlar. Esat, birinci meclisin
basinda 6ldiigii diisiintilen bir erkegin liimiiniin ispatiyla yeniden bekar bir kadin hiiviyetine
kavusan birisi i¢in sevinmektedir. Memur olarak geldigi Ciiriiksu’yu baslangicta hig
sevmemis olsa da hayatinin agkini burada buldugu i¢in artik memnun oldugunu itiraf eder.
Esat’in kendi kendine yapti§1 bu durum degerlendirmesi sirasinda usagi gelerek Sahin ile

yaninda getirdigi ihtiyar bir adamin kendisini ziyarete geldiklerinin haberini verir (AB, s.

22).

Uzun zamandir gormedigi arkadasini karsisinda goren Esat, Sahin Bey’in, igeri girisiyle
birlikte ona sitem etmeye baglar. Sahin Bey, on iki giindiir savastadir. Yeni fethedilen
kalenin hakimiyeti kesinlesinceye kadar orada beklemistir. Esat, devletin onca askeri varken
Sahin Bey’in kaleyi beklemesine sasirir. Sahin Bey askerligin ehemmiyeti iizerine uzunca
konusur (AB, s. 23-24). Sahin Bey’in uzun tiradinin ardindan Esat da onun fikirlerini
destekler. Istanbul’dan Ciiriiksu’ya gelince askerin degerini ve giiciinii fark ettigini bildirir.
Esat’in Istanbul’dan geldigini duyan Siileyman da séze karisir ve kendisinin de Istanbul’dan

geldigini soyler. Istanbul’daki herkes kara savaslarinda kazanilan zaferlerden otiirii gok
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mutludur ancak Sinop’ta yasananlar herkesin yiiregini yakmistir. Sinop’ta yapilan
muharebede hem maglup olunmus hem de kendisi bu savasta yirmi sekiz yasindaki oglunu
kaybetmistir. Zaten vatana kurban olarak yetistirdigi evladinin sehit olmasina tiziilmese de
kendisinden evvel oglunun ahirete gitmesine cani sikilmaktadir. Ustelik kendisi de onca
savasa katilmis olmasina ragmen sehadet mertebesine ulasamamisken oglu Akif, geng
yasinda sehitlik serbetini igmistir (AB, s. 25-26). Bu kisimda Siileyman’in agzindan yazarin
“sehitlik” mertebesine iliskin goriisleri aktarilmistir. Siileyman, vatan kavraminin
tamamlayicisi olan dini degerler yolunda dlmeyi yiiceltir. “Vatan ayni zamanda inancin da

bir parcgasi oldugu i¢in kiymetlidir” mesaj1 verilerek sehit olmanin faziletleri vurgulanmaistir.

Esat, Siileyman’in oglunun Akif Bey oldugunu 6grenince saskinlik yasar. Siileyman’in Akif
Bey’in haremini gérmeye geldigini 6grenince saskinligi daha da artar. Siileyman, Dilriiba’y1
alip Istanbul’a gétiirmeyi diisiinmektedir. Esat, Dilriiba’y1 Siileyman ile goriistiirmek iizere
davet eder. Dilriiba ve Siileyman’in rahatca goriisebilmesi i¢in Esat odadan ¢ikar (AB, s. 28-

29).

Esat’in odadan c¢ikararak kendi kendine konusmaya baglamasiyla piyesin kurgusundaki
gerilim artar. Esat’in asik oldugu kadin Dilriiba’dir ve diiglin hazirligi yapmaktadir.
Siileyman’in hélini goriince evlenecegi i¢in pigsmanlik yasasa da Akif Bey artik hayatta

olmadigina gore nikahlanmalarinda bir sakinca olmadigina karar verir (AB, s. 29).

Ikinci fasil ikinci mecliste Dilriiba’y1 karsisinda géren Siileyman, oglunun yadigarini kosup
kucaklamak ister ancak Dilriiba’dan ayni1 sicakligi bulamaz. Dilriiba kendisini tanimamastir.
Siileyman sehit olan kocasinin babasi oldugunu, kocasinin yoklugunda perisan oldugunu
diistindiigii kadina el uzatmak, yardim etmek icin geldigini sOylese de Dilriiba onu
asagilamaya baslar. Oglu gibi kendisin de deli oldugunu sdyleyince Siileyman hayretler
icerisinde kalakalir (AB, s. 32). Ona gore yirmi yasinda geng¢ bir kadinin mevta olan
kocasinin hayaliyle bir Omir gecirecegini diisiinmenin delilikten farki yoktur.
Kayinpederinin pesine diisiip memleketini terk etmesini beklemek akilli bir adamin isi
degildir Akif Bey yoksa artik Esat vardir (AB, s. 33). Dilriiba, kor sadakate kars1 ¢ikar; o,
toplumun kendisinden bekledigi bagliligi sessizce kabul etmeyi reddetmektedir. Yazar,
Dilruba’nin nankdr ve ahlaksiz bir kadin oldugu hakkindaki yorumlarin dogrulugunu

Siileyman ile onu kars1 karsiya getirdigi bu sahnede ispat eder. Pasif alict konumundaki
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okuyucu/seyirci i¢in yaratilan bu sahne ile nefret duygusu harekete gegirilerek derin bir
tiksinti olusturulmak istenmistir. Boylece okuyucu/seyirci Dilriiba’ya kars1 tavir alarak

magdur durumda olan Akif Bey’in yaninda durmaya davet edilir.

Oglunun arkasindan yas tutmaktan ziyade yeni bir koca buldugunu 6grenen Siileyman’in
lizlintiisii ve sagkinlig1 kat be kat artar. Ancak ahirette dahi olsa agzindan ¢ikacak ithamlar1
oglunun duyup mahzun olmasini istemez. Dilriiba’nin oglunun tasavvur ettigi gibi bir kadin

olmadigini goéren Siileyman, oglundan kalan miras1 verip gitmek ister (AB, s. 34).

Dilriiba, kocasindan kalan miras1 da kabul etmek istemez goriinse de Siileyman’in kalan
mirasin “yiiz doksan dért bin kurus” (AB, s. 35) oldugunu belirtmesiyle hevessizce kassam
defterini almig gibi yapar. Bu sirada sahneye dahil olan Sahin Bey, Dilriiba’ya hakaret
etmege baslar. ikili arasinda miinakasa cikar. Siileyman her ne olursa olsun oglunun
emanetini korumaya mecbur oldugunu sdyleyerek bu agiz dalasina son verir. “Kocali kadin

erkekler arasina yakismaz.” (AB, s. 35) diyerek Dilriiba’y1 génderir.

Ikinci fasil {iciincii mecliste Siileyman hem yanlis bir evlilik yapan hem de vatani ugruna
sehit oldugu hiikmiine varilan oglunun kaderine iiziiliir. Sahin Bey ise heniiz 6ldiigiinden
emin olunmayan Akif Bey’in 6lmiis olmasinin kendisi i¢in Dilriiba ile evli kalmaktan daha
hayirli oldugu kanaatindedir (AB, s. 36). Akif Bey, hayatta olsayd: Dilriiba yiiziinden
namusu berbat olacakken sehit olarak ahirette devlet kazanmistir. Akif Bey’i bu yoOniiyle
sansli sayar ve yasli babasina bunlar1 diisiinerek siikretmesini sdyler. Sahin Bey, Akif Bey’in
cesedinin heniliz bulunamamis olmasin1 da g6z Oniinde bulundurarak halad hayatta
olabilecegine génderme yapar. Siileyman, sahitlerin ifadeleriyle 6ldiigli kanaatine varan
mahkemenin hiikkmiine ragmen Sahin Bey’in bdyle diigiinmesini yersiz bulur (AB, s. 37).
Sahin Bey, Akif Bey’in oldiigiinii gozleriyle gordiigiinii iddia eden sahislar1 yalanci
sahitlikle sucglar. Akif, gemisindeki cephaneyi atesleyerek kendisini denize atmis olsa da
Ciiriiksu’ya on bes gilin evvel gelen bir adam onu hastanede yarali olarak gordiigiini
sOylemigtir. Hatta bu sahis bugiin Akif Bey’in vapurla Ciiriiksu’ya gelmesini bekledigini
sOylemistir. Sahin Bey, Siilleyman’1 bu adamla goriistiirmek ister (AB, s. 38). Namik Kemal,
okuyucuyu/seyirciyi piyese karst motive etmek icin Akif Bey’in oliimiiyle ilgili kusku
uyandirir. Akif Bey piyesin geriliminde eylemleriyle olmasa da sahislarin diyaloglarda

ismini zikretmesinden otiirii varligin1 devam ettirir. Akif Bey’in 6liimiiniin bir aldatmaca m1
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yoksa trajik bir 6liim mii oldugu sorusuyla okuyucunun/seyircinin dikkatini piyeste tutmaya

devam eder.

Siileyman, 1srarla Akif Bey’in 6ldiigiinii savunur. Sahin Bey de Akif Bey’in akibetinin
Siileyman’in umdugu gibi olmasini diler. Akif Bey, hayattaysa ve geri donerse bu geri
doniisiin baba ogul i¢in hayirli olmayacagini hissetmektedir. Sahin Bey, baba ogulun

kaderinde daha kederli bir son oldugunu 6ngoriir ve bu diisiinceler onu kahreder (AB, s. 39).

Ikinci fasil besinci mecliste Esat, Sahin Bey’i Dilriiba ile olan evliligini kutlamak igin
diizenledigi eglenceye davet eder. Sahin Bey, yakin dostunun babasi kendi evinde
misafirken bu diigiine katilmay1 dogru bulmamaktadir. Esat, Sahin Bey’e diigiine istirak
etmemesinin nedeninin Dilriiba’ya kars1 giittiigii nefretten ileri geldigini bildigini sdyler.
Bizzat Dilriiba bu hususta Esat’1 bilgilendirmistir. Sahin Bey, Dilriiba’nin oyunlarindan
yorulmus ve arkadaslarinin bu kadinin her dedigine inanmasindan bikmistir (AB, s. 40-41).
Dilriiba’nin oyunlarini ortaya ¢ikarmaya ¢aligsa da bosunadir. Akif gibi Esat da Dilriiba’nin
oyuncagi haline gelmistir. Esat asla Dilriiba’ya laf ettirmez. Evlilik i¢in kendisinin 1srarc1
oldugunu eger bu evlilik gerceklesmezse telef olacagi icin Dilriiba’nin ikna oldugunu sdyler.
Sahin Bey’in bu denli kizgin olmasinin baska bir sebebi oldugunu hissetse de Dilriiba’nin

kendisini sevdigini diislinmekten baska bir seye kafa yormak istemez (AB, s. 42-43).

Uciincii fasil birinci meclis aksam vakti Dilriiba’nin konaginda davetliler igin diizenlenmis
bir odada, Selim ve Bahtiyar’in diigiin iizerine yaptigi muhabbet ile baslar. Dilriiba bir y1l
icerisinde ikinci kez evlenecek olmasina ragmen iki diigiinden de ancak diigiin gilinii
haberdar olmuslardir. Akif Bey, atesli ve hiddetli bir adam oldugu i¢in evliligi boyunca
Dilriiba ile gergekleri sdylemeye cesaret edememis olsalar da Esat’in ¢ekinilecek bir yant
yoktur. Esat’a ger¢ekleri soylemek isteseler de diigiin giinii bir erkege haremiyle ilgili koti
konusmanin yanlis bir eylem olacagini fark ederek vazgecerler. Dilriiba’nin vaktiyle birlikte
oldugu erkeklerin listesinde Selim, Bahtiyar ve Sahin Bey’in de oldugunu 6greniriz. Dilriiba,
birbirini ¢ok iyi tantyan ve arkadas olan bu erkeklerin hepsiyle goniil iliskisi yagamakta bir
sakinca gormedigi gibi onlar1 birbirlerine diisiirecek kadar da maharet gostermistir (AB, s.
44-46). Bu noktada sahislarin yorumlari Dilriiba’nin gergek yiiziine tutulan ayna gibidir.
Namik Kemal piyesteki erkeklerin yorumlarini referans gostererek okuyucunun/seyircinin

Dilriiba hakkinda olumlu yaklagim gelistirmesine izin vermez. Dilriiba, piyes boyunca
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karsimiza ya “arzulanan kadin” ya da “arzu arayan kadin” olarak ¢ikmaktadir. Dilriiba, tim
erkeklerde ilgi uyandirmaktadir. Metnin igeriginin olusumuna en ¢ok Dilriiba’nin bu sehvetli

karakteri ve diisiince tarzi yon vermektedir.

Giilnihal, Namik Kemal’in siirgiine gitmeden oOnce biiylik bir parcasimi yazdigr ve
Magusa’da bitirdigi piyesidir (Kaplan, 1948: 164). Piyes, yazar tarafindan ilk olarak Rdz-
Dil adiyla yazilmistir ancak eser, halki hiikimete karsi kiskirtma tehlikesi tasidigi
gerekgesiyle yayin izni alamamistir. Yazar da piyes kisilerinden biri olan dadinin ismini
piyese vererek eserinin ismini Giilnihdl olarak degistirmistir (Saglik, 2012: 266, 268).
Giilnihal, geneli itibariyle diiriistliik/fedakarlik - bencillik/zalimlik kavramlar1 arasindaki
tezat ve gerilim lizerine kurgulanmistir (Engin, 2014: 358). Hiikiimetin keyfi davranislarini

elestiren piyeste karakterler saglam bir kompozisyon {lizerine kuruludur.

Birinci perde birinci meclis, Ismet’in konaginda baslar. Muhtar Bey, Kaplan Pasa’nin ve
Ismet’in amcalarinin ogludur. Babasi, sancak beyligi yapmis ancak Kaplan Pasa tarafindan
oldiiriilmiistiir. Sancak beyi olmasi gerekirken hakkini aramamis, onu yerine bu goreve
Kaplan Pasa gelmistir. Piyes, Ismet’in kiiciikliigiinden beri dadiligim yapan Giilnihal’in
Ismet’i Muhtar Bey’in canmin tehlikede oldugu yoniinde uyarmasiyla baslar. Giilnihal,
Ismet’e Paso Hanim’a kars1 daha dikkatli davranmasi gerektigini sdyler. Gegmiste konakta
birgok insanin oliimiine sahitlik eden kadin; Kahraman Bey gibi Ismet’in dayis1 ve
oldiirmeyeceklerine s6z verdikleri baska bir adami zalimce O6ldiiren konak halkinin,
giivenilir insanlar olmadiklarin1 sdyler. Ancak Ismet, bu gercekleri dinlemek istemez.*
Giilnihal, Ismet’in durumun ciddiyetini anlamasi icin nasil esir diistiigiinii anlatir. Kaplan
Pasa gibi bir adam konagin1 basarak kocasini 6lmiistiir ve kendisini de esir olarak esircilere
satmustir (G, s. 6-9). Giilnihal, Ismet’in annesinin yanina esir olarak geldikten sonra hayata
kars1 6fkesini yenebilmis ve Ismet’in annesi sayesinde yaralarin1 sarmistir. Bu nedenle de
Ismet’i ¢ok sevmektedir. Muhtar Bey i¢in “Fukara Babasi” (G, s. 11) denilmesinden ve
konakta sozii gecen adam olmasindan otiirii “Oliimiine karar verilmis adam” (G, s. 11)
oldugunu diistinmektedir. Muhtar Bey’e saygi duyarmis gibi goriinen konak halki yiiziinden

sonunun yaklastigini sdyler (G, s. 10-12). Piyeste “yeni kadin tipini akil ve diislince iliretme

4 Namik Kemal, Giilnihdl, Hazirlayan: Kenan Akyiiz, Milli Egitim Yayinevi, istanbul 1989, s. 3-6. Eserden
verilecek sayfa numaralar1 bu baskidan olup bundan sonra sadece G kisaltmast ile gosterilecektir.
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boyutunda goriiriiz. Piyeste Ismet adeta Giilnihal’in yasadiklarin1 yeniden yasamaktadir.
Bundan dolay1 Giilnihal, Ismet’in basina gelebilecekleri dnceden sezerek onu siirekli ikaz

eder. Ancak Ismet, ayn1 6ngoriiye sahip olmadig1 icin onu dikkate almaz (Saghk, 2012: 271).

Birinci perde ikinci mecliste odaya giren Cariye, Muhtar Bey’in konaga geldigi haberini
Ismet’e getirir. Muhtar Bey’in sonunu hayirli gormeyen Giilnihal, endiselenir (G, s. 13).
Birinci perde iigiincii mecliste Ismet, Giilnihal’in endiselerini Muhtar Bey’e iletir. Muhtar
Bey, neden boyle bir fikre kapildigin1 sorgulayinca Giilnihal, Kaplan Pasa’nin Ismet’e olan
ilgisini sdyleyerek onun Ismet’i almak i¢in kendisini 6ldiirebilecegini sdyler. Muhtar Bey ve
Ismet bdyle bir seyin asla gerceklesemeyecegini sdyleyerek Giilnihal’i ciddiye almazlar (G,
S. 14-19). Kaplan Pasa her ne olursa olsun padisahin adamidir ve Giilnihal’in lafiyla onu
yargilamak istememektedirler. Giilnihal ise Kaplan Pasa’nin goreve geleli iki y1l olmasina
ragmen sudan sebeplerle insanlarin canma kiydigin1 ve padisahin bunlardan haberi
olmadigini sdyler. Padisahin haberi olsa zaten Kaplan Pasa’y1 gorevden alacagini ima edince
Muhtar Bey, akrabasi aleyhinde padisaha konusmayacagini sdyleyerek konuyu kapatir (G,
S. 19-20). Zuliim, baski ve isyan temalarini isleyen Giilnihal’de Muhtar Bey’in iilkesinde
yasanan zorbaliklara sesini ¢ikarmamasi, ondaki diinyanin degersiz ve 6liimiin sanildigi

kadar korkung olmadigi fikrinden otiirtidiir (Aktas, 2011: 44).

Birinci perde dérdiincii mecliste Muhtar Bey ve Ismet, Giilnihal’in odadan ¢ikistyla birlikte
romantik konusmalar yaparlar. Ancak Ismet, Giilnihal’in dedikleri yiiziinden endiselenir ve
bir yolunu bulup baska bir yere gitmeyi Muhtar Bey’e teklif eder. Muhtar Bey 6liimden
korkmanin gereksiz oldugunu sdyleyerek bu teklifi reddeder (G, s. 20-22).

Piyesin baslangi¢ kisminda, birbirini izleyen sergilemeler i¢inde diigiim nitelikli olaylardan
cok geriye yonelik, ge¢mis donemle ilgili bilgilendirmeler olduk¢a Onemli yer tutar
(Sevingli, 1991: 205). Bu kisimda Giilnihal ile Ismet arasindaki iliski, okuyucuya/seyirciye
aciklanmigtir. Giilnihal’in basindan gecenler de olaylarla iligkilendirerek anlatilarak

okuyucunun/seyircinin Giilnihal’i daha yakindan tanimasi saglanmistir.

Namik Kemal’in Islam birligi diisiincesinin islendigi Celdleddin Harzemsah eseri, tiyatrolari
icinde oynanmak i¢in degil okunmak i¢in yazilan tek piyesidir. Eserin aslinda Emir Nevruz

Bey’in ilk boliimii oldugunu ifade eden Tanpinar, eserin sonunda yarim kalan olaylarin Emir
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Nevruz Bey’de tamamlandigini dile getirmistir (Tanpinar, 1988: 353). Islam diinyas1 iizerine
saldiran Mogollar1 anlatan eserde bu saldirilara karst koymaya c¢alisan Celaleddin
Harzemsah’in hayati, ¢cabalari1 ve savaslari yer alir. Yazar, eserini Magusa’da yazmaya baglar
ve Midilli’de tamamlar. Midilli’den Abdiilhak Hamid’e yazdig1 5 Temmuz 1879 tarihli
mektubunda bu eseri hakkinda “Benim Silistre nasilsa ¢ikmads; istenildi de ¢ikti. Onun sonu
Zavalli Cocuk idi. Silistre, Zavalli Cocuk’un sonu degil idi... Celal tabi’i ¢ikamaz, ¢tinkii
mevzii'u sirf din tizerinedir. Daha mesihat davasinda bulunmadik ya! Senin o yolda olan
eserlerine de izin vermezler;, ma’mafih ben Magosa’da iken, altinda imzam olmadig igin
Giilnihal ellerini, kollarim sallayarak bd-izn-i cendb-1 ma rifet- pendhi ortaya atilmigti.’
diyerek, Celaleddin Harzemsah in basilma asamasinda oldugunu haber verir.” (Ding, 1992:
176). 27 Agustos 1881 tarihli bir diger mektubunda ise eserini bitirdiginin miijdesini verir

(Ding, 1992: 176).

Piyes, sahnelenme amaci tasimadigi igin uzun yazilmistir. Piyesin bu haliyle sahnelenmesi
oldukca glictiir. Celdleddin Harzemsah bes fasil on alt1 perdelik bir piyestir ve sahneye giren

sahislara gore piyesteki perdeler meclislere ayrilmistir.

Namik Kemal’in Celdleddin Harzemsah piyesinde eserin birinci fash baslangic boliimiine
ayrilmistir. Baglangi¢ boliimiiniin sonuna dogru piyesteki heyecan ve merak unsuru da
giderek artmustir. Piyes, Ab-1 Siikiin adasinda sahane fakat eskice bir ¢adirda Neyyire’nin
eski agsk dolu ve mutlu giinlerini hatirlatarak ¢ehresi giderek solan sevgilisi Celaleddin’e
serzenisleriyle baslar. Tiim serzenislere, ask dolu gilinlerin hatiralarina ragmen Celaleddin’in
akl1 hanedanliginin vaziyetindedir. Tatar askerinin hanedanin ve Is1dm’1in namusunu ayaklar
altina almasi yetmezmis gibi babasmin uzak bir adaya kagmasmi sindirememektedir.®
Neyyire’nin bir padisah olan babasiyla ilgili anilarin1 anlattiginda “Soyle! Soyle! Aradigim
gibi bir padisah, istedigim gibi bir baba tarif ediyorsun! Kayin pederim olsun mert oldugunu
diisiiniiyorum da gonliim biraz teselli buluyor. Keske ben de senin kadar bahtiyar olaydim
da pederim, vdhimesinin yoluna devletini fedd edecegine devletinin yoluna beni feda
edeydi!...” (CH, s. 81) diyerek cevap verir. Birinci mecliste gecen konusmalar Celaleddin’in

vatan ugruna Sliime bile seve seve gidecegini gosteren, cesur ve vatanperver bir kisilige

S Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah, Hazirlayan: Oguz Ocal, Akgag Yaymlari, Ankara 2020, s. 79-80.
Piyesten yapilacak alintilarda bundan sonra CH kisaltmasi kullanilacaktir.
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sahip oldugunu ortaya koyan bir yapiya sahiptir. Merkezi kisi olan Celaleddin’in kisiligine

dair ilk izlenimleri burada ediniriz.

Birinci fasil birinci perde ikinci meclis Neyyire ve Celaleddin arasindaki diyaloglarla devam
eder ve bu mecliste Celaleddin’in oglu Kutbettin de sahneye dahil olur. Neyyire nin
agzindan Celaleddin yiiceltilerek kahramanlastirilir. Namik Kemal; 6zgiivenli kisiligi, gii¢li
bir devlet kurabilecegine dair inanci ile Celaleddin’i eserin romantik kurgusuna uygun
olarak giderek kurtarici niteliginde bir kahramana doniistiireceginin sinyallerini vermistir

(CH, s. 85-90).

Birinci fasil birinci perde tiglincli mecliste babasinin gezmekten dondiigiinii 6grenen
Celaleddin, babasina bu kagisindan 6tiirii aldig1 tavri, sert bir sekilde ifade eder: “Gelsin
hiinsd yiirekli erkek! Sdil tabiath pddisah! Sahin yumurtasindan ¢ikma ¢aylak... O beni
vazifeme, dinime, vatanima, milletime hizmetten men’ ediyor. Ben de kendimi ona itaatten
men’e mecbiir edecegim.” (CH, s. 90). Baba-ogul arasindaki c¢atismalarin habercisi

sayilabilecek bu meclis eser boyunca yazilmis en kisa meclistir.

Birinci fasil birinci perde dordiincii mecliste Celaleddin ile babasi arasindaki ¢atisma ikisi
arasinda gecen konusmalarla daha da belirginlesmeye baglar. Celaleddin’in heyecanli ve
korkusuz kisiligi yazar tarafindan destek goriirken Mehmet Harzemsah’1n realist kisiligi, bir
elinde kitap bir elinde kili¢ tutan padisah olmasi okuyucuya ayni heyecanla verilmez.
“Halife diisman, Islam pddisahlar: hasit, eviat, akraba haris, iimerd hdin, asker gdfil, halk
dciz! Cengiz gibi yiiz bin kisilik yirmi, otuz orduya sahip bir beldya yalniz seninle mi
mukabele edeyim?” (CH, s. 95) diyen Mehmet Harzemsah’in ileri goriisliilligiiniin ve
tecriibeli bir yonetici oldugunu ancak eserin sonuna dogru kavrariz. Ancak Namik Kemal,
Mehmet Harzemsah’in bahsettigi tiim olumsuzluklara boyun egmekten degil her seye
ragmen Islam birligi i¢in miicadele etmekten yanadir. Bu nedenle Celaleddin bu béliimde
yine vatanperver, kavgadan kagmayan, milletine diiskiin kisiligi ile 6n plana ¢ikartilarak
kavgadan kacan babasinin padisahligi ve milli degerleri sorguya cekilir. Namik Kemal,
Celaleddin’den yana tavir alir ve onun goriislerini destekleyerek Sultan Mehmet’in

goriislerini degersizlestirir.
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Birinci fasil birinci perdenin besinci meclis, sahneye dahil olacak yeni bir kiginin haberi ile
baslar. Bu bilgi yine Kutbettin tarafindan bildirilir. Buras1 {i¢iincii meclisten sonra en kisa
meclistir (CH, s. 98). Yazar, sahneye katilacak kisiler i¢in dncesinde onlarin gelisini haber

veren kisa boliimler yazmustir.

Birinci fasil birinci perde altinc1 mecliste piyese Ozbek’in girisiyle birlikte gerilim artar.
Baba-ogul arasinda cereyan eden Mogol ile savas miinakasasin1 Ozbek’in verdigi haberler
iyice alevlendirir. Oglu tarafindan hor gériilen, asagilanan Mehmet’in iiziintiisii Ozbek’in
tavr1 ve verdigi haberlerle katbekat artar. Validesi ve iki cariyesi Cengiz tarafindan esir
almmistir. Oglu Riikneddin sehit edilmistir. Ozbek, bu haberleri acimasizca padisahi alaya
alarak verir (CH, s. 99-104). Oglunun kahramanca savasarak sehit oldugunu bildirirken
Mehmet’in kagarak hayatta kalisin1 igneleyen bir tavir sergiler. Zaten babasina kars1 6fke
duyan Celaleddin’in 6fkesi de duyduklari karsisinda giderek artar. “Piyeste dikkati ¢ceken ilk
unsur kotii yoneticinin kotii babaliktan soyutlanmamasidir... Mehmet iyi bir padisah,
dolayisiyla iyi bir peder olmadigindan Celdl ona rahatlikla saygisizlik edebilmektedir.”
(Camurdan, 2015: 59). Mehmet’in dordiincii meclisten itibaren oglunun tavirlarindan ve
sozlerinden duydugu iiziinti bu mecliste had sathaya ulasir ve niizul indirerek Oliir.
Babasiin dliimiiniin ardindan Celaleddin hi¢ vakit kaybetmeden harp karar1 alir. “Ben
tastan, topraktan Miisliiman peyda etmek istiyorum.” (CH, s. 107) diyerek de savasa
¢ikmasinin nedenini agiklar. Birinci fasil yedinci meclis de tigiincii ve besinci meclisler gibi
kisa soluklu bir meclistir. Burada Mehmet’in 6liim haberi Neyyire’ye verilir (CH, s. 107-

108).

Birinci fashin birinci perde son meclisi olan sekizinci mecliste harp yolunda tek engel olarak
gordiigii babasinin vefatiyla birlikte cenk karar1 alan Celaleddin, bu kararini ailesiyle ve
adamlariyla paylasir. Geride kalmak istemeyen ailesini de yanina alarak Tatar illetinin
ilerleyisini durdurmak i¢in yola koyulurlar. Birinci perde basladigindan beri Celaleddin,
stirekli dile getirdigi Tatar ile savasma arzusunu nihayete erdirmek adina ilk adimi1 atmais olur

(CH, s. 108-110).

Tanzimat melodramlarinda ailenin basi olan baba imgesi Namik Kemal tiyatrosunda
devletin basi olan padisahla ortiisiir. Baba,  kahramanlik, vatanseverlik, otorite ve

koruyuculuk bakimindan padisaha kosuttur ve onu ogul izler. Metnin dramatik yapisi i¢inde
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erkek-ogul, baba-padisah ikilisi onemli bir yere sahiptir (Camurdan, 2015: 59). Bir Tanzimat
yazart olan Kemal’in piyesinin baglangic kisminin ana deger ekseni baba-padisah
kosutlugudur. Ancak bu, negatif yoniiyle ele alinmistir. Cagdaslar1 gibi babanin ardindan
ogula 6nem veren yazar, Celaleddin’in tahta ¢ikisindaki iilkiiselligi arttirmak igin babay1
onun golgesinde birakmay1 tercih etmistir. ilk bes meclis Celaleddin’i tanitmak adina
yazilmis diyaloglar lizerine kuruludur. Vatansever, idealist ve inangli bir birey olarak
tanitilan Celaleddin, her yoniiyle tahta c¢ikmayir hak eden bir erkek evlat olarak
seyirciye/okuyucuya tanitilir. Piyesin ilk bes meclisinde aksiyon yavas tempoda ilerlese de
Ozbek’in sahneye dahil olmasiyla birlikte piyesteki heyecan bir nebze olsun artmustir.
Mehmet Harzemsah’in Oliimiiyle birlikte piyesteki duraganlik kirilmaya baslamistir.
Celaleddin’in trajik bir kahraman olarak idealize edilecegi piyesteki olaylar silsilesi, birinci

perdenin sonunda baglamis olur.

Namik Kemal, Kara Bela adli piyesini Magusa’da kaleme almistir. Hindistan’da Babiir
sarayinda gecen bir olayin iizerine kurulan piyes, yazarin diger eserlerinden tamamen farkl
bir karakterdedir. Yazarin bilinen kaygilarindan higbirini tagimayan bu piyes, kendi alaninda

tektir (Savas, 2013: 67).

Mehmet Kaplan, Hamit’in Duhter-i Hindi mukaddimesinde ileri siirdiigi “Herkesin bildigi
hayattan bahsetmek, insanin yiiziine ayna tutmak gibidir. Tiyatronun mevzuu ya tarihten ya
ddet ve tabiatlart halkimizca maliim olmayan kavimlerin hayatindan alinmalidir.” (Kaplan,
1948: 179) diisiincesinin ve eserinin Kemal’in Kara Bela adli piyesini yazmasinda etkili
oldugu goriistindedir. Namik Kemal, en zayif eserlerini bile bastirmaktan ¢ekinmezken bu
piyesi onun Sliimiinden epeyce sonra toplu eserlerinin arasinda istanbul’da 1910 yilinda
basilmigtir. Eserin en onemli karakterlerinden biri olan Ahsid’in, Shakespeare’in Titus

Andronicus 'unda yer alan Aaron’a benzerligi dikkat ¢cekmektedir (Enginiin, 2008: 155-157).

Kemal, Tanzimat doneminin en ¢ok islenen temalarindan biri olan ve ayn1 zamanda sosyal
bir problem olan “koélelik” sorununa degindigi Kara Bela’da, hadim oldugu zannedilen
harem agasinin, Hind hiikiimdarinin kizi Behrever Banu’ya olan takintili agkin1 ve bu ask

neticesinde cereyan eden olaylar silsilesini ele almaktadir.
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Bes fasil otuz alti meclisten olusan piyesin birinci fasil birinci meclisi Hind aga¢ ve
cigekleriyle siislenmis bir bahgede semsiye altinda istirahat eden Behrever ve ona eslik eden
Mihridil’in sahnede goziikmesi ile baglamaktadir. Bahgenin diger tarafinda ise Hiisrev Mirza

bir agacin altinda uyur gibi gériinmektedir.®

Bu meclis Mihridil ile Behrever’in arasinda gegen diyaloglardan olusur. Mihridil, kederli bir
hal ile diisiincelere dalmis olan efendisinin hiizniiniin sebebini merak etmektedir. Dayesinin
israrlt sorularina ve serzenislerine ragmen Mihridil asil derdini sdylemek yerine onu
gecistirmeye c¢aligmaktadir. Mihridil’in meraki zaten cani sikkin olan Behrever’i iyice
bunaltir. Diyaloglar ilerledik¢e Mihridil, her seyin farkinda oldugunu ve geng kizin derdinin
sebebini bildigini belli eder. Behrever’e agikgca gonliinii bir delikanliya kaptirdigi icin
hastalanacak vaziyetlere diistiigiinii soylemesiyle piyesin kurgusu olusmaya baslar (KB, s.
1-3).

Piyesteki ilk catisma, Behrever’in bir padisah kiz1 olmasina karsilik asik oldugu sahsin farkli
bir sinifa mensup olan vezirin oglu Hiisrev olmasidir. Bu fasilda Mihridil, iki geng arasindaki
siif farkina dikkat ¢ekerek bu iliskinin uygunsuz oldugunu one siirer. Behrever’in sevdigi
adama kavusmasinin statii farki sebebiyle miimkiin olmadigina vurgu yapan sdylemlerde
bulunur. Behrever, dayesinin sdylemlerinden kimsenin bilmesini istemedigi Hiisrev’e olan
ilgisinin aslinda herkesge bilindigini fark eder ve sinirlenerek kendini savunmaya gecer.
Behrever, Hiisrev’e olan ilgisini yalanlayarak onu oncelikle iftiracilikla suclasa da bu agkin
miimkiin olamayacagini, babasmnin miinasip gorecegi kisiyle evlenmesi gerektigini
soylemesi tizerine “Vallahi baskasina varmam!” (KB, s. 4) diyerek Mihridil’in siiphelerinde
hakli oldugunu ortaya koyar. Mihridil, izlenimlerinde hakli oldugunu gorerek iyice
efendisinin {stiine gider. Sirrinin ortaya ¢ikmasindan huzursuz olan Behrever onu
susturmaya calisir ancak bu susturma girisimi basarisiz olur. Mihridil’in Behrever’e
hislerinden vazge¢cmesi yoniinde gerekli ikazlari her firsatta yapacagini sdylemesinin
ardindan Behrever, dayesi ile arasinda yasanan bu gerginlige daha fazla dayanamayarak
bayginlik gegirir. Birinci meclis Mihridil’in panikleyerek yardim istemesiyle sona erer (KB,
s. 4). Piyesteki aksiyonun ilerletilmesinde de Behrever’in bu ani baygmligindan

yararlanilmistir. Birinci fasil ikinci mecliste bu dogrultuda imdat c¢igliklarini duyarak

® Namik Kemal, Kara Bela, Haz: A. Feriha Sever, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1989. Eserden verilecek
sayfa numaralari i¢in bundan sonra KB kisaltmasi kullanilacaktir.
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yardima kosan Ahsid de boylelikle sahneye dahil olur. Ahsid, Behrever’i goriir gormez bu
durumun kabahatlisi oldugunu diisiindiigii Mihridil’i azarlamasiyla baglar hatta Behrever’e
ne oldugunu 6grenmek i¢in Mihridil’i tehdit eder. Mihridil su¢lunun Hiisrev olduguna isaret
edince Ahsid, dayeyi Mihridil’i uyandirmasi yoniinde tembihleyerek yanlarindan ayrilir

(KB, s. 5- 6).

Birinci fasil iiglincii mecliste Ahsid, Hiisrev’in yanina giderek aslinda bulundugu konumdaki
bir hizmetliden hi¢ beklenmeyecek bir iisliip ile Hiisrev’den hesap sormaya baglar. Neticede
karsisindaki bir vezirin ogludur ve Hiisrev basariyla sonuglanmis birgok savasa da

komutanlik etmis gii¢lii bir erkek iken Ahsid sadece bir harem agasidir (KB, s. 6).

Behrever’in hizmetine 6zel olarak tahsis edilen Ahsid, iktidar i¢in zararsiz kabul edilen
siradan bir hadim agasidir ancak piyesteki vak’alarin olugsmasini saglayan tezat da, ileride
goriilecedi lizere, Ahsid ile ilgili bu genel kanaattir. Behrever’in bayginlik gecirmesine asir1
tepki vererek Behrever icin fazlasiyla endise duyar. Behrever’in rahatsizlanmasinin
sebebinin Hiisrev oldugunu 6grenince dtkelenerek haddini asan bir davranis ile Hiisrev’den
hesap sormaya gitmesi, Ahsid’in Behrever’i bir hizmetliden beklenen ilginin iistiinde
sahiplendiginin ilk isaretidir. Ahsid, Hiisrev’den hi¢ ¢ekinmeden bu 6fkesini ortaya koyarak
cesur bir tavir sergilemis ve biiylik bir risk almistir. Ahsid haddini iyice asarak Hiisrev’e
azarlama derecesine varan sdylemlerde bulunur. Giicii elinde bulunduran Hiisrev olmasina
ragmen o, Ahsid’in karsisinda utangag, mahzun bir ¢ocuk gibi davranir. Kendini kdle ve
hadim edilmis bir erkek karsisinda hiir ve soylu bir erkegin savunmasi gerektigi gibi
savunamaz. Ahsid, “Oliim uykusuna mi yattin? Yoksa 6liim uykusuna yatmak mi istiyorsun?
Karsidaki ¢adirda biri bayidi; kimdir bilir misin? Babani ddi bir adam iken vezir eden
efendimizin cigerpdre kerimesi... Bayimasina sebep kimdir? Bilirsin, hem kendi nefsini bilir
gibi bilirsin. Su sdadik bendeye, su vezirzadeye bak! Diinyada oniine ¢ikacak, gezdigi
yerlerde uyuyacak kimse bulamadin oyle mi?” (KB, s. 6) diyerek Behrever ve Hiisrev
arasindaki goniil iliskisinin farkinda oldugunu sert bir sekilde acik¢a bildirir. Hiisrev ise
sadece kabahatsiz oldugunu ifade ederek bu tavra karsilik ne kusur isledigini sorgulamakla
yetinir. Ahgid’in bu fasilda kendi kendine “Diinyada benim i¢in kacwrilmayacak bir firsat
var ise budur.” (KB, s. 7) demesi bir diger ¢atismanin olugsmaya basladiginin isaretedir.
Ahsid’in bu durumundan saglayacagi bir fayda vardir ve piyesin ilerleyen boliimlerinde

Ahsid’in eline gecen bu firsat tiim olaylarin seyrini degistirecektir. Ahsid, eline gegen bu
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firsat1 degerlendirmek icin ilk hamlesini yapar. Karsisinda her ne kadar serdar da olsa heniiz
cok geng olan asik bir adam vardir ve yonlendirilmeye ¢ok miisaittir. Bu askin goriindigi
kadar imkansiz olmadigin1 sdyleyerek Hiisrev’e yakin davranmaya baslar. Bu yakinlik ile
Hiisrev’in bast doner, gercegi fark edemez. Hiisrev, Ahsid’in samimiyetine inanir ve ona

hayranlik duyar (KB, s. 8).

Dordiincii meclis Ahsid’in monologlarindan ibarettir. Ahsid’in eski efendisinden kazandigi
paralar esircilere yedirdigini, aslinda ¢oktan 6zgiir oldugu hélde azat kagidini yirttigin1 ve
kendini saraya yalandan hadim agasi olarak sattirdigini &greniriz. “Goniil insana neler
yaptiriyor?” (KB, s. 8) diyerek bu beklenmedik hareketin sebebinin Behrever oldugunu
kendi agziyla itiraf eder. On sene boyunca esirlik hayatinin ¢ilesini gekmis olsa da kolelikten
kazandig1 paralar esircilere yedirip hadim agasi namini kazandig: icin memnundur. Saray
hizmetinde ¢alisan bir hadim agas1 olmay1 yasadiklarinin bir 6diilii olarak gérmektedir (KB,
s. 8).

Behrever icin parasindan ve hiirriyetinden vazgecen Ahsid i¢in yasamsal varolusunun tek
bir amaci vardir, o da ne olursa olsun Behrever’e sahip olmaktir. “Malik olcagim!... Elbette
mdlik olcagim!... O benim servetimin, hiirriyetimin bedelidir.” (KB, s. 8) diyerek de

Behrever’in hayatindaki anlamini ve ona olan arzularini agikga ifade eder.

Ahsid, eylemlerinin neticesinde 6diil olarak Behrever’e yakin olmakla simdiye degin yetinse
de baska bir erkegin varligiyla birlikte kiskanclik hissi yasamaya baslar. “(...) Su Mirza’ya
bak! Bizi kendinin askina, muhabbetine vdsita etmek istiyor. Gece herkesin vasita-i sefahati
degil midir? Ya biz geceye benzemez miyiz? Bicare ne bilsin ki, ben giinesimi bir kere
koynuma aldiktan sonra bir daha gosterir gecelerden degilim (...)” (KB, s. 8) diyen Ahsid,
Hiisrev Mirza’ya meydan okur ve Behrever ile kendisi arasinda cinsel bir birlikteligin
muhakkak gerceklesecegini bildirir. Clinkii Ahsid, Behrever’e sahip olamazsa ¢ektigi onca

ac1 anlamin yitirecek, gosterdigi ¢aba bosa gidecek ve varolugsal sorunlar yasayacaktir.

Ahsid, siyahi bir kole olmasindan ve derisinin renginden Otiirii kendisini bahtsiz hisseder.
“(...) Bu renk! Ya Rabbi, nicin gonliimii béyle ates, viicudumu boyle komiir gibi yarattin!
(...)” (KB, s. 8) diyerek teninin renginden dolay1 yaraticisina isyan eder. Ahsid’in kendinde

begenilecek bir taraf bulamamasi, bedeninin ¢irkin oldugunu digiinmesi, 6zgiiven problemi
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yasadigimnin gostergesidir. Behrever ile arasinda yasanacak ask ic¢in gecerli bir neden
bulamaz. Siyah tenli bir erkek olmasini karsi cinsin goziinde itici bir faktoér olarak
gormektedir. Teninin renginin degigsmesi miimkiin degildir ve beyaz tenli Hiisrev’in
Behrever ile birliktelik yasamasini engelleyecek {istlinlikte bir nitelik de kendinde
bulamamaktadir. Bu nedenle Behrever’e rizas1 disinda sahip olmay1 diisiiniir lakin geng kizin
gonliine giremeyecegini bildigi i¢in boyle bir diisiinceyi ilk planda reddeder. Reddedilen
diisiince ise aninda yeni bir tez ile olumlu hale getirilir. Ahsid, bu sefer insan gonliiniin
kiymetsiz oldugunu sevgilinin teninin goniil kavramindan daha tistiin oldugu tezini 6ne siirer
(KB, s. 8). Ahsid, tiirlii bahanelerle piyesin ilerleyen boliimlerinde gergeklestirecegi kotii
emellerinin ger¢ek hayattaki standart degerler ile arasindaki baglantiy1r keserek tecaviizii
normallestirmeye calisir. Konugmasi boyunca, mantikli diisiinme eylemleri ansizin boyut
degistirerek genelgecer yargi ve kabullerden uzaklasir. Ahsid’in degiskenlik gosteren bakis
acist ve degerlendirmeleri saglikli bir ruh saglhigina sahip olmadigina isaret etmektedir.
Kendi yarattig1 cinsel kimligin i¢inde huzursuz ve mutsuz oldugunun da ispati niteligindedir.
Ona gore sadece sevmesi ve arzulamasi Behrever’e sahip olmasi igin yeterlidir. Ahsid, bu
mecliste Behrever’in rizas1 disinda ona sahip olacagini ifade eder. Goziinii karartan Ahsid,
yapacaklarini kendince hakli ¢ikartmak i¢in “Ne yapayim? O da beni seveydi!...” (KB, s. 9)
der.

Birinci fasil besinci mecliste baygin hilde olan Behrever uyanir. Basina ne geldigini
O0grenmeye calisir. Daha sonra bahgenin diger ucunda olan Hiisrev’in olmadigini fark ederek
neden orada olmadigin1 Mihridil’e sorar. Behrever, Ahsid’in Hiisrev’in yanina gittigini
ogrenince Mihridil’in sirrin1 herkese yaydigini diistinerek hiddetlenir ve ona hakaret eder
(KB, s. 9). Behrever’in tavirlart ve diisiinceleri de Ahsid’inkiler gibi birbirine zittir.
Behrever, askini sdylemekten bile ¢ekinen, yakinlari tarafinda hislerinin duyulmasindan
endise eden, edepli ve utanga¢ bir kiz olarak sahneye giris yapsa da birinci fasil birinci
meclisten sonra cevresinde gerceklesen olaylara karsi asir1 agresif tepkiler verdigi
goriilmektedir. Bastan Mihridil ile acik¢a goniil mevzularini konusurken cevap vermekten
kacginan, giiciinii sergilemekten imtina eden, kendini savunamadigi i¢in bayginlik gegirecek
hassasiyete sahip olan geng kiz, sirrinin agiga ¢iktigini diistiniince biitiin ¢cekingenligini bir
yana birakarak evin sahibi oldugunu, digerlerinin ise hizmet¢i oldugunu net bir sekilde
ortaya koyar. Behrever’in degisken bir ruh hali i¢inde olmasi, saglam bir psikolojiye de sahip

olmadigmin gostergesidir.
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Ikinci fasil birinci meclis bir giin sonra baslar. Yasanan olaylarin iistiinden bir giin gegmesine
ragmen piyes basladiginda Behrever’in 6fkesinin dinmedigini goriiriiz. Behrever bu mecliste
Mihridil’e aslinda her seye muktedir olabilecek giicii oldugunu fazlasiyla sezdirir. Isterse
cellatlarina verdigi bir emirle kelle alabilecegini, istedigi bir kisiyi zindana veya mezara ¢ok
rahatlikla gonderebilecegini sdyleyerek tehdit eder. (KB, s. 10-11). Mihridil ile arasindaki
siif farkini ve terazideki dengede kendisinin iistiin konumda oldugunu net ifadelerle ortaya
koyar. Piyesin aksiyonuna hizmet eden siniflar arasi esitsizlik ve insanlar arasindaki

adaletsizlik bu mecliste okuyucuya/seyirciye hissettirilir.

Behrever bu fasilda sevdigi adami bahg¢eden kovdugunu diisiinmesinden otiirii Ahsid’e
oldukca ofkelidir. Ahsid’i tizmek i¢in elinden geleni yapmaya kararli oldugunu sdyler.
Kendini Mihridil’den ¢ok iistiin gérerek onu asagilamaya baslar ve sirrint agiga ¢ikardigi
icin Mihridil’i casuslukla suglar, kendine layik bir halayik olarak gérmez. Behrever bu
mecliste oldukc¢a saldirgandir. Hem sozleriyle hem fiziki siddet uygulayacak kadar
kendinden gecer. Az dnce iginde barindirdigr giizel duygular agiga cikinca bayilacak kadar
narin olan Behrever, kiikreyen bir aslana doniisiir. Mihridil ve Ahsid’den hesap sorma pesine

diiser (KB, s. 12).

Ikinci fasil ikinci mecliste sadece Behrever’in kendi kendisiyle kizgin bir hal ile yaptig1 kisa
konusma yer alir. Behrever burada Hiisrev’i hayati, ikbali, eglencesi, rahat1 yani her seyi
olarak gordiigiinii ifade eder (KB, s. 13). Ikinci fasil {iiincii meclis Behrever, Ahsid ve
Mihridil arasinda geger. Behrever her ne kadar hirs ve 6fkeyle Ahsid’den intikam alma
pesinde olsa da amacina ulasamaz. Ahsid, Hiisrev’i kandirmay1 basardigi gibi Behrever’i de
avucunun igine alip onu kendine inandirmay1 basarir. Behrever de ona askini destekledigini

diistinerek glivenmeye baglar (KB, s. 13-17).

Ikinci fasil dordiincii mecliste sahneye yeni bir ismin dahil olmasiyla piyesin ¢evresi
genislemeye baglar. Behrever’in halas1 Nurcihan onu ziyarete gelir. Behrever, babasinin
gazasini tebrik icin bir kaside yazmistir. Behrever’in kasidesi en taninmis sairler tarafindan
bile begeni kazanir. Nurcihan bu iistiin basarisindan 6tiiri Behrever’e dvgiiler yagdirsa da
nafiledir. Behrever “Iki ii¢ kafiye ile birka¢ satir yazi yazmak bu kadar iltifata deger bir sey

oldugunu diigiinmezdim...” (KB, s. 19) diyerek halasinin tiim &vgiilerini karsiliksiz birakir.
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Sah, ¢ok yaslandigr i¢in arttk muharebelere katilamamakta yerine ise Hiisrev’i
gondermektedir. Halas1 kalemle de zafer kazanilabilecegi hususunda israrci olsa da
babasinin yerine muharebeyi yoneten Hiisrev’in kendisinden kat be kat {istiin oldugunu
diisiinmektedir. Behrever’e yazdigi kaside ile elde etmis oldugu basaridan Gtiirii savas
ganimetlerinden elmas ¢elengi intisab edilmistir. Behrever gonderilen hediyeyi kabul etmez,
insanin kanityla savasmasinin kalemiyle savasmasindan daha kiymetli oldugunu diistindiigii
i¢cin elmas c¢elengin Hiisrev’e verilmesi gerektigini savunur. Halasina higbir surette yakinlik
gostermeyen Behrever, Nurcihan’t odasindan gonderir. Behrever, farkinda olmadan onu
gercekten seven ve yakinlik gésteren insanlari teker teker etrafindan uzaklastirmaktadir (KB,
S. 19-22). Behrever 6fke ndobetlerinde sergiledigi simarik tavirlara ragmen yurt savunmasina
deger verdigini Hiisrev’in askeri basarilarindan bahsederken ortaya koyar. Piyeste Hiisrev’e
duydugu ask ile on planda olsa da bu 6zelliginin yaninda vatansever, yetenekli, hak ettigi bir
odiilii alirken bile algakgoniillii ve adaletli olmaya ¢alisan bir kisiligi oldugunu da piyesin

bu kisminda sergiledigi konusmalariyla belli eder.

Ikinci fasil sekizinci mecliste Nurcihan’in odadan ¢ikmasini firsat bilen Ahsid’in, amacina
ulagsmak i¢in planlarina devam ettigini goriiriiz. Hiisrev’in fethettigi iilkelerin ¢oklugundan
oOtilirii padisahin da onu begendigine dair imalarda bulunur. Hiisrev’in basarili bir serdar
olmasinin iki asigin birlesmeleri yoniindeki engelleri ortadan kaldirabilecegine vurgu
yaparak Behrever’in hosuna gidecek savlar one siirer (KB, s. 22-23). Ahsid, ikilinin
kavusmast i¢in yardimci olacagina dair Behrever’i inandirir. Geng kiz, derdinin g¢aresi
oldugunu diislindiigii Ahsid’e minnetini gostermek i¢in boynuna sarilir ve 6per. Bu kii¢iik
buse Ahsid’i iyice kigkirtir. Icinde bastirdig1 duygular yavas yavas alevlenmeye baslayan

Ahsid’in Behrever’e duydugu arzu giderek biiyiimeye devam eder.

Behrever, her ne kadar bir padisah kizi ve kalemi kuvvetli bir sair olsa da heniiz on yedi
yasinda olan geng bir kizdir. I¢ine diistiigii girdabin farkinda degildir. Ahsid’in her tiirlii
tuzagina diismeye miisaittir. Ahsid’in, daireye Hiisrev’i gizlice getirerek asiklar
bulusturabilecegini sdylemesine hemen inanir. Donemin sartlarina gore bdyle bir sey
miimkiin degil iken ilerde evlenecek iki gencin ayni odada yalmiz goriismesinde hicbir
sakinca olmadigini sdyleyerek Behrever’i planda kétii bir yan olmadigina ikna eder (KB, s.

24-25).
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Ikinci perde dokuzuncu meclis Ahsid ile Mihridil arasinda ge¢mektedir. Behrever’i kendi
tarafina ¢cekmeyi basaran Ahsid, Mihridil’i de oyuna dahil etmek i¢in girisimlerde bulunur.
Behrever i¢in her seyini feda etmeye hazir olan Mihridil de Hiisrev’i daireye gizlice alma
planinin Behrever’in iyiligi i¢in yapilacagina inanir. Mihridil, her ne kadar isteksiz olsa da
Ahsid’e uyar (KB, s. 25-27).

Ikinci perde on birinci meclis Ahsid’in monologundan ibarettir. Ahsid; yine kendiyle celisen
climleler kurarak hayal-hakikat, iyi-kotii catismasi yasar. Behrever’in de kendine gosterdigi
yakinlig1 Hiisrev’e duydugu ask ile kiyasta bulunarak birbirine neredeyse denk goriir. Ama
bu diisiince ¢ok uzun siirmez hemen ardindan aynaya bakip kendinden igrenir. Behrever’in
Hiisrev’i sevdigi gibi kendisini sevmesinin miimkiin olamayacagini kabul eder. Behrever’in
gostermis oldugu yakinlhigin Hiisrev’i yarin gece yanina gotiirecek olmasindan
kaynaklandigimnin farkina varir. Gergeklerin haddinden fazla bilincinde olmasina ragmen
yine de kdtiiclil amaglarindan asla vazgegmeyecegini dile getirir. Behrever’e sahip olduktan
sonra Olecegini bildigi halde bu yoldan donmemekte 1srarcidir. Hayatta oldugu miiddetce

Behrever’in Hiisrev ile kavusmasina izin vermemekte kararlidir (KB, s. 28).

Bat1 edebiyatinin da etkisiyle hayalci sairleri elestirerek “hakikat”i “hayal” karsisinda one
cikartan Namik Kemal, “edebiyat-1 sahiha” anlayis1 ¢ergevesinde realizm akimindan farkl
ve tesadiifi olarak gerceklige eserlerinde yer vermistir (Nas, 2011: 192-193). “Hakikat”
unsurunu bir “deger” haline getiren yazar, piyesinde Ahgid’e hayal kurdurmadan once
hakikatleri ona soyletir. Kemal, ger¢eklerin farkinda olan sahsa yapacagi kotiiliikleri bilingli
olarak yaptirir. Ahsid’in salt hayalperest bir karakter olmadig1 yalniz basina kaldiginda

yaptig1 durum degerlendirmeleri ile okuyucuya/seyirciye hissettirilmistir.

Romantik tiyatro anlayigina uygun olarak iyilerin karsisina kotiileri ¢ikartan yazar her ne
kadar agresif tavirlariyla Behrever’i 6n plana c¢ikarsa da gen¢ kizin tek sucu asik olmak
oldugu i¢in piyesin masum karakteri olarak onu se¢mis ve karsisina miitemadiyen kotii
olarak ¢ikacak Ahsid’i yerlesmistir. Gergek ve uydurulan olmak iizere iki cinsel kimlige
sahip olan Ahsid’in bu 6zelligi zihnine de ¢ift karakterli bir yap1 kazandirmistir. Ahsid’in
siyahi ve kble olmasi tanrinin onun icin yaptigi se¢cimdir. Tanrinin kendine ¢izdigi kaderden
sapmaya calisarak 6zgiir iradesiyle Ahsid, hadim bir erkek olmay1 se¢gmistir. Sectigi cinsel

kimligin i¢inde kendini daha hiir hissedecegini diisiinen Ahsid, ¢evresini uzunca bir zaman
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kandirmistir. Kendi yarattig1 konfor alaninda giivende oldugunu diisiinse de aslinda biiyiik
bir yanilgi i¢indedir. Ciinkii Ahsid, bu yeni beden i¢inde de huzursuzdur. Yasadigi
huzursuzluk ile bedenine yonelik daha fazla olumsuz his ve diisiince gelistirmistir. Piyesteki
monologlarla birlikte takip edilen Ahsid’in birbirine tamamen zit diisen fikirleri ile
karakterin psikolojisi izleyici/okuyucu i¢in somut hale getirilmistir. lyi yiirekli ve mantikli
Ahsid ile herhangi bir etik degere sahip olmayan kotii Ahsid’in  gatigmasi
okuyucuyu/seyirciyi sahsin eylemlerinin gidisatinin ne yonde olacagi lizerine diisiinmeye

sevk ederek merak unsurunun yavas yavas olusmasina zemin hazirlamistir.

Namik Kemal, piyeslerinin baslangic kisimlarinda genellikle piyesteki merkezi kisileri
tanitarak okuyucunun/seyircinin onlar hakkinda fikir sahibi olmasini1 saglamistir. Baslangi¢
kisimlar1 ¢ok fazla uzatilmadan piyeslerdeki karakterlerin hayatlarmi etkileyen bir olayla
birlikte kirilma noktasina geg¢ilmektedir. Yazar boylelikle baslangic kisimlarinda
monotonluk olugsmasini engelleyerek okuyucunun/seyircinin dikkatini vak’a tiizerinde

toplamustir.

2.2. Kirilma Noktasi

Tiyatroda kurgu agisindan en Onemli hususun kirilma noktasi oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ozellikle kapali bicimli piyeslerde gergek hayata uygunluk amaglandig igin
hayattaki gibi kirilma noktalar1t mevcuttur. Sahnelenmek icin yazilan piyeslerde seyircileri
eserin akisina ¢ekebilmek ic¢in kirilma noktasinin olmasi bir bakima gerekliliktir (Sen, 2022:
35). Bu noktada piyeslerdeki kirilmalarin genellikle merkezi kisinin hayatindaki ciddi bir

hata, sorun, beklenmedik bir gelisme neticesinde gerceklestigi goriilmektedir.

Namik Kemal’in ilk piyesi Vatan yahut Silistire 'de kirilma noktasi birinci perdenin sonuna
dogru gerceklesir. Islam Bey’in konusmasmi basindan sonuna kadar dinleyen Zekiye,
duydugu en son ciimleyi kendi iistiine alinir. islAm Bey’in “Beni seven, bir vakit arkamdan
ayrilmaz” (VS, s. 18) demesi Zekiye’yi harekete gecirir. Islim Bey’e olan askini ispat etmek
isteyen Zekiye “Iste ben de ayrilmayacagim... Ama erkek degilmisim... Kim bilecek” (VS,
s. 18) diyerek aceleyle olen erkek kardesinin kiyafetini giymeye koyulur. Burada erkekle
kadin arasindaki farkin sekilsel olduguna dair bir gdnderme vardir. Kadin kiyafetlerini

cikararak erkek esvaplarinin giyilmesiyle aradaki farklarin kalkacagini diisiinen Zekiye’ nin
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cinsel kimligini gizlemek i¢in yaptig1 tek hamle goriiniistedir. Yazar burada vatan sevgisi ve
yurt savunmasi g¢ibi konulara esitlik¢i yaklasmistir. Erkekler kadar kadinlari da
savasabilecek giicte ve potansiyelde gormiistiir. Yazarin bu refleksi Zekiye karakterini
kiiglikliigiinde dedesiyle beraber bulundugu Kars’tayken isittigi nisanlisiyla cepheye giden
Kiirt kizindan etkilenerek ortaya koymus olmasindan ileri gelmektedir. Zekiye karakteri ile
yazar, vatan savunmasindan erkekler kadar kadinlarin da sorumlu oldugu fikrini diisiinceden

eyleme doniistiirmustiir.

Zekiye Olen erkek kardesinin kiyafetini giyerek piyesin baglangicindaki hassas, kiskang ve
romantik kadini; korkusuz, fedakdr ve kahraman bir kadmma dogru evrimlestirmeye
baslamistir. Piyesin ask ve vatan ekseninde sekillenmeye baslayan kurgusundaki
monotonluk da bu sayede kirilmistir. Zekiye, cepheye gitme kararini hiir iradesiyle kendisi
almigtir. Yazarin savunucusu oldugu diisiince 6zgiirliigli ve ferdi hiirriyetin de piyesteki
kadin temsilcisidir. Diisiince ve eylemde kadinin da kendi basina karar alabilmesi fikrini
destekler nitelikteki Zekiye, Tiirk edebiyatinda yeni goriilmeye baslanmis bir kadin

karakterdir.

Siitannesi Hanife, Zekiye’yi erkek esvaplari iginde goriince sasirir, telaslanir. Zekiye,
slitannesini her seyin suclusu olarak gormektedir. Geng kiz, kendisini biiyiiten, asik olacak
yasa getiren silitannesine kizgindir. Zekiye, ¢ocukluk doénemini atlatarak ergenlik ¢agina
girmistir. Geng bir kiz olan Zekiye, yasimin bir geregi olarak da artik karsi cinse yonelik
merak ve hisler gelistirmeye baslamistir. Bir kere gormiis dahi olsa Islam Bey’e karst
simdiye kadar hi¢ kimseye hissetmedigi duygular1 kalbinde tagimaktadir. Bu duygular
yiizlinden nedensiz aci ¢eken Zekiye, ¢ektigi acilarin sebebi olarak da geng kiz olma
stirecinde yaninda olan siitannesini suglamaktadir. Ayrica Siitannesi onu bahgeye gezmeye
gotiirdiigii sirada Islam Bey’i goriip asik olmustur. Ustelik Islim Bey’in mektubunu da
getiren yine siitannesidir. Zekiye, Hanife’ye olan biitiin kizginligini say1p doker. islam Bey’e
olan agkint ve bu durumun onda yaratti1 acilar1 siitannesine anlatir. Hanife, Zekiye nin
anlattiklarina ¢ok {iziiliir, Islam Bey’i gdrmesine vesile oldugu igin kendisine ¢ok kizar.
Zekiye, Islam Bey’in savasa gittigini onu pesinden gitmezse canina kiyacagini soyler.
Hanife bu gidise itiraz etse de Zekiye ¢oktan kararin1 vermistir. Hanife’ nin sagkin ve iizgiin

bakislar1 arasinda {istiinii degistiren geng kiz 1srarli bir sekilde “Gidecegim” (VS, s. 19) der
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ve kapidan ¢ikarak gider. Birinci fasil Zekiye’nin gidisiyle sona erer. Hanife, hayretler

igerisinde kizin arkasindan bakakalir.

Zekiye kapidan c¢ikarak kendine ¢izilmis dar alandan yani kadmlar i¢in giivenli oldugu
varsayilan “ev” den disartya dogru adim atmasi, isldm Bey’e duydugu ask yiiziinden de olsa
Zekiye’yi kendinden onceki kadinlardan farkli kilmaktadir. Hanife bir gesit ananedir,
geleneksel anlayisi temsil eder buna karsilik Zekiye yeni insandir. Hanife gibi geleneksel
yasama uyum saglamis kadinlar evden disar1 ¢ikmaya cesaret edemezken Zekiye sevdigi
erkegin pesinden cepheye kosacak kadar cesur yeni bir kadin anlayisini yansitmaktadir.
Namik Kemal, kadin ve erkegin yalnizca ev i¢inde birlikte olmasina kars1 c¢ikarak gii¢
durumlarda da yan yana olabilmesi gerektigi goriisiindedir. Savas esnasinda kadinlarin
erkeklerinin yanlarinda olmasinin muharebelerin sonuglarina olumlu yonde etki edecegini
diistinmektedir. Piyeste Zekiye’ nin sevdigi adamin pesinden giderek harbin seyrine yaptigi

etki, yazarin goriisliyle uyumlu olarak ele alinmistir.

Ikinci fasil birinci meclis goniilliilerin bir agizdan sdyledigi “Vatan Sarkisi”ndan ibarettir.
Yazarmm sarki diye vasiflandirdigi ve “revisi biraz alafrangadir” (Banarli, 1998: s. 889)
dedigi murabbasi yazarin ¢cok yonlii kimliginin piyese yansimasidir. Idealist bir kaleme sahip
olan Kemal, piyesteki tarih bilincini ve kahramanlik temini bu siiriyle daha da 6n plana

cikarmistir.

Ikinci fasil ikinci meclis basladiginda Zekiye erkek kiyafetleriyle goriiniir. Mekan, Silistre
Kalesi’nde bir tabyadir. Zekiye’nin de i¢lerinde bulundugu géniilliiler 6teye beriye oturmus
beklemektedirler. Sitki  Bey, goniillillerin yanma gelerek isterlerse kaleden
ayrilabileceklerini, pasanin buna izin verdigini bildirir. Clinkii diisman suyu ge¢mis, sehrin
Obiir tarafinda herkes birbirine girmistir. “Memleket bir iki giine kadar biitiin biitiin
muhasaraya ugrayacak gibi gortiniiyor[dur].” (VS, s. 25). Goniilliiler bu riski goze almak
istemezlerse gidebileceklerdir. Lakin higbir goniillii bu teklifi kabul etmez. Ciinkii diigmanin
cok olmasina karsilik asker sayisi azdir. Goniilliilerin hepsi zaten kavga giinii i¢in kaleye
geldiklerini, kavga baslamadan diismandan kacacak kadar algak olmadiklarini sdyleyerek
kaleyi terk etmeyi reddederler. Goniilliilerle yaptigi konusma esnasinda Sitki Bey, Zekiye’yi
fark eder. Ona kim oldugunu sorarken “cocuk” diye hitap eder, Zekiye kendini Adem adiyla

tanitir. Sitk1 Bey, kaleden ayrilmasi gerektigini heniiz silah kullanamayacak kadar kii¢iik
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oldugunu Zekiye’ye soyler. Zekiye de diger goniilliiler gibi kavgadan kagmay1 kabul etmez
(VS, s. 25-27).

Ikinci fasil iigiincii mecliste gdgsiinden yarali vaziyette Islim Bey kosarak evvelkilerin
yanina gelir. Diisman sudan ge¢mistir. On bin kadar diisman askeri karsisinda {i¢ yiiz kisi
olduklarini, ii¢ saat carpigabildikleri halde arkadaslarinin sehit diistiigiiniin haberini verir.
Herkes 6lmiis geriye sadece yedi kisi kalmistir. En ciliz asker bile kahramanca savasmis,
dlmeden once en az iki diisman askerinin canim almistir. Islam Bey’in kilict kirilmis,
cephanesi tiikkenmistir. Tim olumsuzluklara ragmen kavgaya devam etmek istese de
arkadaslar1 onu tutarak kaleye ¢ekmistir. Islaim Bey arkadaslarinin sehit olmasinin ardindan
hayatta kalmanin kederiyle konusurken ona yavasca yaklasan Zekiye’nin kucagina diiserek
bayilir (VS, s. 28). Sitk1 Bey, Abdullah Cavus’u yanma cagirarak isldm Bey’in odasina
gotiiriilmesini ve bir hekimin ¢agrilmasinin emrini verir. Bir dakika bile Islam Bey’in yalniz
birakilmamasini emredince Abdullah Cavus: “Iyi amma, ya diisman kavgaya baslarsa ben
bulunmayacak miyim?” (VS, s. 29) diyerek tepki gosterir. Sitk1 Bey, sert tepki gosterince
kale kadar kaleyi savunan genglerin de degerli oldugunu, onlari korumanin da énemli bir
gdrev oldugu diisiincesini savunarak Islam Bey’i kucaklamak ister. Zekiye, Islam Bey’in
kollarindan alinmaya kalkismasina sert tepki gosterir. Sitki1 Bey bu duruma c¢ok sasirir.
Kimliginin acia ¢ikmamasi icin kendini toplayarak Islim Bey’in konaginda dogdugunu
simdiye kadar onun sayesinde yasadig1, minnet borcu oldugu yalanini sdyler. Islam Bey eger
Olecekse onun kendi kucaginda Olmesini arzu ettigini sdylemesi iizerine Sitki Bey

duygulanir. Zekiye’yi de Abdullah Cavus ile génderir (VS, s. 29).

Ikinci fasil dordiinci mecliste Sitki Bey’e Manastir’daki bir tamidigindan kizinin
kaybolduguna dair bir mektup gelir. Sitk1 Bey kizinin kaybolduguna inanmaz. Ona gore kizi
da karist ve oglu gibi 6lmiistiir. Arkadasinin ac1 gercegi sdylemekten imtina ederek kizinin
kayboldugu yalanini sdyleyerek onu avutmayi tercih ettigini diistiniir. Diinyada yapayalniz
kaldig: fikrine kapilir ama zaten kavgadadir, bu kavganin sonunda sevdiklerine kavugabilme

ithtimali vardir (VS, s. 30).

Riistem Bey, Sitki Bey’in yanina yanasarak Ahmet adindaki okul arkadasina onu ¢ok
benzettigini sdyler. Ahmet Bey, tegmen riitbesi ile Manastir’a gitmistir ve on alt1, on yedi

senedir kendisinden haber alamamustir. Sitk1 Bey, daha 6nceki konugsmalarinda Harbiye’de
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yetismis bir asker olmadigini sdylemistir. Riistem Bey, Sitk1 Bey’in Harbiyeli olmadigini
bilmese onun Ahmet Bey oldugu kanaatine varacagini soyler. Ahmet adinda bir kardesi olup
olmadigini sorar. Sitki Bey, dyle bir kardesi olmadigini ancak bahsettigi adami tanidigini
sOyler. Ahmet Bey’in en yakin arkadasi olan Ali Bey’den lafi acar ve Riistem Bey’e taniyip
tanimadigini sorar. Riistem Bey, Ali Bey’i tamdigin1 ve kendisine ¢cok benzedigini soyler.
Nedenini bilmemekle beraber Ali Bey’i kusuna dizdikleri haberini Bagdat’tayken aldigim
sOyleyince Sitki Bey bu ac1 olayin nasil gergeklestigini anlatmaya baslar (VS, s. 30-31).

Ali Bey’in evine misafir olarak giden alayin kaymakami zor kullanmak suretiyle Ali Bey’in
haremine musallat olmustur. Ali Bey de namusunu korumak i¢in kaymakami 6ldiirmustiir.
Ancak Divan-1 Harp bu durumun gerekgesini hakli bulmayarak Ali Bey’in kusuna
dizilmesine hiikmetmistir. Ahmet Bey, Ali Bey’i kursuna dizecek boliiglin kumandasini
tistlenmistir. Ali Bey’i hakli buldugu i¢in onu kursuna dizmek istememistir. Aldigi emre
kars1 ¢iktig1 icin asilikle suclanarak ordudan atilmistir. Gordiigli hakaretten otiirii Ahmet Bey
Manastir’daki evine geri donememistir. Sitk1 Bey’in konugmalar1 esnasinda Riistem Bey,
aslinda bu hikdyedeki Ahmet Bey’in Sitk1 Bey’in ta kendisi oldugunu anlar. “Biz Ahmet
Bey’den bahsediyorduk. Simdi kendinizi soylemeye basladiniz.” (VS, s. 33) diyerek Sitki
Bey’i ger¢ek kimligini agiklamaya davet eder. Sitki Bey, anlattiklarinin tesirinde kaldig1 i¢in
heyecanlandigin1 sdyleyerek hikdyenin Ahmet Bey’e ait oldugunu savunur. Riistem Bey
“Bu mutlaka Ahmet’tir a. Kendini bildirmek istemiyor.” (VS, s. 33) diyerek siik(inetle

dinlenmeye devam eder.

Ahmet Bey, gorevinden alininca Hicaz’a gitmistir. Devletin onu okutmak i¢in harcadigi
paralart diislinlince askerlik vazifesine sifirdan baglamaya karar vermistir. Hi¢ askerlik
yapmamis gibi nefer olarak orduya girip goreve baslamistir. Daha onceki gorevinden hig
kimseye bahsetmeden eski riitbesine yeniden ulasmistir. Ancak Manastir’da bulunan bir
dostundan aldig1 ilk mektupta karisinin bes sene verem déseginde yattiktan sonra 6ldiigiinii,
aradan iki y1l gegmeden aldig1 ikinci mektupta ise oglunun da 61diigii haberini almistir.
Felaket bununla da bitmemistir. Vak’a zamaninda da kizinin kayboldugu haberini almistir.
Sitk1 Bey, Riistem Bey’den Ahmet’in halini artik anladigimi ve onu goriirse tanimamis gibi
davranmasini rica eder. Sitki Bey, bu ricayr Ahmet Bey’in yeniden askerlikten atilmamasini
diledigi i¢in yaptigin1 sdyler. Riistem Bey, her seyin farkina varir ve bu teklifi kabul ederek
Ahmet Bey 6lmiis gibi davranacagina yemin eder (VS, s. 34-35). Zekiye ve islam Bey’in
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birbirine bagliliginin yaninda piyesteki diger bir sadakat 6rnegi de Riistem Bey ile Sitki Bey
arasindaki dostluk bagidir. Riistem Bey’in arkadasinin fikirlerine saygi duymasiyla, onu

tanimamazliktan gelecegine dair s6z vermesiyle bagliligini ispat etmistir.

Namik Kemal i¢in “adalet” kavrami 6nemlidir ve her kosulda adaletin gergeklesmesini diler.
Sitk1 Bey’in ailesini ve isini kaybetmesinin sebebi ge¢miste yasanan adaletsizliklerdir.
Yazar, Sitki Bey’in hikayesi ile goriinenin ardindaki hakikati kesfedemeyen adaletin
yanilabilme derecesini gostermek istemis ve iyice arastirmadan karan veren hakimleri tenkit
etmistir. Namik Kemal ayn1 zamanda Osmanli’da son zamanlarda yasanan bozulmalarin
adalet mekanizmasina olan etkilerini de gostererek durumu tenkit etmistir (Senler, 2012:

296).

Ikinci fasil besinci mecliste hiicum haberi gelir. Sitk1 Bey’in akl1 ise “cocuk” diye seslendigi
Zekiye’dedir. Oglu 6leli tig¢ y1l olmasina ragmen bu ¢ocuga karsi farkli hisler besledigini fark
eder. Sitk1 Bey’in aklindan Zekiye gecerken trampetler calmaya baslar, herkes silahinin

basina kosar (VS, s. 36).

Ucgiincii fasil basladiginda diizenli bir oda goriiniir, Islam Bey yataktadir. Zekiye ise basinda
beklemektedir. Hekim, on iki giindiir yatan Is1dm Bey’in bu geceyi de atlatirsa iyilesecegini
soylemistir. Zekiye, Islam Bey uyurken kendi kendine konusur. Bu esnada top sesleri

siklasmaya baslar, Islam Bey uyanir. Zekiye odanin bir kdsesine saklanir (VS, s. 36-37).

Ucgiincii fasil birinci mecliste uykudan heniiz uyanan islim Bey, yaralandigini hatirlar.
Uyandiginda kirdig1 kiliglarin, dagittigr firkalarin riiyadan ibaret oldugunu anlar. Gozlerini
kapattiginda da actiginda da Zekiye’nin ¢ehresini gormiistiir. Kendine gelince onu yaninda
gbremeyince hiiziinlenir. Digaridan top sesleri gelmektedir. Islim Bey de kavgaya yeniden
dahil olmak i¢in can atmaktadir. Zekiye, Islam Bey’in diismanla ¢arpisma istegini duyunca
kendini biisbiitiin hasta etmesinden telas eder bu esnada Islam Bey geng kizi fark eder. Kim
oldugunu sorar. Abdullah Bey ile birlikte hizmetine tayin olundugunu sdyler. Islam Bey
geng kizin sesini taniyinca Zekiye kendini gizlemeye calisir. Zekiye her ne kadar kimligini
saklamaya caligsa da Islam Bey ellerini tutunca daha fazla dayanamayarak gercegi agiklar.
Islam Bey sevdigi kadinin rahat hayatini birakarak pesinden geldigini gériince mutlu olur.

Iki sevgili boylelikle yeniden bir araya gelirler (VS, s. 37-41).
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Ucgiincii fasil ikinci mecliste devletin kaleyi emanet ettigi pasanin 6liim haberi bir kaymakam
tarafindan Sitk1 Bey ve birkag zabite bildirilir. slim Bey’in yatt11 odaya gelerek bu durumu
gorliismeye baslarlar. Kaymakam bagsiz kalan askerin kavgaya devam edemeyecegini
diistinmektedir. Ayrica devletin kaleyi gozden ¢ikarmamis olsaydi buraya bir serdar tayin
edecegi fikrindedir. Kalenin diigmana teslim edilmesi gerektiginden yana oldugunu belli
edince Islam Bey, kaymakamin soylediklerine sert bir sekilde karsi ¢ikar. Ona gore vatanin
her kosesi savunulmaya degerdir ve bunun i¢in bir serdara gerek yoktur. Kaymakamin canini
almaya niyetlenir ve ¢evredekiler de ayni fikirdedir. Sitk1 Bey teslim olmay1 teklif edeni

kusuna dizecegini sdyleyerek kaymakami yeraltindaki odalardan birine géndertir (VS, s. 41-
43).

Odaya gelen bagka bir zabit diismanin sag tarafa yi1gildig1 haberini vererek herkesi silah
basina davet eder. Cenk trampeti ¢almaya baslar, herkes hizla disar1 ¢ikar. icerde Sitk1 Bey,
Islam Bey ve Zekiye kalmislardir. islim Bey de savasa katilmak icin hazirlanmaya
baslayinca Sitki Bey onu engellemeye c¢alisir. Kale gercekten de kusatilmistir ve kaleyi
savunacak ne zahire ne para ne de zabit vardir. Sitki Bey de kalenin gézden ¢ikarildigini
diisiindiigiinii soyler. Islam Bey, Sitki Bey’in bdyle diisiinmesine ¢ok iiziiliir. Ona gore
devlet kaledekilere giivendigi icin destek gondermeye lizum gérmemistir. Kaleyi teslim
etmek devlete hiyanettir. Sitki1 Bey de teslim olma fikrinde degildir ancak kaleyi kurtarmak
icin artik tek bir ¢are kalmistir. O da diisman ordusunun cephanesini atese vermektir. Bu
gorev igin kendini feda edecek bir goniillii lazimdir. Islaim Bey hi¢ diisiinmeden bu gérevi
yerine getirecegini soyler. Sitk1 Bey, aksam olunca diismanin karargahina girerek atesleme
isini kendisi yapmak istemektedir lakin yanina bir arkadas aramaktadir. islim Bey ona kars1
cikar; zaten pasa Olmiistiir, Sitk1 Bey de oliirse askerler biisbiitiin bassiz kalacaktir. Harbi
idare edecek bir komutan lazimdir. Kalede Sitki1 Bey’e ihtiyac¢ vardir. Sitki Bey 1srarla bu
gorevi bir kisinin degil iki kisinin yapabilecegini sdyleyince Zekiye de goniillii olur. Sitki
Bey Zekiye’ nin goniillii oldugunu goriince kabul etmez. Zekiye; Rumelili oldugunu, lisan

bildigini ve 6liimden ¢ekinmedigini soyler (VS, s. 43-46).

Ugiincii fasil besinci mecliste Abdullah Cavus, Sitki Bey’in tabyaya cagrildigi haberini
getirir. Sitki1 Bey, Abdullah Cavus’u goriince heyecanlanir. Kale icin 6liip 6lemeyecegini

sorar. Abdullah Cavus’tan “Oliiriim, kiyamet mi kopar?” (VS, s. 47) yanitin1 alinca Islam
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Bey ile goreve gidecegini soOyler. Zekiye bu duruma alinganlik gosterir. Goreve
gonderilmedigini zannederek Sitki Bey’e sitem eder. Sitki Bey {iciliniin birlikte bu isi

gerceklestirmesinin daha iy1 olacagini sdyler (VS, s. 47).

Ucgiincii fasil sekizinci mecliste Abdullah Cavus, Islim Bey ile Zekiye’nin yanma gelir.
Kaleden ¢ikmanin tam zamanidir, kiyafetler hazirdir. Islim Bey yola ¢ikmadan 6nce Sitki
Bey’i gormek ister ama zaten Sitk1 Bey yanlarina gelmektedir (VS, s. 51). Sonraki mecliste
Sitk1 Bey yanlarina gelir. Hazir olup olmadiklarina bakar. Herkes hazirdir. Top sesleri isitilir,
yeniden hiicum baslamistir. Giille arasindan gecerek yola ¢ikmanin zamam gelmistir. Islam

Bey, Zekiye ve Abdullah ¢ikarlar (VS, s. 52).

Piyesteki sahislar birer tip iken Sitki Bey dogrudan dogruya bir sahsiyet olarak
olusturulmustur. Kemal onun hazin macerasini anlatirken bir tiyatro eserinde bulunmasi
gereken catismay1 da yakalamistir. Tanpinar, daha usta bir yazarin Sitki Bey’e kendisine
verilen gorevi yaptirdiktan sonra onu ordudan ayiracagini belirtir. Tanpinar bu davranisi hem
daha askerce hem de tiyatro teknigine daha uygun bulur. Namik Kemal’in Sitk1 Bey’in
etkileyici ve dramatik macerasina agirlik vermemekle asil tiyatro mevzuunu kagirdigini
sOyler (Tanpinar, 1982: 380, 382). Ayrica Mizanct Murat da yazari vatan muhabbetinin
coklugu ve Zekiye’nin goniil sohbetinin siirekli tekrar etmesinin piyesin kurgusunda fazlalik
oldugunu belirtmistir (Engliniin, 2010: 671). Bu minvalde Sitki Bey’in orduda basina
gelenlerin kisaca anlatilip gegilmesi ve ordudan ayrilisindan sonra g¢ektigi sikintilara
neredeyse hi¢ deginilmemesi kurgunun i¢indeki dikkate deger bir olay1 siradanlastirilmistir.
Sitk1 Bey’in dramatik dykiisiine karsilik daha basit bir goniil meselesi olan Islam Bey ile

Zekiye arasindaki agk daha ¢ok parlatilmistir.

Yazarin ikinci piyesi Zavalli Cocuk’ta olaylar ikinci fasila kadar Ata ve Sefika arasindaki
ask etrafinda sekillenmistir. Ata’nin evden ayrilisiyla birlikte olaylarin nasil ilerleyecegi

sorusu ile de okuyucunun/seyircinin merak duygusu harekete gecirilmistir.

Ikinci fasil birinci mecliste Tahire Hanim ve Halil Bey, Sefika hakkinda konusurlar. Kendi
aralarinda yaptiklari konusmalar araciligiyla Sefika’y1 evlendirme karari aldiklarini ve bu
durumu da geng¢ kiza bildirdiklerini 6greniriz. Evlenecegini 6grenen Sefika bu durum

yiiziinden oldukca tlizgiindiir ve ailesi de onun bu hali yiliziinden endise i¢indedir. Ancak
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Tahire Hanim bu durumun gegici oldugunu savunarak Sefika’nin uygun gordiikleri kisi ile
evlenmesinin dogru bir karar oldugunu savununca Halil Bey itiraz eder. Sefika’y1 kirk
yasinda bir pasa ile evlendirmek yerine Ata ile evlendirmenin daha dogru olacag fikrindedir.
Tahire Hanim ise Ata’y1 evdeki bir halayik derecesinde gordiigii i¢in bu fikre istirak etmez.
Ata’nin meslegi geregi hastalardan para alarak kizin1 gegindirmesini istemez. Halil Bey,
karisiyla olan anlasmazligi gidermek i¢in son karar1 almak tlizere Sefika’y1 odaya cagirir
(ZC, s. 14-16). Piyeste; Tahire Hanim, eski zihniyeti temsil ederken Halil Bey, modern
diistinceyi temsil eder. Tahire Hanim, geleneksel diisiince tarzina uygun olarak kizina
hilkkmetmek ister ve aska deger vermez. Halil Bey ise kizinin mutluluguna deger verir ve

Sefika’nin esini kendisinin segmesi gerektigini diisiinerek onun fikrini almak ister.

Ikinci fasil ikinci mecliste odaya gelen Sefika’ya Halil Bey, Pasa ile evlenmek isteyip
istemedigini sorar. Bagka birinde gonlii var ise sdylemesini rica eder. Ancak Sefika, Ata’y1
sevdigini sdylemek istese de sOyleyemez. Babasinin tiim israrlarina ragmen gonliinde

kimsenin olmadigini1 séyleyerek konuyu kapatir (ZC, s. 17-18).

Ikinci fasil iiglincii mecliste Sefika, gonliindeki esrar1 annesine agmak ister. Az &nce
babasinin yaninda olan konusmalarinda dogruyu sdylemedigini, babasindan utandig1 i¢in
gercekleri sOyleyemedigini, aslinda Ata’yr sevdigini annesine itiraf eder (ZC, s. 19-20).
Sefika, babasinin hosgoriilii ve anlayish tavirlarina ragmen ondan utanmis ve sirrim
annesiyle paylagmayi tercih etmistir. Anne ile baba arasindaki bu rol farkliligi Namik
Kemal’in toplumda baglatmak istedigi anlayis degisikligini yansitmaktadir. Yazar, eserinde
baba-kiz arasindaki olmasi gereken iliski bigimini arzulanan tablo halinde ortaya koymustur.
Buna gore anlayisli, hosgoriilii, sevecen ve egitimli bir baba modeli olan Halil Bey
yiiceltilirken baskici, anlayigsiz ve duygusuz bir anne modelini yansitan Tahire Hanim ise
elestirilmektedir. Ancak piyeste geleneksel aile yapisinin agirlign da kendini
hissettirmektedir. Sefika, tiim olumsuz tavirlarina ragmen kendisini annesine daha yakin

hissetmektedir (Aktas, 2011: 113-114).

Tahire Hanim, kendisine gonliinii acan Sefika’ya babasinin ¢ok borcu oldugunu, gecim
sikintist yasadiklarini, ailesini bu giic durumdan kurtarmak icin pasa ile evlenmesi
gerektigini sdyler. Sefika, annesinin sdylediklerine itiraz edemez ve bu evlilige raz1 olur

(ZC, s. 20-21). Piyesin kirtlma noktas1 da budur.
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Sefika’nin duygularini anne-babasindan saklamak istemesi donemin ahlak anlayigimi
gostermektedir. Geng¢ kizin babasinin israrli sorular1 {lizerine yemin ederek kimseyi
sevmedigini sdylemesi, babasindan utanmasi, sirrin1 yalnizca annesiyle paylasmasi bu ahlak
anlayisinin yansimasidir. Sefika’nin tavri, kiz c¢ocuklarinin nasil terbiye edildigini
gostermesi agisindan da degerlidir (Aktas, 2011: 113). Sefika, geleneksel yetistirilme tarzina
uygun geng bir kiz gibi davranarak babasindan utandigi, annesinin de hatirin1 saydigi igin
istemedigi bir adamla evlenmek zorunda kalir. Piyes bir yandan gelenegi desteklerken 6biir
taraftan gelenegin getirdigi yikici sonuglar1 gozler Oniline sermistir. Karsit durumlar
blinyesinde barindiran piyes, yazarin gelenege bakis acgisim da yansitmaktadir. Yazar,

gelenekselin olumlu ve olumsuz yanlarini kendi penceresinden ortaya koymaya calismistir.

Ikinci fasil dérdiincii mecliste Ata, Sefika’nin yanina gelerek smavlarinda basarili oldugunu
birkag¢ ay sonra ¢ok basarili bir hekim olacagini sdyler. Sefika’ya olan aski sayesinde biiytlik
bir adam olacagini diislindiigiinii i¢in ¢cok mutludur. Sefika, Ata’nin kavusmalarina ¢ok az
kaldigina vurgu yaptigin1 anlasa da Ata’nin sevincine ortak olamaz. Gergekleri sdylemek
ister ancak sOyleyemez. Ata, Sefika’da bir haller oldugunu anlasa da geng kiz ona mektebe

gitmesini sdyledigi i¢in Sefika’nin yanindan ayrilir (ZC, s. 22-24).

Piyes, birbirini seven iki gencin aski etrafinda sekillenmektedir. Ata ve Sefika evlenmeyi
planlarken Sefika’nin ailesinin geng kiz1 asik olmadigi biri ile evlenmeye mecbur etmesi ile
piyesteki olaylarin seyri degismistir. Piyesteki olaylarin duraganligi bu kisimda ekonomik
durumlar1 bozuk olan Sefika’nin ailesinin onu yasl ve zengin pasa ile evlendirmek istemesi
ile kirtlmigtir. Piyesin yazildigi donemde genglerin gelenege karsi ¢ikamayisina ve gelenegin
aska gore iistiin bir konumda olusuna Kemal, bu boliimde ayna tutmaya calismistir. Sefika,
piyesin baglangicindan beri Ata’yi tutkulu bir agkla sevmesine ragmen ailesinin karsisinda
kendi isteklerini savunamaz. Gelenek ve gorenekler, genc kizin agkina gore daha direngli bir

yapiya sahiptir.

Namik Kemal’in diger piyesi Akif Bey 'in {igiincii fasil ikinci meclisinde diigiin evi giderek
kalabaliklagsmaya baslar. Sazende takiminin konaga gelmesiyle birlikte davetliler siirler
sOyleyerek eglenirler (AB, s. 46-52). Bir sonraki mecliste daha 6nce senlige katilmayacagini

bildiren Sahin Bey diigiin evine telasla gelir. Igeri g6z gezdirdikten sonra “Daha gelmemis!”’
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(AB, s. 53) diyerek igeri eglenceye geger. Sahin Bey’in tepkisinden igerde birisini
tedirginlikle aradig anlasilir. Bu kisi gelmemistir ancak gelince diigiin meclisinde birtakim
sorunlar ¢ikacagi anlasiimaktadir. “Yarabbi! Yarabbi! Isin akibeti nereye varacak?” (AB,
s. 53) diyerek piyesteki merak unsurunu artirir. Sahin Bey’in tavirlarinda bir tuhaflik
hisseden Selim, onu héla Dilriiba’ya meftun sanmaktadir. Sahin Bey, bu diisiinceye itiraz
eder ve Akif Bey’in sag olarak Ciiriiksu’ya gelmis oldugunu sdyler (AB, s. 54). Okurun
dikkatini metne ¢ekmek amaciyla tasarlanan Akif Bey’in gelisi ile piyesteki gerilim
basamaklar1 tirmanmaya baslar. Eserdeki kirilma noktas1 Akif Bey’in bu sekilde geri

gelisidir.

Ucgiincii fasil dérdiincii mecliste 6ldiigii zannedilen Akif Bey, Dilriiba’nin konagina gelir.
Iceri girmek ister fakat kapida bekleyen usak onu igeri almaz. Akif Bey, usaktan iceride
ziyafet oldugunu 6grenir lakin bu eglencenin sebebini hi¢ sorgulamaz. Ustelik usak iceri
almak i¢in oncelikle beye danismak istedigini sdylese de Akif Bey usagin evin erkegi olarak
kimi kastettigini hi¢ merak etmez. Iceri alinmamasini ve iceri girdigi zaman Esat’in onu
karsilayarak buyur etmesindeki garipligi hi¢ yadirgamaz (AB, s. 57-58). “Sefaniz daim
olsun.” (AB, s. 58) diyerek hi¢ tanimadig1 bu adamin kendi evinde, kendisine ev sahipligi

yapmasini memnuniyetle karsilar.

Akif Bey’in igeri girer girmez Sahin Bey ve Selim ile sarmag dolas oldugunu goren Esat,
onun kim oldugunu merakla ¢evresine sorunca gercegi 6grenir. Esat hi¢ beklemedigi bu olay
karsisinda yikilir. Diigilin giinii karisinin 6ldiigii zannedilen esi ¢ikagelmistir. Akif Bey’in

gelisiyle birlikte piyesteki gerilim artar (AB, s. 59).

Akif Bey, cepheden ¢ok uzun zaman sonra donmiis olmasina ragmen evinde biiylik bir
meclisin eglendigini goriince sasirmamasina karsilik kendisi ziyafete dahil olunca insanlarin
durgunluk yasamasina sasirir. Evinde her zaman boyle eglenceler yapilmasini diledigini
soyler. Ortamdaki ¢cogu kisiyi tanimasina ragmen Esat’1 kastederek yeni gordiigii bu adami
daha once gormemis olsa da artik tanismis olduklarina gore aralarindaki muhabbetin
ilerleyecegini, dostluk kuracaklarmmi soyler. Sahin Bey, Akif Bey’in ¢evresinde olan
bitenden haberi olmamasindan otiirii kurdugu ciimlelerle kendini diisiirdiigii duruma
tiziilmektedir. Gergekleri de herkesin iginde Ogrenmesini istemez. Akif Bey’i oradan

uzaklastirarak kendi evine gotiirmek istese de basarili olamaz (AB, s. 60). Sahin Bey’in
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kendisini disar1 ¢ikartmak istemesine hatta disar1 ¢ikarsa herkesin memnun olacagini
belirtmesine ragmen oturmaya devam eder. Bahtiyar, olup bitenlere dayanamayarak
aglamaya baslar. Bahtiyar’t goézleri yash goriince Akif Bey onu bu yasindan sonra
cocuklasmakla itham eder. Bahtiyar, “Birader! Sen galiba sevdigin adami sehit oldu diye
isitip de arkasindan aylarca matem tuttuktan sonra karsinda gormemissin. Gormiis olaydin
o kadar anlardin ki aglamak ¢ocuklara mahsus degilmis. Bazi kere erkekler de agliyor.
Beyim(!) bazi kere erkekler de agliyor.” (AB, s. 61-62) deyince Akif Bey gergekleri yavas
yavas algilamaya baslar. Sinop’ta diismana teslim etmemek i¢in gemiyi havaya
ucurmasindan 6tiirii bu haberi duyan ahbaplarinin kendisini 61diigiinii sandiklar1 i¢in donup
kaldiklarini idrak eder. Bir hevesle bagindan gecenleri anlatmak ister lakin Sahin Bey yine
kendisini alip gotiirmek ister, Akif Bey, yine bu teklifi reddeder (AB, s. 62). Diigiin
davetlilerini kendi konugu sanarak agirlamaya ¢alismaktadir. Dostlarinin yaninda olabilmek
icin 6mre bedel saydig1 hareminin yanina bile gitmeyen Akif Bey, Sahin Bey’in kendisini
zorla evine gotiirmeye ¢aligmasina anlam veremez. Dilriiba’nin kendisini 61dii diye bilip
bilmedigini sorgular. Kendisinin 6ldiiglinii diisiinerek yas tutup iiziilmesinden endise eder.
Cevresinde olup bitenleri bir tiirli kavrayamayan arkadaginin Dilriiba’nin  adini
sayiklamasina da tahammiil edemeyen Sahin Bey, Akif Bey’i ikaz etmeyi birakir (AB, s.
63).

Ugiincii fasil besinci mecliste Dilriiba’nin konagina Siileyman gelir. Babasini karsisinda
gdren Akif Bey, vasiyetini yerine getirmek icin Istanbul’dan kalkip gelmis olmasina sevinir.
Cevresindeki insanlarin kendini say1p sevmesinden hosnut olan Akif Bey, coskuyla bagindan
gecen seriivenleri anlatir (AB, s. 64-66). Oglunun mutlu ve heyecanl bir sekilde hikayesini
anlatmasina sasiran Siileyman, kimsenin Akif Bey’e bir sey sdylemedigini idrak eder. Sahin
Bey, tedirginligin doruga c¢iktigi diigiin meclisini dagitir. Diigiin i¢in konaga gelen

misafirlerin disar1 ¢cikmasini isteyince Akif Bey, saskinlik icerisinde kalakalir (AB, s. 67).

Ugiincii fasil altinct mecliste Siileyman, yoklugunda haremim diye sevip saydigi kadinin
esinin sehadet haberini isitir isitmez evlilik karar1 aldigini, kendi evi sandig1 konakta istirak
ettigi eglencenin Dilriiba’nin diigiinii oldugunu Akif Bey’e izah eder (AB, s. 68). Dilriiba’nin
yeniden evlenmeye niyet ettigini 6grenince hayal kirikligina ugrayan Akif Bey, gurur

yaparak oracikta Dilriiba’y1 bosar (AB, s. 69).
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Esat, yasananlardan 6tiirii kendisini suglu hisseder. Stileyman ve Akif Bey’in kendisine olan
tavrindan otiirii de rahatsizdir. Dilriiba’y1 ¢agirip onu bu evlilik i¢in zorlamadigini, kendi
rizastyla evlenmeyi kabul ettigini ispat etmek ister. Dilriiba’y1 ¢agirir ama Siileyman daha
fazla bu konuyu irdelemeye gerek olmadigini diisiinerek Akif Bey’i de alip oray terk etme
taraftaridir. Akif Bey, her ne kadar Dilriiba’nin yeniden evlenme karari aldigini duyar
duymaz onu bosasa da i¢inde firtinalar kopmaktadir. Sevdigi kadin1 baska bir adama
kaptirmak gururunu incitmistir. Tiim yasananlarin hesabini sormadan, Dilriiba ile

yiizlesmeden konagi terk etmek istemez (AB, s. 71-73).

Ucgiincii fasil sekizinci mecliste tartisma ortamima Esat’in davetiyle gelen Dilriiba da dahil
olur. Odaya gelen Dilriiba’ya Esat, savasta 61diigiinli zannettigi beyinin yagsadiginin haberini
verir. Dilriiba’y1 goriir gormez Akif Bey’in viicudu yanmaya baglar fakat Dilriiba olduk¢a
sogukkanlidir, metanetini asla bozmaz (AB, s. 73). Akif Bey’in gelisi ile olusan agk
ticgeninde Dilriiba’nin hangi erkegi segecegi ve diger erkegin bu duruma nasil tepki
gosterecegi sorulartyla temposunu artiran piyesteki heyecan, bu kisimda doruk noktasina

ulasir.

Oglunun 1stirap cektigini fark eden Siileyman bu ylizlesmeyi durdurmak ister. Akif Bey’i
alip gotiirmesine Esat izin vermez, ¢linkii Akif Bey kadar kendisi de mahzun olmustur.
Yasanilan felaket sadece Akif Bey’in bagina gelmemistir. Duruma agiklik getirerek Esat da
kendi adin1 temize ¢ikarmak istemektedir. Dilriiba’ya bu nikah i¢in kendisinden bir igfal
yahut bir ibram goriip gérmedigini sorar. Dilriiba herhangi bir aldatmacanin veya zorlamanin
olmadigini net bir sekilde sdyler. Akif Bey dondiigiine gore halen kocasidir. Akif Bey, araya
girerek bosadigimi bildirir. (AB, s. 74) Akif Bey bu hamlesiyle Dilriiba’nin kendisinden
sonra aldig1 kararlara ragmen son soziin kendisinde oldugunu gdstermek isteyerek gururunu

savunmaya geemistir.

Dilriiba, ortamdaki herkesin kendisine 6fkeli oldugunun farkindadir. Ofkeli kalabaliga ve
Akif Bey’e kendisini makul sebeplerle agiklamaya calisir. Akif Bey, sevdigi kadinin
duygudan yoksun tavirlarina ve sozlerine artik dayanamaz. Katil olmak istemedigini
sOyleyerek babasina kendisini gétiirmesi i¢in yalvarirken Siileyman’in kucagina yigilir kalir.
Siileyman, Esat’a donerek Akif’in halinden ibret almasini tavsiye eder, lakin Esat aldiris

etmeyerek onu tersler (AB, s. 75, 76).
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Uciincii fasil dokuzuncu mecliste Esat ile Dilriiba bas basadir. Az &nce vuk’u bulan
olaylardan etkilendigini fark ettigi Esat’a sitemlerde bulunan Dilriiba, Esat’in gdziiniin
acilmasini engellemeye calisir. Dilriiba, Esat’1 yeniden agkina inandirmak i¢in Akif Bey’i
gormeden evlendigi ve gordiikten sonra da hi¢ sevmedigi yalaniyla oyalamaya baslar. Her
seye ragmen Akif Bey’e saygida kusur etmek istememesine ragmen Esat’1 goriir gérmez ona
asik olmustur. Bunlar1 herkesin i¢inde agiklamadigi i¢in Esat’in su an kendisinden
uzaklagtigini soyler (AB, s. 76). Esat, yeniden Dilriiba’ ya inanir. Dilriiba, sozlerinin Esat’1
yeniden kendisine asik ettigini biisbiitliin fark edince son oyununu da oynar ve aglayarak
oday1 terk eder. Dilriiba odadan ¢ikinca Esat kahrolur. Bir zamanlar Akif’in de Dilriiba’ya
sahip oldugunu hatirlar. Once gururuna bu durumu yediremez lakin Dilriiba kendisini
sevmektedir. Esat, i¢in birbirini seven iki insanin perisan olmasi da dogru olmadig1 kanaatine

varir (AB, s. 77-78).

Giilnihal’in baslangi¢ kisminda Giilnihal araciligiyla Muhtar Bey’in basina gelecekler
okuyucuya/seyirciye sezdirilmis ve piyesteki aksiyonu baslatacak olaylar i¢in zemin
hazirlanmigtir. Kaplan Paga’nin Muhtar Bey’den hazzetmedigini ve onu ortadan kaldirmak
arzusunda oldugunu 1srarla dile getiren Giilnihal, piyesin kurgusundaki olaylara bu
kiskangligin yon vereceginin haberciligini yapar. Piyeste aksiyonu baglatan da Kaplan

Pasa’nin bu kiskanglig1 olur.

Birinci perde besinci mecliste Giilnihal’in 6ngdrdiigli olaylar ger¢ceklesmeye baglar. Muhtar
Bey’in konagina otuz silahli adam baskin yapar (G, s. 22-23). Birinci perde altinci1 mecliste
Kara Veli, Pasa’nin emriyle Muhtar Bey’i tutuklamaya geldigini soyleyerek Muhtar Bey’e
teslim olmasini sdyler (G, s. 23). Gerekgesi, Muhtar Bey’in fesatlik yaparak halki Kaplan
Pasa’nin {istline salmasidir. Muhtar Bey, suclamalar1 ve teslim olmay1 reddeder. Giilnihal,
bu tavirla Ismet’i de tehlikeye atarak canindan ve namusundan ettigini sdyleyince biraz
diistinen Muhtar Bey, kilicin1 ayagmin altinda kirip tabancasini pencereden atarak teslim
olur. Herkes ¢iktiktan sonra Kara Veli, masanin iistiine bir mektup birakarak gider (G, s. 24-
26). Dramatik eyleme dogrudan etkisi olan ilk olay bu mecliste Kara Veli’nin konagi
basmasiyla birlikte ger¢eklesmistir. Muhtar Bey’in teslim olup gidisiyle birlikte piyesteki
kirilma gergeklesir ve aksiyon artmaya baslar. Simdiye kadar geriye doniik olaylarin

anlatildig1 ve Giilnihal’in uyarilan tizerine kurgulanan piyes artik yon degistirerek ileriye
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dogru akmaya baslar. Muhtar Bey’e ne olacagi sorusu ile seyircinin/okuyucunun merak

duygusu harekete gegirilir.

Birinci perde yedinci mecliste Giilnihal, Kara Veli’nin biraktigt mektubu acar. Mektubu,
Kaplan Pasa gondermistir. Olanlara sebep olan seyin, aski oldugunu ve rakibinden
kurtulmak i¢in boyle bir kabahat isledigini yazmistir. Ismet’e Muhtar Bey’i kurtarmak igin
yarin yanina gelerek sartlarini kabul etmesini teklif etmektedir (G, s. 26). Piyeste dramatik
eylemi belirleyen olay, Muhtar Bey’in Kara Veli ve adamlarinca konaktan alinip
gotiirtilmesi ile baslasa da aksiyon agisindan esas etkili olan bu mektuptur (Sevingli, 1991:
204).

Yazar, diger perdelerden farkli olarak piyesinin sadece ikinci perdesini tablolara ayirmustir.
Ikinci perde birinci tablo birinci mecliste Kaplan Pasa’ni mutsuz oldugunu goren annesi
Paso Hanim, bu mutsuzlugun nedenini sorgular. Kaplan Pasa, herkesin Muhtar Bey’i
sevdigini, kendisinden ise nefret ettiklerini soyler. Bu nedenle Muhtar Bey’i
cekememektedir. Annesine de {iziintiisiinlin sebebinin Muhtar Bey’e duydugu kiskanglik
oldugunu itiraf eder (G, s. 28). Muhtar Bey’i dldiirerek intikam almak yerine Ismet’i elinden
alarak ona eziyet etmek istemektedir. ismet’i kendini seviyormus gibi yapmaya mecbur
birakip verem ederek ona cehennem azabi yasatmay1 planlamaktadir (G, s. 29-31). Konagin
i¢inde kendine rakip istemeyen Paso Hanim ise Ismet’i Muhtar Bey’in elinden alarak
baskasiyla evlendirmeyi daha uygun bulmaktadir. Kaplan Pasa, annesine kendi elleriyle
babasini dldiirdiigiinii hatirlatir. Kendisini bu sekilde yetistiren annesi olduguna goére Paso
Hanim’1 ayagini denk almasi yoniinde uyarir. Ismet’i kesinlikle istedigini soyler, eger bu

emrine uymazsa sonunun koétii olacagini ima ederek onu tehdit eder (G, s. 32).

Ihtirasli bir annenin ¢ocugu olan Kaplan Pasa’ya bu huy annesinden tevariis etmistir (Sen,
2010: 944). Namik Kemal, bu nedenle piyesinde kadmin anne olarak ¢ocuklarin
yetistirilmesindeki 6nemine dikkat cekmektedir. Kaplan Pasa’nin zalim bir insan olmasinda
annesi Paso Hanim’1n etkisi oldukea biiyiiktiir. Pago Hanim, olumsuz bir ebeveyn 6rnegidir.
Oglunu kendi hirslar1 ve ¢ikarlar1 yiiziinden zalimce yetistiren anne, Kaplan Pasa’nin
zalimliginden sorumludur. Ogluna hi¢ sevgi gdstermeyen anne onu neticede bir canavara

dontstiirmiistiir.
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Ikinci perde birinci tablo ikinci mecliste Paso Hanim, kendi kendine konusarak kocasimin
kiskagligindan biktig1 icin onu 6ldiirdiigiinii ve oglunu da akrabalariin etiyle besledigini
itiraf eder. Caninin tehlikede oldugunu fark eden Paso Hanim, ge¢miste yaptigi yanlislar
diizeltmek igin ge¢ oldugunu fark eder. Caresiz kadin, Kaplan Pasa’nin emirlerini yerine

getirmek i¢in hazirlik yapmaya baglar (G, s. 33).

Ikinci perde birinci tablo iigiincii mecliste Paso Hanim, Ismet ve dadisin1 gdriismek iizere
igeriye cagirtir (G, s. 34). ikinci perde dérdiincii mecliste onlar gelene kadar kendi kendine
konusan Paso Hanim, oglundan korktugunu itiraf eder. Ogluna kars1 yapacak hamlesi

olmayan Paso Hanim, ona yardim edecek kimsenin de olmadiginin farkindadir (G, s. 34-35).

Ikinci perde birinci tablo besinci mecliste odaya gelen Ismet’e Paso Hanim, oglunun
kendisiyle evlenmek istedigini sdyler. Ismet, bu evlenme teklifini biiyiik bir 6fkeyle
reddeder. Paso Hanim o halde oglunun gazabindan korkmasini sdyleyerek onu tehdit eder.

Ismet, Paso Hanim’1n tehditlerine boyun egmeyecegini sdyleyerek ona hakaretler yagdirir
(G, s. 35-38).

Ikinci perde birinci tablo altinci mecliste Ismet’in sdzlerini duyan Kaplan Pasa elinde bir
hangerle Ismet’in iizerine yiiriir. Ismet’i korkutarak susturmaya ¢alissa da basarili olamaz.
Ismet, bu evliligin gerceklesmeyecegini sdyleyerek hirsla Kaplan Pasa’yr asagilamaya
devam eder ve en sonunda bayilir (G, s. 39). Kaplan Pasa da Ismet’in kaldirilarak imamin
evine gotiiriilmesini emreder. Giilnihal, araya girerek Kaplan Pasa’dan Ismet’e merhamet
etmesini rica eder. ismet’in Muhtar Bey’i aslinda sevmedigini génliiniin Kaplan Pasa’da
oldugunu sdyler. Kaplan Pasa, Giilnihal’den sozlerinin dogru olduguna dair yemin etmesini
ister. Eger yalan yere yemin ederse bedelini caniyla ddeyecegini sdyler. Giilnihal, Ismet ile
bes dakika yalniz kalip onu bu evlilige raz1 etmek i¢in izin ister. Kaplan Pasa, bu istegi kabul

eder ve odadan ¢ikar (G, s. 40-41).
Ikinci perde birinci tablo yedinci mecliste Giilnihal, Ismet’i naz yapmay1 birakarak Kaplan

Pasa ile nisanlanmay1 kabul etmesini sdyler. Ismet, dadisinin sdzleri karsisinda saskina

donse de Giilnihal’in bir plani oldugunu anlar ve nisanlamay1 kabul eder (G, s. 42-43).

53



Ikinci perde birinci tablo sekizinci mecliste Giilnihal, Kaplan Pasa’ya ismet’in nisanlanmay1
kabul ettigini sdyler. Kaplan Pasa, Giilnihal’e babasinin yliziiglinii nisan olarak vererek
tesekkiir eder. Ancak Kaplan Pasa oynanan oyunun farkindadir, simdilik habersizmis
davranarak Giilnihal’i aldatir (G, s. 44). Dokuzuncu mecliste Ismet, dadisina sitem eder.
Kaplan Pasa ile nisanlamay1 kabul ettikten sonra Muhtar Bey’in yliziine bakacak cesareti

kalmamustir. Giilnihal, intikamlarini alacaklarmi sdyleyerek Ismet’i susturur (G, s. 45).

Ikinci perde ikinci tablo birinci mecliste Kaplan Pasa, halkin dertlerini dinler ve bazi
suglularin cezasimi verir. Adamlarindan biri olan Tayyar’a hakaret eden kdyliiniin dilini
kestirir. Cocuklariyla birlikte gelen bir kadin, kocasinin zindanda oldugunu sdyleyerek affini
ister. Kaplan Pasa adamin neden zindanda oldugunu sorar. Kaplan Pasa, adamin ekmeklerin
hamur gibi oldugunu sdyledigi i¢in zindana atildigin1 6grenince iyice sinirlenir ve derhal
adamimboynunun vurulmasini emreder. Sadece adami1 Sldiirmekle kalmaz ¢ocuklarinin da
oldiirilmesini emreder. Clinkii ileride onlar da babasi gibi olacaktir (G, s. 45-50). Piyesin bu
meclisinde Kaplan Pasa’nin zalimligi okuyucuya/seyirciye had safthada sezdirilir. Kaplan
Pasa keyfi kararlar almaktadir. Kimsenin derdini agmasina izin vermez, herhangi bir sorunu
dile getiren bedelini caniyla 6der. Kendisine ve ¢evresine dil uzatan, sikayet eden olursa

herhangi bir gerekg¢e gostermeden cezalandirir.

Ikinci perde ikinci tablo ikinci meclis Kaplan Pasa’nin monologundan ibarettir. Kaplan Pasa;
annesi, Ismet, Giilnihal, Muhtar Bey, hakim, beyler ve halka kars1 olan 6fkesini itiraf eder.
Kaplan Pasa herkesi 6ldiirmek istemektedir ancak ¢ikarlarina ters diistiigii icin bu emelini
gerceklestirememektedir. i¢inde biiyiik bir 6fke olan Kaplan Pasa, hirsini alamadigi igin
daha da ¢ilgina donmektedir (G, s. 51).

Ikinci perde ikinci tablo iiciincii mecliste Kaplan Pasa, Kara Veli’yi yanina ¢agirir. Muhtar
Bey’in tutuklanirken agladigimi gordiigii icin ¢ok sanshi oldugunu soyler. Kara Veli ise
durumun diisiindiigli gibi olmadigini aciklar. Kaplan Paga, Muhtar’1 yaptiklarina ragmen
kiigiik diistiremedigini duyunca sinirlenerek Muhtar Bey’i odasina getirmelerini emreder (G,

s. 52).

Ikinci perde ikinci tablo dérdiincii mecliste Muhtar Bey, eli kelepceli ve ayagi kostekli halde

odaya getirtilir. Kaplan Pasa, Muhtar Bey’e karis1 Ismet’in hatirma onu affettigini soyler.
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Kaplan Pasa’nin agiklamasi iizerine Muhtar Bey ni¢in hapsedildigini anlar. Muhtar Bey,
cilgina donerek Kaplan Pasa’y1 6ldiirmekle tehdit eder. Kaplan Pasa ise Muhtar Bey’e nispet
yaparak onu iyice delirtmeye ¢alisir. Bugiin nisan yapildigini, yarin diigiin yapacagini ve

cuma giinii de gerdege girecegini sdyler (G, s. 53-56).

Ikinci perde ikinci tablo dordiincii mecliste Kaplan Pasa yalmizdir. Muhtar Bey’in cigerine
hangeri sapladigini diisiinerek mutlu olur. Muhtar Bey’in ahlarini, feryatlarini duymayi

planlar (G, s. 57).

Ikinci perde ikinci tablo altinci mecliste Ziilfikar Aga ve Kaplan Pasa, Muhtar Bey’in akibeti
hakkinda konusurlar. Ziilfikar Aga, halkin bu gece hapishaneyi basarak Muhtar Bey’i
kurtarmay1 planladiklarinin haberini Kaplan Pasa’ya verir. Ziilfikar Aga, Muhtar Bey’in
hemen oldiiriilmesi gerektigini soylese de Muhtar Bey’in acilar iginde kivranarak 6lmesini
isteyen Kaplan Pasa bu fikri hos karsilamaz. Ziilfikar Aga, Kaplan Pasa’ya bulundugu
konumun tehlikede oldugunu sdyleyince Muhtar Bey’i 6ldiirmekten baska caresi olmadigini
anlar. Oldiirmeden 6nce Muhtar Bey’e eziyet etmek icin yanina gidince yalniz kalan Ziilfikar
Aga, Muhtar Bey’in kurtulmasina az kaldigini sdyleyerek Kaplan Pasa’ya oyun oynadigini
belirtir (G, s. 57-60).

Ugiincii perde birinci mecliste Muhtar Bey, boynundan ve ayagindan zincirlenmis, elleri
kelepgeli halde zindandadir. Zindanda bulunan diger mahkimlar kendi aralarinda konugarak
ni¢in tutuklandiklarini birbirlerine anlatirlar. Zindanda bulunanlarin ¢ogu haksiz yere oraya
getirilmis zavallilardir. Ozellikle Rasid, karisina saldiran ve namusuna gdz diken insanlara
karsilik verdigi i¢in suglu sayilarak zindana atildig1 i¢in dikkat ¢ekmektedir (G, s. 61-64).
Mahksimlarin sohbeti esnasinda iki mahkim arasinda kavga ¢ikar (G, s. 64). Uciincii perde

ikinci mecliste ¢ikan kavgay1 ayirmak i¢in Ridvan gelir (G, s. 64-65).

Namik Kemal, piyesteki facianin siddetini artirmak i¢in kurguyu sekillendiren asil olayla
yakindan ilintili olmayan sahneler ilave etmistir. Zindanda Muhtar Bey’den ziyade orada
bulunan diger mahkimlarin Oykiileri iizerinde durularak Kaplan Pasa’nin zalimliginin
siddeti arttirilir. Namik Kemal, Magusa’dan yazdigr mektuplarda kendisinin ve bir¢ok iyi
adamin caniler arasinda kalmasindan da sikayet etmektedir (Kaplan, 1948: 168). Yazar, bu
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kisimda kendi tecriibelerini de piyesine aktararak zindanda bulunan herkesin azili birer suglu

olmadig1 mesajin1 da vermistir.

Ucgiincii perde iiciincii mecliste Zeynel Bey, Muhtar Bey ile goriismek i¢in zindana gelir.
Zeynel Bey sehrin ileri gelenleriyle toplasarak Kaplan Pasa’ya gittiklerini ve affimi
istediklerinin soyler. Kaplan Pasa’nin ise Muhtar Bey’i memleketi terk etmesi sartiyla
affedecegini sdylemistir. Kaplan Pasa, Muhtar Bey’e bu haberi iletmesi i¢in Zeynel Bey’i
gorevlendirmistir (G, s. 66). Muhtar Bey, Zeynel Bey’in teklifi kabul edecegini zannederek
bu haberi kendisine ulagtirmasina sinirlenir. Muhtar Bey, memleketi terk etmeyi reddeder.
Muhtar Bey’i ikna edemeyecegini anlayan Zeynel Bey, Muhtar Bey’den hi¢ olmazsa
kendisinden bir ricada bulunmasini ister. Kendisine hizmet etmek isteyen Zeynel Bey’den
Muhtar Bey, cebindeki silahini ¢ikartarak isaret ettigi yerlere sikmasini ister. Bu istek
karsisinda sasiran Zeynel Bey, Muhtar Bey’e ates etmeyi kabul etmeyince Muhtar Bey
tarafindan zindandan kovulur (G, s. 66-70).

Uciincii perde dordiincii mecliste Giilnihal ve Ismet, Ridvan’in yardimlariyla birlikte
zindana girerler (G, s. 71-72). Ugiincii perde besinci mecliste Ismet, Muhtar Bey’e dogru
kosar ancak Muhtar Bey, Ismet’e kizgindir. Kaplan Pasa ile evlenmek iizere olan Ismet’in
hain oldugunu diisiinmektedir, bu nedenle Ismet’e hakaretler yagdirir. ismet ve Giilnihal’in
gercekleri aciklamasina izin vermeyen Muhtar Bey iki kadini da dinlemeyerek onlari

yanindan kovar (G, s. 73-76).

Ucgiincii perde altinct mecliste Muhtar Bey’in yanindan ¢ikan Giilnihal gizlice kagarken
Zilfikar’'in geldigini gorlir. Hizla Oniline atlayarak bes sene evvel kendisini istedigini
hatirlatarak halen kendisinde gonlii olup olmadigini sorar. Eger hala kendisini seviyorsa
Muhtar Bey’i kurtarmasi sartiyla kendisi ile evlenecegini sdyler (G, s. 76-77). Giilnihal’e
asik olan Ziilfikar Aga, zaten Muhtar Bey’i kurtarmak i¢in burada oldugunu sdyler, Giilnihal
yemin etmesini ister. Zilfikar Aga, “Vallah-il-azim” (G, s. 79) diyerek yemin eder.
Zilfikar’in kardesini Kaplan Pasa zehirlemistir ve Ziilfikar bunu yapanlara bedelini 6detmek
istemektedir. Bu nedenle de kendisine giivenebilecegini soyler. Ziilfikar, Muhtar Bey’i
kurtaracagini fakat Kaplan Pasa’nin onu mezarda bilecegini sdyler. Ziilfikar, Muhtar Bey’in
yerine bagkasini idam ettirmeyi ve Kaplan Pasa’nin o kisiyi Muhtar Bey zannederek Muhtar

Bey’in 6ldiigiinii diisiinmesini saglamay1 planlamaktadir (G, s. 80).
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Ucgiincii perde yedinci mecliste Kara Veli, Ziilfikar ile goriiserek zindanda olan yegeni
Bayram’1 Paga’nin da izniyle kurtarmasini sdyler (G, s. 82). Ziilfikar ise 6nce mahkemeye
cikmasi gerektigini daha sonra ise Selanik’e askerlige gondererek kurtarabilecegini sdyler.
Kara Veli, Kaplan Pasa’nin haberi olmadan Cafko’yu da igeri attigini o yiizden Kaplan

Pasa’nin kulagina gitmeden onun da askerlige gonderilmesini rica eder (G, s. 83).

Ucgiincii perde sekizinci mecliste Ziilfikar, Ridvan’a Muhtar Bey’in odasin1 sorar, daha sonra
ise onu Kara Veli’nin yanina gonderir (G, s. 84-85). Sonraki mecliste Ziilfikar, Muhtar
Bey’in odasina girer ve vaktiyle Macaristan’da kendi canini tehlikeye atarak bir delikanlinin
hayatin1 kurtardigi giinleri ona hatirlatir. Muhtar Bey ise simdi kendisini kurtaracak kimse
olmadigina gore vaktiyle bir adam1 kurtarmanin bir 6nemi olmadigini syleyince Ziilfikar,
o adamin kardesi oldugunu soyler (G, s. 86-87). Kendisinden on bes yas kiiciik olan
kardesini ayn1 zamanda bir evlat gibi seven Ziilfikar, iki y1ldir Kaplan Paga’nin yaninda sirf
ondan intikam alabilmek i¢in c¢alismaktadir. Muhtar Bey’e anahtarlar1 vererek onu
zincirlerinden kurtardiktan sonra ona kagit kalem uzatir ve “Ziilfikar vdsita oldu, yerime
baska adam oldiirdiiler!” (G, s. 92) diye yazmasini rica eder. Muhtar Bey, yerine sugsuz
birinin 6lmesini istemedigini sdyleyince onun yerine aslinda hi¢ giinah1 olmadig1 halde iki
yetimi yakarak 6ldiiren Bayram’in seriatin karari ile dldiiriilecegini sdyler. Halkin reisligi
kendisine vermek istedigini sdyler. Kaplan Pasa’nin zulmiinden halki kurtarmak i¢in ne
lazim olursa yapacagina dair Muhtar Bey’den soz ister (G, s. 92). Muhtar Bey, “Allah’la
yveminim olsun!” (G, s. 93) diyerek so6z verdikten sonra Ziilfikar, halkin kanlar1 ile
miihiirlenmis bir dilekce olarak gordiigii kdgidi Muhtar Bey’e uzatir. Uzattig1 kagidi yanina
alarak Rumeli Valisi’ne gitmesini ister. Sofya’da Kaplan Pasa’nin asiligi zaten bilinmektedir
ve Kaplan Pasa’nin dldiiriilmesi i¢in bir ferman alarak ikinci sali giinii geri gelmesini

Ziilfikar, Muhtar Bey’e teklif eder (G, s. 93).

Ugiincii perde onuncu mecliste Ziilfikar zindandan Rasid, Bayram ve Cafko’yu bir
Arnavud’u gorevlendirerek cikartir (G, s. 94). On birinci mecliste yalniz kalan Ziilfikar,

pencereden bakarak Kaplan Paga’nin yaklagan sonu iizerine konusur (G, s. 94).

Dérdiincii perde birinci mecliste Ismet, 6ldiigiinii zannettigi Muhtar Bey’in mezarma

Giilnihal ile ziyarete gider (G, s. 95-97). Sonraki mecliste Giilnihal, Ismet’in Muhtar Bey’in
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oliimiinden kendisini sorumlu tutmasidan otiirii yakinmaktadir. Ismet, Giilnihal’in hain
oldugunu diisiinmektedir ve bu nedenle ondan uzaklagmaya baslamistir. Giilnihal, plan
geregi gercekleri Ismet’e aciklayamadig i¢in {iziintiisiinii kendi kendine dile getirdigi sirada
Ziilfikar gelir. Giilnihal, Ismet’in cildirmasindan korktugu icin gercekleri artik ona
aciklamay1 teklif eder. Ziilfikar ise zaten oynanan oyunun bu gece nihayete erecegini, o

yiizden acele etmege gerek olmadigini séyler (G, s. 97-98).

Dérdiincii perde tigiincii mecliste Ziilfikar, yalniz baginadir. Sayesinde ii¢ yiiz bin kisinin bu
gece kurtulusa erecegini diisiinerek mutlu olmaktadir. Kardesinin intikamini alarak ayni

zamanda bir memleketin saadetini sagladig: fikrindedir (G, s. 98-99).

Dordiincii perde dordiincli mecliste mekan mezarliktir. Paso Hanim’in 61diigli haberini
Ziilfikar, Muhtar Bey’e verir. Muhtar Bey ile ayn1 zindanda bulunan Rasid, zindandan ¢ikar
¢ctkmaz haksiz yere oldiiriilen karisinin intikamini almak i¢in Kara Veli’yi zehirler. Sadece
annesinde ve kendisinde zehir oldugunu diisiinen Kaplan Pasa da annesini Tayyar’a
bogdurtarak oldiirtiir (G, s. 100). Ziilfikar, Muhtar Bey’i bulundugu yeri terk etmemesi
hususunda ikaz ederek Tabakhane halki ile goriismek {izere onun yanindan ayrilir (G, s.

101).

Dordiincii perde besinci mecliste mezarlikta Ziilfikar’1 beklemeye devam eden Muhtar Bey,
Mezarci ile karsilagir. Mezarci, Muhtar Bey’i tanimaz ve sohbet esnasinda ona sodzde
mezarini gosterir (G, s. 101-104). Bir sonraki mecliste mezarlikta yalniz kalan Muhtar Bey,
s6zde mezarinin basinda 6liim, 6liiler ve gerceklik iistiine kendi kendine konusur (G, s. 104-
106). Muhtar Bey, bu mecliste yazarin agzindan konusarak onun diislincelerini sdylemleriyle

somutlagtirir ancak bu sdylemlerin aksiyona herhangi bir katkis1 yoktur.

Dérdiincii perde yedinci mecliste Muhtar Bey’in sdzde mezarmi ziyarete giden Ismet,
mezarlikta Muhtar Bey ile karsilagir. Ismet, Muhtar Bey’in yasadigin1 anlamaz ve onun
Muhtar Bey’in hayaleti oldugunu diisliniir. Muhtar Bey’in yanina yaklasarak ona sarilmak
istese de Muhtar Bey onu yanina yaklastirmaz. Ismet’in yakarislar esnasinda dnce Muhtar
Bey diisiip bayilir, daha sonra Ismet yanma yigilir. Bu esnada Ziilfikar gelir ve baygin

haldeki Ismet’i yanindakilere konaga gotiirmeleri igin emir verir (G, s. 106-108).
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Celdleddin Harzemgahin basinda Mogollara savas agmak arzusunda olan Celaleddin’in
oniindeki tek engel, giicii elinde bulunduran babasiydi. Babasinin 6liimiiyle basa gegen
Celaleddin’in kahramanlik yolculugu igin harekete gegme vakti gelmistir. Ancak ikinci
fasildan itibaren goriiriiz ki Celaleddin’in Mogallarla savasarak onlar1 yok etme arzusunun

oniindeki tek engel onun diisiindiigii gibi sadece babasi degildir.

Ikinci fasil ikinci perde birinci mecliste Harzem sarayinda biiyiik¢e bir odada toplanan saray
ve ordu mensuplar1 Cengiz ile savasa girme konusunda tartisirlar. I¢lerinde Celaleddin’i
elestirenler de vardir. Neyyire, Ozbek ve Melik Nusret; Cengiz ile savasmanin mecburiyetini
savunurken Bedrettin, Ak Sultan, Hadim Han, Nustekin, Burak Hacib, imad-iil Miilk, Arzak

Sultan savasa girmek yerine onunla uzlasmaktan yanadirlar (CH, s. 111-121).

Ikinci fasil ikinci perde ikinci mecliste konusmalarin yapildig1 odaya Celaleddin de gelir.
Savasmak istemeyen kardesi Ak Sultan ve digerleri ile tartisir. Sehzade oldugu i¢in s6z hakki
oldugu diistinen Ak Sultan’1 devleti diismana teslim etmekten ¢ekinmedigi gerekgesiyle

elestirir ve kovar (CH, s. 121-123).

Ikinci fasil ikinci perde iigiincii mecliste asker odaya gelerek Tatar’ i orduyu bastig1 haberini
getirir. Celdladdin cevresinde savasmak istemeyenleri alcaklikla suclayarak digerlerini

onlara aldirmayarak diisman karsisinda gazaya davet eder (CH, s. 123-124).

Tanzimat melodramlar1 her zaman bir kahraman tiistiinde odaklanir ve onun yaninda bulunan
tyilerle birlikte kotiilere karsi yiiriitiilen savas anlatilir. Metinlerde bir diisiince kalib1 ve
toplumu bi¢imlendirmeye yonelik goriigler vardir. Yazar, soyut nitelikli goriisiinii tiyatro
kalib1 igine yerlestirir. Goriisiiniin canlanmasi igin kisiler ve olaylar tasarlar (Camurdan,
2015: 61-62). Piyesin ikinci fasil birinci ve ikinci meclisinde Celaleddin’in yaninda olan
iyiler ve karsisinda olan kétiiler belirginlestirilmistir. Iyiler tarafindan Celaleddin, devletin
kurtaricist olarak yansitilir. Kétiiler ise bu kisimlarda savagsmak istemeyerek Mogol ile
anlasma yapmaya yonelen kisilerdir. Devleti savunmaktan kaginmak, iyiler ile kotiilerin
catismasia sebep olur. Yazar iyileri giicli ve hakli gosteren diyaloglariyla kendi

diisiincelerini somutlastirarak okuyucuya/seyirciye ulastirir.
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Ikinci fasil {iciincii perde birinci mecliste Neyyire tarafindan Tatar ile yapilan savastan
Celaleddin’in galip geldigini 6greniriz. ikinci perdenin sonlarma dogru bir asker Mogollarin
gelmekte oldugunu vermisti. O haber dogrultusunda ilk kez Tatar ile kars1 karsiya gelen
Harzem Devleti’nin gostermis oldugu gayreti Neyyire biiyiik bir zafer olarak nitelendirir.
Ancak Celaleddin heniiz hayallerini gergeklestiremedigi i¢in Neyyire kadar mutlu degildir.
Celaleddin anlik zaferlerin degil, Islam birligini kurmanin ve Mogol istilasini kesin olarak

durdurmanin pesindedir (CH, s. 125-126)

Piyeste tiglincli perdenin ikinci ve {igiincli meclisleri mevcut olmayip piyes dordiincii
meclisten devam etmektedir. Ikinci fasil iigiincii perde dérdiincii mecliste Ozbek’in geldigi
haberini Neyyire, Celaleddin’e bildirerek mutlaka kendisini gormesi gerektigini sdyledigini

belirtir (CH, s. 127-128).

Ikinci fasil {iciincii perde besinci mecliste Celaleddin’in huzuruna ¢ikan Ozbek,
Harzemsahlarin kusatmadan sonra ¢ekilmesiyle birlikte Harzem’de olan ordularinin perisan
oldugu ve Harzem’in isgal edildigi haberini verir. Harzem ile birlikte Buhara ve Hocend de
Tatarlar tarafindan teslim alinmistir. Saldiridan ise sadece Burak Hacib ve Nureddin sag

kurtulmustur (CH, s. 126-129).

Ikinci fasil iiciincii perde altinci mecliste Nureddin ile Celaleddin savas sirasinda diisman
tarafina gecen sahislar hakkinda konusurlar. Mogollar karsisinda yalniz kalan Harzem
Devleti giderek zayiflamaktadir. Durum bdyle iken bile melikler ve emirler hala mevki
pesindedirler ve Mogollarla anlasma yapmaya ¢alismaktadirlar. Canlarindan korkan Hadim

Han ve Nustekin’i kendilerine siginmak istemelerine ragmen Mogollar onlar1 6ldiiriirler.

(CH, s. 129-131).

Ikinci fasil iigiincii perde yedinci mecliste giiclii bir orduya sahip olan Seyfeddin, birisinin
atinin bagina kirbag vurdugu gerekgesiyle sikayete gelir. Kendisinin de ikinci derece bir
padisah oldugunu 6ne siirerek bdyle bir seyin miimkiin olamayacagini soyler. Celaleddin ise
bu sebepten Otiirli ceza vermeyi sagma bularak Seyfeddin’in ata kirba¢ vuran kisiyi
cezalandirilmas1 istegini geri ¢evirir ve huzurundan kovar (CH, s. 131-134). Ding,

Celaleddin’in hakaretler ederek Seyfeddin’i ve ordusuyla beraber gondermesini abartili
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bulur. Seyfeddin’in ordusuna ve giiciine ihtiya¢ duyulacagi i¢in ve bu durum Miisliimanlar

arasinda da ayrilik yaratabilecegi gerekcesiyle bu sahneyi elestirir (Ding, 1992: 183).

Ikinci fasil dérdiincii perde birinci mecliste Sind Nehri kenarinda Harzem ile Tatarlar
arasinda savas yeniden alevlenmistir. Bu savas esnasinda Ozbek sehit olur. Celal en yakin
adamlarindan birini kaybetmistir. Ozbek’in cesedinin yaninda onunla ilgili goriislerini ve

Oliim {izerine olan goriislerini dile getirir (CH, s. 135).

Ikinci fasil dérdiincii perde ikinci mecliste Nureddin, Celaleddin’e savasta ordunun tArGmar
oldugunu soyler. Daha bir saat evvel Tatar’t yenmekte olduklari i¢in istirahata ¢ekilen
Celaleddin, haberi duyunca ¢ok sasirir. Ordunun basindan ayrilir ayrilmaz Tatarlarin

sayilarini artirarak saldirtya gegtiklerini Nureddin, Celaleddin’e bildirir (CH, s. 136-137).

Ikinci fas1l dérdiincii perde iigiincii mecliste birkag yerinden yarali olan Orhan sahneye déhil
olur. Acas, Melik-i Herat, hatta askerin hemen hepsinin sehit oldugu bilgisini Celaleddin’e
vererek kagmasi gerektigini sdyler. Celaleddin ise kagmay1 reddederek aldigi haberlerden
sonra kendisi i¢in hayatin artik ahirette oldugunu diisiinerek sehadetini diler ancak
yanindakiler iilkenin kurtulusu icin hayatta kalmasim gerektigini sdyleyerek ona karsi
cikarlar. Melik Nusret, Tatarlarin yaklastigin1 sdyleyerek kurtulus i¢cin harekete ge¢meyi
Onerir. Celaleddin, Melik Nusret, Nureddin ve yanindaki birkag¢ asker diisman okundan

kurtulmak i¢in nehre atilirlar (CH, s. 137-140).

Birinci perdenin sonunda Celaleddin’in tahta geg¢isi ile piyes hareket kazanmis olsa da asil
kirilma noktas1 Celaleddin’in esinin ve oglunun éliimiine taniklik etmesidir. Ikinci perdede
aldig1 taarruz kararini uygulamaya koyan Celaleddin’in ikinci fasil dordiincii perdede savasi
kaybettigini ve agir bir yenilgi aldigin1 Nureddin’den 6greniriz. Bu noktadan itibaren piyesin
temposu giderek artmaya baslar. Ikinci perde dérdiincii mecliste Cengiz’in kalabalik ordulart
karsisinda Sind Nehri kenarina ¢ekilen Celaleddin ve adamlari, sahilde 6liim kalim savasi
verirler. Neyyire ile oglu agir bir sekilde yaralanirlar. Neyyire, Celaleddin’e oglu ile
kendisini Cengiz’in eline birakmamasi i¢in yalvarir. Celaleddin, yarali olduklari i¢in savasta
onlar1 muhafaza edemeyecegini sdyler. Devletin kurtulusuna Celaleddin kadar 6nem veren
Neyyire bu sartlar altinda esine ayak bagi olacagini fark ederek ondan oglu ve kendisini
nehire atmasini ister (CH, s. 141).
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Celaleddin, Mogol istilasina kesin son vererek Islam birligini kurmay1 arzu etmektedir ve bu
arzu ona biiyiik bir sinanma yasatacaktir. Insani askiyla vazife askinin arasinda se¢im
yapmak zorunda kalir. Olmekte olan sevdiklerini kaybetme endisesi ve iiziintiisii bir yanda,
diger tarafta ise dinin ve milletin hizmetkarlig1 vardir. Burada alacagi kararin tesirinde dmrii
boyunca kalacagini bilmeyerek hi¢ diisiinmeden vatana ve dinine hizmet etmeyi tercih eder.
Vatan agki, insani agkindan {istiinden gelir. Ciinkii onun her kosulda vazifeye devam etmesi
lazimdir. Yaralanan esi ve oglu bu sartlarda ona ancak ayak bagi olacaklardir. Celaleddin,
cok sevdigi iki insanin Tatar askerine esir diismesini onlemek amaciyla onlart nehirde
birakarak karaya cikar (CH, s. 142). Devletin bekasini sevdigi insanlarin hayatindan 6nde
tutan Celaleddin, ideal bir yonetici oldugunu bu tavriyla ispatlar. Yasanan bu felaketten
sonra oglu ve esini kurban ettigini diisiinerek Kerbela gibi bir meshed yasadigini ifade eder.
Bu olaydan sonra artik sadece Islam icin yasadigmi vurgulayan Celaleddin, maddi hayatla
olan tiim bagin koparir. Canavar olarak gérdiigii Mogol’un elinden tiim Islam Aalemini
kurtarma arzuyla yasamaya kendisini mecbur hisseder. Onun asil trajedisi de bu olayla
birlikte baslamis olur. Celaleddin, kararini alirken hig¢ tereddiit etmeyerek duygularindan
arinmis sogukkanlt bir lider gibi davransa da piyesin ilerleyen boliimlerinde anlariz ki bu

karar Celaleddin’i derinden sarsmuistir.

Kara Bela’da ikinci fasil on birinci mecliste bir giin sonra Behrever’e sahip olmak igin
harekete gececeginin haberini veren Ahsid, okuyucunun/seyircinin piyese olan ilgisini
artirmistir. Bu haber ile birlikte seyirciye/okuyucuya piyesle ilgili merak ettigi sorularin

cevaplarini almaya yaklastig1 hissettirilmistir.

Uciincii fasil, ikinci faslin bir giin sonrasinda gece vakti baslar. Ahsid, bu gece Hiisrev’i
Behrever’in yanina gizlice sokacaktir. Behrever, sevdigi adamla yan yana gelecek olmanin
heyecani ile yanip tutugsmaktadir. Hiisrev’i sevdigini sdyledigi ilk zamanlardaki gibi sinir
nobetleri gecirmektedir. Cevresine hiddetle saldirir (KB, s. 29-30). Beklemeye artik
tahammiilii kalmayan Behrever’in yanina tigiincii fasil ikinci mecliste Ahsid gelir ve sabirli
olmas1 yoniinde telkinlerde bulunur. Ahsid, nasil olsa Hiisrev’i saraya almistir. Sadece iki
sevgiliyi kavusturmak i¢in dogru zamani beklediklerini sdyleyerek sakin olmasi gerektigini
tembih etse de ortada bir problem oldugunu belirterek gerilim yaratir. Nurcihan’in dairesinde

bir davet vardir ve bu davete Behrever’in de katilmasi gerekmektedir. Behrever’e bu
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zaruretten Otiirii Hiisrev Mirza ile bulusmayi yarin geceye ertelemeyi teklif eder (KB, s. 31).
Behrever’in bu teklife yaniti olumsuz olunca Ahsid bu duruma da ¢6ziim teklifi sunar.
Mihridil biitiin cariyeleri yanina alarak Nurcihan’in davetine katilacak ve Behrever’in de
rahatsiz oldugunu soyleyecektir. Ahsid de koleleri uzaklastirarak biitlin  kapilar
kilitleyecektir. Lakin Ahsid’in aldigi bu 6nlemler ortadaki tiim sorunlari ¢dzmeye yetmeme
ihtimali de vardir. Behrever’in rahatsiz oldugunu duyan Nurcihan, onu merak ederek
ziyarete gelmek isteyebilir. Bu ihtimal gergeklesirse eger Ahsid, Hiisrev’i kagiracaktir.
Ahsid, gerekli tedbirleri aldiklarina Behrever’i ikna eder ve odasina ¢ekilmesini teklif eder,

bdylece cariyeler de onun yatmaga gittigini gormiis olacaklardir (KB, s. 32-33).

Behrever odasina ¢ekilmeye gittiginde Mihridil korkmaya baslar. Yapilan plan onun i¢ini
huzursuz etmektedir. Ahsid, Mihridil’i Behrever’e olan bagliligini gostermesi gerektigini
vurgulayarak plana sadik kalmasi yoniinde ikaz eder. Ne yaparsa yapsin Behrever ve Ahsid’i
vazgeciremeyecegini anlayan Mihridil, cariyeleri de alarak toplantiya istirak eder (KB, s.

33-34).

Uciincii fasil dordiincii mecliste sahnede sadece Ahsid vardir. Piyesin daha onceki
meclislerinde de goriilen kirli emellerini itiraf ettigi monolog seklindeki meclislere benzer
konusmalariyla bir kez daha kisiligini ve amaglarini1 ortaya koyar (KB, s. 34-35). Birazdan
tezahiir edecek olaylara disaridan bakan yabanci bir goz gibi yapacaklarini elestiren ve her
firsatta gayesinin aslinda yanlis oldugunu vurgulayan Ahsid, biraz evvel sanki bunlar
sOyleyen o degilmis gibi tam tersi fikirler 6ne siirerek hilelerini akilci zemine yerlestirmeye
calisir. Ahsid’in kendisiyle hesaplagmasi olarak nitelendirebilecegimiz bu konusmalar, bize
onun i¢ diinyast hakkinda ¢ikarimda bulunma firsati vermektedir. Behrever gibi beyaz tenli
bir padisah kizina ancak onun gibi beyaz tenli gii¢lii bir erkegin denk olabilecegi fikrini
savunarak kendini asagilar. Behrever’i koynuna alacak kisinin esir diigmiis bir Arap olmasini
sagilacak bir ig, tuhaf bir olay olarak nitelendirir. Yasanacak seyleri giindelik hayatin akisina
aykiri, anormal hadiseler olarak gérmektedir (KB, s. 34). Kendi kendini asag1 géren Ahsid’in
kendisine duydugu nefret o kadar biiyliktiir ki ugruna biitiin parasindan olup yeniden esir
diistligii kadina olan hislerini bile bu nefret ele gec¢irmistir. Behrever’i de hingla, 6tkeyle
sevmektedir. Ahsid’in diisiinceleri ve eylemleri arasindaki tutarsizligin en biiytlik sebebi de
bu nefret duygusudur. Hayat1 boyunca cevresinin ¢irkin bakiglarina maruz kalmasi ve esir

almarak asagilanmasi hayata karst tavrinin intikam duygusuyla sekillenmesine sebep
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olmustur. Ahsid ne derisinin rengini kendi segmis ne de ilk basta kdle olmayi tercih etmistir.
Kendi se¢imlerinin disinda gergeklesen olaylar yiliziinden hor goriilmiis hatta kendisini bile
sevmesi engellenmistir. Behrever i¢in bu kadar eziyete katlanip yeniden kole olmay1 sececek
kadar sevda yiiklii olsa da ona olan sevgisini nasil gosterecegini bilemeyecek kadar nefret
dolu bir yasam siirmiistiir. Hayatin1 kendi se¢imlerinin disinda yagamis olan bir adamin ilk
defa kendisi i¢in istedigi bir askta karsi tarafin rizasin1 goz oniinde bulunduracak anlayisa
sahip olmamasi da yadirganamaz. O da istemedigi bir¢ok seye maruz kalmistir ve insanlar
hicbir zaman onun ne istedigini umursamamaistir. Ahsid’in iradesi disinda acilarla dolu gegen
omriinde en biiylik arzusu Behrever olduguna gore ona sahip olarak g¢ektigi eziyetlerin
karsihiginda ddiillendirilecegini diisiinmektedir. Imkansiz gibi goriilen bu hadiseyi miimkiin
kilmak nefret ettigi her seyden intikam alma firsati sunmaktadir. “Arap isterse simdi sahin
kizint koynuna alacak, ister ise vezirin oglunu da celldt oniine atacak” (KB, s. 34). Her seyi
yapabilecek giice kavustugunu disiinse de “Hayir iste hata var: Hiisrev’'i buraya
getirmemeliydim.” (KB, s. 34) diyerek eylemlerindeki manasizlig1 yine kendisi ifsa eder.
Behrever’e sahip olmak her an elinde iken bunca zahmete ve riske girmeyi kendisi de
mantiksiz bulur. Hedefine ulasabilmek i¢in ¢evirdigi entrikalar tamamen gereksizdir. Sahin
kizini, galip gelmis savaglara kumandanlik etmis Hiisrev’i parmaginda oynatacak kadar zeki
olsa da kotii emellerine ulasmak icin yaptig1 se¢imler hedefe giden yolu uzatmakta ve

tehlikeli hale getirmektedir.

Piyesin gidisatint Ahsid’in zihnindeki ve karakterindeki bu celiskiler sekillendirmektedir.
Hiisrev’i kendi elleriyle saraya getirmek mantiksizdir. Divan edebiyatindaki sairlere 6zgii
bir tavirla Hiisrev’e “rakibim” der. Kendi elleriyle onu daireye aldigi i¢in kendine kizar ama
sonra daireye almis olsa da goriistiirmek zorunda olmadig1 aklina gelerek bir secenegi daha
oldugunu fark eder. Tam i¢ini rahatlattigini diislintirken tekrar korkuya kapilarak Behrever’e
bu vuslat ger¢eklesmezse sdyleyecek bahanesi olmadigini fark eder. Sinirlenerek “/nsanin
bir dakikalik bir sirla ettigi hatayr diizeltmek ne kadar diisiinmege, ne kadar ¢alismaya
muhtag oluyor!” (KB, s. 35) diyen Ahsid, zihnini yeni akil oyunlar1 ile mesgul etmeye baslar

ve her seyin ¢aresi olarak yine yalani gortir.

Ucgiincii fasil besinci mecliste Ahsid, Hiisrev’i yanma cagirarak Behrever’in kendisini
bekledigi haberini verir. Hiisrev, Behrever ile goriismeye cesareti olmadigini belirtse de

Ahsid onu ikna eder. Hiisrev, Behrever ile bulusacagi i¢in kendisini sansli gorse de bu
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bulusmadan korkmaktadir. Girdigi savaslarda maruz kaldig1 diisman okundan korkmayan
Hiisrev, sevgilinin kirpiginden ¢ekinmektedir (KB, s. 35-36). Sevgilinin kirpigi ile diigman
oku arasinda benzerlik ilgisi kuran Namik Kemal, Divan edebiyatinda ¢ok¢a kullanilan

mazmunlardan birine yer vermistir.

Ucgiincii fas1l yedinci mecliste Hiisrev ile Behrever ilk kez yan yana gelirler. Simdiye degin
sadece isimleri yan yana anilmaktadir ve uzaktan uzaga birbirlerini gézlemektedirler.
Hiisrev, gostermis oldugu basarilardan 6tiirii kendisine gonderdigi hediyeyi nicin kabul
etmedigini sorar. Behrever basarinin kendisine degil orduya ait oldugunu belirterek
algakgoniillii davranir. Tam bu sirada disaridan bir ayak sesi gelir ve telasa kapilirlar. Ahsid,
Nurcihan’in gelmis olabilecegini sdyleyerek Hiisrev’i asagida daha giivenli bir yere

gotlirecegini sdyleyerek disar1 ¢ikartir (KB, s. 36-37).

Ucgiincii fasil sekizinci mecliste gelen kisinin Mihridil oldugu anlasilir. Behrever’i merak
ettigi i¢cin yanina gelmistir. Behrever de kosarak Hiisrev ile Ahsid’in gittigi yone giderek
merdivenlerden asagiya iner (KB, s. 37-38).

Ucgiincii fasil dokuzuncu meclis, Ahsid’in kirli emellerini agikga Behrever’e dile getirdigi
kisimdir. Piyesin kirilma noktasi da burada gerceklesir. Behrever, Ahsid’e Hiisrev’in nerde
oldugunu sorar. Ahsid, Hiisrev’in tam karsisinda oldugunu sdyleyerek Behrever’i sasirtir.
Behrever bu cevabin arkasindaki gizemi fark edemez ve Ahsid’e ¢ilgin muamelesi yapar.
Hiisrev’i géremeyen Behrever’in 6fke nobetleri yeniden zuhur etmeye baslar (KB, s. 38-39).
Ahsid artik Behrever’i koseye tam anlamiyla sikistirmistir. En basindan beri sahin kizi
olmasindan ileri gelen iistiinliigli sona ermistir. Yakinindaki herkesi uzaklastiran Behrever,
Ahsid’in avucunun igine diismiistiir. Hiikmetme siras1 arik Ahsid’e gelmistir. Hiisrev onun
elindedir ve dairede de kimse kalmamistir. Behrever’i saha gidip daireye getirerek Hiisrev
ile birlikte gostermekle tehdit eder. Yardim istemek i¢in yapacagi hamleler icin de
Behrever’i risk almak zorunda birakir. Fakat Behrever, halen Ahsid’in tavirlarinin sebebini
¢ozememistir. Hiddetle sorguladigi bu gizemin cevabini alinca caresizligi daha da artar.
Ahsid, Behrever’e olan agkini onun i¢in yaptiklarini bir bir itiraf eder. Behrever listiinde
psikolojik baski olusturur. Kendisine itiraz ettigi anda Hiisrev’i 6ldiirmekle tehdit eder (KB,
s. 40). Behrever’i zaten yalniz olduguna ve sevilmedigine inandirir. Su anki sartlarin onu

Ahsid’in mali haline getirdigini sOyler. Ne isterse yapabilecek iistiinliige sahip oldugunu
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dikte eder. Behrever, Ahsid’in niyetinin kotli oldugunu ge¢ de olsa bu sdylemlerle birlikte
anlamaya baslar. Ahsid’in kendisine sahip olacagim1 ve bu durum karsisinda caresiz
oldugunu hisseden Behrever, i¢inde bulundugu duruma daha fazla dayanamayarak bayginlik
gecirir (KB, s. 41). Behrever sarayda yetigmis, her istedigini elde etmis, hi¢ siddet gormemis
bir kadin oldugu i¢in korkak ve itaatkardir. Yazar, onu basina gelen olaylar karsinda etken

degil, edilgen bir karakter olarak kurgulamay1 segmistir.

Ahsid, “Biz hadimagasiyiz; kadinlar elimize teslim olunur! Zehi gaflet! Bu Hind Sahinin
kizina kimse giil yapragiyla dokunamaz... Hiisrev Mirza vezirzadedir, bir koca memleketin
fatihidir; kimse kendisiyle pengelesemez... Bunlarin hepsi hayaldt, hepsi vehmiyyat!...”
(KB, s. 41) diyerek de her ne kadar igdis edilseler bile hadim agalarinin tam anlamiyla
erkeklik duygularinin yok edilemediginin itirafin1 yapar. Igdis edilen bireylerden erkeklige
has duygularin da alindig1 diisiincesinin biiyiik bir yanilgi oldugu yazar tarafindan Ahsid’e
sOylettirilir. Namik Kemal ayn1 sinif farkina da génderme yaparak soylu tabakaya mensup
kisilerin kole grubuna ait bireyleri kiigiimseyislerine, kendilerini kimsenin dokunamayacagi
iist bir noktaya yerlestirmelerine de elestiri de bulunur. Behrever herkesin iistiine titredigi
bir padisah kizi, Hiisrev Mirza basarili bir komutan ve vezirzade olsa da kendilerine hizmet
etsin diye Afrika ¢ollerinden alinarak getirilen hadim bir kolenin  oyunuyla
degersizlestirilmiglerdir. Yasananlara Ahsid penceresinden bakildiginda kendisine ve

kendisiyle ayn1 kaderi paylasmalarina sebep olan sinifa empati kurmalarini saglayacak bir

ders verilmek istenmis olmas1 ihtimaldir.

Ahsid, Behrever’in baygin viicuduna bakarak zafer konugmasi yapar. Duygulariyla,
fikirleriyle, begenileriyle yasayan bir kadindan ziyade Behrever burada sadece bedenen
vardir ve Ahsid, bu bedene sahip olmakla kendini muvaffak olmus kabul etmektedir.
Ezikliginden kurtulabilmek i¢in anlam yiikledigi nesneyi yani Behrever’i kucagina alir ve
“Sen benimsin Behrever, benim...” diyerek varolussal amacinin ddiiliine geng kizla rizasi
disinda iliskiye girerek kavusur (KB, s. 41). Omrii kélelikle gecmis Ahsid, kimsenin
incitmege ciir’et edemedigi Behrever sultan1 kucagina almakla kolelikten efendilige gegmis;
hayatinin, ¢ektigi biitiin acilarin da intikamin1 almis hissetmektedir. Ahsid, cinsel ¢agrisimli
sozlerle kucagindaki baygin Behrever’i, Hiisrev’i hapsettigi odanin yanindaki odaya dogru
gotiiriir (KB, s. 106 ). Ahsid’in hemen yan odayi tercih etmesi bile Hiisrev ile bir denklik

olusturma ve bir anlamda ondan {istiin oldugunu gosterme arzusundan ileri gelmektedir.
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“Hiisrev de yamindaki odadan ihtimal sesimizi isitir” (KB, s. 41) diyerek Hiisrev’e
aralarindaki savagsi kaybettigini de hissettirmek istemektedir. Cinsel iktidar sahibi oldugu
varsayilan Hiisrev ile hadim agasi olmas: itibariyle kadins1 erkegi ¢cagristiran Ahsid’in ortak
noktas1 Behrever’dir. Dolayisiyla Ahsid, giiciinii ve erkekligini Hiisrev’e ispat etmek
istemektedir. Birbirine diisman olan iki erkegin savas meydanm1 bu durumda Behrever’in
bedeni olarak imgelenmistir. Ahsid’in Behrever’e yaklasimi onun kadina olan bakisinin yani
sira cinsellige olan tutumunun da ¢arpik ve hastalikli oldugunu gostermektedir. Ahsid’in

icindeki bastirilmis kiskanglik, siddet ve sadizm tecaviiz ile birlikte aciga ¢ikar.

Namik Kemal’in piyeslerinin kirilma noktas1 genel olarak piyeslerdeki aksiyon ve
entrikalarin en yogun oldugu kisimdir. Kirilma noktalariyla eserlerindeki gerilimi arttiran

yazar bu sekilde okuyucunun/seyircinin dikkatini piyesleri lizerine ¢ekmistir.

2.3. Bitis

Tiyatroda, eserin seyirci/okuyucu iizerinde istenilen etkiyi birakabilmesi i¢in sonun nasil
kurgulandigt ¢ok oOnemlidir. Bitis kisminda olaylarin sonuca saglikli bir sekilde
baglanamamasi ya da zorlama sonlar eserin etkisini kaybetmesine yol agabilir. Ayni sekilde
piyesin etkili olmasi i¢in bitis kisminda abartiya kagmak da giiliing bir durum ortaya
cikartabilir (Sen, 2022: 45).

Vatan yahut Silistire’de {ligiincli fasil ikinci meclisinden itibaren yavas yavas artmaya
baslayan aksiyon dordiincii faslin baglamasiyla birlikte azalir. Tehlikeli bir gorev icin yola
¢ikan Islam Bey, Zekiye ve Abdullah Cavus’un baslarina neler gelecegi piyese olan ilgiyi
arttirmistir. Okuyucunun/izleyicinin piyesteki olaylara olan ilgisinin artmasinin ardindan
dordiincti fasil birinci meclis, Silistre Kalesi’nde tabyanin bir bagka tarafinda baslar ve Sitk1
Bey, yalniz bagina kederli halde kendi kendine sitem etmektedir. Sitk1 Bey’in yalniz basina
gerceklestirdigi bu i¢ dokmelerle birlikte izleyiciye/okuyucuya soluklanma firsat1 verilmis

ve kurgunun ilerlemesine yardimei olacak diger olaylarin da zemini hazirlanmistir.

Sitk1 Bey, goreve gonderdigi Islam Bey, Zekiye ve Abdullah’tan haber almadig1 igin endiseli
ve lzglndiir. GOz gore gore onlart oliime gonderdigini diisiinmektedir ve bu yiizden

pismandir. Ayrica Zekiye’ye karsi tuhaf duygular hissetmektedir. Oglu mezarda yatiyor
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olmasa Zekiye’nin oglu oldugunu diisiinecektir. Erkek kiyafetleriyle gordiigii Zekiye nin
aslinda kiz1 oldugunun farkinda degildir. Diinyada sevdigi kim varsa kaybetmistir. Karisinin,
oglunun, kizinin ardindan en yakin arkadasi1 Riistem Bey de sehit olup kucagina diismiistiir.
Kaledeki herkesten mukaddes gordiigii is1dm Bey’i de kurban olmaya géndermistir. Daha
da fenasi ¢ocuk olarak gordigi, icinde tarifsiz duygular besledigi Zekiye’yi oliime
gondermis olmasidir. Ustelik diisman zaten gitmek iizeredir. Sitk1 Bey, yanlis zamanda bos

yere Ui¢ kisinin kanina girdigini diisiinmenin acisiyla kivranmaktadir (VS, s. 53).

Dordiincii fasil ikinci mecliste Sitk1 Bey’in yanina gelen birinci zabit, diismanin ¢adirlarin
toplamaya basladiginin haberini getirir. Diisman gece Tuna iizerine kurmus oldugu
kopriiden ve diger yerlerden ¢ekilmektedir. Zabitler geri ¢ekilen diismanin pesine diismeyi

teklif etse de Sitki Bey boyle bir seye gerek olmadigini diisiinmektedir (VS, s. 54).

Dérdiincii fasil figiincii mecliste Abdullah Cavus kosarak Sitk1 Bey’in yanina gelir. Oldiikleri
sanilan gorevliler sag salim donmiislerdir. Zabit, yolcular1 selamlamak i¢in top atmayi teklif

eder. Sitk1 Bey kabul eder (VS, s. 54-55).

Dordiincii fasil dordiincii mecliste Abdullah Cavug baslarindan gecenleri anlatmaya baslar.
Kaleden ¢iktiktan sonra ii¢ gece bir koyde kalmislardir ancak bir tiirlii ordunun yanina
yanasamamislardir. Sonradan gizli bir yol bulurlar. Siiriine siiriine giderek bulduklar
yoldaki bir magaraya saklanirlar. Gece olunca diismanin ¢adirlarini s6kmeye bagladigini
goriince Is1am Bey cilgina doner. Abdullah Cavus géreve artik gerek kalmadigini sdylese de
ne Islam Bey’e ne de Zekiye’ye dinletemez. Siiriine siiriine gizlenerek cephanenin yanina
yaklasirlar. Cephanenin etrafi sarilmis korunuyordur, istedikleri yere ulasamazlar. islam Bey
cephaneye karsi tabancasini atesler. Kapinin oniine indirilen bir barut sandigina kursun
isabet eder. Bir giiriiltii kopar, herkes tiifegine sarilir. Islam Bey, Abdullah Cavus ve Zekiye
lizerine kursun yagdirmaya baslarlar. isldm Bey sanki oliime asikmus gibi kursunlari
kucaklamaya baslar. Zekiye; Islam Bey’in golgesi gibidir, yanindan ayrilmaz. Islam Bey ii¢
yerinden yaralanip bayilir. Zekiye ve Abdullah Cavus onu da ¢ekerek caliliklara saklanirlar.
Kargasada izlerini takip edemezler, onlar da kacarak yeniden magaralarina saklanirlar.
Sabah olunca magaradan ¢ikip kaleye dogru tekrar yola koyulurlar. Kaleye yaklasinca Arap
tabyasindan asker ¢iktigmi goriince Islam Bey tekrar ¢ildirir. “Allah’a andim olsun ki bir

cephane sandigr daha yakmadan kaleye girmeyeyim.” (VS, s. 57) diyerek askerin dniine
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diiser. Zekiye bir golge gibi Islam Bey’i takip eder, gorev boyunca tiim tehlikeleri birlikte
atlatirlar. isldim Bey, yarali oldugu halde bir elinde kilig, bir elinde tabanca ile cephane
arabasina saldirir. Bir kursunla cephane arabasini ve yanindaki askerleri havaya ucurur.
Diisman1 paramparga etmis olmasina ragmen Islam Bey’e hicbir sey olmaz (VS, s. 55-57).
Namik Kemal miicadeleci, zulme kafa tutan kisiliginin bir yansimasi olarak edebi
eserlerinde de cesur, gelecege emin adimlarla yiirliyen, iyimser ve diriist insan tipleri
olusturmustur. “Ona gore iilkiisii olmayan kisi hayvandan farksizdwr.” (Kabakli, 1966: 433).
I[slam Bey ve Zekiye gostermis olduklar1 gayret ile vatanseverliklerini dolayisiyla da
insanliklarini ispat etmislerdir. iki sevgili, Silistre Kalesi’nin Osmanli toprag1 olarak kalmasi
icin adeta bedenlerini siper ederler. Ciinkii “Ana fikri yurt sevgisi olan oyunda Silistre Kalesi
vatamin simgesi gibidir. Onu korumak, vatani korumak demektir. Islam Bey ve onun
pesinden bir gélge gibi ayrilmayan Zekiye de vatan sevgisinin semboliidiirler. Onlarin
diisiince ve hareketleri ile bu sevgi somut hale gelir. Namik Kemal, onlar vasitasiyla

toplumda gérmek istedigi yeni insan tiplerini de ortaya koyar.” (Aktas, 2011: 184)

Dérdiincii fasil besinci mecliste gorevden donen is1am Bey’i géren Sitk1 Bey onu dvgiilerle
karsilar. Cektirdigi zahmetler i¢in ondan helallik ister. Islam Bey ise gonderilmis oldugu
vazifeden biiyiik onur duymaktadir. Omrii boyunca bekledigi iltifata mazhar oldugunu
diistinmektedir. Vatan, vatan muhabbeti ve kahramanlik tizerine uzun uzun konusur. Vatanin
birkag tas1 i¢in bile 6lmenin kirk elli yillik bir hayat yagamaktan daha degerli oldugunu
savunur (VS, s. 58-59). Sitki Bey’in kendisine yapmis oldugu iyilik karsisinda mukaddes bir
hitap bi¢imi oldugunu diislindiigii “baba” soziiyle seslenmeyi teklif eder. “Diinyada
babamin sayesinde mevcut oldum. Gergekten adam oldugumu senin sayende ogrendim”
(VS, s. 60) diyerek Sitk1 Bey’in elini dper. Sitk1 Bey de Islam Bey’in alnin1 per. Bu sicak
kucaklagsmanin ardindan Sitk1 Bey aklindan bir tiirlii ¢tkaramadig1 Zekiye’yi sorar. Islam
Bey bu soru iizerine artik dayanamayarak gonliindeki sirr1 agmak ister. Mademki artik baba
ogul gibi yakindirlar. Zekiye ile ilgili gercegi Sitk1 Bey’in de bilmesini ister, bunun i¢in
yalniz kalmay1 teklif eder. Sitki1 Bey, Abdullah Cavus’u disari ¢ikartir (VS, s. 59-60).

Dérdiincii fasil altinc1 mecliste Islam Bey, Sitk1 Bey’in “cocuk” diye hitap ettigi Zekiye nin
namahrem oldugu gerekgesiyle odaya gelemeyecegini sdyler. Sitki Bey sasirir. Islam Bey,
cocuk diye hitap edilen Zekiye’nin ilk goriiste asik oldugu Manastirli bir geng kiz oldugunu

sOyler. Vatan i¢in yollara diistiigiinii, sevdigi kizin da kendisi i¢in kaleye geldigini bu yilizden
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kendisini suclamamasini rica eder. Sitk1 Bey ger¢egi duyunca sevinir. Cocuga karsi hissettigi
garip duygulardan otiirii kiz1 olabilecegini diisiiniir ve derhal goriismek ister. islam Bey,

Zekiye’ye seslenince kizinin adin1 duyan Sitki Bey’in heyecani giderek artar (VS, s. 60-61).

Dérdiincii fasil yedinci mecliste tiim gercekler agiga ¢ikar. Islam Bey Zekiye’ye babasinin
ve annesinin adini sorar. Annesinin adim1 evde herkes ona hanim diye hitap ettigi igin
cikaramaz. Kardesinin olup olmadigini sorunca 6ldiigiinti s6yler. Kardesinin isminin Sadik
m1 oldugu sorulunca Zekiye “Ah! Buldum, babami buldum” (VS, s. 63) diyerek sevinir.
Yillardir birbirine hasretlik ¢eken baba kiz sonunda kavusurlar. On bes yil boyunca

cektikleri eziyet nihayete erer.

Kavusmanin verdigi mutlulugun ardindan Sitki Bey, Zekiye’ye ne zaman diigiin
yapacaklarini sorar. Zekiye, onun uygun gordiigii vakitte yapacaklarini sdyler. Sitki Bey bu
gece diigilin yapilmasini istedigini bildirir. Gecenin olmasina dort buguk saat vardir. Diigiin
yapmak icin yeterli bir siire oldugunu diisiiniirler. Bu esnada mars baglar, herkes
eglenmektedir. Vatant kurtarmis olmanin sevinciyle cosmaktadirlar. Dillerinden
diisiirmedikleri vatan ile ilgili goriislerini paylasirlar. Diigmana karsi kale savunulmus,
bircok sehit vermis olsalar da vatan kahramanca savunularak Osmanli topragi olarak kalmasi
saglanmigtir. Sitki Bey askerlerden “Padisahim ¢ok yasa!” (VS, s. 70) seklinde
bagirmalarini ister. Piyesin sonunda askerler trampet calar, herkes “Padisahim ¢ok yasa!”

(VS, s. 70) diye bagirir.

Piyese yonelik elestirilerden biri de eserin bitirilisi {izerinedir. islam Bey’in uzun siire yarali
yatip kalkar kalkmaz goéreve gitmesi ve gérev doniisiinde de savas alaninda hemen diigiin
hazirliklarinin yapilmasinda dram entrikasinin bulunmadigi gerekgesiyle piyesin kurgusu

elestirilmistir (Enginiin, 2010: 675).

Namik Kemal yazarliginin yaninda ayni zamanda fikir adamidir. Piyeslerinin biiyiik
cogunlugunda da kendisi gibi belli bir davaya inanmis karakterler yaratir. Bu karakterlere
genellikle Islamcilik ve Osmanlicilik idealleri ile alakali kutsal vazifeler verir. Sahislar,
sorumluluklar1 ve ferdi saadetleri arasinda se¢cim yapmaya mecbur kalir ancak bu se¢im
sonunda her zaman karakterlerin ideali galip gelir. Yazar, genel tavriyla uyumlu olarak

Vatan yahut Silistre piyesinde de idealist karakterler yaratmistir. Islim Bey vatan igin
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askindan, Sitk1 Bey ailesinden, Abdullah Cavus ve goniilliiler ise canlarindan vazge¢mistir.
Karakterlerin vatan sevgisi doruk noktasindadir. Vatanin miidafaasi ve kutsiyeti fikrinin
hakim oldugu piyesin kurgusu ideolojik bir muhtevaya sahiptir. Yazarin fikirlerini genis
kitlelere yaymak amaciyla giir bir sesle cinsiyet gozetmeksizin her vatandasi cepheye
cagirdigr ve diinyevi duygulardan arinmaya davet ettigi piyesini, kadinla erkegin omuz
omuza savasmasi ve dayanigsma i¢inde olmasiyla kurtulusun yaninda mutlulugu da getirecegi

mesajini vererek bitirmistir.

Namik Kemal “Vatan” makalesinde ortaya koydugu fikirleri, ulusun bozulan moralini
kurtarmak amaciyla yazdigi ve adeta destanlasmis bir kahramanlik 6rnegi sayilan Vatan
yahut Silistre piyesiyle hayata gecirmistir. Piyes, yazarin vatan sevgisini isleyen ve Tanzimat
devrinin kendisinden sonra yetisen yazarlarina ve bu donemden sonra kaleme alinan eserlere
yaptig1 tesirlerle, edebiyatimizda etkisi yillarca siiren bir eser olarak kabul edilir (Aktas,
2011: 182).

Vatan yahut Silistre piyesini yazildig: tarihi sartlar iginde ele alinarak degerlendirmek
elzemdir. Namik Kemal, ii¢ kitaya yayilmis bir imparatorlugun tedricen kiigiiliigtiniin canli
sahididir. Bu nedenle Vatan yahut Silistre 'deki vatan aski ve kahramanlik temasi bir abarti
gibi gorlinebilir. Fakat gorlinenin aksine Vatan yahut Silistre bir “kiyameti” durdurma
cabasidir. Vatan elden gitmektedir ve vatanin elden gidisi demek bireylerin her seyini
kaybetmesi demektir. Vatan sevgisini 6nemli yapan insanlarin istedigine baglanma ve
istedigini sevme Ozgiirliigliniin yalnizca hiir ve miistakil bir vatanda miimkiin olmasidir.

Vatan yahut Silistre'yi boyle degerlendirmek gerekmektedir (Smar Cilgin, 2005: 144).

Zavallr Cocuk ’'ta birinci ve ikinci fasil genel itibariyle piyesin kurgusunu olusturan olaylarin
merkezinde askin oldugunu seyirciye/okuyucuya hissettirirken Tibbiye’de okuyan Ata’nin
evden ayrilistyla birlikte {i¢ilincii fasilda piyesin seyri de degismeye baslar. Ata’nin evden
ayrilis1, piyesin monotonlugunun kirilmasina sebep olur. Ata, daha 6nce de okula gitmek
icin evden ayrilsa da bu ayrilis iki gencin kavusmasina engel teskil etmemistir. Ancak
Sefika’ya bir kismetin ¢ikmasi ve Sefika’nin bu durumu Ata’dan gizlemesi ile Ata’nin
yoklugunda olaylarin seyri degismeye baslar. Boylelikle piyesteki gerilim de bir nebze olsun

artar.
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Ucgiincii fasil birinci mecliste Sefika’nin yaninda komsular1 Serife Hanim ve Hekim vardur.
Hekim, Serife Hanim’a Sefika’nin verem oldugunun ve yirmi bes giin i¢inde kiz1 yiyip
bitirecek derecede siddetli bir hastalik gegirdiginin bilgisini verir (ZC, s. 25). Tanzimat
donemi eserlerinde verem hastalig1 yaygin olarak islenen sorunlardan biridir. O dénemin
pek cok edebi metninde islenen verem hastaliginin dehseti piyeste Hekim’in agzindan

seyirciye/okuyucuya aktarilir (Saglik, 2012: 279).

Ucgiincii fasil ikinci mecliste Tahire Hanim, Hekim’e dert yanar. Kizinin son zamanlardaki
hali iyi degildir. Sefika, giinde ti¢ dort kere bayginlik ge¢irmektedir. Tahire Hanim, siirekli
terlemekte ve Oksilirmekte olan kizinin son giinlerini yasadigini diisiinmektedir. Hekim,
timidini kaybetmemesini sdylese de Tahire Hanim huzursuzdur. Tahire Hanim ve Hekim
konusurken iceri Tabende girerek Tahire Hanim’a bir tezkere verir. Gelen tezkerenin
sarrafin senedi oldugunu goren Tahire Hanim, bu senet karsiliginda kizinin 6liim déseklerine
diistliigiinii sOyleyerek pismanhigini ifade eder. Sefika’ya babasinin bor¢larin1 6demesi i¢in
Pasa ile evlenmesi i¢in baski yapan Tahire Hanim, pisman olsa da artik ¢cok gectir. Pasa,
borglar1 6demistir fakat Sefika da 6lmek iizeredir. Bu esnada, Sefika uyanir. Annesine ve
babasina tiziilmemelerini sdyler. Herkes odadan ¢ikmak tlizereyken Sefika, annesinin
kalmasini rica eder (ZC, s. 26-28). Ugiincii fasil {iciincii mecliste annesiyle odada yalniz
kalan Sefika, Tahire Hanim’a Ata’nin bugiin geleceginin haberini verir. Kendisini pek iyi
hissetmedigi i¢in Ata’y1 yanina almamasi hususunda annesini tembihler. Tahire Hanim bu

ricay1 kabul eder ve merak etmemesini sdyleyerek yanindan ayrilir (ZC, s. 29).

Ucgiincii fasil dordiincii meclis Sefika’nin uzunca olan monologundan ibarettir. Yakin
zamanda Olecegini hisseden gen¢ kiz 6liim {izerine konusur. Her ne kadar Ata’y1 yanina
almamalar1 konusunda annesini tembihlese de onu son kez géremeyecegi icin ilizgiindiir.
Olmeden &nce onu tekrar gérmeyi dilerken birden gozleri kararir ve diiser, bayilir (ZC, s.
30-31).

Ucgiincii fasil besinci mecliste Ata, konaga gelir. Halil Bey, Sefika’nin hastaliim Ata’ya
aciklar. Ata, bu haberin saskinligin1 atlatamadan Halil Bey, Sefika’y1 evlendirdiklerini de
sOyler. Ata, hemen Sefika’nin yanina kosar. Ata’y1 yaninda goren Sefika, sevingle boynuna
atilmak ister ancak diisiip bayilir. Ata hemen Sefika’y1 muayene ederek daha bir iki nefeslik

cant oldugunu soylerken Sefika yeniden uyanir. Geng kiz, 6lmekte oldugunu bildigini,
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teselliye gerek olmadigini sdyler. Olmekte olsa da Ata’nin yaninda 6lecegi i¢in mutlu
oldugunu soyler. Yapacak bir sey olmadigini, kaderine razi1 oldugunu belirtir (ZC, s. 32-33).
Bu sirada odaya Tabende girerek Ata’nin istedigi ilaci getirir. Ata, ilaglar1 aldiktan sonra
Tabende’yi odadan ofkeyle ¢ikartir. Sefika’nin zorla evlendirildigini ve kendisine olan agk1
yliziinden verem oldugunu anlayan Ata, oldukga sinirli ve {izgiindiir. Hasta haliyle bile
Sefika’nin sadece kendisini diisiinmesine de daha fazla tahammiil edememekte, cigerleri
parcalanmaktadir. Ata, sisedeki ilact koydugu suyu iger ve bardag: firlatir. Sefika, sasirir.
Ata ise bu yolda beraber olduklarini sdyleyince Sefika, Ata’nin zehir igerek intihar ettigini
anlar (ZC, s. 34). Ata, acilar i¢inde kivranarak son kez Sefika’nin saglarina sarilir. Kendisini
cok bekletmemesini dileyerek ruhunu teslim eder. Sefika, Ata’nin 6ldiigiini goriince

evdekilere seslenir (ZC, s. 35-36).

Ucgiincii fasil altinc1 mecliste ev halki kosarak Sefika’nin yanina gelir. Sefika, Ata’nin intihar
ettigi haberini verir. Pasa ile evlenmis olsa da Ata hakkinda birbirleri i¢in yaratilmis
oldugunu, Allah’1n huzuruna da birlikte ¢ikacaklarini sdyler ve ailesinden helallik isteyerek
oracikta can verir. Kizlarinin 61diiglinii géren Tahire Hanim ve Halil Bey tartisirlar. Bu
durumun suglusu olarak Halil Bey esini gorse de Tahire Hanim bu konusmanin yeri
olmadigini sdyler ve “Babasinin borcundan kurtulmak icin sehit olan kizim...” (ZC, s. 37)

diyerek agit yakar.

Mehmet Kaplan, piyesi vak’anin basitligi icinde karakterlerin belirememesi, ortaya konulan
hissiyatin pek safiyane olmasi dolayisiyla zayif bulur. Sefika ailesi i¢in sevdigi adamdan ¢ok
cabuk vazgecmis, Ata da sevgilisini 6liim yataginda goriince hemen zehir igerek dlmeyi
secmistir. Piyesteki olaylara Namik Kemal’in saf bir miidahalesi vardir (Kaplan, 1948: 181).
Ayrica Ui¢ fasildan olusan piyeste sevginin yaninda ekonomik durum belirleyici bir 6ge

olarak zayif kalmistir (Sevingli, 1991: 189).

Piyes, ebeveynlerin ¢ocuklarma uygun bir es bulma hakkinin kendilerine ait oldugunu
diisiinmeleri, bu diislinceyle hareket etmeleri neticesinde yasanabilecek felaketleri
gostermek maksadiyla kurgulanmustir. Zavalli Cocuk, baskict aile modelinin sebep oldugu
zoraki evliligin yikic1 sonuglarini gozler oniine sermistir. Babasini borg¢tan kurtarmak, annesi
ile kardesini sefil etmemek icin Ata’nin askini kalbine gomerek istemedigi bir adamla

evlenmeyi kabul eden Sefika ile piyes, evlilik miiessesesi i¢indeki kadinin sorunlu durumuna
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ayna tutmustur. Namik Kemal, piyeslerinde bir yandan bu egitimli ve modern geng kizlari
olmas1 gereken bir model olarak sunarken bir yandan da hi¢ egitim gérmemis genc kizlari
tasvir ederek mevcut yapiyi elestirmistir. Goriicii usulii evliligin elestirildigi piyeste merkezi
kisi Sefika’nin herhangi bir egitim almamis olmasi goze ¢arpan diger husustur (Aktas, 2011:
98). Zavalli Cocuk, kisi adlar1 ve kisilerin piyeste tistlendikleri rol arasindaki uyum dikkat
cekicidir. Ata “verme, bagislama”, Sefika “sefkatli, esirgeyen”, Tahire “ temiz”, Halil “igten,

dost” anlamlarina gelir (Camurdan, 2015: 40).

Akif Bey’in dordiincii fasil birinci meclisi basladiginda Akif Bey bir meyhanede goriiniir.
Akif Bey, kavusma arzusuyla yanip tutustugu zevcesinin diiglintine denk gelmenin 1stirabi
ve hi¢ sevilmemis oldugunu fark etmenin kederiyle durmadan i¢gmek istemektedir. Igerek

acisini hafifletmek, yasananlar1 zihninden sokiip atmaya ¢alisir (AB, s. 78-81).

Dordiincti  fasil ikinci mecliste aksamcilarin dolmaya bagsladigi meyhane giderek
kalabaliklasmaya baslar. Bir sazende ekibi de meyhaneye gelir. Meyhaneye gelen ekip
Dilriiba’nin konaginda diizenlenen eglencede bulunan ekiptir. Konakta yasanan olaylari
meyhanede konusmaya baslarlar. Bir haftada iki kez evlenen, iki diigiin yapan Dilriiba’nin
garip hadisesi agizdan agiza hayretle gezinmektedir. Dilriiba’nin hi¢ vakit kaybetmeden Esat
ile yeniden evlendigini calgicilar kendi aralarinda konusurken duyan Akif Bey yikilir.
Dilriiba’nin bir 6nceki gilin diigiinii olmustur ve eski esinin bu gece giiveyi girecegini
ogrenen Akif Bey, Esat’1 6ldiirmeye yemin eder. Calgicilardan biri Akif Bey’i fark ederek
muhabbeti kesmek ister 1akin koyliilerden biri Akif Bey’in neden 6ldiigiiniin diisiiniildiigiini
sorup olayin detaylarin1 dgrenmek ister. I¢lerinden biri sordugu sorunun cevabini Siifyan’in
bildigini sOyleyerek ona sormasini sdyleyince Akif Bey 6ldiigiine sahitlik eden adamla ayn
ortamda oldugunu fark eder. Ofkeyle hesap sormaya baslar. Siifyan, Akif Bey’in karsisinda
bulunan adam oldugunu fark etmeden gemisini havaya ugurdugunu ve karaya ¢ikarildiginda
Olmiis oldugunu soyler. Siifyan’in kendisini hi¢ tanimadigini, olaylar olurken orada hig
olmadigin1 fark ederek iyice sinirlenir ve cebinden tabancasimi ¢ikartip onu Oldiirmekle
tehdit eder. Meyhaneci tabancay1 goriince korkar. Akif Bey’i bu durumda zabitler goriirler
meyhanesini kapatacaklar1 gerekgesiyle durdurmak ister. Akif Bey’in kendisini biisbiitlin
kaybettigini fark eden bir kisi meyhanedekileri baglarina bir is gelmeden 6nce ortami terk

etmeye ¢agirinca herkes birer birer ¢ikip gider (AB, s. 81-86).
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Dordiincii fasil iigiincii mecliste meyhanede sadece Meyhaneci, Siifyan ve AKif Bey
kalmistir. Akif Bey, Siifyan’dan yalanci sahitlige kendisini kimin tegvik ettigini sorar. Akif
Bey bu sahitlik i¢in onu Esat’mn yoldan ¢ikardigin1 diisiinse de Siifyan kendisine kocasiz
duramayacagi i¢in Dilriiba’nin musallat oldugunu sdyleyince bir kez daha yikilir. S6zlerine

dayanacak takati kalmadigi i¢in Siifyan’t meyhaneden kovar (AB, s. 86-87).

Dordiincii fasil dordiincti mecliste Akif Bey, Dilriiba’nin tasavvur ettiginden daha hain bir
kadin oldugunu idrak etmenin dayanilmaz acis1 i¢indedir. Durmadan igmeye devam eder.
Meyhanede sadece kendisi kalmistir, meyhaneciyle dertlesmeye baslar. Sevdigi kadinin
gercek cehresini gormiis olsa da Akif Bey, Dilriiba’ya halen asiktir ve ac1 cekmektedir. Akif
Bey’in bu diinyada huzur bulmasinin tek yolu vardir, o da Dilriiba’nin 6lmesidir. Her ne
kadar muhabbet ehli bir adam olsa da Dilriiba’nin hi¢bir sey olmamis gibi sefa siiriip
yasayacak olmasi diisiincesi onu ¢ileden ¢ikarir (AB, s. 89). Akif Bey gururu yiiziinden onu
bir ¢irpida bosandigi i¢in pismandir. Kisiligini savunmaya yonelik yaptig1 bu manevra ile
Dilruba’y1 tamamen kaybetmis, Esat ile Dilriiba’nin kavusmasi arasindaki tiim engelleri
kaldirmustir. Ustelik onun zararl ¢iktig1 bu olay bagka bir erkegi ve onu iizen kadin1 mutlu
edecektir. Akif Bey, hem agk acisi ¢ekmekte hem de egosunun zedelendigini diisiinerek
ofkelenmektedir. Ug giindiir uykusuz olan Akif Bey’in biraz dinlenmeye ihtiyaci vardir.
Meyhaneciye kendisini yatsi ezaninda uyandirmasini tembihleyerek biraz olsun uyumaya

karar verir (AB, s. 91).

Dérdiincii fasil besinci mecliste AKif Bey uykuda iken meyhaneye Sahin Bey ile Siilleyman
gelir. Siileyman, uyumakta olan Akif Bey’i uyandirip biraz olsun gonliine teselli vermek
ister fakat Sahin Bey giinlerdir uyudugunu gérmedigi arkadasinin uykudan uyandirilmasini
dogru bulmayarak engel olur. Akif Bey, uykusunda Dilriiba’y1 sayiklamaktadir. Akif’in
sayiklamalarindan Dilriiba’y1 6ldiirecegini anlayan Siileyman, Akif Bey’i 6zellikle Dilriiba
ile Esat’in zifaf gecesi olan bu gece muhafaza etmek gerektigine karar verir. Dilriiba’nin
konaginda beklenmesi gerektigini diisiiniir, Sahin Bey’den yardim ister. Siileyman, Akif
Bey’e goz kulak olmak i¢in konakta beklemeye karar verir. Sahin Bey, Siileyman’a konakta
calisan Kamer’e bir altin vererek rahatca konakta bekleyebilecegini soyler. Siileyman ve

Sahin Bey plan yaparken Akif Bey uyanir (AB, s. 94-99).
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Siileyman, Akif Bey ile baba-ogul gibi degil de kardesce konusmak istemektedir. Icki
igmenin gilinahlarii bildigi halde neden bu yolu sectigini ona sorar. Akif Bey ise
diistinmesine engel oldugu i¢in isrette bulundugunu sdyler. Siileyman, Akif Bey’e hala
Dilriiba’ya asik oldugunu sdyleyince Akif Bey, hi¢ itiraz etmeden kabul eder. Siileyman,
Dilriiba’nin ayni1 seyler hissetmedigini artik bagkasinin esi oldugunu hatirlatir. Akif Bey, her
seyin farkindadir bu yilizden yapacaklarimi sdylemek iizereyken Siileyman araya girer.
Babasinin telasindan yapacaklarindan stiphelendigini anlamistir (AB, s. 99-100). Babasinin
stiphelerini bertaraf etmek i¢in her seyin farkinda oldugunu ve kurtulmaya ¢alistigini fakat
nasil yapacagimi bilmedigini sdyler. Siileyman ¢are olarak intikama yonelip
yonelmeyecegini sorar. Akif Bey, babasinin kendisinden siliphelendigini kesinlikle anlar
(AB, s. 101-102). Babasinin su¢lamalarina itiraz eden Akif Bey, kendisini rahat birakmasini
ister ve gidecegini bildirir. Siileyman nereye gidecegini sorunca gemiye gidecegi yalanini

uydurarak babasiyla vedalasir (AB, s. 103).

Dordiincii fasil altinc1 mecliste Siileyman ile Sahin Bey, yasananlar iizerine konusurlar.
Sahin Bey, Akif Bey’in kendisini 6ldiirmesinden siiphe duysa da Siileyman oglunun
Dilriiba’y1 6ldiirmeden kendine zarar vermeyeceginden emindir. Konugmalari dinleyen
meyhaneci de Akif’in gittigi yone dikkat cekerek gemiye gitme ihtimalinin olmadigini
soyler (AB, s. 104). Sahin Bey, bir hisimla meyhaneciyi susturur. Neticede oyle bir niyeti
varsa Akif Bey’in bu diisiincesini paylasacagi kanaatindedir lakin Siileyman da kendisini
durduracagin bildigi i¢in Akif’in bu fikrini paylagmaktan imtina ettigini soyler. Siileyman
bu gece mutlaka Dilriiba’nin konagina gidip olacaklarin 6niinii almaya ¢alisacaktir. Sahin
Bey ise savasa gidip bir daha donmemeyi diisiinmektedir. Savasta 6lmenin bu yasananlara
taniklik etmekten bin kat daha hayirli oldugunu soyler. Olacaklara engel olmak da zaten

miimkiin degildir. Akif Bey bu gece ya kendini ya Dilriiba’y1 6ldiirecektir (AB, s. 105-106).

Besinci fasilda Akif Bey, Dilriiba’nin evine gizlice girmeyi basarmistir (AB, s. 106).
Dilriiba’ya ¢ok kizgin olsa da onu sevmekten kendini alamamaktadir. Besinci fasil birinci
meclis boyunca Akif Bey, duygularini, olanlari, olacaklar diisliniip kendi kendine tartisip

eylemini gergeklestirmek i¢in dogru zamani beklemeye baslar (AB, s. 106-109).

Besinci fasil ikinci mecliste Kamer, Dilriiba’ya Siifyan’dan haber getirir. Siifyan, kapiya

gelerek Akif Bey’in yalanci sahitlik meselesini 6grendigini eger sikayet ederse baslarinin
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belaya girecegini bildirmistir. Siifyan, kagip gitmeye karar vermistir ve gitmeden once gelip

Dilriiba’y1 da uyarir. Kamer, korkmustur lakin Dilriiba onunla eglenir (AB, s. 109-111).

Besinci fasil diglincii meclis, Kamer’in Dilriiba hakkindaki yorumlarini igeren uzun
monologu ile baslamaktadir. Dilriiba’nin kendi kendine yaptig: itiraflar sirasinda Sahin
Bey’in Siileyman’1 Dilriiba’nin evine almak i¢in Kamer’i nasil ikna ettigini 6greniriz. Sahin
Bey, Siilleyman’1 Kamer’e asik, zengin, yash bir adam olarak tanitmistir. Kamer, Dilriiba’nin
zifaf gecesinde kendisinin de Siileyman ile muhabbet edecegini diistinmektedir (AB, s. 112-
113). Kamer, aksam Siileyman ile gecirecegin hos vakitlerin heyecaniyla kendi kendine
konusurken igeriye baska bir elbiseyle Dilriiba gelir ve asagiya Esat’i karsilamasi igin
gonderir. Kamer’in ¢ikisiyla birlikte Dilriiba, kendi kendine bir erkegi elde tutmak igin
nelerin yapilmasi gerektigini anlattig1 esnada Esat’in konaga geldigini goriir (AB, s.113-
114).

Besinci fasil dordiincii mecliste Esat, Dilriiba’ya dvgiiler yagdirarak igeri girer. Esat sonunda
kavustuklarimi diistindiigii i¢in olduk¢a mutludur. Dilriiba da sevdigi adama kavusmus bir
kadin gibi davranarak Esat’1 bastan ¢ikarir. Esat her ne kadar Dilriiba ile artik evli olduguna
sevinse de akli Akif Bey’dedir. Akif Bey Ciiriiksu’ya geldigi giinden beri karsisina
cikmaktadir. Dilriiba’nin Akif Bey’e karsi bir sey hissetmediginden emin olsa da Akif
Bey’in onu halen cilginlar gibi sevdigine emindir. Dilriiba, Esat’in sdylemlerinin kendisine
yonelik imalar oldugunu diisiintir. Dilriiba, Akif Bey ile bir siire evli kalmis olsa da onu hig
sevmedigini, gonliinde sadece kendisinin oldugunu sdyleyerek Esat’in erkeklik gururunu
oksar. Akif Bey, karsisinda Esat’1 yiicelterek kiskan¢lik yapmasina gerek olmadigina onu
ikna etmeye galisir (AB, s. 114-118). Oncesinde gizlice odaya girip saklanan Akif Bey, tiim

konusmalart duymustur. Dilriiba’nin “Ah éteki burada degil ki yiiziine karsi séyleyeyim.’

(AB, s. 118) demesi tizerine Akif Bey artik biitiin sabrin1 kaybeder.

Akif Bey, besinci fasil besinci mecliste silahini ¢ekerek gizlendigi yerden ¢ikar. Dilriiba’ya
yalanlarini tekrar soylemesini emrederek silahini ona dogrultur. Akif Bey’i karsisinda goren
Dilriiba korkar, Esat ise koynundan bigagini ¢ikartip Akif Bey’i uzaklastirmaya calisir.
Esat’in Akif Bey’i disar1 ¢ikarma ugrasisi tiim 1srarina ragmen sonu¢ vermez. Akif Bey,
Dilriiba’y1 6ldiirtip intikamini alma fikrinde kararlidir. Esat, Dilriiba’y1 korumaya bir yandan

da sakinlestirmeye ¢alisir. Bu esnada Akif Bey, Dilriiba’y1 vurmak isterken Esat’1 yaralar.
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Can havliyle Esat da bigagiyla Akif’in ilizerine dogru kosarak onu kalbinden vurur. Bir
yandan da Dilriiba’y1 6ldiirmek isteyen Akif Bey’e ¢abalarinin bosa gittigini gdstermek ister.
Dilriiba’y1 ¢ok seven iki erkek de Olmek {izeredir, Esat bu 6liim aninda Akif Bey’e
Dilriiba’nin kendisini sevdigini ispat etmek ister. Dilriiba’y1 yanina ¢agirarak onlar1 6liimiin
dahi ayrramayacagini Akif Bey’in gérmesini ister (AB, s. 118-119). Ancak Dilriiba kendini
kurtarmanin yolunu aramaktadir. Akif Bey yarali halde olsa da Dilriiba’y1 6ldiirme
niyetinden vazgegmemektedir. Dilriiba’y1 61diirmesine engel olmaya ¢alisan Esat’in bicagini
yarasindan ¢ikararak Esat’a saplar. Esat 6lim aninda bile Dilriiba’y1 sayiklamaya devam
eder, 1srarla onu yanina cagirir ancak Dilriiba bir firsatin1 yakalayip odadan ¢ikmanin
derdindedir. Akif Bey ve Esat’in yere yikildigin1 gordiikten sonra Dilriiba yardim ¢igliklari
atmaya baslar. Bu esnada kapinin 6niinde baska bir silahli adam oldugunu fark eder (AB, s.
120-121).

Besinci fasil altinc1 mecliste Dilriiba’nin konagindan igeri Siileyman girer. Gemide, deniz
iistiinde ve diismanla miicadele ederken sehit olmayan oglu simdi bir kadina duydugu ask
yiiziinden 6lmektedir. Oglunun katili Dilriiba’dir. Onu, oglundan ayiran sahis Dilriiba

olduguna gore baba olarak oglunun intikamini Dilriiba’dan alacak ve onu 6ldiirecektir (AB,
s. 122-123).

Siileyman’in kararliligindan korkan Dilriiba, oglunun hatir1 i¢in kendisini 6ldiirmemesini
diler. Ayrica Allah’tan korkan bir adam olarak bu yastan sonra elini kana bulamamasi
gerektigini sdyleyerek Siileyman’in dini inancindan faydalanmaya calisir. Bu sirada Akif
Bey dogrulmaya c¢alisarak Dilriiba’nin ismini sayiklar sonra da “Allah” diyerek ruhunu
teslim eder. Oglunun son nefesini verdigini géren Siileyman, yerdeki bigagi kaparak
Dilriiba’y1 bigaklar. Bu esnada yarali haldeki Akif Bey, gozlerini agarak sayiklamaya baslar.
Dilriiba, Akif Bey’e kendisini kurtarirsa yeniden onun olacagini sdyleyerek 6liim aninda bile
degisim gostermez. Dilriiba hakkindaki hakikatler, nihai ve degismezdir. Aliskanlik ve
pratik ¢oziim haline getirdigi yalan sdyleme edimiyle Akif Bey’i yaniltmaya calisir (AB, s.
124-125). Piyesin sonunda kotii karakter olarak gosterilen Dilriiba ile birlikte yigitlikleri
Oviilen ve diiriist insanlar olan Esat ve Akif Bey de oOliirler. Siileyman ise hayatta olsa da
artik katil olmustur. Siileyman, piyesin sonunda aslinda yanlis bir hareket olan cana kiyma
eylemini makul bir fiil hline getirmek i¢in “Estagfurullah! Sen hayatina kasteden bir adami

oldiirdiin. Mazursun. Ben iki delikanly zehirlemis, helak etmis bir yilana rast geldim,
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ezdim, mahvettim. Ecir beklerim.”” (AB, s. 125) der. Jale Parla’ya gore Siileyman, Dilriiba’y1
Oldiirerek diinyayi kotiiliikten temizlemistir (Parla, 2010: 9).

Namik Kemal, diger eserlerinde de oldugu gibi piyesini ahlaki bir zemine oturtmaya
calismustir: “Edebi eserlerin bir diger ozelligi fikirlerin kabul ettirilmesinde kilictan daha
tesirli olmasidir... Namik Kemal, degismekte olan cemiyete yon vermek igin edebiyatin en
giizel vasita oldugunun suurundadwr. Edebiyat, milletin terbiyesinde- ve giizel ahlakin
yvayginlastirilmasinda da kendisinden vazgegilmez bir degerdir... Goriildiigii gibi Namik
Kemal, edebiyati insan ve millet hayat ile birlestirmektedir. Insani ve milleti; terbiye eden,
gelistiren, birlik ve beraberligi saglayan, milli ve insani varligini yasatan, sonsuza kadar
yasanmasint temenni eden edebiyattir. Baska bir soyleyisle edebiyat, bu fonksiyonlarini
yerine getirmelidir, edebi eserlerden beklenen bunlardir.” (Yetis, 1989: 25). Yazar
piyesinde bu dogrultuda Dilriiba’y1 sunus bi¢iminin yansittig1 ahlaksiz kadin olgusuyla
sahislara Ogiitler verdirerek aksiyon yaratmaya calismistir. Dilriiba’nin sebep oldugu
yikimlar gozler oniine serilerek bireyler, olumsuz davranigin karsiti olan olumlu sekilleri

gergeklestirmeleri i¢in telkin edilmistir.

Giilnihal’in dordiincii perde sekizinci meclisinde Muhtar Bey’in yanina gelen Ziilfikar’in
baygin haldeki Ismet’i etrafindaki birkag kisiye kaldirtmasinin ardindan Kaplan Pasa’ya hak
ettigi cezay1 vererek sancak beyligini elinden almak isteyen halk toplanarak mezarliga
gelirler. Muhtar Bey yanina gelenlerle goriigiir. Halk ve sehrin ileri gelenleri hizmetlerinden
otiiri Kaplan Pasa’nin yerine Muhtar Bey’in ge¢cmesini istemektedirler. Muhtar Bey ise
padisahin emrine uyarak yaptig1 hizmetlerin karsiliginda bir mevkiye getirilmesinin dogru
olmadigin1 sdyler. Ustelik Muhtar Bey, Kaplan Pasa’nin eziyetlerine miidahale etmekte
gecikmis, halk iki yildir bos yere aci ¢ekmistir. Her seye ragmen halk, Muhtar Bey’in
diiriistliigline ve adaletine glivendigi i¢in onun sancak beyi olmasini arzu etmektedir. Halkin
istegi oldugu icin Muhtar Bey, sancak beyligini kabul ederek halkin hizmetinde olacagina

dair yemin eder (G, s. 108-112).

Zeynel Bey, konag1 basarak Kaplan Pasa’y1 baskinla diigsiirmeyi teklif eder. Muhtar Bey,
Ismet’i gormek istemedigi i¢in bu telifi reddeder. Zeynel ve Semseddin durumun diisiindiigii
gibi olmadigini, ismet’in ona ihanet etmedigini sdylerler. Hikim, Kaplan Pasa’mn siirekli

kendisini nikah i¢in ¢agirdigini 1akin Ismet’in her defasinda evliligi reddettigini sdyleyerek
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beylerin sozlerini dogrular (G, s.113-116). Muhtar Bey, ismet’in vefal1 bir sevgili olduguna
inanir ve onun hakkinda kotii diisiincelere kapildigi i¢in pisman olur. Beylerle birlikte saat
sekizde Kaplan Pasa’nin konagini basmaya karar verirler. Orada bulunan herkes Muhtar

Bey’in s6zlerine uyacagina ve hainlik etmeyecegine yemin eder (G, s. 117-121).

Besinci perde birinci mecliste biitiin gece Kaplan Pasa ile Ismet’in kavga ettiklerinin
bilgisini veren Yadigar, kendi kendine konusarak uykusuz kaldig1 i¢in dert yanar. Yadigar’a
gdre nisanlamay1 kabul eden Ismet’in Kaplan Pasa ile evlenmek istememesi tuhaftir. Ustelik
Muhtar Bey’in konumu Kaplan Pasa’nin altindadir. Kaplan Pasa ile evlenince biiyiik

sayginlik kazanacak olmasina ragmen evlenmemek istememesi sagmaliktir (G, s. 122-123).

Besinci perde ikinci mecliste 6ldiigii sanilan Muhtar Bey, Yadigar’in odasina Hakim Bey,
Zeynel Efendi ve bir Arnavut ile gizlice girerek Pasa’nin gece hangi saatte gelegini sorar.
Kendisiyle ilgili kimseye konusmamasi i¢in de tembih eder. Yanindaki adamlarina Kaplan
Pasa konaga geldigi zaman adamlariyla birlikte 61l ya da diri hepsinin ele gegirilmesini
emreder (G, s. 123-125). Sonraki mecliste Yadigar’im Muhtar Bey’in hayatta oldugunu

bilmesine ragmen kimseye bir sey sdyleyememesinden 6tiirii i¢i i¢ini kemirir (G, s. 125).

Besinci perde dérdiincii mecliste Yadigar’1 kendi kendine konusurken géren Ismet, neden
sdylenip durdugunu sorgular. Yadigar, Ismet’in sualleri iizerine panikler. O sirada yiizii
giile¢ bir sekilde iceri Giilnihal girer. Kaplan Pasa ile nisanlanmasina sebep olan kisi
Giilnihal oldugu igin Ismet ona kars1 nefret doludur, iistelik Muhtar Bey’in &liimiinden de
onu sorumlu tutmaktadir. Bunlardan o6tiirli ondan intikam almak istedigini yiiziine karsi
haykirir. Her seye ragmen Allah’in adaletine giivenen Ismet, Muhtar Bey’in hayalini
mezarmin istiinde gordiigiinii sdyler (G, s.125-126). Giilnihal, Ismet’in Muhtar Bey’i
gordiigiinii soylemesi tizerine panikler ve onca emegin bosa gidecegini soyleyerek biiyiik bir
sirr1 agzindan kagirir. Giilnihal’in sdylediklerinden Muhtar Bey’in hayatta oldugunu anlayan
Ismet, gercekleri 6grenmek igin Giilnihal’i sikistirir. Giilnihal de Ismet’in tiim hakaretlerine
ragmen onu diisiinerek bunca zamandir onun mutlulugu i¢in ugrastigin agiklar. iki kadm
gerceklerin agiga ¢ikmasiyla sarilarak opisiirler. Giilnihal, bir gece daha sabretmesi ve bir

taskinlik yapmamasi hususunda Ismet’i tembihler (G, s. 126-132).

80



Besinci perde besinci mecliste Yadigar, Giilnihal’e Kaplan Pasa’nin geldigini haber eder (G,
s. 132). Altinct mecliste siirekli oyalandigimin farkinda olan Kaplan Pasa, artik Ismet ile
birlikte olmak istedigini sdyler. Muhtar Bey’in 6lmiis olmasina ragmen Ismet’in hala onda
gonlii oldugunu diisiinmektedir. Ismet ise dyle bir seyin olmadigimi sdyleyerek Pasa’y1
gecistirir. Kaplan Pasa ise yarim saate kadar nikah kiyilacagini sdyleyerek Giilnihal’i Ismet’i
bu ise ikna etmesi i¢in tehdit eder (G, s. 132-133). Giilnihal ise Kaplan Pasa’ya Ismet’i
gercekten sevmedigine gore bu acelenin gereksiz oldugunu sdyler. Giilnihal’in
diisiindiigiiniin aksine Kaplan Pasa, Ismet’e ger¢ekten asik olmustur. Giilnihal’in Ismet’i
yonettigini diisiinen Kaplan Pasa, Giilnihal’e tehditler yagdirarak hakaret eder. Ismet, bu
sirada Giilnihal’in yaptigi isaretleri fark ederek araya girer, hasta oldugu icin birkag giin daha
siire istedigini soyler. Pasa iyice sinirlenir. Giilnihal’in ismet’e yaptig1 isaretleri gdrmiistiir.
Kaplan Pasa, Giilnihal’in Ismet’i Muhtar Bey’in mezarma gétiirdiigiinii 6grenmistir ve
Ismet’e her istedigini yaptiran kadimin ismet’i hala evlilige ikna edememesine 6fkelenmistir.
Giilnihal her ne kadar durumu toparlamaya ¢aligsa da Pasa ikna olmaz ve Giilnihal’i hangerle
vurup kapidan disar1 atar (G, s. 133-138). Buras1 piyeste aksiyonun en yiiksek oldugu

noktalardan birisidir.

Besinci perde yedinci mecliste odaya Muhtar Bey girer ve Pasa’y1 tutarak yere vurur.
Muhtar’in gazabina ugrayan Pasa sasirir ve Ziilfikar’in kendisine ihanet ettigini anlar.
Ziilfikar’a bu hainligini ni¢in yaptigin1 sorar. Pasa, vaktiyle Ziilfikar’in kardesini
Oldiirmiistiir ve Pasa bu hadiseyi unutarak canini Ziilfikar’a teslim etse de Ziilfikar,

kardesinin katilinin Pasa oldugunu asla unutmamustir (G, s. 138-139).

Besinci perde sekizinci mecliste Muhtar Bey ve adamlari, biitiin konag: ele gecirirler. Pasa
artik kacacak yeri olmadigini anlamistir ve aman dileyerek af ister. Ancak artik ¢ok gectir.
Pasa, hem padisahin fermani hem de seriatin hitkmii ile cezalandirilacaktir. Muhtar Bey,
memleketin korunmasi isini bir gecelik Hakim’e devretmek ister. Gorevi devralan Hakim,
yarin da nikahina gelmeyi dileyerek odadan ayrilir (G, s. 139-141). Piyes boyunca zalimligi
ile 6ne ¢ikan Kaplan Pasa, 6liimle karsi karsiya kalinca 6ldiiriilmemek i¢in yalvaracak kadar
korkak davranir. Yiirekli gorlintiisiiniin altindaki zayif kisiligi 6lim korkusuyla birlikte

disar ¢ikar.
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Besinci perde dokuzuncu mecliste Muhtar Bey, yanlis anlasilmadan 6tiirii ettigi hakaretler
i¢in Ismet’ten af diler. Muhtar Bey, hizmetlerinden &tiirii Ziilfikar’a ne istedigini sorar.
Ziilfikar da Giilnihal’i istedigini sOyleyince odadakiler Giilnihal’in yaralandigini
hatirlayarak kapimin arkasindaki kadinin yanina gitmeye calisirlar. Kanlar icinde yatan
Giilnihal’i goren Ziilfikar ve digerleri ¢ok tziiliirler. Giilnihal, evlenme vaadini yerine
getiremedigi i¢in Ziilfikar’dan helallik ister. Olmek iizere olan Giilnihal, Ismet’in annesinin
hayalini goriir. Muhtar ise gordiigii hayallerden otiirii Giilnihal’in sehit oldugunu
diisinmektedir (G, s. 142-146). Giilnihal’in dlecek olmasina dayanamayan Ziilfikar,
Giilnihal’i o6ldiiren hangeri alip kendini de oOldiirmek icin disar1 firlar. Muhtar Bey,
arkasindan kosar ve disaridan birine Ziilfikar’1 yakalayarak hapsetmesi i¢in emir verir.
Ziilfikar’a bir sey olursa bedelini 6deyecegini sdyleyerek tehdit eder. Ismet, bu diinyada giin
ylizii gébrememis olmasindan 6tiirli sitem eder. Giilnihal, “Kizim, sen insan ol! Ferahligi bu

diinyada goremezsen, éteki diinyada goriirsiin!” (G, s. 148) diyerek son nefesini verir.

Giilnihal piyesinde bir zalime kars1 baslangicta hi¢ de gii¢lii goriinmeyen Muhtar Bey -Ismet
- Giilnihal ortakliginin ve halkin destegi ile zafer kazanmasi, yazarin vermek istedigi mesaji
yansitmaktadir. Padisahlik kurumuna karsi olmayan ve mesruti monarsi yanlis1 olan Namik
Kemal bu piyesinde hassas dengeler gozeterek padisaha sonsuz baglilik i¢inde olundugunun
altin1 da cizmistir. Padisahin baslangicta burada olanlardan kesinlikle haberi olmadigi,
durumu haber aldiginda ise Kaplan Paga’nin kellesinin vurulmasini emrettigi, temkinli bir

bicimde dile getirilmistir (Gligcbilmez, 2002: 22).

Namik Kemal, Giilnihdl piyesinde Rumeli yoneticilerinin adaletsiz davranmalarina ve kendi
menfaatlerine uygun hareket ederek halka yaptigi eziyetlere yer vermistir. Piyeste, Osmanl
tebaasini temsil eden halka karst sorumlu olan Kaplan Pasa; korku ve siddet ile yonettigi
halki devlet yonetiminden sogutan bir yonetici tipini yansitir. Keyfiligin, adaletsizligin,
acimasizligin ve esitsizligin yansimasi piyeste Kaplan Pasa’nin sdylemleri ve eylemleri ile

somutlastirilmistir (Sevim-Gegen, 2020: 1515).
Osmanli Devleti’nin ¢okmesinin tek sebebi merkezi idare degildir, merkezi idare digindaki

yerel yonetimlerin de bu durumda pay1 vardir. Namik Kemal de hem bir yazar hem de bir

devlet adam1 olmasindan Gtiirii piyesinde bu zalim yonetici tipini basariyla ¢izmistir.
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Olumsuz karakterin karsisina ¢ikardigi Muhtar Bey ile de bir yoneticide olmasi gereken

Ozellikleri ortaya koymustur (Sen, 2010: 947).

Mehmet Kaplan, Giilnihal’in tiyatro teknigi agisindan basarili oldugunu belirtir, hatta
Kaplan onun piyesleri arasinda Giilnihdl’in  teknik bakimdan en 1iyisini oldugu
diisiincesindedir. Birinci perdede beklenilen bir facianin kurgulanigin1 ve son sahnede olup
bitenden habersiz Kaplan Pasa’nin etrafinda tehlikenin dolastirilmasini basarili bulmaktadir
(Kaplan, 1948: 168). Tanpinar da Namik Kemal’de Hugo ve Shakespeare etkilenmelerinin
oldugunu sdyleyerek piyeste bariz bir sekilde her iki yazardan da etkilenmeler oldugunu
belirtir. Gillnihal’in Hugo’nun Les Burgraves adli trajedisindeki ihtiyar kadin ile olan
farkliliklariyla beraber benzestigi noktalara da deginir. Tanpinar, her iki kadinin telkin dolu

konusmalar1 ve gostermis olduklari faaliyetler benzer bulmaktadir (Tanpinar, 1988: 352).

Celaleddin Harzemsah piyesi, konu itibariyle tarihi bir vak’aya dayanmaktadir. Namik
Kemal, piyeste esas olarak tarihten hi¢ ayrilmadiginmi ve Celaleddin’in 6liimii hakkinda
tarihte iki rivayet oldugunu eserin basinda “Mukaddime-i Celal” adin verdigi 6nsoziinde
belirtmistir. Birinci riviyet Mogollarla miicadeleyle birlikte bir de Islim devletleriyle
ugrasmasinin neticesinde, saltanati terk ederek bir dervis kiyafetiyle kayboldugu seklindedir.
Ikinci rivayet ise Celaleddin’in son bozgundan kacarken Kiirtler elinde dldiiriildiigiidiir.
Namik Kemal piyesini yazarken iki rivayetten de yararlandigini belirtir ancak Celaleddin’in
Kiirtler elinden 6liimii yerine onu Burak Hacib’in celladina dldiiriir. Bu sonu romantizme
bagl olarak daha trajik bulmustur: “Kurmaca bir eserde gercek hayati yansitan olaylar
zinciri igerisinde Kemal’in okuru derinden sarsmak amacuyla iizerinde en ¢ok durdugu,
abartili sahneler hazirladigi ve yaldizli tasvirler yaptigi olgu éliimdiir. Kemal 6zellikle belli
bir misyon yiikledigi kahramanlarini adim adim 6liime dogru gotiiriirken eserlerine destansi
bir hava verir. Vazife, fedakarlik, ask, sehitlik, vatan, din, hamiyet gibi metaforlar etrafinda
oliimii yiiceltir, parlatir ve kutsallastirir.” (Glindogdu, 2020: 129).

Ucgiincii fasil besinci perde birinci mecliste mekan Tebriz’de bir kosktiir ve sahnede
[zzeddin, Nureddin ve Mihr-i Cihan vardir. Islam birligi kurmay1 arzulayan Celaleddin
tarafindan Tebriz kusatilmistir. Celaleddin, en yakin adamlarindan biri Nuredddin’i Tebriz’e
elci olarak géndermistir. 1zzeddin ile goriisen Nureddin, bu kusatmanin ancak Mihr-i Cihan

ile Celaleddin’in evlenmesi ile kaldirilacagi haberini ileterek ayrilir. Nureddin’in gidisinin
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ardindan konusmalar1 perde arkasindan dinleyen Mihr-i Cihan ortaya ¢ikar. Mihr-i Cihan
Atabek’ten bosandigin1 ve Atabek’in Tebriz’i kendisine biraktigini yanindakilere agiklar.
[zzeddin’e Celaleddin’i sevdigini sdyleyerek Tebriz’in idaresini de ona teslim etme
arzusunda oldugunu sdyler. Izzeddin bu karara kars1 ¢iksa da Mihr-i Cihan kararindan
donmez. Celaleddin, kendisi ile evlenmeyi kabul ederse kaleyi ona teslim etme karari alir.

Aldig1 karari iletmesi i¢in 1zzeddin’i arac1 yapar (CH, s. 144-152).

Uciincii fasil besinci perde romantik konusmalar1 iceren uzun soluklu bir béliimdiir.
Piyesteki olaylarin ilerleyisini durduran bu konugmalar mesnevilerin tegazziil boliimiine
benzemektedir. Namik Kemal de bu boliimiin “rahatlama sahnesi” oldugunu ifade etmistir
(Ding, 1992: 185).

Ugiincii fasil altinc1 perde birinci mecliste Giyaseddin’in annesi Zahire, Celaleddin’in yanina
gelerek hain olan oglu i¢in af diler. Bu perdeye Celaleddin’in iivey kardesi Giyaseddin de
dahil olur. Giyaseddin, Celaleddin’i kiskanmaktadir ve tahta gegmek i¢in her tiirli hileyi
yapmaya hazirdir (CH, s. 152-156). Altinci perde ikinci mecliste Melik Nusret ve Emir
Orhan’in disarda beklemekte oldugu bilgisi, Celaleddin’e bir hizmetkar tarafindan bildirilir
(CH, s. 156).

Ucgiincii fasil altinc1 perde iigiincii mecliste Celaleddin’in huzuruna ¢ikan Orhan, Kaleyi zapt
edebilmek i¢in yapilmasi gerekenler lizerine olan goriislerini bildirir. Tebriz’e saldirmak i¢in
tiim hazirliklar tamamlanmis olsa da Celaleddin, Tebriz’e saldirarak Miisliiman kani
dokmek istememektedir. Savasip kan dokmeden Miisliimanlar1 kazanmay1 planlamaktadir.
Tatar ile girdigi miicadelede askere de ihtiyaci da olan Celaleddin, tiim saldir1 tekliflerini

erteleyerek Nureddin’in doniisiinii bekler (CH, s 156-162).

Ucgiincii fasil altinc1 perde dérdiincii mecliste Nureddin, Tebriz’den donerek Mihr-i Cihan’in
kendisiyle evlenmek istedigi haberini Celdleddin’e iletir. Boyle bir evlilik i¢in zamanin
uygun olmadig: diisiincesiyle Celaleddin, Mihr-i Cihan ile evlenmeye karsi ¢iksa da bu
evliligin devleti i¢in hayirl olacagini diisimmektedir (CH, s. 162-164). Ikili bu mecliste bu
konuyu tartigirken ayni perdenin besinci meclisinde sahneye Kivamiiddin de dahil olur (CH,

s. 165).
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Evlilik haberine karsi ¢ikan Celaleddin, sehrin ileri gelenlerinin elgi olarak gonderdigi Kadi
Kivamiiddin’in konusmas1 iizerine evlenmeyi kabul eder. Ancak Kivamiiddin’in gelisiyle
birlikte yeni durumlar ortaya ¢ikar. Celaleddin, 6zellikle Miisliman kani1 dokmeden kaleyi
teslim almak istemektedir. Kivamiiddin ise kalenin teslim alinmadan once Halife’nin
goriislerinin alinmasi gerektigini sdyler. Celaleddin ise Miisliimanlarin basma Cengiz’i
musallat eden ve Islam arasina ayriliklar sokan kisinin Halife oldugunu diisiindiigii i¢in
teklifi reddederek kalenin hemen teslim edilmesini tehditkar bir tislipla sdyleyerek konuyu

kapatir (CH, s. 165-173).

Ucgiincii fasil altinct perde yedinci mecliste Kivamiiddin’in gidisinin ardindan Izzeddin
huzura ¢agirilir. Celaleddin, Mihr-i Cihan’in teklifini kabul ettigini sdyleyince Izzeddin
Tebriz’in anahtarim1 Celaleddin’e verir. Ancak Celaleddin, bu olayin ardindan Neyyire’yi
sayiklar. Onu cennette azap i¢inde biraktigini diislindiigii i¢in ac1 ¢cekmektedir (CH, s. 173-
174).

Uciincii fasil yedinci perde birinci mecliste Mihr-i Cihan yeni evlenmis olmanim verdigi
heyecanla her seyin miikemmel olmasi i¢in ugrasmaktadir. Saray1 kandillerle, samdanlarla
siisleyerek aydinlatmaya, Celaleddin i¢in hazir hale getirmeye calismaktadir. Yalniz kalinca

Celaleddin’e olan hislerini kendi kendine konusarak belirtir (CH, s. 174-178).

Uciincii fasil yedinci perde ikinci mecliste saraya Celaleddin’in geldigi haberi Mihr-i
Cihan’a verilir (CH, s. 178-179). Yedinci perde {i¢iincli mecliste saraya giren Celaleddin,

Mihr-i Cihan’1 goriince geri gekilmek isteyerek Neyyire diye sayiklar (CH, s. 179).

Uciincii fasil sekizinci perde birinci mecliste mekén sahrada bir cadirdir ve yedinci perdenin
istiinden ¢ok kisa bir zaman gecmistir. Hava karanliktir ve ara sira gok giiriiltiileri
isitilmektedir. Aksiyonu yiikseltmek i¢in diizenlenen bu ortamda Mihr-i Cihan ve Zahire
sohbet ederler. Mihr-i Cihan, Celal’in kendisini goriince cenaze gérmiis gibi davrandigini
Zahire’ye anlatir. Celaleddin’i ¢ok sevmesine karsilik ayni ilgiyi géremedigi i¢in bu evliligi

yaptigi i¢in hayal kirikligina ugramistir. Zahire onu sakinlestirmeye ¢alisir (CH, s. 180-182).

Sekizinci perde ikinci mecliste Mihr-i Cihan ve Zahire’nin yanma gelen bir Cariye,

Celaleddin’in gelmekte oldugunu haber eder. Bu haberi duyan Mihr-i Cihan, Zahire ile
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Celaleddin’i bas basa konusmalari i¢in yalniz birakmak i¢in ortami terk eder. Zahire’nin bu
konusma sirasinda Celdleddin’in kendisine karsi olan tavirlari ile ilgili konusmasini ve

aralarinda gegen konusmay1 kendisiyle paylagmasini rica eder (CH, s. 182-184).

Sekizinci perde tigiincii mecliste Zahire, Celaleddin ile Mihr-1 Cihan’in endiseleri hakkinda
konusur. Celaleddin de tavirlarinin farkindadir ancak baska tiirliisii elinden gelmemektedir.
Mihr-i Cihan’1 Neyyire’ye benzetmektedir. Neyyire ve oglunun éliimiinden kendini sorumlu
tutan Celaleddin, vicdan azab1 ¢gekmektedir. Mihr-1 Cihan’1n yaninda iken diinyada m1 yoksa
ahirette mi oldugunu anlayamamaktadir ve yatagini mezara benzetmektedir. Zahire,
Celaleddin’i yasanan kotii seyler yiiziinden kendisini suglamamasi gerektigini, olanlarin
mecburiyetten yasandigini sdyler. Ge¢gmise takilip kalmamasini1 sdyler ve Mihr-i Cihan’a

Ozenli davranmasi gerektigi hususunda uyarir (CH, s. 184-188).

Ugiincii fasil sekizinci perde dordiincii mecliste bir cariye odaya gelerek kapmin &niinde
birinin oldugunu ve mutlaka Celaleddin’i gormek istedigini i¢erdekilere iletir. Bu sirada

Orhan ses vererek gelenin kendisinin oldugunu igerdekilere bildirir (CH, s. 189).

Ucgiincii fasil sekizinci perde besinci mecliste Orhan, Celaleddin’e kardesi Giyaseddin’in
Melik Nusret’i 6ldiirmeye havdettigini soylemek i¢in gelmistir. Melik Nusret, yaralidir ve
Giyaseddin Celal’den af dilemek i¢in ¢adirin etrafinda dolanip durmaktadir (CH, s. 189-
190). Sonraki mecliste Celaleddin, hakaretler yagdirarak kardesini igeri ¢agirir. Bu sirada
ortamdaki gerginligi artirmak i¢in diizenlenmis hava sartlar1 sahneye yansitilir. Siddetle gok
giirler (CH, s. 190). Celaleddin, Melik Nusret’e saldirma nedenini kardesine sorar.
Giyaseddin ise yaptig1 saldiri i¢in gegerli bir bahane bulamaz ve sadece pisman oldugunu

soyler. Celaleddin, kardesinin sozleri iizerine iyice sinirlenir (CH, s. 190-192).

Ucgiincii fasil sekizinci perde yedinci mecliste Zahire, Mihr-i Cihan’1 da yanma alarak
Celaleddin’in yanina giderek oglu igin af ister. Celaleddin, Zahire’nin i¢ler acisi1 haline ¢ok
iziilir ve Giyaseddin’e olan ofkesi daha da artar. Mihr-i Cihan da Giyaseddin igin
Celaleddin’den merhamet diler ancak Celaleddin verilecek kararin kendi karar1 degil,

seriatin karar1 oldugunu karsisinda endiseyle bekleyen kadinlara bildirir (CH, s. 193-196).

86



Ucgiincii fasil sekizinci perde sekizinci mecliste Melik Nusret’i, bir seccadede tasiyarak iceri
getirirler. Melik Nusret, canina kasteden Giyaseddin’i affeder. Hem bu diinyada hem de
oteki diinyada hakkini helal ettigini sdyleyince de Celaleddin’in arkadasina olan hayranligi
ve Giyaseddin’e olan 6fkesi iyice artar. Bu sirada Giyaseddin’de herhangi bir duygudan eser
gormeyen Celaleddin, onun ruhsuz oldugunu diistinerek kendi kendine sdylenir (CH, s. 197-
199).

Ugiincii fasil sekizinci perde dokuzuncu mecliste Nureddin, Tatarlarin gelmekte oldugunu
haber verir. Orhan bulunduklar1 yerin giivenli olmadigini, ilerideki tepelere yerlesmeleri
gerektigini soyler. Orduyu diismanin basmakta oldugu haberini duyan Nusret, askerlerinin
diismanla savasacagini duyarak sevince kapilir ve sehadet getirerek son nefesini verir.
Celaleddin, gitmeden 6nce arkadasinin defnedilmesini emreder ve yola koyulur. Bu sirada
Giyaseddin validesini dairesine ¢agirir. Zahide ise Giyaseddin’in yine aklindan koétii seylerin

gectigini sezdigi i¢in tedirgin olur (CH, s. 199-202).

Ugiincii fasil sekizinci perde onuncu mecliste Siileyman, hayatin1 daha dnce kurtarmis olan
Melik Nusret’e kars1 kendini borglu hissetmektedir. Bu nedenle Nusret’in naasi basinda
Gryaseddin’den 6¢ almak i¢in ant iger (CH, s. 203). Giyaseddin’in sonunun yaklastigi,
Siileyman tarafindan okuyucuya/seyirciye hissettirilir. Celdleddin’i ise zor giinler
beklemektedir. Kardesinin Nusret’i 61diirmesi, hem kendisini miiskiil duruma diistirmiis hem
de en giivendigi adamlarindan birini kaybetmesine sebep olmustur. Celaleddin, ¢ok sevdigi
insanlar teker teker kaybederek duygusal sinavlar vermektedir. Yasadigi kayiplara ragmen

idealist bir kimlige sahip olan Celaleddin, Tatar ile miicadeleye devam eder.

Dordiincii fasil dokuzuncu perde birinci mecliste Celdleddin savas meydaninda bir agag
arkasinda goriintir. Kirk elli saattir at sirtinda olan Celaleddin’i Nureddin dinlenmeye davet

eder. Ancak Celaleddin askerlerin reisi olarak bu teklifi reddeder (CH, s. 204-205).

Dordiincii fasil dokuzuncu perde ikinci mecliste Orhan, kardesinin Tatarlarin tarafina
geemek istedigini fark edince onu kendi elleriyle oldiiriir. Bu esnada olup bitenleri
Celaleddin goriir. Orhan’in bir askeri durduk yere dldiirdiiglinii diistinmektedir. Orhan ise
vazifesini yerine getirdigini, kardesinin Tatar tarafina ge¢cmeye kalkistigint soyler.

Celaleddin ise su an karsi tarafa gegmek i¢in bir sebep olmadigi goriisiindedir. Orhan, ona
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savas meydanindaki durumun diisiindiigii gibi olmadiginin ve yarim saatten beri kan iginde
yiizdiiklerinin haberini verir. Ustelik Giyaseddin askerin onda dokuzunu alip Bagdat yoluna
dogru ¢ekilmistir. Celaleddin, kardesi tarafindan ihanete ugramistir. Yasadigi bu olaylari,
Habil ile Kabil’in kavgasindan daha ileri bir hadiseye benzetir. Tatar zulmiine son vermek

i¢in ordunun merkezine dogru gitmeye karar verir (CH, s. 205-209).

Onuncu perde birinci meclis, Kirman’da bir saray odasinda baslar. Giyaseddin, uykusundan
korkuyla uyanir. Zahire, oglunun bu diinyada yaptig1 fenaliklar1 uykusunda ona
gosterildigini sdyleyince Giyaseddin’in korkusu daha da artar (CH, s. 210-213). Bir sonraki
mecliste Giyaseddin’in yanina Burak Hacip’in gelecegini Aga gelerek haber verir. Zahire
odadan ¢ikar (CH, s. 213).

Onuncu perde iciincii mecliste Burak Hacib, Celaleddin’in sehri kusattigi haberini
Giyaseddin’e verir. Celaleddin’in sehri kusatmasi kendisinden intikam almak i¢in geldiginin
de isaretidir. Burak Hacib, Celaleddin’in gazabindan kendisini korumasi karsiliginda
annesiyle evlenmeyi teklif eder. Bu teklif Giyaseddin’i ¢ilgmma g¢evirir ancak caresiz
durumdadir (CH, s. 213-221). Onuncu perde dordiinci mecliste Zahire, goriigmenin
yapildig1 odaya gelir. Giyas, ona Burak Hacib’in teklifini iletir. Zahire kabul etmeyerek
hakaretler yagdirir (CH, s. 222-225).

Onuncu perde besinci mecliste Zahire, disar1 ¢ikmaya c¢alistiginda ¢evresini saran askerleri
goriince Burak Hacib’e hakaretler yagdirmaya devam eder. Cevresinin kusatildigini duyan
Giyaseddin, saskina donmiistiir. Ancak Burak Hacib, etrafa asker koyan kisinin kendisi
olmadig1 sdyler. Cabir’i ¢agirarak ¢evreye asker yerlestiren kisinin kim oldugunu sorunca
elindeki kagidi sebep gostererek bu 6nlemi kendisinin aldigini sdyler. Cabir’in elindeki
kagit, bir sahide isaret etmektedir. Kagitta yazili olan seyler Giyaseddin ile Burak Hacib’i
kars1 karsiya getirmektedir. Kagidi goriince Burak Hacib, Giyaseddin’i hainlikle suglar ve
igeri davet eder (CH, s. 225-227).

Onuncu perde altinci mecliste sahit olarak igeri Siileyman girer. Giyaseddin’in Burak
Hacib’i dldiirmek {izere plan yaptigini odadaki herkese anlatir. Siileyman’in anlattiklarini
Giyaseddin yalanlar. Siileyman’in, Melik Nusret’in intikamini almak i¢in Giyaseddin’e

boyle bir iftirada bulunmus olmas1 muhtemeldir. Zahire, oglunun basinin dertte oldugunu
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anlayinca onu korumaya calisir. Burak Hacib, Giyaseddin’in kendi yayinin kirigiyle
oldiirtilmesini emreder. Zahire de bu trajik olay1 izlemeye mecbur edilir. Zahire son bir ¢are
oglunu kurtarmak i¢in Burak Hacib’e saldirir. Ancak Burak Hacib olduk¢a sogukkanli bir
sekilde onlarla dalga geger. Zahire’nin ¢abalar1 fayda etmez, Giyaseddin bogularak
oldiirtiliir. Bu esnada Zahire, Burak Hacib’e hangerle saldirir ancak Burak Hacib hangeri
alarak Zahire’ye saplar (CH, s. 227-239). Giyaseddin bu mecliste yaptiklarinin bedelini
oldukca agir bir sekilde 6demistir. Bir sehzade olan Giyaseddin, agsagilanarak oldiirtilmiistiir.
Ancak Zahire, bir anne olarak yasanabilecek en biiylik acilardan birini yasayarak oglunun

Olimiine sahit olmustur.

Onuncu perde yedinci mecliste Cabir, telagla iceri girerek Celdleddin’in kale duvarlarini
astigint ve askerin yarisinin kirildiginin haberini verir. Bu sirada Zahire yarasinin

bayginligindan uyanarak Giyaseddin ve Celaleddin’in ismini sayiklar (CH, s. 239).

On birinci perdede Celaleddin, Kirman’1 ele gegirmistir. Saraya girer girmez Burak Hacib’in
akibetini sorar ancak Burak Hacib, o saraya girmeden hemen 6nce kagmistir. Gryaseddin’in
cenazesini goriince, kardesinin diistiigli duruma ¢ok {iziiliir. Siileyman’in intikam almak i¢in
diismana Giyaseddin’i 6ldiirtmiis olmasina kizar ancak kardesinin kotiiliiklerinin bedelini

0dedigini bildigi i¢in bu meseleyi fazla irdelemez (CH, s. 240-242).

On birinci perde ikinci mecliste yarali olan Zahire, Celaleddin’e seslenir. Celaleddin,
Zahire’yi yarali halde goriince cok sasirir. Giyaseddin; kiskangligi, hirsi ve hevesleri
yliziinden hem annesini hem kendisini perisan etmistir. Celaleddin, kardesi yliziinden
Zahire’nin de bedel 6demek zorunda kalmis olmasina ¢ok iiziiliir. Giyaseddin olmus 6lmiis
olsa da bir evlad1 olarak kendisinin hep yaninda oldugunu sdyleyerek teselli etmeye ¢aligir.

Ancak Zahire i¢in artik vakit dolmustur (CH, s. 242-247).

Besinci fasil on ikinci perde birinci mecliste ili¢ gecedir hi¢ uyumayan Celaleddin’i Mihr-i
Cihan uyumasi i¢in ikna etmeye calisir. Islim diinyasinda birlik saglamay1 arzu eden
Celaleddin’in tiim ¢abasi olumsuzlukla sonu¢lanmistir ve Celaleddin, bu nedenle biiyiik bir
istirap ¢ekmektedir. Bu nedenle Mihr-i Cihan ne derse desin orali olmaz, onu yalniz
birakmasini ister. Mihr-i Cihén ise yanindan ayrilmak istememektedir. Her seye ragmen

Celaleddin’e ¢ok asiktir ve yaninda oldugu i¢in kendini mutlu hissetmektedir. Celaleddin’in
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kendisine karsi olan tavirlarindan dolay1 ona sitem eder. Celaleddin ise onu kirmak
istemedigini sdyleyerek yakinlik géstermeye baslar. Celaleddin, tizglin olmasinin ONUNLA
bir alakasi olmadigim, Isldm inancina bagl kisilerin birbirine diisman olup kardesin
kardesinin kanin1 dokmesine dayanamadigi i¢in bu halde oldugunu belirtir (CH, s. 248-251).
Celaleddin, ilk kez Mihr-1 Cihan’a bu mecliste sevgiyle yaklasir. Mihr-1 Cihan’in dizlerine
basini yaslar, sevdigini gosteren ifadeler kullanilir. Ikili bu mecliste birbirini ¢cok seven evli

bir ¢ift olduklarin1 okuyucuya/seyirciye hissettirir.

Besinci fasil on iiciincii perde birinci mecliste Celaleddin’in Mogallar’1 islam topraklarindan
atmak hatta onlar1 Islamlastirmak {izerine olan planlarini aktararak destegini almak iizere
el¢i olarak halifeye gonderdigi Nureddin, Tebriz’e donmiistiir. Nureddin, baris gériismeleri
icin gittigi Bagdat, Konya ve Sam ile ilgili goriislerini Celaleddin’e aktarir. Celaleddin,
Mogollar’m Islim topraklarinda ilerleyisinin sebeplerinden biri olarak Halife’yi isaret
etmektedir. Nureddin’in konusmalarindan Celaleddin’in goriislerinde hakli oldugu
anlasilmaktadir. Bagdat tahtinda gérevini yapan Miistansir da yerine geldigi Nasir’dan farkli
degildir. Giydigi kiyafetler ile rahiplere benzemektedir ve halk ondan korkmaktadir (CH, s.
252).

Nureddin, Tatar zulmiine son vermek i¢in Miistansir ile gériigmeye gitmis olsa da halife ona
Tatar ile olan savasa son vermesini syler. Celaleddin, halifenin Miisliiman &leminin ¢ektigi
acilara ragmen sessiz kalip sadece kendi sefahatini diistinmesine iiziiliir. Bagdat halkinin da
onunla ayni fikirde olup olmadigini merak etmektedir (CH, s. 253-255). Celaleddin, halkin
da mezhep farkliliklar1 yiiziinden kendisine destek vermek istemedigini 0grenince iyice
yikilir. Miisliimanlar1 kiligtan geciren Cengiz’in karsisinda mezhep ayriliklarini bahane
gostererek kendi yaninda yer almayan halkin ve alimlerin bu tavri Celaleddin’i saskina
cevirir (CH, s. 256). Nureddin, asker camiasi ile yaptig1 gériismelerden de sonug alamadigini
iletir. Ustelik Mogollarla savastig1 yetmezmis gibi Keykubat ve Melik Esref’in kendisine
Ahlat i¢in saldirmak tizere ittifaik kurduklarini 6grenen Celdleddin i¢in artik gember
daralmistir. Etrafi dort bir yandan kusatilan Celaleddin en ¢ok da din kardesleri ile savagiyor
olmay1 hazmedememektedir (CH, s. 257-259). Savasmaktan ziyade gerekirse teslim olup
onlar1 Tatar’a kars1 birlik olmaya bile davet etmeye hazirdir. Nureddin ise Celaleddin’in din
hizmetkarhigi ve millet taraftarligt ugruna yaptigi fedakarliklarin karsiliksiz kalacag:

gerekcesiyle bu diisiincesine istirak etmez. Celdleddin ise yine de kavgadan ziyade sulhtan
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yanadir ancak Orhan ona sulh vaktinin ¢oktan gegtigini yirmi dort saattir Tatar ile savag
halinde olduklarinin haberini verir. Celaleddin, bu durumdan kendisini haberdar etmeyen
adamina sitem eder. Orhan ise son zamanlarda kendisine hi¢ 6zen gdstermeyen Celaleddin’i
sadece korumaya caligmaktadir (CH, s. 260-263). Konusmalar1 esnasinda odaya bir asker
gelerek Orhan’a bir mektup uzatir. Mektupta tizerlerine dogru gelen yirmi bes bin kadar
diisman askerinin oldugu yazilidir. Celaleddin’in ise sekiz bin kadar askeri bulunmaktadir.

Celaleddin, Islam igin gayrete gelerek, dinin zelil oldugunu gérmemek umuduyla kavgaya

koyulur (CH, s. 264-270).

Besinci fasil on ig¢iincii perde ikinci mecliste Mihr-i Cihan’a savasa gideceginin haberini
veren Celaleddin, artik daha fazla dayanamayarak Neyyire’ye olan benzerligi yliziinden

asabini bozdugunu Mihr-i Cihan’a itiraf eder (CH, s. 270-272).

Besinci fasil on dordiincii perde tiglincii meclis Mihr-i Cihan’in monologuyla baslamaktadir.
Mihr-i Cihan sevdigi adamin kendisini 6len karisina benzettigi i¢in sevdigini diistinmektedir.
Neyyire’yi kiskanan Mihr-i Cihan’in bu yiizden kadinlik gururu zedelenmistir. Celaleddin
tarafindan sevilmeyi arzu eden Mihr-i Cihan biiyiik bir tiziintiiye kapilmistir, kaderine sitem
ederek kiskanglik krizleri gecirmektedir. Bu esnada Celaleddin ziyaretine gelir. Dinlenmek
icin bir aga¢ golgesine sigindigi esnada Harzem askerleri padisahlarinin kagtiginm
zannederek panige kapilirlar ve dagilmaya baslarlar. Eyyubi ve Selguklu askerleri ise bu
durumu taktik zannederek bozulan askerlerin ardindan kacarlar. Harzem askerlerinin {i¢ kati
olan diisman askerleri bu yanlis anlasilma sayesinde bozguna ugratilmis olur. Celaleddin,
olanlar1 Allah’in hikmeti olarak degerlendirir. Bu kutlu haberi Mihr-i Cihéan ile paylagsmak
icin gelen Celaleddin, karisinda bir mahzunluk oldugunu fark eder (CH, s. 274-275). Mihr-
i Cihan’in endiselerinin farkinda olan Celdleddin onu gercekten sevdigini ve endiseye
kapilmamas1 gerektigini sdyler. Bu sirada igeriye giren Cariye, Celaleddin’e iki atlas torba
uzatir. Torbanin i¢inde Keykubat ile Esref’in sulh istekleri vardir. Celaleddin, Islam
arasindaki ayrilig1 kaldirmak istedigi icin her ne suretle olursa olsun bu teklifi kabul etmeye
kararlidir (CH, s. 276-277).

On besinci perde birinci meclis, Nureddin’in kendi kendine Celaleddin’in hastalig1 tizerine
yaptigit konusmalarla baglar. Celaleddin ciddi derecede hastadir, karahummaya

yakalandigindan siiphelenilmektedir. Belirli saatlerde ilag almas1 gerekmektedir. Nureddin
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ve Miibarek ndbetlese basinda beklerler. islam padisahlarmin Tatarla olan ittifakindan
meyus olan Celaleddin, her seyini IslAm ugruna harcamaya hazirken en biiyiik vefasizlig
Miislimanlardan gérmeyi hazmedememis ve yataklara diismustir (CH, s. 278-280).
Celaleddin, atesler iginde yanarken bir ara uyanir gibi olur, yataginin basindaki Mihr-i
Cihan’1 Neyyire’ye benzetir. Mezarindan kalkip gelip kendine musallat oldugunu
diistinmektedir ve kabuslar i¢inde sayiklamaktadir. Mihr-i Cihan daha fazla dayanamayarak

Celaleddin’i uyandirir (CH, s. 281-282).

On besinci fasil ikinci mecliste odaya Orhan miithim bir meseleyi iletmek i¢in gelir. Mogollar
yliz bin kisilik bir ordu ile yaklagsmaktadir ve Harzemsah Devleti’nin ise bes bin kisilik bir
ordusu vardir. Celaleddin, Miibarek’e Mihr-i Cihan’1 emanet ederek yola ¢ikmak ister, Mihr-
1 Cihan ise onu birakip gitmek istememektedir. Celdleddin, Neyyire’nin basma gelenler
yliziinden onu yanina almak istemez. Celdleddin gidince Mihr-i Cihan, Miibarek’ten erkek
kiyafeti ister. Sonunda 6liim de olsa Celdleddin’in pesinden gitmeye kararlidir (CH, s. 283-
288).

On altinct perde birinci mecliste Celaleddin’in dldiiriilmesi tizerine planlar yapildigini Cabir
okuyucuya/seyirciye bildirir. Piyes boyunca uzun konusmalarla one ¢ikartilan kisilerin
duygu ve distinceleri, piyesin ¢oziliisiinde de devam eder. On altinci perdenin birinci
meclisi boyunca Cabir altinin insan {izerindeki tesirine ve kiymetine yonelik uzun bir
konusma gergeklestirir. Cabir’in kendi kendine yaptig1 uzun konusmalar aksiyonu diisiirse
de Celaleddin i¢in artik sonun yaklastig1 hissettirilerek Cabir’in Celaleddin’i oldiiriip

oldiiremeyecegi sorusu ile piyesteki merak unsuru artirilmistir (CH, s. 289-290).

On altinc1 perde ikinci mecliste Celaleddin ve Cabir’in karsilagsmasiyla piyesin ¢oziliisii
gerceklesir. Yazar, Celdleddin’in “dervis kiyafeti” giyerek oliime dogru ylriidiigii son
boliimii destansi bir anlatimla kurgulamistir. Celdleddin, Cengiz ile olan miicadelesinin yani
sira Miisliimanlarin kendi aralarindaki ihtilaflar1 neticesinde zayiflayarak ordusunu
kaybetmistir. Bunu firsat bilen Cengiz’in oglunun komutasindaki Mogollar ve Burak Hacib
onu Oldiirmek i¢in takip etmeye baslamislardir. Savasa savasa tek bagina kalan Celaleddin,

Olimiin artik gelecegini hissederek “dervis kiyafetinde” daglarda gezinmeye baslanmistir

(CH, s. 292).
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Dervis kiyafetine biirlinmesinden artik onun Allah’in takdirine raz1 gelerek 6liime hazirlik
yapmaya basladigini anlariz. Celaleddin kendisini ya da iktidarinin akibetini diistinmez, onu
endiselendiren tek sey Islam’in akibetidir. Hedefi Islam’1 ortadan kaldirmak olan kafir
Mogol’un Oniine bir set olarak gerilmis Harzemsgahlar devleti yikildig1 i¢in diigman Hicaz’a,
Kabe’ye, Beytullah’a ilisecektir. Kendine Islam’i korumay: gérev eden Celaleddin’in
yasamak isteyisinin tek sebebi de Islam’1 kafir diismandan korumaktir. Elinden gelen her

seyi yapsa da artik careler tilkkenmistir.

Cabir, yalniz bagina olan Celaleddin’in yanina glir. Celaleddin,, Cabir’in niyetini anlar fakat
karst koymaz. Cabir tarafindan hangerlenmesinin ardindan “Allahim, sen ddilsin!... Bir
kdtilin kirk muini var imig!... Ya ben! Mazlim iken imddadima gel desem kim ¢ikacak?” (CH,
S. 294) diyerek serzeniste bulunur ve meclise Mihr-i Cihan da dahil olur. Romantizmin
geregi olarak piyes boyunca affedici bir tavir takinan Celaleddin, canina kasteden Cabir’den
de intikam almayi reddeder. Islim ugruna verdigi savaslarin neticesinde artik sehit olmak
onu mutlu etmektedir. Son arzusu ise vasiyetini yazdirmaktir. Bir dagin tepesinde olduklari
icin kagit ve kalem yoktur. Coziimii gomleginden yirttig1 bir parcaya kendi kanina Mihr-i
Cihan’m parmagini batirarak yazmasinda bulurlar (CH, s. 294-296). Piyes boyunca idealist
kahraman olan Celaleddin’in vazife tutkusu yiiceltilerek askla parlatilmis ve romantik bir
Oliimle yiiceltilerek destanlastirilmistir. Son sézlerini igeren vasiyetinde Celadleddin’in
[slam’1 yayma fikrini ve iyimser bakis agisini devam ettirdigini goriiriiz. Mogollar, piyes
boyunca iyi karakterlerin karsisina ¢ikarilan kotii karakterler olarak yansitilsa da Celaleddin
son sozlerinde onlarin da insan oldugunu eger iizerinde durulursa onlarin da Miisliiman
olabilecegi fikrini savunur. Geride kalanlara Islam’1 korumaya devam etmeleri icin takip
edilmesi gereken yolu gorev olarak miras birakmistir. Biraz sonra gaipten gelen seslerle
birlikte vasiyetin kabul edildigi bildirilir (CH, s. 296-303).

Celdleddin Harzemgah, tarihten yola ¢ikan bir savaglar piyesi niteligindedir. Kendi goriis ve
onerisi dogrultusunda aktardigi gegmisten seyircinin ders ¢ikarmasini isteyen yazar, gegmisi
gelecege yonelik olarak yeniden yorumlanmistir. Eserin sonunda 6lmek {izere olan
Celaleddin’in kaniyla karisina yazdirdig1 vasiyet de yine diinden bugiine gonderilen bir

mesaj degerindedir (Camurdan, 2015: 35-36).
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Neyyire’nin ask dolu sozleri ile baslayan piyeste Celaleddin’in akli Islom’in ve devletin
akibetindedir. Onun, idealleri vardir ve gerekirse bu ugurda 6lmek istemektedir. Piyesin
sonuna geldigimizde ise Celaleddin, insani agkiyla stnanmis ve Neyyire’yi kaybetmis olsa
da savasirsa neler olabilecegini gormiistiir. Piyesin basinda Neyyire’nin ask hayallerine
ideallerinin atesi tiim benligini sardig1 i¢in ortak olamayan Celaleddin, piyesin sonunda
Olecegi vakit ask hayaline zihninde yer agmustir. “Celal’in ikinci derecede olan vasfi, askina
gayet sadik olmasidr. Neyyireyi ilk goriiste sevmigtir, bu sevgi oliimiine kadar, hatta vicdan

azabi seklinde oliimiinden sonra bile devam eder.” (Kaplan, 1948: 193).

Celaleddin sahneye ilk ¢ikisinda yaninda Neyyire vardir. Piyesinde sonunda Celaleddin
O0liim aninda Neyyire’nin hayalini goriir. Neyyire fiziki anlamda Celaleddin’in yaninda
olmasa da hayali olarak onunla birliktedir. Neyyire’ye ¢ok benzedigini diisiindiigii ikinci esi
Mihr-i Cihan’da onunla birlikte 6lmeyi segmistir. Sonug itibariyle Celaleddin’i esleri higbir
zaman yalniz birakmaz. Piyesin bas1 ve sonu, birbirini seven iki insandan birinin ruhen veya
fiziki olarak eksik olusu sebebiyle baglantilidir. Ask, piyesin geneline hakim bir unsur
olmasa da eserin baslangi¢, kirilma noktast ve ¢oziiliisii esnasinda savasin golgesinde

karsimiza ¢ikmustir.

Celaleddin, Islam birligi iilkiisiinii her ne kadar gergeklestirememis olsa da idealini
gerceklestirmek icin higbir miicadeleden kaginmamasi ve daima kararli bir durus
sergilemesiyle Namik Kemal’in idealize ettigi kahramanlar i¢inde 6nemli bir timsal tegkil
etmektedir (Aktas, 2011: 39). Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah’1 bir kurtarict arketipi
olarak yiiceltmistir. Tiirk insanin1 da gegmisinden feyiz almasi ve ecdadinin ruhuna sahip
cikmasi gerektigi yoniinde telkin etmistir. Piyesinde isaret ettigi tarih, ilmi olmaktan ziyade
efsanelesmistir: “Ciinkii milletlerin kolektif suuraltinda yatan, objektif bir tarih olmaktan
ziyade masal ve efsanelerdir. Milletine yol gostermek isteyen bir aydin olarak Namik Kemal,
tarihsel gerceklikten ola ¢ikarak imparatorlugun ¢okiis doneminde kaleme aldigi eserlerinde

idealize edilmis mitik kahramanlar yaratmistir.” (Aktas, 2011: 58).

Kara Bela’daki korku ve gerilimin hat safhaya ulastig1 tecaviiz gecesinden sonra dordiincii
fasil yasanan bu kotii olaydan alt1 yedi giin sonra Nurcihan ile Behrever’in diyaloglari ile
olduk¢a yavag bir tempoda baslamaktadir. Nurcihan, Behrever’in giinlerdir neden perisan

oldugunu merak etmektedir (KB, s. 42). Ayrica Behrever’in kendisini diisman olarak

94



gordiigiinii fark etmistir ve Behrever’in bu diislincesine anlam verememektedir. Cocuktan
yoksun bir kadin oldugu i¢in onu ¢ocugu gibi gordiigiinii sdyleyerek Behrever’in hakkinda
kapildig1 yanilgilar1 diizeltmeye calisir. Nurcihan, uzun uzadiya konusarak Behrever’in
perisanliginin sebebini 6grenmeye caligsa da geng kiz konusmaktan ¢ekinmektedir. Bir an
once konusmay1 bitirip odasina ¢ekilmeye ¢alismaktadir. Nurcihan, Behrever’in konusmay1
yarida kesip derdini agmadan gitmesine izin vermez (KB, s. 43). Cariyelere Sah’1 ve
Mihridil’i c¢agirmasim1i emreder. Behrever, Nurcihan’in kendisine diismanlik ettigi
lakirdilarin1 duydugunu kabul ederek bunlar1 konusmanin yakisik olmadigini sdylese de
Nurcihan hakkindaki dedikodularin dogru olmadigini ona ispat etmek istemektedir (KB, s.

44).

Nurcihan gercekleri Behrever’e itiraf ettiremeyince Mihridil’i sorguya g¢eker. Behrever,
kiigiikliigiinden beri ona emanet edilmistir. Onca zamandir yaninda olan Mihridil, Behrever
ile ilgili her seyi bilmektedir. Behrever’in derdinin aslinda ne oldugunu Mihridil’in bildigini
distinmektedir. Alt1 yedi giindiir siirekli bayginlik geciren kizin hastaliginin sebebinin
Hiisrev’e olan aski yliziinden olduguna isaret eder. Gergekleri itiraf ederse caresine
bakacaklarinin miijdesini verir. Mihridil, Behrever’in sirrin1 agik etmeyince geng kiz
Nurcihan’in sorgusuna daha fazla dayanamayarak sevdigini itiraf eder (KB, s. 44-45). Bu
sirada padisah da cariyeleriyle birlikte odaya gelir. Nurcihan, padisahtan cariyeleri disar1
cikarmasini rica eder. Artik odada Sah, Behrever, Nurcihan ve Mihridil kalmislardir.
Nurcihan, Sah’in dikkatini Behrever’in hastaligma c¢eker. Sah da bu durumdan duydugu
lizlintiiyti bildirir. Nurcihan bu sefer Behrever’i devlet isleri i¢in bagka bir miilke gonderip
gérmeyecegini sorar. Sah bdyle bir seye asla rizasit olmadigini kizini1 yanindan ayirmak
istemedigini sdyler. Behrever’in evlilik konusunda hiir oldugunu ve kiminle evlenmek
isterse ona verecegini iletir. Nurcihan zaten bunlar1 bilmektedir ve tlim bu sorulari gergekleri
Behrever’in de duymasini istedigi i¢in sormaktadir. Durumun da farkinda varan Sah zaten
babasi yaslanan Hiisrev’i vezir ederek sorunu ¢ozmeyi teklif eder. Behrever bu teklif
karsisinda hem kendisi sasirir hem de cevresini sagkinliga ugratacak bir yanit verir:
“Istemem!” (KB, s. 47). Bu cevabi hi¢ kimse beklememektedir. Mihridil; Nurcihan ve Sah
ikna olmus iken giinlerce yolunu gozledigi Hiisrev’i is tamam olunca Behrever’in
reddedisine isyan eder. Nurcihan da Hiisrev’i Behrever’e layik gordiigii i¢cin himaye edip
savasa gonderdigini ve basarili olduktan sonra bu evliligin ger¢ceklesmesi icin Sah’1 da razi

ettigini agiklar. Sah, kizin bu ani ve beklenmedik ¢ikisinin sebebinin utangagliktan ileri
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geldigini diistinerek onlar1 susturur. Behrever’in agik¢a Hiisrev ile evlenmek istedigini
sOyleyemedigini diisiinen Sah, bu karar1 onun yerine bizzat kendisi verir. Hiisrev ile
Behrever’in evleneceklerini agiklayan Sah, diigiin hazirliklarinin yapilmasini emreder (KB,

S. 47-48).

Dordiincii fasil birinci meclis Behrever’in kendi kendine yaptigi konusmalarla baglar.
Piyesin simdiye kadar olan fasillarinda Ahsid kendi kendine konusarak ve ig
hesaplagmalarda bulunarak olaylarn yoniinii tayin edecek planlar1 hakkinda bilgi verirken
simdi Behrever’in de hayatiyla ilgili aldig1 kararlar1 ve planlarini kendi kendine konusarak
belirledigini goriirliz. Behrever’in simdiye degin hayati tizerinde Ahsid’in etkisi yogunken
geng kiz, bu fasil ile artik hayatiyla ilgili kararlar1 kendisinin alacagi okuyucuya/seyirciye

sezdirir (KB, s. 49).

Behrever’in monologu piyesin mutlu bir sonla bitmeyeceginin izlerini tasimaktadir. Geng
kiz onca zenginlik i¢cinde olmasina ve sevdigi adamla evlendirilecek olmasina ragmen bir
hadimagasi tarafindan kirletildigi i¢in mutlu olamamaktadir. Mutlu olma sansini yitirdigini
diisiinen gen¢ kiz kendini zehirleyerek oldiirmeyi planlamaktadir. “Care yok: Feldket
olacak, kader yerini bulacak...” (KB, s. 49) diyerek piyesin gidisatin1 okuyucuya/seyirciye

sezdirir.

“Insan kendisiyle, ailesiyle ve cevresiyle iliskilerinde yasamsal ve diisiinsel planda
¢oziimsiizliigiin stmirlarinda bunaldigr zaman intihart bir ¢éziim yolu olarak goriir. Bu
durumda intihar girigimi ka¢is ve kurtulusun yegane yolu olarak belirir. Namik Kemal’in
eserlerinde eski ile yeni arasinda sikisan insan, ¢oziim yolu olarak kimi zaman intihar
secer.” (Aktas, 2011: 269). Ahsid’in bir anda hizmetinde ¢alisan hadim bir kéleden kendisini
kirleten bir adama doniismesinin hayatina olan etkilerine dayanmayan Behrever de yazarin
karakterlerine yaptirdig1 secimlerden biri olan intihar1 secer. “Ayrica onur ve erdemin
korunmasi igin yapilan intihar girisimi de soylu bir intihar ¢esidi olarak Namik Kemal’in
eserlerinde karsuimiza ¢ikar.” (Aktas, 2011: 269). Kara Bela’da Behrever, yasadigi
toplumda bir sah kizinin tecaviize ugramis olmasinin ortaya ¢ikmasi neticesinde yasanacak

sorunlar1 da gbz o6niinde bulundurarak intihari secer.
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Geng kiz planladig1 oliimii gerceklestirebilmek igin son bir kez daha Ahsid’e ihtiyag
duymaktadir. Cehennem komiirlerine benzettigi, oliimden korkun¢ buldugu Ahsid’in
yiizlinii gdrmek ona ac1 verse de buna mecbur oldugunu sdyler. S6z konusu zehri Ahsid’den

istemek i¢in Behrever’in nasil bir bahane 6ne siirecegi de merak unsurudur.

Ahsid her ne kadar Behrever’i ¢ok sevdigini ileri siirse de piyesin basindan beri yapmis
oldugu eylemler masum bir asi1ga yakisacak tavirlardan yoksundur. Hayata duydugu 6fkenin
bedelini Behrever’e ddetmistir. Geng bir kadinin basina gelebilecek en talihsiz olaya maruz
kalan Behrever de askini, mutlulugunu igreng bir sekilde elinden alan adama yaptiklarinin
hesabini sormaya niyet etmektedir. Behrever de Ahsid gibi asil amacini gizleyerek zehre
sahip olmay1 dener. Hiisrev’e dsik oldugunu diisiinse de aslinda hi¢ sevmedigini fark ettigini,
halas1 Nurcihan’in oyununa gelerek onun ydnlendirmeleriyle bdyle bir hisse kapildig:
sOyleyerek Ahsid’i bu sevdadan vazgectigine, Hiisrev’den kurtulmaya calistigina ikna
etmeye calisir. Eger kendisini gergekten seviyorsa arzularina hizmet etmesi gerektigini

soyler (KB, s. 50-52).

Piyes boyunca seytanca fikirleriyle kendisinden daha kudretli insanlarin kaderini etkileyen
hatta hayatlarini alt iist eden Ahsid, her seyi en ince detayina kadar diisiinen kurnaz bir adam
olmasina ragmen Behrever’in sozlerinin dogrulugunu hi¢ tereddiit etmeden kabul eder.

Behrever’in yoluna canini feda etmeye bile hazir oldugunu séylemekle yetinir.

Ahsid kotii emellerini gerceklestirdikten sonra piyesin basindaki gibi hirsla sevmeyi
birakmistir. Sorgusuz sualsiz seven, sevdigine itaat eden bir asiga doniismiistiir. Sahislar
piyesin olay oOrgiisli icinde bir degisim ve donilisiim siireci gegirirler. Zitliklar1 iginde
barindiran piyeste sahislarin karakterlerinde de kirilma noktasindan dncesi ve sonrasinda
farkliliklar oldugunu séylemek miimkiindiir. Sahislar eserin kirilma noktasiyla bir esikten
gecmislerdir. Piyesin baginda diisiince ve eylemlerinde herhangi bir merak uyandirici nitelik
bulunmayan Behrever, entrika ¢evirmeye basladigi anda kurgu agisindan daha dikkat ¢ekici
bir sahis olur. Yasadiklarindan sonra safligin1 yitirmesiyle birlikte piyesin seyrinde aktif rol
almaya baslamistir. Ahsid ise kurnazligi ile piyesin seyrindeki en ¢arpici sahis olsa da roller
degismistir. Kurban olma siras1 ona gelmistir. Behrever kendisinden zehir bulmasini ister ve
Ahsid bu teklifi aninda kabul eder. Zaten yaninda zehir bulundurdugunu sdyleyerek oracikta

zehri Behrever’e teslim eder ve odadan ¢ikar (KB, s. 52).
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Ahsid’in oday1 terk etmesiyle birlikte Behrever yapmay1 diislindiigii seyleri ve basindan
gecenlerin kaderi lizerindeki etkisini kendi kendine konusarak degerlendirmeye alir. Zehri
ictikten sonra acilar i¢inde 6lecegini bilse de Hiisrev ile kavusamayacagini diisiindiigii i¢in
aldig1 bu intihar kararindan vazgegmemekte 1srarcidir. Sevdigi adamdan uzak kaldigi her
saniyeyi zaten eziyet olarak gordiigii i¢in yasamay1 anlamsiz bulmaktadir. Zehri dudaklarina
gotiirtir lakin sonra vazgeger. Bir insanin zehir igmesini anlamsiz bulur. Hele ki bu insan
geng bir yasta ise bu hataya asla diismemesi gerektigini diigiiniir. Sevdigini bu diinyada
birakip kara topraklar altina girme fikri sagma gelmeye baglar. Eylemlerini mantik
stizgecinden gecirirken bir anda yeniden fikir degistirir ve intihardan bagka caresi
olmadigina kanaat getirir. Ahsid ile arasinda gegenlerden sonra Hiisrev’e
kavusamayacaginin yeniden altini ¢izerek zehri aniden iger. Zehri igtikten sonra aldigi karara
aslinda kendisi de sasirir ama liimiin yaklagsmasiyla birlikte ¢ektigi sikintilardan kurtulmaya
basladigini diisiiniir. Ne bir eziyet ne de bir ac1 hissetmektedir. Oliimiin azabin1 yasadigi
hayattaki en kiigiik beladan bile degersiz goriir (KB, s. 53). Behrever igin evlilik disinda
gerceklesmis bir birlikteligin ahlaksizligiyla yasama devam etmenin acisi, 6liim acisindan
ve tedirginliginden daha iistiindiir. Intihar1 bir ¢esit sahsin kendini ifadesi ve bedenine hakim
olma yolu olarak kabul edersek Behrever’in intihar1 da romantizme bagli yazarin metnini
anlamli hale getirir. Romantik edebiyat geleneginin karaktere tanidigi bir gesit 6zglirliik yolu
olan intihar ile Behrever, ¢evresini hem magduriyetine ikna eder hem de bedeni tlizerindeki

son s0zil sdyleme yetisini de ele gecirmis olur.

Behrever, bu esnada Mihridil’i yanina ¢agirarak ¢ok basit bir sekilde 6lmekte oldugunu
sOyler. Babasini, halasini, Ahsid ve Hiisrev’i ¢agirmasini emreder. Mihridil’in odadan
cikmasiyla birlikte 6liim sancisiyla birlikte Ahgid’e olan nefretini dile getirir (KB, s. 54).
Kisinin agir sancilar icindeyken kendine odaklanmasi ve arkasinda biraktig1 giizel seyleri
hayaline getirmesi beklenirken Behrever, intikam duygusunun tesiri altindadir. Ahsid’e

yonelik olumsuz sozler soyler.

Piyesin dordiincii fasil yedinci meclisinde Mihridil, Ahsid, Nurcihan, Hiisrev, Behrever ve
Sah ayn1 sahnededir. Piyesin tiim sahislarini ilk kez ayn1 anda ayn1 sahnede goriiriiz. Sahislar
telas ile Behrever’in yanina gelerek neden feryat ettigini sorarlar. Ahsid’in odaya girdigini

goren Behrever hemen yakasina yapigir. Tiim gercekleri agiga ¢ikartir. Hadim ettiklerini
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diistindiikleri Ahsid’in, 1rzina gectigini artik 6lmekte olmanin verdigi rahatlikla herkesin
icinde ¢ekinmeden agiklar (KB, s. 55). Piyesteki son gerilim unsuru Behrever’in gergekleri
herkesle paylastigi bu sahnedir. Ahsid’in bu durumda nasil bir tavir sergileyecegi, bu
durumdan kurtulup kurtulamayacagi kadar diger karakterlerin de tepkileri merak unsurunu

olusturur.

Behrever, etrafina topladig1 sahislara Ahsid’den zehir aldigimi ve aldigi zehri de igtigini
sOyleyerek dlmekte oldugunu bildirir. Behrever’den hi¢ beklemedigi bu hamle karsisinda
sasiran Ahsid, yaptiklarint inkar etmeye ¢alissa da Behrever olabildigince listliine giderek
gercekleri kabul etmesi icin sikistirir. Behrever’e ilk destek Mihridil’den gelir (KB, s. 56).
Mihridil de bir sey yapmis olabilecegini 6ne siirlince Hiisrev, Sah’tan izin isteyerek Ahgid’e
gercekleri itiraf ettirmeyi teklif eder. Behrever, Hiisrev’den intikamini almasini isteyince
Ahsid’i hangerlemeye baslar. Ahsid defalarca hangerlenmesine ragmen ne gercegi itiraf eder
ne de son nefesini verir. Behrever gerceklerin aciga ¢cikmasindan umudunu keserek Hiisrev’i
yanina ¢agirir. Hiisrev, inatla Ahsid’i hangerlemeye devam ederek itiraf ettirmeye calisir.
Hiisrev’in ¢abalar1 en sonunda sonug verir ve Ahsid yaptiklarini itiraf eder ancak onca
hanger darbesine ragmen hala hayattadir (KB, s. 57). Ahsid’in bir tiirli 6lmemesi kurgu
acisindan sorunludur. Hiisrev, Ahsid’1 6ldiirmek i¢in biiyiik bir ugras verir. Beynine, kalbine,
basina hanger saplanan Ahsid, nihayet can verir ama bu esnada da Behrever de zehrin
etkisiyle biisbiitlin y181lip kalmistir. Nurcihan hekim ¢agirmay akil etse de artik ¢cok gegtir.
Behrever’in 6ldiiglinii fark eden Hiisrev de elindeki hangeri gogsiline dayayarak sevgilisinin
tistiine kapanir: “Iste geldim, Behrevercigim... Yatagina, koynuna geldim?... Viicudumuz yan
vana yatiyor...” (KB, s. 58) diyerek teslim-i rih eder. Hiisrev’in de intihar1 ile piyesteki iyi
karakter olarak yorumlanan Behrever ve Hiisrev 6liirken kotii bir birey olarak tanitilan Ahsid
de olmiistiir. Koti, iyilerle girdigi miicadeleden yenik ¢iksa da iyiler de bu savastan galip

ayrilamamustir.

Mihridil, Sah ve Nurcihan bu esnada sadece olup biteni izlemekle yetinirler. Ozellikle Sah’in
olup bitenler karsisinda hi¢bir etkisi olmaz. Nurcihan, Sah’a gore olaylar karsisinda daha
aktiftir. Nurcihan, geng¢ asiklarin mezarlarinin yan yana yaptirtlmasini rica eder. Sah
oncelikle Ahsid’in cesedinin parcalara ayrilarak kopeklere verilmesini emrederek kizinin
cansiz yatan bedenine sarilarak feryat etmeye baglar. Piyesten ¢ikarilmasi gereken mesaj,

Nurcihan agzindan okuyucuya/seyirciye aktarilir: “Birader sen Allah ile ettigin ahdi diistin!
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Bir de 6mriin olduk¢a unutma ki bir goziiniin bebegi kizin, bir memleketin fatihi olan vezirin;
bir yalanci Arap’in hilesiyle telef oldu!” (KB, s. 59). Nurcihan’in kardesine verdigi mesaj
da olduk¢a manidardir. Devlete yararlilik gosteren ve devleti temsil eden insanlara kole
olarak saraya alinan, tek vasfi hizmet etmek olan kisilerin verebilecegi zararlara vurgu
yapmustir. Saraydaki huzurun ve devletin saadetinin saglanmasinda sadece basaril
komutanlara, zeki vezirlere ihtiya¢ yoktur; en alt kademelerdeki ¢alisanlarin da ahlakli ve
yaptig1 ise uygun olmasi gerekmektedir. Piyes ele aldig1 saray entrikalariyla padisaha ders
vermeyi amaglar gibi goziikse de Sah, olaylarin ¢ok disinda gibidir. Ayni zamanda piyesin
sahislarindan biri olan Sah’in kisiligi hakkinda dikkate deger bir bilgi verilmez, onu piyesin
sonlaria dogru goriiriiz. Piyeste Sah’1n ismi zikredilmez, tiim karakterlerin sahislarina 6zgi
isimleri varken ona 6zgii bir isim kullanilmayarak sadece unvaniyla hitap edilmektedir yani
dolayli olarak kendisine seslenilmektedir. Sah’in olaylara miidahalesi de genellikle birileri
araciligiyla olur. Sah, ortama davet edilir ve dylelikle sahneye dahil olur. Piyesin sonunda
ise bir anda biitiin yasananlar sanki onun algilarin1 agmak i¢inmis gibi feci bir sona sahit
edilerek yasananlardan ders almaya davet edilir. Yazar, ¢cevresinde olup bitenlerden bihaber
oldugunu diisiindiigli devlet yoneticilerini elestirmek i¢in bdyle bir tercihte bulunmus
olabilir. Olaylarin disinda kalan, g¢evresine karsi duyarsiz olan ve kendinden beklenen
hakimiyeti gerceklestiremeyen bir karakter yaratarak bu sahis {izerinden zamanin
yoneticilerine mesaj verme istegi, Kemal’i piyesini boyle bir sonla bitirmesine de etki etmis

olmas1 mimkiindiir.

lizerinden yapar: Zorla yok edilen kimi duygularin sahislarin aci sonla bitecek tepkilerde
bulunmasina sebebiyet verdigini ifade ederek yazarin hadimlia yonelik elestiride
bulundugu goriisiini ileri siirer. Neticede hadimligin da riza diginda gerceklesen bir olay
olduguna vurgu yapan Sevingli, erkekligi elinden alinan bir insanin duygularinin da zorla
yok edilmeye calisilmis olmasinda yola g¢ikarak bastirilmis duygularin illaki bir tepkisi
olmasi gerektigine vurgu yapar. Sarayda yasanan onca kotiiliiglin i¢inden cimbizla g¢ekilip
alinmis bu olayin sadece sonucuna bakarak goriis bildirmenin dogru olmadig1 kanaatindedir
(Sevingli, 1991: 216). Piyesin biitiiniine bakildigr zaman Ahsid’in eylemlerinin sebepleri
cinsel kimligi ve kolelik siirecinin psikolojik etkileri ile uyumlu oldugu takip
edilebilmektedir. Sevingli’nin goriisleri bu noktada yerinde yapilmis tespitlerdir. Namik

Kemal’in baskic1 yonetimlere baskaldiran, haksizliklara kars sesini yiikselten ve hiirriyete
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deger veren bir yazar oldugu da g6z 6niinde bulundurulursa toplumsal bir sorun olan kélelik
kurumuna yonelik elestirisini  farkli bir bakis agisiyla gerceklestirmis olmasi da

muhtemeldir.

Ahsid’in  canli  kisiligi, piyeste  kotiiliikleriyle ilgili  belirlenen  davramislar
gerceklestirmesiyle birlikte son bulur. Ahsid’in tecaviiz eyleminden sonra yaptiklarinin
istiinli Ortecek veya ortaya ¢ikmasi halinde almasi gerekecek dnlemlerle ilgili bir planinin
olmamasi da onu bir hayali karakter olarak kalmaya itmektedir. Karakter, baslangigta
sunulan kurnaz kisiligini piyesin sonuna tagiyamaz. Yazar once Ahgid’e yaptirmak istedigi
tim kotiiliikleri yaptirir fakat sonrasinda sahsa yiikledigi misyonu neredeyse yok eder.
Kemal, Ahsid’in tiim eylemlerinin nedeni olarak isaret ettigi ihtirasli ve kiskang kisilik
yapisini 1rza gegme sahnesinden sonra nedensiz bir sekilde piyese yansitmayi birakir.
Dolayisiyla hem karakterlerin kisiliklerinde yasanan bu ani degisiklik ve tutarsizliklar hem
de kurgunun keskin gegislerle ilerletilmeye ¢alisilmast piyesi inandiricilik agisindan

zayiflatmaktadir. Bu nedenle Kara Bela 'nin bitirilisi pek saglikli degildir.

Piyes lizerine yapilan bir diger elestiri de milli romantik duyus tarzi geregi piyeslerinde ideal
kahramanlar yaratan Namik Kemal’in Kara Bela piyesinde “kahraman” kavramini
yiiceltirken adeta Hiisrev’i harcamis oldugu yoniindedir. Ideal bir kahramanm biitiin
vasiflarina sahip olan Hiisrev Mirza yerine sehvetinin kurbani olan Ahsid piyes boyunca
duygular1 ve eylemleriyle daha 6n planda yer alir. Kara Bela’nin bu yoniiyle ideal bir
kahramanin degil hislerinin esiri olmus “sefil” bir karakterin {izerine yogunlastirildigi
diisiiniilmektedir (Saglik, 2012: 264). Ancak yazarin piyesi yazmadaki gayesinin
vatanperver bir kahraman yaratma arzusunda olmadigi kesindir. Bu nedenle yazarin se¢imini

ihtirash bir karakterden yana yapmasinin da hatali bir tercih olmadig1 goriisiindeyiz.

Namik Kemal piyeslerinin bitis kismin1 genellikle okuyucuya/seyirciye yasananlardan ders
cikarmasini saglayacak sekilde kurgulamigtir. Namik Kemal, “(...) izledigi Shakespare ve
Hugo oyunlarmmin ‘melodram’ niteliginin fazlasiyla etkisinde kaldigi igin, yapitlarinin
sonunda 6ltimii hem bir ‘son’ hem de ‘cezalandirma yontemi olarak” (Sevingli, 1992: 55)
kullanmistir. Ayrica piyeslerin sonunda karakterler, genellikle nasihat niteliginde bir

konusma yaparlar. Yazar boylece vermek istedigi mesajin etkisini arttirmak istemistir.
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3. ANLATICI

Destan, masal, roman, piyes gibi tiim anlatilar bir anlaticiya sahiptir. Bu sebeple anlati tiirleri
lizerine yapilan calismalarda anlatict ve bakis agist unsurlart iizerinde durmak da bir
zorunluluktur. Kurgusal bir varlik olan anlaticiya yazar sozii teslim etmek igin ihtiyag
duymaktadir. Anlaticinin, okuyucu ile yazar ve eser arasindaki iligkiyi saglayan giiglii yapist
nedeniyle kurmaca eserlerde onemli bir yeri vardir. Anlaticinin eserlerdeki varliginin
goriiniirligi ise degiskenlik gostermektedir. Bazi anlaticilar, Ahmet Mithat Efendi’nin
romanlarinda oldugu gibi, olayin akisini keserek araya girerken bazi anlaticilar ise daha geri
planda ve kolayca goriinmeyecek bir konumdadirlar. “Biitiin anlaticilar i¢in degismez olan
ise beraberlerinde bakis a¢ilarint tagimalaridir. Kurgusal bir metinde olaylarin okuyucuya
kimin goziinden, kimin agzindan ulastigi sorusu bakis agist kavramini dogurur”

(Demirytirek, 2013: 120).

Anlaticiyla dogrudan baglantili olan bakis agist ise “(...) kisaca yazarin konuyu ele alig
bicimi ve konuya takindigi tutum olarak tanmimlanabilir. Konu ayni olmasina ragmen her
vazarn o konuyu ele alis tarzi aynit olmaz, kimi olumlu bakarken kimi olumsuz, bir yaklasim
icine girebilir.”> (Aktas - Giindiiz 2010: 362). Bakis agis1, yazarin konuya kars1 tutumunu
gostermenin yani sira onun eserdeki konumunu da bildirir. Yazar, her seyi bilen konumda,
dogrudan olaylarin iginde veya gozlemci konumunda olabilir ve bu da bakis agisiyla

somutlasir.

Bu noktada roman, hikaye gibi diger anlat1 tiirlerinden farkli olarak piyeslerin edebi bir
metin olarak incelendigi pek ¢ok ¢alismada anlatici unsuru iizerinde durulmamistir. Hatta
bazi ¢alismalarda, tiyatroda anlatici unsurunun olmadigi belirtilmistir. Kimi ¢alismalarda ise

daha goriiniir oldugu i¢in yalnizca karakter anlatici izerinde durulmustur (Sen, 2017b: 37).

Piyeslerin bir edebiyat eseri olarak incelendigi ¢alismalarda, “anlatic’” unsuru iizerinde
durulmamasi bu metinlerin incelenmesinde ciddi bir sorundur (Sen, 2017b: 21). Ozellikle
Namik Kemal tiyatrosu iizerine yapilan calismalarda onun piyeslerinde anlaticida ne
diizeyde ve nasil yararlandig1 iizerinde hi¢ durulmamistir. Tezimizin bu boliimiinde Namik
Kemal’in piyeslerindeki anlaticilar: “Yazar Anlatic1” ve “Karakter Anlatic1” olmak tizere iki
baslikta ele alacagiz.
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3.1. Yazar Anlatici

Tiyatronun edebil boyutunu olusturan piyesler diyalog ve monologlar iizerine kuruludur.
Bunlarin yaninda yazarin karakterlerin hareketlerini, ruh hallerini, ses-isik gibi bilgileri
diyaloglarin disinda vermesi gerekmektedir. Yazarlar bu durumda piyeslerdeki genellikle
parantez i¢inde olan ek agiklamalardan yararlanmaktadirlar. Bu kisimlarda yazar hakim bir
bakis agisiyla kendisi olaylar1 yonlendirdigi icin bunlar “yazar anlatic’” olarak

degerlendirilebilir (Sen, 2017b: 27-28).

Namik Kemal’in bu dogrultuda yazar anlaticidan piyeslerinde ¢esitli amaglarla yararlandigi
goriilmektedir. Bunlardan ilki olaylarin cereyan edecegi mekani belirtmek i¢in yazar
anlaticidan yararlanmasidir. Vatan yahut Silistre eserinde doérdiincii fasil birinci mecliste
“(Tabyanmin bir baska tarafi)” (VS, s. 53) aciklamasini yapan yazar anlatici, mekan
degisikligini seyirci/okuyucu i¢in goriiniir kilar. Zavalli Cocuk piyesinde birinci fasil birinci
meclisin agilisini, parantez ici agiklamayla yazar anlatici “(Ziynetlice bir oda)” (ZC, s. 2)
diyerek yapar. Piyesin diger boliimlerinde mekan ile ilgili herhangi bir bilgi yoktur. Akif Bey
piyesinde sahislarin diyaloglar1 baslamadan énce olaylarin cereyan edecegi mekanmn “Isret
takimwyla vesair levazumiyla miizeyyen bir diigiin odasi” (AB, s. 43) oldugunu yazar anlatici
bildirir. Giilnihdl de ¢ok yogun olmamakla birlikte sahislarin diyaloglari baglamadan 6nce
olaylarin cereyan edecegi mekani belirtmek i¢in “(Kaplan Pasa 'nmin Harem Dadiresi)” (G, S.
28) orneginde oldugu gibi anlaticidan yararlanilmistir. Namik Kemal, Celdleddin
Harzemgah piyesinde ise “(Harzem sarayinda dkibet miikellef bir biiyiik oda, sag tarafta
yine miikellef bir kii¢ciik oda”), (CH, s. 111), “(Sind Nehri kenarinda bir ordu mevkii)” (CH,
s. 135) orneklerinde oldugu gibi perdelerin basinda mekani belirtmek i¢in anlaticidan

istifade etmistir.

Yazar anlatici, cogunlukla kisaca mekanin neresi oldugunu belirtirken bazen de mekandaki
esya ve insanlarin betimlemelerine yer vererek daha ayrintili agiklamalar yapmistir. Vatan
yahut Silistre piyesinin birinci fasil birinci meclisinde buna 6rnek bir uygulama

goriilmektedir:
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“(Perde agilinca kenar: sokaga nazir bir oda goriiniir. Zekiye, Arnavutluk’a mahsus
muntazam bir kadin elbisesiyle mindere uzanmus. Elinde bir kitap, oniinde bir mum, Islam

Bey de sokakta gezinir.)” (VS, s. 3).

Piyes baslamadan once yazar anlaticinin Zekiye’nin kiyafetiyle ilgili detayli bilgi vermesi,
karakterin doniisimiinii kilik degistirerek gerceklestirmesi sebebiyledir. Zekiye piyes
basladiginda kadin kiyafetiyle karsimiza ¢ikar ve “vatan” kavraminin sadece adini bilen
geng bir kizdir. Asil amaci sevdigi erkegin pesinden gitmek dahi olsa Zekiye, elbisesinin
cikartip yerine erkek kardesinin kiyafetlerini giydiginde ise artik vatani tanimaya ve onun
icin fedakarlik yapmaya baslayan kahraman bir kadin olarak kendini doniistiirmiis olur.
Simgesel anlamda karakterin kiyafetiyle diisiince ve eylemlerinde de degisiklik olmustur.
Karakterin degisimini somutlagtirmak adina yazar anlaticinin verdigi bilgi bu baglamda

degerlidir.

Namik Kemal, Celdleddin Harzemgah piyesinin besinci fasil on dordiincii perde {igiincii

meclisinde yazar anlaticidan betimleme i¢in yararlanmistir:

“(Car ile ikiye boliinmiig bir oda. Celal bir tarafta uyuyor. Diger tarafta iskemlenin iizerinde

yalniz bir mum yanar. Nureddin yerde bir kecenin iizerinde oturur. Oniindeki ila¢ dolu biiyiik
biiyiik siselere bakar. Yani basinda Hadim Agast uyur. Odanin sol tarafinda perdesi ortiilii
bir diger oda. Karsi tarafinda da bir kap gériiniir.)” (CH, s. 278).

Kara Bela’da da yazar anlatic1 ayni sekilde mekandaki esya ve insanlarin betimlemelerine
yer vererek mekan hakkindaki bilgileri detaylandirmistir. Birinci fasil birinci meclisten buna

Oornek verebiliriz:

“Perde ac¢ilinca Hind agag ve ¢icekleriyle miizeyyen bahge gériiniir. Bahgenin bir tarafinda
semsiye altinda Behrever ile Mihridil otururlar. Obiir tarafinda Hiisrev Mirza bir agac
altinda uyur goriiniir. Iki tafra nezaret edebilecek bir kosede birka¢ hadim agasi ile ndzir-1

harem-i emir Ahsid miisdahade olunur.” (KB, s. 1).

Namik Kemal, piyesinde hemen hemen ayni ortamda olsalar da farkli yerlerde bulunan

sahislarin yerini belirtmek i¢in de yazar anlaticidan yararlanmistir. Vatan yahut Silistre
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piyesinin birinci fasil birinci meclisinde “(Zekiye odada, Islam Bey ’le goniilliiler disarida.)”
(VS, s. 16) orneginde oldugu gibi sahislarin yerini ayrica belirtmesindeki sebep, igeri ve
disar1 olarak mekani ikiye ayirmasindan kaynaklanmaktadir. Yazar, anlaticidan ayn1 amagla
Kara Bela piyesinde de yararlanmistir. Birinci fasil tigiincii mecliste Behrever, Mihridil,
Ahsid, Hiisrev vardir. Bu meclisteki diyaloglar Hiisrev ve Ahsid arasinda gegmektedir.
Yazar anlatici, piyesin basinda Behrever ve Mihridil’in “Semsiye icinde” (KB, s. 6), Ahsid
ve Hiisrev’in “Meydanda” (KB, s. 6) oldugunu belirterek sahnenin ikiye ayrildigini
belirtmistir. Yazar anlatici, ayn1 zamanda igerde bulunan iki kadinin diyaloglara dahil
olamamasimin nedeninin de aciklayicisidir. Behrever ve Mihridil semsiyenin iginde

olduklari i¢in disarida meydanda olan Hiisrev ve Ahsid’in diyaloglarina katilamamaktadir.

Namik Kemal, piyeslerinde dis mekanla ilgili dogaya ve gevreye ait unsurlari tasvir etmek
icin yazar anlaticiy1 aract yapmistir. Sahislar konusurken mekanda dnceden olmayan, aniden
beliriveren degisiklikler peyda olabilmektedir ve bu degisiklikler sahislarin diyaloglarina da
etki etmektedir. Vatan yahut Silistre konusu itibariyle ¢ogunlukla savas ortamini ve kale
savunmasini ele almaktadir. Mekan olarak da ¢ogunlukla kale secilmistir. Ugiincii fasil
altinc1 mecliste kale savunmasi sirasinda bir top ateslenir. Zekiye’nin monologlarinda bu
olayin yansimalar1 goriiliir. Yazar anlatict araciligiyla cevrede meydana degisiklik

aciklanarak sahislarin diyaloglarindaki anlamsal biitiinliik saglanmistir:

“ZEKIYE - (... ) Ah riiyaydh... Lakin riiyanin ayni da muhal degil idi ya? Kegke biitiin 6mriim
oyle riiyalarla gegeydi!

(Pencereden bir top alevi goriiniir. Titreyerek)

Bu alevden de sanki insanin i¢ine karlar yagiyor!” (VS, s. 48)

Celaleddin Harzemsah piyesinin sekizinci perde birinci meclisinde de anlatict dis mekana
ait bilgileri seyirci/okuyucu ile paylasir: “(Bir vdsi sahrada bir ¢adir. Hava gayet karanlik.
Ara sira gok giiriiltiileri isitilir, simsekler ¢akar. Bu hal perde ininceye kadar devam eder.)”
(CH, s. 180). Piyeste olaylar, bir ¢6lde ve genis bir ¢adirda gergeklesecektir, hava
kararmistir. Yer yer gok giiriiltiilerinin isitildigini ve simseklerin ¢akti§ini1 yazar anlatici

vasitasiyla 6greniriz.

105



Piyeslerin mekanlarinda meydana gelen degisiklikler gorsel olabildigi gibi isitsel de
olabilmektedir. Yazar anlatici, piyesteki sese dayali unsurlarin islevini de belirgin hale
getirmistir. Vatan yahut Silistre piyesinin dordiincii fasil yedinci meclisinde buna 6rnek

goriilmektedir:

“ZEKIYE - Beybabacigim! Kizcagizinizla mi egleniyorsun?

SITKI BEY - (Uzaktan uzaga mars baslar, goniilliilerin sesi de isitilir.) Bak! Yalniz ben
eglenmiyorum a, herkes de bir tiirlii egleniyor. Onlar da biz kadar memnun. Yemin ederim
ki bu memnuniyet, kalenin kurtuldugundandir; kendi kurtulduklarindan degildir.” (VS, s.
67).

Sitk1 Bey’in Zekiye’ye verdigi cevapta, duydugu mars ve eglenen goniilliilerinin sesi etkili
olmustur. Yazar anlatic1 araya girerek sahislarin bulundugu ortama isitilecek derecede
yansiyan bir sesin varligindan bahsetmesi ve sahislarin duyduklari sesin ne oldugunu

okuyucu i¢in belirginlestirmesi ile diyaloglar arasindaki mantiksal biitiinliigli saglamistir.

Vatan yahut Silistre’de piyes boyunca, vatan sevgisi ve kalenin savunulmasi sahislarin
dilinden diismez. Osmanli topraklarinda var olan savas, piyesin kurgusunun temelini
olusturmaktadir. Yazar, sahislarin iisliiplar1 ve mekan se¢imleri ile piyesini bir kahramanlik
Oykiisii haline getirmistir. Namik Kemal, piyesteki savas ortaminin gercekeiligini artirirken
isitsel unsurlarin giiciinden yararlanmistir. Askerlerin motivasyonunu artirmak i¢in
kullanilan isitsel ogeleri “(Kavga havast baslar. Trampete ¢alimir. Herkes silah basina
kosar.)” (VS, s. 36) orneginde oldugu gibi yazar anlatic1 vesilesiyle piyesine yansitmistir.
Yazar, savas ortaminin gercekeiligini artirmak i¢in savag aletlerinin seslerine ve siddetine
yazar anlatict araciligiyla piyesinde yer vermistir. Bunlara Vatan yahut Silistre piyesinin

ikinci fasil besinci meclisinden 6rnekler verebiliriz:

“(Uzaktan uzaga top sesi isitilmeye bagslar.) "(VS, s. 37).

“(Gittikge top sesi siklasir.)” (VS, s. 37).

“(Top sesi sikisir.)” (VS, s. 38).
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Tiyatro eserinin sahnelenmesi aninda oyuncular, ses tonunu canlandirdiklar1 karakterin
diyaloglarina ve hareketlerine uygun olacak sekilde degistirerek rollerini icra ederler. Fakat
piyesin yazili boyutu diisiiniildiiglinde sahislarin diyaloglarina ses tonundaki yiikselip
alcalmalar, sese hakim olan duygu metne yansimayacaktir. Sahislarin piyes boyunca tek
diize konugmasi miimkiin degildir. Olayin akisina gére konugmasini duraklatmasi veya
hizlandirmas1 gerekebilmektedir. Esere ritim katan ve monotonlugun kirilmasina olanak
saglayan ses tonundaki yiikselip algcalmalar, konusma hizindaki degisikler ve duygu
belirtilmedigi zaman metin ziyadesiyle eksik kalacaktir. Bunun sonucunda da metin, kuru
bir diyalog yigin1 haline doniisecektir. Namik Kemal, eserlerinde meydana gelebilecek bu
eksikligi ve tekdiizeligi engellemek i¢in yazar anlaticidan yararlanmistir. Boylelikle eserdeki
diyaloglarin sdylenisinde gerc¢eklesen ritmi ve konusmaya hakim olan duyguyu okuyucunun
duyumsamasi saglanmistir. Vatan yahut Silistire 'nin tiglincii fasil birinci meclisinde diisman
askerinin attig1 top seslerini hasta yataginda dinleyen islam Bey’in 6fkesi ses tonuna da

yansitilmastir:

“ISLAM BEY - (Gittikce siddetini artirarak) - At! At! Tek basima biitiin kuvvetine karsi

gelmekten ¢ekinirsem Osmanli nami bana haram olsun!” (VS, s. 39).

Zavalli Cocuk ta, Sefika’nin diyalogundaki “(Hiddetle) Sus! Kendine éyle fena fena seyler
yorma!” (ZC, s. 9) orneginde ise Sefika’nin duygusunu okuyucunun duyumsamasi

saglanmistir.

Giilnihal’in dordiincii perde yedinci meclisinde mezarliga giden Ismet, yalmz basma
oldugunu diisiinmektedir. Kendine kendine konusan ismet’in sesini duyan Muhtar Bey tepki
verir. Ismet, 6ldiigiinii zannettigi Muhtar Bey’i karsisinda gériince sesinin tonunun siddeti

degisir. Ismet’in sesindeki degisimleri parantez ici agiklamayla yazar anlaticidan dgreniriz:

“ISMET - (...) (korku ile bagirarak) Ah, kiyamet mi koptu? Yerler agiliyor, icindeki éliileri
disart atryor! Beyim... Beyim kalkmis... O! O ya...” (G, s. 106).

Celaleddin Harzemgah’in on lgiincli perde ikinci meclisinden alintiladigimiz 6rnekteyse
Nusret’in konugma sekli belirtilmistir: “NUSRET - (Kesik kesik ) Allah’a bin siikiir olsun

ki... Ahir nefesimde askerimizin diigman iizerine... savletini gorecegim... (...)” (CH, s. 200).
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Sahnedeki kisilerin yogun oldugu meclislerde yazar, diyaloglarin kimler arasinda
gerceklestigini daha acik bir sekilde okuyucuya iletmek i¢in biitiin piyeslerinde parantez i¢i
aciklamalar1 kullanmigtir. Boylelikle Namik Kemal, yazar anlatici vesilesiyle okuyucunun
zihninde karisiklik olmasini engellemistir. Vatan yahut Silistre piyesinin tig¢iincii fasil ikinci
mecliste sahnede kaymakam, birkag zabit, Islam Bey, Sitk1 Bey, Riistem Bey ve Zekiye
vardir. Parantez i¢i agiklamayla Islam Bey’in kime yonelik konustugu belirtilmistir: “ZSLAM
BEY - (Riistem Bey’e) Bak, ne hezeyan ediyor! Siz de mi susuyorsunuz?” (VS, s. 42).

Zavalli Cocuk piyesinin {i¢iincii fasil ikinci meclisinde sahnede Halil Bey, Tahire, Sefika,
Tabende, Hekim vardir. Burada da yazar anlaticiyla sahislarin kimlere yonelik konustuklari

belirtilmistir:

“HALIL BEY - (I¢eri girerek hekime) Nasil?

HEKIM - Zararsiz.

HALIL BEY - (Tereddiitle basini sallayarak) Benim ¢ocuktan iimidim kesiliyor.

HEKIM - Allah esirgesin. Siz evin erkegi iken bu kadar merak ederseniz sonra kadinlara

nasil meram anlatiriz.

TAHIRE - (Halil Bey e tezkereyi gostererek) Allah!” (ZC, s. 27)

Akif Bey piyesinin ti¢iincii fasil ikinci meclisinde de benzer uygulama goriilmektedir:

“ESAT - (Halim Efendi ile sair gelenlere) Buyurun! Buyurun efendim!

(Selim _ile Bahtiyar Beyler'e) Masallah sefa geldiniz. Tesekkiir ederim. Davetime icabet

buyurmussunuz. Bendenizi ihya ettiniz. (...)” (AB, S. 46).

Gtilnihal 'in besinci perde ikinci meclisinde Muhtar Bey, konusmasi sirasinda yanindakilere
birbirinden farkli uyar1 ve emirler vermistir. Yazar anlatici, Muhtar Bey’in konusmalarinin

arasina girerek sozlerin kime yonelik oldugunu belirgin héle getirmistir:

“MUHTAR BEY - (Hakim Efendi ile Zeynel Bey’e) Siz ¢ikin. Zalim, geldigi gibi, konagin

her tarafi iyice sarilsin. Bahgedeki adamlara tembih edin: Pencereden tabanca sesi
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isittikleri gibi, herifle gelenlerin... (Bir Arnavud’a) Ben kapidan ¢iktigim gibi pencereden
tabancayir sen atacaksin! (Yadigar’a) Dilinle, kasinla, goziinle kimseye isaret

vermeyeceksin!...” (G, s. 124).

Celdleddin Harzemgah piyesinin birinci fasil dordiincii meclisinde Kutbettin, Neyyire,
Celaleddin, Mehmet ayni sahnede oldugu icin yazar anlatict konusmalarin kimler arasinda

gerceklestigini seyirci/okuyucu i¢in goriniir kilar:

“NEYYIRE - (Kudbeddin’ e) Sus padisah huzurunda soze karismak ne haddindir?”
“MEHMET - (Neyyireye) Birak séylesin! (...)”" (CH, s. 92).

Namik Kemal’in  piyeslerinde  sahislarin = aklindan  gegenler,  monologlarla
seyirciye/okuyucuya iletilmektedir. Bu da yazar anlaticinin hakim bakis agisina sahip
oldugunu ve sahislarin i¢ diinyalarin1 gorebildigini ortaya koymaktadir. Celdleddin
Harzemsah piyesinin on altinct perde ikinci meclisinde bu goriilmektedir: “CABIR-
(Saklandig: tasin arkasindan bir kere daha bas gosterir ve ‘Bu mutlak Celal dir’ der, yanina

yaklasir.) Siz burada ne geziyorsunuz?” (CH, s. 292)

Vatan yahut Silistre piyesinin birinci fasil birinci meclisinde Zekiye’nin i¢ diinyas1 da bu

sekilde verilmistir:

“ZEKIYE - (Gonliiyle déviisiircesine birtakim telas ve tereddiitten sonra, kendi kendine) —
Bu kadar zamandir olsun gazabina tahammiil ediyorum. Olmadi ... Olmadi... Yine olmadi.
(Islam Bey’e hitaben) - Muradin nedir? Ben kendi halimle ugrasip duruyorum...” (VS, s.
7).

Piyeslerde Kkarakterler ayni sahnede birlikte bulunsalar bile sahislarin kendilerine
konusmalar1 da olabilmektedir. Sahsin diyaloglar esnasinda kendine yonelik olan konusmasi
ile bu konugmanin sona ererek yeniden karsilikli konusmaya basladigi da yazar anlatici
vesilesiyle parantez i¢i agiklamalarla belirtilmistir. Zavalli Cocuk piyesinin birinci fasil

birinci meclisinde Sefika’nin kendi kendine konusmasi buna 6rnektir:

“ATA - Ne giicendiniz? Ben size dua ediyordum.
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SEFIKA - Bana 6yle dua lazim degil.
(Kendi kendine) Ben deli miyim neyim?

(Kendini toplayarak Ata’ya) Masallah siz benden ziyade uyuyorsunuz.” (ZC, s. 3)

Akif Bey piyesinden ikinci fasil besinci mecliste, Esat ile Sahin’in Dilriilba hakkinda
gerceklestirdikleri diyalog Sahin’in kendi kendisine sdylenmesiyle baslamaktadir:

“SAHIN - (Kendi kendine) Allah Allah ! Yarabbi bu kadimin viicudunu seytan gibi alevden
mi yarattin? Yiiziine kim bakarsa gozleri kamasiyor, kim bakarsa bir daha gérmez oluyor.

(Esat’a) Bey! Cok zaman goriismedik. Lakin seni bu fikirde, bu itikatta, bu yolda bulunmaya
layik bilmezdim, yine de bilmem ki layik misin? Bir kere diismiissiin. Care yok. Kimse
kurtaramaz. Meger Allah kurtarsin! Hemen Allah kurtarsin! Birak! Beni birak! Ne kadar

yaninda durursam o kadar pigsman olursun, belki beni de pisman edersin.” (AB, s. 43).

Giilnihal piyesinin besinci perde altinct meclisinde de benzer uygulama goriilmektedir:
“GULNIHAL - (Kendi kendine) Agzin zebani ile dolu. Seninle ugrassa ugrassa oliim melegi
ugrasir! Ismet'te sabir da kalmadi. (Ismet’e) Kizim, iki lakirdi da sen séylesene!” (G, s.

135).

Namik Kemal’in piyeslerinde sahislar konusurlarken piyesteki diger karakterlerin sdzlerinin
arasina girerek kendi gortislerini dile getirdigi kisimlar mevcuttur. Sahsin climlesini nihayete
erdirmedigini climlenin sonundaki {i¢ nokta ile anlasak da diyaloglar arasindaki neden-sonug
iligkisi eksik kalacaktir. Yazar, diyaloglar arasindaki bagi okuyucunun takip edebilmesini
saglayabilmek adma ciimlenin neden tamamlanmadigin1 yazar anlatici ile okuyucuya
aciklamistir. Vatan yahut Silistre piyesi icin birinci fasil ikinci meclisten buna 6rnek

verebiliriz:

“ISLAM BEY - Ben de Allah’im...
ZEKIYE - (Lakirdisini keserek) Sus! Yemin edeceksen istemem...” (VS, s. 11).

Zavalli Cocuk ve Giilnihdl piyeslerinde de benzer uygulama goriilmektedir:

“ATA - Allah’a emanet...
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SEFIKA - (Lakirdisini keserek) Yalan istemem. Hekim séyledi...” (ZC, s. 33).

“MUHTAR BEY - Sen: ‘Sildhlarini al, hapset!” diye mi génderdin? Oyle génderdinse, sen
de...
KAPLAN PASA - (Lakirdisini keserek) Sus, gonliimdeki atesi alevlendirme!...” (G, s. 54).

Celileddin Harzemgah piyesinin onuncu perde besinci meclisinde son sozleri Burak
sOylemistir. Yazar, altinci meclis basladiginda olayin bir 6nceki meclisin devamai niteliginde

oldugunu ve sahsin konusmasinin devam ettigini yazar anlatici ile okuyucuya bildirmistir:

“BURAK - (Soziinde devam ile) Ama diinyada serikniz, nazirsiz, temelliikiiyle iftihar

’

ettigimiz al¢akligin her dakikada vicdaninizdan, vasiflarin isite isite alismigsinizdr!) (...)°

(CH, s. 227).

Kara Bela’da ikinci fasil sekizinci mecliste Ahsid ve Mihridil arasinda gecen diyaloglar
esnasinda Ahsid’in konusmasi yarida kesilir. Yazar anlatic1 araya girerek “(Behrever bu
sozler iizerine siddetli bir dikkat, hafif infial alametleri gosterir.)” (KB, s. 23) agiklamasinda
bulunur. Ahsid, Behrever’in gosterdigi tepkilerden 6tiirii konusmasina ara vermistir. Yazar
anlaticinin ayni1 mecliste konugsmasina devam eden Ahsid’in diyalogundan 6nce “(Soziinde
devam ile)” (KB, s. 23) agiklamasini yaparak sahsin ayn1t mevzu iizerinden diigiincelerini

aktarmaya devam ettigini belirtir.

Namik Kemal, Vatan yahut Silistre ve Zavalli Cocuk piyeslerinde sahislarin ayni sdzleri ayni

anda sdylediklerini belirtmek i¢in de yazar anlaticidan yararlanmistir:

“ISLAM BEY ve ZEKIYE - (Bir zamanda) Buyurun! Sorun babacigim.” (VS. s. 66)

“SEFIKA - (Ata ile bir anda kendi kendine) Siiphanallah!” (ZC, s. 9)

Namik Kemal, kisilerin hal ve hareketlerini parantez i¢i agiklamalarla okuyucuya bildirmeyi
ihmal etmemistir. Yazar anlatici, Vatan yahut Silistre piyesinde “(Ellerini yiiziine

kapayarak)” (VS, s. 3) drneginde oldugu gibi eserin sahnelenme aninda yazarin sahnede
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gerceklemesini planladigi olaylarin muhtevasini olusturan konusmalarin nasil icra edilmesi

gerektigini de bildirmis olur.

Zavalli Cocuk piyesinin ikinci fasil ikinci meclisinde buna daha belirgin bir 6rnek
goriilmektedir: “SEFIKA - (Nihayet derecede bir ikdam ile kendini zapt ederek gayet emin
bir tavir ile) A bey babacigim Ata benim kardesim degil mi?” (ZC, s. 18).

Akif Bey’in birinci fasil iigiincii meclisinde “AKIF - (Boynuna sariarak) Gel! Gel
Dilriibacigim!” (AB, s. 19) seklindeki parantez i¢i agiklamayla Giilnihdl 'in besinci perde
besinci meclisinde “KAPLAN PASA - (Hangerle vurup kapidan disariya atarak) Al képek!
Oldiigiin vakit, diinya mi yikihir?” (G, s. 138) seklindeki parantez ici aciklama da buna

Ornektir.

Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah piyesinin dordiincii perde birinci meclisten

verdigimiz 6rnekte de ayni uygulama goriilmektedir:

“OZBEK - (Celdleddin’in avagina diiserek) Iste padisahim... Sana bir can bor¢lu idim o da

dinim, devletim, milletim yoluna gidiyor. Zaten irdde-i hiimdyinun 6yle degil mi idi? Allah
Islami muzafer etsin!... Insallah o devlete sen ndil olursun!.. ‘La ilahe illallahu vahdehu ld
serike leh’ (Diiser teslim-i riih eder.)

CELAL - ( Telds ile yanina giderek) Ozbek!.. Ah!... Sehit olmus! (...)” (CH, s. 135).

Piyeslerde diyaloglar devam ederken sahislar hareketleriyle aksiyonun ilerlemesini
saglarlar. Yazar anlatic1 sahislarin sdylemlerini gerceklestirmeden dnceki zaman araliginda
yaptiklari eylemler hakkinda okuyucuyu/seyirciyi bilgilendirir. Yazar anlatici, diyaloglara
yansimayan davranislar1 parantez i¢i agiklamalarla agiklayarak okuyucunun/seyircinin
piyesteki kurgunun biitiiniine hakim olmasini kolaylastirir. Giilnihdal piyesinin birinci perde

tictincli meclisinden buna 6rnek verebiliriz:

“MUHTAR BEY - (Ismet’in yamna kosarak ve Giilnihdl’e nihayet derecede kizarak) Ne
soyledin?” (G, s. 15).

Zavalli Cocuk piyesinin ikinci fasil dordiincii meclisinden bir baska 6rnek veriyoruz:
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“SEFIKA - (Uzerine kosup boynuna sarilarak yiiziinii goziinii optiikten sonra) Haydi...
Haydi beyim! Allah selamet versin. Allah yardimcin olsun.” (ZC, s. 24).

Akif Bey piyesinin birinci fasil ikinci meclisinde Dilriiba’nin gergek diisiincelerini agiga
vurmadan 6nce Akif Bey’in evden ¢ikip gittiginden emin olacak kadar temkinli ve uyanik
oldugunu izleyiciye/okuyucuya yazar anlatic1 vesilesiyle iletilmistir: DILRUBA - (Yalniz,
kapidan bakarak merdivenden indigini ve pencereye kosarak sokaga ¢iktigini gérdiikten

sonra miistehziyane giilerek.) Bu adam ger¢ekten deli! (...)” (AB, s. 19).

Celileddin Harzemsah piyesi Celaleddin’in Mogollar ile siirekli savas halinde olmasi
itibariyle dinamik bir yapiya sahiptir. Bazi meclislerde mekan bir savas meydanidir. Savasin
hem karada hem de nehirde tiim canlilifl ile devam etmesi mekanin yayildigr alam
genisletmektedir. Piyesteki hareketliligin artisiyla orantili olarak sahislarin tepkileri de hiz
kazanmaktadir. Yazarin, sahislarin tepkilerine ait tiim detaylar1 diyaloglara yansitmasi
miimkiin degildir. Parantez i¢inde sahnedeki diyaloglara yansimayan ama sahislarin
diyaloglarin agiklayicisi niteliginde sayilabilecek genis bir zaman ve mekana yayilan

olaylar, anlatic1 yardimiyla sunulmustur:

“CELAL - (Arkasina bakarak bir Tatar’in iiciinii birden esir edecek surette yvaklastigin

gortince Neyyire ile Kutbettin'i birer kolundan yukar: kaldirarak) Yarabbi, yarabbi, ihsdn

ettigin saltanatin her tiirlii lezdizi (lezzetler) iginde yalniz sevdigim su iki viicit kalmisti,
onlar da yoluna kurban olsun! (kisini birden Sind nehrine birakir, kendi sahile cikar, tas
ile kendini takip eden hdini 6ldiiriir.) (CH, s. 142).

Celaleddin sevdiklerini ve canini kurtarmak i¢in miicadele etmektedir fakat esi ve oglu
yaralidir. Mogol askerinin takip ettigini goriince hizlica verdigi karar1 ve bu kararini eyleme
doniistiirmeden Onceki tepkisinin ne oldugunu parantez ic¢indeki agiklamalar sayesinde
Ogreniriz. Bu acgiklamadan sonra sahsin sarf ettigi climle okuyucu i¢in anlam kazanmustir.
Devaminda yer alan parantez i¢inde Celaleddin’in artik karaya ¢iktiginin ve diigmani
oldirdiginiin bilgisi yer almustir. Siiphesiz ki bu olaylar bir anda gergeklesmemistir.
Celaleddin’in mekan degistirdigi ve eylemlerinin zamana yayildig1 kisimlar yazar anlatici

ile 6zetlenerek okuyucunun dikkatine sunulmustur. Anlaticinin piyesteki tiim detaya hakim
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olmasi okuyucunun da kurgudaki her detay1 zihninde canlandirmasina olanak saglamistir.
Ayrica her olay1r diyaloglara yansitarak piyesi detaylandirmak seyirciyi veya okuyucuyu
sikarak ilgilerinin azalmasina sebep olacaktir. Kurgunun anlamlandirilmasi i¢in elzem olsa
da olay orgiisii i¢in siradan olan bazi olaylar piyesin dinamik yapisina uygun olarak anlatici

vasitastyla kisaca anlatilarak gegilmistir.

Namik Kemal’in piyeslerinde sahislarin hareketlerini ve konusmalarini gergeklestirirken
icinde bulunduklar1 ruh halleri anlatic1 vesilesiyle okuyucuya bildirilmistir. Vatan yahut
Silistre de birinci fasil dordiincii meclisteki “(Kemal-i tehevviirle)” (VS, s. 17) ifadesini
buna 6rnek verebiliriz. Giilnihdal piyesinde igin besinci perde dordiincii meclisteki parantez
i¢ci aciklama buna ornektir: “ISMET - (Gayet saskin, gayet perisan bir héilde) Kendi kendine
ne soylenip duruyorsun?” (G, s. 125). Kara Bela’de ise besinci fasil yedinci mecliste
Ahsid’in ruh hali “(Besiis ve piir heyecan bir hdlde)” (KB, s. 25) seklinde belirtilmistir.

Sahislarin ruh hallerinin bedenlerine ve fiziki gériiniimlerine olan etkisi de yazar anlatici
vesilesiyle belirtilmistir. Celdleddin Harzemgah piyesinin besinci fasil birinci meclisteki
“(Celdl, gehresi gayet soluk ve nihayet derecelerde miiteessir bir hal ile kosede oturur.

Mihr-i Cihdn karsisinda durur.)” (CH, s. 248) ciimleleri buna 6rnektir.

Kara Bela’nin igilincli fasil dokuzuncu meclisinde Behrever’in durumu bu sekilde
belirtilmistir: “BEHREVER - (Cehresi bembeyaz kesilir, elleri titremege baslar) Sus fellah!
Simdi bayilacagim.” (KB, s. 40).

Vatan yahut Silistre piyesinin birinci fasil ikinci meclisinde sahnede Islam Bey ve Zekiye
vardir. Islam Bey konusurken Zekiye’de beliren his ve bu hissin derecesi yazar anlatict

tarafindan goriintir kilinmistir:

“ISLAM BEY - (...) Deminden beri casus gibi pencerenin altindan sozlerini dinledim.
(Zekiye izhar-i infial eder.)

Kabahatimin ne kadar biiyiik oldugunu bilirim. Onu biri bana yapsa, indimde kiyamete
kadar alcaklhiktan kurtulamazdi. (Zekiye 'nin infiali tezayiit eder.)

Haydut gibi penceren bir eve girdim.

(Zekiye 'nin infiali daha tezayiit eder.)” (VS, S. 6).
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Seyirciyle ilk temasta belirginlesen dis goriiniis yani kostiim, tavir gibi unsurlar rolii bastan
tanimlamaya yardim eder. Kostlim, kisinin gorsellestirilmesi olarak yorumlanabilir. Namik
Kemal, kisinin konumunu vurgulamak i¢in de kostiim betimlemelerine piyeslerinde yer
vermektedir (Camurdan, 2011: 41). Zavall: Cocuk’ta*“(Ata Bey, birinci fasilda gayet stislii
bir kostiimle ikinci ve iigiincii fasilda yine gayet siislii oldugu halde mektep elbisesiyle
bulunacak.)” (ZC, s. 1) seklinde yazar anlaticidan yararlanilarak verilen bu bilgiyle Ata’nin
yikksek siniftan ve aydin bir kisi oldugu izlenimi piyes baslamadan Once

okuyucuya/izleyiciye verilmistir.

Yazar anlatici, Namik Kemal’in kadiin toplumsal hayatta nasil giyinmesi gerektigi
hususundaki hassasiyetini piyese yansitmasi agisindan da bir aragtir. Konusmalardan 6nce
araya giren yazar anlatici kadinlarin kiyafetleri hakkinda ozellikle detay verir. Sekizinci
perde yedinci mecliste Celaleddin ile goriismek {izere erkeklerin oldugu bir ortama dahil
olacak olan Zahire ve Mihr-i Cihan sahneye ¢ikmadan Once yazar anlatict “(Bir ¢arsafla
ortiinmiis ve kendi gibi ortiilii olan Mihr-i Cihan’1 elinden tutmus oldugu halde girerek)”
(CH, s. 192) bilgisini okuyucu/seyirci ile paylasir. Mihr-i Cihan yonetici sinifina mensup ve
devletin yonetiminde séz sahibi bir kadin olmasina ragmen Islami kaidelere riayet
etmektedir. Ayni sekilde Zahire de bir padisah esi ve sehzade annesi olmasina ragmen

giyiniginde toplumsal kurallara uygun davranir.

Yazar anlaticidan piyesteki kadin sahislarla erkek sahislarin yan yana geldikleri esnada
kadmlarm Islami usullere uygun olarak giyindigini belirtmek icin de yararlamlnustir. Kara
Bela’da tigiincii fasil yedinci meclis baglamadan 6nce mecliste yer alacak sahislarin ismi
verildikten sonra ayrica kadinin kiyafetine iliskin yazar anlatici tarafindan okuyucuya bilgi

verilmistir: “Hiisrev- Ahsid- Behrever (Bas: ortilii) ” (KB, s. 36).

Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah piyesini, eserin sahnelenme boyutunu degil okunma
islevini g6z Oniinde bulundurarak kaleme aldig1 i¢in yazar anlaticidan yararlandigi bazi
parantez i¢i agiklamalarda yasadigi donemin dil ve iislibuna uygun olarak Arapga ve Farsca
ifadelere yer vermistir. Eserini yazarken bir hayli titiz davrandig: belirten Namik Kemal,
parantez i¢i agiklamalarda bile iisliibuna 6zen gostermistir. Dordiincii perde dokuzuncu fasil

birinci mecliste piyesin kahramanlarindan Burak Héacib’in konugmasindan Once yazar
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anlatict devreye girerek gerceklesecek olan konusmanin saskinlikla ve yiiksek bir ses
tonuyla yapilacagimi haber verir: “(Taaciiple ref-i savt ederek) Kapinin oniinde kim
varmis?” (CH, s. 226). Ugiincii fasil yedinci perde, birinci meclis baslamadan énce mekan
yazar anlatici araciligiyla “Bir miizeyyen-i sahane oda” (CH, s. 175) seklinde tasvir edilerek

padisahlara yakisir bir odada olaylarin cereyan edilecegi agdali bir dil ile belirtilmistir.

Olaylar akis1 ile kurgunun gidisatina gore sahneye yeni sahislar katilabilmektedir. Bunun
yani sira sahnedeki gorevi bittigi i¢in ¢ikmasi gereken sahislar bulunmaktadir. Namik
Kemal’in biitlin piyeslerinde anlatici, sahnedeki bu hareketliligi okuyucu agisindan goriiniir

kilmistir. Buna yazarin farkli piyeslerinden ti¢ 6rnek veriyoruz:

“ISLAM BEY - (Pencereden girerek) Ben gonliimii meydana ¢ikarabilirim. Ne yapayim ki

i¢indeki esrar yine sana goriinmez.” (VS, S. 5).

“GULNIHAL - Bu kart da ¢ildiracak mi nedir? Yikil, oradan! (Yadigar cikar. Ismet’e)...”
(G, s. 132).

“NEYYIRE - (Kapiy: tekmeleyip disar: ¢ikarak) Siz de biiyiik kardesinin, padisahinin kanina
girmis bir divaneyi koseyi otur der de onun ndmina Iran’da, Turan’da saltanat siirersiniz

degil mi? (...)” (CH, s. 120).

Namik Kemal tiim piyeslerinde goriildiigii lizere yazar anlaticidan oldukg¢a genis ve islevsel
bir sekilde yararlanmistir. Bu onun tiyatro teknigine hakimiyetini gdsteren hususlardan

birisidir.

3.2. Karakter Anlatici

Daha ziyade agik bigimli tiyatro eserlerinde yer alan karakter anlatici, okuyucu ve seyirci ile
iletisim kuran onlara piyesteki sahislar/olaylar hakkinda bilgiler veren kisidir (Sen, 2017b:
27-28). Karakter anlatici, eserin sahis kadrosundan olup kimi zaman okuyucuyla/seyirciyle
konusmakta, kimi zaman ise onlara olaylar hakkinda bilgi vermektedir. Eserlerini kapali
bicimle kurgulayan bazi tiyatro yazarlari ise karakter anlaticidan daha asgari olarak ve kapali

bicimi bozmayacak sekilde yararlanirlar.
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Namik Kemal de piyeslerini kapali bi¢imde yazdigi igin karakter anlaticidan bu sekilde
kapali bigimi zedelemeyecek sekilde oldukc¢a az yararlanmustir. Vatan yahut Silistire 'de
Zekiye, vak’a zamanmndan Once gerceklesen olaylar1 okuyucuya/seyirciye aktararak
kurgudaki olaylarin mantiksal aglarla birbirine baglanmasina araci olur. Zekiye birinci fasil

birinci mecliste kendi kendine konusurken ailesinin ge¢misine dair bilgiler de verir:

“Seni babam okutmus, onun yoluna 6ldiin. Beni sen oktun. Yoluna olmek degil, oldiigiine
aglamak bile hatirima gelmiyor! Ah!.. Daima o! Goziimde o! Hayalimde o! Aklimda o! O!
O! O! Bir kere sokakta gordiim... Keske yiiziine baktigim zaman gonliime diisen ates

gozlerimi eriteydi...” (VS, s. 3).

Zekiye'nin verdigi bilgiler 15131nda annesinin 8ldiigiinii ve IslAim Bey’i sokakta bir kere
goriip as1k oldugunu 6greniriz. Zekiye kendi kendine yaptig1 konusmasimin devaminda islam
Bey’den bir mektup aldigin1 ve mektubu siitninesinin kendisine teslim ettiginin bilgisini
nakleder (VS, s. 4). Birinci fasil ikinci mecliste Islam Bey’in savasa gidecegini 6grendikten
sonra aralarinda gegen konugmalardan geng¢ kizin babasinin da vatan sevgisiyle dolu bir
adam oldugunu ve savasa giden babasindan on bes yildir haber alinamadigini1 6greniriz (VS,

s. 13).

Erkek kiyafeti giyerek cinsel kimligini gizleyen Zekiye, orduya katilir, herkes tarafindan
savasa goniillii olarak katilan bir nefer olarak kabul edilmistir. Ikinci fasil iigiincii mecliste
diismanla ¢arpisirken yaralanan Islam Bey, Zekiye’nin kucagina diiserek bayilinca istirahata
alinir. Agir yarali olan Islam Bey’in on iki giin sonra kendine geldigi Zekiye tarafindan
bildirilir. Zekiye ayrica “Ben kendimi ne giizel sakliyor idim. Bugiin ona da meydan
kalmadi.” (VS, s. 39) diyerek de giinlerdir gizledigi kimliginin islim Bey’in uyanmasiyla

birlikte artik agiga ¢ikacaginin haberini de okuyucu/seyirci ile paylasir.

Sitk1 Bey’in Riistem Bey’e ikinci fasil dordiincii mecliste on bes y1l dnce evinden goreve
gitmek iizere ayrildiktan sonra basindan gegenleri anlatir. Sitk1 Bey, hem evine tekrar neden
geri donemediginin bilgisini aktarir hem de genis bir zaman diliminde bir¢ok mekana

sigrayan yasam Oykiisiindeki onemli detaylari okuyucuyla/seyirciyle paylasir (VS, s. 31-35).
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Ikinci fasil iiglincii mecliste yarali halde kaleye gelen Islam Bey disarida devam eden savasta
diismanin Tuna Nehri’'nden gectiginin haberini getirir. On bin kadar diisman askerinin

karsisinda ii¢ yiiz askerin kahramanca doviistiiglinii ancak hepsinin sehit diistiiglinii 6greniriz

(VS, s. 28).

Ucgiincii fasil iigiincii mecliste sahneye dahil olan bir zabit kalenin disinda diisman askerinin
sag tarafa yigilmis geldigini icerdekilere bildirir (VS, s. 43). Dordiincii fasil dordiincii
mecliste Sitk1 Bey’in diigmanin cephanesini patlatmak tizere géreve gonderdigi Abdullah
Cavus, Islam ve Zekiye gérevden donmiistiir. Gorevde olduklar siireci Sitki Bey’e anlatan
Abdullah Cavus, karakter anlatici vasfi listlenerek okuyucuyu/seyirciyi bilgilendirir (VS, s.
55-58). Bu verdigimiz orneklerde sahislar piyesin kapali bi¢cim niteligini bozmayacak

sekilde karakter anlatic1 6zelligi de kazanmislardir.

Zavalli Cocuk 'ta piyesin sahislarindan olan Hekim, ti¢lincii fasil birinci mecliste karakter

anlatici gorevini iistlenmektedir:

“HEKIM - ... Ben émriimde bu kadar siddetli verem gérmedim. Yirmi bes giiniin icinde
bicareyi bitirdi gitti.” (ZC, s. 25).

Sefika’nin pasa ile evlilik karar1 almasinin ardindan gegen siirenin yirmi bes giin gegtigini

ve geng kizin bu karardan sonra verem oldugunu Hekim’den 6greniriz.

Ugiincii fasil besinci mecliste Sefika’nin evlendigini Halil Bey’den dgreniriz. Halil Bey eve
gelen Ata’ya Sefika’y1 evlendirdiklerini ve geng kizin ¢ok hasta oldugu haberini verir (ZC,
s. 32). Bu bilgiyle Sefika’nin hastaliginin siddetlenmesinin ve iyilesememesinin sebebi de

daha anlasilir zemine oturur.

Giilnihal de Giilnihal, piyesteki asil olaylarin disinda olan gegmiste yasadiklarini Ismet’e
anlatarak okuyucunun/seyircinin kendisini tanimasini saglamistir. Bu sekilde o, karakter

anlatic1 vasfi kazanmistir. Birinci perde birinci meclisten alintiladigimiz kisim buna 6rnektir:

“Ben de, memleketimde, senin gibi bir bey kizi idim. Benim de senin gibi saltanatim,

konagim, halayigim, hizmet¢ilerim vardi. Ben de, senin gibi, on alti yasimda idim. Ben de,
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senin gibi, bir bey- severdim... Ah, kahrolsunlar, onun da diismanlar: vardi. Onun da en
biiyiik diismani, Muhtar Bey'in diisman: gibi, akrabasindandi. Omriinde bir gece, firsat
bulup da yanima gelecek oldu. Mel tinlar gece geldiler, konagini bastilar, beyimi yanimdan

ayiwrdilar, gonliimden kopardilar, géziimiin oniinde paraladilar...” (G, S. 7).

Akif Bey 'de ise piyesin sahislarindan Sahin, ti¢iincii fasil tiglincti mecliste Dilriiba yiiziinden
Esat ile Akif Bey’in birbirini 6ldiireceginin bilgisini vererek karakter anlatict vasfini

kazanmustir:

“SAHIN - Iki insan, iki yigit, her biri bir goziimiiz kadar sevdigimiz iki delikanli, herkesin
aklina halel getirmis, herkesin génliine yaralar a¢cmis bir fahise icin diinyada birbirinin
varligini ¢ok gorecek, her biri diinyada ne kadar bela ne kadar gazap c¢ekiyorsa hepsine
otekinin viicudunu sebep bilecek, o hadl ile ikisi birbirinin karsisina gelecek, zihninde rahat

yasamak igin otekini 6ldiirmekten baska ¢are bulamayacak, biz bu halleri biliyoruz. Bizden

baska bilen yok, sebebi de bu kari! (...)” (AB, s. 55).

Celaleddin Harzemsah piyesi Harzem devletinin hiikiimdari olan Celaleddin Harzemsah’in
tahta gecisini ve Oliimiine kadar bu siirecte neler yasadigini icermektedir. Dolayisiyla da
piyesin odaginda Celaleddin Harzemsah vardir. Piyesteki olaylarin her biri Celaleddin’i
etkilemektedir. Namik Kemal de karakter anlaticidan Celaleddin’in fiziksel olarak
bulunmadigi mekanlarda gerceklesen olaylardan ve konugmalardan haberdar olmasini
saglamak icin yararlanmistir. Celaleddin’e yakin olan isimler onun bulunmadigi ortamlarda
gecen olaylar1 ona iletirler. Birinci perde altinc1 mecliste Ozbek, Ab-1 Siikiin adasina gelerek
Harzem devletinden haber getirir. Ulkenin genel durumu ve hanedanliktan geriye kalanlarin
basma gelenler hakkinda bilgilendirme yapar. Ozbek’in anlattiklar1 neticesinde Sultan
Mehmet niizul indirerek vefat eder. Ozbek’in gelisi Celaleddin’in tahta ¢ikis seriivenini
hizlandirmistir. Ozbek’in anlattiklar1 olmasa Sultan Mehmet niizul indirmeyecek ve
Celaleddin tahta ¢ikamayacakti. Karakter anlaticinin Celdleddin’in kaderi ve eylemleri

tizerinde dolayl1 da olsa etkisi vardir. Ornek olarak bir kismini aliyoruz:

“OZBEK - Isfahan ahdlisinden gordiigiimiiz husiimeti Tatarlardan gormedik. Yezid, Ehl-i
Beyt’e; Haccac, Beytullah’a nasil muamele etti ise Isfahanlilar da bize dyle muamele ettiler.

Fakat oglunuz: ‘Bu kopekler insan kilici ile gebermeye ldyik degildir. Ianeleri de,
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memleketleri de, mallart da, cdnlart da seytamin, Cengiz’in olsun.’ Dedi. Altini stirdii.

Tatar 1 arayarak hudut iizerine yiiriimeye baslad1.” (CH, s. 100).

Ikinci perde birinci mecliste sahne ikiye ayrilmistir. Bir odada Celaleddin’i Cengiz’e teslim
ederek baris yapmak isteyen emirler vardir, bu odaya bagli yan odada Neyyire ve Ozbek ise
Celaleddin’e kurulan bu komployu gizlice dinlemektedir. ikinci perde ikinci mecliste
Neyyire taniklik ettigi konusmalarin igerigini Celaleddin’e aktarir. Boylelikle Celaleddin
tehdit altinda oldugunu dgrenerek yakimindaki diigmanlardan da haberdar olur. Ornek olarak

konusmanin bir par¢asini aktariyoruz:

“NEYYIRE - Gel padisahim! Seni buraya Allah gonderdi. Bu hdinler, bu mel inlar. Nusret’e
bakma, o degil, i¢lerinde bir sadik adam varmig. Sunlar, su kopekler, seni tutup da Cengiz’e
teslim edeceklerdi.” (CH, s. 121).

Namik Kemal, dramatik kurgunun ilerleyisi sirasinda Celaleddin’in hayatin1 ve kararlarini
etkileyen olaylardan haberdar olmasi adina karakter anlaticidan oldukga islevsel bigimde

yararlanmigtir.

Namik Kemal Kara Bela 'da karakter anlaticiyla birlikte olaylara disaridan elestirel bir gozle
bakarak olacaklar1 irdelemektedir. Sahnede birazdan gerceklesecek olaylar
seyirciyle/okuyucuyla tartisarak hem olaylar arasindaki mantiksal bagi olusturur hem de
olacaklar1 seyirciye bildirir. Bu a¢idan Ahsid, monologlariyla kimi zaman karakter anlatici
vasfi kazanmustir. Ornegin, {iciincii fasil dordiincii mecliste yalniz bagma kalan Ahsid,
Behrever ve Hiisrev’in bulusacaklar1 gece yapilmasi gerekenleri, istenmeyen bir durum

karsisinda alacagi tedbirleri kendi kendine konusarak tartigir:

“AHSID - (Yalmiz) Simdi cariyelerle ddye gider, Hala Hazretleri elbette bir yeni nazenin
nigcin gelmedigini merak eder, tabii isi sorar, ddye oyle egilerek biikiilerek hastadwr diye

haber verince hala hanim belki de sah pederi kosa kosa buraya gelir...

Bu hadlde Mirza'y1 kagirmak tabi bize kalacak... Halayi da kolaylikla def eyleriz... (Aynaya
bakarak) Benim ¢ehrem vuslat gecesine degil; su vuslat gecesi karanlikta, korkung¢lukta

benim ¢ehreme benziyor!” (KB, s. 34).
120



Behrever ve Hiisrev’in kavusacaklarimi diisiinerek sabirsizlikla bekledikleri gecenin
sonunun aydinlik degil de karanlik oldugunu ima eden Ahsid, ayni gece yasanacaklarin

korkung olacaginin da bilgisini verir.

Karakter anlatici, gegmis ile gelecek arasindaki olaylar arasinda bir kopri vazifesi goriir.
Anlattiklartyla kaderin oynakligimi seyirciye/okuyucuya gostermeye ¢alisir. Ugiincii fasil

dordinci meclisten buna 6rnek verebiliriz:

“Tuhaf sey degil midir? Hadim zannolunmus bir Arap bir sah kizimi sevsin, yalan séyleye
soyleye lalaligimi kazansin, birkag¢ ordu dagitmis, bir memleket zapetmis bir vezirzadeyi de
kavga esiri gibi bir yere hapsetsin! O Arap, o parasini, hayatinin bedelini esirci tahtasinda

gormiis Arap simdi sahin kizini koynuna alacak, ister ise vezirin oglunu da cellat oniine

atacak.” (KB, s. 34)

Bagka bir yerde ise yaptig1 planlarda sorun oldugunu itiraf eden Ahsid, sordugu sorularla

seyirciyle/okuyucuyla hasbihal ederek olaylarin gelisimini tartigir:

“Hayr, iste hata var: Hiisrev’i buraya getirmemeliydim. Mademki Behrever’i kandirmak
dayeyi korkutmak elimde idi mademki bu gece halanin dairesinde o koca ziyafet var idi;
daireyi dagitmakta bir giigliik mii tasavvur ettim ki rakibimi elimle taa buraya getirdim?”

(KB, s. 35)

Verdigimiz oOrneklerde de goriildiigii lizere Namik Kemal, karakter anlaticidan yazar
anlatictya gore daha az ve kapali bi¢imi bozmayacak sekilde yararlanmistir. Namik
Kemal’in karakter anlatic1 kullandig1 kimi yerlerde bunun monolog veya 6zetleme teknigiyle

baglantili oldugu da goriilmektedir.
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4. ANLATIM TEKNIiKLERI

4.1. Diyalog

Teatral bir teknik olan diyalog, anlatmaya dayali eserlerde dramatizasyon saglamaktadir.
Diyalog, “Anlatinin oykiileme yapisini hem ¢egitlendiren, hem de hizlandiran islevleriyle
kullanilir” (Aslan, 2007: 88). iki ya da daha fazla kisinin karsilikl1 konusmasi olan diyalog,
tiyatroyu diger edebi tiirlerden ayiran egemen tekniktir, zira tiyatro biiytlik 6l¢iide diyaloglar
tizerine kuruludur. Diyaloglarla birlikte vak’a gelisme gosterir, kisilerin sunumu yapilir,
duygu ve diisiince aktarimi gerceklestirilir (Sen, 2017a: 435). V. Dogan Giinay, tiyatroda

diyalogun 6nemini su sekilde belirtmistir:

“Tiyatro gosterisi mim sanatini, dansi ve genel anlamda her tiirlii gorselligi iceren gosteriyi
ve sozli anlatimi kapsayan bir anlatim tiridiir. Tiyatro metni konusulabilmek icin
hazirlanmig bir yazili metindir. Yazili metinde oyuncularin konusmalarimin yaninda,
konusma bi¢imlerini, oyuncularin bedensel davranislarimi da kapsayacak bir anlatim
tiiriidiir. Metnin temeli olan anlati bigimi ise, kisiler arasi iligkiyi ve paylasimi dile getiren
diyalog seklindedir. Bu anlatim bi¢imi 6zel bir okuma big¢imini gerektirir: Diyalogla
tiretilmis gostergeler yardimi ile olay orgiisiinii imgesel olarak canlandirmayr amaglayan
bir okuma edimidir. Yine her konusmacinin olay orgiisiine sirayla diyalogu ile katilmasiyla
anlatimin  tamami aktarimis olur. Bu durumda her konusma anlati oOrgiisiintin  bir

par¢asidwr.” (Glinay, 1999: 118-19).

Namik Kemal’in piyeslerine diyalog kullanimi agisindan baktigimizda ilk olarak Vatan
yahut Silistre piyesinde Zekiye ve Islim Bey’in askin1 Osmanlilarin kahramanligini, vatan
ve millet sevgisi temalarmi diyaloglar vasitasiyla usta bir sekilde sentezledigini
gormekteyiz. Ancak tarihi bir olaydan yola ¢ikilarak olusturulan piyeste aksiyondan ziyade
fazlaca hitabet vardir. “Vatan” kavramiyla ilgili ve hemen hemen ayni anlamlara gelen
climleler piyesteki uzun tiratlarin sayisimi artirmistir. Yazarin bu eserinde mesaja agirlik

vermesi orijinal ifade ve imajlara neredeyse hi¢ yer vermemesine sebep olmustur.

Vatan vyahut Silistre piyesinin karakterleri genel itibariyle giindelik hayatta
karsilasabilecegimiz siradan insanlar olduklari i¢in sade bir Tiirkce ile konusurlar. Sahislar
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kalenin savunmasi ile ilgili eylemde bulunacaklar1 veyahut bir karar almalar1 gereken
zamanlarda diyaloglarinda uzun climlelere yer vermeden net ifadelerle akici bir dslipla

konusurlar:

“ABDULLAH CAVUS - Yine karsida asker toplamwr. Galiba hiicum var. Sizi tabyaya
cagriyorlar.

SITKI BEY - Abdullah Cavug!

ABDULLAH CAVUS - Efendim.

SITKI BEY - Buraya gel! Su kale ugrunda élmek elinden gelir mi?

ABDULLAH CAVUS - Oliiriim, kiyamet mi kopar?

SITKI BEY - Islam Bey bu gece bir yere gidecek. Beraber gidebilir misiniz? Fakat yiizde
doksan dokuz kursuna dizilmek var.

ABDULLAH CAVUS - Kursuna dizilirsem kiyamet mi kopar?

SITKI BEY - Aferin Abdullah! Haydi, tabyaya gidelim. Bakalim, bugiinkii diigiiniimiiz nasil
gececek? Isimizi de orada konusuruz.” (VS, s. 46-47).

Namik Kemal, tiyatro eserlerinde miimkiin oldugunca sade bir dil kullanilmas1 gerektigi
fikrini ileri siirmiistiir (Sevengil, 1934: 32). Karakterlerin diyaloglar1 da yazarin bu
diisiincesiyle uyumludur. Yazar, devrine gore oldukca sade bir dille piyesteki karakterlerini
konusturmustur. Savasin dinamigine uygun olarak hizli kararlar alinmas1 ve uygulamaya
gecilmesi gerektigi gergegine uygun olarak piyesin agdali, siislii bir dile gereksinimi yoktur.
Vatanin kurtulusunun bir an 6nce gergeklesmesi fikriyle uyumlu ve yasanilan savasi odaga

alarak gosteristen uzak olan diyaloglar, piyesin gergekgiligini artirmaktadir.

Piyesteki karakterlerin kalenin kurtulusuna 6nem vererek vatan fikri etrafinda birlesen
vatanperver kisiler olmasi sebebiyle vatan iizerine yaptiklar: konusmalarda adeta bir hatip
gibi davranarak uzun konusmalar yaptiklar1 goriillmektedir. “Tanzimat oyunlarinda temel
amag¢ Osmanli Devleti’nin birligini, biitiinliigiinii korumak ve ilerlemesini saglamak igin
¢oziim onerileri aramaktir. Yazarlarin asil hedefi, Osmanlt halkint vatan sevgisi ve vatani
koruma noktasinda bilinglendirmektir.” (Biliyilkarman, 2008: 134). “Vatan1 kutsal ve
korunmas1 gereken bir yer olarak géren Tanzimat donemi yazarinin elinde Tiirk¢e de bir
fikir dili haline gelmistir. Yazarin piyesindeki karakterler de onun fikirlerinin yayilmasini

saglamakta aracit olurlar. Namik Kemal, piyeslerini ¢ogunlukla fikirleri ekseninde
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sekillendirmistir. Yazarin bu se¢imi de karakterlerini bir hatip gini konusturmasina neden
olurken uzun tiratlarm da piyesteki varligim artirmistir. Piyesin merkezi kisisi olan islam
Bey, Namik Kemal’in agzindan konusur ve sdylemleri cogunlukla uzun tiratlara doniisiir.

Birinci fasil ikinci meclisten buna 6rnek verebiliriz:

“ISLAM BEY - Hi¢ benim ocagimdan oralarda yatar adam gérdiin mii? Ecdadimdan kirk
iki sehit adi bilirim. Rahat doseginde olmiis bir adam isitmedim. Anladin a? Bir adam
isitmedim... Devlet savas a¢mis. Diisman serhatte sehitlerimizin kemiklerini, topraklarin
cignemeye calisiyor. Hi¢ nasil olur ki hasmin silahi vatana ¢evrilsin de, karsisinda iptida
benim gogsiimii bulmasin? Hig¢ nasil olur ki, vatan muhatarada bulunsun da, ben evimde
rahat oturayim? Hi¢ nasil olur ki, devlet yerinden oynasin da ben mihlanmis gibi burada
kalayim? Hi¢ nasil olur ki, vatan muhabbeti bugiin her seyden mukaddes olsun da ben yalniz
senin muhabbetinle ugrasayim? Hi¢ nasil olur ki, diinyada her seyin ilerledigini bilip
dururken, ben babamdan, ecdadimdan asagi kalayim? Vatan! Vatan!... Vatan muhatarada
diyorum... Isitmiyor musun? Beni Allah yaratti, vatan biiyiittii. Beni Allah besliyor, vatan
icin besliyor. Ben anamin karnindan vatana geldigim vakit ag idim, vatan karnimi doyurdu...
Ciplaktim, vatan sayesinde giyindim. Vatanimin nimeti kemiklerimde duruyor. Viicudum
vatanmin topragindan... Nefesim vatanin havasindan... Vatanmmin ugrunda olmeyeceksem, ya
ben ni¢in dogdum? Ben adam degil miyim? Vazifem yok mu? Vatanimi sevmeyeyim mi? Ah,

vatanint sevmeyen adamdan, sana nasil muhabbet memul edersin?” (VS, s. 9-10).

Vatan yahut Silistre vatanperver kisilerin ilk defa ele alindigi bir eserdir ve
okuyucuyu/seyirciyi vatan sevgisi dogrultusunda bilin¢lendirmek amacini1 gsteren ciimleler
icermektedir (Enginiin, 2010: 670). Devlet ve vatan icin fedakarlik yaparak diinyevi
askindan vazgegen Islam Bey, piyes boyunca bu diisiincelerini farkl sekillerde siirekli dile
getirir. Namik Kemal, tiyatronun yalnizca goze degil, ayn1 zamanda kulaga da hitap eden bir
kiirsii oldugunu fark etmis bir yazardir. i¢inde yasadigi cemiyeti degistirmek icin de
tiyatroyu aract olarak kullanan yazar, piyesteki sahislara birer vazife verir. Sahislar
kendilerine verilen vazifeye uygun olarak hareket eder ve konusurlar. Vatan yahut Silistre
piyesinde vatan sevgisini asilama gorevi dncelikle Islam Bey’e verilmis bir gérevdir. Piyes
boyunca vatan lizerine yaptig1 bilingli konugmalariyla 6n plana ¢ikarak vatansever kisiligini

ispat eden Islam Bey, cevresini de kendi fikirlerine uymaya davet eder. Cevresinin vatan
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tizerine diisiincelerinin sekillenmesine ve vatan kavramini dogru anlamalarina yardimei

olmaya calisan bir egitimci gibidir. Birinci fasil ikinci meclisten buna 6rnek verebiliriz:

“ISLAM BEY - Bir kere diisiin. Vatan ki herkesin hakkini, hayatim muhafaza ederken onun
muhafazasi lazim gelince evlad-1 vatani serhadde kirbagla siiriiyorlar. Vatan ki, herkesin
hakiki validesi iken bir¢ok adamlar sagliginda siitiinden, hastaliginda ilacindan geginmeye
calisiyor! Vatan ki her karis topragi ecdadimizdan birinin kaniyla yogrulmus iken kimse
lizerine iki damla gézyasi dokmek istemiyor! Vatan ki, kirk milyon can besliyor, hala
ugrunda isteyerek can verecek kirk kisiye malik olmamis! Vatan ki bir zaman kilicinin
sayesin-de birka¢ devlet yasarken simdi birka¢ devletin yardimiyla kendini muhafaza
edebiliyor! Vatan ki hdld erkeklerimiz manaswni bilmiyor, kadinlarumiz adini igitmemis; iste,
kibir say, gurur say, delilik say. Her ne sayarsan say! Ben o vatami sana bana muhtag
gortiyorum. Ben yiirekte asker, ister ki, fikrinde ne kadar iimidi, gonliinde ne kadar arzusu
varsa, vatan sozii meydana ¢ikar ¢ikmaz hepsi birden sabaha rast gelmis yildiz gibi
goriinmez olsun. Sen tabiatta valide ister ki, vatana benim gibi ¢cocuk yetistirsin. Ya Cenab-
1 Hakk’in adaletine, hikmetine nasil yakisir ki bu hamiyet fikri memleketimizde daha
anasmnin karnina yeni diismiis ¢ocuk gibi kiiciiciik bir sey Silistre iken; seni, beni diinyadan
alsin da o fikrin de, o fikir sahiplerinin de viicudunu abes biraksin? Estagfurullah... Bir
kadwin karmini yarip da igindeki sa¢i bitmedik masumu paralamak, Kalabaka haydutlarina
yakisir... Kader oyle zalimlerden miinezzehtir... Elbet de miinezzehtir. Hem yasayacagiz,
hem vatamn istikbaldeki ikbalini gorecegiz, hem diinyada vatan yoluna olmeyi bin yil
yvasamaktan hayiwrly bilir ¢ocuklar birakacagiz. Cok zaman ge¢mez beni karsinda siingii,

kursun yarasindan yapilmis niganlarla miizeyyen gériirsiin...” (VS, s. 12-13).

Islam Bey “vatan” kavramii tam anlamiyla dziimseyerek igsellestirmis bir karakter olarak
vatan sevgisi iizerine kurulmus ciimlelerle konusmalar yapar. Piyesteki diger erkek
karakterlerde de vatan bilinci oturmus vaziyettedir ve vatanin 6nemini igeren konusmalariyla
vatanperver kisiler olduklarini her firsatta konusmalartyla goriiniir hale getirirler. Ancak
Zekiye'nin Isldm Bey ile yapmis oldugu diyaloglarda onda heniiz vatan bilincinin

olusmadigini goriiriiz:

“ZEKIYE - Eger... Vatan... Vatan olunca... Ben... Ne derim? Ben... Ben ne diye-bilirim?

Git!.. Git beyim! Diinyamin bu hali de varmig! Ben vatani bilirim, ben vatan lakirdisin
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isitmistim. Lakin iki kalbi birbirinden koparir sanmazdim. Meger koparirmis. Benim
gonliimii kopards, hald icime kanlar akiyor. Géziimle gormiis gibi biliyorum. Istedigi kadar
aksin. Git beyim! Ben olsa olsa, bir iki damla yas dékerim. Izin vermezsen onu da dokmem,
gonliimde saklarim. Isterse her damlasi bir damla zehir olsun. Kavgaya gideceksin degil
mi? Vatanin icin gideceksin, degil mi? Beni de unut, diinyayr da unut... Ben... Ben bir
mektubunu bile istemem. Insallah selametle gelirsin. O vakit burada bir kul bulursun. Ben

her vakit kulunum... ” (VS, s. 10).

Zekiye piyeste sahneye mum 1s18inda kitap okuyarak ¢ikan bir kadin karakter olsa da heniiz
farkindalig1 gelismemistir. “Vatan” kelimesini duymus olsa da anlamini idrak edebilmis
degildir. Erkek kiyafetleri giyerek savasa katilmasinin sebebi de vatan sevgisinden degil
Islam Bey’e duymus oldugu ask yiiziindendir. Vatanperver gibi gdziikse de aslinda tiim
fedakarliklar1 sevdigi adama olan baglilig1 ve sadakati yliziinden yapmaktadir. Dordiincii
fasil yedinci mecliste babasiyla olan diyalogunda “(...) Babacigim, ben onun i¢in hayatimi
feda ettim (...)” (VS, s. 63) diyerek aslinda kale savunmasindaki gayretinin asktan ileri
geldigini ifade eder. Zekiye nin ¢ogu konusmasi onun sadik bir kadin oldugunu goéstermek

tizere diizenlenmis uzun tiratlardan ibarettir.

Namik Kemal, dili Divan edebiyatcilarinin yaptigi gibi maharet gdstermekten ziyade
diisiincelerini ifade edebilmek i¢in kullanir. Sahneden halka ulagsma ve diisiincelerini telkin
etmeyi amaclayan Namik Kemal, giinliik dili yakalamig bir yazardir (Smar Cilgin, 2005:
143). Akif Bey piyesinde de yazarin ayni tutumu sergiledigini gormekteyiz. Vatan sevgisi ve
ahlak tzerine olan diyaloglar disindaki konusmalarda climleler kisa tutuldugu gibi
diisiinceler giindelik konusma diliyle ifade edilmistir. Uciincii fasil dérdiincii meclisten

ornek verebiliriz:

“BAHTIYAR - Akif’in garip garip sehit olduguna mi acwrsin? Bu bicarenin gozii bagh
kurban gibi kendini en biiyiik muhataralara attigina mi?

SELIM - Birader() ne taacciip ediyorsun? Bu yilan vaktiyle hangimizi sarmadi? Hangimizi
zehirlemedi? Unuttun mu? Gegen sene seninle bu fahise icin anamizdan bizimle beraber
dogan dostlugu kiriyorduk. Ondan evvel az kaldr Sahin ile birbirinizi telef ediyordunuz?”
(AB, s. 44).
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Yazar, diyaloglarin biiyiik bir ¢ogunlugunda piyesin sahislarina Dilriiba’y1 ahlaksizlikla
suglatarak bu karakter aleyhinde negatif sdylemler igeren diyaloglar kurgulamistir. Akif
Bey’in yigit ve vatansever bir delikanli olduguna dair piyesteki sahislari1 konusturarak onun
lehine pozitif diyaloglar olusturmustur. Tiim karakterler arasindaki en giiclii ortaklik,

Dilriiba ve Akif Bey’in kisiligi hakkindaki yorumlarinda isbirligi icinde olmalaridir:

“SAHIN - (...) Akif’e... Dilriiba’min bir tirnagini camindan aziz bilen Akif’e ne kadar
vefasizlik ettigini goriiyorsun, isitiyorsun da yine kadimin ahlakina o kadar giiveniyorsun,

yine haremim diye agzindan ¢ikan lakirdy evieri inletiyor!” (AB, s. 42).

“SELIM - ... Biz burali iken, kadinin bu gece bende ise diin gece sende oldugunu ilme’l-
vakin bilirken az kaldi yolunda ii¢ bes arkadas, ii¢ bes kardes birbirimizi telef edecektik...”
(AB, s. 45).

“SULEYMAN - Oglum! O képek bir kere kendini senden sonra, nasil senden sonra, daha
sen 6lmeden evvel, daha sen sag misin, degil misin, iyice anlasilmadan baskasina teslim

etti...” (AB, s. 72).

“SAHIN - “Iki insan, iki yigit, her biri bir goziimiiz kadar sevdigimiz iki delikanli, herkesin
aklina halel getirmis, herkesin gonliine yaralar agmis bir fahise icin diinyada birbirinin

varligini ¢ok gorecek...” (AB, s. 55).

Piyesteki sahislarca Dilriiba’nin ahlaksizlig1 ve karakteri siirekli yargilanir. Yazarin istedigi
kaliba uygun olan karakterlerin goriisleri ve sOylemleri ile Dilriiba’nin ahlaksizlig
tescillenip Akif Bey asir1 ideallestirilirken Dilriiba asir1 degersizlestirilir. Yazar, Dilriiba
hakkindaki negatif diyaloglarin ispati niteligindeki sdylemlerin benzerlerini Akif ile

Dilriiba’nin kendisine de yaptirir. Birinci fasil ikinci meclisten alintiliyoruz:

“AKIF BEY - (...) Iste simdi gidecegim. Aklim ileride, gonliim arkada olacak, iki yammda
da bir sefa bulunacak, iki cennet arasinda kalacagim.

DILRUBA - Aman Bey! Bilmem nasil béyle hayallerle gonliiniizii eglendirirsiniz? Agzimizda
hiirmetten, muhabbetten baska bir sey bulunmaz, o enginler, o firtinalar hi¢ mi hatiriniza
gelmiyor?
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AKIF BEY - Engin mi? Firtina mi? Onlardan ne olur? Denize binmemissin, firtinaya
tutulmamugsin ki bilesin. Deniz bizim vatanimiz, velinimetimiz! Sayesinde gezeriz. Sayesinde
yeriz. Sayesinde yasariz.

Ah! Boyle havada seni yamima alip da engine ¢ikmay isterdim. O zaman goriirdiin ki

denizde ne sefa varmug. (...)” (AB, s. 11).

Akif Bey, Dilriiba’y1 vatanin bir pargasi olan denizlerin islevi ve 6nemi iizerine bilgilendirir.
Akif’in kisiligi ile Dilriiba’nin diisiince yapisinin zithig1 diyaloglarla da belirginlestirilmistir.
Dilriiba i¢in vatandan ziyade hayati daha kiymetlidir ve Akif Bey’e kiyasla bilingli bir
vatandas degildir. Sahislarin vatan ve ahlak iizerine olan diistincelerinin fonksiyonu,

piyesteki degerlerini belirlemede de ayn1 zamanda bir 6lgiit olma 6zelligi tagimaktadir.

Namik Kemal, piyeste sahislara icki meclisinde yaptirdigi diyaloglar araciligiyla Batili
anlamda yetismis aydin tipini de ortaya koyar. Yazar, piyeste Esat’in nikah eglencesi
esnasinda Bahtiyar’in gortislerini Avrupali bir aydinin fikirleriyle destekler. Musikinin insan
ruhuna etkisi, felsefi bir bakis agisiyla ele alinir (Aktas, 2011: 175):

“BAHTIYAR - ...Gegen giin bizim Macar hekim ne diyordu, isittiniz mi? Calginin sesi havay
gayet hafif oynatirmig, o oynayan hava insanin kulagina girer, beynini nazik nazik

gidiklarmig da goniil onun i¢in musikiden hoslanirmig...” (AB, s. 72).

Sanat anlayisinda halk unsurunu 6n planda tutan Namik Kemal, piyesteki diyaloglarda da
giindelik konusma dilinde ¢ok kullanilan ¢esitli nida ve tinlemleri kullanmay1 tercih etmistir.

Piyesteki sahislar “a, ah, of” iinlemlerini sdylemlerinde siklikla kullanmistir:

“KAMER - A hamimefendi! Bu kocaniz...” (AB, s.21).

“ESAT - (Yalniz) Buna ne oluyor? Kini kabul olmamig dsiklar gazabina benzer!... Herkesin
esrart neme lazim. Dilriiba beni seviyor a!” (AB, s. 43).

“AKIF BEY - ... Meyhaneciye tembih edip de kendimi uyandirtmak muhal degil a.” (AB, s.
90).

“SULEYMAN - Lakin iyice biliyorsun a o seni sevmiyor...” (AB, s. 100).

“KAMER - A hamimefendi! ...” (AB, s. 110).

“DILRUBA - Ah! Bey’in akli basinda...” (AB, s. 17).
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“ESAT - Dilriiba! Ah! Gitti.” (AB, s. 77).
“DILRUBA - Of... Canimiz muhatarada iken dyle seyleri nasil diigiiniirsiiniiz?” (AB, s. 15).
“SAHIN - ... Of! Bu memleketi de su fahise mi harap edecek?” (AB, s. 39).

Gtilnihal piyesinde de diyaloglar sade bir konusma diliyle yazilmistir. Yazarin halk agzinda
kullanilan “paralamak, belaya ugramak, canin1 kurtarmak™ gibi soyleyislere de
diyaloglarinda yer verildigi goriilmektedir:

“HAKIM - Bey, o nasil lakirdi? Devietimize, memleketinize dogrulukla hizmet icin ettiginiz
yemini ne vakit unuttunuz?

ZULFIKAR - Beyefendi 6yle bir yemin de canimi hapisten kurtardigi zaman etmisti.
MUHTAR BEY - Sen sus cellat! Kaplan Pasa ile iskence yarisina mi ¢iktin? Ben oraya
gidersem neler goriiriim ne belalara ugrarim biliyor musun? Yasayamam, ¢ildiririm!
Oniime kim rast gelirse paralamaga kalkisirim. Maksadi da sizi de berbat ederim, diisiiniiyor

musun” (G, s. 114).

Namik Kemal, piyesinde siddet igerikli ifadeleri siklikla kullanmakla birlikte ihtiraslarin

tasvirini yaptirdig1 diyaloglarda hayvan isimlerinden de yararlanmistir:

“GULNIHAL - Bunlar canavar gibidirler, iki goziim!... Azi dislerini yanina vardiklar:
adamn ta yiiregine saplarlar. Bunlar yilan gibidir, efendicigim! Renklerine aldanma. Kime
strtintirlerse, zehirlerini ta canina dokerler. Zavalli ¢ocuk! Onlarin sen yiizlerinin senligine,
parlakligina mi bakiyorsun? O, bir diizgiindiir, uzaktan seyret! Siiriiniirsen, agzin zehirle
dolar. O, bir alevdir, yanina yaklasma, dokunursan, viicudun ya nar, kiil olur. Sen, Paso
Hanim'in -giildiigiine mi aldaniyorsun? O, insan kani icerken, insan cigeri yerken de giiler.
Sen, yamindakilerin tath sozlerine mi inaniyorsun? Onlarin goniillerinde cehennem atesi
kaynasa yine yanaklarinda giiller acilir. Konagin hali su karanlik geceye benzer. Sen, her
tarafim sakin, her tarafini emin sanirsin. Gozler nereye baksa, higbir sey gormez. Lakin,
icinde hi¢chir vakit zehirli akrepler, kudurmus kopekler, merhametsiz Katiller eksik
degildir!...”
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Konugmalarda dikkate deger olan bir baska yon ise ayn1 karakter hakkinda arka arkaya pek
¢ok imajin siralanmasidir. Verilen 6rnekte gorildigi gibi Kemal, iisliibuna siddet vermek

icin dilin en sert kelimelerini ve sifatlarin1 kullanmistir (Kaplan, 1948: 176).

Piyeste diyaloglarla birlikte Kaplan Pasa’nin zalimliginin alt: ¢izilirken sancak beyliginden
alinmasinin gerek¢esine de ayrica vurgu yapilir. Dordiincii perde yedinci mecliste Muhtar
Bey, Kaplan Pasa’ya karsi birlikte hareket ettigi adamlarina gorevlerinin ehemmiyetini

anlatirken 6zellikle bu hususlara deginir:

“MUHTAR BEY — (...) Bir adam, bir memlekette Allah'in adaletini kaldirmak istiyor. Bir
adam, bir halkin tizerinden Allah'in merhametini, hayatin saadetini kaldirmaga ¢alisryor!...
Bu felaketleri uzaklagtirmaga ¢alisalim. Allah icin, padisah i¢in, devlet i¢in, memleket igin
ugrasalim! O zaman goriiriiz ki burada aglayan, inleyen yalniz o zalim kalir! Zalimin

viicudunu kaldirmaga, padisah tarafindan memursunuz.” (G, s. 119-120).

Muhtar Bey, bu sozlerle zulme kars1 halkin birlikte miicadele etmesinin gerekliliginin altini
cizer. Piyeste, gorevini kotliye kullanan bir yoneticinin halk eliyle gérevinden alinmasi bir
isyan degil din, devlet, memleket ve padisaha yapilan bir hizmet olarak yansitilir. Muhtar
Bey, devam eden konusmasinda da devletin ve dinin zulme karsi miicadele edenlerin

yaninda oldugunu belirtir:

“(...) Sizde, padisahin fermani gibi, zalimin kammi helal sayacak senet, pisin zararlarin
ortadan kaldirmak icin kuvvet var. Siz de, seriatin kilict gibi, onun iizerine diistin! Melunun
elinden kurtulmak i¢in, insan, halk feryat ediyor. Siz de, halkin gazabi gibi, viicudunu yerin
dibine gegirin! Korkmaywn, bir zalim, ejder olsa, bir memlekete galip gelemez! Ustiine
yiirtiyiin ki, daima Allah''n yardimum, devletin gayretini ardinizda, padisahin bugiinkii

memurunu ontiniizde bulursunuz!” (G, s. 120).

Muhtar Bey’in konusmalarinin ardindan ¢gevresine toplananlar onu desteklerler:

“ZULFIKAR - Iste mert olamin agzina sozler yakisir!
ZEYNEL BEY - Iste, biz boyle Sancak Beyi isteriz!
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HAKIM BEY - Iste, Allah’in adaleti adina bugiin sizden bu hizmeti, bu dogrulugu, bu
cesareti bekliyoruz! Beyler! Agalar! Bundan sonra beyimizin bir emrine, bir soziine kim itaat
etmezse Allah’a, padisaha isyan etmis olur! Itaat icin yemin eder misiniz?”’

HERKES - Hepimiz, hepimiz yemin ederiz!” (G, s. 120).

Muhtar Bey’in ¢evresindekiler de sdylemleriyle mert, diiriist, cesur, adaletli ve inanclh bir
yonetici istediklerini, bdyle bir yoneticiye de itaat ederken siiphe duymayacaklarini
belirtirler. Yazar, bu karakterler aracilifiyla gerceklestirdigi diyaloglarla bir yoneticide
olmasi gereken vasiflart siralar. Muhtar Bey, halkin kendi hiir iradesiyle segtigi ideal bir

yonetici olarak da okuyucuya/seyirciye tanitilir.

Celaleddin Harzemsah in yazarin diger piyeslerinden farkli olarak okunmak icin yazilmis
olmasi eserin diline de etki etmistir. Yazar, bu piyesinde her yoniiyle tanitarak idealize etmek
arzusunda oldugu Celaleddin’i diyaloglar araciligi ile okuyucuya/seyirciye tanitir. Esen
Camurdan, yazarin amacinin halki egitmek olmasindan 6tiirii ister istemez genellemelere
gittigini ve kesin yargilar ortaya koydugunu belirterek diyaloglarin ¢ogunlukla yazarin
iletisinin karsilikli konusma bi¢iminde aktarilmasindan bagka bir sey olmadigini sdyler
(Camurdan, 2015: 19). Piyesteki diyaloglar yazarin fikirlerine hizmet etmek amaciyla
yazilmis uzun sOylemlerden olusmaktadir. Kaplan da Celdleddin Harzemsah piyesi igin,
“Kemal’in diger tiyatrolarinda da gordiigiimiiz iizere, sahsiyetlerin karakterlerini bizzat
vak’a (action) lardan ziyade sozlerle ortaya koymaya ¢alisir; sanki burada her ferd bir
hatibdir; onlart anlamak icin hareketlerini degil sozlerini tahlil etmek icaba eder.” demistir

(Kaplan, 1948: 191).

Celaleddin Harzemgah, konusunu tarihten alan bir piyestir. Namik Kemal, tarihten segilen
konularin islenisinde aslina sadik kalarak kurgulanmasi gerektigi fikrindedir. Yazarin bu
diislincesine piyesin dilinde de sadik kaldigini goriiriiz. Giilnihdl veya Vatan yahut Silistre
piyeslerinden farkli olarak bu piyesinde giinliik konusma diline rastlamayiz. Piyes boyunca
sahislar Harzemsgahlar devrinin yiliksek tabasinin diisiince yapisina uygun bir sekilde
konusturulmustur. “Buna mevzu-i: bahs olan insanlarin his ve ihtiraslarimin ¢ok siddetli
olmalarini da ilave etmek lazimdir; bu his ve ihtiraslar kendilerini ifade etmek icin daima
siddet ve miibalagaya kacarlar. Namik Kemal burada, kendisinin pek begendigi bol imajli,

hatib tislubunu son haddine vardirir. Piyeste sade, siissiizce soylenmig ciimlelere rastlamak
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nadiren miimkiindiir. Herkes yiiksekten, bir sark sairi gibi konusur.” (Kaplan, 1948: 195).
Bunun neticesinde de sahislarin konugmalari uzun tiratlara doniisiir hatta dyledir ki sahislar
sayfalarca siiren konusmalar yaparlar. Ornegin; eserin merkezi kisisi Celaleddin’in Islam
birliginden, Mogol eziyetinden, halifenin umarsizligindan bahsettigi konusmasi tam dort

sayfa siirer (CH, s. 167-170). Bunun bir kismini alintiliyoruz:

“(...) Gonliim, hayattan 6liim kadar istikrah ederken, cennetle aramizda iki kademden ziyade
mesafe kalmmais iken Islama hizmet icin devlet-i sahdadetten teberri ettim. Hayatimi da iimit,
ahretimi de riizgdrin miisaadesine biraktim. Bir bela seline atildim. Zdhirde diinya kadar
viisatli hakikatte kabirden sikintili bir iklim icine diistiim. Uzerimdeki giines, cehennemden
hararet istidre eder. Silesinin her nariyla basima kizgin mil saplardi. Ayagimizin altindaki
kumlar, sicaklikta gayya derelerinin serareleriyle yarisarak bdd-1 semiimun oniine diiser.
Uzerime canlanmis mezar gibi kaplanlar, donmus yildirim gibi ejderler dokerdi. Gezdigim
yerlerin havasinda mevt yagardi. Sularinda veba kaynardi. Insanlarin gayzi, husumeti ise
bu asimani belalart unutturacak kadar tahammiilgiidaz idi. Ben yine o cihan-1 mesaip iginde
vazife-i diyanetten baska bir sey diisiinmedim. Muhdlata viiciut vermeye ¢alisim. Ugrasa
ugrasa yetmis kigi ile bir ordu tertibine muvaffak oldum. Irak’a gegince, Cendab-1 Hak
meyyitten medarsiz, hayalattan hiikiimsiiz birtakim mahluklar i¢inde benim igin bir cihdn-1

hamiyet icat etti (...)” (CH, s. 168-169).

Namik Kemal’in sahislara bu denli uzun konusmalar yaptirmasi ve bunun yani sira
okuyucunun anlamini bilmedigi kelimelerin de yogun olarak kullanilmasi dramatik yapiy1

diyaloglarin gélgesinde birakmistir.

Yazar kullandig1 dilin elestirisini, Giyaseddin ve Burak arasinda gecen konusmalardan
istifade ederek Burak’a yaptirir. Namik Kemal, romantik bir tavirla sahislar1 arasinda taraf
tutar. Karsisinda durdugu Giyaseddin’i elestirmek i¢in donemin saray ¢evresine ait dilin, bu

sinifa ait olmayanlar agisindan nasil goriindiigiinii Burak’in agzindan ifade eder:

“GIYAS - (Burak’a) Lakirdilarimi daha bogazimda iken ezip de cenin- sakit hiikmiinde
birakmayr mi murat ettin?
BURAK - Devletinle bin yasa!... Ne giizel bir tesbih buldun sehzddem! Hakikaten ‘miiliikun

sozleri, sozlerin miilitku oluyor.’ Cedd-i dlaniz Atsiz!... Estagfurullah! — Sehv-i lisdan vaki
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oldu! Galiba biraz evvel de bu hatay: etmistim! Haneddn-1 edep perverinden degilim! Boyle
kusurlarimin affini istirham ederim! Atsiz degil, Hezdresb hazretleri, pek giizel sdir idi!
Hatta cammi kurtarmak igin Kipgak sahralarindaki kum deryalarinda yiizerken yine siir
soylerdi. Mevrustur, sehzadem! Emaret gibi hiisn-i tabiat da hdnedan-1 devletinize
mevrustur.

GIYAS - Léakird: séylemeyecek miyim?

BURAK- Estagfurullah, efendim! Buyurunuz! Séyleyiniz! Omriiniizde ne kadar ldkird:

soylemek arzusunda iseniz ciimlesini bir yere toplayiniz da séyleyiniz!” (CH, s. 230-231)

Namik Kemal’in fikirleri, diyaloglarin arasina sikismistir. Yazarin mesaj verme, fikirlerini
duyurma istegi piyesin sanatsal yoniiniin neredeyse oniine ge¢mistir. Ornegin, birinci fasil
birinci mecliste kadinlarin savaga katilmasi ve padisahin bu konudaki tutumunun nasil
olmasi gerektigi yoniindeki diislincelerini Neyyire’ye bir padisah olan babasiyla olan anisini
anlattirak somutlastirir: “(...) Pddisah neslinden gelenlerin sani, her tiirlii fedakarlikta halka
numune olmaktir. Ben evladimi velev kiz olsun, devletime feda etmeye mecburum. Ben kizimi
muhataraya atarsam herkes oglunu ister istemez silah éniine teslim eder.” (CH, s. 81).
Neyyire’nin bir padisah olan babasinin, siradan insanlardan farkli olarak cinsiyet
gbozetmeksizin evladimi devleti i¢cin feda edecek Ozveriye sahip olmasi, yOnetimde

bulunanlarin gostermesi gereken tutuma 6rnek tegkil etmektedir.

Namik Kemal’in Kara Bela adli piyesinde diyaloglar basit tutulmus, uzun tiratlara yer
verilmemistir. Bununla birlikte piyesteki diyaloglarda sahislar mensubu olduklar1 siniflara
uygun konusturulurken zaman zaman sahislarin kullandigi dil ile sahislarin konumunun
birbiriyle ortiismedigi goriilmektedir. Namik Kemal, sahislart konustururken bulunduklar
konuma tam olarak uygun konusturamamistir. Behrever, konusmalarinda oldukca
0zensizdir. Sarayda yetismis bir gen¢ kiz olmasina karsilik 6fkesini dile getirirken soylu bir
usltptan oldukg¢a uzaklasir. Behrever, soylu bir smifin iiyesi ve siirler yazan bir kadin
olmasina karsin sinirlendiginde asalet ve nezaketten uzak, mahalle agzina 6zgii bir iislip
takinir. Hiisrev’e duydugu askin saray halki tarafindan fark edilerek hakkinda dedikodu
yapilmasindan ¢ekinmesinden ve ailesinin bu aska karsi ¢ikmasindan endiselenen Behrever
siirekli asabidir. i¢inde bulundugu ruh halinin onda yarattig1 asabiyetle piyes boyunca
hakaret etmektedir: “Som agizli, ne erkek ne disi hayvan, kdfir fellah, merkep kiyafetli Arap,

cadi kari, ¢ingene suratli Arap” gibi ifadeler, iyi yetismis bir sultan kizi i¢in bayagi
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kagmaktadir. Behrever bu ifadeleri sadece Mihridil ve Ahsid i¢in kullanir. Behrever o6fke
anlarinda emrindeki Ahsid ve Mihridil i¢in zedeleyici dil ile hakaret igerikli sozciiklere
konusmalarinda ¢ok rahat bir bicimde yer verirken ayni iiziintii ve buhran anlarinda aslinda
hi¢ hazzetmedigi halas1 Nurcihan ile ayn1 {islip ile diyalog kuramaz. Sahislarin yiiz yiize
kurdugu iletisimde hangi sinifa mensup oldugu konusmada tercih edecegi kelimeler igin bir

Olciittiir diyebiliriz.

Namik Kemal, eserlerinde halk sdyleyislerine de yer vermektedir. Yazar, insanlarin 6fke
aninda agzindan ¢ikan sozleri kontrol edemeyisinden istifade ederek Behrever’e uygunsuz
halk tabirlerini sdyletmekte sakinca gérmemis olabilir. Ayni1 sekilde Behrever’in ofke
nobetlerinin ileri boyutlarda oldugunu, seyirci/okuyucu i¢in daha anlasilir kilmak adina geng

kizin asabiyet anlarin ¢irkin gosterecek sozciikleri tercih etmesi de muhtemeldir.

Kara Bela piyesinde Namik Kemal, kolelik sorunuyla ilintili olarak irk sorunsalina da
deginir. Erkek kolelerin 6zellikle siyahi olmasi, onlarin asagilanmalarinin da gerekgesini
olusturmaktadir. Behrever, Ahsid’den bahsederken onun 1rki 6zelligine vurgu yapan sifatlar
secer. “Kara Hinzir, fellah, matemden siyah ¢ehreli hinzir, kara tastan yapilmis put surath
hinzir” gibi ifadeler ile Ahsid’in rengini hedef alarak onu asagilar (Saglik, 2012: 277).
Dolayisiyla siyah tenli olmak veya beyaz tenli olmak piyesteki sahislarin birbirlerine olan
davranigina etki ettigi gibi diislincelerini de sekillendirmis ve sekillenen diisiinceler de

diyaloglar araciligiyla goriiniir hale getirilmistir.

Birinci fasil birinci mecliste Mihridil, gercekleri agiga c¢ikarmak icin israrci bir tutum
sergileyerek Behrever’in Hiisrev’e duydugu askin farkinda oldugunu sdyleyince geng kiz
bayginlik gecirir. Beklenmeyen bu durum karsisinda saskinlik yasayarak yardim ¢agirmasi
gerekirken Mihridil, bir filozof gibi durum analizi yapar. Siirsel bir dille Behrever’in refah
icinde bir hayat1 olmasina ragmen agk acis1 yiiziinden mutlu olamamasina, hayatin bu garip

hilesine serzenislerde bulunur:
“MIHRIDIL - Bayginhig da uykusuna benziyor! Yine dilinde Hiisrev den baska soz yok! Ben

de gergekten ne tas yiirekli imigim, bu kadar sevdigini kim bilirdi? Zavalli kizcagiz bu kadar

devletler, saltanatlar arasinda iken ¢ektigi goniil azabina bak!...
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Simdi ben ne yapayim? Aman Allah gostermesin, onu cenaze, kendimi ger¢ekten basi ucunda

mezar tasi zannediyorum. (Bagirarak) - Lala!” (KB, s. 4).

Behrever’in bayginlik aninda, dadilik vazifesi tistlenmis bir kadinin yardim ¢agrisint bu
konusmanin ardindan yapmas1 hayatin dogal akisina aykiridir. “Sahabettin Siileyman, Namik
Kemal’in Dadi’ya soylettigi sézlerin kisa ciimleli, hayatin iginden kelimeler olmast
gerektigini de vurgular. Ornegin bu sézler: ‘ne yapayim... Bilmem ne oldu; ne oluyorsunuz?
Gelsenize! Kimse yok mu?’ gibi heyecan eseri, telas i¢inde olundugunu gosterecek sozler
olmalidwr.” (Giilsen, 2013: 1490). Namik Kemal’in babasi Abdiilaziz devrinde iltifat
gormistiir ve dolayisiyla yazar ailesinin araciliiyla saray hayatin1 ve saray g¢evresini
erkenden tanimistir. Asina oldugu bu hayatin insanlariin kullandigi iisliba da hakim olmasi1
gerekmektedir. Tanpinar bu dogrultuda “Namik Kemal, bazen piyes icinde piyes yapar; asil
pivesi bwrakir, ideolojik fikirlerde bulunur.” (Tanpinar, 2020: 203) tespitini yapmuistir.
Yazarin Mihridil’in ve yer yer Ahsid’in konusmalarinda gozlemlenen, sahislarin
kullandiklar1 dil ve mensubu olduklar1 simif arasindaki uyumsuzluk yazarin piyesteki asil

amacindan saparak diisiinceye yonelmesinden kaynaklanmaktadir.

4.2. Monolog

Monolog bir kisinin kendi kendine konugmasi, gecmisi ile ilgili bir tiir i¢ hesaplasma ya da
gelecekle ilgili bir tasarimin yiiksek sesle aktarilarak izleyici ile paylasiimasidir (Giinay,
1999: 119). Piyeslerin sahnelenme boyutu diisiintildiigiinde eserde her seyin sesli olarak
gerceklesmesi gerekmektedir. Bu nedenle karakterlerin algi, duygu, diisiince ve sorularini
disa vurarak seyirciye aktarilmasinda yazarlar, bazen zorunlu olarak, monologlardan

yararlanirlar.

Vatan yahut Silistre piyesinde erkekler yigitce yaptiklart sdylevlerle 6n plana g¢ikarken
Zekiye romantik bir kadin karakter olarak daha ¢ok “gdniil” {izerine yaptig1 konugmalarla
dikkat cekmektedir. Eser, Zekiye’nin odasinda kendi kendine yaptigt monolog ile
baglamaktadir:

“ZEKIYE (Kitab sandigin iistiine birakarak) - Ah! Annecigim! Annecigim! Géonliime nigin

bu kadar rikkat verdin? Fikrimi nigin bu kadar agtin? Sen de simdi kizini gorsen okuttuguna
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pisman olurdun... Benim gonliim 6yle biiyiik biiyiik hayata nasil dayansin? Benim beynim
oyle genis genis tasavvurlara nasil tahammiil etsin? Yiiregim ne kadar ¢arpiyor! Sanki
gogstimii yerinden koparacak da disar firlayacak... Beynim ne kadar sikilyyor! Sanki basimi
paralayacak da etrafa dagilacak...(Ellerini yiiziine kapayarak) Annecigim! Annecigim!
Daima babami diisiinmek i¢cin actigin, hazirladigin fikirde baskasi geziyor! Daima seni
sevmek icin terbiye ettigin, biiyiittiigiin goniilde baskast hiikmediyor! Seni babam okutmus,
onun yoluna oldiin. Beni sen okuttun. Yoluna olmek degil, oldiigiine aglamak bile hatirima
gelmiyor! Ah!.. Daima o! Géziimde o! Hayalimde o! Aklimda o! O! O! O! Bir kere sokakta
gordiim... Keske yiiziine baktigim zaman gonliime diisen ates gozlerimi eriteydi... Daha bir
bakista viicudumda ne kadar kuvvet varsa toplayp da gozlerimi baska tarafa ¢evirmek
istedim, eyvah!l... Ne viicudumda kuvvet buldum, ne goézlerime hiikmiim gecti. Sanki
omriimde gordiigiim, isittigim, okudugum, diistindiigiim ne kadar giizel sey var ise hepsi bir
verde toplanmis da bir insan ¢ehresi olmus karsima gelmisti. (Biraz diistindiikten sonra) -
Hayat ne garip hal imis! Birkag giin evvel yamimda biri aglasa, goziiniin yasi sefasindan
dokiiliiyor zannederdim. Bugiin kulagima kahkahalar matem sedas: gibi geliyor! Birkag¢ giin
evvel magmum magmum bulutlarda simsek ¢aktik¢a biri giiliiyor gibi goriiniirdii, bugiin yeni
acums giillerde ‘¢iy’ gorsem birinin gozyast dokiilmiis zannediyorum! Birkag giin evvel
yiiziim giiltiyordu... Sanki her sey de benimle birlikte giiliiyordu! Bugiin gonliim agliyor ...
Sanki her sey de gonliimle birlikte aglyyor! Yine sabah oldu, yine goziime bir dakika uyku
girmedi... (Mumlar: sondiirerek) Zavalli mum! Acaba ben de senin gibi yana yana tiikenip
gidecek miyim?... Bes dakikacik uyuyabilseydim... Belki riiyada goriirdiim de ayaklarina
kapanir, génliimiin zehrini dokiinceye kadar doya doya aglardim... Allah’im! O mektup ne
idi?... Atesle yazilsa insanin yiiregini o kadar yakmaz. Okudukg¢a gozlerimden sanki yiiziime,
gogsiime dogru damla damla alev parcalart sagildi... Bilmem siitannem getirdigi zaman
nasil arimdan yerlere gecmedim!... Insan sevincinden olmiiyor. Lakin ¢cildiracak! Mektup
sozinti igittigim gibi ondan geldigini bildim. Kendi gelse belki utanir idim de o kadar
cirpinarak tizerine kogmaz idim. Goniilde keramet mi var nedir?... Bazi kere gaybi da

biliyor!” (VS, s. 4).

Piyesteki monologlarin ¢ogu, Zekiye’ye aittir. Zekiye, yalniz basma kaldig: vakit Islam
Bey’e duydugu ask iizerine romantik degerlendirmelerde bulunur ya da Islam Bey hakkinda
konusur. Bu konusmalarin vak’anin ilerlemesi tizerinde biiyiik bir etkisi yoktur. Genel olarak

Zekiye’nin duygu ve diisiincelerini yansitan bu monologlar, bu yoniiyle degerlidir fakat
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aksiyon icermeyen, sadece kisinin yorumlarini ve duygu durumunu igeren boyle konusmalar
piyesin monotonlugunu arttirmakla beraber gerceke¢iligini de azaltmaktadir. Ayrica bir

kisinin tek basinayken kendiyle yaptig1 hasbihallerin bu denli uzun olmas1 saglikli degildir.

Piyesteki diger bir monolog Sitki Bey’e aittir. Sitk1 Bey; Zekiye, Islim Bey ve Abdullah
Cavus’u diismanin cephanesini havaya ugurmak i¢in vazifeye gonderdikten sonra gidenler

donmeyince kendi kendine durum degerlendirmesi yapar:

“SITKI BEY (Kendi kendine) - Hig¢ liizumsuz yere ii¢ adamin kanina girdim. Siiphe yok ki
sehit olmuglardir. Meger diisman zaten gidiyormus... Meger diisiindiigiim tedbire hi¢ de
hacet yokmus... Ben, simdiye kadar gonliimii tas olmus bilirdim. Haremim benim igin
oldiigiinii duydum. Oglumun vefatini haber aldim. Kizin kayboldu, dediler. Diinyada
Riistem’den baska kimsem kalmamisti. Diin o da sehit oldu kucagima diistii. Islam’1 su
kalede herkesten mukaddes herkesten lazim her kesten biiyiik bildigim Islam’t elimle
gozlerini bagladim kurban olmaya gonderdim. On yildir her tiirlii kahrimi ¢eken bi-¢are
Abdullah da beraber gitti. Hicbirine miiteessir olmadim. Gonliim gercekten tas idi. Uzerine
kiligla vursalar belki bir par¢asi kopardi ben yine duymazdim. O ¢ocuk! O ¢ocuk! Géziimiin
oniine getirdikce ¢ehresinin parlakligi ates gibi cigerime yapisi yor. Sanki is yaptim! Hig
agzinda anasinin siitii kokan bicare 6lmeye gonderilir mi? (Biraz teemmiilden sonra) Birak
efendim... Hala gonliim insan gonliine benzememis! Yiiregim tas mi kesildi? Hala iginden
kan siziyor... Cocuk biraz merhumeye benziyordu. Yiiziine baktikca kah oglum aklima
geliyordu, kah kizim. Bu kadar keder hep ondan degil mi? Insan zanf!.. Insan aciz... Bir
tiirlii kendini yenemiyor... Bir tiirlii tabiata galip gelemiyor... Ben de kendimi mutasarrif

santyordum. Heyhat...” (VS, s. 53).

Sitk1 Bey’in kendini elestirerek basladigi konusmasi, Zekiye’ye karsi hissettiklerinin
itirafiyla devam eder. Etrafinda kimsenin olmayisi daha 6zgiir bir sekilde hislerini
aciklamasina vesile olur. Piyesteki monologlarin asil islevi karakterlerin birilerine agmakta
¢ekindigi duygu veya diisiinceleri agiga ¢ikartarak okuyucu/seyirci igin goriiniir kilmaktir.
Karakterler yalmizligin verdigi rahathiin psikolojisi ile kendilerini ifade ederken ¢ekinik
davranmazlar. Sitki1 Bey ve Zekiye yalnizken yapmis oldugu sohbetlerinde zihinlerini

bosaltarak yiireklerindeki duygulari da tasvir etmislerdir.
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Yazar, Akif Bey’'de Dilriiba’nin ahlaksiz ve sadakatsiz bir kadin oldugunu ispat etmek igin
monologlardan yararlanmistir. Monologlar, bir anlamda da yazarim miidahaleci sesidir.
Kurguda tempoyu yavaslatan bu monologlar sadece okurun/seyircinin Dilriiba’nin negatif
bir karakter oldugunu 6zlimsemesi i¢in diizenlenmistir. Birinci fasil dordiincii meclisten

alintiliyoruz:

“DILRUBA - (Yalniz, kapidan bakarak merdivenden indigini ve pencereye kosarak sokaga
ciktigint gérdiikten sonra miistehziyane giilerek) Bu adam gercekten deli! Insanin Ferhat
Sirin meseline inanacagi geliyor! Yedi aydir birlikteyiz. Tavrimdan da bir sey anlayamadt!
Ben bir giin gelir, ddeta kari koca oluruz, insan gibi ge¢iniriz zannettim. Biz ise hala asik
masuk, bir tiirlii halimiz degigemiyor.

Insan utaniyor da hep muhabbet gostermek i¢in ne tuhaf taklitler yapiyor! Lakin gittigi vakit
aglama diye tistiime varmasaydi, bilmem ne yapacaktim? Bilmem nasil aglayabilecektim?

Sasarim ki bir adam dogru olunca her yalani nasil dogru zanneder?” (AB, s. 19).

Dilriiba’nin duygudan yoksun bir karakter oldugunu gosteren bu monolog araciligiyla
Dilriiba’nin “gibi yapma ustas1” bir kadin oldugu da okuyucunun/seyircinin dikkatine
sunulmustur. Duygularini saklama ve rol yapma konusunda ustalastigini itiraf eden Dilriiba,
Akif Bey’in ona inanmasini diiriist bir adam olmasina baglayarak da Akif Bey’in aslinda saf
bir adam olmadiginin altin1 ¢gizer. Akif Bey’in kandirilmis bir erkek olmasi bile pozitif
Ozelliklerine  baglanarak yiiceltilirken yazar, Dilriiba’yr kendi sdylemleriyle
okuyucuya/seyirciye terbiye ve ahldk yoksunu oldugunu ispat ettirerek asagilatilir.
Dilriiba’nin kendi kedine konusarak ahlaksizligini sergilemesi bir anlamda kendi elestirisini

kendisinin yapmasidir.

“DILRUBA - (...) Hepsine birer birer dikkat etmeli de ona gore davranmali ki bey seni
kendine esir olmug zannetsin de o sana esir olsun. Erkek kismi ne tuhaf hayvandir! Bir kadini
sevdi mi yanina yaklastig1 gibi gonliinde ne kadar sirri varsa ¢ehresinden goriinmeye baslar.

Yiiziine bakinca kalbini yarmiglar da basina yapistirmiglar zannedersin. (...)” (AB, s. 114).

Dilriiba soylemleriyle erkeklere kars1 bir tavr1 oldugunu belli eder. Ancak onda bu olumsuz

duygularin ne sebeple olusup gelistigi belli degildir. Erkeklerin karsi cinse karsi derin
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duygular gelistirebilmesi ile dalga gecer ancak kendisinin neden boyle baglar kuramadiginin

aciklamasini yapmaz.

Dilriiba’nin duygusuz bir kadin olmasina karsilik Akif Bey tutkulu bir adamdir. Birinci fasil
ikinci mecliste vatanini ve esini ¢ok sevdigini gésteren monologuyla sevdiklerine karsi

duyarl ve vefal1 bir adam oldugunu ispat eder:

“AKIF BEY - (...) Sanki indimde can Dilriiba’dan mukaddem midir? Haywr! Nizamimi pek
aladwr. Vatan igin fedakdrlik etmeyecek miyiz? O yolda sevdigimden ayrilmaliyim ki adam

oldugumu anlayabileyim. Yoksa can vermekten ne olur? Onu ben Dilriiba’nin yoluna feda

edebilirim.(...)” (AB, s. 9).

Akif Bey, Osmanlilarin kahramanliklarina vurgu yaparak sanli tarihinin giiglii giinlerinden
ve kahramanliklarindan bahsederek kendini yiireklendirir. “Devlet, millet, vatan,
Osmanlilik” kavramlarmin bireylere asilanmasini saglamak igin tarih egitiminin sart
oldugunu diisiinen Kemal, bu mecliste sadece Akif Bey’e soz vererek milli tarih iizerine
uzunca konusturmustur. Akif Bey, Osmanli bayraginin Viyana onlerinden Tebriz’e kadar
uzak iilkelerde bile dalgalandigin1 ve buna vesile olan kahraman ecdadin fedakarliklarini
hatirlatir. Osmanli’da gemilere kaptanlik etmis Hayrettin, Piyale, Kili¢ Ali gibi kahraman
Tiirk denizcilerinin ismini zikreder (AB, s. 8). “Namik Kemal’in tarihe olan sevgi ve
heyecant kendisinde vatan sevgisini de yiiceltmistir bu nedenledir ki her ferdin tarih
bilgisinin olmasini savunmustur. Béylelikle tarih bilgisi olan kigilerde ister istemez vatana

baglhilik olusacak, milli duygu ve diisiinceler yiikselecektir” (Y1ldirim, 2016: 269).

Namik Kemal’in milli romantik duyus tarzinin hat sathaya ulastig1 eserlerinde milli biling,
milli ruh, millete hizmet etme agki, askeri felaketler karsisinda gosterilen milli refleksler gibi
konular islenir (Demir, 2012: 64). Yazarin iletmek istedigi mesajlarla uyumlu olarak Akif
Bey, “(...) Vatan i¢in fedakarlik etmeyecek miyiz? O yolda sevdigimden ayrilmalyim Ki
adam oldugumu anlayabileyim. Yoksa can vermekten ne olur? Onu ben Dilriiba 'nin yoluna
da feda edebilirim.” (AB, s. 9) diyerek insan olmanin ilk sartinin vatan ugruna 6lebilecek

cesarete ve fedakarliga sahip olmak oldugunu igeren sézleriyle monologuna son verir.
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Esat, Dilriiba hakkindaki olumsuz durum ve disiinceleri, monologlarinda tam tersi
diisiinceler ortaya koyar olumlamaya ¢alismaktadir. Insani ihtiyaglarini ve ilgilerini tatmin
edecek sekilde kendine kendine konusarak yaptigi olumlamalarla diisiincelerini
sekillendiren Esat, bu diislincelerini eylemleri i¢in kilavuz olarak seger. Dilriiba’y1 elestiren
diger sahislarin karsisinda yer alan Esat da birlikte oldugu kadin hakkinda
gerekcelendirilmis iddialarda bulunarak yasadigi askin ger¢ek oldugunu ve tercihinin

dogrulugunu kanitlamaya calisir:

“ESAT - (...) O vaktiyle Dilriiba’yt seviyormus Dilriiba onu sevmemis de simdi beni seviyor.
Kabahat kimin? Ben de Dilriiba yi seviyorum. Iste Allah’in emriyle birlesiyoruz. Aramizi bir
oliim aywacak. Mevt gelmeden bir meyyit icin firkatte mi kalalim? Ne terbiyeli hanim imis
ki kocasini hi¢ sevmemis iken yetmis yasinda kaynatasini arkasindan buralara getirecek

kadar memnun etmis!” (AB, s. 29).

Esat, Dilriiba ile ilgili ¢ikarimlarda bulunurken Dilriiba’nin ge¢miste yasadiklarini da kendi
penceresinden yorumlayarak degerlendirir. Bu degerlendirmelerde Esat, Dilriiba’ya karsi
hep pozitif yonde yaklasmay: tercih eder. “Diisiinceler onlari gegerli hale getirerek
dogrulayan yani ya ilavelerde bulanarak ya da doniistiirerek yeni tecriibelerimizin mevcut
tecriibelerimizin dokusuna veya alanina asimile etme ihtimaline yol acan olaylar dolayisiyla
dogrudur.” (Wheeler, 2011: 120). Dilriiba ilgili yargilara varirken eski esinin tecriibelerine
gore de kararlar vermeye calisan Esat’in, yasanan her seyi olmasmi diledigi gibi
degerlendirdigini gosteren monologlar ile yazar, Esat’in diisiincelerini ve bakis acisini

goriiniir hale getirmistir.

Yazar, Giilnihdl’de karakterlerle birlikte ¢esitli fikirleri piyesine yerlestirmistir. Bu
goriislerini Muhtar Bey’e soyletir. Dordiincii perde altinct mecliste Muhtar Bey, mezarlikta

yalniz kalinca 6liim iizerine diisiinmeye baslar:

“MUHTAR BEY - Hig, viicudun asl toprak oldugu meydanda iken, topraga girmesinden mi
korkulur? Insanin Ahirete aglaya aglaya gittigine nicin sasiyor? Diinyaya da aglaya aglaya
gelmedik mi? Kim bilir, diinya dedigimiz su mezarlik nigin yaratilmig? Kim bilir, o
mezarligin daima birbirinin oliistinden geginir nice yiiz binlerce yiiz bin tiirlii mahliklarla

dolmasindaki hikmet nedir? Ezelden insamin dogdugu giine kadar, bir tiikenmez karanlik
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var! Arada, bir hayat zamam var. Oldiigii giinden ebediyete kadar, yine bir tiikenmez
karanlik... Oyle bir hayat ki hem nefes almakla devam ediyor, hem nefes aldik¢a azaliyor!
O tiirlii yasayista ne ferahlik bulunur? Acayip degil midir? Herkes oliimden korkar, fakat
kimse sonu oliim olan yasamaktan korkmaz. Herkes oliimden kacar, fakat kimse her adim

attikca mezara bir adim daha yaklastigini diigiinmez.” (G, s. 105).

Muhtar Bey’in 6liim ve hayat hakkinda sOyledikleri derin bir gercegi ifade etmez. Yazar,
burada Shakespearevari bir felsefe yapmak istemistir. Dikkate deger nokta ise Oliim
diisiincesinin mezarlikta baglayip mezarliktan ¢ikinca yok olmasidir. Bu da Namik Kemal’in

karakterlerinin hayata bagliliklarini ve diinyevi oluslarin1 gosterir (Kaplan, 1948: 175-176).

Ugiincii perde on birinci mecliste Ziilfikar, kendi kendine konusarak olaylarin geldigi
noktay1 degerlendirir. Ziilfikar’in monologundan artik islerin degismeye basladigini ve
olaylarin artik Muhtar Bey’in lehine olacagini anlariz. Kaplan Pasa kendinden emin bir
sekilde zalimce davranmaya devam ederken farkinda olmadan yaptigi planlarla ve
kotiiliiklerle kendi sonunu hazirladiginin farkinda degildir. Durumun bilincinde olan
Zilfikar kendi kendine konusarak piyesin gidisatin1 okuyucu/seyirci ile paylagarak

yorumlar:

“ZULFIKAR - (Pencereden bakarak) Selamet.. Tabakhdne Mahallesi nden baska bir yerde
kol yok! Bir kere bizim eve gittikten sonra, kim ne yapabilir? Ben de Bayram kopegine
kizryorum! Legsi, mermer kabirde yatacak. Uyu zalim, uyu! Sen uyumakla yiireklerde
biraktigin kin de uyumuyor! Bilsen verdigin emirler ne tiirlii icra olunuyor... Bilsen, kendi
adamlarin seni ne kadar muhafaza ediyor, sen de hayrette kalirdin! Bayram geberiyor,
Muhtar yasiyor! Intikam Muhtar’a, muhabbet Ziilfikar’a gecti. Giilnihdl’in bir sozii beni
insan etti, benim bir soziim Muhtar’'a aslan gazabi verdi. Oliilerimizin yer altinda
“intikam!” diye kemikleri titriyor. Saglarimizin, yeryiiziinde “ceza!” diye ruhlari inliyor.

Sen yine uyu! Yakinda gordiigiin riiyalarin tabirini égrenirsin!” (G, S. 94).
Ziilfikar, Muhtar Pasa’dan bir 6¢ alma niyetindedir. Iyi bir adam Ziilfikar, kotii bir adam

dahi olsa neticede bir insanin canini almayi planlamaktadir. Can alma eylemini kendi

kendine konusarak makul bir zemine oturtmaya caligir:
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“ZULFIKAR - Kardesim! Kardesim! Ne miibarek kamin varmis! Gengliginde canina
kiydilar. Lakin sen yine yattigin yerde rahat ol! Intikamin bir memleketin bahtina, saadetine

sebep oluyor!...” (G, s. 99).

Zilfikar, Kaplan Paga’nin 6liimiinii memleketin 1yiligi i¢in olacagi goriisiiyle bagdastirarak
intikamin1 makul bir zemine oturtmaya calisir. Monologda yazar, Kaplan Pasa’nin sancak
beyliginden devrilmesini basit bir 6¢ alma eyleminden ziyade memleketin kurtulusunu

iceren hassas bir gorev olarak yansitir. Boylelikle Ziilfikar’in 1yi yaradilisina leke siiriilmez.

Piyeste ayrica Kaplan Pagsa’nin monologlari araciligiyla onun psikolojik tahlili yapilmistir.
Kendi kendine konusarak icindeki nefreti ve kotiiliigii haykiran Kaplan Pasa, aci
cektirmekten aldig1 hazzi anlatarak hastalikli yaradilisini seyirci/okuyucu i¢in goriiniir héle

getirir:

“KAPLAN PASA - Oh... Annem olacak kadin ne bilsin? "oldiir!" diyor. - Muhtar, 6lmekten
korkar m1 hi¢? Iste, intikam béyle alimr! Gégsii, sanki camdandi. Kalbini ne kadar yilan
kemiriyor! Cigerine ne kadar hanger saplaniyor! Gordiim, hepsini birer birer gordiim! Her
giin yamma getirtecegim, her giin karsimda inletecegim! Icine dokiilen kanlar kaynadik¢a
yiiztinden, goziinden renk renk alevini gosterecegim! Kaynaya kaynaya duman olduk¢a

ahindan, feryadindan kokusunu isitecegim!” (G, s. 57).

Tanzimat melodramlarinda erdemi ve erdemsizligi vurgulamak i¢in dilde sinirsiz abartiya
gidilir. Abart1 ve karsitlik ile erdemin deger niteligi biiyiitiilmege calisilir. Kaplan Pasa’nin
zalimligi sdylemlerine yansiyan abartili ifadelerle siddetlendirilmeye ¢aligilir (Camurdan,
2015: 84). Romantik tiyatronun bir geregi olarak daima iyinin yaninda olan yazar, piyes
sonunda cezalandirilacak olan kotiiniin bagina gelecekleri hak ettigi hususunda da
seyircinin/okuyucunun destegini almaya ¢alisir. Yazar, Kaplan Pasa’ya yaptirdiklar1 kadar
soylettikleriyle de aciga cikardigi kotii arzular yiiziinden onu iyiler tarafindan

cezalandirilmay1 hak edecek bir konuma getirir.

Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah piyesinde monolog tekniginden oldukga fazla
yararlanmistir. Piyesin sahislarindan Celaleddin, Mihr-i Cihan, Burak, Giyas, Zahire, Orhan

ve Cabir “kendi kedine” konusarak durumlar, olaylar, sahislar hakkinda degerlendirme ve
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yorumda bulunmuslar ya da sesli diisiinerek kendilerine sorular sormuslardir. Dérdiincii fasil
altinc1 mecliste Giyas “(Kendi kendine) Ben bu adami gérdiim, fakat nerede gordiim? Ne

vakit gordiim?” (CH, s. 292) diyerek zihnini yoklar.

Piyesteki monologlarin i¢inde on altinct perde birinci mecliste, Cabir’in altin kesesini
karsisina alarak altin ile goriislerini sesli bir sekilde ifade ettigi kisim, en dikkat ¢ekici olan
monologdur. Namik Kemal’in eserlerinde, mutlak iyiler ve mutlak kotiiler vardir. Yazar,
kotiileri sadece kotiiciil climlelerle anlatmakla kalmaz, onlara kotii karakterlerini ve
kotiliklerini itiraf ettirir. Namik Kemal, Cabir’in agzindan paranin insan iizerindeki
etkilerine dikkat g¢ekerek bu konudaki diisiincelerini okuyucuya/seyirciye bildirirken
Cabir’in davraniginin aslinda kétiiliikten ileri geldigini ve dogru olmadigini ona itiraf ettirir.
Cabir’in konugmalarindan dénemin Mogol hiikiimdarinin kim oldugunu ve 6ncesinde kimin
hiikiimdar oldugunu da 6greniriz. Her devrin padisah1 degisse de altinin her devirde hiikiim
stirecegi distlincesi konugmaya hakimdir. Paranin insana adam oldiirme gibi en asagilik
seyleri yaptirabilecegi gibi bir zamanlar diisman olarak gordiigii insanlara da
yakinlagtirabilecegi iizerine Cabir uzunca bir konusma gerceklestirir. Altinin cazibesine
kapilan Cabir, daha fazla para i¢in seytanla es deger gordiigii Burak Hacib’in istegi lizerine
aslinda biiyiik bir adam oldugunu diistindiigii Celaleddin’i 6ldiirecegini bu monologunda
belirtir. “Ndmik Kemal’e gore duygu ve diisiince sahnede daha etkili bir sekilde tasvir
edildiginden, bir diisiinceyi duyurma konusunda tiyatro diger edebi tiirlerden daha
onemlidir. ‘Tiyatro cihanin aynasidir’ derken, tiyatroyu insan hayatini iyi ve kotii biitiin
yonleriyle yansitan bir ayna gibi gormiistir.” (Alver, 2020: 204). Namik Kemal’in
diisiincesini destekler niteligindeki bu sahne ile insan ruhunun derinliklerindeki kotiiliigiin
arkasindaki sebeplere egilerek insanoglunun eylemlerindeki ag¢gozliiliik seyirciye

yansitilmak amaglanmustir.

Namik Kemal’in Kara Bela piyesindeki sahislara, yasadiklar1 olaylarin ardindan
monologlarla durum degerlendirmesinde bulundurdugu gériilmektedir. Bu monologlarda ya
bir 6giit verdirerek ya da bir ¢ikarimda bulundurarak okuyucuyu/seyirciyi diistinmeye sevk
etmistir. Birinci fasil dordiincii mecliste Ahsid “Evvelleri harem cocuklarina aldanmaktan
kurtulmayan bir Arap simdi muhabbet kuvveti ile bir saray halkini aldatmaga muktedir
oluyor!” (KB, s. 8) diyerek sarayda calisan dezavantajli kdle sinifinin saraydaki asil kisilerin

hayatinda etkili olabilme ihtimaline gonderme yapar, smiflar arasindaki dengelerin
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degistigini soyleyerek soylu sinifi alaya alir. Genelde avantajli grup, elinde bulundurdugu
giicle kole siifinin kaderini etkilerken piyeste Ahsid, eylemleriyle bu durumu tam tersine
cevirir. Monologlarin oldugu duragan sahneler seyircinin piyesin temasina iliskin ipuglarini
degerlendirebilmesine firsat tanir ve seyircinin merakinin koriiklenmesine destek verir.
Insan denen karmasik gercek hakkinda ¢ok yonlii diisiinmesine olanak saglar (Sener, 2011:
23). Piyesin baslangic kisminda Ahsid’in kendi durumunu degerlendirerek kaygilarini
yansittiglr monologlar1 araciligiyla Ahsid’in psikolojisi ve kisiligi ile ilgili ilk izlenimler
seyirciye/okuyucuya verilmis olur. Ahsid’in eylemlerini 6nceden bildirmesiyle birlikte
diisiinceden eyleme gecip gegemeyecegi ve eylemin sonucunda neler olacag: diisiincesi
merak Ogesini harekete gecirmektedir. Kendi i¢inde birbirine zit diisiinceler barindiran
Ahsid’in hangi diisiincesiyle hareket edecegi de kurgudaki diger bir soru isareti olarak
piyesteki catigmay1 arttirarak ¢oziilme silirecine ulagsmaya calisan seyircinin/okuyucunun
piyese olan ilgisini artirmistir. Ahsid ile Behrever’in de psikolojisi de piyesin baglangi¢

safhasinda yogun bir sekilde verilmeye calisiimistir.

Mehmet Kaplan, piyeste en ¢ok Ahsid’in sahsiyetinin belirdigini ve diger karakterlere
nazaran en ¢ok onun psikolojisi tizerinde duruldugunu belirtir (Kaplan, 1948: s. 173).
Monologlar, dramatik metinlerde i¢sel yasami sunma ozelligine sahiptir (Aydogan, 2012:
1). Monologlarin bu islevinden yararlanan yazar, piyeste Ahsid’in psikolojisini, yasadigi
topluma ve kendi bedenine olan uyum sorununu, monologlar araciligiyla disa aktarmistir.
Ahsid, kendi kendine konusarak gergeklestirmeyi planladigi eylemlerin ¢irkinligi {izerine
diisiiniir, kendine olan nefretini itiraf eder. Behrever gibi glizel ve soylu bir kadina ancak
kendi gibi bir erkegin sahip olmasi gerektigini diisiiniir. Bununla birlikte Ahsid, haysiyet
sahibi bir erkegin riza gostermeyen bir kadina zorla sahip olmasini asagi bulur, tecaviiziin
yanlis oldugunu dile getiren ifadeler kullanir. Haysiyet sahibi bir erkegin bdyle bir sey
yapmamasi gerektigini sOyler fakat hemen ardindan haysiyetinin olmadigini rahatca kabul

edip ahlaki degerleri diisiinceleriyle degersizlestirir (KB, s. 8-9).

Freud’un psikanaliz kuraminin temelindeki ii¢ 6ge yer alir: Id, sinirsiz arzulari; ego, bilinci
ve gercekligi; siiper ego ise bireyden beklenen ve olmasi gereken durumu temsil eder. id’in
kuralsizligima karsin siiper ego baskicidir ve id’in denetleyiciligini yapar. Aralarindaki
dengeyi ego (biling) saglar. Bu baglamda id i¢in tez, sliper ego i¢in antitez, ego i¢in de sentez

denilebilir. Ahlaka aykirt arzularin yer aldigi id, “doyumsuz arzularin gonderildigi yer”dir
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(Eagleton, 2004: 190). Insan hayatindaki tatmin edilmeyen arzular, kisinin itibarini sarsacak
istekler, 6fke ve korku gibi duygular, siiper ego tarafindan yasak, ayip, glinah vb. nedenlerle
bastirilarak bilingaltina itilir. Biling diizeyindeyken bazi engellerle karsilasip bilingaltina
gonderilen diirtiiler, biling diizeyine ¢ikmak i¢in firsat kollar (Kale, 2015: 89). Ahsid’in
bastirilmis diirtiilerinin kontrolsiizce aciga ¢cikmaya basladigi, monologlar1 araciligiyla adim
adim okuyucuya/seyirciye hissettirilmistir. Yazar, Ahsid’in kendi kendine diistiigii, kendiyle
celistigi bu monologlar ile insanligin i¢inde barindirdig1 kaotik duygu semasini ¢izmis,
mantik ile arzunun c¢ekismesine deginmis, i¢ ses ile davranig arasindaki uyumsuzluga
gondermelerde bulunmus, 6telenen katiiciil diigiinceler ve bastirilan 6fkeyi goriiniir hale

getirmistir.

Ahsid kétiiclil diisiinciilerini kendi kendine konusarak itiraf ederken ayni zamanda bu
distinceler i¢in “kara kara hiilyalar”, “hdin tasavvurlar” (KB, s. 9) diyerek de kotii ve hain
oldugunu kabul eder. Tiyatronun insana en yiice ve en alcak yonlerini gostermede bir arag
oldugunu diisiinen yazar, insanin en gizlide kalmis yonlerini gostermeyi amaclamistir. Bu
ama¢ dogrultusunda Ahsid’in tiim karanlik diisiinceleri yazar tarafindan monologlar

vesilesiyle karakterin kendisine yaptirilmstir. Ikinci fasil on birinci meclisten alintiliyoruz:

“AHSID - (Kendi kendine gezinerek) Yiiz agarttik degil mi? Efendimiz Hiisrev kadar bizi de
seviyorlarmis. Meger beyaz olmak, memleket fethetmek, vezirzade bulunmak, iilfete vasita
olmaktan biiyiik bir sey degilmis! Su aynaya bakiyorum da kendi kendimden igreniyorum.
Acaba Sultan Efendimiz beni nasil Hiisrev gibi sever? Hala ben nefsimi Hiisrev kadar

sevmeye muktedir degilim!...” (KB, s. 28).

Ahsid’in monologlarinda dikkat ¢eken taraflardan bir digeri ise degerlere yaklasim bi¢imi
ve toplumun geri kalanina gére 6nem arz eden bu unsurlar1 kiymetsizlestiren bakis agisidir.
Birinci fasil dordiinci mecliste Behrever’e sahip olma kararimi agiklayan Ahsid, bu
davraniginin ona Behrever’in gonliinde bir yer edindirmeyecegini sdyleyerek bedenine sahip
olmasinin da aralarinda bir sevgi bagi olusturmayacagini soyler. Bu eyleminden sonra
Behrever’in haysiyetine kiifredecegine yonelik tahminlerde bulunur. Fakat sonrasinda
toplumun standart degerleri ile ortiisen bu diisiincelerini arka plana atarak kendi degerler

sistemine gore bu kavramlar1 yeniden yorumlar (KB, s. 9).
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Behrever, ikinci fasil ikinci mecliste Ahsid’in Hiisrev’i tizmiis olmasindan endise eder. “bir
Arap viicudu” (KB, s. 13) olarak isimlendirdigi Ahsid’in karsisinda Hiisrev’i yiiceltirken
aslinda Ahsid’i de kiiciik gordiiglinii yaptig1 kiyastan anlariz. Bir kole sevdigi adami asla
lizemez. Zaten kendisi bir padisah kizidir ve Hiisrev, Behrever icin kendi hayatindan bile
kiymetlidir. Askimin biiytikligiinii su sekilde tarif eder: “Benim haydtim, eglencem,
telezziiziim, ikbdlim, emelim, rahatim bir yere toplaniverse de viicud bulmak lazim gelse tipki
onun gonlii gibi olacagini bilemeyecek de yine onun génliinii kiracak, oyle mi? Yine ben
saltanatimda, devletimde rahat rahat giilecegim, eglenecegim, o mihnetiyle, beldsiyla
mahzun mahzun aglayacak ha! (Aci aci giilerek) Buna da sebep bu fellah! Hem simdi o kara
gonliinii yerinden ¢ikarmaga, o fitrat-1 siyalhint ¢camurlar icinde yuvarlamaga muktedir
oldugum Arap! Allah Allah insan ne kadar biiyiik olur ise o kadar al¢aklarin kahrt altinda

kaliyor!... Ge¢mesin nasibinden... Ben ona gosteririm.” (KB, s. 13).

Ahsid ve Behrever farkinda olmadan aslinda monologlari ile birbirine meydan okurlar.
Ikisinin de monologlarinda kadere ve talihe gondermeler vardir. Ayrica Ahsid kotii
emellerini, Behrever de zehir icerek 6lmeyi planladigini monologlarinda agiklamistir.
Behrever ve Ahsid’in monologlarinda agk itiraflar1 vardir. Behrever Hiisrev’e olan askini
miibalagali olarak monologlarinda anlatirken Ahsid de Behrever’e duydugu saplantili
sevgisiyle ilgili degerlendirmelerde bulunur. Behrever, Ahsid’i kiiclimseyen hitamlarda
bulunurken Ahsid de Behrever’in benligini ve kararlarini dnemsememektedir. Ikisi de
aralarindaki smif farkina ve ten rengine gondermeler yapar. Piyesteki monologlar bu

yoniiyle Ahsid ve Behrever’i ortak noktalarda bulusturmaktadir.

Kara Bela piyesinde yer alan monologlarla birlikte sahislarin aska bakis agis1 ve yaklagimini
da tespit etmek miimkiindiir. Behrever, tutkuyla, sabirsizlikla; Ahsid, intikam duygusuyla ve
hirsla; Hiisrev savase¢i bir erkek olmasina ragmen sevdigi kadinla yan yana gelmeye dahi
imtina edecek kadar tirkeklikle sevmektedir. Hiisrev’in agzindan piyes boyunca dogrudan
ask itirafi gelmez. Yalniz baginayken bile Behrever’e olan hisleri hakkinda yorum yapmaz.
Hiisrev’in dolayli da olsa Behrever’i sevdiginin okuyucuya/seyirciye hissettirildigi ilk yer

ise kendi kendine yaptig1 bu konugmasidir:

“HUSREYV - Insan bu kadar talihli olur da bu kadar da ikbalinden korkar mi? Bir huri beni

yamna ¢agirmis, Azrail kucagina diisecek kadar korkuyorum; Arap in hakki var; bu kadar
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bin diismanin okundan, yayindan korkmadim da bir melegin kasindan, kirpiginden mi ihtirdz

edecegim? Ne olmak ihtimali var?” (KB, s. 36).

Namik Kemal, 6lim iizerine olan diislincelerini Behrever araciligiyla bildirir. Geng kiz
olumiin gencligi ve zenginligi delip gecen zamansizligina géndermeler yapar. Ayrica aci
¢ekmenin sosyal sinifla ve zenginlikle alakali bir durum olmadig1 da besinci fasil birinci
mecliste Behrever’in yalniz basma kaldigi bir anda kaderine ettigi sitemle
okuyucuya/seyirciye aktarilmaya calisilmustir: “(Yalniz) Of! Bu gencglikte, bu kadar
devletler, rahatlar arasinda... Hatta hayatimdan ziydde sevdigim Hiisrev’i yatagimda

gorecegim zamanda élmek!...” (KB, s. 49).

Sahislarin slipheli gordiikleri ve onlar tedirgin eden ama ¢oziimleyemedikleri durumlarda
da monolog tekniginden yararlanildig1 tespit edilmistir. Tkinci fasil besinci meclis Nurcihan
“(Kapidan c¢ikarken kendi kendine) Kizda bir hal var...” (KB, s. 21) diyerek zihnini

kurcalayan siipheyi okuyucu/seyirci i¢in goriiniir kilmistir.

4.3. Ozetleme

Vak’aya dayali edebi eserlerde bazi olaylarin ana hatlariyla verilebilmesi, eserin gereksiz
uzamasin1 engellemek ve yer yer hatirlatmalarda bulunmak icin 6zetleme yapilir. Es
zamanlarda ayr1 yerlerde gergeklesen olaylari yazarin ayni perdede seyirciye sunmasi
miimkiin degildir. Tiyatro sahnesinin mekan hususundaki sinirhiligi diisiiniildiigiinde
Ozetleme teknigi yazarin zorunlu olarak kullandigi ancak dramatik kurgunun islerligini
artirarak olaylar arasindaki sebep - sonug iliskisini kurmasina da yardimei1 olan bir faktordiir.
Yazarin her olayr ayrintilartyla vermesi miimkiin degildir. Olaylarin akigina yon veren bazi
olaylarin 6zetlenerek verilmesi hem seyirciyi/okuyucuyu sikmaz hem de tiyatronun kisith

imkanlarindan dogan olumsuzluklar avantaja doniistiiriilmiis olur.

Vatan yahut Silistre nin karakterlerinden Riistem Bey, Silistre’nin savunmasi sirasinda
karsilastigr Sitki Bey’i uzun yillardir gérmedigi eski dostu Ahmet Bey’e benzetir. Sitki
Bey’e Ahmet adinda kardesi olup olmadigini sorar. Bu soru sonrasinda Sitki Bey, dyle bir
kardesi olmadigin1t ama Ahmet Bey’i tanidigin1 ve basina neler geldigini bildigini sdyler.

Sitk1 Bey, Ahmet Bey’in hikayesini anlatmaya basladiginda ise asil gergek ortaya cikar.
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Namik Kemal, Sitki Bey’in gecmiste yasadigi talihsiz olaylardan sonra kimligini
degistirerek Ahmet Bey’e doniisme seriivenini anlattig1 ikinci fasil dordiincii mecliste (VS,
S. 30-35) 6zetleme tekniginin islevselliginden istifade eder. Piyesin bu kism1 Zekiye’nin hig
gormedigi babasinin Sitk1 Bey oldugunun anlagilmasini sagladigi gibi baba kizin yillardir

birbirini neden géremediginin de agiklayicisi niteligindedir:

“SITKI BEY - Soyleyeyim de dinleyiniz. Ali Bey Manastir’da evlenmis idi. Alayinin
kaymakami olacak edepsiz, bir gece beyin evine misafir gider. Ne misafir! Kahrolacak melun
vatanin namusunu muhafaza icin beline takilan kilict eline alir ve zorla ¢ocugun haremine
tasallut etmek ister. Bir asker, bir insan, 6yle bir képege ne yapar? Beynine bir tabanca
vurur, canini cehenneme gonderir. Askerlik gayretini, insanlik namusunu bilenlerin hepsi,

cocugu alkislarlar. (...)

Divan-1 Harp! O, hi¢ sizin reyinizde bulunmadi. O vakit ki Divan-1 Harplerin azasini
bilirsiniz a? Hani bir riitbe iist tarafindaki zabite ¢ubuk doldurarak, vekilhar¢lik ederek,
ayak operek, dayak yiyerek yetisen agalar!... Cocugun bir muhakemede asker kagagi gibi,

vatan haini gibi kursuna dizilmesine hiikmettiler. (...)

O da tipki sizin fikrinizde bulundu. Anlasiliyor ki bir mektepte, bir miilkte yetismissiniz.
Ahmet Bey emri alir almaz, dogru Divan-1 Harb’e gitti. Ben yaninda idim. Hali tamamuyla
bilirim... ‘Ben askere, bu yolda can vermek icin girdim. Isterseniz beni de Ali Beyle beraber
kursuna dizin. Hazirim. Lakin cellat olmak elimden gelmez. Hatta emrettiginiz is cellatlik da

degil, adeta katillik, o hizmeti bir baska bendenize gordiiriin!’ dedi.” (VS, s. 31-32).

Divan-1 Harp, Ahmet Bey’in teklifini kabul etmeyerek onu asilikle suglar. Ali Bey, kursuna
dizdirilir. Ahmet Bey’i de askerlikten “kege kiilah” ederler (VS, s. 32).

“SITKI BEY - Bicare Ahmet; o da Manastir’da evlenmis idi. U¢ yasinda bir ogluyla, on dért
aylik bir de kizi vardi. Gordiigii rezaletin, hakaretin iizerine, evine gidemedi. Iki masum, iki
bigiinah ¢ocugunun yiiziine bakmaktan utandi. O giille, kursun yagdigi zamanlar metris
altina girmeyen adam, biri yiiziine baksa kendisini hicabindan eriyecek zannederdi. Vahgi

hayvanlar gibi ormanlarda, aga¢ kovuklarinda saklanmirdi. Her giin bin kere kendini
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oldiirmeye kalkisirdr. Sonra bu diinyaya kendi ihtiyariyla gelmedigini diigiiniirdii. Oteki
diinyaya kendi ihtiyariyla gitmekte hak goremezdi.(...)” (VS, s. 32-33).

Sitki Bey, yasananlardan sonra Hicaz’a gitmeye karar vermistir. Gonlii adeta tas kesilmistir.
Hicaz’da bulundugu esnada diinyay1 diistinmek istemez, ailesini de unutmustur. Vatanini
unutamamis, devletin kendini yetistirmek icin sarf ettigi paralar1 gonliinden ¢ikaramamuistir.
Yeniden askere gitmeye karar verir. Sil bastan hi¢ askerlik yapmamis gibi nefer olarak

goreve baslar. Bes y1l sonra onbasi olur (VS, s. 34).

“SITKI BEY - Is o derecede kalsa... Eski riitbesini tekrar alincaya kadar hi¢ kimseye kendini
bildirmemisti. Bir daha kege kiilah olmayr kim ister? Yalniz, o riitbeye geldikten sonra
Manastir’da bir dostuna mektup gonderebildi, Manastir’da topu bir dostu var idi mektup
gonderisi de ¢olugundan ¢ocugundan bir haber almak igin idi. Saglikla haber almaya
kalkismayayd:. [lk aldigi mektupta Silistre hareminin kendi icin bes sene verem déseklerinde
yattiktan sonra hasretle ahirete gittigi yazilmisti. Arasi iki yil ge¢gmedi, dostundan bir mektup
daha aldi. Ikinci mektuptan ne haber beklersiniz. Oglu da vefat etmis. Son nefesinde iki s6z
soylemis: Iptida ‘Babacigim!’ demis; sonra, ‘Vatan...’ Babacigim dedigi vakit gozlerini
gokyiiziine dikmis, sanki pederini aramis. Vatan dedigi vakit etrafina bakinmig, sanki her
bakisi, ‘Yatacagim topragi diis-mana ¢ignetmeyiniz!’ dermis... Felaket bununla bitti mi
zannedersiniz? Hayir! Dostundan bir iki mektup daha geldi. Icinde ‘Kizin kayboldu!’ diyor;
kizin da 6ldii séylemek istemiyor. Zahir, o bigare de ihtiyarlamis! O bicarenin de yiiregine
zaaf gelmig! Cektigi belalardan o kadar bikmuig ki, Ahmet’e kendi derdinden bir pay vermeye
kiyamamus. Iste Ahmet Bey’in hdlini anladiniz. Simdi onun da senin gibi, belki senden biiyiik
bir riitbesi var. Allah rizasi icin bir yerde rast gelirsen tamma! Istersen selam bile verme.
Adm isitirlerse, belki yine ‘kege kiilah’ derler. Hareminin, oglunun, kizinin mezarini
goremedi, belki kendi mezarint da vatanda birakmaz. Bigareyi vatant iginde yasamaktan

men ettiler belki vatani i¢in 6lmekten de men ederler.” (VS, s. 35).

Piyesin iigiincii fas1l besinci meclisinde Sitk1 Bey; Zekiye, Islam Bey ve Abdullah Cavus’u
savas sirasinda 6zel bir goreve gonderir. Ugiiniin birlikte gergeklestirdigi gorevin detaylar
ve karakterlerin baslarindan gegenler Abdullah Cavus’un agzindan 6zetlenerek nakledilir.
Karakterlerin giinlerce siiren yolculugu sahnenin kisith imkanlarina gore tertiplenerek

Ozetleme teknigi ile seyirciye/okuyucuya sunulmustur:
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“ABDULLAH CAVUS - Buradan ¢ciktik. U¢ gece bir kéyde yattik. Bir tiirlii ordunun yamna
yanagsamadik. Sonra bir gizli yol bulduk. Siiriine siiriine ta su tepenin altina gittik. Orada bir
magara var. Ben avcilik zamanindan bilirim. O magarada saklandik. Diisman basladi gece
yarist ¢adirlarimi yikmaya. Islam Bey bunu gordii mii? Haddin varsa zapt et. O der: ‘Ben
elbette ¢cikacagim.’ Golge: ‘Ben de elbette ¢cikarim.’ Ben: ‘Etmeyin!’ dedim, olmadi; ‘Lazim
degil.” dedim, olmadi. ‘Eey... Haydi, ¢ikalim, kiyamet mi kopar?’ dedim, ¢iktik, siiriine
stiriine, gizlene gizlene cephanenin yamina bir hayli yaklastik. Yaklastik ama ne fayda,
cephanenin etrafinit karakol i¢inde karakol sarmuig. Diistindiik, ¢alistik, bir tiirlii istedigimiz
yere sokulamadik. Ben: ‘Haydi selametle suradan ¢ikalim.’ derken Islam Bey cephaneye
karst bir tabanca atmasin mi? Meger kapinin oniine bir barut sandigi indirmisler. Kursun

da, ta vardr onu buldu...

SITKI BEY (Soziinii keserek) - Sonra?

ABDULLAH CAVUS - Sonra ne olacak? Bir giiriiltiidiir koptu. Tiifege sarilan sarilana...
Baslad: iizerimize dolu gibi kursun yagmaya... Islim Bey sanki oliime dsik imis gibi
kursunlart kucaklamaya c¢alistyordu. Goélgesi zaten yamindan ayrilmaz. Sanki 6liimii
géziimle gérdiim desem inamn! Bereket versin, Islam Bey ii¢ yerinden yaralandi da -0
miibarek de hep on tarafindan yaralanir- bayildi, yere yikildi. Ben omuzlarindan tuttum.
Cocuk da ayaklarina sarildi, magaramn kenarindaki ¢aliliga girdik, onu da beraber ¢ektik...
Kargasalikta izimizi bulamadilar! Yavas yavas magaramiza sokulduk. O arada iki kursun

da benim kismetime diistii. Biri sag kiiregimin iistiinde idi ¢ikardim, oteki de budumda. Hem

on tarafta hald duruyor.” (VS, s. 56-57).

Karakterlerin mekandan mekana sigrayan ve aksiyon iceren macerasini oldugu gibi sahneye
tasimak neredeyse imkansizdir. Piyes dncelikle sahnelenmek i¢in yazilmistir. Dar bir alanda
oynanacak piyesin, genis alanlara ve uzun zaman dilimine yayilan olaylari sahnenin

kosullar1 diisiiniilerek 6zetleme teknigi ile okuyucuya/seyirciye sunulmustur.

Akif Bey’in ikinci fasil dordiincii meclisinde Dilriiba’nin ii¢ y1l boyunca kag farkli erkekle

miinasebetinin oldugunu ve bu erkeklerin hayatlarina etkisini Sahin araciligiyla 6greniriz:
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“SAHIN - Of!... Bu memleketi de su fahise mi harap edecek? Ug senenin iginde sekiz
delikanli damina diistii, camindan dur oldu. Ug giiniin icinde iki budala yalandan sehadet
etti, dininden mahrum kaldi. Akif sag ise o yolda gidecek.(...)” (AB, s. 39).

Birinci fasil ikinci mecliste gemiye binerek savasa katilan Akif Bey’in ii¢lincii fasila kadar
oldiigii zannedilmektedirler. Ugiincii fasil dérdiincii mecliste Ciiriiksu’ya geri donerek
piyesteki yerini alan Akif Bey, gittikten sonra gemide basma neler geldigini anlatarak

insanlarin kendisi ile ilgili duydugu yalan haberlerin sebebini agiklamaya ¢alisir:

“AKIF BEY - (...) Yok babacigim! Olmedim. Ben vatanimin namusunu muhafaza etmek
icin camimi feda etmek istedim, kadere muvafik gelmedi. Cephaneyi attim, etrafimi duman
biiriidii. Giiriiltiiniin dehsetinden biraz zaman kaybetmisim. Ayildim baktim ki denizdeyim.
Yani basimda bir tahta parcast yiiziiyor. Hazret-i Musa’ya bir besigi Nuh teknesi, cay-i
aman eden Rabbim beni de o kadar atesin, o kadar dalganin arasindan o tahta par¢asiyla
kurtardi. Yamima dakikada bir giille diiserdi de sanki eli kilicli bir Tiirk’e rast gelmis diisman
gibi ¢ekine ¢ekine etrafima dolasird, bir tarafima dokunamazdi. Dért kere denizin ta dibine
gittim, hele birinde iki avucum ¢akil tastyla doldu, tahta parcasi elimden firladi, yine aradan
bir dakika ge¢meden Hakk'in sevdigi kullarina gonderdigi hidayet gibi beni arayarak

lizerime gelmeye bagladi. Denizin yiiziine o tahta ile ¢iktim.” (AB, s. 64).

Akif Bey, denizde basina gelen hadiseleri heyecanla ¢evresine nakletmeye devam eder.
Denizden ¢ikmasina onu fark eden bir delikanli yardim etmistir. Akif Bey’i fark eden
delikanli soyunarak denize girer ve onu ¢ikarmaya calisir. Bu esnada bir humbara patlar,
delikanlt Akif Bey’e sarilarak onun patlamadan etkilenmesini onler ancak delikanli sehit
diiser. Akif Bey, kurtulduguna bu nedenle sevinemez (AB, s. 65). Gemideki olaylardan sonra
soguk alarak bas hummasina ugrayan Akif Bey rahatsizlifindan otiirii de ailesine sag

oldugunu bildiren bir mektup yazamamistir (AB, s. 66).

Akif Bey’in gemide yasadiklari, yaptiklar1 uzun tiratlarla kahramanca anlatilir. Dilriiba’nin
cazibesiyle ve suh kisiligiyle erkekleri kandiran kadin olmasindan 6tiirii hakkinda uzun uzun
konusmaya gerek gormeyen Siileyman, gelini Dilriiba’nin yeniden evlenmesini elestirel
climlelerle ogluna aciklar. Siileyman’in bu climleleri aslinda bir erdem egitimidir. Kocas1

muharebeye katilan kadinin esinin ardindan yeni bir iliskiye baslamasinin vefali bir davranis
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olmadig gibi sadakatsizlik i¢erdigi vurgusu da yapilir. Siileyman, yasadig1 ¢agda ozellikle
kadinlarin sahip olmasi gereken erdemli davranislari olumsuz Ornekleri elestiren

sOylemleriyle belirginlestirir.

Dérdiincii fasil ikinci mecliste Dilriiba’nin diigiiniindeki ¢algicilar gittikleri meyhanede bir
haftalik siirecte sahit olduklar1 olaylar1 etrafindakilerle muhabbet amacgli paylasirken
Ozetleme teknigini kullanilmistir. Calgicilar Dilriiba’nin konagina bir haftada iki kere diiglin
icin gitmislerdir. Meyhane sakinleri bu olay1 zaten isitmislerdir lakin igin aslin1 tam olarak

bilmemektedirler ve ilging bulduklar1 hadisenin sebebini ¢algicilara sorarlar:

“CALGICI - Nasil olacak? Hanim bir beye vardi. Meger eski beyi sag imis. Biz diigiin
lizerinde iken ¢ika gelmesin mi?

MEYHANECI - Ey... Sonra ne oldu?

CALGICI - Sonra ne olacak? Yeni nikdh bozulmus. Eskisini de hanim bozdurmus. Kadinlar

neyi murat eder de ellerinden kurtulur? Yine tuttu berikine vardr.” (AB, s. 82).

Dilriiba’nin iki erkekle olan evlilik seriiveni kisaca 6zetlenerek nakledilirken Dilriiba’nin
yeniden Esat ile evlendigini bu kisimda calgicilarin meyhanedekilerle arasinda gecen bu
konusma aracilifiyla Akif Bey de 6grenmis olur. Akif Bey’in eylemleri {izerinde bu haberin
tesiri oldukga fazladir. Akif Bey eger Dilriiba’nin yeniden evlendigini duymasaydi belki de
o kadar ofkelenmeyecekti ve onu Oldiirmeyi kafaya koymayacakti. Burada aksiyonun

ilerlemesinde 6zetleme tekniginin dnemi agik¢a goriilmektedir.

Besinci fasil ikinci mecliste Akif Bey ile Siifyan arasinda gecen konugsmalar Kamer

araciligiyla kisaca ozetlenerek Dilriiba’ ya aktarilir:

“KAMER - Hammcigim! Siifyan geldi. Bey. Oteki bey. Kendine bir yerde rast gelmis, iizerine
silah ¢ekmis. Soyletmis. Sahitlige sizin hatiriniz igin gittigini bile séyletmis ‘Dava ederse
fena olur’ diyor, korkuyor. Bu gece kagacak. Hava uygun olursa sandalimi kaldiracak.

Karsiya Kirim’a gidecek.” (AB, s. 109).

Siifyan’in Akif’ten ¢ekinerek kacacak kadar korkmasiyla islerin sarpa sardigi ve her an bir

felaketin gerceklesebilecegi okuyucuya/seyirciye hissettirilir.
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Namik Kemal, 6zetleme teknigini Giilnihal piyesinde oldukg¢a yogun bigimde kullanmustir.
Giilnihal, piyesteki olaylarin gergeklesme anindan dnceye giderek Kaplan Paga’nin gegmiste
yaptiklarim1 6rnek gostererek bugiin yapabileceklerini delillendirmeye calisir. Kaplan
Pasa’nin zalim kisiligi Giilnihal’in agzindan geg¢miste taniklik ettigi olaylar araciligiyla

okuyucuya/seyirciye 6zetleme teknigi ile aktarilir:

“GULNIHAL - Sen, daha bir yasinda idin. Onun kiiiik kardesi. Kahraman Bey'i su zindan
kapisinin éniinde astilar... Sen, yeni siitten kesilmistin. Diin buraya gelen hanimin babasini,
bin hile ile kaleye aldilar. Yemin ettiler, kili¢ atladilar, kan yaklastilar, kardes oldular,
yemege cagwrdilar. Ickiyi halayiklara dagittirdilar. Ben de iclerinde idim. Birbirilerinin
kilina dokunmamak i¢in Allah''n miibarek adina yemin ederken, bir ¢ift kursun alnina, bir
¢ift kursun da gogsiine vurdular. Zavalli sehit! Yarali arslan gibi, bigagina sarildi. Bir

atilista, odanmin orta yerine kadar firladi. Firladigi yerde, cansiz yikildy...” (G, s. 5).

Ismet’i Muhtar Bey’in hayatmin tehlikede oldugu konusunda uyaran kadin, anlattig1 anilarla

Kaplan Paga’nin kotii yaradiligini gozler dniine sermektedir.

Kendi yasadiklarmimn Ismet’in basina gelmesinden de korkan kadmin haklilig: piyesin
ilerleyen kisimlarinda ortaya cikar. Giilnihal’in ileri goriisliiligii, hayat tecriibesinden
kaynaklanmaktadir. Giilnihal devam eden konusmasinda nasil esir diistiigiinii ve Ismet ile

yollarin1 kesistiren olaylar1 6zetleme teknigiyle acikliga kavusturur:

“(...) Gozlerimi a¢tim ki kendimi gemide, elimi ayagimi zincirde buldum. Meger beyimin
camina kiyan mel’inlar beni de esir diye cellat surath bir herife satmiglar... Nihayet
eziyetten eziyete, dayaktan dayaga, hakaretten hakarete, beladan belaya diiserek buralara
kadar geldim... Diinyanin bin tiirlii felaketi, gonliime bir katilik getirmisti Elimden geleni
yvaptim, konaga satildigimin on besinci giinii beni buraya getiren esiremin goziimiin ontinde

boynunu vurdurdum... ” (G, s. 8).

Giilnihal, kendisine yasatilan kotiiliiklerle birlikte ¢ektigi acilarin yaninda intikam almay1 da

ogrenmigtir. Esircisinden intikam alan kadin, gostermis oldugu hiineri yeni bir saldir1
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karsisinda tekrar sergileyebileceginin sinyallerini, bu hikayesi ile okuyucuya/seyirciye

sezdirir.

Giilnihal disinda Zeynel Bey ve Ziilfikar gibi sahislarin sozlerinde de 6zetleme teknigi
kullamilmustir. Ugiincii perde ikinci mecliste zindandaki Muhtar Bey’in yanina gelen Zeynel

Bey, Kaplan Pasa ile olan konugmalarini 6zetleyerek ona aktarir:

“ZEYNEL BEY - (Muhtar Bey’e) Kardesim! Ah, nigin gegen sene goziim agridigi zaman kor
olmadim da seni bu halde gérdiim? Sen mertsin, diinyada hi¢bir seye sikilmazsin, diinyada
hi¢bir seyden korkmazsin, degil mi? Zaten de korkacak bir sey yok! Aksamiistii biitiin beyler
gittik, Pasa 'min ayaklarina kapandik. Sana herkesin bu kadar sevgisi oldugunu bilmezdim.

Yalniz dostun ben degilmisim. Memleketten ¢ikmak sartiyla seni birakiyor...” (G, S. 66).

Ziilfikar’in Kaplan Pasa’nin yakin adamlarindan biri olmasina ragmen neden Muhtar Bey’e

yardim ettigi ticlincii perde dokuzuncu mecliste 6zetleme teknigi ile acikliga kavusturulur:

“ZULFIKAR - Macaristan’a ilk gectigimiz giin, kendi canimzi tehlikeye koymustunuz da
diisman elinden bir delikanlimin cammi kurtarmistiniz. Hatirinizda midir?

O benim kardesimdir.

Ben, kirk yasinda bekar bir adamim. Cocuk, benden on bes yas kiiciiktii. Ben, biiyiiktiim.
Hem kardes hem evlat gibi severdim. Diinyada ne kadar timidim varsa ona baglamistim.
Zehirlediler, o sevgili kardesimi zehirlediler. Istedikleri yola gelmiyor, diye zehirlediler.
Iki senedir, bir kiopegin hizmetindeyim. Her yamna girdikce biitiin zamanim onu

gozetlemekle gegiyor...” (G, s. 88).

Ziilfikar, Macaristan’da kardesine yardim ettigi i¢in Muhtar Bey’i sevdigi onunla olan
diyaloglar esnasinda anlattiklartyla giin yiiziine ¢ikar. Ziilfikar’in ge¢misine dair verdigi bu
bilgi ile Kaplan Pasa’ya olan ihanetinin sebebini de acikliga kavusturuldugu gibi intikam
arzusunda olan adamin sabirli ve zeki biri oldugu da gozler serilir. Kaplan Pasa’ya
tahammiilii olmasa da intikam igin yillardir dogru zamam beklemistir. iki y1l boyunca
Kaplan Pasa’nin hal ve hareketlerini ona fark ettirmeden izleyen adam, rakibini tanimanin

Oneminin farkinda olacak kadar da zekidir.
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Ismet’in Kaplan Pasa ile nisanlamasinin ardindan ihanete ugradigini diisiinerek ondan nefret

eden Muhtar Bey, olayin i¢ yliziinii arkadaslarindan 6zetleme teknigi vasitasiyla 6grenir:

“ZEYNEL BEY - Kiz vefatim isitti iki giin kendini oldiirmege ¢alisti... Geceleri Kaplan’in
karsisinda duruyor, cigerini eziyor, herkese ettigi eziyetlerin birer birer acisini ¢ikariyor...
SEMSEDDIN BEY - (...) On alti yasinda bir kiz firsat buldukca kendini pencereden atmaga
calisr, giinde yirmi iki saat aglar, iki saat uyumaz, bayilir, ¢ildurr, titrer...” (G, s. 115-116).

Mubhtar Bey, bunlar1 duyduktan sonra ismet’in sadakatine inanir ve yeniden ona kars1 yiiregi

1s1nir.

Celdleddin Harzemsahta merkezi kisi Celadleddin’in fiziki olarak bulunmadigi
mekanlardaki bazi olaylar Ozetleme tekniginden yararlanilarak kurguya taginmustir.
Celaleddin, Harzemsahlar devletinin sinirlar1 i¢cinde gergeklesen Tatar zulmiinii, halkin
durumunu, savasin gidisatini ve neler olup bittigini dzetleme teknigi ile dgrenir. Ikinci perde
besinci mecliste Celaleddin’in Harezm’de kalan ordusunun durumu Ozbek’in agzindan

Ozetlenerek olaylarin seyri okuyucuya/seyirciye nakledilir:

“OZBEK - Haywr degil, padisahim!... Bendenizi talim baykus gibi musibet tatarligina,
Cengiz adami gibi efendimizi mahzun edecek seyleri haber vermeye tayin etmis. Nureddin
geldi. Biz de bu taraf ¢cekildikten sonra Harzem de olan ordumuz biitiin biitiin perigsan olmus.
Umerdnizdan biri kendisini kurtarabilmis. O da yaralarindan bayilmis da meyyit
zannolmus. Tatarlar, memleketi yagma hirsiyla orduya bakmamislar meger ihsdn
buyurdugunuz kiiheylan kendi kadar sadik bir mahliik imis. Bigcareyi disi ile arkasina atmus,

bir kenara cikarmis.

“CELAL- O kadar tafsilat lazim degil, Harzem gitmis mi? Birdderler ne olmus? Otekiler

(...)
OZBEK - (lakirdisim keserek) Memleket gitmis padisahim. Mel inlar, onu da Buhara’ya,

Hocend’e benzetmisler, yerle yeksan etmisler.” (CH, s. 128).

Genis bir zaman dilimini kapsayan piyeste Neyyire nin anlatimiyla birinci perde birinci

mecliste gegmise gidilir. Neyyire 6ncelikle Celaleddin’e eski ask dolu giinlerini hatirlatmak
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adina gecmisten bahseder ve ilerleyen konusmalarinda daha da gegmise giderek genglik
yillarinda bir padisah olan babasiyla savasa katildig1 glinleri anlatmaya baslar. Kadinlarin da
erkekler gibi savasta bulunmasi gerektigini diisiinen yazarin bu fikri Neyyire’nin anilariyla
birlikte desteklenir. Neyyire, daha sonra padisah olan esinin arkasinda kalmay1 reddederek
savasa katilmay1 tercih etmistir. ideal Miisliiman ve Tiirk kadmnini temsil eden Neyyire’nin
gecmis yasantilarinin 6zeti, bu tercihinin babasinin onu yetistirme tarzindan ve fikirlerinin
ona da sirayet etmesinden ileri geldiginin acgiklayicisi niteligindedir. Savasa katildigi
giinlerde anne ve babasi arasinda gecen konugmalar1 Celaleddin’e anlatmasi ile Neyyire’yi

daha yakindan taniriz.

On iiglincii perde birinci mecliste Celaleddin’in yakin adamlarindan olan Nureddin, anlasma
yapmak i¢in Bagdat, Sam ve Konya’dan dondiikten sonra Celaleddin ile goriiserek

yasadiklarini anlatmistir:

“NUREDDIN - Arz edeyim, padisahim! Miistansir in ciimletiil-miilkii olan Alkam 1, ddinizi
pek biiyiik iltifatlarla, ikramlarla kabul etti. Ndsir’'in bazi siddetleri, tevehhiimleri iizerine
Harzemseh aleyhine Bagdat¢a hdsil olan infialin simdiki halde hiikmii kalmadigina ve
efendimizce her tiirlii dmdlin zaman-1 revdci geldigine dair bir¢ok mukaddimeler sert etti!
Sozlerini cidd ii hakikate hamlettim. Mecnun gibi bir¢ok iimitlere diistiim! Padisahimiz i¢in,
halifenin yed-i galibe-i satveti ile ashab-1 tevhidin sahib-i rey ittahdad: olup da diinyayr Tatar
tasallutundan kurtarmaktan baska bir emel mevcut olmadigini beydin eyledim...” (CH, s.

253-254).

Nureddin, on dordiincii perde birinci mecliste ise giinler siiren ve farkli mekanlarda farkl
insanlarla gerceklestirdigi goriismelerini 6zetleme tekniginden yararlanarak Celadleddin’e

aktarmistir.

Besinci fasil on dordiincii perde birinci mecliste Mogol ile savas halinde olan Harzem
Devleti’nin muharebe meydaninda bagina gelenleri Celaleddin, Mihr-i Cihan’a 6zetleyerek

aktarmaktadir:

“CELAL - (...) Kavga arasinda viicuduma bir bayginlik ¢oktiil Dinlenmek, kuvvetimi

toplamak igin bir agag¢ golgesine ¢ekilecek oldum. Beni kagiyor, zannetmigsler ... Bizim asker
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bozuldu. Onlar tuttular, bozulmugs askerden kacgtilar. Kuvvetleri de ii¢ mislimize yakin idi!...
Allah’in adli ne biiyiiktiir? Viicudunu talimle miitenasip yaratmis. Bir iki musibete

ugradik...” (CH, s. 274-275).

Namik Kemal, Kara Bela’da 6zetleme tekniginden sahislarin ge¢gmisine dair bilinmeyenleri
acikliga kavusturmak igin yararlanmistir. Sahislarin herkesten sakladiklar1 olaylar, itiraf
niteliginde Ozetlenerek aktarilmistir. Birinci fasil dordiincii mecliste Ahsid, saraya
hadimagas1 olarak girme siirecini ve dncesinde yasadiklarin1 6zetleyerek nakleder. Kendi
agziyla eski efendisinin yaninda kazandig1 paralar esircilere yedirdigini itiraf eder. On yil
boyunca esirlik hayatinin bin bir tiirlii zahmetine katlandiktan sonra saraya hadim agasi
olarak girmeyi basardigin1 ve mantiga ters diisen bu davranisinin sebebinin asktan ileri

geldigini kisaca aciklar:

“AHSID - (Kendi kendine) Ey simdi fend mi etmisim de eski efendimin yaninda kazandigim
paralari esircilere yedirmigim... On sene esirligin bin tiirlii mesakkatini yiiz bin tiirlii azabini
cekip de beldadan kurtulduktan sonra dzad kagidimi yitmisim, su saraya yalandan hadim

agalig ile satiimisim!” (KB, s. 8).

Behrever, Ahsid’den aldig1 zehri ictikten sonra halasini, babasini ve Hiisrev’i yanina ¢agirtir.
Besinci fasil yedinci mecliste odaya gelen Nurcihan, Sah ve Hiisrev geng kiz1 acilar i¢inde
kivranir halde goriirler. Behrever’in neden bu halde oldugunu merak ederler. Geng kiz,
Ahsid’in kendisini kandirarak zorla sahip olmasindan ve bu haldeyken Hiisrev ile

evlenemeyecegini diisiindiigii i¢in zehir ictigini yakin ¢evresine agiklar:

“BEHREVER - (...) Simdi dinleyiniz... Sebeb-i viicudum Babacigim, Velinimetim
Halacigim, Efendim Hiisrevim, Hakikatli Ddyecigim... Hepiniz dinleyin... Yarin Hiizur-1
Bari’de séyleyecegim lakirdilart sizden nigin saklayayim... Dinleyin, dinleyin de hdlime
aglayin! Bu fellah, bu sizin hadim zannettiginiz mel’in... Aman, bu yiiregimin acist da
insana lakirdr soyletmeye meydan vermez ki... Gel Hiisrev, gel dlecegim... Yanimdan
ayrilma... Bari 6ldiigiim zaman senin kucagina diiseyim... (Hiisrev yanina geldigi zaman
kendini biraz toplayabilir) Iste bu mel’in fellih! Beni wzimdan mahrim etti, beni

Hiisrev’ime layik olmaktan diigiirdii... Bana zehir verdi... Ictim éliiyorum...” (KB, s. 55).
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Glnlerdir perisan bir halde olan Behrever’in {iziintiisiiniin nedeni ve Behrever’in intiharinin

gerekgesi, piyesteki diger sahislarca anlasilmasinda 6zetleme tekniginden yararlanilmistir.

4.4. Leitmotiv

Miizikten romana ge¢mis bir terim olan leitmotiv, bir kiginin kendine 6zgii tavrini, sik sik
tekrar edilen davraniglari ve s6zleriyle yansitmak olarak tanimlanmaktadir. Ayrica yazarin
islibu geregi sik sik kullandig1 s6zler de leitmotiv 6rnegi kabul edilmektedir (Giintay, 2016:
40).

Vatan yahut Silistre piyesinde yazarin bir anlatim teknigi olarak birgok leitmotive yer verdigi
goriilmektedir. Namik Kemal, “vatan sairi” olarak Tiirk edebiyatina ismini yazdirmistir.
Vatan ile ilgili diisiincelerini anlatmak igin araci kildig1 piyesi de bu fikirlere uygun olarak
adlandirilmistir. Piyes boyunca piyesteki sahislarin agzindan “vatan” sézctigii diismez. Piyes
boyunca “vatan” sdzciigii yinelenerek vatan tiirlii sekillerde ele almir. ilk olarak vatan
sozciigiinii Islam Bey zikreder. Onun agzindan “vatan muhatarada” (VS, s. 9) ifadesiyle
Osmanli topraklarindaki tehlikenin varligi bildirilir. Asik oldugu kadim1 gérmeye gelen
Islam Bey’in aslinda deger verdigi yegane seyin “vatan muhabbeti” (VS, s. 9) oldugu bu
haberin hemen ardindan gelir. Piyes birbirini seven iki gencin agkini anlatacak gibi goriinse
de Islam Bey’in bir anda gidecegini agiklayarak vatan {izerine konusmasiyla piyesin seyri
degisir. Islam Bey’in “Vatan! Vatan!...” (VS, s. 9) diye haykirmasiyla piyesin iizerinde
durdugu diisiince belirginlesmis olur ve “Vatammi sevmeyeyim mi?” (VS, s. 10) diye
sormastyla birlikte piyese hakim olan duygunun vatan sevgisi oldugu anlasilir. Yazar i¢in
en biiyiik insani deger ve en kiymetli erdem vatan sevgisidir. Piyeste Islaim Bey’in vatan
lizerine yaptig1 uzun nutkun ardindan diger sahislarin giindemindeki en 6nemli hususun da
“vatan” oldugu goriliir. Yazar, kendi fikirlerini sahislar araciligiyla tekrar eder. Edebiyat
hayat1 boyunca diisiinceye dayali bir edebiyat olusturma arzusunda olan yazar Vatan yahut
Silistre piyesinde de vatan kavrami ve bu kavramla ilintili olarak millet olma bilincini
doneminin aktiiel meselesi olarak ele almistir. Bu nedenle “vatan” bir slogan halinde
sahislarca tekrar edilerek kutsal bir deger olarak yansitilmistir. Yazar piyeste yapmis oldugu
vatan vurgusuyla halkin aydinlanmasina ve memleketin kurtulusu i¢in harekete gegmesine

hizmet amaci giider. Piyeste bu sdzciigii daha ¢ok Islam Bey zikreder. Islim Bey’in ardindan

158



diger erkek sahislarin da konugmalarinda “vatan” kavrami lizerine yaptigi konusmalar dikkat

¢ekmektedir.

Piyesteki sahislarin goniilleri vatan sevgisi ile dolup tagsmaktadir. Vatan sevgisinin
asilanmaya calisildig1 piyeste bu amaca uygun olarak en ¢ok tekrar eden ifadelerden bir
digeri “goniil”diir. Piyes, her ne kadar vatan diisiincesi etrafinda sekillense de Zekiye ve
Islam Bey’in aski da kurgunun gelismesinde etkili olmustur. Vatan yahut Silistre piyesi
Silistre kalesinin miidafaasini anlatirken hem beseri aski hem de vatan askini ince ince
isleyen bir yapiya sahiptir. Bu sebeple yazarin piyesinde sik sik “gdniil” sozciigiine
rastlanmaktadir. Zekiye “Annecigim! Gonliime nigin bu kadar rikkat verdin?” (VS, s. 3)
diyerek bu sozciigii ilk kullanan ilk sahis olmustur. Vatan ifadesi erkek karakterlerin
konusmalarinda dikkat ¢ekici bir sekilde kullanilirken “goniil” sézciigii de piyesin en 6nemli
kadin karakteri olan Zekiye tarafindan diger sahislara nazaran daha ¢ok kullanilmaktadir.
Zekiye’nin gonlii Is1Am Bey’in askiyla dolup tasarken Islim Bey’in gonlii beseri asktan
ziyade vatan sevgisiyle doludur. Islim Bey, vatan kavramma daha bilingli yaklasan bir
karakter olarak vatanini gonliiniin i¢inde saklayarak kimselerin el slirememesini
hedeflemektedir. Isloam Bey gonlii dokunulamaz bir yer olarak gérmekte ve en yiice

duygularini orada gizleyerek muhafaza etmektedir.

Sitk1 Bey mesleginden uzaklastirilmasinin ardindan karisini ve oglunu kaybeder, kizindan
da yillarca haber alamazken en son onun da kayboldugunu 6grenir. Yasadiklar yiiziinden
“Ben, simdiye kadar gonliimii tag olmus bilirdim.” (VS, s. 53) diyen Sitk1 Bey’in goniil
anlayisinda ise aile ve meslegine duydugu sevgi vardir. Yazar; aile sevgisi, vatan aski, beseri
aski ve askerlik meslegine duyulan sevgiyi “goniil” kavramim aract kilarak piyesinde
islemistir. Yazar, bu se¢cimine uygun olarak karakterlerin diyaloglarinda “goniil” sdzciigiine

sik¢a yer vermistir.

Vatan yahut Silistre Osmanlilik duygusu ile yazilan bir piyestir. Osmanli, ayn1 zamanda bir
Islam devletidir. Vatan sevgisi ve milli duygulariyla taninan Namik Kemal’in diger énemli
vasfi da Islamciligidir. Islami inang ve hissiyatinin kuvvetliligi ile taninan yazarda vatan
sevgisi ile Islamcilik, Tiirkliikle Islam ayrilmaz bir biitiin, biri digerinin biitiinleyicisidir.
Namik Kemal’in islamiyet’e piyeslerinde yer vermesinin sebebi bir Miisliiman’in giindelik

hayatin1 nasil diizenlemesi gerektigi veya ahirete nasil hazirlanacagini telkin etmekle ile
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ilgili degildir. Onun Islamiyet anlayis1 da devrin sartlar1 geregi Osmanli’da giindemi
belirleyen devasa dlgekteki gelismeler ve kurtulusculuk/miidafacilik etrafinda sekillenmistir
(Goggiin, 1980: 243). “Ona gére Islam, bir din, bir sosyal nizam, bir hukuk sistemi, bir
ahlaki diizen, vatammizin ve birligimizin kaynagi, Osmanli Devlet’inin problemlerinin
¢oziim kaynagi, toplumsal diizenin, i¢ ve dis huzurun garantisidir.” (Kara, 2011: 79 ). Yazar,
Allah telakkisinde Islami prensiplere baghdir. Vatan, millet, hiirriyet vs. fikirlerini de Islami
hiikiimlerle destekleyen yazar, piyesinde Islimi mefhumlara temas ederek sahislar1 vatanin
kurtulusu i¢in birlik olmaya davet ederken islam inancina bagli olarak dini baglamda yaratici
olan “Allah” ismini de sik sik zikretmistir. Yazar, kahramanliklartyla 6ne ¢ikan Osmanli
askerlerinden bahsederken ilahi bir gii¢ olarak “Allah”tan bahsetmeyi de ihmal etmez.
Toplumun birleserek Osmanli’nin ¢okiisiinii engelleyecegi fikrinde olan yazar Islam birligi
ile Miisliiman halki beraber olmaya davet ederken dini bir deger olarak yaratic1 kabul edilen
“Allah” ismiyle de cagrida bulunmaktadir. Yazarin, Osmanli Devleti’nin dini inancina
“Allah” adiyla vurgu yaparak Miisliiman halki: tehlikeler karsisinda beraber olmaya davet

etmek istemesi onun Osmanlicilik ve Islameilik fikriyle de uyumlu bir davranistir:

“ZEKIYE - (...) Allah’im! O mektup ne idi?” (VS, s. 4).

“ISLAM BEY - (...) Allah’a bin siikiir ki sen de beni ihtiyarsiz seviyorsun(...)” (VS, s. 7).
“RUSTEM BEY - Allah Allah!!!” (VS, s. 31).

“ABDULLAH CAVUS - Onu da bize Allah sakladi.(...)” (VS, s. 57).

Yazarin yazilarinin odagi “vatan” yani “Osmanli Devleti”dir. Piyeste ele alinan bu genel
mevzudan otiiri “Osmanli”, “devlet”, “kale” sozciikleri de karakterler tarafindan sik sik
kullanilmaktadir. Karakterler, Silistre Kalesi demek yerine kisaltarak “kale” demeyi tercih
ederken Osmanli Devleti i¢in “devlet” diye bahsederken Osmanli devletine mensup kisiler

icin “Osmanl1” ibaresini kullanmislardir:

“SITKI BEY - Kalede kalmak isteyenler bir tarafa ayrilsin!” (VS, s. 24).

“ISLAM BEY - (...) Be edepsiz! Devlet bu kaleyi pasaya emanet ettiyse senin benim burada
ne isimiz var?” (VS, s. 42).

“ISLAM BEY - (...) On iki bin Osmanli kadar dehsetli idim. Ciinkii on iki bin Osmanli 'nin

gorecegi hizmeti yalniz basima edaya memurdum (...)" (VS, s. 59).
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Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre piyesinde sozciik dbegi seklinde tekrar eden tek
leitmotiv “kiyamet mi kopar?” ifadesidir. Sevengil; Islam Bey ve Zekiye gibi Abdullah
Cavus’un da gercek hayatta karsilig1 olan bir tip oldugunu, Rus cephaneligini atese verdigini
ve gercek adinin Mustafa oldugu oldugunu belirtmistir (Sevengil, 1934: 207). Abdullah
Cavus, hemen biitiin s6zlerinin sonunda bu ifadeyi kullanir. Kars1 tarafa yoneltilen veya
kisinin kendisine yonelik sordugu bir soru olmasina ragmen piyeste bu soruyu higbir

karakter cevaplamaz. Dordiincii fasil dordiincii meclisten alintiliyoruz:

“ABDULLAH CAVUS - (...) Sanki kaleye girersem kiyamet mi kopar?
SITKI BEY- Cocuk yaninda yok mu?” (VS, s. 57-58).

Verdigimiz ornekte goriildiigii gibi Sitki Bey, Abdullah’in sorusunu cevapsiz birakarak

diyaloga devam etmistir. ikinci fasil ikinci meclisten alintiliyoruz:

“ABDULLAH CAVUS (Miralaya yaklasarak) - Icimizde su zavalli cocuk kalinca kiyamet mi
kopar?

SITKI BEY — Sen galiba bir vakit olacak ki kale elden giderse yine ‘kiyamet mi kopar?’
diyeceksin.

ABDULLAH CAVUS - Hayir, beyim. Ben élmeden kale elden gitmez. Oldiikten sonra da
lakirdl s6yleyemem a! Nasil kryyamet mi kopar? derim.” (VS, s. 27).

Namik Kemal, devlet ve hiirriyet kavramlarini birbirlerine denk goriir. Kendi topraklarinda
yonetimi kendi idaresinde bulunduran bir devletin insanlar1 hiirdiir. Mukaddes bir deger
olarak gordiigii “hiirriyet” yazarin doneminde saldirtya ugrayan bir degerdir. Abdullah
Cavus, insanlarin konfor alanindan ¢ikarak risk almasinin sonuglarini dolayli olarak Islam
inancina ait “kiyamet” unsuruyla birlikte sorgulamaktadir. Kur’an’da gecen bir ifade olan
bu kelime fiil olarak “dosdogru olmak”, ‘“ayakta hareketsiz durmak” manalarinda
kullanilmaktadir. “Kiryamet giinii” Kur’an ve hadislerde biitiin insanlarin yeniden yaratilip
Allah’1n huzuruna ¢ikartilacaklar1 ve diinyada yaptiklarinin hesabini verecekleri giinii ifade
etmektedir. Ayetlerden anlasildigina gore kiyamet giinii, diinyanin son ve belki de en uzun
glinli, ebedi hayatin baslangicinin ise ilk giinii olmaktadir (Kocabasg, 2001: 129-130).
Kiyamet kavraminin ifade ettigi anlamlardan yola ¢ikan Abdullah Cavus, vatanin gelecegi

ve savunmasi icin sahislarin bile isteye Oliime gitmesini de dini agilardan uygun hale
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getirdigi gibi diinyanin sonunu da getirmeyecegi fikriyle bagdastirir. Sahislarin diigmana
karst viicudunu siper etmesi giinah degildir. Gilinah sayilan eylemlerden uzak durmaya
calisan halkin vatan savunmasi giinah olmadigina gore destek vermesi gerektiginin altini
cizen bu soz ile yazarin Tiirk insanin gozii karaligin1 ve cesaretini gostermek maksadiyla da
“kiyamet mi kopar?” soz oObegini tercih ettigini soyleyebiliriz. Abdullah Cavus, 6liim
tehlikesi olan durumlarin iirkiitiiciiliigiinii “kiyamet mi kopar?” diyerek alaya almaktadir.
Yazar, karakterin dilinden zor ve tehlikeli siirecleri hafife alarak vatanin kutsalli§inin
kisilerin fani bedeninden daha degerli oldugunu mizahi bir islipla dile getirmektedir.
Piyesteki komik unsurunun olugsmasini saglayan tek kisi Abdullah Cavus’tur. Onun her
climlenin sonuna “kiyamet mi kopar?” sorusunu eklemesi piyesin vatan muhabbetiyle dolu

diyaloglarinin arasindaki monotonlugu da kirmaktadir.

Namik Kemal’in Kara Bela adli eserinde leitmotiv tekniginden fazlaca yararlandigi
goriilmiistiir. Yazar, eserin isminde yer alan “kara” sozciigiinii piyesin gesitli yerlerinde
leitmotiv olarak kullanmistir. Piyeste bu sozciigii ilk zikreden kisi Mihridil’dir. Behrever’in
piyesin basinda bayilmasmin hemen ardindan yanlarina gelen Ahsid’in geng kizin
bayilmasindan kendisini sorumlu tutarak tehditler savurmasi lizerine ugradigi haksizligin
sebebinin Ahsid’in kalbinin kétiiliiglinden ileri geldigine vurgu yamak i¢in “Senin goénliin
de meger suratin gibi kara imis, ben ne yapayim?” (KB, s. 5) ifadesini kullanir. Ahsid’in
fiziki goriiniistine ve kisiligine dair ilk izlenimler Mihridil tarafindan okuyucuya/seyirciye
aktarilir. Ahsid, Arap kokenli bir hadim agasi olsa da eylemleriyle piyesteki diger sahislarin
kaderine yon veren isim olmustur. Ahsid’1 bu kadar 6n plana c¢ikartan sey ise derisinin
renginin kara olmasidir. Ahsid’in ten rengi diisiincelerine ve eylemlerine de sirayet ederek
onu kotii bir insana doniistiirmiistiir. Piyeste “kara” sozciigi kotiiliigli anistirmak i¢in sik¢a
kullanilir. Piyesteki kurgu da bastan sona kadar Ahsid’in bu kétiiliiklerinin asil kaynagi olan

karaliktan nasibini almaktadir.

Piyesteki sahislarin talihlerinin yoniinii degistiren asil neden derisinin renginden dolay1
asagiladiklar1 insanin yasamsal varolusgu sorunlar yagamasidir. Ahsid, siyahl bir kole
olmasayd1 karakterlerin basina belki de bu belalar gelmeyecekti. Yazar, bu leitmotiv ile
yasanan olaylarin miisebbibi olarak Ahsid’e isaret ederken “kara” renginin etkisine de dikkat
cekmektedir. Piyesteki tiim karakterlerin hayatini eylemleriyle dogrudan veya dolayli olarak

olumsuz yonde etkileyen Ahsid, kara tenlidir ve piyesin tek kotii karakteri odur. Hiisrev,
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Behrever, Nurcihan, Sah; saray ¢evresine mensup, yiikksek ziimreden insanlar olmalarina ve
devletleri de refah i¢inde olmasina ragmen piyesteki karakterler i¢indeki tek siyahi sahis
biitiin karakterlerin hayatin1 karartmis, devletin de huzurunu bozmustur. Yazar, piyesteki
karanlik atmosferi artirmak i¢in olumsuz durumlar ve yorumlar, hakaret, kotiiciil diistinceler
ve renk unsuru olarak siklikla “kara” sézciliglinii tekrar etmektedir. Piyes kara ile beyazin
savast halinde calkantili bir sekilde seyreder. lyiler beyazdir, kétiiler karadir; iyi kalbin
karsisinda kara goniil, yasamin karsisinda kara toprak, kurulan diislerin karsisinda karanlik
hayaller vardir. Birinci fasil doérdiincli mecliste Ahsid, kendi kendine konusarak Behrever’e
sahip olmak niyetinde oldugunu okuyucuya/seyirciye bildirirken aslinda eyleme
doniistiirmeye planladigi diistincelerin karanlik hayaller oldugunu ifade etmek igin “kara
kara hiilyalar” (KB, s. 9) tanimin yapar. Neticede de kara girdigi tiim savaslardan galip
ayrilmistir. Ahsid’in karanlik diisleri diger sahislarin hayallerini kara delik gibi yutarken
piyesi de dilsel anlamda kara sozciigiiniin ve kara ile ilintili bir¢ok kelimenin hakimiyetine
teslim eder: “Gece, komiir, aksam, karanlik, siyah, habbe” vb. (KB, s. 8, 10, 28, 29, 49, 50,
52, 53).

Piyesteki leitmotivlerden bir digeri ise “goniil” sozcliglidiir. Piyeste farkli sekillerde zuhur
eden iki agk vardir: Behrever-Hiisrev aski ve bu askin karsisinda yer alan Ahsid’in ihtiras
dolu aski. Piyesin kurgusunun baslangic asamasindan kirilma noktasina kadar bu sahislar
arasindaki goniil meselesi ve sahislarin goniillerinde barindirdiklar1 niyet aktif rol
almaktadir. Behrever gonliinii Hiisrev’e kaptirdig1 icin ask atesiyle yanar, ¢areyi Ahgid’de
buldugunu sanarak tuzaga diiser. Behrever’in bagina gelenlerin sebebi aklin1 bagindan alan
ask1 ve iyi niyetli olusudur. Piyes boyunca geng kizin ruh hali tizerinde de bu goniil meselesi
cok etkili olmustur. Ahsid, Behrever’e asik oldugu i¢in 6zgiirliigiinden feragat eder, onun
gonliinlin baskasinda oldugunu Ogrenince delirerek c¢ilginca planlar yapar. Ahsid’in

eylemlerinin bir diger nedeni ise kotii bir kalbinin olmasidir.

Bir hakaret unsuru olarak “fellah”, “hinzir” ve “melin” (KB, s. 5, 9, 10) kelimeleri de
siklikla sahislar tarafindan kullanilmaktadir. Diger sahislarin konugmalarinda bu hakaretlere
yer yer rastlansa da en ¢ok Behrever tarafindan bu sozciikler zikredilmektedir. Geng kiz,
lalast ve dadisina yani emrinde calisan sahislara sinirlendigi zaman gelisigiizel bir sekilde

bu hakaretleri hi¢ diisiinmeden séylemektedir.
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Piyeste ciimle seklinde tekrar eden tek leitmotiv ise “Madlik olacagim.” (KB, s. 8, 28, 41,
45). ifadesidir. Ahsid, Behrever’e sahip olma niyetinde kesinlikle kararli oldugunu belirtmek
icin bu ifadeyi tekrar etmektedir. Nitekim Behrever’e olan askini itiraf ettigi birinci fasil
dordiincti meclisten itibaren bir inat halinde sayiklama seklinde sokiilen bu sozciikleri

Behrever’e sahip olana kadar tekrar etmektedir.

Dordiincii fasildan itibaren piyeste bu ifadeye bir daha rastlanmamaktadir. “Malik
olacagim” ifadesi, bir leitmotiv olarak Ahsid’in hirshi kisiliginin piyesteki yansimasi
olmasinin yani sira Behrever’e duydugu cinsel arzuyu da ifade edis bigimidir. Kelime olarak
sahip olmak anlamina gelen bu fiil, ticlincii fasilin sonunda gerceklesen tecaviiz hadisesi ile

birlikte bu ifade, piyesteki islevini yitirerek kullanimdan diismiistiir.

Yazarin diger piyeslerinde leitmotiv teknigine uygun ornek tespit edilmemistir.

4.5. Mektup

Mektup teknigi, dogal sOyleyisten kaynaklanan 6znel ve siire yaklasan bir dil kullanmasi ile
“itiraf”a yer vermesi gibi nitelikleriyle bireyi anlatmada yazarlarin kullandiklar1 bir anlatim
araci olmustur (Aslan, 2007: 165). Mektup tiiriiniin asil amaci1 haberlesmeyi saglamaktir ve
bir anlatim teknigi olarak tiyatroda da kullanilmistir. Yazar, mektup tiiriiniin bilgi aktarimi
islevi g6z Oniinde bulundurarak Giilnihal ve Celdleddin Harzemsah piyeslerinde
yararlanmigtir. Bu mektuplar karsiligi olmayan mektuplardir. Giilnihdl’de Muhtar Bey’in
tutuklanarak konaktan gotiiriilmesi esnasinda, Kara Veli konagi terk ederken Ismet’in
okumasi i¢in mum iskemlesi {stliine bir mektup birakir. Gelecek olaylarin habercisi

niteligindeki bu mektubu, birinci perde yedinci mecliste ismet agar ve ne yazdigini okur:

“Ismet Hammefendi Hazretlerine... Goziimiin nuru, cigerimin késesi efendim!... Ettigim
kabahate sebep yine sizsiniz... Kim dsik olur da rakibinden kurtulmak istemez? Eger Muhtar

Bey’e acirsaniz, yarin gelirsiniz, arz edecegim sartlart kabul edersiniz!” (G, s. 26)

Mektup araciligiyla Kaplan Pasa, Ismet’e olan askin itiraf eder. Ayn1 zamanda bu mektup
aracilifiyla Muhtar Bey’in tutuklanmasindaki gercekler de ortaya cikar. Giilnihal’in ileri

siirdiigii goriisiin gercekligi dogrulanir. Kaplan Pasa, gercekten de Ismet’i Muhtar Bey’in
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elinden almak istemektedir. Bu arzusunu gergeklestirmek icin de her tirlii hileye

basvurabilecegini, Muhtar Bey’1 isyankarlik suguyla tutuklatmasiyla ispat etmis olur.

Celaleddin Harzemsah piyesinde ise yazar, mektup tiirliniin bilgi aktarimi islevi goz oniinde
bulundurarak iki yerde yararlanmistir. Burada da mektuplar karsiligi olmayan, tek yonlii
mektuplardir. On iglincii perde birinci mecliste diisman karsisina gonderilen Emir
Ibrahim’den mektup gelir. Nureddin mektubu Orhan’a verir fakat Orhan mektuba goz
gezdirdikten sonra okumak istemez ve mektup Nureddin tarafindan Celaleddin’in emriyle
okunur. Mektup Celaleddin’in araya girerek yaptig1 yorumlar neticesinde ii¢ parca halinde

okunur. Ornek olarak ilk parcay1 aliyoruz:

“Emr-i dliniz vechile Erzincan’a dogru azimet etmek tizere iken diismanin taliasini iki konak
beride buldum. Hamle-i vahide de istikballeri miimkiin idi. Fakat mezuniyet olmadigindan
gecitleri zabt ile iktifa eyledim. Ele gecen bir iki esirin ifadesine gore simdi tizerimize gelen
diismdn yirmi bes bin sitivariden ibarettir. Koyliiler, d’damin kuvvetini daha keseretli
naklediyorlar. Hatta yiiz bine iblag etmek istiyorlar. Fakat bu miktar avamin vahimesinden

tevelliit etmis olmak gerektirir.” (CH, s. 267).

Doénemin sartlar1 géz Oniinde bulunduruldugunda yazilan mektupla amac haberlesmeyi
saglamaktir. Piyes kurgu itibariyle hareketli bir yapiya sahiptir. Olaylarin neticesine gore
mekanlar da degismektedir. Perde basladiginda mekan Tebriz’de bir saraydir. Bu nedenle
sahne disinda uzak bir yerde gerceklesen aksiyonlarin 6zeti niteliginde bir mektup ile
dramatik kurgunun ilerleyisi saglanmistir. Mektup okunurken Celaleddin’in araya girerek
yorumlarda bulunmasi tekdiizeligi kirmistir. Mektubun karsilikli konusuluyor hissiyati ile

okunmasi kurguyu ilginglestirmistir.
Mektup tiirlinden yararlanilan diger yer ise eserin ¢oziiliisiinlin gerceklestigi altinci perde
ikinci meclistir. Celaleddin, geride kalanlara yaptiklarim1 6zetledigi ve nasihatlerine yer

verdigi bir vasiyetname yazdirir.

“Tatar ile ne kadar ugrasmak miimkiin ise o kadar ugrasildi. Mazhar-1 Tevfik olunmad.

Ciinkii Tevfik-i ilahiye layik degildik!” (CH, s. 297).
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“Besimiz Allah igin harp edersek, bes binimiz kendi menfaatimizi diisiiniirdiik! Bu
ahldksizivkla Tatar’a mukdvemet imkdni kalmadi! Zannima gore yakinda Islamin basina bu

beldy: davet eden devlet-i Abbasiye'yi diigmdn mahveder!” (CH, s. 297).

“Tatarlar da insandwr. Bir kere icimize karisirsa, elbette Islamin feyz ii serefini goriirler.
Goniilleri, diyanete meyleder. Bu halde simdi Islama farz olan hareket millet-i Tatar eline
diismeyenler icin éliinceye kadar vatanlarimin istiklalini muhdfaza eylemek, diisenler icin

Tatar kavmini Miisliiman etmeye ¢alismaktadir.” (CH, s. 298).

Tatar ile nasil miicadele edilecegini anlatan vasiyet, romantik bir atmosferde Celaleddin’in
kani ile yazilir. Piyes, romantik bir bakis agina sahip Namik Kemal’in kurmaca diinyasina
uygun diisecek sekilde kahramanin 6limii ve biraktig1 vasiyet yardim ile destanlastirilir.
Celaleddin, son nefesinde dahi IslAm’in ve devletin gelecegini diisiinen destansi bir
kahraman oldugunu bu vasiyet ile okuyucuya ispat etmistir. Romantik tavir ve iyimser bir
bakis agistyla yazilan mektupta intikama yer yoktur. Neticede “Tatarlar da insandw” (CH,
s. 298) ve eger biraz ugrasilirsa onlar da Islam’1 kabul edip zalimliklerine son verebilir.
Celaleddin’e 0zgii duygu ve diisiinceleri yansitan ve samimi itiraflarin1 barindiran
vasiyetname ile Celdleddin’in i¢ diinyast tiim agiklifiyla bir araciya gerek olmadan

okuyucuya iletilmistir.

4.6. Yazarn Piyesleri icin Yazdig Siirler

Namik Kemal Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Giilnihdl ve Celdleddin Harzemsah
piyeslerinde bazi siirlere yer vermistir. Bunlar ilk planda montaj teknigi gibi algilanabilecek
olmakla beraber yazarin kaleminden ¢iktiklari i¢in bu teknige 6rnek degillerdir. Bununla
birlikte bu siirlerin piyeslerde énemli bir yeri olmasi sebebiyle onlart bu baglik altinda

degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Osmanli1 Devleti’nin i¢ginde bulundugu zor kosullarda milli ve manevi duygular1 hamasi bir
islipla dile getiren Namik Kemal, geng sairlere siir yazarak yurt savunmasina destek
olmalar1 yoniinde telkinde bulunmustur. Yazar, vatanin ve milletin bagimsizliginin tehlikede
oldugu, tarihe 93 Harbi diye gecen 1877-1878 Osmanli-Rus savasi sirasinda vatana ozellikle
ordu ve edebiyatin hizmet edebilecegine inanmistir (Aktas, 2011: 179). Osmanli halkin
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vatan sevgi ve hiirriyet konularinda bilinglendirmek iizere tiyatroyu araci kilan Namik
Kemal, diisman isgali altindaki Silistre Kalesi’nin savunulmasini anlatan piyesin kurgusuna
uygun olarak vatanin kutsiyetini anlatan siirlere yer vermistir. Piyeste bagimsizlik
duygusunu ve vatan sevgisini harekete gecirmek maksadiyla yazar, ¢ok yonlii kisiliginin bir
parcasi olan sairligini de kullanarak siirler yazmistir. Zekiye’nin ikinci fasil birinci mecliste
“Mizika kavga havasit calyyorsa biz de kavga tiirkiisii soyleriz” (VS, s. 22) demesinin
ardindan goniilliiler hep bir agizdan diisman karsisinda birlik olmaya ¢agiran, Osmanli’nin
giiclinli esas alan ve Osmanlicilik diisiincesiyle uyumlu bir ihtivaya sahip olan yazarin

“Vatan Sarkis1” siirini soylemeye baglarlar:

“(Umum huzzar)

Amalimiz efkarimiz ikbal-i vatandir
Serhaddimizde kal’a bizim hak-i bedendir
Osmanlilariz ziynetimiz kanl kefendir
Gavgdda sehddetle biitiin kam aliriz biz

Osmanlilariz can verir nam aliriz biz

Kan ile kiligtir gériinen bayragimizda

Can korkusu gezmez ovamizda dagimizda

Her giisede bir sir yatar topragimizda
Gavgdda sehddetle biitiin kam aliriz biz

Osmanlilariz can verir nam aliriz biz.

Osmanli adi her duyana lerze-resandir
Ecdadimizin heybeti ma’rif-u cihandir
Fitrat degisir sanma! Bu kan yine o kandir
Gavgada sehddetle biitiin kam aliriz biz

Osmanlilariz can verir nam aliriz biz

Top patlasin atesleri etrafa sagilsin
Cennet kapisi can veren ihvdna agilsin

Diinyada ne bulduk ki 6liimden de kagilsin
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Gavgdda sehddetle biitiin kam aliriz biz

Osmanlilariz can verir ndm aliriz biz.” (VS, s. 23-24).

Ahmet Kabakli, “Vatan Sarkis1” siirinin bu piyes icin yazildigim belirtmistir. (Kabakli,
1996: 445). Mithat Cemal Kuntay, “Vatan liigatini yepyeni bir sesle ilk defa veren; vatan
kelimesinin Avrupa’da, Amerika’da ve eski Roma’daki manasimi ilk defa bulan; vatan
makalesini ilk defa yazan; vatan sarkisini ilk defa soyleyen yazar, vatan piyesiyle de hem
kendinin hem de toplumun ictimai kaderini belirlemistir.” (Kuntay, 1949: 151) diyerek bu
siirin hem tilkedeki degerine hem de edebiyat tarihindeki yerine deginmistir. Piyeste “kavga
tiirkiisii” diye gecen siir ile Kemal, soziin giiciinii kullanarak halki, vatan askina getirmeye

calismustir.

Namik Kemal’e gore vatan, Islam’m egemen oldugu biitiin topraklardir. Bu topraklar
hayatiyetini Allah i¢in kanlarin1 doken sehitlerden almaktadir. Dolayisiyla piyesteki vatan
kavrami bu agidan da degerlendirilebilirken “Vatan Sarkis1” siiri de biitiin Islam topraklarin
tek vatan olarak kabul eden ve hepsini beraber kucaklayan bir anlayigla yazilmigtir
(Gilindogdu, 2016: 263). Millet olma bilincinin asilanmaya calisilmasiyla birlikte Osmanlilik
yiiceltilen yegane deger olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirde “vatan” temasi, millet sevgisi
ve sehitlik makamiyla izleksel bir biitiinliik igindedir. Devlet nazariyesinin, Islamiyet’in
emri olan “birlik” fikrinde toplanmasini ve bu sayede gii¢c kuvvet bulmasini diledigi dizelerin
nakarat kisminin sonunda “biz” diyerek bireylere ferdiyetci reflekslerden ziyade millet olma
bilinciyle hareket eden Osmanlilar oldugunu hatirlatir. Kurtulusu biiyiik bir millet
olusumuna hizmet eden degerlerin yeniden glindeme gelmesiyle birlikte bu degerlere sarilan
efradin gegmiste oldugu gibi yine kendisinden bekleneni vererek devleti i¢ine diistiigii zor
durumdan kurtaracagina inan yazar, 6zgiiven asilamak i¢in Osmanli milletinin bir ferdi olma
diisiincesini yaymaya c¢alismaktadir. Bu yolla toplumun iizerine ¢éken uyusukluk hissini
bertaraf etmeye ¢alisarak onlar1 yeni bir ¢abaya kanalize etmeye ¢alismaktadir (Savas, 2013:
188). Dil ve edebiyati1 kullanarak askeri giice ihtiya¢ duyan idareye yardimci olmak yazarin
esas gayesidir. Osmanli topraklarinda yasayan herkese vatanin manasi ve mahiyetini
anlatmaya calisan yazar, Islam ve devlete hizmet etmeleri icin herkesi cepheye davet

etmistir.
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Namik Kemal, Osmanli Devleti’nin son zamanlarda girdigi savaslarda basarisizliga
ugrayisinin nedenlerinden birinin Osmanh askeri ruhunda yasanan ¢oziilmeler oldugunu
diisiiniir. Yazar, toplumdaki ve ordudaki bu ¢oziilmeyi engellemek icin tarih suurunun
yeniden canlandirilmasi gerektigini savunmaktadir. Kemal, basarisizliklar1 ve yenilgileri
Oonlemenin yegane kosulu olarak Osmanli’nin altin ¢agini yasadigi donemleri hatirlamak ve
bu dénemlerdeki kahramanlar1 6rnek almak oldugunu diistinmektedir. Son donemlerde her
ne kadar toplumda ¢6ziilmeler yasansa da Osmanli asker ruhunun derinlerde bir yerlerde
halen var oldugunu ve tarihten ilham alinarak yapilan hatirlatmalarla birlikte bu ruhun
yeniden canlandirilabilecegini diigiiniir. Yazar, piyesi boyunca bu savini destekler nitelikte

tavir takinmistir (Ding, 1992: 251).

Kemal piyeste Osmanli asker ruhunun kalenin miidafaasinda yeniden canlandigin1 gsteren
metinler ve vatan temasi tarih bilinciyle birlikte ele almigtir. Silistre kalesinin
savunulmasinda asla geri adim atmayan askerler, zaferle sonuglanan savasin ardindan
basarilarin1 dordiincii fasil yedinci mecliste vatan ve kahramanlik temali “Vatan Tirkisi”

siiri ile taglandirirlar:

“Iste aduvv karsida hazir silah

Ars yigitler vatan imdadina

Ars ileri ars bizimdir felah
Ars yigitler vatan imdadina
Ciimlemizin validemizdir vatan

Herkesi liitfuyla odur besleyen

Basti aduvv gégstine biz sag iken

Ars yigitler vatan imdadina

Sdan-1 vatan, hifz-1 bildd ii ibad

Etmededir siingiiniize istinad

Milleti eyler misiniz ndmurad

Ars yigitler vatan imdadina
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Rehberimiz gayret-i merdanedir

Her tasimiz bir nice bin canedir

Cane degil meyl bugtin sanedir

Ars yigitler vatan imdadina

Yare nisandir tenine erlerin

Mevt ise son riitbesidir askerin

Alti da bir iistii de birdir yerin
Ars yigitler vatan imdadina” (VS, s. 67-68).

“Vatan Turkiisi” de yazar tarafindan bu piyes i¢in yazilmistir. (Kabakli, 1996: 444).
Toplumu degistirmede dilin ve edebiyatin 6neminin farkinda olan Kemal, dili kurucu bir
kurum olarak degerlendirmesinin yan1 sira siyasi ve kiiltiirel bakimdan bagimsizligin bir
unsuru olarak nitelendirmistir (Savas, 2013:177). Namik Kemal, fikirlerini dilin ifade
giiciinii kullanarak somut hale getirmistir. Siirde bireylerin iizerinde dogup biiyldiigi ve
beslenmesini sagladig1r vatan1 “anne” kavramiyla 6zdeslestirerek kisilestirmistir. Kemal,
diisman isgali karsisinda bedbinlige kapilmak yerine bireyleri eyleme ge¢cmeye davet
etmigstir. Hiirriyet miicadelesindeki heyecani dizeyleriyle artirmaya g¢alisan Kemal, yerin
altin1 ve Uistiinii birbirine esit gorerek 6liim ile yasam arasinda esitlik ilgisi kurmustur. Fertler
icin en degerli riitbe sehitlik riitbesi olduguna gore bireylerin vazife basinda olmalar

gerektigini diisiinen yazar soziin giiciinii kullanarak halki costurmaya ¢aligmistir.

Sanat hayatina Divan edebiyati gelenegiyle yazdigi siirlerle baslayan Namik Kemal, klasik
siirin gercek hayattan kopuk olmasini her firsatta elestirse de Akif Bey adli piyesindeki
siirlerde bu gelenekten gelen unsurlara yer vermistir. Ugiincii fasil ikinci mecliste Esat’mn
diigiin eglencesi sirasinda misafirleri eglendirmek icin gelen Calgicilarin pes pese

sOyledikleri siirlerin ¢ogunda klasik edebiyata ait unsurlara yer verilmistir:

“CALGICILAR - (Taksimden sonra)

Babhs eyler iken dilde duran yaralarimdan
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Ahimdan nihalan gibi giiller mi agilsin
Arz etmek icin sinedeki suzis-i aski

Dag-1 dil-i mecrurdan ates mi sagilsin” (AB, s. 48).

“CALGICILAR - Zevkin ne ise soyle hicap eyleme bizden
Zannmim seni ya bade ya mizratir eden sen

Coktan beri mutadin iken sohbet- giilsen

Hig¢ ta bu kadar arz-1 nesat etmez idin sen

Giil bir daha giil handene kurban olayim ben” (AB, s. 49).

Kemal, piyesinde yer verdigi bu siirlerle donemin eglence atmosferini yansitmaya
calismistir. Ayrica o bu kisimlarda “(...) halk edebiyati/halk bilimi unsurlarint yer yer
kullanmigtir. Divan siirinin yapisin kullanarak yazdig siirleriyle taninan Namik Kemal’in,
Halk edebiyatinin olmazsa olmazlarindan olan hece ol¢iisiinii deneyerek kismen de olsa,

halk siirinden de yararlandigint soyleyebiliriz.” (Karabulut, 2015: 52-53).

Yazar, aruz Olglisiiyle yazdigi siirlerin yani sira piyesinde hece 6l¢iisii ile yazdigi siirlere de
yer vermistir. Kemal, bu siirlerinin halk edebiyatinin dil ve iislibuna da uygun olmasina
Ozen gostermistir. “Sanat¢imin bu tavrinda Divan siirinden uzaklasarak, halka yaklasma
isteginin onemli rol oynadigint séylemek miimkiindiir.” (Karabulut, 2015: 55). Sanat
anlayisindaki halk edebiyatina kars1 tutumunu piyesine yansitan Kemal, iigiincii fasil iiglincii
mecliste 8’li hece olgiisiiyle sade bir dil kullanarak siirini olusturur ve “yiiz vermek, s6ziine

inanmak, gonlii olmak vb.” halk edebiyatina ait sdylemlere de siirinde yer verir:

“BAHTIYAR - (...) (Taganni ile) :
Sakin soziine inanma!

Yiiz verirse de aldanma!

Gonlii bir sendedir sanma!

Yare itimat olunmaz!

Kiza dsik mi bulunmaz!” (AB, s. 56).
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Dordiincii fasil besinci mecliste Meyhaneci’nin sdyledigi tiirkii de hece Ol¢iisiiyle kaleme

alinmustir:

“Agla asik kanlar agla

Gonliinii atesle dagla

Coskun sular gibi ¢agla

Yar el koynunda yatiyor

Kolu boynunda yatiyor.” (AB, s. 96).

Namik Kemal Akif Bey adl1 piyesindeki siirlerinde halk edebiyatinin dil ve {islibunu basarili
bir sekilde kullanmistir. Halk siirinin yap1 ve muhtevasini 6ziimsedigini gosteren kurguyla

uyumlu siirleriyle de piyesteki edebiyata ait unsurlar1 ¢ogaltmistir.

Gtilnihdl adli piyesin dordiincii perdesinin besinci meclisinde Muhtar Bey ile Mezarci 6liim
konusunda konusurlar. Bu kisimlarda Mezarci, yer yer dortlikklerle ve hece oOlgiisiiyle

tiirkiiler sdyler:

“MEZARCI

Sen oliirsen anan aglar

Imam iskatimi saglar.

Kurtlar, kuglar, kirlar, daglar
Etini yer, olmeye gor!” (G, s. 101).

“MEZARCI

Kazmayr vurdum mezara
Kemik ¢ikti pare pare
Can verip aldanma yare

Senden geger, 6lmeye gor!” (G, s. 102).
Mezarci tarafindan sdylenen bu dizelerde yazarin hece dlgiisiiniin genel olarak 4+4 kalibini

kullanarak kaleme alindigi goériilmektedir. Mezarci tiirkiisiinde 6liimii ve 6liimden sonra

olacaklar1 yorumlar.
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Namik Kemal’in kullandig1 dil ile halk edebiyati etkisinde kaldigini géstermektedir. “Anan
aglar, kazmay1 vurdum, etini yer, 6lmeye gor, senden geger” gibi ifadelerle yazar, dilini
halka yaklastirarak halk siirinde yer alan sozciikleri kullanmistir. Halk siirinde kullanilan
“can vermek, (ben/sen)den gegmek, 6lmeye gor” vb. deyim ve kalip sozlere de siirde yer

vermistir.

Mezarlik sahnesi ve Mezarci’nin tiirkiisiinde Shakespeare tiyatrosunun tesiri de agikca
hissedilmektedir. Tanpinar, Giilnihal’deki mezarlik sahnesinin Hamlet’in mezarlik
sahnesinin tesirini tagidigini sdyler. Muhtar Bey, Ingiltere doniisiinde Horatio ile mezarlikta
bulusan Hamlet gibi geceleyin sehrin mezarligina gelir ve ayni onun gibi mezar kazan
mezarcilarin tiirkiisiinii dinler. Tanpimnar, Hamlet’teki mezarcilarin oOrtagag tiirkiisii ile
piyesteki tiirkli arasindaki fark ¢ok biiyiik olsa da benzetmemenin miimkiin olmadigini

belirtir (Tanpinar, 1988: 352).

Celaleddin Harzemsah'ta altinc1 perde birinci meclis bir dagin tepesinde kar manzarasi

esliginde Cabir’in mizikayla sdyledigi siir ile baslar:

“CABIR- (Mizika ile séyleyerek)
‘Daglart karlar biiriimiis

Her yandan kan yiiriimiis

Olii 6liiyii siiriimiis

Issiz daglar, kanli daglar

Dort yani ormanli daglar

Aferin daglar!” (CH, s. 289).

Birazdan gerceklesecek olan olaylarin habercisi niteligindeki siir, piyesin kanli atmosferinin
bir pargasi gibidir. Meclisin basladigi mekan bir dag basidir ve Celaleddin’i bigaklayarak
oldiirecek kisi Cabir’dir. Katil eylemini gergeklestirmeden dnce dilsel olarak hazirligini bu

siir ile yapmustir.
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SONUC

Tiyatro, belirli bir olus sirasina gore kurgulanan duygu ve olaylarin, sahnede oyuncular
araciligiyla seyircilerin 6niinde sergilenmesidir. Oyuncular tiyatronun igerigini olusturan
diyalog ile monologlarindaki duyguyu jest ve mimiklerini kullanarak izleyiciye aktarmaya
calisirlar. Olaylarin hareketler ve konusmalar ile sunulmasindan 6tiirii tiyatronun gosteri
boyutu esas alinarak edebi boyutu ihmal edilmektedir. Halbuki canlandirma niteligi olsa da
tiyatroda dramatik eylemi baslatan ilk unsurlardan biri edebi metindir. Belirli bir metin
tizerinde kurgulanan tiyatro eseri daha sonra sahneye aktarilmaktadir. Tiyatro eserinin metni,
eseri sahneye koyacak yoOnetmen ve oyuncularin yol gostericisidir. Oyuncularin
kostiimlerine, mimiklerine, ortamdaki sesin siddetine kadar tiim detaylar1 yazar, metin
araciligiyla diizenlemekte ve sahneye koyacaklara sunmaktadir. Yazarlar vermek istedigi
mesajlara ve uyandirmak istedikleri hissiyata gore eserlerine anlatici araciligiyla notlar da
diiserek piyesin sahnelenme aninda dogacak eksikleri gidermekteler ve cesitli anlatim
tekniklerini kullanarak kurguyu saglamlastirmaktadirlar. Bu nedenle bir tiyatro eserinin
sahnelenmesine olanak saglayan metnin igerigi de piyesin temsil boyutu kadar degerlidir.
Bu noktada Tiirk edebiyatina yazdigi piyesleriyle biiyiik katkilarda bulunan Namik Kemal’in
piyesleri iizerine kurgu, anlatict ve anlatim teknikleri agisindan yeterince incelenme
yapilamamas1 sebebiyle biz de tezimizde bu hususlar1 ele alarak yazarin piyeslerini

inceledik.

Namik Kemal; kendi kendini yetistiren bir diisiince ve sanat adami, sahneyi diisiincesinin
emrine veren bir tiyatro yazari, vatan ve hiirriyet sairi, edebiyatci, tenkitci, gazeteci, devlet
adami ve diistiniir olarak taninmaktadir. Tiirk edebiyatimizda ¢ok 6nemli bir yeri olan Namik
Kemal, fikirleri ve eserleriyle cok genis kesimleri etkilemis ve bu etkisini de uzun yillar
stirdirmiistiir. Kisa sayilabilecek kirk sekiz yillik Omriine siyasi faaliyetleri ve devlet

gorevlerinin yani sira ¢ok sayida eser sigdirmigtir.

Namik Kemal yalnizca edebiyatimizda degil tefekkiir hayatimizda da {lizerinde durdugu
kelime ve kavramlarla onlara getirdigi yeni boyutlarla yer etmis bir diisliniirdiir. Namik
Kemal, piyesleriyle bugiine kadar devam eden bir tiyatro anlayisinin da yol agicis1 olmustur.
O, tiyatroyu biitiin diger edebiyat tiirlerinin iistiinde gérmiis, tiyatroyu fikirlerin islendigi
Oonemli bir tiir olarak ele almis ve tiyatronun kitleleri egitme giiciinii fark etmistir. Ayrica
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tiyatroyu, gelenekselden uzaklastirarak diisiincelerin savunulup aktarildigi bir kiirsti haline
getirmistir. Bu baglamda sosyal bir endiseyle kaleme aldig1 tiim piyesleri ideolojik, kiiltiirel,
siyasi ve sosyal muhteva bakimindan zengindir. Dolayisiyla vatan, millet, hiirriyet, adalet
gibi mefhumlar, onun eserlerinde ugrunda 6liimiin goze alindig1 degerler olarak yansimasini
bulmustur. Adi daima hiirriyet ve vatan sozciikleriyle anilan Namik Kemal, piyeslerinde de

bu degerler ugruna hayatini feda edecek insanlar1 idealize etmistir.

“Giris” kismindan sonra tezimizin ikinci boliimiinde yazarin piyeslerini nasil kurguladigini
ele aldik. Namik Kemal’in piyeslerine yap1 olarak baktigimizda biitlin piyeslerini kapali
bigim 6zellikleriyle yazdigini géormekteyiz. Kurgu agisindan birinci perde, onun eserlerinde
merkezi kisilerinin seyirciye/okuyucuya tanitildigi kisimdir. Merkezi kisiler; birinci perdede
diisiince tarzi, yetistirilme bicimi, ait oldugu c¢evre ve ge¢misi ile tanitilarak
okuyucunun/seyircinin onlar hakkinda fikir sahibi olmasit saglanmistir. Bdylelikle
okuyucunun/seyircinin piyesin ilerleyen kisimlarinda yasanacak olaylarla hem mantiksal
bag1 kurmasi hem de verilen bilgiler araciligiyla piyesin iyi ve kotii karakterlerini belirleyip
iyinin yaninda olmasi amaglanmistir. Yazarin piyeslerinin birinci perdesinde aksiyon ve
merak unsuru disiiktiir. Genellikle birinci perdenin sonuna dogru merkezi kisilerin
hayatlarin etkileyen bir olay gergeklesir ve piyesteki aksiyon ve bununla baglantili olarak
merak unsuru artmaya baglar. Sosyal bir endiseyle kaleme aldigi piyeslerinde yaymak
istedigi fikirleri isleyen Namik Kemal, bu nedenle piyeslerinde aksiyona ¢ok az yer
vermistir. Romantizme bagli olarak piyeslerini kurgulayan yazar, sahislar1 da iyiligin ve
kotiiliiglin sembolii olarak tek yonlii ele almistir. Piyeslerin baslangi¢ kisimlarinda sahislar
iyi veya kotii olarak okuyucunun/seyircinin dikkatlerine sunulmustur. Namik Kemal,
piyeslerinde soziinii emanet ettigi “kahraman” olarak nitelenebilecek merkezi kisileri
yiiceltirken onlar1 belirginlestirmek i¢in karsisina yerlestirdigi karsit giic konumundaki

kisilere ise acimasiz bir tavir almigtir.

Yazarin piyeslerinde kirilma noktas1 genel itibariyle merkezi kisilerin hayatlarini etkileyen
bir olay veya aldiklar1 bir karar iizerine ger¢eklesmektedir. Merkezi kisiler, idealize edilen
sahislar olduklari i¢in genellikle aldiklar1 kararlarda yazarin diisiince diinyasiyla kosut olarak
vatan, millet ve Islami mefhumlar gibi unsurlar etkili oldugu gibi ask, aile, namus gibi
kavramlar da etkin rol oynayabilmektedir. Vatan yahut Silistre 'de Zekiye nin erkek kiyafeti

giyerek cepheye kosmasinin sebebi agk iken Celdleddin Harzemgah'ta Celaleddin’i karist
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ve ¢ocugunu birakmak zorunda birakan neden vatan sevgisidir. Olaylarin gelistirilmesinde
entrikalardan da yararlanmistir. Bu anlamda en basarili eseri ise Giilnihdl 'dir. Piyeslerdeki
merkezi kisiler degerleri ve arzular1 arasinda sikisip kalsa da tercihlerinde genellikle
degerlerini 6n planda tutan insanlardir. Bu noktada sadece Kara Bela piyesinde Ahsid
erdemleri hige sayan bir sahis oldugu i¢in kararlarinda arzularini 6n planda tutmasi ile

piyesteki kirilma gerceklesmistir.

Piyeslerin bitisi ise baslangic ve kirilma noktasini igeren kisimlarinda verilen dngdriilmiis
hakikatlere hizmet etmektedir. Bastan sezdirilmis olan bazi gelismeler veya Kkisiler
hakkindaki 1yilik ve kotiiliikk tlizerine yapilan yorumlar, piyeslerin bitisinde aynen
gerceklesir. Yazarin sadece vatanin kurtulusunu iceren Vatan yahut Silistre piyesinin
sonunda piyesteki merkezi kisilerden biri 6lmez ve birbirini seven iki gencin vatanin
kurtulusuyla birlikte kavusmalari ile piyes mutlu sonlanir. Giilnihal’de ise piyesin merkezi
kisilerinden Muhtar Bey ve Ismet kavussa da Giilnihal’in 6liimii ile piyes tamamen mutlu
sonlanmaz. Zavalli Cocuk, Akif Bey, Celdleddin Harzemsah ve Kara Bela piyeslerinde
merkezi kigiler Oldiiriilerek olaylar nihayete erdirilmistir. Yazar, piyeslerinin bitisinde
aksiyonu artirir, entrikalar1 siddetlendirir ve hizlica olaylar1 ¢oziime kavusturur. Boylelikle
seyircinin/okuyucunun sikilma ihtimali de engellenmis olur. Yazar, seyircinin/okuyucunun

merkezi kisilerin basina gelen olumsuz sonuglardan bir ders ¢ikartmasini istenmektedir.

Tezimizin tgilincii boliimiinde Namik Kemal’in piyeslerinde yazar anlatici ve Kkarakter
anlatici1 olmak tizere iki tiir anlaticidan yararlandigi tespit edilmis ve anlaticinin onun
piyeslerindeki islevi incelenmistir. Yazarin piyeslerinde, yazar anlaticiy1 olduk¢a yogun ve
islevsel bigimde kullanildig1 goriilmiistiir. Namik Kemal, yazar anlatici aracilifiyla
cogunlukla sahislarin diyaloglari baslamadan once kisaca mekanin neresi oldugunu
belirtirken bazen de mekandaki esya ve insanlarin betimlemelerine yer vererek daha ayrintili
aciklamalar yapmistir. Bazen de hemen hemen ayni ortamda olsalar da farkli yerlerde

bulunan sahislarin yerini belirtmek i¢in de yazar anlaticidan yararlanmustir.

Namik Kemal, piyeslerinde dis mekanla ilgili dogaya ve cevreye ait unsurlari tasvir etmek
icin de yazar anlaticidan istifade etmistir. Sahislar konusurken mekanda 6nceden olmayan,
aniden Dbeliriveren degisiklikler peyda olabilmektedir ve bu degisiklikler sahislarin

diyaloglarma da etki etmektedir. Piyeste mekanda meydana gelen degisiklikler gorsel
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olabildigi gibi isitsel de olabilmektedir. Yazar anlatici araciligiyla piyesteki sese dayali

unsurlarin islevi belirgin hale getirilmistir.

Namik Kemal, piyesteki savag ortaminin gercekeiligini artirirken isitsel unsurlarin giictinden
de yararlanmistir. Vatan yahut Silistre’de Osmanli topraklarinda var olan savas, piyesin
kurgusunun temelini olusturmaktadir. Yazar, savas ortaminin gergekg¢iligini artirmak igin

savas aletlerinin seslerine ve siddetine yazar anlatic araciligiyla piyesinde yer vermistir.

Tiyatro eserinin sahnelenmesi sirasinda oyuncular, ses tonunu canlandirdiklar1 karakterin
diyaloglarina ve hareketlerine uygun olacak sekilde degistirerek rollerini icra ederler. Yazar
piyeslerinin okunma boyutuna da diisiinerek sahislarin diyaloglarina ait olan ses tonundaki
yiikselip al¢almalar ve sese hakim olan duyguyu yazar anlatic1 vesilesiyle piyeslerine
tasimistir. Bu ayn1 zamanda oyuncularin ses tonlarimi nasil ayarlayacaklarini da
gostermektedir. Sahislarin konusmalarindaki duraksamalar veya hizlandirmalar parantezi ici
aciklamamalarla verilerek metindeki monotonluk kirilmis ve boylelikle eserdeki

diyaloglarin sdyleniginde gergeklesen ritmi okuyucunun da hissetmesi saglanmustir.

Sahnedeki kisilerin yogun oldugu meclislerde yazar, diyaloglarin kimler arasinda
gerceklestigini daha acik bir sekilde okuyucuya iletmek i¢in biitiin piyeslerinde parantez i¢i
aciklamalar1 kullanmistir. Boylelikle Namik Kemal, yazar anlatict vesilesiyle okuyucunun
zihninde karisiklik olmasini engellemis ve konusmalarin kimlere yonelik oldugunu

belirginlestirmistir.

Piyeste karakterler ayni sahnede birlikte bulunsalar bile sahislarin kendilerine yonelik
konusmalart da olabilmektedir. Sahsin diyaloglar esnasinda aklinda gecenleri ifade eden
kendine yonelik olan konusmasi ile bu konusmanin sona ererek yeniden karsisindaki sahisla
konusmaya baslamasi yazar anlatict vesilesiyle parantez i¢i aciklamalarla belirtilmistir.
Buna benzer sekilde piyeslerde, diyaloglar esnasinda sahislar konugmalarini icra ederken
karakterlerin birbirlerinin sozlerinin arasina girerek kendi goriislerini dile getirdigi kisimlar
mevcuttur. Sahsin ciimlesini nihayete erdirmedigi ciimlenin sonundaki ti¢ nokta ile metinde
belirtilmis olsa da diyaloglar arasindaki neden-sonug iligkisi eksik kalacaktir. Yazar,
diyaloglar arasindaki bagi okuyucunun takip edebilmesini saglayabilmek adina sahsin

sOziinlin yarida kaldigin1 yazar anlatici ile okuyucuya agiklamistir. Ayrica yazar, Vatan
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yahut Silistre ve Zavalli Cocuk piyesinde sahislarin ayni ciimleleri ayni anda sdylediklerini

belirtmek i¢in de yazar anlaticidan yararlanmistir.

Namik Kemal, piyesteki kisilerin hal ve hareketlerini de parantez i¢i agiklamalarla
okuyucuya bildirmistir. Eserin sahnelenme aninda yazarin sahnede ger¢eklemesini
planladig1 olaylarin muhtevasini olusturan konusmalarin nasil icra edilmesi gerektigi de
yazar anlatic1 araciligiyla piyesi sergileyecek olan oyunculara iletilmistir. Yazar anlatici
sahislarin sdylemlerini gerceklestirmeden onceki zaman araliginda yaptiklari eylemler
hakkinda okuyucuyu/seyirciyi bilgilendirmistir. Yazar anlatici, diyaloglara yansimayan
davraniglar1 parantez i¢i agiklamalarla aciklayarak okuyucunun/seyircinin piyesteki

kurgunun biitliniine hakim olmasini kolaylastirmistir.

Piyesin sahnelenmesi aninda seyirciyle ilk temas eden dig goriiniis ve kostiim oyuncunun
roliinii tanimlamaya yardim etmektedir. Namik Kemal de sahislarin toplumsal konumunu
vurgulamak i¢in yazar anlatici aracilifiyla kostiim betimlemelerine Vatan yahut Silistre,
Zavalli Cocuk ve Celaleddin Harzemsah piyeslerinde yer vermistir. Ayrica konusmalardan
Once araya giren yazar anlatici, Namik Kemal’in kadinin toplumsal hayatta nasil giyinmesi
gerektigi hususundaki hassasiyetini piyese yansitan sesi olmustur. Vatan yahut Silistre ve
Celdleddin Harzemsah piyeslerinde kadimnlarin Islami usullere uygun olarak giyindigini

belirtmek i¢in 6zellikle detay vermistir.

Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah piyesini, diger piyeslerinden farkli olarak sahnelenme
boyutunu degil okunma islevini gz Oniinde bulundurarak yazmistir. Buna kosut olarak
yazar anlaticidan yararlandig1 bazi parantez i¢i agiklamalarda yazar, yasadigi donemin dil
ve iislibuna uygun olarak Arapga ve Farsga ifadelere yer vererek bu kisimlarin bile tislibuna

0zen gostermeyi ihmal etmemistir.

Namik Kemal, piyeslerini kapali bigimde yazdig i¢in karakter anlaticidan ise kapali bigimi
zedelemeyecek sekilde ve asgari diizeyde yararlanmistir. Vatan yahut Silistre 'de Zekiye,
Sitk1 Bey, islam Bey; Zavalli Cocuk piyesinin sahislarindan olan Halil Bey ve Hekim yer
yer karakter anlaticinin gorevini istlenmislerdir. Giilnihal’de Giilnihal, piyesteki asil
olaylarin disinda olan gegmiste yasadiklarini Ismet’e anlatarak; Akif Bey’de ise piyesin

sahislarindan Sahin, Esat ile Akif Bey’in birbirini 6ldiireceginin bilgisini vererek karakter
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anlatic1 vasfi kazanmuslardir. Celdleddin Harzemsah piyesinde Ozbek ve Neyyire’den
karakter anlatici olarak yararlanilmis; Kara Bela’'da da Ahsid, monologlariyla kimi zaman

karakter anlatic1 vasfi kazanmistir.

Tezimin dordiinci boliimiinde ise yazarin piyeslerinde kullandigi anlatim tekniklerini ele
aldik. Bunlardan ilki tiyatroyu diger anlat1 tiirlerinden ayiran egemen teknik olan diyalogdur.
Namik Kemal, tiyatro eserlerinde miimkiin oldugunca sade bir dil kullanilmas1 gerektigi
fikrindedir. Karakterlerin diyaloglarinin da yazarin bu diisiincesiyle uyumlu oldugu
goriilmektedir. Yazar, sadece Celdleddin Harzemsah piyesinde farkl bir tavir sergilemistir.
Celaleddin Harzemgah, konusunu tarihten alan bir piyestir ve Namik Kemal, tarihten se¢ilen
konularin islenisinde aslina sadik kalarak kurgulanmasi gerektigi fikrindedir. Yazarin bu
diisiincesine piyesin dilinde de sadik kaldigi goriilmektedir. Yazarin diger piyeslerinden
farkli olarak bu piyesinde giinliik konusma diline rastlanmamaktadir. Piyes boyunca
sahislar, Harzemsahlar devrinin yiiksek tabakasinin diisiince yapisina uygun bir sekilde
konusturulmustur. Yazar bu piyesinde imajlara bolca yer vermis ve oldukga sanath bir dil
ile sairane bir Gslap kullanmigtir. Hatta by piyesinde bazi sahislarin konusmalart uzun
tiratlara doniigmiistliir. Sahislar sayfalarca siiren konusmalar yapmiglardir. Cok uzun
tiratlarin yani sira okuyucunun anlamini bilmedigi kelimelerin de yogun olarak kullanilmast,

dramatik yapiy1 diyaloglarin gélgesinde birakmaistir.

Namik Kemal’in diger piyeslerinde diyaloglar basit tutulmus, uzun tiratlara yer verilmemis
ve sahislar mensubu olduklari siiflara uygun konusturulmustur. Kara Bela adli piyesinde
zaman zaman sahislarin kullandig1 dil ile sahislarin konumunun birbiriyle ortiismedigi
goriilmektedir. Yazar, Behrever ve Mihridil’i bulunduklar1 konuma tam olarak uygun

konusturamamustir.

Piyeslerde monologlar araciligiyla yazar, kendi goriislerini belirginlestirmeyi amaglamustir.
Bu dogrultuda monologlarda sahislar iyi ve kotii karakterlerini belirgin hale getirmiglerdir.
Sahislar monologlarinda aklindan gecen diisiinceleri goriiniir kilarken bu goriisler onlarin
kisiligi hakkinda okuyucunun/izleyicinin onlar hakkinda yorum yapmasina olanak
saglamaktadir. Yazar, boylelikle piyeslerindeki sahislarin iyi veya kotii bir insan oldugunu
da bu konusmalar araciligryla belirginlestirmistir. Yazar, Akif Bey’de Dilriiba’ya ahlaksiz

ve sadakatsiz bir kadin oldugunu monologlariyla ona itiraf ettirir. Giilnihal piyesinde ise
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Kaplan Pasa, igindeki nefreti, ac1 cektirmekten aldigi hazzi monologlar1 araciligiyla
anlatarak kotii yaradilisini seyirci/okuyucu igin goriiniir hile getirmistir. Yazar, erdemi ve
erdemsizligi vurgulamak igin piyeslerinin dilinde yer yer asiriya kagmustir. Abarti ve
karsitlik ile erdemin degerini ylicelten yazar, Kaplan Paga’nin zalimligini onun sdylemlerine
yanstyan abartili ifadelerle siddetlendirmistir. Romantik tiyatronun bir geregi olarak daima
1yinin yaninda olan yazar, piyes sonunda cezalandirilacak olan kotliniin basina gelecekleri
hak ettigi hususunda da seyircinin/okuyucunun destegini almaya ¢alismistir. Yazar, Kaplan
Pasa’ya yaptirdiklar1 kadar soylettikleriyle de piyesin sonunda onu iyiler tarafindan
cezalandirilmasini hak edecek bir konuma getirmistir. Tiyatronun insana en yiice ve en algak
yonlerini géstermede bir ara¢ oldugunu diisiinen yazar, insana en gizlide kalmis yonlerini
gostermeyi amaglamistir. Bu amag¢ dogrultusunda Kara Bela piyesinde, Ahsid’in tim
karanlik diislinceleri yazar tarafindan monologlar vesilesiyle karakterin kendisine

yaptirilmustir.

Namik Kemal’in milli romantik duyus tarzinin hat sathaya ulastig1 Vatan yahut Silistre, Akif
Bey, Giilnihal, Celdleddin Harzemsah piyeslerinde; milli biling, milli ruh, millete hizmet
etme agki, asker felaketler karsisinda gosterilen milli refleksler gibi konulara yer verilmistir.
Yazarin iletmek istedigi mesajlarla uyumlu olarak Vatan yahut Silistre, Akif Bey, Giilnihadl,
Celdleddin Harzemgah piyeslerindeki kisiler; monologlarinda vatan sevgisi, askerligin
ehemmiyeti ve degeri iizerine konusmalar yapmiglardir. Namik Kemal, 6zellikle Celdleddin
Harzemsah piyesinde monolog tekniginden olduk¢a fazla yararlanmistir. Piyesin
sahislarindan Celaleddin, Mihr-i Cihan, Burak, Giyas, Zahire, Orhan ve Cabir “kendi
kedine” konusarak durumlar, olaylar, sahislar hakkinda degerlendirme ve yorumda

bulunmuslar ya da sesli diislinerek kendilerine sorular sormuslardir.

Namik Kemal Kara Bela piyesinde oldugu gibi sahislara, yasadiklar1 olaylarin ardindan
durum degerlendirmesinde bulundurmak ya da bir 6giit verdirerek okuyucuyu/seyirciyi

¢ikarimda bulundurmaya sevk etmek i¢in de monologlardan yararlanmistir.

Namik Kemal piyeslerinde bazi olaylar1 ana hatlariyla verilebilmek, piyesin gereksiz
uzamasini engellemek ve yer yer hatirlatmalarda bulunmak i¢in biitiin piyeslerinde 6zetleme
tekniginden yararlanmigtir. Yazar, olaylarin akisina yon veren bazi olaylar1 6zetleme ile

aktararak tiyatronun kisitli imkanlarindan dogan olumsuzluklar1 avantaja doniistiirmiistiir.
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Namik Kemal, Vatan yahut Silistre ve Kara Bela piyeslerinde leitmotiv tekniginden
yararlanmigtir. Yazarin vatan ile ilgili diisiincelerini anlatmak i¢in araci kildigi Vatan yahut
Silistre’de eser boyunca “vatan” sozciigii yinelenmistir. Vatan sevgisinin asilanmaya
calisildig1 piyeste bu amaca uygun olarak en ¢ok tekrar eden ifadelerden bir digeri
“gdniil”diir. Vatan, millet, hiirriyet vs. fikirlerini de Islami hiikiimlerle destekleyen yazar,
Islami mefthumlarla temas ederek vatanin kurtulusu igin birlik olmaya davet ederken islam
inancina bagli olarak dini baglamda yaratici olan “Allah” ismini de sik sik zikretmistir.
Yazarin piyesindeki odagi “vatan” yani “Osmanli Devleti”dir. Piyeste ele alinan bu genel
mevzudan otiri “Osmanli”, “devlet”, “kale” sozciikleri de karakterler tarafindan sik sik
tekrar edilmistir. Piyeste Abdullah Cavus her climleSinin sonuna “kiyamet mi kopar?”
ifadesini ekleyerek soru ciimlesi seklinde tekrar eden tek leitmovi olusturmustur. Namik
Kemal’in Kara Bela adli eserinde ise leitmotiv tekniginden fazlaca yararlanmigtir. Yazar,
eserin isminde de yer alan “kara” sdzclglinii, piyesin ¢esitli yerlerinde leitmotiv olarak
kullanmustir. “Fellah”, “hinzir” ve “mel’Gn” kelimeleri de siklikla sahislar tarafindan bir
hakaret unsuru olarak kullanilmistir. Piyeste ciimle seklinde tekrar eden tek leitmotiv ise

“Malik olacagim” ifadesidir.

Namik Kemal sadece Giilnihdl ve Celaleddin Harzemsah piyeslerinde mektup tekniginden
yararlanmistir. Giilnihal’de Muhtar Bey’in tutuklanarak konaktan gotiiriilmesi esnasinda,
Kara Veli’nin Kaplan Pasa’nin Ismet ile haberlesmesini saglamak amaciyla konag: terk
ederken Ismet’in okumasi icin mum iskemlesi {istiine biraktigi mektup, gelecek olaylarin
habercisi niteligindedir. Hareketli bir yapiya sahip olan Celdleddin Harzemsah'ta sahne
disinda uzak bir yerde gerceklesen olaylarin Ozeti niteligindeki mektup ile dramatik
kurgunun ilerleyisi saglanmistir. Mektup tiirlinden yararlanilan diger bir yer ise
Celéleddin’in 6liimii esnasinda geride kalanlara yaptiklarini 6zetledigi ve nasihatlerine yer

verdigi vasiyetnamesidir.

Bu anlatim tekniklerinin yani sira yazarin bazi piyeslerinde bu eserlerin muhtevasini
giiclendirmek i¢in siirler yazdigi da goriilmektedir. Bu siirleri de dordiincii boliimde bir alt
baglikta ele aldik. Vatan yahut Silistre, Akif" Bey, Giilnihal ve Celdleddin Harzemsah
piyeslerinde yer alan bu siirler piyeslerin atmosferine uygun bir yapida/icerikte karsimiza

¢cikmaktadirlar.
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Bat1 etkisindeki Tiirk tiyatrosunun ilk yazarlari i¢inde yer alan Namik Kemal, “vatan sairi”
olarak Tiirk edebiyatina ismini yazdirmistir. Onun ilk piyesi de bu unvaniyla uyumlu olarak
Vatan yahut Silistre adini1 tasir. Yazar, biri vefatindan sonra yayimlanmis alt1 piyesiyle
modern Tirk tiyatrosunun kurucularindan biri olmustur. Tiyatroyu diisiincelerini yaymak
i¢in araci kilan ve tiyatroyu eglencelerin en faydalisi olarak goren yazar, tezimizde ortaya
koymaya c¢alistigimiz iizere kurgusuyla, anlatic1 ve anlatim teknikleriyle bu amaca uygun bir

yap1 olusturmaya calismistir.

Namik Kemal’in piyeslerinde hep savunmak ve yermek iizere ele alip isledigi bir mesele
vardir. Onun eserlerinde kimi zaman esirlik reddedilip, terbiyenin eksikligi vurgulanirken
Kimi zaman namus ve sadakatin Ovgiisii yapilmaktadir. Vatan, hiirriyet, adalet, terakki,
kahramanlik, Isldm birligi, Osmanlicilik gibi siyasi ve sosyal konular ele alinarak topluma
idealist ruh asilamaya ¢alisilmistir. Piyeslerinde vatan, kahramanlik ve din duygularinin dile
getirildigi boliimlerde hamasi bir tislpla uzun tiratlara girerek tiirtin 6zelliklerini gayesi i¢in
kullanmistir. Namik Kemal hakkinda dogru bir hiikiim verebilmek i¢in onun toplum
hayatina getirdigi yenilikleri de gbz 6niinde bulundurmak gerekmektedir. O; hiirriyet, vatan
ve adalet kavramlarina yaptig1 vurguyla halkin 6zledigi devlet ve toplum diizenini insa

etmeye calismistir.

Sonug olarak Namik Kemal, Tiirk tiyatrosuna diisiinceleriyle onciiliik etmis, topluma yarar
saglamay1 amacgladig1 piyesleriyle oOgretici ve egitici bir kimlikle eserler vermistir.
Celdileddin Harzemgah harig piyesleri bi¢im-6z baglantisinin saglam oldugu, sahnelenme
teknigine uygun eserlerdir. Bunun yani sira donemine gore konusma orgiisiinde kullandigi
yalin anlatim da onun ne denli basarili oldugunun kanitidir. Celdleddin Harzemsah piyesi
ise okunmak i¢in yazildigi i¢in tiyatro tiiriiniin sinirlarin1 asan bir eserdir. Piyesleri dili ve
icerigi bakimindan romantik o6zelikler gosterse de yazar, halk sdyleyislerine ve halk
edebiyat: unsurlarina piyeslerinde yer vermeyi ihmal etmemistir. I¢inde yasadigi toplumun
realitesinin farkinda olan ve bunlar ilizerine diislinerek endiselenen yazar, piyeslerini
¢Okmekte olan Osmanli Devleti’ni yasatabilmek icin kafasinda tasidigi kurtulus ¢oziimleri
lizerine insa etmistir. Topluma duydugu sorumluluk duygusunun eseri olan piyesleri bu

tiiriin ilk 6rnekleri olmalar1 bakimindan degerli oldugu kadar yarattiklar etki, kurgularinin
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saglamlig1, anlatict unsurunun iglevsel kullanilmasi ve anlatim tekniklerinin piyeslerinin

igcerigiyle uyumlu olmasiyla da bagarilidir.
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