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ON SOz

Medine Malikova, yarim asir boyunca kaleme aldig1 hikaye, povest ve romanlarla Tatar
edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. Bir dil milliyetgisi olan Malikova, asil iiniinii Tatar
Tirkgesi ile 1983 yilinda kaleme aldig1 Sefkat adli romanla kazanmistir. Bu romanla Tatar
Tiirkgesi ile roman yazan ilk kadin olarak Tatar edebiyati tarihindeki yerini almigtir.
Toplamda on roman kaleme alan yazar, aldig ¢esitli odiillerle de Tatar edebiyatinda dikkat
ceken isimlerden biri olmustur. Romanlarinda farkli kurgulama tekniklerine yer veren
yazar; eserine yasadigr donemin siyasi ve sosyal durumunu, hayatin1 gecirdigi ¢evreyi ve
kendi basindan gecen olaylar1 da yansitarak realist bir ¢izgide ilerlemistir. Karakter
yaratimindaki basarisi, yaptig1 derin psikolojik tahliller ve akict diliyle kendinden sonra

gelen bir¢ok yazari da etkilemistir.

Medine Malikova ile ilgili Tirkiye’de yapilan ilk ve tek tez Giilsemin KAP tarafindan
2004 yilinda Dog. Dr. M. Mehdi ERGUZEL damsmanliginda tamamlanan Sefkat
(Transkripsiyon, Aktarma, Metin Grameri, Sozliik) adli yiiksek lisans tezidir. Tezde
Medine Malikova’nin Sefkat adli romaninin transkripsiyonu yapilmis ve roman Tiirkiye
Tiirkgesine aktarilmistir. Ayrica romanin dil 6zelliklerine deginilerek tezin sonuna bir
sozliik eklenmistir. Bu tez, son donem Tatar Tiirk¢esinin yansimalarini tagtyan bu romanin

Tiirk edebiyatinda taninmasi agisindan kiymetlidir.

Medine Malikova’nin hayatina, yap1 ve tema bakimindan romanlarina yonelik Tiirkiye’de
yapilmig bir inceleme olmamasi ¢alismamizin ¢ikis noktasini olusturmustur. Tezimizin
“Igindekiler” bdliimiine 2011 yilinda, Prof. Dr. Ramazan KAPLAN danigmanliginda Macit

BALIK tarafindan tamamlanan Latife Tekin in Romanciligi adli doktora tezi yon vermistir.

Calismamizin “Giris” boliimiinde Tatar edebiyatinin gelisimi ve Tatar romaninin dogusu,
Medine Malikova’nin eserlerinin siyasi ve sosyal zemini hakkinda timdengelim metodu
kullanilarak bilgi verilmistir. Birinci boliimde Medine Malikova’nin hayati, sanat anlayisi
ve eserleri iizerinde durulmustur. Kazan’da Liliya HISMETOVA tarafindan hazirlanan
Medine Malikova I¢ati adli tez calismast Medine Malikova’nin hayati ile ilgili bilgiler

acisindan istifade edilen 6nemli bir kaynak olmustur. Kazan’da c¢ikarilan Kazan Utlart,



Yalkin, Azat Hatin (Siiyiimbike) gibi Onemli edebiyat dergilerinde yayimlanan

makalelerden de yararlanilmistir.

Bu ¢alismada, Malikova’nin on roman1 Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmistir. Yaklasik olarak
200-450 sayfa arasinda degiskenlik goOsteren romanlarin aktarilmis formlarini tezin
kapsami i¢cinde vermek miimkiin olmayacagindan romanlarin igeriklerinin ikinci bdliimde
yer alan “Kurgu” basghig altinda verilmesi uygun goriilmiistiir. Romanlar yap1 ve igerik
bakimindan incelenirken her baslhk altinda 6nce kuramsal arka plan olusturulmus, daha

sonra eserlerden verilen 6rneklerle ortaya atilan goriisler somutlastirilmistir.

Medine Malikova’nin romanlarinda bireysel, toplumsal ve siyasi meseleler iizerinde
durulduktan sonra galismaya esas olan romanlar teknik agidan kisiler, anlatic1 ve bakis
acist, mekan, zaman, dil ve uslip, anlatim teknikleri bakimindan incelenmistir. Bu
incelemeler yapilirken eklektik bir yontem izlenmistir. Bu sekilde bir ¢alisma, ¢ok yonli
bir yazar olan Medine Malikova’nin eserleri {izerinden anlamlandirilmasina yardimci
olmustur. “Sonu¢” kisminda yapilan genel degerlendirme ile Medine Malikova’nin Tatar

romanciligindaki yeri ve 6nemi ortaya konmaya caligilmistir.

Gerek doktora ders doneminde gerekse tez siireci boyunca yardimlarini benden
esirgemeyen doktora arkadasim Ars. Gor. Dr. Alperen DEMIRKAYA’ya ve tezimi bastan
sona okuyarak degerli fikirlerini benimle paylasan sevgili ablam Dog¢. Dr. Tugba Selcen

NAVRUZ’a tesekkiir ederim.

Her aradigimda, sordugum sorulara biiylik bir ciddiyet ve titizlikle cevap vererek beni
yonlendiren, ¢aligma siirecim boyunca beni motive eden degerli hocalarim Dog. Dr. Haluk
ONER, Dog. Dr. Macit BALIK, Dog. Dr. Enver KAPAGAN ve Dog. Dr. Ismail Alper
KUMSAR’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Tiirk diinyasinda kiiltiirel iletisimin 6nemine dikkat ¢ekerek beni Tatar edebiyati alaninda
calismaya yonlendiren, konu se¢imimden baglayarak ¢alismamin her adiminda bana destek
veren, fikir ve Onerileriyle tezimin sekillenmesinde biiylik 6nemi olan, Tiirkiye’den
ulasamadigim kaynaklar1 Tataristan’dan bizzat getiren tez danigsmanim, saygideger hocam

Prof. Dr. Alsou KAMALIEVAya sonsuz siikranlarimi sunarim.



Maddi ve manevi hicbir destegi benden esirgemeyen ve her zaman arkamda durduklarin

bildigim canim ailem ve ¢ok kiymetli esim Ali CELIK e tesekkiir ederim.
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OZET

Doktora Tezi

MEDINE MALIKOVA’NIN ROMANCILIGI

Mihriye CELIK
Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah

Tez Damismani: Prof. Dr. Alsou KAMALIEVA
Bartin-2022, Sayfa: 350

Medine Malikova’'nin Romanciligi adli bu tezle ¢agdas Tatar romanciliginin 6nemli
isimlerin biri olan Medine Malikova’nin Tiirk edebiyatinda tanitilmasi ve romanlarinda
kullandig1 yap1 unsurlarinin incelenerek onun edebiyat diinyasindaki konumu ve éneminin
belirlenmesi amaclanmistir. Bu dogrultuda Malikova’nin yetismesinde etkili olan edebi,
sosyal ve siyasi atmosfer tanitilmig; sanat¢inin hayati, sanat anlayisi ve eserleri hakkinda
bilgi verilmistir. Yazarin romancilik agisindan sanat anlayisinin 1990 6ncesi olgunluga
erisme silireci, 1990-2000 arast durgunluk ve 2000 sonrasi olgunluk olmak {izere fi¢

doneme ayrildigr goriilmiistiir.

Calismada yazarin kaleme aldigt on roman Tirkiye Tiirkcesine aktarilarak yap1
bakimindan romanlarinda kullandig1 yontemlerin farkli ve ortak yonleri, romanlarindaki
yap1 unsurlarinin zaman igerisindeki degisim ve doniisiimleri saptanmaya calisilmistir. Bu
alanda yetkin, ikincil kaynaklar aragtirilmis ve edinilen bilgiler dogrultusunda romanlar
incelenmistir. On romanda yedi farkli kurgulama teknigi kullandigi tespit edilmistir.
Romanlarinda bireysel konulara da yer veren sanat¢inin, toplumsal ve siyasi konulara
agirlik verdigi goriilmiistiir. Yasadigi donemin sosyal ve siyasi yansimalarini romanlarina

tasiyan yazar, romanlartyla yaklasik kirk yillik bir siirecin panoramasini ¢izmistir.

Anlatict ve bakis acis1 bakimindan ilk romaninda daha ¢ok anlatma ydntemini ve tanrisal

konumlu anlaticiy1 tercih eden yazarin sonraki romanlarinda gosterme teknigine agirlik
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vererek anlaticiyr daha siurlt hale getirdigi tespit edilmigtir. Romanlarinda mekan olarak
bizzat deneyimledigi yerleri tercih eden yazarin zaman bakimindan da cagmin tanig
oldugu gozlemlenmistir. Medine Malikova’nin derinlikli kisi yaratimlari, dili kullanmadaki
ustaligt ve yer verdigi modern anlatim teknikleriyle son donem Tatar edebiyatinin en

yetenekli yazarlari arasinda yer alir.

Anahtar Kelimeler: Medine Malikova, Tatar edebiyati, Tatar romani, romanda yapi,

romanda kurgu

Bilim Alan Kodu: 30202
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ABTRACT

PhD Thesis

NOVELISM OF MEDINE MALIKOVA

Mihriye CELIK

Bartin University
Graduate School
Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Prof. Dr. Alsou KAMALIEVA
Bartin-2022, Page: 350

In this thesis titled as Novelism of Medine Malikova it is aimed to introduce Medine
Malikova who is a prominent name of modern Tatar novelism to Turkish literature and to
determine her position and importance in the world of literature by examining the
structural elements she uses in her novels. In this direction, the literary, social and political
atmosphere that was effective in Malikova's upbringing was introduced; information about
the artist's life, understanding of art and works are given. It has been seen that the author's
understanding of art in terms of novelism is divided into three periods: the process of
reaching maturity before 1990, the stagnation between 1990-2000 and the maturity after
2000.

In the study, ten novels written by the author were transferred to Turkey Turkish, and the
different and common aspects of the methods she used in her novels in terms of structure,
and the changes and transformations of the structural elements in her novels over time
were tried to be determined. The competent, secondary sources in this field were
investigated and novels were examined with the information obtained. It was found out
that she used seven different editing techniques in ten novels. It has been seen that the
artist, who also includes individual subjects in her novels, focuses on social and political
issues. The author, who carries the social and political reflections of the period she lived in
to her novels, has drawn the panorama of a period of about forty years with her novels.



In terms of narrator and point of view, it has been seen that the author, who preferred the
narrative method and the divine narrator in her first novel, focused on the showing
technique in her later novels and made the narrator more limited. It has been observed that
the author, who prefers the places she has personally experienced as places in her novels, is
also a witness of her age in terms of time. It can be said that Medina Malikova is among
the talented writers of the last period of Tatar literature with her deep personal creations,

her mastery in using language and the modern narrative techniques she includes.

Keywords: Medina Malikova; Tatar literature; Tatar novel; structure in the novel; fiction

in the novel

Scientific Field Code: 30202
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1. GIRIS

Edebiyat, insant konu alan ve doniitii yine insana olan bir bilim ve sanat dalidir. Bu
nedenle insan1 ve toplumu kapsayan her sey edebiyati da kusatir. Edebi tiirler iginde
kaleme alindig1 donemi ve yazarin sahsiyetini olusturan 6geleri en iyi yansitan tiir siiphesiz
romandir. Ancak iyi ve kotiniin catistigl, kisilerin tek yonlii olarak ele alindigi,
tesadiiflerin bolca yer tuttugu ilk romanlar masalimsi ozellikler tasir ve gercek hayat
sahneleri sunmaktan uzaktir. Nurullah Cetin (2015)’in “Roman onceleri ‘adi’, ‘bayagti’,
‘hayal tiriinii’, ‘uydurma ve siwradan seyler’, ‘klasik eserlerin disindaki degersiz iiriinler’
olarak goriiliiyordu” (S. 69) tespiti, ilk romanlarin edebi agidan yetersiz oldugunu agik¢a
gosterir. 17. ylizyil baslarinda realizm akiminin edebiyatta kendini gostermesiyle efsane,
destan ve masal gibi tiirlerin 6zelliklerinden arman roman, bugiinkii edebi degerini

kazanmaya baslar.

Realist yazarlar, gbzleme 6nem vererek gergeklerin yansitilmasinda daha 6zenli davranir.
Gelenek, gorenek ve torelerin kisilikler iizerindeki etkisini tespit eder, olaylar1 belli
sebeplere dayandirir, bu sebeplerin insanlarin i¢ diinyasinda olusturduklari sonuclara egilir.
Kisacasi realist yazar; kisileri ve olaylar1 yorumlayip yargilamak yerine, onu sebep ve

sonuglara dayandirarak gercek hayat sahneleri sunmay1 amaglar (Cetin, 2015: 79).

Realist bakis agisiyla gercek hayata yaklasan roman, zaman igerisinde daha da
nesnelleserek doneminin tanig1 olan bir edebi tiir haline gelir. Ancak burada s6z konusu
olan nesnellik ve taniklik, teknik bilimlerdeki nesnellik ve tamikliktan farklidir. Gergek
hayattan elde edilen veriler, yazarin 6znelligiyle yogrulur. “Roman tipki sosyoloji gibi
toplumsal, ekonomik ve siyasal yapilar: ele almakla kalmaz, bundan daha fazlasini yerine
getirir ve betimleyici, nesnel, bilimsel ¢oziimlemelerin étesine geger” (Swingewood, 2004:
78).

Edebi eserin yaraticisi olan yazar, bazen bilingli olarak bazen de farkinda olmadan iginde
yetistigi toplumun 6zelliklerini, sosyal ve siyasi anlayisiyla birlikte zihniyetini eserlerine
yansitir. Diinyanin énemli yazarlarinin eserlerine bakildiginda, bu eserlerin i¢inden ¢iktigi
toplumun diisiince yapisiyla sekillendirildigi goriiliir (Yilmaz, 2011: 31). Yani edebi eser,
yazarin sahsi karakterleriyle icinde yasamini siirdiirdiigli toplumun bir sentezidir (Ayyildiz,

2011: 11). O, gordiiklerini oldugu gibi aktarmaya caligsa da bunu bir tarihgi titizligiyle



degil bir sanatkar anlayisiyla yapar. Bu ylizden en gergek¢i roman bile kurgusaldir.
Kundera (2014) “Romanci ne tarih¢idir ne de peygamber. O varolusun kasifidir” (s. 51)
der. Hayatin gergeklerini oldugu gibi aktaran bir eser, bir tarih kitab1 olmanin 6tesine

gecemez, bu gergekler edebiyatla sentezlendiginde roman olusur (Tekin, 2017: 11).

“Ozellikle devrim sancilarimin  ¢ekildigi, ideolojik kavgalarm yapildigi calkantili
donemlerde yazarlar bu deger kargasaligi karsisinda, carpisan ideolojileri tartmak,
sorguya ¢ekmek ve kendi tutumlarint ortaya koymak geregi duyar” (Moran, 2001: 19). Bu
nedenle eserin daha iyi anlasilabilmesi i¢in okur; eserin ortaya ¢iktigi ortami, ele aldigi
donemin tarihi ve sosyal sartlarin1 da arastirma ihtiyact duyar (Aktas, 2003: 10). Eserlerin
ortaya ¢iktig1 ortamin sartlar1 dogru tespit edildiginde yazarin eserle, yasadigi ¢evreyle ve

doénemin zihniyetiyle baglantis1 kendiliginden ortaya ¢ikar (Satiroglu, 2006: 176).

Edebi eserler, ele aldig1 olayin meydana geldigi donemi yansitirken o donemin sosyal
hayatinin da bir nevi tasiyicisi konumundadir. Hatta bazi edebiyat tenkit¢ileri edebi eserin
degerini bu tasiyiciliktaki basarisiyla esdeger goriir. Onlara gore bir eser dig diinyayr ne
kadar gergekgi yansitirsa o kadar basarilidir ve bu yoniiyle eser bir ¢esit aynadir (Moran,
2004: 10). Bu aynalar donemlerinin sosyal ve siyasal inis ¢ikislarini, ideolojik
yansimalarini, bahsi gecen toplumlarin inang ve felsefe anlayislarini yansitmakla kalmaz,
ayni zamanda bunlar1 kendinden sonraki nesillere de aktarir. Bu agidan roman bir bellek
gorevi de istlenmis olur (Tekin, 2017: 10). “Miikemmel bir hafiza kurumu ve insan
ifadesinin evrensel bir bicimi olan edebiyat, devamli olarak kim oldugumuzu,
tarihlerimizin dlgiilemezligini ve i¢ ice ge¢misligini anlatma yollarini arastirr” (Seyhan,
2014: 16). Tarih kitaplar1 yasananlari ortaya koyarken roman, hayatin nasillarmi ve
nedenlerini sorgulayarak insan {lizerinde daha ¢ok durur. Edebi eserlerden bilgi edinmek
adina tarihi ve sosyal olaylar1 yansitan romanlari, doneminin sosyal birer vesikasi olarak
gormek ve incelemek, boylece edebiyat ve toplum arasinda iliskilendirme yapmak,
edebiyatin sistematik arastiricilarinin en sik kullandigir yontemlerden biridir (Wellek ve

Warren, 1983: 136).

Edebi eser sadece icinden ¢iktig1 toplumun etkisiyle olusmus bir iirlin degildir, alicilarini
etkisi altinda birakarak toplumu ydnlendiren bir etkiye de sahiptir. Ozellikle 1960’1l
yillarin sonlarinda meydana gelen kiiresel miicadeleler ve artan birey-iktidar ¢atigmalari

edebiyatin toplumsal islevi lizerinde durulmasini zorunlu kilar (Eagleton, 2018: 248). Bu



yizden edebiyat bilimcisi, edebi eserlerin okuyucuda biraktigi etkiden yola c¢ikarak
eserlerin toplum tizerindeki etkilerini irdelemek tizere de kendini konumlandirir (Aydin,
2009: 361). Bu konuda sosyolojiden destek alarak i¢inde yasadigi toplumun yazari, yazarin
zihniyetinin eseri, eserin yansittiklarinin yine toplumu etkiledigi dongiliyii yeniden
anlamlandirir ki “Sosyolojiden gelen dinamik temel, edebiyatin hanesindeki toplumsal
vogrulma ve edebi kurallar sisteminden gecen edebiyat metnine yeni bir anlam katar”
(Aydin, 2009: 367). Tim bu nedenlerden dolay1, ¢alismanin kapsamini olusturan Medine
Malikova’nin sosyal bakimdan zengin igerikli, siyasi etkilerin izlerini tasiyan romanlari
incelenirken Tatar edebiyatinda roman tiiriiniin gelisimi ve romanlarin ortaya ciktig

donemlerin sartlar1 hakkinda bilgi sahibi olmak dnem arz eder.

1.1. Tatar Edebiyatinin Gelisimi ve Tatar Romaninin Dogusu

XIX. yiizyihn son g¢eyreginde ilk Ornegini veren Tatar romaninin nasil bir edebiyat
gelenegi igerisinde, hangi sartlarda var oldugunu ve Tatar romanlarinin gelisim siirecinde
hangi kiiltiirlerden ne sekilde etkilendigini daha iyi kavramak adina, Tatar edebiyatinin

gelisimine biitiinsel olarak bakmak dogru bir yaklasim olacaktir.

1.1.1. Tatar Edebiyatinin Gelisimi

Kokl ve zengin bir gegmise sahip Tatar edebiyatini Eski ve Orta Asir Tatar Edebiyati,
Yeni Donem Tatar Edebiyati ve Yeni Tarih Edebiyati olmak {izere li¢ ana donemde
incelemek miimkiindiir. Tatar edebiyatinin donemleri, alt donemleriyle birlikte Sekil 1.1°de

verilmistir:



TATAR EDEBiYATININ
DONEMLERI

I 1 1
Eski ve Orta Yeni Donem Yeni Tarih
Asir Tatar Tatar Edebiyati

. Ekim Ihtilali Oncesi
| _En eski ya da Ortak Tatar Edebiyati

Tirk Edebiyati

Sovyet Dénemi (1917'den

| Bulgar Devri :
Edebiyat: Sonra) Tatar Edebiyati

| Altin Ordu Devri
Edebiyati

| Kazan Hanlhig1 Devri
Edebiyati

XVIIL Yiizyil
Edebiyati

| XVILYiizyil
Edebiyati

Sekil 1.1: Tatar edebiyat1 donemleri

Tatar edebiyatinin XII. yiizyilla kadar siiren En Eski ya da Ortak Tiirk Edebiyatlar
Donemi’nde daha ¢ok sozlii iiriinlerin varligi goriiliir. Bu donemde olusturulan yazili ya da
sonradan yaziya gegirilerek giiniimiize kadar gelen sozlii iiriinler diger Tiirk milletleriyle
bir ortaklik gosterir. Ciinkii Tatar halki; Hunlar, Eski Tiirkler, Hazar Bulgarlar1 ve
Kipgaklarla tarihi bakimdan birbirine baglidir (Davletsin, 2013: 9). Bu donemin sozlii
iiriinlerini ¢ogunlukla destanlar, efsaneler, masallar, atasozleri, deyimler, dualar ve
beddualar olusturur. Yazili {irtinler olarak ise tiim Tiirklerin yazili edebiyatta baslangi¢
kabul ettigi Goktiirk Kitabeleri, Uygur dénemi eserleri ve Islamiyet’in Tiirkler tarafindan
kabuliinden sonra kaleme alinan Divdanu Lugati’t Tiirk, Kutadgu Bilig, Atabetii’l Hakayik,
Divdn-1 Hikmet ve Siileyman Bakirgani’nin eserleri esas alinir (Buran ve Alkaya, 2014: 29,
30).

Ortak Donem Edebiyati’ndan ayrilarak Tatarlarin kendi yazili edebiyatlarini olusturduklari
edebi devir, XII. yiizyilda baslayip XIII. ylizyilin ortalarina kadar devam eden Bulgar
Devri Edebiyati’dir. Bulgar Hanlig1 ilk Miisliiman Tatar toplulugudur. Tatarlar bu dini
922’de resmi olarak kabul ettikten sonra onun gereklerini 6grenebilmek icin okuma ve
yazmaya Onem verir ve birgcok medrese agar. Bu medreselerde Kur’an ve hadisler
tizerinden egitim verilirken bir yandan da diinyevi ihtiyaglarin gerekliligi olarak goriilen
matematik, tarih, cografya, tip, astronomi gibi bilimlere de ilgi gosterilir. Bu sayede Bulgar

sehrinin medeniyet ve kiiltiirlinde biiyiik bir gelisme goriiliir hatta egitimlerini burada



devam ettirmek i¢in Dogu’dan birgok dgrenci buraya gelir (Kog, 2010: 287). Islamiyet’in
etkisiyle Arapca ve Farscadan etkilenen Tatar edebiyati, buraya gelen Ogrencilerin
yayilimiyla diger milletler tarafindan da taninmaya baslar. “Bulgar Tatarlarinin hayatt ve
medeniyeti hakkinda bu devre ait tas edebiyati, metallere ve taslara yazilan yazilar, Bulgar
tilkesine gelen seyyahlarin dini igerikli yazmalari, Arap dlimlerinin ansiklopedik eserleri,

Tiirk dlimlerinin elyazma eserleri giiniimiize kadar ulasmistir” (Zaripova, 2006: 2).

Tatar edebiyatinin XIII. yilizyilin ortalarindan XV. ylizyilin ortalarina kadar devam eden
donemi Altin Ordu Devri Edebiyat1 olarak adlandirilir. 1223’te Bulgarlar iizerine birgok
saldirt gergeklesir, sehirleri yagmalanir, halk biiyiik bir katliama ugrar ve sonunda Bulgar
Devleti yikilir. 1238’de Cengiz Han’in torunu Batu Han, Kumanlar1 ve Ruslari yenilgiye
ugratarak Tirklerin tarih sahnesine yeniden giiclii bir devlet kurarak yerlesmesini saglar.
Altay kokenli Mogollarla Kipgak Tiirklerinin bir araya getirilmesiyle kurulan bu devlet,
Altin Ordu Devleti adin1 alir (Kurat, 2002: 124). Bu biiyiik islam devletinde teoloji
alaninda onemli eserler verilir. Arapca ve Farsgadan ceviriler yapilir ve Arap-Fars
dillerinin etkileri Tatar Tirk¢esinde yansimalarini bulur. Tatarlar, Arap ve Farslardan
etkilenirken dil, kiiltiir ve medeniyetiyle ¢evresindeki bircok toplumu da etkiler. Ruslarin
Igor destanina konu olan Kipgaklar, Rusya’da bir Kipgak edebiyat1 olusumunun temellerini
atar (Caferoglu, 1984: 159,160). Altin Ordu Devleti’nin ini Misir’a kadar ulasir ve
Memluk sultanlar1 dahi Kipgak dilini kullanmaya baslar (Zaripova, 2006: 4).

Altin Ordu devletinin boliinmesiyle Kazan Tatarlar1 miistakil bir kimlik olusumuna girerek
Kazan Hanlig1’n1 kurar. Bu donemde Tatar edebiyati da milli bir kimlik kazanmaya baslar.
XVI. ylizyilin sonlarina kadar devam edecek olan bu edebiyat donemi Kazan Hanligi Devri
Edebiyat1 olarak adlandirilir. Bu dénemde milli, dini ve entelektiiel meselelerde Kazan,
cevre Tiirklerin merkezi konumundadir. Birgok bilim dalinda 6nemli eserler verilirken
edebiyatta da biiylik bir ylikselis goriliir. “Bu dénemin iinlii sairleri Hasan Kaygi,
Katusgan, Dumenbet, Calgiz, Ciraz Muhammed, Emin, Kulserif ve Arif Bek'tir. Dénemin
en tinlii edipleri ise Muhammedyar ve Kemal Ummi dir” (Oztiirk, 2020: 18).

1552°de Kazan Hanligi IV. Ivan (Korkung Ivan) tarafindan biiyiik bir yikimla ortadan
kaldirilir. Halkin  biiyiik bir ¢ogunlugu kiyima ugrar. Hayatta kalanlar ise
Hristiyanlastirllmaya g¢alisilir. Bu ylizden XVIIL. Yiizyil Edebiyati, Tatarlar icin kisir bir

donem haline gelir. Diger Tiirk boylar arasinda eser vermeye devam etseler de bunlar



olduk¢a smirlidir. Dinlerinden ve kimliklerinden uzaklagtirllmaya calisilan Tatarlar bu
donemde dini kimliklerini milli kimliklerinin 6niine gecirerek dini eserlere agirlik verir.
Dini eserler disinda dénemin en O6nemli c¢alismalar1 Tatarca-Rusca ve Arapga-Farsca-

Tatarca sozluklerdir.

XVIIIL. Yiizy1l Edebiyati, Yeni Donem Tatar Edebiyati’na zemin hazirlamas: bakimindan
Oonemlidir. Bu dénemde, yillarca sindirilmeye ve Ruslastirilmaya calisilan Tatarlar; Bagkurt
ve Cuvaslarla birleserek isyanlar ¢ikarmaya baslar. Hem ¢ikan isyanlar hem de Tatarlarin
ticari zekalarindan yararlanma ihtiyaci, Rus yonetiminin Tatarlarla anlasma yoluna
gitmesini saglar (Kamalieva, 2019a: 109). Bu anlasmayla kismi de olsa bir rahatlama
goriiliir. Misyonerlik faaliyetleri yumusar, egitim ve kiiltiiriin gelismesi i¢in uygun bir
ortam olusur (Yiziyev, 2001: 2). Gazetecilik faaliyetleri canlilik kazanir. Bu donemde
yazilan seyahatnameler sayesinde bagka iilkelerin fikir ve diisiinceleriyle tanigma firsati
bulunur. Boylece bu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tatar edebiyati i¢in yeni bir evre
baslar. Bati’ya duyulan ilgi artar. Kazan, Batili anlamda egitimin merkezi haline doniisiir.
Kazan’da agilan yatili okullarda yetisen gencler, hayata daha akilc1 bakar, bu da Tatar
halkinda bir yenilesme meydana getirir. Yeni fikirlerin yayilmasi i¢in en biiyiik ihtiyag
matbaadir. Rusya’da, Ruslar ve Hristiyanlarin matbaalar kurup kitap basmalarina izin
verilirken Tatar ve Miisliman halklarina o doneme kadar matbaa kurma izni verilmez
(Kerimullin, 1995: 170). Bu acgidan “Yeni tarz, yani modern diyebilecegimiz hayata bakis
agist ile gelismeye baglayan edebiyat ve sanat seriiveninin baslangici olarak Petersburg’da
agilan Asya Matbaasi'nin 1785 yilinda faaliyete ge¢mesi milat olarak kabul edilebilir”
(Kamalieva, 2019a: 109-110).

Bu donemde dini anlamda da bir reform yasanir. Bu reformda, yiiziin iizerinde eser kaleme
alan onemli Tatar 4limi ve sairi Abdurrahim Otuz Imeni ve biiyiik din alimlerinden
Abdiinnasir Kursavi'nin énemli etkileri olur. Abdurrahim Otuz Imeni, egitimin Snemi
tizerinde durup cahil mollalar1 elestiren siirler yazarken Kursavi de akla, diislinceye ve
ozgiirliige dayali yeni fikirlerle Tatarlarda din felsefesinin temellerini atar (Yiiziyev, 2001:
5).

XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan bu yenilesme hareketlerinin 1s181inda olusumunu
tamamlayan XIX. yiizyil, Tatar edebiyatinda, Yeni Donem Tatar Edebiyati olarak
adlandirilir. “XIX. yiizyilda ilahiyat artik toplumun asil sifatint belirleyen tek bir merkez



degildir. Toplumun gelismesini diinyevi temelde belirleyen ikinci merkez olusuyor: egitim
ve akil giicii” (Zaripova, 2006: 8). Bu donemde Asya Matbaasi’nda eserler basilmaya
devam ederken 1804’te Kazan Universitesi ve 1809 yilinda da Universite Matbaas1 acilir,
boylece milli uyanis hareketi halk arasinda bir dalga gibi yayilmaya baslar. Bu uyanis 19.
yiizyilin ikinci yarisinda bir aydinlanma hareketine doniigiir. “Maarifetcilik” ad1 verilen bu
hareket Sehabeddin Mercani ve Kayyum Nasiri’nin de c¢alismalariyla kisa zamanda
giclenir. “Kendini ve evreni tamima ile Tanriyt tamima inancindan yola c¢ikan
Maarifetciler, halki egitmeye, onlari medenilestirmek icin bilgilendirmeye c¢alisirlar”
(Kamalieva, 2009a: 150). Bu cabalar, sosyal hayatin tasiyiciligini yapan edebiyatta da
kendini gosterir ve roman, hikaye gibi yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglar (EKici, 2015:
6). Bu yeni tiirlerin edebiyata girmesiyle eserlerde o giine kadar ele alinmamis giindelik
hayatt da iceren yeni konular islenir. Bati edebiyati akimlari, Tatar edebiyatini

sekillendirmeye bagslar.

Tatar edebiyatinda XX. yiizyil, Yeni Tarih Edebiyati olarak adlandirilir ve Ekim Devrimi
Oncesi ve sonrasit olmak iizere ikiye ayrilir. Bu donem, Tatar edebiyatinin altin ¢agidir.
Ekim Ihtilali ncesi, siyasi ve sosyal anlamda hareketli bir dsnemdir. 1905 yilinda Rusya,
Japonya tarafindan yenilgiye ugratilir. Bu yenilgi Carlik yOnetiminin itibarim
kaybetmesine neden olur. Kaybettigi saygmhigi tekrar kazanabilmek i¢in yOnetim
Mesrutiyet ilan eder. Bu mesruti havadan faydalanan Tiirkler “Miisliiman Ittifaki” adiyla
bir parti kurarlar. “Partinin oncelikli hedefleri arasinda; Tiirkleri giiniin sartlarina gére
egitmek igin yeni okullar agmak, kitap, gazete, dergi nesretmek, kiitiiphaneler kurmak gibi
faaliyetler yer almaktadwr” (EKici, 2015: 7). Hedeflenen bu faaliyetler pratige de
gecirilerek milli uyanis1 destekleyen birgok gazete ve dergi yaym hayatina baslar. Bu
donemde milli tiyatronun da ilk Ornekleri verilir. 1906 yilina kadar amatdr olarak
sahnelenen oyunlar, profesyonel tiyatro topluluklarinin olusturulmasiyla olgunlasir ve
sahnelenen oyunlarda milli konular cesurca ele alinir (Kamalieva, 2009a: 30). Bu donemde
“G. Ishaki, Fatih Emirhan, N. Dumavi, S. Remiev, Abdullah Tukay, Dermend, S. Kemal, S.
Celal, Alimcan Ibrahimov, M. Gafiri, G. Rahim, K. Tingurin gibi yazar ve sairler Tatar
edebiyatini gelistirmek icin ¢esitli eserler kaleme almislardir” (Tirkoglu, 2011: 509).
Medine Malikova’nin romanlarinda dizelerine sik¢a rastladigimiz Abdullah Tukay, daha

sonra Tatar edebiyatinda “milli sair” unvanin alir.



Mesrutiyet’in sagladigi bu serbestlikten ve Tatarlar arasinda milli ruhun uyanmasindan haz
etmeyen Rus hiikiimeti, 1907 yilindan sonra birtakim kisitlamalara gider. Tiirklerin
cikarmis oldugu bir¢ok dergi ve gazete kapatilir. Tirk okullarinin bazilar1 kapatilirken
bazilara da kendi kontrolleri altinda egitime devam etme hakki verilir. Tiirk aydinlariin
bir kismu1 tutuklanir, bir kismi siirgiine gonderilir. Bir kisim aydin ise bu tutuklama ve
stirglinlerden kurtulabilmek i¢in Tiirkiye’ye kagar ve orada faaliyetlerini devam ettirerek
Tirkiye’deki Tiirkgiiliikk hareketine ivme kazandirir. Rusya’da ise “Rusya Miisliimani ya
da Tatar” yerine “Tiirk” kelimesini kullanmak vatan hainligi olarak kabul edilir (Résonyi,

1971: 277).

Bu donemde Kant’in pozitivist felsefesinin etkileri, yazarlarin diinyaya bilimin 1s1gindan
bakmasini saglar. Toplum sosyolojik a¢idan degerlendirilir. Milletin toplumsal, siyasi ve

medeni ihtiyaglarim1 6ziimseyen yazarlar, eserlerini bu tespitler dogrultusunda olusturur

(Zahidullina, 2003: 16-17).

1917 yilinda, daha once bahsettigimiz Subat ve Ekim Devrimleri meydana gelir. Subat
Devrimi’yle bagimsizlik hayallerine kapilan Tatar aydinlarimin birgogu Bolsevikleri
destekler. EKim Devrimi ile basa gelen Bolseviklerin asil yiizii kisa bir siire sonra ortaya
cikar. Yazarlar egemen ideolojinin istekleri dogrultusunda eser vermeye zorlanir. Sosyalist

fikrin yerlesmesi i¢in yeni dergi ve gazeteler ¢ikarilir.

“1925 yiuinda Rusya Komiinist Partisi Bolsevik Merkez Komitesi tarafindan partinin
edebiyat siyaseti belirlenir. Sosyalist realizm, bu siyasetin temelini olusturur” (EKici,
2015: 11). 1920’1 yillarin sonunda siki bir istibdat baslar. Edebiyat ve sanattaki 6zgiirliik
tamamen kisitlanir. 1928°de KGB! organlari, Sultangaliyevcilik suglamalariyla Tatar
aydmlarin1 sistemli bir sekilde yok eder (Mostafin ve Davutov, 1997: 137). 1930’lara
gelindiginde rejim karsiti olan aydinlar tasfiye hareketi daha da siddetlenir. Biiyiik
katliamlar gerceklesir. Bu katliamlar edebi sahada bir sessizlik olusturur. Her seye ragmen

Tatar edebiyat1 gecmis kiiltiir zenginliginden faydalanarak ayakta durmay1 basarir.

Sovyet Devlet Giivenlik Komitesi ad1 altinda kurulan bu istihbarat &rgiitii Savak, Gestapo, FBI, CIA gibi
istihbarat orgiitlerinden farkli, daha genis yetkileri olan, Komiinist Partisi tarafindan verilecek tiim

gorevleri yerine getirecek sekilde kurulmus, Kizil Ordu’ya karsi etkin silahlar1 olan alternatif bir gii¢
merkezidir (Altay, 2002: 325).



1940’larda iilke Ikinci Diinya Savasi’na hazirlanir. Sovyetler Birligi, {ilkenin biiyiik bir
c¢ogunlugunu olusturan Miisliiman ve Tiirk halklarinin, savasta kendi yanlarinda yer
almalarin1 saglamak amaciyla iizerlerindeki baskilara ara verir. “Tatar halki Ikinci Diinya
Savast icerisinde Bolsevik Rus Yonetimi yanminda yer almayr bir ozgiirliik miicadelesi
olarak kabul eder ve ona gore de davranir” (Kamalieva, 2020b: 242). Bu savas, edebiyata
da yeni bir soluk getirir. Savasa giden Tatar gencleri icin ¢esitli gazeteler ¢ikarilir, bu
gazeteler Tatar aydinlan iizerindeki Ol topragini siipilirerek onlarin tekrar canlanmasini
saglar (Tiirkoglu, 2011: 510). Onceki dénemin durgunlugundan siyrilan yazar ve saitler;
vatan sevgisi, gurbet, 6zlem, savasin acilari, esaret, kahramanlik gibi konulari ele alan yeni
eserler verir. Vatan haini ilan edilerek hapse atilan aydinlar serbest birakilir ve onlarin da
cepheye gitmesi saglanir. Savagta iki yiiz bine yakin Tatar genci hayatin1 kaybederken

bunlarin otuzdan fazlasini yazar ve sairler olusturur (Kamalieva, 2020b: 242).

Savag sonrasit donemde otuzlu yillarin havasi geri gelir. 1953’te Stalin’in 6liimiine kadar
katliamlar devam eder. Bir¢ok kisi kursuna dizilir ya da Sibirya’daki kamplarda 6liime terk
edilir. Kinnm ve Kafkasya Tiirkleri topraklarindan siiriiliir. Stalin’in 6liimiinden sonra
Tatarlar derin bir nefes alma imkani bulur. Bu dénemde, otuzlu yillarda “halk diisman1”
ilan edilen aydinlarin sugsuz olduklar1 agiklanarak adlarina disiiriilen leke temizlenir

(Karakas, 1996: 286). 1950’11 yillarda savasin izlerini anlatan bir¢ok eser kaleme alinir.

1960’11 yillarda sosyalist realizm yerini geleneksel realizme birakir. Artik ideolojik konular
ya da savas disinda yeni konulara egilim baglar. Yasam tiim renkleriyle eserlere yansitilir.
Bu dénemde ¢ikarilan petrol, bir petrol endiistrisi olusturur. Petrol ve bu endiistride galisan
isciler, eserlerde sik¢a yer verilen bir konu haline gelir. Millilesme diisiincesinin etkisiyle
aydinlar yiizlinii koylere ve geleneklere doner. Koy ve koyliileri ele alan eserlerle bir kdy
realizmi olusturulur. Bu eserlerde, edep ve ahlak meseleleri de énemli yer tutar. lyi-kotii
catismasi ¢ercevesinde kdy insanmin hayat miicadelesi anlatilir. Yazarlar, bu donemde
eserlerde biyografik ve otobiyografik unsurlardan sik¢a yararlanir. Bu sayede doktor,
miihendis, mimar, 6gretmen, ressam, sair gibi aydin tipler eserlerdeki kurgusal kisilere
dahil edilir (Galiullin ve Yarullina, 2007: 720-728). Onceden sansiire ugrayan eserlerin

basim yasagi kaldirilir ve bu eserler de edebiyat diinyasinda yerini alir.

1970-1990 yillar1 arasinda eser veren kusak; giincel konulara, toplum sorunlarina egilir. Bu

donem Tatar halkinin verdigi bagimsizlik miicadelesi de eserlerde kendini gosterir. “Tatar



edebiyat ve sanat adamlarimin iizerindeki ortiiniin agilarak yeniden degerlendirilmeye
baslanmast ancak 1980 sonrast yillarda baslamis, 1990 “glasnost” ve “perestroyka’ ile
de daha 6zgiir bir sekilde bu kiymetlerin tizerindeki tozlar silkelenerek tarihi gercgeklerin
giin yiiziine ¢tkmast miimkiin olabilmistir” (Kamalieva, 2017: 15). Eserlerde Sovyet sistemi
ve yoneticileri agikca elestirilir. Yazarlar, unutturulmaya calisilan Tatar tarihini tekrar
diriltme ¢abasi i¢ine girer. Tirklerin tarih sahnesindeki giicli eserlerle tekrar giindeme
getirilir. Ozellikle Kazan Hanlign Dénemi, bu dénem eserlerinin temel dayanagi olur ve

milli realizm akimi ortaya cikar.

Doksanli yillarin sonrasinda, milli ve dinl konularin ele alindig1 eserler daha 6zgiir bir
ortamda nesredilmeye baslanir. 1999 sonrasi, yaklasik on yillik bir zaman igerisinde 1500
kitap basilir (Tiirkoglu, 2011: 510). Tatar edebiyatinin tarihini sistemli bir sekilde ele alan
edebiyat tarihi kitaplar1 yazilir. Tatar halk edebiyati ve yazili edebiyat iirlinlerinin
toplandig1r antolojiler olusturulur. Tatar Tiirk¢esinin kokenleri iizerine ansiklopedik
calismalar yapilir ve sozlikkler basilir. Birgok Tatarca eser; Rusca, Tiirkce ve Avrupa
dillerine cevrilir. Bdylece Tatar edebiyatinin kapilar1 bir¢cok {iilkeye acilir ve Tatar

edebiyati, Sovyet edebiyati biinyesinden siyrilarak bireysel bir kimlik kazanir.

Gliniimiiz Tatar edebiyatinda milli dilini kullanarak eser veren yazar ve sairlerin sayisi
gitgide artmaktadir. Tatar halkinin yasadigi siyasi ve sosyal degisimler, bu degisimler
yasanirken cekilen acilar, verdikleri ideolojik miicadeleler ve tiim bunlarin ardindan yirmi
birinci ylizyilin getirdigi yabancilasma ve ruhi bunalim, ¢agdas Tatar edebiyatinda, yiiksek
bir lislupla eserlerde yerini bulur. Tatar edebiyati, Tatar halkinin gegmisinin ve bugiiniiniin

uluslararasi arenada taninmasini saglayacak eserlerle zenginlesmeye devam etmektedir.

1.1.2. Tatar Romaninin Dogusu

19. ylizyilin son g¢eyreginde Tatar aydinlarinin yiiziinii Bati’ya ve Anadolu Tiirklerine
cevirmesi, onlarla kurdugu iliskiler, Tatar edebiyatinda yeni tiirlerin gelismesine de vesile
olur. Ismail Gaspirali’nin Bahgesaray’da, 1883 yilinda “Dilde, fikirde, iste birlik”
diisturuyla ¢ikarmaya bagladig1 Terciiman gazetesinin milliyet¢i yazarlar {izerinde biiytlik
bir etkisi olur. Tatar aydinlar1 bu gazete sayesinde Tiirk edebiyatindaki geligsmeleri takip

eder. Rus baskisindan kagan ya da egitim almak igin Istanbul’a gelen Tatar edipleri de
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Tiirk edebiyatindaki gelismelerden ve Tiirk yazarlardan etkilenir. Bu nedenle yazilan ilk

Tatar romanlarinda Tiirk edebiyatinin etkileri goriiliir.

Bu donemde Tiirk edebiyati, Fransiz edebiyatinin etkisinde gelisim gostermis ve roman
tiiriiniin ilk drneklerini ¢oktan vermistir. Ik olarak Yusuf Kamil Pasa tarafindan Fransiz
yazar Fenelon’dan Les Aventures de Telemaque (Telemak'in Maceralari) adli roman
Terciime-i Telemak (1862) adiyla ¢evrilmis ve ardindan Semsettin Sami, Taassuk-1 Talat
ve Fitnat (1872) adli ilk yerli roman1 kaleme almistir. Devaminda donemin en iiretken
yazarl olan Ahmet Mithat Efendi’nin yayimladigi onlarca roman ve Namik Kemal’in
yazdig1 edebi ve tarihl romanlar bu tiiriin Tiirk edebiyatinda gelismesine 6n ayak olmustur.
Tatar yazarlari, Tiirk edebiyatindaki eserlerden geviriler yapmis, 6zellikle Ahmet Mithat

Efendi’nin etkisi ilk romanlara yansimistir.

Tatar edebiyatinda ilk roman Musa Akyigitzade (1865-1923) tarafindan 1886 yilinda
yazilan Hiisameddin Molla adl1 eserdir. Bu eser dil bakimidan tam bir millilik gostermese
de ele aldig1 konular ve kendinden sonrakilere 6rnek olusturmasi bakimindan énemlidir.
Romanda, Istanbul’da egitim aldiktan sonra memleketine dénen bir Tatar gencinin, aldig1
egitim dogrultusunda, yeni bir anlayisla kdyiindeki ¢ocuklar1 egitme c¢abasi konu edilir.
Ayrica romanda donemin giincel sorunlarindan biri olan kadimci- cedit¢i catigsmalari da yer
alir. Onceki eserlerde ¢ok fazla deginilmeyen kadinlarin egitiminin énemi ve kadin- erkek
esitligi meseleleri, bu eserle giindeme getirilir (Tiirkoglu, 2011: 213-214). Dil ve iislubu
dikkate alindiginda, bu romanda Tiirk edebiyatinin etkileri agikga goriiliir (Uslu, 2004: 9).

Tatar edebiyatinin ikinci ve Uglincii romanlart Zahir Bigiyev (1870-1902) tarafindan
yazilir. Zahir Bigiyev toplamda dort roman kaleme alir. Tatar edebiyatinin ikinci romani
kabul edilen, 1887°de yazdig ilk roman1 Olif ya ki Giizel Kiz Hadice (Binler yahut Giizel
Kiz Hatice) dedektif roman niteligindedir. Bigiyev’in kardesi bu eserin Kazan sivesi ile
yazilan ilk roman oldugunu iddia eder (Kanlidere, 2004: 153). 1890’da ise Tatar
edebiyatinin iigiincli roman1 Giindh-1 Kebdir (Biiyiik Giinahlar)’i basilir. Bu roman, icki ve
fuhus gibi biiyiik glinahlara meyleden medrese 6grencilerinin nasil egitilecegi konusunda
miiderrislere yol gostermek igin yazilir (Kanhdere, 2004: 157). Bigiyev, 1891°de Giindh-1
Kebair romanmin devami olarak Miirted ve Katile isimli iki roman daha yazar ancak

bastiramaz (Toker, 2008: 77) Sonradan kaybolan bu romanlarin, Miisliiman kadinlarin
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egitimsizligi ve bu egitimsizligin getirdigi acizligi anlattig1 bilinmektedir (Kanlidere, 2004:

161).

Tatar-Baskurt edebiyatinin 6nemli alimlerinden Rizaeddin Bin Fahreddin (1858-1936),
1899 yilinda Selime ya ki Iffet (Selime ya da Iffet), 1903 yilinda Esma ya ki Amel ve Ceza
(Esma ya da Amel ve Ceza) adinda iki roman kaleme alir (Demirci, 2012: 110).

Tatar edebiyatinda ilk roman yazarlari arasinda yer alan 6nemli isimlerden biri de Fatih
Kerimi (1870-1937)’dir. Fatih Kerimi, egitim i¢in Tiirkiye’ye gelir ve Ahmet Mithat
Efendi’nin himayesine girer. Bu ylizden ona karsi biiylik bir baghilik hisseder.
Romanlarinda da Ahmet Mithat’in izleri goriliir (Araz, 2019: 20). Kerimi, 1899 yilinda
Sakirt ile Student, 1901 yilinda da Morza Kizi Fatiyma (Mirza Kizi Fatma) romanlarini
bastirir. Bu romanlarda Tatar diinyasinin milli 6zelliklerini realist bir tavirla ele alir ancak

.2
bu tavir onun repressiya” kurbani olmasina neden olur.

Kiiciik yastan itibaren Tiirk edebiyatin1 takip eden ve 1924°te Atatiirk ile goriiserek
Anadolu Tiirklerine hayranligin1 gosteren biiyiik Tatar alimi Sadri Maksudi (1879-
1957)’nin 1899 yilinda, heniiz on dokuz yasindayken kaleme aldig1 Madiset adli roman,
Tatar edebiyati acisindan Onem arz eder. Yazar, Tatar edebiyatinin milli bir kimlik
kazanabilmesi i¢in edebi eserlerde Tatarcayr kullanarak onu bir edebiyat dili haline
getirmenin Onemini fark eder ve eserini de bu hedef dogrultusunda olusturur. Eserde
kadimci-ceditci catismasina yer veren yazar, ceditci karakteri temsil eden Fatih’e, Ismail
Gasprralr’nin ¢ikardigr Teciiman gazetesini okutur. Ayrica ¢ocuk egitiminde annenin rolii

ve dnemi tizerinde de durur (Uslu, 2007: 107).

Maddi imkansizliklar yiiziinden kii¢iik yasta is hayatina atilan Sakir Muhammediyev
(1865-1923), calisma hayatinin sorunlarini ele alan romanlar kaleme alir. 1901°de Cehalet
yahut Ali Ekber Agay (Cehalet yahut Ali Ekber Aga) ve Yapon Sugist ya ki Dobrovelets
Batirgali Agay (Japon Savast ya da Dobrovelets Kahramam Ali Aga), 1902°de ise Yafrak
Asti ya ki Mekerce Yarminkesi (Yaprak Dokiimii ya da Mekerce Panayir1) romanlari okurla

bulusur.

Stalin devrinde iilke c¢apinda siirdiiriilen baski ve zulme dayali politika “repressiya” olarak
adlandirilmaktadir.
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Tatar edebiyatinda roman tiirii romantik milliyetci Ayaz ishaki (1878-1954) ile olgunluk

donemine girmeye baslar. Yazarin Tatar edebiyatinda yer alan 6nemli romanlar1 sunlardir:

“Taalliimde Saadet, Kelepiis¢i Kiz (Takkeci Kiz), Bay Oglu (Zengin Oglu), Tilenci Kizi
(Dilenci Kizi), Zindan, Tormis mi Bu? (Hayat mi Bu?), Mulla Babay (Hoca Efendi), Soldat
(Asker), Ul Eli Oylenmegen Idi (O, Daha Evienmemisti), Ul Eli Ikilene Idi (O, Halen
Kararsizdy), Uyge Taba (Eve Dogru), Iki Yiizyildan Sonra Inkiraz” (Kamalieva, 2009a: 55-
56).

1900’li yillarda Tatar edebiyatinin yiikselmesine ve bir¢ok eser verilmesine ragmen
doneme damgasini vuran en biiyiik eser Ayaz Ishaki’nin yazdig1 Iki Yiizy:/dan Sonra
Inkiraz romam olur (Rasonyi, 1971: 277). Fantastik bir dille yazilan bu romanda, tedbir
alinmazsa Kazan Tatarlarinin iki yiizy1l sonra tarih sahnesinden silinecegi diisiincesi yer
alir. Bunun i¢in alinacak en giizel tedbir, yazara gore, egitim yetersizliginin ortadan

kaldirilmasidir.

Repressiya kurbani yazarlarin bazilar1 yaptiklart cevirilerle bazilar1 da bizzat kaleme
aldiklar1 romanlarla bu tiiriin gelisimine katki saglar. Ahmetgerey Hasani (1883-1934); A.
P. Cehov, A. France ve F. Nietzsche’den terciimeler yapar. Nurgali Galiyev (1902-1940), o
donemde meshur olan N. Neverov’un Taskent- Gorod Hlebniy (Ekmek Sehri Taskent)
romanini ¢evirir. Mehmiir Galev (1886-1938), siyasi igerikli romanlar1 Bolgangik Yillar
(Bulanik Yillar) ve Méhecirler (Muhacirler)’i kaleme alir. Galimcan Ibrahimov (1887-
1938), polisiye tiirlin ilk 6rneklerinden olan Tiren Tamurlar (Derindeki Kdkler)’i; Bolsevik
yonetimini 6ven Biznin Kiinner (Bizim Giinler), Yes Yiirekler (Geng Yiirekler), Kazak Kizi
romanlarini yazar. Repressiya kurbani yazarlar arasinda onlarin yasadiklarin1 dramatik bir
sekilde anlatan Ibrahim Salahov (1911-1988) ayri bir yere sahiptir. Yazdigi Kolima
Hikayeleri adli roman Sovyet toplama kamplarinin aci yliziinii ortaya ¢ikaran 6nemli bir

eserdir (Mostafin ve Davutov, 1997: 158).

1945 sonrasinda, savasin etkisiyle kaleme alinan romanlar agirliktadir. Bu dénemde

savasin yansimalarini eserlerine basariyla tasiyan Abdurrahman Epselemov® (1911-1979);

3 Tatarcada Abdurrahman, Abdullah, Ayaz gibi isimlerin basinda “G” harfi bulunur ancak Tiirkiye’de bu
isimlere sahip dénemli sahsiyetler (Abdurrahman Epselemov, Abdullah Tukay, Ayaz Ishaki vb.) isimlerinin
bagina “G” harfi getirilmeden kabul gormiis, benimsenmistir. Tiirkiye’de caddelere, sokaklara, parklara adlar1
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Ak Ténner (Ak Geceler), Altin Yoldiz (Altn Yildiz), Mengelek Kese (Ebedi Insan) ve
Gazinur romanlariyla donemin aydinlarindan 6vgiiler alir (Kilig, 2018: 8). Nebi Deuvli,
Hisam Kamalov, Edip Malikov da savasin cephe gerisindekiler iizerinde biraktig1 etkileri

anlatan 6nemli romanlar yazarak bu donem edebiyatin1 zenginlestirir (Kamalieva, 2020b:

252-253).

Tatar edebiyatinda realizmin 6nemli Onciilerinden biri olan yaratici yazar Ayaz Giylecev
(1928-2002)’in 1962 yilinda kaleme aldig1 O¢ Arsin Cir (Bir Avu¢ Toprak) romani birgok
dile c¢evrilir. Rusya’da Drujba Norodov (Halklarin Dostlugu) dergisi tarafindan
odillendirilir. Tatar edebiyati tenkitcileri, Medine Malikova’nin da Ayaz Giylecev

cizgisinde eserler verdigini ifade ederler.

Tatar nesri seksen sonrast 6zgiirliik ortaminda daha da gelisip zenginlesir. Bugiin, Tatar
yazarlarinin milli dilleriyle kaleme aldigi romanlar diinyanin birgok diline ¢evrilmekte ve

Tatar edebiyat1 uluslararasi platformda taninmaktadir.

1.2. Medine Malikova’nin Eserlerinin Siyasi ve Sosyal Zemini

Medine Malikova, Rusya’ya bagli Tataristan Ozerk Cumhuriyeti’nin baskenti Kazan’a
bagli bir koyde, 1935’te diinyaya gelir, yiikksekdgrenimini Kazan’da yapar ve eserlerini bu
sehrin tarihi ve sosyal arka planiyla viicuda getirir. Bu nedenle bu cografyada yasayan
Kazan Tatarlarinin 6zellikle SSCB ve Bagimsizlik Donemi’nde gegirdigi siyasi ve sosyal

degisimler, yazar1 ve dolayisiyla eserlerini de etkiler.

1.2.1. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Dénemi

Rusya’da, 20.yiizyilin baglarinda Carlik rejimine karsi ayaklanmalar meydana gelmeye
baslar. Ulkede bas gosteren diizensizliklerin iistiine Rusya’nin, Dogu Asya’da kiigiik bir
tilke olan Japonya karsisindaki yenilgileri de eklenince halk isyan eder ve 1905 Japon-Rus
Savags1 esnasinda ilk devrim gerceklesir. Bu ilk devrim istenilen etkiyi yaratmasa da Carlik

Rejimini yipratir (EKici, 2017: 265).

bu sekilde verilmistir. Bu nedenle onlarin adlar1 calismada Tiirkiye’de kabul gordigii sekliyle kullanilmus,
alint1 metinlerde metnin orijinaline sadik kalmak amactyla “G” harfi kaldirilmamastir.
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1905 Devrimi’nin rahatlattigi ortamda, XIX. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikip baskilar sonucu
etkisini yitiren Ceditcilik hareketi, Miisliiman halkin biiyiik sayg: duydugu Ismail Gaspiral
tarafindan yeniden canlandirilir. Rusya Miisliimanlari, Gaspirali’'nin onderliginde ¢esitli
kongreler diizenleseler de tartisilan konular Mislimanlarin dini egitiminin Otesine

gecemez.

1905°¢ kadar parti kurmalarina miisaade edilmeyen Miisliimanlar, Duma*’da kendilerini
temsil eden bir parti kurar, dergi ve gazeteler ¢ikararak siyasi varlik gdstermenin yaninda
ideolojilerini de halk arasinda yaymaya baslar. Ozellikle zengin Tatar isadamlarinin
yardimiyla modern okullar agilir ve geng nesil Ruslagtirma politikasindan uzak bir 6grenim
alma firsat1 yakalar. Ancak Miisliimanlarin bu ilerleyisi, gii¢ birligi olusturmalar1 ¢arlik
hiikiimetini rahatsiz eder. Miisliimanlar1 bir tehdit olarak goren hiikiimet bazi okullar1 ve
gazeteleri kapattirir, aydinlarin bir kismin1 Pantiirkizm veya Panislamizm propagandasi

yaptiklari gerekgesiyle tutuklatir (Tiirkoglu, 2011: 163).

1905 ihtilali sonrasinda talepleri gerceklesmeyen halkin isyankar duygularini yeni bir
devrime doniistiirmek icin ihtilalci gruplar tarafindan gesitli propagandalar yiiriitiiliir. 1.
Diinya Savasi lilke ekonomisinin ¢okmesine sebep olur, iyice fakirlesen halk savasin
bitmesi i¢in sokaklara dokiilmeye baslar. Sokaklara dokiilen halk, Carlik Rusya Hiikiimeti
tarafindan Onemsenmez ve bu ayaklanmalar subat sonlarma dogru ciddi sokak
catismalarina sebep olur. Ordunun i¢inde yer alan bir kismin da ayaklanmalara destek
vermesiyle devlet binalar1 ele gecirilince Car careyi Petrograd’dan ka¢makta bulur,

boylece 1917°de Subat Devrimi gergeklesir (Sadikov, 2010: 112).

Subat Devrimi’nden sonra iilkeyi gecici hiikiimet devralir ancak iilkenin ¢okmiis
ekonomisini diizeltmeyi bagaramayinca {ist liste fabrikalar kapanir, igsiz kalan halk aglikla
miicadele etmeye baslar, kotliye giden durumu firsat bilen Bolsevikler bunu kendi lehlerine
cevirmek i¢in genis ¢apli bir propaganda yiriitir. Niifusun %10’unu olusturan
Miislimanlarin  destegine ihtiyag duyan Bolsevikler, ayrimcilifa maruz kalan
Miisliimanlara din 6zgiirligii ve devlet yonetiminde gorevler vaat ederek onlarin destegini

almay1 basarir (Ozdash ve Seval, 2017: 104).

*  Carlik Rusyasi'nda 1905-1917 yillar1 arasinda etkin olan yasama meclisine Duma ad: verilmistir. 1993

tarihinde uygulanan anayasa degisiklikleriyle Rusya Federasyonu Parlamentosunun alt kanadi Rusya
Federasyonu Devlet Dumasi olarak adlandirilmistir.
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Bolsevikler halktan destek goérmek amaciyla onlarin gegmiste maruz kaldiklar
adaletsizlikleri, ugradiklar1 haksizliklari, hatiralarinda yer edinen zuliimleri, kalplerindeki
acilari, ailelerinde yasanan kiyimlari, dayanilmaz hasretlere yol agan siirgiinleri kendileri
adina birer devrim malzemesine doniistiiriir; onlara yaralarinin sarilacagi vaadini verir,
herkesin 6zgiir ve esit sartlar altinda yasayacagini sdyleyerek umut dagitir (Kapagan, 2015:

172). Boylelikle halki kendi taraflarina ¢eken Bolsevikler, Ekim Devrimi’ni gergeklestirir.

Ekim Devrimi’'nden bir ay sonra Lenin’in milli politikas1 ile olusturulan “Rusya
Halklarinin Haklar1 Hakkinda Deklarasyonu” kabul edilir. Bu bildirge, Rusya’daki tiim
halklarin esit haklara sahip olmasi ve azinliklarin kendi kaderlerini tayin etme noktasinda

Ozgiir olduklar fikrine dayanur.

“Deklarasyonun ana bashikiar::

1. Rusya halklarimin esitligi ve hiikiimranligi

2. Rusya halklarimin kendi kaderini tayin, ayrilma ve kendi basina bagimsiz devlet kurma
hakfka

3. Her tiirlii milli-dini imtiyaz ve simirlamalarin kaldirilmasi

4. Rusya topraklarinda yasayan milli azinlik ve etnografik gruplarin hiir gelisiminden
ibaretti” (Cetiner, 2016: 41).

Deklarasyon’un maddelerinden de anlasilacag iizere Lenin’in yiiriittiigii bu politika milli
ve dinl tiim ayricaliklari, kisitlamalari ortadan kaldirir ve birlikte yasadiklari biitiin
toplumlara bir 6zgiirliikk ortam1 sunar. Ancak bu 6zgiirliik ortami uzun siirmez, Bolsevikler
yonetim seklini kisa bir siire i¢cinde totaliter rejime cevirir. Kazan Tatarlar1 da dahil olmak
tizere tiim Turki milletlerde diislinceleri yaymanin, halkla iletisime ge¢gmenin en kuvvetli
vasitasi olan gazete ve dergiler, ardindan da tiyatrolar kapatilir (Kamalieva, 2009b: 21).
Miislimanlart Hristiyanlagtirmak, dillerini degistirip onlara kiltiirlerini ve geleneklerini
unutturmak amaciyla on yillik bir reform hareketinin plani hazirlanir. Miisliiman Tiirkler

arasindaki dil birligini ortadan kaldirmak igin harf devrimi gerceklestirilir. IIminsky’nin
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hazirladig1 bir metotla® her Tiirk topluluguna farkli bir Kiril alfabesi kullanimi zorunlu

kilinir (Karadere, 2017: 4).

Lenin’in 6liimii tizerine onun yerini devralan Stalin doneminde, bu baski ve siddet zirveye
ulasir. Islamiyet’i komiinizmin 6niinde biiyiik bir engel olarak goren Stalin dini okullar:
kapattirir, camilerin bir kismini yiktirir, bir kismin1 da ahira gevirtir; Miisliiman din
adamlarim1 ya Kkatlettirir ya da Sibirya soguklarindaki siirglinlerde Oliime terk eder

(Karadere, 2017: 5).

Stalin’in acimasizca gergeklestirdigi tasfiyeler siirecinde, yiizbinlerce insan kursuna
dizilirken milyonlarcasi hi¢bir iz birakmadan ortadan kaybolur. Sovyetler Birligi genelinde
gerceklestirilen bu tasfiye hareketinden Tatarlar da nasibini alir. Diktatorliigiini
stirdiirmeyi amaglayan Stalin, zulme ilk olarak aydinlardan baglar. Halki yonlendirebilecek

niteliklere sahip tiim akil sahibi kisilerin ¢esitli yollarla etkisini ortadan kaldirir.

“Stalin’in tasfiye siyaseti doneminde, Tataristan’da Giylemdar Bayimbitov (1886-1933),
Safa Borhan (1899-1937), Gaziz Gobeydullin (1887-1937), Lebib Giylmi (1906-1937),
Fatih Kerimi (1870-1937), Fatih Seyfi Kazanl (1888-1937), Segiyd Siingeleyev (1889-
1937), Samil Usmanov (1898-1937), Mehmiit Galev (1886-1938), Mansur Kriymov (1898-
1938), Galim Mohemmetsin (1911-1938), Kerim Tingurin (1887-1938), Gomer Tolimbay
(1900-1938), Fethi Burnas (1898- 1944) gibi meshur yazar ve sairler oliim cezasiyla
cezalandirilmiglardir. Ayrica, Gali (Nurgali) Galiyev (1902-1940), Gomer Galiyev (1900-
1954), Mehmiit Bodeyli (1895-1975), Cemal Velidi (1887-1932), Ayaz Guylacev (1928-
2002), Galimcan Ibrahimov (1887-1938), Gaziz Idilli (1905-1985), Gata Ishakiy (1887-
1937), Fatih Kerim (1909-1945), Galimcan Nigmeti (1897-1941), Kavi Necmi (1901-
1957), Mecit Refiykov (1925-1986), Sobbuh Refiykov (1913-1971), Gali Rehim (1892-
1934), Ibrahim Salahov (1911-1988), Sirin Batirsin (1896-1969), Guriy Tavlin (1925-
1998), Adler Timirgalin (1931-2013), Hesen Tufan (1900-7/980), Min Sabayev (1913-
1963), Server Edhemova (1901-1978), Mirseyef Emirov (1907-1980), Sadri Celel (1891-

1943) gibi yazar ve sairler ise hapis veya siirgiin cezasi almiglardwr. Bunlardan bir kismi,

[lminsky’nin her Tiirk boyuna ayr1 alfabe ve ayr1 yazi dili seklinde formiile ettigi metotla Tiirk boylari
arasindaki farkliliklarin artirilarak aralarindaki dil, kiiltiir ve iletisim bagmin on yil igerisinde
zayiflatilmasi hedeflenmistir (Somuncuoglu, 2008: 89).
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hapis veya siirgiin esnasinda ya da mahkimiyetleri bittikten kisa siire sonra hayatlarini

kaybetmistir” (Sahin, 2007: 238)°,

Stalin’in Oliimiinden sonra onun yerlesmis fikirleri uzun siire devam eder. 1956 yilinda
gergeklestirilen XX. Komiinist Partisi Kongresi’nden sonra Tatar milli hayatinda kismen
bir hosgorii donemi baglamis olsa da KGB tutuklamalara devam eder, halkin fikirlerini

Ozgilirce dile getirmesini engeller.

Gorbagov donemine gelindiginde demokratiklesme adina 6nemli adimlar atilir. Halk fikir
ve din Ozgiirliigline tekrar kavusur, iilkenin gazetecilerine basin ve yayimn 0zgiirliigii ortami
saglanir ve tim halklarin esitligine dayalt bir hukuk devleti olma yolunda biiylik bir

ilerleme kaydedilir (Bahargigek ve Agir, 2014: 17).
1.2.2. Bagimsizhik Donemi

1980’11 yillarin sonlarina dogru milliyetciligi 6n planda tutan sivil toplum kuruluslart ve
partiler kurulmaya baslanir. Bunlarin en belli baglilar1 Sehabeddin Mercani Medeniyet
Cemiyeti, Halk Cephesi, Ana Vatan, Bulgar El-Cedid, Saf Islam, Memorial Cemiyet,
Ekoloji, Sefkat, Tatar Igtimai Uzegi’dir (Devlet, 1996: 52).

30 Agustos 1990 tarihinde Tataristan Parlamentosu SSCB’nin on altinct cumhuriyeti
olarak Ozgiirliigiinii ilan etse de bu karar Moskova tarafindan taninmaz. 1991 yilinin
sonunda SSCB’nin ¢dkmesiyle birlikte Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan, Tiirkmenistan
gibi Tiirk yurtlar1 bagimsiz birer devlet haline gelir. Ancak Rusya, Tataristan’in bagimsiz
bir devlet olmasina yine miisaade etmez. Devlet yonetimindekilerin bagimsizlik adina
yeterli miicadeleyi gostermedigini diisiinen Ittifak-Tatar Bagimsizlik Partisi milli bir
meclis kurulmasini saglar. Bu meclis tarafindan 1 Subat 1992°de tekrar bagimsizlik ilan
edilince Tataristan Yiiksek Sovyeti bagimsizlik konusunda referanduma gitme karar1 alir.
Donemin devlet bagkanit Boris Yeltsin buna siddetle karsi ¢ikar, onun biitiin baski ve
tehditlerine ragmen 31 Mart 1992°de referandum gergeklestirilir. “Siz Tataristan’in
egemen bir devlet, uluslararasi hukuk subjekti, Rusya ve baska cumhuriyetler, devletler ile
kendi iligkilerini esit hukuklu anlasmalar esasinda kuran bir cumhuriyet olmasint istiyor

musunuz” sorusuna halkin ¢ogunlugu “evet” cevabini verir (Kurban, 2013). Moskova bu

®  Kalm harflerle yazilan 6liim tarihleri alint: yapilan kaynakta bulunmamaktadr.
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referandumu da tanimaz hatta Vladimir Putin doneminde Rusya Federasyonu’na iiye
tilkelerin cumhurbagkanlarinin halk tarafindan secilmesine son verilip merkezi atama

yontemiyle cumhurbagkani tayin edilir (Tiirkoglu, 2011: 165).

Halen Rusya Federasyonu’na bagli 6zerk bir cumhuriyet olarak devamliligini siirdiiren
Tataristan’da Tatar halkina, 6zellikle aydinlara yapilan baski eski siddetini kaybetmistir.
Ancak tilke tamamen bagimsiz olmadig: siirece tam bir fikir 6zgiirliglinden sz etmek de

miimkiin degildir.
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2. MEDINE MALIKOVA’NIN HAYATI, SANAT ANLAYISI VE ESERLERI

Medine Malikova’nin romanlarini incelemeye ge¢meden Once yazar, yazarin yetistigi
ortam ve eserleri hakkinda kisaca bilgi vermek romanlarinin arka planinin goriilmesi ve
daha net anlasilmasi agisindan faydali olacaktir. Robert P. Finn “Yazar, gercekligin genis
diinyasini ya da bir¢ok diinyasini birden alir, imgelem giiciiyle onlari yogurur ve okura
daha kiigiik, daha ozellestirilmig bir diinya sunar” (2013: 7) diyerek yazarin gerceklikten
nasil faydalandigin1 dile getirir.  Bu 0Ozellestirilmis diinyayr tekrar genisleterek
anlamlandirabilmek i¢in yazarin imgelem diinyasini, edebi kisiligiyle eserlerde nasil ortaya

cikardigini agiklamak bu ¢aligma i¢in 6nem arz eder.
2.1. Hayati !
2.1.1. Aile ve Evlilik Hayat1

Medine Malikova, 1935 yilinin 5 Agustos’unda, koklii bir gegmise sahip olan Tataristan’in
baskenti Kazan’in Sarman ilgesine bagli Mortis Tamak koyiinde, ailenin ilk ¢ocugu olarak
diinyaya gelir. Onun daha yasma girmeden hem yliriimeye hem de konusmaya baglamasi
annesi tarafindan dil yeteneginin ve ¢aligkanliginin daha o zamandan bir isareti olarak

goriiliir (Malikova, 2018a).

Egitim ve is hayatinda kazandig1 basarilarinin temelinde Medine Malikova’nin yetistigi
ortamin ve aile fertlerinin pay1 biiyiiktiir. Malikova, huzurlu bir ailede, mutlu bir ¢ocukluk
gecirir ve ailesi tarafindan her daim desteklenir. Babas1 Abdullah Bey ve annesi Hediye
Hanim kolhozlarda® ¢alisarak gecimini saglar. Abdullah Bey dini kaidelere 6zen gosteren,
mizag olarak ¢abuk 6fkelenen biridir. Koylii bir tarime1 olmasina ragmen aksamlari evde
kitap okuma saatleri diizenler. Bu saatler Medine Malikova’nin gonliinde yazar olma agki
uyandiran ilk anlardir. Ulkedeki gelismeleri de takip eden Abdullah Bey, Moskova’da

kurulan MTC® nin kurslarina katilarak kendi koylerinde traktdr kullanmayr 6grenen ilk kisi

Medine Malikova ile ilgili bilgiler genel itibariyle Kazan’da Liliya Kutdiisova Hismetova tarafindan
yazar hakkinda yapilan tezden edinilmistir (Hismetova, 2009).

Kolhoz, eski Sovyetler Birligi’nde devlete ait topraklarda iiretim yapan, iicretin emegin niteligine ve
calisma siiresine gore verildigi, belli sayida kdylii ailenin olusturdugu, devletin veya devlet ile giftgilerin
ortak miilkiyetindeki tarim isletmesidir.

MTC (Makine ve Traktor Istasyonlari), tarimu kolektiflestirme amactyla 1927°de kurulmustur. Bu kurum
ciftcilere traktor ve tarim aetleri tedarik ederek koyliilere bunlarin kullanimi ve tamiri {izerine kurslar
vermiglerdir.
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olur ve kiglar1 kdyiin genglerine traktor kullanmay1 dgretir. Medine Malikova babasinin bu
onci kisiligiyle gurur duyar ve kimi eserlerinde onun bu 6zelliklerini tasiyan karakterlere
yer verir. “Yazgi Tekiveler” (Ilkbaharda Cicek Taclariy) povestinde Gazze’nin sevgilisi
Ehtem buna 6rnek verilebilir. Yazar, Ehtem’i tipk1 babasi gibi yazin MTC’de ¢alisip kisin
traktor tamir eden biri olarak sOyle tasvir eder: “Ehtem simdi MTC de ¢alisiyor, kéyden
koye geziyor (...) Kisin Ehtem Biiyiikdag 'da traktér tamir ediyor” (2014: 324).

Annesi Hediye Hanim, Omrii boyunca kolhozlarda calisarak ev ekonomisine katkida
bulunmaya calisan, karakteri giiclii bir kadindir. Kitap okumay1 ¢ok seven Hediye Hanim,
siirsel bir dille mektuplar yazar, kafiyesi ¢ok diizgiin olmasa da dortliikler ve siirler kaleme
alir. Medine Malikova’ya hem Kiril hem Latin alfabesini dgretir. Boylece Malikova farkli
kitaplar okuma imkan1 bulur ve okul yillarinda annesini 6rnek alarak kendi fikirlerini ve

hissiyatini1 kagitlara dokmeye baslar.

Anne ve babasi egitim hayat1 boyunca ona destek olmus ve onunla gurur duyduklarini her
firsatta dile getirmiglerdir. Malikova, ahlakli bir birey olarak yetismesinde anne ve
babasinin biiyiik rolii oldugunu dile getirir. Eserlerinde cocuklarin ahlakli ve erdemli
yetismesi gerektigini Ozellikle vurgulayan Malikova bu konuda “Onu yedirirsin,
giydirirsin, bilim 6gretmeye ¢alisirsin, okutursun. Ama namuslu olarak biiyiitmek anne-

babalarin en biiyiik borcudur” (Malikova, 2016a) der.

Malikova, bes kiz kardesin en biiyliglidiir. Her zaman, kendi davraniglarinin kardeglerine
ornek teskil edecegi bilinciyle hareket eder. Ablalar1 olarak gerek maddi gerekse manevi
anlamda her zaman onlarin destekcisidir. Kadinlarin ayaklarini yere saglam basabilmek
i¢in 1yi bir egitim alarak kendi ekonomik giiclerini kazanmalar1 gerektigi gercegini erken
yasta fark eden Malikova, kardeslerinin de bu niteliklere sahip olabilmesi icin elinden

gelen 0zveriyi gosterir.

Iki kez evlenen Medine Malikova, ilk evliligini geng yasta yapar ve bu evlilikten oglu ilyas
diinyaya gelir. On yillik bir beraberlikten sonra esiyle ayrilma karar1 alirlar. Kirk yasina
geldiginde Tataristan’in yetistirdigi onemli bir sair olan Ahmet Resit ile ikinci evliligini
yapar. Ahmet Resit’in de ikinci evliligidir ve onun da ilk evliliginden bir oglu vardir. Resit

Bey’le evliliklerinden de oglu iskender diinyaya gelir.
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Medine Malikova’nin ilk evliliginden diinyaya gelen oglu ilyas, annesi ve Ahmet Resit ile
birlikte yasamayi tercih eder. lyi bir egitim alir ve énemli bir bilim adami olur. Ancak
caligmalar1 icin yeterli destek saglanamadigindan Kanada’ya yerlesmek zorunda kalir.
Ahmet Resit’in ilk evliliginden diinyaya gelen Bahtiyar, iyi bir pediatri uzmani olur ancak
bir rahatsizliktan dolayr diinyadan erken ayrilir. Medine Malikova ve Ahmet Resit’in
evliliklerinden diinyaya gelen Iskender, zekas1 ve caliskanligiyla egitim aldig tiim

okullarda yildiz gibi parlar, ¢esitli olimpiyatlarda birincilikler alir.

Cocuklar dagildiktan sonra Resit Bey’le bas basa kalan Malikova eserlerinin ilk
okuyucusunun ve en biiylik destekg¢isinin esi oldugunu soyler: “Sozciigiin giiciinden ve
giizelliginden anliyor, zevkine giivenirim ve eserlerim konusunda ilk onunla fikirlerimi
paylasirim. Ayni zamanda o benim ilk elestirmenim. Bazen uyarilarda bulunur. Ben de
onun eserlerine ayni derecede dikkat ediyorum. Ortak ¢ikarlari, tek bir manevi diinyay

paylasiyoruz” (Sidorova, 2014: 24), diyerek aralarindaki bagi dile getirir.

Ahmet Resit 14 Eylil 2020’de, 84 yasinda hayatini kaybetmistir. Medine Malikova
giiniimiizde halen Kazan’da yasamakta ve yillarin verdigi birikimle Tatar edebiyatinda

verimli bir yazar olmaya devam etmektedir.
2.1.2. Egitim ve Calisma Hayati

Medine Malikova, II. Diinya Savasi’nin en atesli doneminde, 1943’te, ailesiyle birlikte
yasadig1 kasabada ilkokula baglar. Okula basladigi yil babasi cephede savagmaktadir.
Yazmay1 6grenir 6grenmez, ilk isi babasina mektuplar yazmak olur. Bir yil sonra babasi
yaralanip eve doner. Evde babasiyla bolca vakit gecirme imkani bulan Malikova onun

tesvikiyle kitap okuma aliskanlig1 kazanir ve kii¢iik yasta adeta bir kitap kurdu olur.

[Ikdgrenimini tamamladiktan sonra 1949-1954 yillari arasinda Minzele Pedagoji Okulunda
egitim alir ve bu okula gidene kadar Rusga bilmeyen Malikova, burada Rusca 6grendigini
Tataristan’in elektronik gazetesi “Business Online”da “15 yasima kadar Rusca
bilmiyordum ancak sanat kitaplarint okumustum. Ardindan Minzele Pedagoji Okuluna
girdim ve orada ogrendim (Malikova, 2017) sozleriyle dile getirir. Okulun siirleriyle {in
kazanmis 6gretmenleri Lebib Aytuncu, Aziz Muhammetsin ve Mars Yasayev’in etkisinde

kalir. Onlarin tesvikiyle siirler yazmaya baglar. Okulun duvar gazetesini ¢ikarir, yazdig bir
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piyesi ve siirlerini de bu gazete araciliiyla okul ve oOgretmen c¢evresine tanitir.
Ogretmenleri siirlerindeki basarismi goriince diizenlenen programlarda onu sahneye
cikararak ona siirlerini okutur. Ancak Malikova daha sonralar1 romanlarinda kullanmak

lizere siirler yazsa da sair olmaya cesaret edemez.

Bu okulu kizil diploma10 ile tamamladig1 i¢in Kazan Devlet Pedagoji Enstitiisiine™
simavsiz gec¢is yapma hakki kazanir ve Enstitiiniin tarih-filoloji boliimiine yerlesir. Bir
dakikasini bile verimsiz gecirmeyi sevmeyen Malikova burada okurken gonliindeki diger
sevdas1 miizikle de ilgilenmeye baslar. Enstitiiniin miizik boliimiinde keman, mandolin,
piyano ve akordeon ¢almay1 6grenir. Yine bu donemde parasiitle atlama kurslaria katilir,
satrang oynamay1 da 6grenerek turnuvalarda enstitiiniin sampiyonu olur (Malikova, 2016b:

12).

Universitenin iigiincii yilinda maddi imkansizliklardan dolay: ¢alismak zorunda kalir ve bir
yandan egitimine devam ederken bir yandan da Komsomolets Tatari gazetesinde redaktor

olarak ¢alismaya baglar. O yillar1 hatirladiginda yazar sunlari soyler:

“Ailemizde bes ¢ocuk idik. Ben en biiyiikleriydim. Burs alarak okusam da o hem kiyafete
hem yemege yetmiyordu. O yiizden ‘Komsomolets Tatari’ gazetesinde ¢alismaya basladim.
Arkadaslarim, spor, genclik kamplari, genglerin hayati hakkinda yazdim. Ik maagimi
almaya basladim. Elbette biitiin makalelerimi yayimlamadilar ama ben yazmaya devam

ettim ve gazeteciligi sevdim” (Hismetova, 2009: 22).

Malikova, Pedagoji Enstitiisiinii tamamladiktan sonra “Cayan ”(Akrep) dergisinde redaktor
olarak ise baglar ve 1964’e kadar buradaki gorevine devam eder. “Cayan” dergisi Medine
Malikova’y1r yazarliga gotiiren ilk adimlar1 atmasinmi saglar, bu dergide calisan ve donemin
edebi nabzmi iyi bilen gazeteci Yuliya Kolganova ve Vladimir Boldayevski ona yol

gosterir ve destek olur.

Bu dergide calismaya baglayana kadar birgok siir, hikdye, makale kaleme almis olan yazar
bu yazdiklarina o donemde ¢ok da 6nem vermez. Dergide calistig1 siralarda arkadaglarinin

tesvikiyle Yes Leninci (Geng Leninci) gazetesinde bir yarismaya katilir ve 6diil verilmese

0 Kizil diploma Rus egitim sisteminde basarili 5grencilere verilen bir diplomadir. Bu diplomaya sahip olan

ogrenciler yiiksekogretime sinavsiz kabul edilmektedirler.

1 “Enstitii” Tirkiye’deki “iiniversite” kavramini karsilar.
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de yarismaya gonderdigi hikaye dergide yayimlanir. Hikayesini dergi sayfalarinda goren
yazar o giinden sonra yazdiklarina kiymet vermeye baslar. Liliya Hismetova, yazarin dergi
sayfalarinda kendi hikayesini gordiigii anki mutlulugu tezinde “Cayan’da calisirken o
‘Geng Leninci’ gazetesinin ilan ettigi yarigma bildirisini goriir ve ona katilir. ‘Sel Zamani’
isimli kisa hikdyesini giizel resimlerle birlikte gazete sayfasinda goriince adeta kanatlanip

ucar. Bu olaydan sonra M. Malikova ‘icat iilkesi’nin yolunu tutar” (2009: 22) diyerek dile

getirir.

Yazar, 1964 yilinda Azat Hatle(Ozgiir Kadin) dergisinin redaktiyesinde calismaya baslar.
Dergi binasinin ikinci katinda iki kisilik bir odada gorevini yerine getirir. Dergi idaresine
gidenler, bu odanin 6niinden gegcmek zorundadir. Odasinin kapisi daima agik oldugu icin
idareye gelip giden biiylik yazarlar, ¢ogu zaman Malikova’nin yanina ugrayarak onunla
sohbet ederler. Neler yazdigina bakar, degerlendirir ve daha iyi olmasi i¢in ona fikirler
verirler. Derginin yayin miidiirii Asiye Feridovna Hesenova, Malikova’ya sadece gazete ve
dergilerde yayimlanmak iizere yazilar kaleme almamasini, bu yazilarin zamana
dayanamadigimi oysa kaleminin giicliyle daha kalici eserler ortaya koyabilecegini

sOyleyerek kurgusal ve hacimli eserler yazmasi konusunda onu yiireklendirir.

1967 yilinda bu dergide bir hikdye yarigmasi diizenlenir ve dergide calisanlara da bu
yarigmaya katilim hakki verilir. Yarigmaya katilan Malikova, Yuldaslar (Yoldaslar) adli
hikayesiyle birincilik 6diiliinii kazanarak o zamana kadar gazetecilik yazilariyla kazandig:
basarisina hikdyesini de eklemis olur. Yarigma giinlinlin heyecanina ve sevincine

anilarinda sdyle yer verir:

“Sonucun agiklanma giinii gelmisti, bas redaktor Asiye Hasanova odasina girip kapiy
kilitledi. Biz yan odada oturup bekliyoruz. Kalplerimiz kiit kiit atiyor, bir siire sonra kapt
acildi, Giiliimseyerek Garif abi geldi ve iki eliyle benim elimi tuttu. Kutluyorum, gergekten
goniilden kutluyorum, dedi. Bizim birincilik odiiliinii verdigimiz hikdyenin zarfi agilinca
senin adn ¢ikti, diyor ve giilerek devam ediyor, eger senin hikdyen oldugunu bilseydim ben

ona birincilik 6diiliinii vermezdim” (2014: 409).

Medine Malikova, Azat Hatin dendiginde ii¢ ismin akla geldigini sdyler. Once Koyas

Timbikova, ikinci olarak Dilara Ziibeyirova, ligiincii olarak da Medine Malikova. “Bize

12 Giintimiizde Sityiimbike olarak ¢ikmaya devam eden bir dergi.
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‘derginin ii¢ yildizi’ diyenler de oldu” (Malikova, 2017) diyen Malikova gii¢lii kalemiyle
zaman i¢inde dergide kendini gosterir, 1978 yilindan 1987’ye kadar bu derginin
basyazarligin1 yapar. Onun basyazarlik yillarinda derginin tiraji belirgin bir sekilde artar.

Bu artis hakkinda hatiralarinda sunlar1 soyler:

“Derginin tiraj1 iki yiiz bini ge¢misti, yildan yila da artarak devam ediyor ve Tatarlarin
vasadigt yorelere dagitiliyordu. Onu elden ele, evden eve gezdirerek okuyorlar, ciltletip
biriktiriyorlardi. Kenar illerde yasayanlarin Tatar radyosunu dinleme, Tatar
televizyonlarini izleme imkdnmi yok, bizim dergi pek ¢oklart icin kendi ana dilimizde ¢ikan

veni eserleri okuma, yeni siirleri ezberleme imkdni sunan tek yayindi” (2014: 428).

Giliniimiize kiyasla ¢ok ince bir gazete kdgidina basilan dergi, internetin heniiz olmadigi,
televizyonun c¢ok az kiside bulundugu, radyo frekanslarinin zayif oldugu bir dénemde yiiz
binlerce insanin ruhunu besler. Aylik olarak ¢ikan dergi, milleti ilgilendiren tiim konularda
malumat vermesinin yaninda yeni ¢ikan sarkilarin sadece sozlerini degil, notalarin1 da
dergi sayfalarinda yayimlar. Farkli kitalarda konserler veren Tatar sanatcilar, yeni ¢ikan
sarkilar1 bu dergiden takip ederler. O donemde “Tataristan’in Biilbiilii” olarak bilinen {inlii
sanat¢1 Sara Sadikova’nin birgok sarkisi da bu dergi aracilig ile halka erigir. Ayrica biiytlik
alimler, besteciler, ressamlar, taninmis oyuncularla da roportajlar yapilarak onlar hakkinda
yazilar dergide yer alir. BOylesine énemli isimleri agirlayan Azat Hatin dergisi, Medine
Malikova’nin ufkunu genisletmesi acisinda da 6nem arz eder. Bu dergide calistig1 yillarda
bir¢ok ile gider, bircok sanat¢i, yazar ve bilim adamiyla tanisir. O donemde tanistigi
kisilerin diinyas1 daha sonra yazacagi romanlara zemin hazirlar. Dergide ¢ikan yazilariyla
da halkin, ozellikle kadin okuyucularin, sevgisini kazanir. Tataristan Yazarlar Birligi

tanitim yazisinda bu konuya soyle deginilir:

“Gegen asrin yetmiginci, sekseninci yillarinda ‘Azat Hatin’ dergisi biitiin iilkede ¢ok biiyiik
bir tirajla (408000 tane) dagitiltyor, orada ¢alisan gazeteciler Sovyetler Birligi ve iilke
boyunca ¢ok geziyorlar, tiirlii hiiner sahipleriyle karsilasiyorlar, kalemi kuvvetli kisilerle
bulusuyorlar. Bunlarin hepsi de onlarin ufkunu a¢mak igin genis imkdanlar doguruyor.
Medine Malikova'nin roportajlari, sanata, ahlik temalarina bagislanan yazilari genig
vankilar buluyor, dergide basilan ilk hikdyeleri, povestleri okuyucular tarafindan severek

kabul ediliyor” (Safin, 2004: 4).
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Gazeteciligin yan1 sira 1972 yilinda Yazarlar Birligi iiyesi olan Medine Malikova 1974 ten
1989’a kadar Yazarlar Birligi’nin idare heyetinde yer alir, 1989-1990 yillarinda Tataristan
Yazarlar Birligi idaresinin baskan yardimciligina yiikselir. Ancak yirmi U¢ yil Azat Hatin
dergisinde calistiktan sonra emeklilik yasi1 gelmeden dergiden ve bir siire sonra da tiim
idarl gorevlerinden ayrilmak zorunda kalir. Tatar matbuatinin en biiylik tirajini yaparak
kadinlarin en az erkekler kadar basarili olabilecegini gosterdikleri halde, idarl gorevlerde
erkeklerin yer almasinin daha dogru olacagi gerekce olarak gosterilir ve Malikova’nin
yerine erkek yoneticiler getirilir. Ancak bu durumun altinda yatan asil sebep Malikova’nin
milli bilinci yiikselten, islam’in ahlak anlayisini 6giitleyen, Ruslastirma politikalarini

elestiren yazilar kaleme aliyor olmasidir.

Malikova, dergide galistigi donemde Sefkat ve Basip Sayrar Tal Var (Konup Otecek Dali
Var) romanlarini yazar, bu romanlarla hem roman elestirmenlerinin takdirini hem de halkin

ozellikle de kadin okuyucularin sevgisini kazanir.

Malikova, isi birakip eve dondiigiinde iilke agir bir donemden ge¢mektedir. Edebi eserler
yazip bastirma imkani yoktur. Bos durmayir sevmeyen Malikova iilkenin bu zor
zamanlarinda topluma faydali olabilecegi baska bir mesguliyet bulur. Dénemin Snemli
isimlerinden biri olan Marat Mdlikov*® 1992 referandumundan énce Malikova’ya bir
yardim cemiyeti kurulmasimin gerekliligini anlatir. Referandumdan istenilen sonug
alindiginda, bu konuda hazirlikli olunmasi gerektigini sdyler. Marat Molikov’un “Ekim
devrimine kadar Tatarlarda hayir cemiyetleri ¢ok olmus, Sovyet doneminde onlar
kapatilmig, simdi boyle kuruluslar: yeniden olusturmak i¢in senin gibi saglam biri gerek”
(Malikova, 2014: 398), demesi lizerine Malikova bir siire yazmaya ara verir ve var giiciiyle
yardim kurulusu i¢in ¢alisir. Cok siirmeden “Tatar Kizil Ay Dernegi” kurulur ve dernek
bagskanligina Malikova getirilir. Kaleme aldig1 yazilar ve romanlariyla hem sanat
camiasinda hem de halkin gonliinde taht kuran, onlarin giivenini kazanan yazar boylelikle
genis bir ¢cevreye sahip olur. Bu dernek vasitasiyla ¢evresindeki zengin insanlarin destegini
alarak yardima muhta¢ kisilerin ihtiyaglarin1 karsilar. Romanlarinda da hayir
cemiyetlerinin gerekliligine yer veren Malikova, yurt disina yardim gotiiriildiiginde Rus
bayrag altinda degil kendi bayraklar altinda yardim etmek istedigini sik sik dile getirir ve

Tiirkiye’deki “Kizilay” kurulusunu buna érnek gosterir.

13 Tataristan’in onemli siyasetcilerinden biri olan Marat Mblikov aym zamanda Diinya Tatartalari

Kurultayi’nin ilk bagkanidir.
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Malikova, bircok hikaye, povest ve Tatarca on roman kaleme alir, yazdig1 oyunlar Tatar
Devlet Akademi Tiyatrosu sahnesinde, Minzele, Elmet ve Tingurin tiyatrolarinda
sahnelenir. Uniinii artirarak giiniimiize kadar zirvede kalmay1 basaran yazar 1976 yilinda
Tatar Ozerk Sovyet Sosyalist Cumbhuriyeti Kiiltiir Onur Iscisi, 1980°de de Hiiseyin
Yamasev odiiliinii alir. U¢ kez Abdullah Tukay &diiliine aday gosterilir, 2017 yilinda Arzg

Temi (Cavdar Tadr) romaniyla bu 6diile layik goriiliir.

2.2. Sanat Anlayisi

Medine Malikova, Tatar edebiyatinda yarim asr1 agkin bir siiredir eserler veren iiretken bir
yazardir. On roman kaleme alan yazar, bunlarin disinda hikaye, povest, tiyatro ve birgok

makaleyle Modern Tatar edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir.

“XX. yiizythin ikinci yarisi Tatar edebiyatinda her ne kadar Giilsat Zeynesova, Sacide
Stileymanova, Lebibe Ihsanova, Elmira Serifullina, Nebire Giymatdinova, Fevziye
Beyremova, Klara Bulatova, Lena Sagiyrcan, Semsiye Cihangirova gibi bir¢ok yeni kadin
yvazar yetismis olsa da Medine Melikova’min yaraticiligi ¢ok ozel bir yer alir. O, XX. yy.
Tatar edebiyatinda Tatar Tiirkgesiyle roman yazan ilk kadin yazardr” (Cetin, 2020: 65).

Uzun bir siire dergilerde giincel yazilar1 yayimlanan Malikova’nin sanatsal anlamda ilk
ugrasist hikdye olur. Ilk hikayeleri dergi sayfalarinda yayimlansa da bunlar edebiyat
diinyasinda ¢ok fazla dikkat ¢ekmez. Bu hikédyelerin ardindan kaleme aldig1 povestlerle
yavas yavas adimi duyurmaya baglar. Yayimlanan eserleri donemin Onemli edebiyat
elestirmenleri F. Minnulin ve F. Galimullin tarafindan ayrintili olarak degerlendirilir.
Yazar, bu degerlendirmelerde olduk¢a sert elestirilere maruz kalir. F. Minnulin,
Malikova’nin eserlerde 0Ozgiinliigli yakalayamadigmi; tema, kurgu ve karakter
¢oziimlemelerinin zorlama oldugunu sdyler (Minnulin, 1984: 206-217). F. Galimullin de
hayattaki detaylar1 yakalamadaki basarisinin iisliipta goriilmedigini, etkilendigi yazarlarin
seslerinin satirlarda duyuldugunu ifade eder (Galimullin, 1985: 162-166). Malikova
elestirileri dikkate alarak kalemini daha da giiclendirir. Onun kendi sesini bulmasinda ve
bugiinkii yetkinlige erismesinde F. Minnulin ve G. Galimullin’in elestirilerinin 6nemli
katkilar1 olur. Eserlerinin zayif yonlerinin tespit edildigi bu degerlendirilmelere, onun
gelecek vadeden bir yazar oldugu da eklenir. Donemin yine dnemli isimlerinden G.

Hantimerova (1981), Kazan Utlar: dergisinde Malikova ile ilgili yazdigi bir makalede,
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onun Ozellikle ele aldig1 toplumsal ve ahlaki konularin dikkat ¢ekici oldugunu, sonraki

eserlerinde biiyiik basarilar elde edecegine inandigini dile getirir (S. 137).

Medine Malikova’nin 6rnek aldigi onemli yazarlardan biri olan Garif Ahunov, yazarin
birincilik alan ilk Oykiisiine dilinin piiriizlii oldugu, yeterince akicit olmadig1 yoniinde bir
elestiri getirir. Yine Malikova’nin deger verdigi yazarlardan Ibrahim Gazi de bu elestiriyi

destekler. Malikova bu degerlendirmelerin hakliligini su sekilde ifade eder.

“Hikdyenin dili piiriizlii, dedi. Gergekten de benim o hikdyem edebi a¢idan kazanmadi
fakat éyle yarismalara yazarlar az katlldigi icin aradan swyrilmisti. Iki biiyiik ustamin
soyledigi sozleri hi¢hir zaman unutmadim, omriim boyunca eserlerim iizerinde kat kat
calistim, piiriizsiizlestirmeye, dilini diizeltmeye, Garif abinin tabiriyle kasini goéziinii

diizeltmeye ¢abaladim” (2004d: 149-150).

Malikova, dergide gecirdigi yillarda donemin Onemli yazarlariyla tamigir ve eserleri
hakkinda onlardan tavsiyeler alir. Yazar; Mirsey Emir, Atilla Rasih ve Ayaz Giylecev’in
tavsiyelerini ¢ok Onemsedigini ve onlarin sdylemleri dogrultusunda kendine bir yol

¢izdigini ifade eder (Malikova, 2004a: 163).

Malikova olgunlagsma evresine giden yolda, eserlerinde “biz kimdik, kim olduk™ sorusuna
cevap arayan Omer Besirov’dan (Galimullin, 1987: 16), Tatar edebiyatinda yeni bakis
acilart deneyen M. Gafuri’den (Hiisnetdinov, 2004: 177), kahramanlarinin i¢ diinyalarina
onem veren Mansur Veliyev’den (Veliyev, 2004: 173), siirlerinin dizelerini romanlarinda
sik sik yer verdigi A. Tukay’dan, 6zellikle kadin karakterlerin yaratiminda A. Kandany,
M. Akyigit, A. Ishaki, F. Kerimi, A. Kutuy, F. Epselemov gibi isimlerden etkilenir
(Hismetova, 2010: 54).

Malikova, Tatar edebiyatinin 6nemli yazarlarinin yani sira Rus edebiyatini da yakindan
takip eder. Puskin gibi romantik yazarlardan da Dostoyevski, Tolstoy, Turgenyev, Cehov
gibi realist yazarlardan da etkilendigi, romanlarinda zaman zaman onlarin eserlerine ve

isimlerine yaptig1 atiflardan anlagilir.
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Medine Malikova’nin eserlerini; etkilendigi akimlar, ele aldig1 konular, {islip ve anlatim
yontemleri bakimindan {i¢ doneme ayirmak gerekir: 1990 6ncesi, 1990-2000 aras1 ve 2000

sonrasi.

1990 oncesi donem, yazarin olgunluga erisme siirecidir. Bu dénemde kaleme alinan
eserlerde gerek karakter yaratimi, gerek islip, gerekse roman kurgusu bakimindan
“realizm-romantizm birlesmesinden dogan sinkretik romantizm” (Y1ildirim, 2016: 29-30)
etkileri goriiliir. Bat1 edebiyati akimlari, Tatar edebiyatina Tiirk edebiyatinda oldugu gibi
sirayla gelmemis, bu yilizden de eserler ¢ogu zaman birden fazla akimin senteziyle
olusturulmustur. Malikova'nin eserlerinde de bu karma etki goriiliir. Bu ilk donem
eserlerinde konularim1 genellikle yasanmis hayat hikayelerinden alan yazar, ele aldigi
konular bakimindan realist bir tavir sergilese de bu konulari ele alis bicimi bakimindan

romantiktir.

Bu donem eserlerinin bagkisileri genellikle idealize edilmis, kusursuz karakterlerdir.
Karakterlerin tanittminin romanin basinda yapilmasi, okurun karakterlere olumlu ya da
olumsuz bir yaklasim sergilemesine neden olur. Yazarin bu sekilde okurun duygularim
yonlendirmesi realist yazarlar i¢in bir kusur olarak goriiliir. Ozellikle bu donem
romanlarinda kisiler, kendi meslek gruplarindan kisilerle ¢atisma halindedir. Toplum
psikolojisinden ziyade bireyin psikolojisi 0nemsenir. Kisiler genellikle tek yonlidiir,

ozellikle Sefkat romaninda 1yi-kotii arasindaki fark keskin bir ¢izgiyle belirginlestirilmistir.

Bu donemde yazilan eserlerde olaylarin kronolokik diizleminde daha az kirilma goriiliir ve
olaylarin ilerlemesinde az da olsa tesadiifler etkili olur. Aile i¢i problemler ve genglerdeki
ahlaki bozulmalarin nedenlerinden ziyade sonuglar1 vurgulanir. Yine bu dénemde yazar,
kronolojik diizlemin esas alinmadigi birkag polisiye povest kaleme alir. Ancak bunlarda da

sucluyu yakalamada, ipuglarindan ziyade dedektifin sezgileri 6n plana ¢ikarilir.

Olgunlasma siirecinin sonlarma dogru yazdig1 Konup Otecek Dali Var romaninda dnceki
eserlerine nazaran daha realist ve modernist bir yap1 goriiliir. Anlatma teknigine, gdsterme
ve sahneleme teknikleri de eklenerek okurdaki gergeklik duygusu daha iist bir seviyeye

¢ikarilir.
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1990-2000 aras1 dénem, yazarmn durgunluk dénemidir. Ulkenin bagimsizlik miicadelesi
icinde oldugu bu donemde Malikova, hem bu miicadeleyi desteklemekle hem de kurdugu
yardim derneginin faaliyetleriyle mesgul olur. Bu mesguliyetleri arasinda daha sonraki
eserleri igin materyal toplasa da 1991 yilinda yayimlanan Fidaye romani disinda ¢ok bir
varlik gosteremez. Bu eserde, yazarin kisi yaratiminda ve kurgusunda birtakim farkliliklar
gbze carpar. Bagkisi kusursuz ve kanatsiz bir melek olmaktan ¢ikip zaaflar1 olan bir
karakter mahiyeti alir. Ayrica donemin nisbi rahatlig1 sayesinde kolhozlastirma sistemi ve

biirokrasideki yozlagmalar elestirilir. Yazar bu agidan realizme bir adim daha yaklagir.

2000 sonrasi donem yazarin olgunluk donemidir. Yaklasik on yillik bir aradan sonra
edebiyat diinyasina hizli bir doniis yapan Malikova, durgunluk déneminde topladig
materyallerle art arda eserler vermeye baslar. Onceki dénemlerde iistii kapali olarak
gecistirilen siyasi ve sosyal elestiriler, bu eserlerde agik ve cesurca ortaya konur. Toplumu
derinden etkileyen olaylar; savaslar, baskilar, sosyal hayatta ve biirokraside meydana gelen
yozlagmalar iizerinde durulur. Tasvirlere daha fazla 6nem verilir ve tasvirler kisilerin

psikolojileriyle 6zdes olarak yansitilir.

Bu donem eserlerinde en biiyiik degisim iislipta goriiliir. Malikova’nin ilk eserlerinde de
giiclii bir dili vardir ancak bir romana gore fazla siirseldir. Yazar, bu donemde dilini

siirsellikten ve bu siirselligin neden oldugu sunilikten kurtarir ve kendi sesini bulur.

Karakter yaratimi, anlatim teknikleri ve Gsliip agisindan artik realist eserler kaleme alan
yazar, eserlere sosyal ve ahlaki bir fonksiyon yiiklemekten geri duramaz. “Realizmde
sanat, gergek ve giizellik i¢indir. Sanata bunun disinda dini, ahlaki, sosyal bir fonksiyon
yiiklenemez” (Cetisli, 2014: 98). Malikova, Yiike Cegek Atkan Cak Idi (Ihlamurlar Cicek
Ag¢tigi Zamandi) romaninda sanatin asil amacinin giizellik oldugunu kendisi de kabul
etmekle birlikte tek amacinin bu olmadigimi diisiiniir. Ilk dénemde realist etkilerin
goriildiigii romantik romanlarin yerini, bu donemde romantik etkilerin goriildiigii realist

romanlar alir.

Medine Malikova bir yazarin asil okuyucusunun halk oldugu gerceginden yola cikarak
edebiyati toplumdan soyutlamamak gerektigini savunur. Ona goére bir yazarin gercek
anlamda basarili sayilmast; i¢inde yasadigi toplumun sorunlarina deginmesi ve bu toplumu

olusturan bireylerin derinlemesine bir psikolojik c¢oziimlemeyle anlatilmasiyla dogru
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orantilidir. Gergek bir sanat eserinin kendi toplumunun ve insanlarinin acilarini anlatirken

biitiin insanliga da seslenmesi gerektigini diistliniir.

Malikova, 6zellikle genis anlatim olanaklarina sahip olan roman1 evrensel bir okul olarak
goriir. Gergek hayattan beslenen romanlar1 vasitasiyla okurunu yasamin gergekleri lizerine
diisiinmeye sevk eder. Ona gore, toplumsal degerlerin yozlasmaya yiiz tuttugu, dini ve
milli degerlerin yitirildigi bir diizende sanatci, insanin ve toplumun nasil bir tehdit altinda
oldugunu fark etmeli ve buna karsi koyabilme adina topluma i1sik tutmalidir. Kendi
basarisinda da bu yaklasiminin énemli bir rolii vardir. O, insan1 ve toplumu bir sosyolog

kadar iyi gozlemlerken eserlerindeki kisilerin derinligine de bir psikolog ustaligiyla iner.

Insana dair tiim sorunlar iizerinde énemle duran, kisilerini objektif bir tutumla irdeleyen,
modern anlatim tekniklerini basariyla kullanan ve dil konusunda oldukga titiz davranan
Medine Malikova, yogun igerikle estetik bigimi aymi potada eritebilen giiclii bir
romancidir. Cagdaslar1 ve kendisinden sonra gelen bir¢ok sanatgr onu Ornek almistir.
Bunlar arasinda Resit Ibrahimov, Kamil Kerimov, Talat Galuillin, Marat Emirhanov, Fakil

Safi, Rafael Sibat, Vahit Imamov gibi 6nemli isimler bulunmaktadir.

2.3. Eserleri

Bu tez caligmasit hazirlanirken incelenen benzer tezlerde, yazarlarin eserlerinden
bahsedilirken yalmizca ansiklopedik bilgiler verildigi goriilmistiir. Ancak Medine
Malikova’nin eserleri heniiz Tiirkiye’de taninmamaktadir. Bu yiizden yazarin olgunluk
donemine gelmeden Once kaleme aldigi yazilarmin, hikdye ve povestlerinin hangi
konulardan ne sekilde bahsettiginin bilinmesi, yazar1 ve romanlarint daha iyi anlagilmasi
acisindan faydali olacaktir. Bu nedenle sadece ansiklopedik bilgi vermenin yetersiz olacag:
diistintilerek bu baslik altinda eserlerin igerikleri ve ele aldig1 konular hakkinda da bilgi

verilmistir.
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2.3.1. Gazete ve Dergi Yazilar™

Medine Malikova, yazarlik alanindaki ilk adimlarin1 gazete ve dergi gibi siireli yayinlar
icin yaptig1 haberler, réportajlar ve yazdigr makalelerle atar. Dergi ve gazetelere yazdigi
yazilarla kalemini giiclendirir. Edebiyat diinyasinin i¢inde aktif rol almaya basladiktan
sonra, biriktirdigi hayat tecriibesi ve giiclendirdigi kalemiyle asil basarisin1 yakaladigi
hikdye ve roman tiiriinde eserler kaleme alir. Yazar, kurgusal eserler yazmadan Once

gecilmesi gereken yolu sOyle anlatir:

“Edebiyat alaninda taminmak i¢in genelde ¢ok uzun bir yol gegmek zorunda kalintyor. O
alanda egitim alwyorsun yani dil-edebiyat fakiiltesinde okuyorsun, ogrenciligin yaninda
gazetelerde de yazmaya basliyorsun. Sonra bir gazeteye ise giriyorsun. Sansin varsa yazar
olursun ama genelde redaktor olarak ya da okuyucudan gelen mektuplar: degerlendirmek
icin ise yerlesirsin. Ve yavas yavas kalemini yontmaya baslarsin. Ciinkii gercek yazar

olmak igin sadece yetenek yetmiyor, uzun yillar ustalikla 6grenmen gerek” (2014: 418).

Malikova siireli yayinlarda yayimlanmak iizere yiizlerce yazi kaleme alir. Dergide ¢alistigi
yillarda bu yazilarla hem dilini ve iislibunu gelistirir hem de povest ve romanlarinin
temelini olusturur. Yazar, “Agim Su Cista Bula” (Akan Su Temiz Olur) baslikli yazisinda
dini yozlasmay1, 6rf ve adetlerin giderek degersizlestirilmesini elestirir (1965: 18-19). Orf
ve adetlerin Tatar gengleri arasinda Onemini kaybetmeye baslamasi, dini kaidelerin
genclere ogretilmemesi ve bunun ruhsal bir ¢okiintiiye sebep olmasi daha sonra Mindim
Biyik Taviarga (Ciktim Yiiksek Daglara) povestinde ve Tilsim romaninda yansimasini
bulacaktir. “Konkiires Sikelteleri” (Geg¢im Sikintilar1) baslikli yazisinda halka is imkani
saglama, aglikla miicadele konularma deginir (1966: 20-21). Tatar halkinin biiyiik bir
cogunlugu kolhozlar vasitasiyla ge¢imini saglar. Burada ¢alisan halkin yasadigi sikintilar
Ilkbaharda Cicek Taglar: povestinde ve Fidaye romaninda, savas sonrasi aclikla miicadele
konusu ise Uyirmi (Kasirga) romaninda kurgusallasir. “Can Tartmasa, Kan Tarta” (Can

Cekmese de Kan Ceker) yazis1 ¢ocuklarina bakmak istemeyen anne-babalar hakkindadir

¥ Yazarm Tiirkiye diginda olmasi, yazilarmni kaleme aldigi dénemde internet olmamasi ve daha sonradan

bu yazilarin internet ortamina aktarilmamis olmasi, yazarin yazilarim tek kitapta toplayan ¢aligmalar
yapilmamasi ve bu yazilarin arsivlere verilmemesi, yazilarin tamamina ulasilmasina imkan vermemistir.
Yazarin kendisinin de yazilarinin sayis1 hakkinda kesin bir bilgi veremeyisi, bu konuda ansiklopedik bir
bilgi verilmesini imkansiz kilar. Bu yilizden ulasabilen yazilardan povestleri ve 6zellikle ¢alismamizin
temel konusu olan romanciligi agisindan dikkate deger yazilar1 hakkinda, kronolojik bir sirayla bilgi
verilmesi uygun gorilmistiir.
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(1968a: 20-21). Diislincesizce yasanan yanlis iligkilerin meyvesi olarak diinyaya gelen
cocuklara bakmak istemeyen anneler ve onlar1 kabul etmeyen babalar Sefkat ve Komis
Bilbau (Giimiis Kemer) romanlarinda detaylandirilarak tekrar ele alinir. “Masina
Mesekkatten Kotkara” (Makine Zorluktan Kurtariyor) baslikli yazisi, Kazan’da kimyasal
temizlik tirlinleri iireten Novost adli fabrika hakkindadir (1969: 18-19). Bu fabrika
ortamini, laboratuvarlari, is¢ileri ve makineleri gozlemleyen Malikova, Sefkat romaninda

Altinsag’1n ¢alistig1 fabrikayi tasvir ederken bu yazi i¢in yaptigr gozlemlerden faydalanir.

Yazar 1973 yilinda yazdigr “Tiren Tamirlar” (Derindeki Kokler) adli yazida Ukrayna ve
Rusya arasindaki dostluk antlasmasini ele alir (1973: 6-7). Bu antlasmanin sonucunda
yirmi bir y1l devam eden Donbass Savasi son roman1 Sanduga¢nin Kiiz Yagi (Biilbiiliin
Gozyasi)’nin da arka planini olusturur. “Kiizge-Kiiz Ograsip” (Goz Goze Gelmek) baslikli
yazisinda Dedektif Sihabettinova ile isinin incelikleri, ayrintilar1 iizerine bir roportaj yer
alir (1974a: 25-26). Malikova, bu konudaki diger arastirmalar1 ve yaptig1 bu roportajdan
yola cikarak polisiye tiirlinde bir¢ok povest ve Kasirga romanini yazar. “Sibir Yoldiz1”
(Sibirya’nin Yildizi) yazisinda Turo adli bir sovhozda c¢alisan inek sagici Fagiyle
Ibrahimova ile yapilan réportajda, kolhoz ve sovhozlarda yasanan sikintilara deginilir
(1974b: 7). Ilkbahardaki Sapkalar povestinde ve Fidaye romanimdaki karakterlerin
olusmasinda bu yazinin etkisi biiyiiktiir. “100 Y1lga Alga Karap” (100 Y1l Onceye Bakarak)
yazisinda Orman Midiirliiglinden Baskorucu Mahitap Hiiseyinova ile goriismesi yer alir
(Malikova, 1976: 9). Fidaye romaninda da yapilacak hastane i¢in gereken malzemeler
konusunda Orman Midirligi ile yapilan goriismelere yer verilir. Bu romanda Orman
Miidiirligi’nde uygulanan gereksiz prosediir ve usulsiizliikleri elestirmesinin temeli bu
yaziya dayanir. Gezi yazisi tiiriinde kaleme aldig1 “Yanartavni Kim Yandira” (Yanardaglar
Kim Aydinlatiyor)’da Kamcatka Yarimadas: ve buradaki yanardaglardan bahseder. Bu
konuda Volkanoloji Uzmani Ferid Kutiyiv’den edindigi bilgiler de bu yazida yer alir
(1977: 13-15). Daha sonra buradaki unsurlar Yanar Taviar Yaktisinda (Yanar Daglarin
Isiginda) adli povestini ortaya c¢ikarir. Dergide calisirken tamistigi Jinekoloji Profesorii
Zeynep Yakupova ile yaptigi roportaji “Analarmin Yilmavuvi Hakima” (Annelerin
Gililimsemesi Hatrina) basligiyla okuyuculara sunar (1978a: 8-10). Bu yaz1 ve yazi

sayesinde kurulan tanisiklik Sefkat romaninin ortaya ¢ikasini saglar.

80’11 yi1llarda Medine Malikova; toplum tarafindan kabul gormiis, taninan sair, miizisyen,

oyuncu ve ressamlarla da roportajlar yapar. Roportaj yaptigi bu kisiler, romanlarinda
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siklikla yer verdigi sanatci kimligi tasiyan karakterlerin olusmasina ilham kaynagi olur.
“Zur Mehebbet Bilen” (Biiyiik Askla) baglikli yazisinda Ressam L. Ahmediyeva ile onun
sergisi hakkinda yaptig1 roportaj (1982c: 12-13) ve “Yesemek” (Yasamak) yazisinda
Ressam . Seydullin’in eserleri hakkinda kaleme aldig1 yazi (1985b: 12), Thlamurlar Cicek
Ac¢tigi Zamandi romaninda yer alan kahramanlarin dogmasinda 6nemli birer kaynaktir. Bu
yazilar sadece roman karakterleri iizerinde etkili olmaz. Malikova’nin resim konusunda
daha fazla bilgi edinmesini ve sanat zevkinin gelismesini saglar. Malikova kapali alan
tasvirlerinde, tablolara 6nemli yer verir ve tasvirlerinde yer verdigi tablolari, eserlerinde
sanatsal agidan degerlendirdigi de goriilii. “Ocip Uynar Idim!” (Ugarak Oynardim!)
baslikli yazisinda yer alan F. Kamal Akademi Tiyatrosu’'nun o6nemli oyuncusu P.
Motiygullina ile yaptigr goriisme (1982a: 13) ve bu goriismeden edindigi bilgiler Konup

Otecek Dali Var romaninda yer alan kadin tiyatro oyuncularinda kendini hissettirir.

1987 yilinda Medine Malikova dergiden ayrilmak zorunda birakilir. Dergiden ayrildiktan
sonra uzun siire gazete ya da dergiler i¢in yazi kaleme almayan Malikova, 1990 yilinda
yayimladigr “Kiizleribizni Ac¢iyk” (Gozlerimizi Aciyoruz) baghikli yazisinda kadin
liderlerin yoklugundan yakiir ve bu konudaki {iziintiisiini dile getirir (1990: 3-4).
Yazilarina ara verdigi donemde bir yardim cemiyeti kuran Malikova, bu yardim cemiyetini
tanitmak ve yardim cemiyetlerinin gerekliligini anlatmak i¢in yazilar kaleme almaya
baslar. “Igilik Kiluga Ni Cite” (Iyilik Yapmak Varken) (1992: 5), “Jili Siizler Eytip, Séyip
Yuatigiz” (Sicak Sozler Soyleyip Sevgiyle Avutunuz) (1993: 26), “Ni Helin Var, Kisi
Tuganim?” (Neyin Var Insan Kardesim) (1998: 32-33) bu yazilara 6rnek gosterilebilir.

Roman ve povestlerinin ¢ogunda yardim derneklerinin 6nemine deginir.
2.3.2. Hikayeleri

Medine Malikova’nin gazete ve dergiler icin kaleme aldig1 yazilarindan sonra ¢ikan ilk
kitab1 Yoldaslar adimi tasiyan kitabi olur. 1967 yilinda basilan bu kitabinda “Calli*®
Baskiglart” (Calli Merdivenleri), “Yoldaslar” ve “Kirlik Yer” hikayeleri yer alir.
Liliya: “Yazar bu kitabinda okuyucunun oniine derin ahlaki meseleleri ortaya koymayt
umarak dikkatleri ¢ekiyor” (1990: 25) diyerek yazarin, hikayelerini toplumun bozulan
ahlakina dikkat cekmek i¢in bir ara¢ olarak kullandigini belirtir. Yazar, kitabin ilk hikayesi

olan “Calli Merdivenleri’nde gergek bir hayat hikayesinden esinlenir. Kitapta hikayenin

15 Tataristan’da bir il.

34



kahramanlar1 severek evlenmis bir ¢ift olan Reiif ile Leysen’dir. Leysen doktor olma hayali
kurar, esi de bu konuda ona destek olur. Leysen, kayinvalidesiyle kocasini birakip sehre
okumaya gider. Bir slire sonra Reiif’iin annesi Zeynep hastalanir, bunun iizerine ev islerine
yardim etmek i¢in komsunun kiz1 Halise eve gelip gitmeye baslar. Zamanla evde Leysen’in
yerini Halise alir. Leysen’in hisimlar1 ona bu durumu haber verir fakat o, bu ihanete
inanmak istemez. Dogruyu o6grenmek i¢in Reiif’e mektup yazar. Cevap alamayinca
olanlarin dogru olduguna inanir. Aslinda Reiif, Leysen ile bulusmay1 ¢ok ister ama onun
gozlerine bakmaktan korkar. Halise’ye olan diiskiinliiglinii daha ¢ok annesine olan
diiskiinliigiiyle 6zdeslestirir. Bu iki kadin1 kendi i¢inde kiyaslar. Halise’yi agirkanli, yavas
yiirliyen, sabahtan aksama kadar elinden is diigmeyen, siirekli yikayan, yamayan, pisiren
bir kadin olarak Leysen’i ise adeta riizgar gibi yiirliyen, ev islerini ne arada yaptig1 belli
olmayan bir kadin olarak tasvir eder. Yazar, hikayenin sonunda Reiif ’{in hangisine iistiinliik

verdigine dair bir paylasimda bulunmayip bunu okura birakir.

Bu hikaye, kadinin sosyal hayatta yer edinme sikintisi, iiniversitede evli 6grenciye bakis
acist, okul veya is hayati ile ev hayatini dengede tutmanin zorlugu, dengeler bozuldugunda
ortaya c¢ikan yikict sonuglar, bekir kizlarin evli adamlarla olan miinasebetlerinde

korumalar1 gereken mesafeler hakkinda 6nemli dersler vermektedir.

1968’de Kazan Utlari dergisinde yayimlanan “Kazan Kalasi, Tag Kala” (Kazan Sehri-Tas
Kent) adli hikayesi “Diinya siikiinet icinde degil, diinya afetle dolu. Bir yerlerde deprem
riizgdrlart esiyor, okyanuslar u¢urumlardan astyor ve sehirleri, koyleri gomiip suya gark
ediyor. Bir yerlerde yer titriyor, bir yerlerde yanardaglar ates sagiyor. Her giin binlerce ve
binlerce kisi helak oluyor” (1968b: 17) soOzleriyle baslar. Bu sozlerle yazar diinyada olup
bitenden bihaber yasayan insanlar1 bagka milletlerin felaketlerine kars1 da duyarli olmaya
cagirir. Deprem, kasirga gibi felaketler iilkeleri yok ederken bagska tiirlii felaketlerin de
aileleri yok ettigi iizerinde durur. Sehirlerle insanlarin kaderlerini birbirlerine benzetir. Her

ikisi de dogar, gelisip degisir ve Olir.

Yazar, bu kader ortakligint Mimar Meryem’in hayatindan yola ¢ikarak yansitmaya calisir.
Meryem bir proje hazirlamaktadir. Ancak esi Vildan bu projeye destek olmaz ¢ilinkii onun
calismasina karsidir. Meryem’in komsusunun esi vefat eder. Meryem onu ziyaret etmek
ister, Vildan buna miisaade etmez ama o yine de gider. Meryem’le esi artik higbir konuda

muhabbet edemez hale gelir, o bir sey anlatmaya c¢alistiginda Vildan kafam g¢ekmiyor,
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diyerek kestirip atar. Kizlar1 Feyriize’yi de kdye gonderince kar1 koca tamamen birbirinden
uzaklagir ve Vildan bir siireligine evden ayrilir. Boylece iki taraf da rahatca diisiinmeye
vakit bulur. Burada yazarin asil amaci hikdyenin kahramanlar1 kendini hesaba ¢ekerken
okuyucunun da kendini sorgulamasini saglamaktir. Yazar, ailelerin temelinin sarsilmasina

nelerin sebep oldugu konusunda kahramanlarla birlikte okurun da fikir yiirlitmesini saglar.

Kocasindan istedigi ilgiyi goremeyen Meryem’in enstitiiden arkadasi olan Sevket’le
arasinda bir yakinlagma olur. Meryem, Sevket’le ayni dilden konustugunu diisiiniir. Hatta
onlarin kalplerinden gegen diisiinceler bile birbirlerine yabanci degildir. Meryem’in
Sevket’i tanidiktan sonra yaptig1 i¢ hesaplagsma yanlis insanla evliligin dogurdugu kotii

sonugclari ortaya koyar (1967: 1-13).

Yazar, 1975’te yayimladigi “Kar Sular” adli hikayesini 1971°de kaleme alir. Hikaye,

gelenek ve gorenekler ekseninde Zeytiine adli geng bir kizin ilk agkini anlatr.

“Hikdye, Tatar kéy yasamumin ve bu yasam icgerisindeki gelenek ve géreneklerin renkli,
sicak ve naif yansimalarin tasir. Hikdyede kar suyunun kéy yasamindaki yeri ve onemi,
cesme basi asklari, su getirmeye giden kizlarin ipe dizilmis inciler gibi diizgiin adimlarla
gidip gelmeleri, tek kova ile suya giden kizin kendisini ayiplamasi, kaynana adaylarinin su
tasiyisina ve suyu tasirken attigi adimlara bakarak ogullarina kiz se¢mesi, kizlarin sevdigi
cocuklara igslemeli mendil vererek sevgilerini ilan etmesi, gen¢ adamlarin ise kizin evinin
ontinden gecgerken tiirkii soyleyerek seslerini duyurmaya ¢alismasi gibi bir¢ok gelenek ve
gorenek yerli yerinde kullanilarak o giinkii Tatar yasamimin ince ayrintilart hikdyenin

iceriginde basariyla verilmistir” (Kamalieva, 2014: 195).

1978’de yazdig1 “Sart Tyulpanlar” (Sar1 Laleler) adli hikdyesi okuma ve Ogrenme
sevdasina kapilarak kendini hayattan soyutlayan bir kizin sonradan toplum i¢ine karismaya
caligmasi ve toplumdaki kotii niyetli, ¢ikarct insanlarin onun duygulariyla nasil oynadigini
anlatir (Malikova, 2004c: 118-119). Buradaki baskisi adeta Namik Kemal’in Intibah
romaninda yer alan Ali Bey’in kadin versiyonudur. Gergcek hayattan kopuk yetistirilen bu
kadin, insanlar1 tanimada ve iliski kurmadaki acemiligi yiiziinden firsat¢i insanlarin avi

olur.
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Kigiikliigi koyde gegen ve kdy hayatin1 ¢ok iyi bilen Malikova, 1979 yilinda kaleme
aldigi “Kiindesler” (Rakipler) adli hikadyesinde kdyde yasayan bir delikanlinin koy
O0gretmenine olan agkini anlatir. Olaylar, o kdyde yasayan on iki yasinda bir ¢ocugun
goziinden aktarilir. Hikayede giicii, kuvveti, ata binisi ve yakisikliligiyla biitiin koyliyii
kendine hayran birakan Zahir, kdylerine gelen gen¢ 6gretmen Eklime’ye asik olur. Ancak
Eklime, askere giden sevgilisini beklemektedir. Ona olan sadakati dolayisiyla Zahir’in
agskina karsilik vermez. Zahir askina karsilik alma derdine diismez ve Eklime’nin
mutluluguyla mutlu olur. O, hikdyede gergek, saf aski temsil ederken Eklime de sadakati
temsil eder (2004b: 110-118).

Yazar 1982°de Uzma, Gomer! (Ge¢me, Omiir!) adl1 hikdye kitabin1 bastirir. Bu kitaba adin1
veren hikdyede yazar gercek hayatla kendi siiriyatini sentezler. Baskisi Stephan Petrovig’in
goniil diinyasindan dogru okuyucuya Zeytline’yi tamitir. Hikdye daha cok psikolojik
¢oziimlemelerle kurulur (1982b: 5-17). Ayni kitapta yer alan “Ay Siirelgen Cak idi” (Ay
Isig1 Kayboldugu Zamandi) adli hikayesinde ise siiri, kahramanlardan biri olarak ele alir.
Siir, yalnizligin kederini yasayan Edhem adli ihtiyarin gonliinii avutan, sirlarin1 paylasan
tek sohbet arkadasidir. Bir saat yapilan bir sohbetle Edhem’in biitlin hayat1 adeta okurun
gozleri Oniinden gecer ve okur, onun gonliiniin derinliklerindeki cevheri fark eder

(Hiisnetdinov, 2004: 177-178).

1985 yilinda ¢ikan “Bir Kiiriide Yarattim” (ilk Gériiste Sevdim) adli kitabinda yer alan
hikayelerinde de okuyucuya insanlarin karmasik iligkilerinin psikolojik arka plani sunulur

ve romanlarinin da temelini olusturan ahlaki meseleler irdelenir (1985a: 5-120).

Medine Malikova, 2001 yilinda yayimlanan Yol Hikdyeleri kitabinin ic¢inde yer alan
“Kirgty Diviziya” (Vahsi Tiimen), “Kizgan Yérek” (Kizgin Yiirek), “Ir Sathigr” (Erkegin
Mutlulugu), “Sayiskan Sabagi” (Saksaganin Kuyrugu), “Metelcik” (Takla), “Biregeyli
Berengi” (Kocaman Patates) hikayelerini, yardim cemiyeti kurdugu yillarda, ona tahsis
edilen araba i¢in ise alinan soforlerle yasadigi problemler ve yaptigi seyahatlerden yola
cikarak kaleme alir. Hikayeler, Malikova’nin Tatar Kizil Ay Cemiyeti’nin baskanligim
yaptig1 donemleri ve o donemin siyasi ve toplumsal problemlerini de igerir. Bu hikayelerin
hepsinde baskisi Medine Malikova’nin kendisidir. Yazar, yasadiklarii dogrudan ani

seklinde kaleme almak yerine i¢ine birtakim merak unsurlar1 katarak hikayelestirmistir.
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2004’te yayimlanan “Cicke Bali” (Cigcek Bali) hikayesinde yazar, ayn1 hastanede diinyaya
gelen iki erkek c¢ocugun kaderini ve ailelerini anlatir. Hastanede diinyaya gelen
cocuklardan biri, birbirine asik olan Gamil ve Sagdiye’nin oglu Makar’dir. Makar evden
ayrilir ve yozlasan gencligin arasina karisir, uyusturucu bagimlisi olur. Ancak sabirli ve
sevgi dolu Tatar kadinini temsil eden Sagdiye, sabr1 ve sevgisiyle oglunu tedavi ettirir ve
geri kazanir. Gennadii ve Eliza’nin oglu da ayni sekilde gengligin ters riizgarma kapilir.

Fakat Eliza aileyi bir arada tutmay1 basaramaz.

Yazar bu eserde gencler arasinda gitgide artan kotii aligkanliklara dikkat ¢ekerken ailede
annenin nasil bir rol iistlendigini, sorumluluklarint 6zellikle kadin okuyuculara gostermek
ister. Anneligin kutsallig1 iizerinde durur. Sadece ¢ocuk dogurmakla anne olunmadigini,

ancak annelik sorumlulugunu yerine getirenlerin bu kutsiyeti yasayabilecegini dile getirir.

2.3.3. Povestleri®

Medine Malikova, anlatmaya bagh tiirlerdeki ilk denemelerini birka¢ hikayeyle yaptiktan
sonra povest tiiriinde eserler vermeye baslar. Toplamda dokuz povest kaleme alir. Ilk
povesti 1969 yilinda polisiye bir tiir olarak kurguladig1 Hiikiim diir.  Hiikiim, Hakim
Velide’nin is arkadaglarina yaptig1 bir konusmayla baslar. Konugmanin ilk climleleri: “Biz
hepimiz de hiikiimdarlariz. Insanlar hakkinda kendi hiikmiimiizii veriyoruz, hatta ¢ogu
zaman da onlara layik gordiigiimiiz cezayr veriyoruz. Oyle degil mi?” (2013: 229)
seklindedir.

Bu cilimlelerle bagladigi konusmasinda Velide, iizerlerine diisen gorevi hakkiyla yapip
yapamadiklarini sorgularken ayn1 zamanda tasidiklar1 vebalin biiylikliigilinii de vurgulamak
ister. Hakim, savci gibi sifatlara sahip olmayan insanlarin da hiikiimler verdigini, bu unvani

tastyan kisiler olarak o insanlardan farkli olmanin gerekliligini anlatir.

Povestte, Hakim Velide’nin basindan gecen bir olay1 anlatmaya baslamasiyla on yedi yil
onceye doniis yapilir. Yeni dedektif olan Velide, tecriibeli ve usta bir dedektif olan Cevdet
Harisovig¢’in yaninda calisir. Birlikte Tasdemir kdyiinde islenen bir cinayetin katil zanlisini
bulmaya giderler. Aliye (Aleksandra) adinda bir kadin 6ldiirilmiis ve cinayet mahallinde

katile ait hi¢bir iz bulunamamistir. Dedektifler kdydekileri sorguya ceker. Sorgulamalarin

1 Povest; uzunluk, kahraman sayis ve olay kurgusu bakimindan 6ykii ile roman arasinda bir edebi tiirdiir.
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sonunda biitiin slipheler kdy meclis bagskan1 Mogiyn Sattarov {izerinde toplanir. Mogiyn
Sattarov koy halki tarafindan Adil Mogiyn olarak adlandirilan, saygi goren biridir. Ancak
cikan dedikodular neticesinde Dedektif Velide de dahil olmak tizere kdydeki herkes katilin
o olduguna inanir, sadece esi ve is arkadasi Miizeyyen onun katil olmadigindan emindir.
Cevdet Harisovig ise siiphededir, deliller onu gosterse de kalbi Mogiyn’in katil olmadigini
sOylemektedir. Bunun iizerine Harisovi¢g komsu kdyleri de aragtirmaya baslar. Sonunda asil

katilin komsu kdyde yasayan Semenov oldugu ortaya ¢ikar.

Povestte tistli kapali da olsa yer yer savas yillarina ve savasin getirdigi acilara deginilir.
Ornegin, ad1 gegen kahramanlardan biri olan Miizeyyen’in nigin okuyamadigi “Kendi
gengligi savas yillarina denk geldigi icin yiiksekokula giremeyisine hayiflandi.” (2013:
239) soziiyle agiklanir. Ayni1 zamanda cinayete kurban giden Aliye’nin ailesinden
bahsedilirken “Zakir abi savastan donmedi; Aliye abla, kizi ve kaynanasiyla kaldi.” (2013:
240) denerek savasin getirdigi bir faciaya da dikkat ¢ekilir.

Bu eserde yazar, insanlarin yillarca tanidiklar1 biri hakkinda bile birden fikirlerini
degistirebildigi drneginden yola cikarak insanlar arasinda gliven duygusunun artik yok
olmaya basladigini agikca gosterir. Bana dokunmayan yilan bin yasasin, anlayisina sahip
olan, bencil, nemelazimci insanlar1 elestirir. Ayrica hiikiim verirken bazi durumlarda sadece
akli delillerin yeterli olmadigina, insanin kalbini de dinlemesi gerektigine dikkat ¢eker.
Liliya Hismetova (1990) bu konuda “Siiphe altina alinan kisinin aklindan gegenleri
anlayabilmek i¢in onun yiiziine dikkatlice bakildiginda yiirek ne diyor acaba? Akil ile is

yapmak yetmiyor o anda, sezgiler de zaruri” (s. 5) yorumunu yapar.

1970’te yazarin yine polisiye unsurlar tastyan Avgustmn Bir Kicinde (Agustosun Ilk
Aksaminda) adli povesti yayimlanir. Povest bir sehir tasviriyle baglar. Yazar yiiksek
apartmanlarla ¢evrilmis bu sehirde insanlarin birbirinden habersiz yasamasini elestirir. Cok
katl binalardan birinin bahgesinde 6lmek {izere olan gen¢ bir adam bulunur. Adam hemen
hastaneye gotiriiliir ancak kurtarilamaz. Olay yerine gelen dedektif bu kisinin kim
oldugunu ve basina neler geldigini arastirmaya baslar. Ilk olarak adammn cesedinin
bulundugu yerdeki apartmanin sakinleriyle konusur. Burada yasayan Sasa ve Nastya
adlarindaki yash c¢ift dedektif tarafindan yapilan tarifin iist kat komsulari Ishak’a
uydugunu, O6lenin muhtemelen o oldugunu soyler. Olay1 arastiran dedektif diger bir

apartman sakini olan Hafize’yle ilk goriismesinde onun bir seyler sakladigindan siiphelenir
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ve onunla tekrar gorigmek ister. Hikayenin bu kisminda bir geriye doniisle Hafize’nin olay
giinii neler yasadigr anlatilir. O giin Hafize’nin kapisi ¢alar, kapida {istili bas1 perisan bir kiz
vardir. Bu kiz Ishak’in evinin yedek anahtarinin onlarda olup olmadigini sorar, Hafize ona
olmadigini sdyler ve kapiy1 kapatir. Kiz merdivene oturup aglamaya baslar. Kadin aciyarak
kizi1 eve c¢agirir ve onu temizlenmesi i¢in banyoya sokar. Banyoda kizin kollarinda
morluklar goriir ve ona ne oldugunu, nasil bu hale geldigini sorar. Deriga adindaki kiz
basindan gecenleri anlatmaya baslar. Enstitii sinavlari i¢in kdyden gelmistir ve tanidiklar
olan Ishak’mn evinde kalmaktadir. Imtiham1 kazanip enstitiilye girmeye hak kazandigimni
ogrenerek mutlu bir sekilde eve gelir. Evde Ishak ve arkadaslari igip eglenmektedir.
Kutlama bahanesiyle zorla Deriga’y1 masaya oturtup icki icirirler ve kiz sarhos olduktan
sonra biri ona zorla sahip olur. Kiz kendine geldiginde evde kimseyi bulamaz. Kap1
listiinden kilitlenmistir. Aksama kadar Ishak’1 bekler ama gelen giden olmaz. Hafize, olayin
geri kalanimi sorguya gelen dedektife anlatir. Yardim istemek i¢in cami agtifini fakat
sonrasini hatirlayamadigimmi  soyler. Kendine geldiginde sokakta yatiyordur. Koltuk
altlarinda ve belinde biiyiik bir ac1 vardir. Yaninda yatan adam fark ettiginde ona seslentir,
cevap alamaymca ambulans1 c¢agirip korkudan saklanir. Ancak 6len kisinin Ishak
olmadigmi sdyler. Bunun iizerine Ishak bulunur ve olaylar onun verdigi ifadeyle

aydinlatilir (2013: 283-312).

Bu povestte yozlasan genglik, komsuluk iliskilerinin bozulmasi, kétii aliskanliklar,  kiiciik
yerlerde okumanin zorlugu gibi bir¢ok farkli sosyal mesele ele alinmistir. Cinayet sadece
bir merak 6gesi olarak kullanilirken, asil amag¢ ahlaki ders vermektir. Hafize’nin evli bir
adam olan Enver’le iligkisi yliziinden kendini sorgulamasi ve bu sorgulama neticesinde
yasadig birlikteligin yanlishg dile getirilir. Yasak iliskilerin, sadece aldatilanlara degil bu

iligkinin her iki taraflarina da zarar verdigi gosterilmeye ¢alisilir.

Ele alinan diger bir mesele de alkoliin getirdigi kotiiliiklerdir. Povestte Deriga alkoliin
etkisiyle kendinden ge¢mis, ortamdaki erkeklerden biri de yine alkoliin etkisiyle tecaviiz
etmistir. Eserde birka¢ yerde daha bu konuya deginilir. Yazar, povest kahramanlarindan
birini “Bugiin birini getirdiler. Icip gelince karisina sinirlenip balkondan atmis. Omurgasi
kairimis” (s. 296) seklinde konusturarak hem alkoliin zararlarina hem de alkolle gelen
kadina kars1 siddete dikkat cekmeye calisir. Yazar, alkoliin etkisiyle islenen sug¢larin daha

fazla cezay hak ettigini de vurgular.
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1971°de kaleme alinan Adaskanda Yul Kayda? (Yolunu Kaybedene Yol Nerede) adl1 povesti
yazarin polisiye povestlerinin {igiinciisiidiir. Bu povestte Niyaz ve Fidail ortak bir ticarl
taksi alirlar. Taksiyi gilindilizleri Niyaz, geceleri Fidail kullanir. Bir sabah Niyaz kahvalti
yapmak {izereyken kapi calar ve kapiya gelen polisler Fidail’in arabada 6lii bulundugunu
sOyler. Fidail Oliince araba Niyaz’a kalacagindan olaym ilk siiphelisi Niyaz’dir. Niyaz
kendini temize c¢ikarmak i¢in olayr arastirmaya baslar. Gecelerini Fidail’in taksicilik
yaptig1 yerlere gidip bir ipucu bulmaya calismakla gegirir. O gecelerden birinde bir geng
kiz arabaya iyi aksamlar Fidail, diyerek biner. Daha sonra arabayi bagkasinin kullandigini
fark eder. Niyaz, Fidail’in 6ldiigiinii dile getirmez. Niyaz’in arkadasi oldugunu sdyleyerek
Zolfe adindaki kizi evine kadar birakir, boylece kizin evini 6grenir. Daha sonra erken bir
saatte buraya kizla konusmaya gelir. Fidail’in o bolgedeki arkadaglar1 hakkinda bilgi almak
ister. Bu arada kiza kars1 da duygusal bir yakinlik hisseder. Kizin yaninda erkek arkadasi
Atlas da vardir. Kiz, Atlas’tan ¢ekindigi i¢in Niyaz’a higbir sey anlatmaz. Fidail’in
arkadaglarin1 tanimadigini sOyler. Ama bir siire sonra vicdan azabi ¢ekmeye baglar ve
Niyaz’a kendi gidip Fidail’le ortak arkadaslari olan Natalya’dan bahseder. Niyaz; Zolfe,
Atlas, Natalya ve Natalya’nin arkadasi Resit’i takip eder ve sonunda birtakim ipuglari
bulur. Bu ipuglarim1 dedektifle paylasir, dedektif arastirmayr devam ettirerek olayi
aydimnlatir (2013: 313-428).

Yazar diger polisiye povestlerinde oldugu gibi bu povestinde de toplumdaki birtakim
aksakliklara deginir. Gece taksi soforliigli yapan insanlarin ¢ektigi sikintilari, onlar
bekleyen tehlikeleri anlatir. Eserde, bunun disinda insanin degerinin yasarken bilinmesi
gerektigi, Oldiikten sonra hayiflanmanin bir manasi olmadigi vurgulanir. Yazar, bu
povestte Atlas ve Natalya’nin ge¢cmisine doniip ¢ocukluklarindan itibaren icinde

bulunduklar1 yagam sartlarini anlatarak onlar1 suga iten nedenleri irdeler.

Malikova’nin 1973’te yazdigr Koyas Kiipiri (Gékkusagi) adli povest, ¢ocuk sahibi
olamayan bir aileyi konu edinir. Ilge baskani olan Adil ile esi Safiye’nin c¢ocugu
olmamaktadir. Adil aile soyunun tiikenecegi korkusu yasadigi i¢in bir bosluga diiser. Bu
bosluk aninda geng bir kadin olan Terbiye ile tanisir ve aralarinda bir iligki baslar. Terbiye
ben sana ¢ocuk yapip verecegim, der. Fakat Adil karisindan ayrilmak istemedigi i¢in
Terbiye’yle olan iliskisini bitirir ama Terbiye ¢oktan hamile kalmistir. Cocuk diinyaya

gelir, Terbiye hastalanip 6liir, cocugu Adil ile karis1 Safiye biiyiitiir (2018: 219-323).
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Povestte Adil, cocuk sahibi olma diisiincesi ve esiyle olan birlikteligi arasinda gelgitler
yasar ve sonunda esini seger. Boylelikle yazar evlilikleri devam ettiren seyin ¢ocuk sahibi
olmak degil, eslerin birbirine olan sevgi ve saygisi oldugunu gosterir. Bazi ailelerde ¢ocuk
sahibi olamayan kadinlar kusurlu olarak goriiliir ve esleri tarafindan ya terk edilir ya da
esinin ikinci bir kadinla evlenmesine miisaade etmek zorunda kalir. Yazar bunun bir kusur
degil, Tanri’nin bir imtihan1 oldugu konusunda kahramanlar aracilifiyla nasihatler verir.
Ayrica insanlarin diistinmeden basladiklar1 iligkilerin nasil bir felakete doniistiigiinti de

gozler Oniine serer.

1978°de basilan Yigitlikke Bir Adim (Yigitlige Bir Adim) adli povestte Malikova, Giiresci
Bektas ile annesi arasindaki iliskiyi ele alir. Anne-ogul arasinda gegen olaylar ve kullandigi
monologlarla bir erkek ¢cocugunun psikolojisini okuyucuya yansitmaya ¢aligir (s. 102-208).
yazisinda Medine Malikova’nin bu eserle dilinin olgunlastigini ispatladigina ve bundan
onceki hikdye ve povestlerinde yer alan gereksiz detaylardan eserini arindirdigina

deginmistir (1978b: 172).

1980°de yayimlanan Yanar Daglarin Isiginda adli povestin baskisisi Ressam Zufire’dir.
Zufire gelecekte kendisinin tinli bir ressam, kocasi Elvir’in ise meshur bir besteci
olacagina inanir. Fakat hayatin onlara sunduklar1 ¢ok daha farkli olur. Elvir ¢ok para
kazanma amaciyla bir restorana ise girer, orada ¢alisan Rumiye’nin vasitasiyla Halide’yle
tamgir. Bir siire sonra ona asik olup Zufire’den ayrilir. Esiyle ayrilan Zufire, Kaptan Umit
ile tanisir ve ona gonliinii kaptirir. Balik tutarak gecimini saglayan kaptan, ona uzak
diyarlar sihirli bir diinya gibi tasvir eder. Zufire, kaptana ve anlattig1 diyarlara asik olur.
Kaptan tekrar denize acilirken Zufire’ye, geri donecegini ve onu da yanina alacagini vaat
eder. Fakat sozlinde durmaz. Zufire ¢ok zor giinler gegirir. Zor gilinlerinde kaptanin ressam
arkadags1 ona destek olur. Kaptan’in tiyatroda ¢alisan Klara Kazanskaya ile evli oldugunu

ogrenir. Bunun tizerine bilet alip kardesinin yanina gitmeye karar verir (1980: 117-216).

Bu povestte Ozellikle Kaptan Umit’in agzindan yapilan okyanus tasvirleri Medine

Malikova’nin dilinin kuvvetini ve orijinalligini géstermesi agisindan énemlidir.

2003 yilinda yayimlanan Yogalgan Yakutlar (Kaybolan Yakutlar) adli povestte yine bir

cinayete yer verilerek okuyucunun meraki canl tutulmaya calisilir. Povestte bir arkeoloji
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profesorii odasinda 6li bulunur. Yapilan bir kazidan ¢ikarilan yakut tash, olduk¢a degerli
bir bilezik profesoriin kasasinda muhafaza edilmektedir. Profesoriin bu bilezik i¢in
oldiirtldiigi ortaya c¢ikar ve ‘katil kim’ sorusunun pesine diisiiliir. Bu olay aydinlatilmaya
calisilirken aslinda ama¢ yine toplumsal olaylarin elestirisidir. Eserde aydinlarin
problemleri, Tatar halkinda kimlik sorunu, Ruslarin Tatarlar iizerindeki baskilari, dogu-bati
catigmasi, cinsellik konusunda cahillik gibi birgok sosyal problem ele alinir ve kurgu

igerisinde bu problemlere ¢6ziim onerileri getirilir (2007: 4-132).

Yazarin 1972°de yazmaya baslayp 2012°de tamamladig1 /lkbaharda Cicek Taclar: adli
povesti Stalin doneminde kolhozlagsma sistemini anlatmaktadir. Sekiz yasinda ailesi
katledilen Azize bir yetistirme yurduna verilir, yurttakiler Ukrayna’ya gonderilmeye
baslaninca kendi topraklarini birakmamak i¢in yurttan kacar ve bir ailenin yanina sigimnir.
Bu evde, ev islerine yardimci olur fakat en biiyiik istegi okumaktir. Evin kendi yaslarina
yakin kizi okula giderken hep ona 6zenir, ondan bir seyler 6grenmeye ¢alisir. Yedi yil bu
evde calistiktan sonra bir ¢iftlikte is bulur. Azize’yi taniyan bir 6gretmen devletin kolhozlar
olusturdugunu, {i¢ kisi bir araya gelerek kolhoz kurabileceklerini sdyler. Kolhoz kurulur ve
baskan1 da on yedi yasindaki Azize olur. Stalin bu gen¢ kolhozcuyu bizzat yanina ¢agirir
ve onun egitim almasi i¢in iki y1l Komiinist okullara génderilmesini emreder. Bu durum
Azize’nin sevgilisi olan Ehtem ile evliliklerinin iki yil ertelenmesine neden olur. Ehtem bu
duruma sinirlenir ve bagkasiyla evlenir. Azize partinin on yedinci kongresine delege olarak
katilir. Kurdugu kolhoz iilkenin en biiylik kolhozu haline gelir. Ailesini katleden zengin aga
koyden atilir, topraklarina ve hayvanlarina el konur. Bdylece Azize bu aileden de
intikamini almig olur. Tiim bu olaylar esnasinda ona siirekli destek olan Boris’le evlenir ve
hamile kalir. Hamilelik siirecinde Bolseviklerin ger¢ek yiiziinii gormeye baslar. Once onu
kolhoz kurmaya yonlendiren 6gretmen hapse atilir, ardindan da kocasi1 Boris. Boris
hapisten ¢ikar ¢ikmaz savasa gonderilir. Hem ilk aski Ehtem’in hem de kocasi Boris’in

savagta 0ldiigli haberi gelir (2014: 223-387).

Stalin diktatorliigiinde kimseye 6zel miilkiyet hakki taninmamis, 1930°1u yillarda kollektif
ciftlikler kurularak tiim koyliilerin hayvanlar toplanmis ve ciftciler kolhoz denilen bu
kollektif ¢iftliklerde c¢alismaya yonlendirilmistir. Koylerdeki zengin toprak agalarindan
bezen koyliiler, Bolseviklerin vaatlerine inanarak basta kendi istekleriyle bu c¢iftliklere
katilmis ancak sonradan Bolseviklerin gercek ylizii ortaya c¢ikmistir. Yazar o donemin

elestirisini bu povestte kiiciik yasta toprak agalar tarafindan ailesi katledilen Azize’nin tiim
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kalbiyle Komiinist Partisi’ne baglanip kolhozlagmaya destek olusunu ve sonrasindaki hayal

kirikligini anlatir.

2001°de yazilan Altin Yatme (Altin Ag)’de, 90’11 y1llardaki ekonomik ¢okiis anlatilir. Mutlu
bir ailesi olan ve dans hocalig1 yapan Teslime nin esi de fabrikada ¢alismaktadir. Ulkedeki
ekonomik sartlar degisince esi fabrikadan maas alamaz, kendisi de isi birakak zorunda

kalir. Artik onlar i¢in hayat eskisi gibi olmayacaktir (2015: 124-202).

2.3.4. Tiyatrolar

Medine Malikova her ne kadar hikdye, povest ve romanlariyla taninsa da ayni
zamanda basaril1 bir oyun yazaridir. Her biri ayr1 ayr1 ses getiren 6 oyun kaleme almistir.
ik oyununu Konup Otecek Dali Var romaninda, kurgusal bir 6ge olarak kaleme alir.
Romanin i¢ine yerlestirilen iki perdelik bu oyun daha sonra Yérek Nigcek Tiizsen (Yiirek
Nasil Dayansin) adiyla Altin Ag kitabinda yayimlanir. Oyunda Kazan’in Altin Ordu
tarafindan isgali ve Bulgar-Tatar kadin1 olan Kadimbike’nin Kazan’1 geri alis1 anlatilir.
Eser tarihi bir zemine oturtulmus olsa da asil amag tarihi olaylar1 sahnelemek degil

seyirciye birtakim mesajlar vermektir.

Oyun Kazan’1 isgal eden Hakim ile esir olan esini ondan almaya gelen Kadimbike’nin
diyaloglarindan olusur. Birinci perdede Hakim binlerce insanin canina kiyarak Kazan’1 ele
gecirir, Kazan hanimi esir alir, Kadimbike bir plan yapar ve esir olan esini ondan kurtarir.
Ikinci perdede aradan yirmi yil gegmistir. Kadimbike’nin esi vefat eder fakat yetistirdigi ii¢
oglu hanligi Hakim’den geri alir. Ik perdede mekan Hakim’in ¢adiriyken bu sefer Hakim
Kadimbike’nin ¢adiria gelir. Biitiin malin1 miilkiinii kaybetmis ve yenilmistir. Kadimbike
Héakim’in ¢adiria geldiginde Hakim onun canini nasil bagisladiysa o da Hakim’in canini
bagislar ve kimsenin ona zarar vermemesini salik verir. Ancak {i¢ giin sonra Hakim’in 6li
bedeni bulunur. Hakim’i Oldiirenlerin zamaninda parasi ve mevkisi i¢in ona yakinlk

gosteren kisiler oldugu ortaya ¢ikar.

Hakim ile Kadimbike arasinda gegen diyaloglarla mal zenginligi ile goniil zenginligi
kiyaslanir. Zalim bir padisah olan Hakim zenginligi ve acimasizlifiyla etrafindaki
insanlarin  kendine tabii olmasin1 saglar. Kadimbike ise halkina olan sevgisi ve

merhametiyle bunu saglamaktadir. Kadimbike’nin Hakim’i yenmesiyle merhamet ve sevgi
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acimasizliga, merhametsizlige; goniil zenginligi de mal zenginligine {istlin gelir. Oyunun

en dikkat ¢eken yani sonudur. Sonunda seyircilerden biri sahneye ¢ikar ve su konusmayi

yapar:

“Durun, acele etmeyin. Demek Hakim oldiiriildii diyorsunuz? Ne demek istiyorsunuz
bununla? Kétiiliik yenildi, zalimlik sana erdi demek mi? (Izleyicelere doner.) Inanmayin
boyle sozlere! Diinyada bugiin de zalimler yasiyor, zulmediyor. Siz biliyor musunuz, su
dakika yeryiiziinde ne kadar kan dokiildiigiinii? Kag¢ giinahsiz sabinin canmina kiyildigin
biliyor musunuz? Temiz ruhlar inliyor, yiirekler act ¢ekiyor, kalpler sizliyor. Kadimbikeler
hissediyor musunuz? Isitiyor musunuz Kadimbikeler? Neredesiniz Kadimbikeler” (1987:

320).

Izleyecinin bu sozleriyle yazar 6zellikle merhametli, cesur Tatar kadimlarma seslenir.
Onceki eserlerinde de vurguladigi iizere bir anne olarak kadin diinyadaki koétiiliigii
silebilecek en stiin giictlir. Fuat Galimullin, eserdeki bu sdzler i¢in su yorumu yapar:
“Yazar bizimle birlikte saf goniillere, yiiregi askla dolu Kadimbiklere, Altinsaglara
sesleniyor. Insanlarda bu énemli duygulart itinayla biiyiitmek gerek. Sadece o zaman
tilkelerle iilkeler, halklarla halklar, insanlarla insanlar arasinda zultim ve merhametsizlik

ortadan kalkar” (1987: 17).

Yazarin 1989°da kaleme alip 26 Nisan 1990°da F. Kamal Tatar Devlet Tiyatrosu’nda
sahnelenen Ocmah Balalar: (Cennet Cocuklart) adli oyununda anne-baba-gocuk iliskisi,
ozellikle ¢cocugun yetismesinde ailenin 6nemi ele alinir. Anne babalar1 olmayan ¢ocuklar
i¢cin devlet tarafindan yapilan yurtlara artik sadece yetim ya da oksiizler degil anne-babalari
hayatta olan c¢ocuklar da verilmektedir. Rus hiikiimeti 6zellikle Miisliiman kesimi;
cocuklarin1 yurtlara, komsomol terbiyesine, kolektif okullara vermesi i¢in yonlendirir.
Orada alacaklar egitimin ¢ok daha iyi olacagi konusunda halki inandirir. Boylece zamanla
anne-babadaki sorumluluk duygusu kaybolur. Yazar eserinde bu durumu elestirir. Bu
kolektif kurumlarda aile sevgisi ve terbiyesinden uzak yetisen ¢ocuklarin ruhsuz, kisiliksiz

ve inangsiz biiyiidiiklerini onlar1 “Isbike” adli robota benzeterek anlatr.

Donemin 6nemli tiyatro tenkitcilerinden Azat Ahmedullin eserin saglam bir yap1 ve giiclii
bir fikir iizerine kuruldugunu, hikdye ve romanlarinda psikolojik ¢oziimlere dnem veren

yazarin tiyatroda da bunu sik sik monologlar kullanarak basardigini, Abdullah Tukay’in
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siirlerindeki dilin etkisinin bu tiyatroda agikca goriildiigiinii sdyler. Eser i¢in dile getirdigi
olumsuz tek yorum sahnelenirken ¢ok fazla bagirma ve haykirig olmasinin bir siire sonra
seyirciyi yordugudur. Ancak bu elestirinin ¢ok da 6n planda tutulmamasi gerektigini yine

kendisi dile getirir (1990: 11-12).

Yazar, ayn1 y1l kaleme aldig1 Monnar Tosti Basima (Keder Sardi Basimi), Sinin Ocin Uzim
Ulermin (Senin I¢in Canimi Veririm) adli dramlarmm Minzele ve Elmet tiyatrolarinda

sahnelenmesi ve gordiigii yogun ilgiyle bu alandaki basarisini da ispatlar (Hismetova,

2010: 23).

2007 yilinda basilan Kaybolan Yakutlar adli kitabinda yer alan A/, Sekine, Amerika! adl
oyunu digerlerinden farkli olarak komedi tiiriinde yazilmustir. iki perdelik bu kisa
komedide Amerika’ya gitme sevdasina diisen gengleri, onlarin Amerika’ya gitmesi igin
egitimlerini bile yarida birakmalarina razi olan aileleri elestirir. O donemde yasanan gercek
olaylardan yola c¢ikilarak yazilan eserde Amerika’ya giderek zengin olma, orada zengin
koca bularak evlenme hayali kuran gen¢ ve gilizel Tatar kizlarmin firsatgilar tarafindan
kandirilarak oradaki zenginlere nasil satildigi mizahi bir dille anlatir. Oyunun sonunda
izleyicinin ¢ikarmasi gereken dersi oyunun kahramanlarindan biri olan Miiderris’in
cikarimlariyla sunar. Onun climlelerinden 6zetle gezip gérmek ya da egitim almak icin
Amerika’ya gidilebilecegi ancak insanin dogdugu yerde, memleketinde yasamasi gerektigi

savunulur.

2003 yilinda yazilan Songi Rivayet (Son Rivayet) adli iki perdelik tarihi tiyatrosu 2013
yilinda Tingurin sahnelerinde oynanir ve biiytlik ilgi goriir. Oyunun karakterlerini tarihteki
gercek kisilerden alan Malikova’nin kurguladig olaylarda da tarihsel gercekliklerin biiytik

pay1 oldugu goriliir.

Oyunun bagkahramani olan Siiylimbike, Tatar halki i¢in 6nemli bir kadin kahramandir.
Nogay soyundan gelen, milliyet¢i bir han olan Yusuf Mirza’nin kizidir. On yedi yasinda
Kazan Hani Can Ali ile evlendirilir. Ancak bu evlilik siyasi amaglarla tasarlanmis bir
evliliktir. Can Ali, Ruslarin emrinden ¢ikmayan bir handir. Bu durumdan hosnut olmayan
Kirim ve Nogay hanlar1 bir araya gelerek Siiylimbike gibi akilli ve giizel bir kizin onun
diistincelerini degistirebilecegine inanir ve bu evliligi tasarlarlar. Ancak beklentileri

gerceklesmez ve bir siire sonra halk ayaklanma ¢ikarip Can Ali’yi 6ldiiriir. Onun yerine
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gecen Safa Giray, Kazan Hanlig1 i¢in 6nemli adimlar atar. Siiyiimbike, Safa Giray’1t hem
sever hem de ona saygi duyar. Siiyiimbike’den dnce bes ya da alt1 esi oldugu rivayet edilen
Safa Giray devlet yonetimiyle ilgili toplantilara sadece Siiylimbike’yi yaninda gotiiriir.
Onun sayesinde Siiyiimbike giiclii bir niifuza sahip olur. Birlikteliklerinden bir erkek ¢ocuk
diinyaya gelir. Cocuk diinyaya geldikten kisa bir siire sonra Safa Giray’in ani 6liimiiyle
yonetimi Siiyiimbike tek basina ele almak zorunda kalir. Bu Hanlik Doénemi’nde
yasadiklar1 halkin hafizasinda silinmez izler birakir. Siiyiimbike; giiclii, korkusuz,
merhametli Tatar kadininin temsili olur (Kii¢iikosman, 2019: 31-112). Oyun
Stiylimbike’nin yonetimi tek basina ele aldiktan sonraki dénemin olaylarini, ona destek

veren ve ihanet edenleri, vatani ugruna canini ortaya koyanlarin kahramanliklarini ele alir.

Medine Malikova’nin hikaye, povest ve romanlarinda kullandig: siirsel dil tiyatrolarinda
da kendini gosterir. Kisilerin ruhsal c¢oziimlemelerine Onem veren yazar, tiyatro
metinlerinde de bu amagla sik sik monologlara bagvurur. Milli duygularin agirlikli olarak

hissedildigi bu oyunlarda halk tiirkiileri ve ninnilerinden de yararlanilir.

2.3.5. Romanlarn

Medine Malikova’nin biitiin romanlar1 Kazan’daki yaymevleri tarafindan basilmistir.

Sefkat (Ak Dawvilda Tal Borisi /Beyaz; Futinada Sogiit Tomurcugu): Medine
Malikova’nin ilk romanm olan eser, ilk olarak Beyaz Firtinada Sogiit Tomurcugu adiyla
1983 yilinda Kazan Utlar: dergisinde tefrika edilmistir (Malikova, 1983). 232 sayfalik bu
roman 1984 yilinda Tataristan Kitap Nesriyat1 tarafindan Sefkat adiyla yayimlanmus,
1990°da birkag povest ilavesiyle, 2008 yilinda da 7i/sim romaniyla bir araya getirilerek tek

kitap halinde ayn1 yayinevi tarafindan okurla bulusturulmustur.

Sefkat hem sanat camiasinda hem de halk arasinda genis yankilar uyandirir. Kitap hakkinda
Meydan dergisinde yer alan okur yorumlar1 ve onlardan gelen mektuplar incelendiginde
kitaba verilen deger daha net anlasilir. Malikova’nin okurlarindan Miihendis Sakir
Gataullin yazdigr mektupta bu kitabin fabrika calisanlarinin dikkatini celbettigini, mola
saatlerinde ya da aksamlar1 bir araya gelerek bu kitabi okuyup degerlendirdiklerini anlatir.
Ulu Etne Gengligi toplulugunun génderdigi mektupta ise genglerin bu kitab1 bitirene kadar

her aksam toplanip okuma saatleri diizenledikleri ve kitap hakkinda fikir aligverisi
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yaptiklar1 anlatilir. Mektup gonderen okurlarin birgogu bu kitapta kendinden izler bularak
tekrar tekrar okuduklarini dile getirirler (2004: 184-187).

Konup Otecek Dali Var: Yazarin ikinci romam olan Konup Otecek Dali Var ilk olarak
1987 yilinda Tataristan Kitap Nesriyati tarafindan yayimlanmistir. 320 sayfalik roman
2010 yilinda Thlamurlar Cicek A¢tigi Zamandi romaniyla birlikte ayni1 yayievi tarafindan

tekrar basilmistir.

Fidaye: 1lk olarak 1991 yilinda Tataristan Kitap Nesriyati tarafindan basilan 239 sayfalik
Fidaye romani, 2012 yilinda Kizi/ Cigek romaniyla birlikte ayn1 yayinevi tarafindan tekrar

yayimlanmustir.

Kasirga: Kaswrga, ilk olarak 2002 yilinda Kazan Utlar1 dergisinde tefrika edilmistir. 200
sayfalik roman 2003 yilinda Tataristan Kitap Nesriyat1 tarafindan kitap haline getirilmistir.
2015 yilinda Ciktim Yiiksek Daglara povestiyle bir arada ihlas Yayinevi tarafindan tekrar

yayimlanmustir.

Kizil Cigek: 11k olarak 2005 yilinda 203 sayfa olarak Tataristan Kitap Nesriyat: tarafindan
yaymmlanan Kizil Cicek, 2012 yilma Fidaye romaniyla bir arada Thlas Yayinevi tarafindan

tekrar basilmistir.

Tusim: 1k olarak 2006 yilinda 173 sayfa olarak Tatatistan Kitap Nesriyati tarafindan
yayimlanan Tilsim, daha once de belirtildigi lizere Sefkat romaniyla birlikte 2008 yilinda

ayni yayievi tarafindan tekrar basilmistir.

Ihlamurlar Cicek Actigr Zamandi: 1k bastmi 2010 yilinda Konup Otecek Dali Var
romaniyla bir arada Idil Matbaas1 tarafindan yayimlanan 183 sayfalik Ihlamurlar Cicek
Ac¢tigt Zamandi roman1, 2017 yilinda birkag povest ve hikaye ilavesiyle Thlas Yayinevi

tarafindan tekrar basilmistir.

Cavdar Tady: 223 sayfalik Cavdar Tad: roman ilk olarak ihlas Yaymevi tarafindan 2012

yilinda basilmigtir. Roman 2014 yilinda ayn1 yayinevi tarafindan tekrar yayimlanmistir.

Giimiis Kemer: 230 sayfalik Giimiis Kemer roman1 2013 yilinda Ihlas Yaymevi tarafindan

li¢ povestiyle bir arada yayimlanmastir.
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Biilbiiliin Gézyasi: 220 sayfalik Biilbiiliin Gozyasi roman1 2018 yilinda yedi hikaye ve bir

povestle birlikte Ihlas Yaynevi tarafindan yayimlanmustir.

2.3.6. Diger Eserleri

Dergide calistig1 yillarda ¢ok 6nemli bilim adamlariyla tanisan yazar, bilim adamlarinin
cikardig1 kitaplara destek olur. Tataristan’in halk edebiyati alaninda {inlii alimlerinden
Reiife Urazmanova ile birlikte Kotli Bulsin Tuyigiz (Kutlu Olsun Diigtiniiniiz) adli kitabi
cikarirlar. Kitapta diigiin geleneklerine, orf ve adetlerine yer verilir (Urazmanova ve

Malikova, 1978: 210).

Medine Malikova, Doktor Bahram Sadikov’un 1980 yilinda bastirdigi Ceg¢ler Cecke
Beylenge¢ (Sag¢lar Sa¢a Baglaninca) adli kitabina da biiyiik destek verir. Kitap daha ¢ok,
yeni aile kuracak genclere, cocuk yetistiren anne-babalara hitap eder. Kitapta ele alinan
meseleler; tibbi bilgilerin yaninda gergek hayattan alinmis Ornekler, mektuplar, farkli

kisilerin fikirleriyle zenginlestirilmistir (Sadikov, 1980: 224).

49



3. MEDINE MALIKOVA’NIN ROMANLARINDA YAPI VE iCERIK

3.1. Kurgu

Bir eserin karmasik yapisini anlamlandirmak, eserin giiciinii ve etkisini tam olarak
kavramak ve kavratmak i¢in onun kurgu ya da kurgulama diizen ve teknigini iyi bir
coziimlemeyle ele almak gerekir. Clinkii “edebiyat biliminin gorevi edebi yapitlarin
kurgulama araglarin incelemektir” (Parer, 2004: 94). Bunun i¢in dncelikle kurgu ile ne
kastedildigi net bir sekilde ortaya konmalidir. Zira edebiyat bilimcilerimiz zaman zaman
olay orgiisii, bigcim, yapi ve kurgu ifadelerini neredeyse esanlamli terimler olarak
kullanmiglardir ancak bunlarin her biri farkli nitelikler tasir. Hakan Sazyek (2020) de
Roman Terimleri Sozliigii'nde bu kavramlarin aynm olmadigma dikkat ceker. Ozellikle
kurgu ile bicim/vapimin farkli anlamlar ifade ettigini ve bu farkliliklarin dikkate alinmasi

gerektigini dile getirir (s. 210).

Olay orgiisii eserdeki olaylarin pes pese, neden-sonug iliskisi baglaminda ortaya
konmasidir (Forster, 2016: 128). Bi¢im ise “eserde yer alan biitiin ogelerin birbirine
baglanip oriilerek meydana getirdikleri diizendir” (Moran, 2004: 167). Eser
tamamlandiginda igerikle uyumlu sekilsel bir diizen yani bi¢im ortaya ¢ikar. Roman
incelemelerinde kurgu ile en ¢ok karistirilan kavram yapidir. Yapi, romanda yer alan biitiin
unsurlarin dengeli bir diizlemde uyum igerisinde olmasini saglayan sistemler biitiintidiir.
Olay orgiisii, bi¢im ve kurgu bu sistemler biitiinlinlin birer 6gesi konumundadir. Yapinin
ogeleri arasinda yer alan kurguyu Tahsin Yaprak (2020) “kronolojiyi bozan bir unsur” (s.
262) olarak tanimlasa da bu onun sadece bir islevidir. Ramazan Kaplan (1999) kurguyu
“eserin yazilmaya baglamasindan bitirildigi ana kadar gegen siirecte gosterilen her tiirlii
etkinliktir” (s. 119) seklinde tanimlar. Calismada Ramazan Kaplan’in bu tanimi esas

alinmistir.

Edebiyat arastirmacilar1t kurgulama teknigi acisindan romanlarin tasnifinde de farkh
goriisler ortaya atmislardir. Ronald B. Tobias (1996), yazarin kalemini bir olay anlatma
amaciyla eline alip karakterleri bu amac¢ i¢in olusturduysa eylem temelli, karakterler
olaylarin 6niine gegtiyse karakter temelli bir kurgunun s6z konusu oldugunu iddia eder (s.
69-70). Ancak bir eserin olusumunda esas olan igerige bagl estetik bir bigimdir. “Estetik

bakimdan 6nemli olan objenin kendisi degil, tersine onu estetik olarak algilayan siijede
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uyandirdigr duygudur” (Tunali, 2004: 27). Bu nedenle bir eserin yapisini anlamak ve
¢oziimlemek i¢in eserin okuyucuda uyandirdigi hissi, onda olusturdugu etkiyi esas almak
daha dogru bir yaklasim olacaktir. Romanda kurgu c¢esitlerini siniflandiran Norman
Freidman (2017), eserlerin okuyucuda uyandirabilecegi tepkileri tanimlamis ve bu tepkiler
dogrultusunda “olaylar dizisinin, karakterin ve diigiince unsurunun sentezleyici oldugu” ii¢

ana baslik altinda on dort farkli kurgu tipi ortaya koymustur (s. 136-155).

Medine Malikova’nin modern roman estetigine uygun olarak yazdigi on romani,
Freidman’in 6nerdigi kurgu tiplerine gore ele almak i¢in elverisli romanlardir. Yazarin
kaleme aldigr bu on romanda yedi farkli kurgu tipi kullanilmistir. Sefkat’te duygusal,
Fidaye’de takdir duygularimizi uyandiran, Tiulsim’da trajik, Cavdar Tadi’nda merhamet
uyandiran kurgu tipleri goriiliir. Bu kurgu tipleri olay unsurunun sentezleyici oldugu
kurgulardir. Konup Otecek Dali Var’da karakterin olgunlasma siirecinin ele alindig,
Ihlamurlar Cicek Ac¢tigt Zamandi romaninda karakterin denendigi kurgu tipleri
kullanilmistir. Bu kurgu tipleri de karakter unsurunun sentezleyici oldugu kurgulardir. Bir
uyanist hikdye eden Kizil Cigek ise fikir unsurunun sentezleyici oldugu kurgu tipleri
icerisinde yer alir. Kasirga, Giimiis Kemer, Biilbiiliin Gozyasi romanlarini bu bagliklardan
yalnizca birine dahil etmek miimkiin degildir. “Bir yapitin su degil bu yapiya ornek
olusturdugu soylendiginde, soz konusu iliski o kitapta digerlerine oranla daha egemen
demektir” (Todorov, 2001: 78). Ancak bu romanlarda ne karakter olaya ne de olay
karaktere iistiin gelebilir. Bu nedenle ad1 gecen romanlar hem olay hem karakter unsurunun

sentezleyici oldugu bir kurgu tipi icerisinde degerlendirilecektir.

3.1.1. Olay Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu

Olay unsurunun sentezleyici oldugu kurgu, aslolanin olay oldugu macera romanlari,
polisiye romanlar, bilim-kurgu tipi hikayelerde kullanilan kurgu tipidir. Bunlarin diginda
Freidman, bu kurgu tipiyle olusan romanlari, okuyucuda uyandirdigi his bakimindan
duygusal, takdir duygularimizi uyandiran, trajik, merhamet uyandiran ve cezalandiran
kurgu tipleri olmak iizere bes farkli tiire ayirir. Calismanin kapsaminda yer alan, olay
unsurunun sentezleyici oldugu Sefkat, Fidaye, Tilsim ve Cavdar Tad: romanlar bu tiirler

dikkate alinarak degendirilmistir.
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Duygusal Kurgu Tipleri: Medine Malikova’nin ilk roman1 Sefkat duygusal kurgu tipiyle
olusturulmustur. Bu tiir kurgular1 Freidman (2017) soyle agiklar:

“Bu yapilarda ortak olan ozellik, sempatimizi kazanan roman bagkisisinin, aciklr yapilarda
oldugu gibi biiyiik 1stiraplar ¢ektikten sonra, talihini tehdit eden engelleri asip sonunda
basarili olmasidir. (...) Eserin sonunda faziletin hak ettigi miikdfati gérmesi, okuyucuya
mutluluk ve rahathik verir. Bu tip yapilarda romanin basindan sonuna kadar roman
baskisisinde hi¢bir degisiklik olmadig1 gibi, etken olmaktan ziyade, edilgen olusu bu ¢esit
bir duygusal tepkinin asil sebebi olarak diistiniilebilir” (s. 149).

Sefkat romaninda birbiriyle kesisen ancak merkezinde farkli olaylar1 esas alan iki farkl
metin halkasi paralel olarak ilerler. Romanin birinci metin halkasinin merkezinde geng bir
jinekoloji'” uzmani olan Zeytiine yer alir. Bu béliimde yazar, onun duygu, diisiince ve
ruhsal diinyasini okuyucuya tanitmak i¢in yasadigi fiziksel c¢evre ve icinde bulundugu
duygusal sartlar1 aktarir. Zeytiine ile Larisa arasindaki ¢atisma kurgunun temellendirildigi
asil noktadir. Bu catigsmayla ¢alisan kadinin aile igindeki durumu, degisen diinyada sarsilan
aile yapilar1 okuyucuya sunulur. Zeytiine’nin asil islevi aile yasamina ve baglantili oldugu
diger karakterler aracilifiyla evlilik problemlerine deginmek, bu problemlere ¢oziim
oOnerileri sunmaktir. Zeytiine’nin baglantili oldugu kisiler ve bu kisiler araciligiyla tizerinde

durulmak istenen meseleler asagidaki Tablo 3.1°de verilmistir.

Tablo 3.1: Sefkat romani birinci metin halkasi kisi-konu-duygu iliskisi

Enver Evlilik, Cinsellik/Ask
Larisa Arkadaslik/ Thanet
Giilzeynep Gelenek/ Kaygi
Timirbulat Annelik /Sefkat

Ikinci metin halkasinda olaylarin merkezindeki karakter hastanede jinekoloji profesorii
olan Cemile Zakirovna’dir. Yazar, Cemile’nin aile i¢i iliskilerinden ziyade is hayati

tizerinde durur. Onun hastanede ve tip fakiiltesinde goriistiigii akademisyenler vasitasiyla

Y7 Kitapta “jinekoloji” olarak gegen tip daliyla Tiirkiye’deki “kadin hastaliklari ve dogum”

kastedilmektedir.
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tip diinyasinda yasanan olaylar ve tip alanindaki gelismelerden s6z edilir. Cemile ile
Devletsin18 arasindaki ¢atisma bu halkada olaylarin temel noktasidir. Cemile, hastalari
kendi ¢ocugu, kardesi, ailesinin bir ferdi gibi goriip hastanin tedavi siirecinde oldukca
hassas davranan, onlarin iiziintiisiiyle iziiliip mutluluklarini paylasan bir doktorken
Devletsin makam hirsina kapilip yalnizca {in pesinde kosarak tutku ve hirslarina yenik
diisen ve bu ugurda cevresindekilere zarar vermekten kagimmayan biridir. Yazar,
doktorlarin da zaaflar1 olabilecegini Devletsin lizerinden verdigi ¢esitli 6rneklerle gosterir.
Bu metin halkasinda ayni zamanda Cemile’ye gelen hastalarin yasadiklar1 olaylar
vasitastyla hem kadin-erkek iligkileri hem de kadinlarin jinekolojik problemleri {izerinde
durulur. Bir yandan ¢ocugu olmayan kadinlar, ¢ocuklarint aldirmak isteyenler ve evlilik
dis1 birliktelikten gebe kalanlarin psikolojilerine; diger yandan hamilelikte yasanan saglik
sorunlaria deginilir. Yazar, Cemile ile iliskilendirdigi roman kisilerinin yasadigi olaylar
da ufak birer halka halinde bu metin halkasina ekleyerek bir zincir olusturur. Bu zincirin
her bir halkasi yazarin {izerinde durmak istedigi bir meseleyi dile getirmek amaciyla
eklenmistir. Romanda Cemile ile iliskilendirilen kisiler ve bu kisiler araciligiyla iizerinde

durulmak istenen meseleler Tablo 2.2°de gosterilmistir.

Tablo 3.2: Sefkat romani ikinci metin halkasi kisi-konu-duygu iliskisi

Leyla Calisan anne-¢ocuk iliskisi/Sefkat
Miibarek Tahirovna Evlilik, Oliim/Uziintii
Izail Harisovi¢ Devletsin Makam hirsi/Thanet
Dileram Cocuk sahibi olamayan kadin/Minnettarlik
Dine-Hayrullin Cocuk aldirma istegi/Pismanlik
Altinsag-Linar Evlilik dis1 birliktelik/Pismanlik
Larisa Kolay para kazanma/Bencillik

Roman neden-sonug iligkisiyle birbirine baglanmis serim, diigiim ve ¢oziim boliimleri
bulunan klasik bir roman yapistyla kurgulanmistir. Eser Birinci Boliim ve Ikinci Béliim
olarak adlandirilmis iki ana boliimden olusur. Birinci boliim 16, ikinci boliim 32 alt kisma

ayrilir. Birinci boliim romanin serim boliimiidiir. Bu boliim tip fakiiltesinden mezun olan

8 Karakterin tam adi Izail Harisovig¢ Devletsin olarak verilse de anlatici ondan bahsederken genellikle

soyadin1 kullanmay tercih eder. Bu nedende ondan bahsederken calismada “Devletsin” adlandirmasi
kullanilmistir.
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doktorlarin yemin toreniyle baglar. Burada konusma yapan Profesér Cemile Zakirovna ve
Dogent Devletsin arasinda bir ¢atigma oldugu hissettirilir. Hastaneye cesitli sebeplerle
bagvuran hastalar da bu boliimde tanitilir. Bu hastalardan 6zellikle Dileram, Dini ve
Altinsag iizerinde durulur. Dileram g¢ocuk sahibi olamamaktadir; Dine ¢ocugunu kendi
basina diisiirmeye calismis, ¢ocuk karninda 6liince onu zehirlemistir; Altinsag ise evlilik
dis1 bir birliktelikten hamiledir ve agir bir sekilde gebelik zehirlenmesi yasar. Romanin
devaminda temel ¢erceveyi olusturan konu, bu okuldan mezun olan Zeytiine ve Larisa
arasinda gecer. Zeytiine ve Larisa ¢ok yakin arkadaglardir. Zeytiine tiniversite yillarinda
paragiitle atlama kurslarina katilir ve orada tanistigi Enver’le birbirlerine asik olurlar. Kisa
bir siire sonra da evlenirler. Larisa ise yine tip fakiiltesinden mezun olan sevgilisi Hiiseyin
ile Sibirya’ya taginr. Zeytiine ile Enver’in bir ¢ocuklar1 olur. Bir yandan yogun is hayati
diger yandan c¢ocugun ihtiyaglar1 yiiziinden bas basa vakit gecirememeye baslarlar. Bu
durum aralarina sogukluk girmesine neden olur. Ancak bu problemi asmak i¢in ikisi de

elinden geleni yapar ¢iinkii birbirlerine verdikleri deger azalmamustir.

Ikinci béliimiin ilk 16 alt kismi1 boyunca diigiim boliimii yer alir. Burada catigsmalar daha
yogun hissettirilir ve olaylar girift hale getirilir. Birinci metin halkasinda Larisa, Sibirya’ya
gittikten bir yil sonra Hiiseyin ile ayrilarak geri donme karar1 alir. Geri dondiiglinde
Zeytiine onu misafir eder ancak misafirlik kalici hale gelir, Larisa eve iyice yerlesir ve
onlarla birlikte yasamaya baslar. Bu durum Enver’in annesi Giilzeynep’i rahatsiz eder.
Glilzeynep adeta olacaklar1 dnceden sezmistir. Larisa’nin onlarla birlikte yasamasinin
yakisik almadigimi diisiinse de genglerin hayata bakisi farkli oldugu i¢in miidahale etmek
istemez. Larisa’nin hareketleri bir siire sonra Zeytiine i¢in de rahatsiz edici olmaya baslar.
Enver ile Larisa arasinda gereksiz bir samimiyet olusur. Bir siire sonra da Enver, Larisa’ya
kendini kaptirir. Zeytiine’yi Larisa hakkinda uyarmak i¢in bir hastas1 mektup yazar. O,
aslinda zaten her seyin farkindadir ama ¢ocugu icin sesini ¢ikarmaz, Enver’in bu yanlistan

donecegini iimit eder.

Romanin ikinci metin halkasinin diigiim boliimiinde Devletsin’in ameliyat ettigi Dileram
adli hastanin iyilesememesi sonucunda Cemile’nin hastay1 kendisinin tedavi edisi anlatilir.
Ancak bagka bir doktorun hastasiyla ilgilenmek yasaktir. Bu kurala uymadigi igin
Devletsin’in sikayeti lizerine Cemile dekanlik makamindan alinir. Aslinda bu Devletsin’in

yaptig1 bir plandir ¢ilinkii Cemile dekanliktan alinirsa yerine kendisi gececektir.
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Romanin ikinci bélimiiniin son 16 alt kisminda, diigiim boliimiinde girift hale getirilen
olaylar ¢oziimlenir. Zeytiine’yi baska bir adamin arabasina binerken goren Enver onu ¢ok
kiskanir, aslinda Larisa’y1r degil Zeytiine’yi sevdigini anlar, karisina ve ¢ocuguna geri
doner. Zeytiine sabretmenin miikafatin1 gordiigiine inanir ve ¢ocugunu da babasindan
ayirmamak i¢in onun Ozriinii kabul eder. Larisa, Devletsin’in asistan1 olarak c¢alisirken
Altinsag adli hastayr tam iyilesmeden hastaneden ¢ikarir, hasta hayatin1 kaybeder. Bunun
tizerine Devletsin ve Larisa sorusturma gecirir. Biiyiik bir trafik kazasi geciren Cemile
kazada esini kaybeder, kendisi de uzun silire hastanede yatili olarak tedavi goriir.
Hastaneden ¢ikinca isine geri donemeyecegi diisiiniiliirken o, hastalarinin kendine ihtiyact
oldugu diisiincesiyle iyilesmek icin biiylik bir gayret gosterir. Beklenenden ¢ok daha kisa
siirede toparlanir, ise geri doner ve itibarini tekrar kazanir. Dine’nin yanlis tedavi sonucu
bir daha ¢cocugunun olamayacagi anlasilir, o da Altinsag’in 6ksiiz ve yetim kalan cocugunu
evlat edinir. Cocuk sahibi olamayacagi sdylenen Dileram ise tedavilere cevap verir ve bir

¢ocuk sahibi olur.

Romanda birbiriyle kesisen farkli iki metin halkasinin idealize edilerek olusturulan
merkezi kisileri olan Zeytiine ve Cemile Zakirovna hem karakter hem fiziki 6zellikler
bakimindan birbirine ¢ok benzer. Cemile Zakirovna adeta Zeytiine’nin tecriibe kazanmis
halidir. Bu iki kahramanda yazar aslinda bir teklesmeye gitmistir. Yazarin otobiyografik
gondermelerinin de genclik doneminde yasadiklariyla alakali olanlarin Zeytiine’de, orta
yas1 gectikten sonra yasadiklariyla ilgili olanlarin Cemile’de tezahiir etmesi bunu ispatlar

niteliktedir.

Romanda bir yanda Cemile Zakirovna ve asistam1 Zeytline, diger yanda Devletsin ve
asistan1 Larisa yer alir. Olaylar geleneksel romandaki anlatict kimligiyle anlatilir. Bu
nedenle kisiler tanitilirken anlatici, roman kisileri hakkinda olumlu ya da olumsuz izlenim
uyandirarak okuru yonlendirir. Okurun sempatisini kazanan Cemile ve Zeytiine, dnlerine
cikan engelleri edilgen bir tavirla, diiriistliik ve sabirla, agarak faziletin hak ettigi miikafati

elde ederken Devletsin ve Larisa geleneksel anlati tiirlerinde oldugu gibi cezalandirilir.

Sefkat romaninin kaleme alindig1 yillar Leonid ilyi¢ Brejnev’in baskanlik dénemine denk
gelmektedir. Brejnev doneminde diisiiriilen vergiler ve tarimin desteklenmesiyle ekonomik
anlamda nisbi bir rahatlama goriiliir, Bati’yla ticari iliskiler gelistirilerek teknolojik ve

bilimsel gelismeler desteklenir. Dini ve kiiltlirel anlamda ise siyasi baskilara devam edilir,
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Brejnev Doktrinleri Stalin anlayisinin bir uzantist olur (Feier, 1982: 63). Boylesi bir bask1
doneminde yazilan eserden donemin izlerini net bir sekilde takip etmek ¢ok da miimkiin
degildir. Romanda herhangi bir siyasi diisiinceye ya da siyasal elestiriye acik¢a yer
verilmez. Sosyal olaylarin elestirileri ise hiikiimete herhangi bir imada bulunmaksizin, listii
kapali1 bir sekilde gecistirilir. Bu da Medine Malikova gibi geleneklere ve dine 6nem veren
milliyetci bir yazarin o donemde fikirlerini rahatca ortaya koyarak eser veremediginin bir

gostergesidir.

Eserde tibbi ve teknolojik gelismelerde Bati’y1 yakalamak oncelikli bir mesele olarak ele
alinir, Avrupa iilkelerinde bulunmak dnemsenir ve dzellikle ingilizce 6grenmenin dnemi su

climlelerle vurgulanir:

“Yeni bir dil 6grenmek yeni bir diinyanin kapilarini acar. U¢ aylik kursu tamamlayinca size

yeryliziiniin istediginiz her koésesine gitmeniz miimkiin olacak. Siz orada yolunuzu
kaybedip, acizlik hissetmeyeceksiniz, kime rastlasaniz ekmek tuz almaya yetecek kadar
konugsacak, yol soracak kadar anlasacaksiniz. Ingilizceyi biitiin yeryiiziinde az da olsa, ¢at
pat konusuyorlar. Yine de dikkatli olmak gerek, ayni sézii farkl milletler farkli anliyor”
(Malikova, 2008: 275).

Stalin doneminde dine karst ciddi bir miicadele baslatilir, Brejnev doneminde de bu
miicadeleye devam edilir. Bu nedenle eserde Islamiyet’e dayali dgelere yer verilmez.
Bircok 6liim yasanmasina ragmen herhangi bir cenaze tdreninden bahsedilmez, kimse
camiye gitmedigi gibi dis tasvirlerin de yogun yer aldig1 eserde, higbir manzarada cami yer
almaz. Yaklasik iki yillik bir zaman diliminde ger¢eklesen olaylarda 8 Mart Bayrami’ndan
bahsedilirken dini bayramlar1 hatirlatacak herhangi bir ciimle goriilmez. Birgok hastanin
duygulari, diistinceleri, ¢aresizligi ele alinirken bu caresizlik i¢inde hastalarin dua ettigine

de eser boyunca rastlanmaz.

Ingilizce kursunda 6grencilerin canlandirdigi bir piyeste Islami unsurlar vardir ancak
bunlarin islamiyet’e olumlu bir bakis agis1 gelistirmedigi fark edilir. Piyes, ¢arsafli birinin,
zengin bir seyhin karistymis gibi davranarak yurt disina kagmaya calisisin1 konu alir.
Piyesin sonunda carsaf acilir ve onun aslinda bir suglu oldugu ortaya c¢ikar (Malikova,
2008: 277-278). Bir komedi niteligi tastyan bu piyesin Avrupa’nin kapilarini agacak olan

Ingilizce kursunda canlandirilmas: bir tesadiif degildir.
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Romanda, donemin sartlarindan dolayr Ruslastirma politikalarina agik¢a deginilmez. Bazi
genclerin bu politikanin etkisinde kaldigi, onlarin kullandigi dil ve hayati algilayis
bi¢cimleriyle okuyucuya hissettirilir. Larisa baz1 kelimelerin Tatarcasini hatirlayamadigi
gibi 6zellikle Rusca konusmay1 bir marifet kabul eder. Larisa’nin konusmalar1 verilirken
“Emekli maas1 almak i¢in ben daha ¢ok gencim, dedi Larisa bilhassa Rus¢a konusarak”™
(Malikova, 2008: 276) seklinde ifadelere rastlanir. Kendi kiiltiiriinden uzaklastirilarak
yetistirilen, Ruslastirma politikalarinin bariz etkileri goriilen Larisa ve Linar’in romanda

ahlaki olarak yozlasan, olumsuz karakterler olarak yer almas1 manidardir.

F. Galimullin (1993), romanin yayimlandigi ilk ad1 Beyaz Firtinada Sogiit Tomurcugu’ nun
eserdeki catigmalar1 yansitmasi agisindan dikkat cekici goriildiiglinii su ctimlelerle dile
getirir:  “Eserin ismi bizzat onun sayfalarinda nasil firtinalar koptugunu isaret ediyor.
‘Beyaz Firtinada Sogiit Tomurcugu’. Manali bir isim. Catisma olduk¢a sert eserek sogiit

tomurcugu gibi gii¢siiz birine degip gegerek bizzat okuyucunun gonliine degiyor” (s. 156).

Medine Malikova, Galimullin’in bu degerlendirmesine ragmen romanin okurda biraktig
en giiclii duygunun sefkat oldugu diisiincesinden yola ¢ikarak romanin adini Sefkat olarak

degistirir.

Takdir Duygularimizi Uyandiran Kurgu Tipleri: Yazarin {igiincli roman1 olan Fidaye,
adin1 bagkisisinden alir. Romanin bitiminde okurda Fidaye’ye kars1 olusan sayg1 ve takdir,
onun takdir duygularimiz1 uyandiran kurgu tipleri arasinda yer almasin1 gerekli kilar. Bu
kurgu tiplerini Freidman soyle aciklar: “Bu tip roman baskisileri, maddi bakimdan kayba
ugradiklart halde, san ve seref bakimindan kazan¢hdirlar. Bu tip yapilarda uzun siire
besledigimiz  iimitler, duygusal yapiarda oldugu gibi, gerceklesirken, esasta
hissettiklerimiz, kendi kendisini asan bir insana karsi duyulan sayg ve takdirdir” (2017:

149).

Roman, bagkisi Fidaye ile iliskilendirilen roman kisilerinin dul bir kadin olarak ilce
yonetiminde ¢alisan Fidaye’ye bakis acilar lizerine kurgulanmistir. Bu kisiler aracilifiyla
toplumsal cinsiyet bakimindan kadina bigilen rol, dul kadina bakis, yonetici sifatinda yer
alan kadina yaklagim hem bireysel hem de smifsal ve toplumsal diizlemde ¢atigmalarla

okura sunulur. Fidaye, kadmin toplumdaki yeri ve insan hayatina verilen degerin 6nemi
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hakkinda yazarin fikirlerinin anlatiya dontistiiriildigii bir eserdir. Romanin bagkisisi

Fidaye, bir¢ok yerde yazarin sdzciisii konumundadir.

Romanin baginda Fidaye, Ballibolin kdyiinde 6gretmenlik yaparken bir gece Fidaye’nin esi
rahatsizlanir, Karmas’taki hastaneye gotiiriilir ancak oradaki imkanlarin kisitli olmasi
nedeniyle teshis yanlis konur ve miidahale de yanlis yapilir. Fidaye bu nedenle esi
Masum’u kaybeder. Bu olaydan sonra romanda bir yil1 gegkin bir zaman atlamas1 goriiliir.
Bu zaman diliminde Fidaye’nin bir degisim siirecine girdigi, insana verilen deger ve 6liim
lizerine uzun uzun disiindiigli, esinin hayatin1 kaybettigi hastaneyi baska hayatlarin da
orada sonmesini engellemek i¢in bastan yapmaya karar verdigi ve bu hedef dogrultusunda

calisarak ilge yonetiminin tiglincii sekreteri® oldugu 6zetleme teknigiyle anlatilir.

Fidaye, koyde 6gretmenlik yapip daha sonra oranin bagl oldugu ilgeye yonetici olarak
gelir. Boyle bir konumlandirma Fidaye’ye toplumun farkli kesiminden kisilerle iliski
kurma imkani verir. Fidaye’yle iligkilendirilen her bir kisi onun farkli bir yoniinii ortaya
koyar ve farkli bir catisma konusu ortaya ¢ikarir. Fidaye ile ya da birbirleriyle catisan
kisiler, icinden ¢iktiklar1 ¢evrenin birer temsilcisidir. Bu nedenle bireysel olarak aktarilan
catismalar toplumsal bir anlam ifade eder. Bu c¢atismalarin toplumsallig1 ilahi anlatici
tarafindan da yer yer yorumlanir. Yazarin kisilere yaklasimi 6nceki romanlarina nazaran
daha objektiftir. Ortaya ¢ikan ¢atigmalarda kisilerin iyi ya da kotii olmasi degil yetistigi
ortamdan dolayr edindigi kiiltiir ve diisiince sekli etkilidir. Bu romanda bagkisi, yazarin
onceki romanlarinda oldugu gibi idealize edilmis bir karakter degil; zaaflar1 olan, hatalar
yapan bir kadindir. Bu da romandaki gerceklik duygusunu artirarak daha basarili bir

kurgunun ortaya ¢ikmasini saglar.

Roman, yazar tarafindan 44 alt kisma ayrilmistir. 1-12 arast kisimlar romanin serim
boliimiinii olusturur. Bu boliimde, romanda 6nemli bir role sahip olan karakterler tanitilir,
gerceklesecek olaylarin zemini olusturulur. Karakterler tanitilirken Fidaye’nin onlar
hakkindaki diisiincelerine yer verilir. Onun diisiinceleri lizerinden okur, diger karakterler
hakkinda fikir sahibi olur. Fidaye’nin diisiinceleriyle belirgin ozellikleri ortaya konan
kisiler, olaylar ilerledik¢e daha ayrintili bir sekilde, psikolojik derinlikleri ve ge¢cmisleriyle

tanitilir,

¥ Tlge idaresinde en yetkili tigiincii kisi.
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Romanin bu boliimiinde Fidaye, il¢e sekreterligine gelir gelmez hastane binasini yenilemek
icin calismalara baslar. Ancak “merkezi biitge”*den hastane i¢in bir fon ayrilmamistir. Fon
verilirken saglikla ilgili ¢alismalarin her zaman arka plana atiliyor olmasi, insan hayatinin
Onemsenmemesi sert sozlerle elestirilir. Fidaye, gayr1 resmi yollarla da olsa o hastaneyi
yapmak ister ¢ilinkii insan hayatina deger verilmeyen bir yerde hastane i¢in fon beklemek
yillar alabilir. Yardim icin ilk énce Orman isleri Miidiirii Davut Gayarov’a bagvurur ve
ondan hastanenin yapiminda kullanilmak iizere kacak odun ister. Ancak Gayarov,
Fidaye’nin kadin basina bdyle bir isi basarabilecegine inanmaz, narin yapili bir kadinin
boyle bir koltuga oturtulmasini bile dogru bulmaz. Daha sonra ilgenin birinci sekreteri,
yiiksek niifuz sahibi iskenderov’dan yardim ister. iskenderov, yapi ve denetim isleriyle
lctlincli sekreterin ilgilenmemesi gerektigini, konumunun gerektirdigi sorumluluklari
yerine getirmesinin daha dogru olacagini sdyleyerek onu geri cevirir. Iskenderov,
yonetimde kadinlara da s6z hakki verildiginin sembolik bir gdstergesi olmasi agisindan
ticiincli sekreterlerin kadinlardan atandigini bildigi i¢in onu ciddiye almaz. Ondan da
olumsuz cevap alan Fidaye kolhoza reislik yapan hemcinsi Nisa Tastimirova’nin destegini
almaya calisir ancak Tastimirova erkeklerin arasinda erkeklesmis bir kadindir. Fidaye’nin
zarafetini i¢ten ice kiskandigi i¢in ona karsi i¢inde nefret beslemektedir. O da Fidaye’ye
yardim etmeyi kabul etmez. Fidaye, ondan izin almadan kolhozun araglarini kullaninca
aralarinda biiyiik bir tartisma ¢ikar. Ona destek olan tek kisi Yapt Denetim Isleri Miidiirii
Mirhucin olur ancak onun da niyeti Fidaye’nin kadinligindan faydalanmaktir. Bu kisilerin
temsil ettigi topluluk ve Fidaye’ye engel olusturan tavir ve duygulari Tablo 3.3’te

verilmistir.

Tablo 3.3: Fidaye romaninda baskisi ile ¢atisan roman kisileri ve ¢atisma nedenleri

Davut Toplumdaki erkekler Kadinlarin yoéneticilik Kiiciimseme
Gayarov yapabilecegine inanmaz.
Iskenderov Yonetimdeki erkekler | Kadinlarin diisiincelerine deger Dikkate almama
vermez.

2 “Biitiin federe birimler topladiklari vergileri oncelikle merkeze aktarmakta, merkez tarafindan

kendilerine verilen miktarlarda vergileri kullanabilmektedirler. Dogal kaynaklarini nispeten kendi
imkanlariyla kullanan ve goreceli olarak ekonomik agidan digerlerinden biraz daha zengin olan birkag
federe birim disindakilerin hepsi merkez tarafindan dogrudan siibvanse edilmektedir. Merkezin mali
acgidan genis yetkilere sahip olmast uygulamada federe birimler ve yerel yonetimler iizerinde belirleyici
bir baski unsuru olmaktadir. Zira merkezden yerele mali destek Belediye Kurumlarint Destekleme Fonu
aracithigiyla da gergeklestirilmektedir” (Akhundova, 2014: 51).
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Nisa Erkeklesen yonetici Zarif yonetici kadinlarin Kin, Kiskanma
Tastimirova kadinlar kadmliklarini kullanarak

makam sahibi olduguna inanir.

Mirhucin Kadinlar1 cinsel obje Istediklerini yaptirabilmek igin Sehvet
olarak goren erkekler | kadinlarin viicutlarini sermaye

olarak kullandiklarina inanir.

Fidaye ile iliskilendirilen diger kisiler arasinda Kazan’dan gelen ressamlar vardir. Fidaye
erkek ressamlar1 ilgenin misafirhanesinde agirlarken aralarindaki tek kadin ressam
Ramile’yi kendi evine davet eder. Ramile, Fidaye’nin gériinmeyen diinyasini agmak i¢in
kullanilan bir figiir olarak romanda yer alir. Yonetici olarak zarif gortintiisii altinda giiglii
bir profil c¢izen Fidaye’nin Ramile ile yaptigi gece sohbetleriyle zaaflari, zayifliklari,

arzular ortaya ¢ikar. Ayrica Fidaye’nin anne olarak {istlendigi role de burada deginilir.

Bolim 12-24 arasinda diiglimden ziyade bir doniisiim yasanir. Tim hal ve hareketleriyle
erkeksi bir tavir sergileyen Nisa’nin hamile kaldigi anlasilir. Nisa, ¢ocugu kendi kendine
diisiirmeye calisir ve hastaneye kaldirilir. Bu sirada yaptigi bir hatadan dolay1 da o,
hastaneye gotiiriilirken evinde yangin ¢ikar; yangin yayilir ve birg¢ok kisinin evi kiil olur.
Fidaye bunu firsat bilip onun karsisinda yer alabilecekken aksine ona yardimci olmaya
calisarak okurun takdirini kazanir. Kolhoz reisleri bir toplant1 yapar ve Nisa’nin gorevden
alinmasi gerektigine karar verir. Fidaye, Nisa yerine Davut Gayarov’u kolhoz reisligine
aday gosterir. Gayarov’un Fidaye’ye karsi olan kiiclimseyici tavri zamanla hayranlhiga
dontsiir. Birlikte hem kolhozun hem de hastanenin igleri i¢in kosturmaya baglarlar.
Hastanenin islerinin ilerlemesi i¢cin Bashekim Bilal de hem hastalarla hem de iscilerle
ilgilenmek zorunda kalir. Onun agir i yiikii hastanenin baghemsiresi olan karis1 Giilfiye’yi
rahatsiz eder. Ayrica kocasimin dul bir kadin olan Fidaye ile yakinligi da onda bir
huzursuzluk meydana getirir. Giilfiye, toplumda evli kadinlarin dul kadinlara bakisini

temsil eder.

Bu boliimde ayrica koyiin saglikcist Miinire, ilge sekreterinin soférii Izzettin ve disaridan
koye calismaya gelen ¢ingene kokenli Kalemgiil’iin iliski liggenine yer verilir. Miinire ile
Izzettin birbirlerini severek evlenirler ve bir kizlar1 olur. Kdyde herkes onlara imrenerek
bakar. izzettin’in elinden her is gelmektedir. Kdye yeni tasinan Kalemgiil, Izzettin’den is

yerinin tadilat1 i¢in sik sik yardim ister, bir siire sonra aralarinda bir iliski baslar ve Izzettin,
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kizin1 ve Miinire’yi terk ederek Kalemgiil ile evlenir. Bu olayim iizerinden uzun zaman
gectigi i¢in koy halki artik durumu kabullenmistir ancak Izzettin’in Miinire’den olan kiz1
Zileyle yasananlardan olumsuz yonde etkilenir. Bu olay romanda farkli kisilerin bakis
acilartyla birka¢ kez degerlendirilir. Koyliller Kalemgiil’iin izzettin’e bilyii yaptigini
diisiiniir, Fidaye Kalemgiil’iin biiyii yaptigini diisiinmese de ilk basta onun fettan bir kadin
olduguna karar verir ancak esi Masum onun fikirlerinin degismesini saglar. Fidaye,
Gayarov’a ilgi duymaya baslayinca izzettin ve Kalemgiil’ii daha iyi anlar. Aralarindakinin
bliyli degil ask olduguna karar verir. Fidaye; Miinire’yi ve Zileyle’yi gordiikge Gayarov’a
kars1 olan ilgisinin iligkiye donlismesini engellemeye calisir ¢linkii Gayarov da evlidir

ancak sonucun ne olacagi merak konusu olur.

Boliim 24-44 arasinda okur, Fidaye’nin erkeklerle olan iliskilerinde dengeyi
koruyamadigina sahit olur. Gayarov, bir yanlis anlasilma sonucu Fidaye ile Mirhucin
arasinda bir iligki oldugunu zanneder ve Fidaye’yi esi Fazile ile tanistirir, Fidaye ile ¢arsida
karsilagtiklarinda esi i¢in hediye baktigin1 sdyler. Onun bu tavr1 Fidaye’yi Mirhucin’in
kucagma iter ve Fidaye onunla cinsel bir birliktelik yasar. Sonrasinda ¢ok pisman olur ve
bu iligkinin devamli hale gelmesini istemez. Burada Fidaye’nin bir se¢im yapmasi gerekir.
Ya Mirhucin’in metresi olacak, bdylece bulundugu konumu koruyacak ve biiyilk emek
verdigi hastane tamamlaninca kasabanin gurur kaynagi olacaktir ya da Mirhucin aralarinda
yasanan her seyi ¢evresindeki insanlara anlatacak, Fidaye koltugundan olacak ve hastane
tamamlandiginda onun adi bile anilmayacaktir. Fidaye ikinci yolu seger. Mirhucin’i
reddeder, aralarinda yasananlar ilgede yayilir, Giilfiye kocasina yakinlik gdstererek onu
hastanenin islerinde calistirdig1 iddiasiyla Fidaye’yi sikayet eder ve Fidaye gdrevinden
almir. Yaptigr tiim hatalara ragmen Fidaye’nin bu kararli tavr1 okurun yine takdirini

kazanir.

Bu boéliimde Tatarlarin geleneksel senlikleri olan Sabantuy kutlamalarindan da ayrintili
olarak bahsedilir. Ballibolin kasabasinda yapilan senlikte kadinlar yaristirilir. Bu yarisa
[zzetin’in eski esi Miinire ve yeni esi Kalemgiil de katilir. Yarist Miinire kazanir. Aslinda
burada yaristirilan, kisiler gibi goriinse de kisilerin ahlakidir. Miinire’nin ahlak:
Kalemgiil’e iistiin gelir. Kalemgiil yaris bitiminde hastalanir, hamile oldugu ve yarista
kendini zorladig1 i¢in rahatsizlanmistir. Kalemgiil, ¢ocuk diinyaya gelene kadar yasar,
dogduktan sonra hayatin1 kaybeder. Esi Izzettin ise sarhos bir sekilde araba kullanirken

kopriiden ugar ve yagami son bulur. Onlarin ¢ocuklarin yetistirme yurdunda biiylimesine
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gonlii raz1 olmayan Miinire ¢ocugu evlat edinir. Yazar, bu iliski {iggeninde toplum ahlakina
aykir1 davranan roman kisilerini adeta cezalandirir. Romanin genelinde goriilen realist

tavir, bu iliski bahsinde romantiklesir.

Romanin en son kisminda hastanenin agilis1 yapilir. Mirhucin, agilisa gelen parti iiyelerine
hastaneyi yaptirma fikri kendininmis ve biitiin isleri kendi yapmis gibi 6viiniir. Ramile,
hastaneye hediye etmek {izere bir resim yapip getirmistir ancak Fidaye’nin gdrevden
alindigin1 6grenir. Bastabip Bilal bu resmi yine de hastaneye hediye etmesini ister. Burada
Fidaye’ye ayr1 bir kdése yapacagini, bu hastane i¢in onun gosterdigi g¢abayi oraya
yazacagini ve unutturmayacagini soyler. Davut Gayarov ise acilisa gelip Fidaye nin orada
olmadigini ve bir daha da olmayacagini 6grenince kisin soguttugu buz gibi sularla yiiziinii

yikayarak aglar.

Romanda yazar, Fidaye’nin i¢ konusmalarindaki felsefl yaklagim ve sorgulamalarla hayat,
olim, kadm-erkek, evlilik gibi konularda okuyucuyu diisiindiiriir. Bu romanda daha ¢ok
insan tabiatini tasvir etmek onemsenirken dig doga tasvirlerinde olaylarin gidisat1 etkili
olur. Mutlu, umut dolu giinlerde mevsim bahar ya da yaz; hiizniin hakim oldugu yerlerde
mevsim kistir. Toplumun yonetim kisminda yer alan kisilerin kiyafetleriyle kolhozda
calisan iscilerin kiyafetlerini kiyaslayan yazar aslinda bu kesimler arasindaki ekonomik
farkliliga dikkat cekmek ister. Romanda, bir yonetici olarak erkeklesmeden, kadinligindan
0diin vermeden kendine yer edinmeye calisan kadinin toplum tarafindan nasil kurban

edildigi de etkili bir bigimde anlatilir.

Roman, “Toplumun kadindan beklentisi nedir? Kizlar hangi hedeflerle yetistirilir?” gibi
sorulara cevap verir niteliktedir. F.Minnulin’e gore bu eser kadinlarin is hayatindaki
fedakarligini yansitmak icin degil, aslinda kadinin 6ziinde iki biiyiik vazifeyi birlestirme
dilegiyle kaleme alinmistir. Fidaye hem idareci hem zarif bir kadin hem de bir anne olarak
okurun karsisina ¢ikar. Ancak ¢cogu vakti iste gecen Fidaye, kizinin yaninda ¢ok az goriiliir,
bu da onun basarili bir is kadin1 olsa da annelik yoniiniin zayif kaldiginin bir gostergesidir

(Minnulin, 1994: 223).
Eserdeki olaylar 1984-1987 yillar1 arasinda gegmektedir. Bu yillarda toplumda baslayan

kokli degisiklikler edebiyatta da kendini gosterir ve yazarlarin fikirlerini agiktan agiga

sdyleme imkani verir. Ideal bir sistem olarak tanitilan Sovyet sistemi bircok eserde
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elestirilmeye baslanir. Isci ile idareciler arasinda ilan edilen esitligin gercek yiizii eserlerle

ortaya konur (Cetin, 2006: 150).

Bu eserde de hem medeni bir iilke olmaya calisip hem de medeniyetin ilk sart1 olan insan
sagligina deger verilmemesi, yoneticilerin kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kararlar almasi,
gelirlerin insanlarin refahi yerine savaglara harcanmasi, yonetimin kolhozlarda et, siit
hesab1 yapmaktan 6te bir i yapmamasi, iscilere deger vermemesi, yoneticilerin kendi

cikarlarina ters diisen kisileri yonetimden uzaklastirmasi agik bir dille elestirilir.

Yazar bu romanda karakter odakli bir adlandirmaya gitmeyi tercih eder, toplumun refahi
icin canini vermeye hazir olan baskisiye, feda eden anlaminda Fidaye adini verir, romanin
adlandirilmasinda da okurdaki takdir duygularinin agiga ¢ikmasini saglayan bu karakterin

adimi kullanir.

Trajik Kurgu Tipleri: Yazarin kaleme aldigi besinci roman olan 7ilsim okuyucuda
biraktig1 his bakimindan trajik kurgu tipleri arasinda yer alir. Bu kurgu tiplerini Freidman

sOyle aciklar:

“Sempati duydugumuz bir roman bagkisisi, kendisini degistirebilme gii¢ ve potansiyeline
ve saglam bir iradeye sahip oldugu halde, yaptiklarindan ve sebep olduklarindan
sorumludur. Eger boyle bir kisi, talihsizlige ugrarsa, verdigi yanlis bir karar ve ciddi bir
hatadan dolay1, bu talihsizligin bir kismindan kendisi de mesuldiir. Sonugta bu kisi, yaptig
hatay, diizeltemeyecek kadar ge¢ bir siirede anlarsa, trajik yaprya sahip bir eserle karsi

karsiyayiz demektir” (2017: 147).

Tilsim romaninda Midhet, Leniza ve Enise etrafinda tesekkiil eden olay orgiileriyle tiglii bir
kurgu bi¢imi goriilii. Roman, bu kisilerin karakterleri, iliski yapilar1 ve i¢ catigmalar
tizerine kurgulanmistir. Romanin bagkisisi Midhet, 6ziinde iyi biri olan ancak inang ve
imandan yoksun Leniza ile yas1 kiigiik olmasina ragmen kalbi imanla atan Enise’ye kars1
hissettigi duygulari, onlarin hem fiziksel hem karakter 6zelliklerini kendi iginde siirekli
kiyaslar. Midhet’in zihninde, bu iki kadin arasinda olusan g¢atisma aslinda toplumdaki

farkl1 yonelislerin bir carpismasidir.
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Yazar kitabin tanitim kisminda, bu kitabin agk ve iman ile ilgili oldugunu sdyler. “Ask ve
imamin birbirlerine etkisi nedir, imana sahip biriyle sahip olmayan birinin aska bakis
nasildur, aile igindeki tutumlar: ne sekildedir?” gibi sorularin cevaplarini bu romanla okura

sundugunu dile getirir (2008: 2). Roman asagidaki epigrafla baslar:

“Nura biiriinmiis melek

Ah, sevgi, acaba sen misin?

Bir elinde balli kase

Digerinde atesli siingii” (2008: 4).

Bu epigraftan da anlasilacagi lizere romanin temelindeki ask ve sevgi, insanlara kimi
zaman bal tadi verirken kimi zaman atesli bir siingiiyle onlarin bagrim1 daglar. Insanlarin
bal m1 yiyecegi yoksa bir siingiiniin kurbani m1 olacagi, onlarin imaniyla iligkilendirilir.
Hayatin manasi aska ve imana dayandirilir. Bu da akil-his ¢atigmasini dogurur. Romandaki
tematik diisiinceye gore reel hayat, toplum, toplumdaki ahlaki kaideler aklin siizgeciyle
degerlendirilirken ask ve imanda hisler s6z konusudur. Bir insanin toplum hayatinda ve
bireysel iligkilerindeki mutlulugu, bu ikisini dogru sentezleyebilmesine baglidir. Sadece
kalbinin sesini dinleyen insanlar da yalnizca mantik ¢erg¢evesinde bir iliskiye adim atanlar
da sonunda felakete ugrar. Yazar romanda tiirli orneklerle bu diisiinceleri defalarca
tekrarlar. Insanin hayatna bir anlam kazandirmasi, zorluklar karsisinda dayanikli
olabilmesi, ayaklarini yere saglam basabilmesi i¢in 6nce inangli olmasi; sonra bu inang
dogrultusunda uygun esi bulmasi ve kalbinde sevgisine dair hi¢cbir siiphe kalmadiginda
evlilige adim atmasi1 gerektigi romandaki farkli ciftlerin iliskileri iizerinden vurgulanir.
Evlilikte sevgi, saygi ve sadakatin devamlilig1 bu siranin takip edilmesine baghdir. Yanlis
bir kararla, sevgilerinden emin olmadan evlenen Midhet ve Leniza, sevgi bagi tam

kurulamadig i¢in birbirlerine olan saygilarini da yitirirler ve sonunda ihanet ortaya ¢ikar.

Romanin tematik acidan basat dgesi ask ve imandir ancak romandaki temalar bunlarla
sinirh degildir. 21. yy.an basinda yayimlanan bu roman, kendi ¢aginin problemlerine de
deginir. Farkli milletten kisilerle yapilan evlilikler ve bunlarin dogurdugu sonuglar,
kentlesmeyle gelen yabancilasma, akrabalik iligkilerindeki yozlasma, geleneklerden
uzaklasma, gelenek-degisim ekseninde kadinin ve erkegin rolii, din istismar1 bu romanin

ele aldig1 diger meselelerdir.
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Roman 30 alt kisma ayrilmistir. Olaylarin ilerleyisi bakimindan bu 30 kisim dort boliimde
degerlendirilebilir. 1-8 aras1 kisimda romanin asil kisileri tanitilir. Bu boéliimde sik sik
gosterme teknigine bagvurularak onlarin karakter ve diisiince yapilari; genetik 6zellikleri,
gecmisleri ve yetistikleri ¢evre ile iliskilendirilerek agiklanir. Bu agidan ¢ok keskin
cizgilerle olmasa da natiiralist etkiler goriiliir. Enise de Leniza da parcalanmis ailelerin
cocuklaridir. Hayatlarinin akigi bakimindan ikisi arasinda simetrik bir yap1 s6z konusudur.
Enise’nin annesi Moldovyali bir ¢ingenedir. Baska bir adam i¢in Enise’yi ve iki kiigiik
oglunu terk eder. Babasi ise alkol bagimlisidir. Kardesleri yetistirme yurduna verilen
Enise’ye anneannesinin kdydeki kiz kardesi Elife sahip cikar. Elife geleneklerine bagli,
sevgi ve merhamet dolu bir kadindir. Enise de onun sevgisini hak edecek sekilde yetisir.
Leniza’nin da babasi evi terk eder, annesi bagka bir adamla evlenir ve ondan yaptig1 iki
cocuga bakar, yasadig yeri de kizindan gizler. Leniza, sehirde biiyiikannesinin yaninda

biiyiir, gergek anlamda sevilme duygusunu higbir zaman tadamaz.

Romanin bu boliimii yiiksek bir tempoyla baslar. Enise kdylerinin yakinindaki bir ormanda
cilek toplarken yagmura yakalanir ve bir agacin altina signir. Altina saklandigi agaca
yildirim diiser ve Enise oracikta yigilip kalir. O sirada oradan arabayla ge¢mekte olan
Midhet yerde yatan Enise’yi fark eder. Kalbi duran Enise’ye suni teneffiis yaparak onu

hayata dondiiriir ve o giinden sonra da Enise’yi aklindan ¢ikaramaz.

Midhet {iniversiteden sinif arkadasi olan Leniza ile gezerken Elife ve Enise’nin satis
yaptiklar tezgadha denk gelir. Elife onlar1 yemege davet eder. Boylelikle yazar, romanin
asil kisilerini ilk boliimde bir yemek masasinda toplar. Aralarinda olumsuz hi¢bir durum
gerceklesmemesine ragmen Leniza ile Enise arasindaki ruhsal c¢atigma burada okura
hissettirilir. Romanin devaminda bir daha bir araya gelmemelerine ragmen farkl
ortamlardaki yagsam sekilleri ve Midhet’in duygu diinyasinda olusturduklar1 degisimlerle

bu iki karakterin arasindaki zitlik okurun zihninde somutlasir.

Kisim 8-14 arasinda Midhet, Leniza ile evlenip evlenmeme konusunda bir karar vermek
zorundadir. Ik béliimdeki yiiksek tempo Midhet’in i¢ hesaplasmalarinin yogunlasmasiyla
yavaglatilir. Yazar bu boliimde her seyi Midhet’in zihninden gegirerek verir. Onun
yansitict merkez olmasiyla anlaticinin tavri daha objektif bir hal alir. Midhet ile Leniza
alkollii olduklar1 bir gece birlikte olurlar. Midhet alkoliin ve yasadigi cinsel deneyimin

sarhosluguyla Leniza’ya onu asla birakmayacagi konusunda sozler verir. Ancak ayildigi
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zaman yasananlar1 ve bu iliskiyi sorgulamaya baglar. Komsusu Fayaz, zamane kizlarinin
gebe kaldim diyerek erkekleri evlilige zorladiklarini, boyle bir durumda kizin sozlerine
kanmamas1 gerektigini oglitler. Gergekten de bir siire sonra Leniza’nin hamile oldugu
anlagilir. Fakat Leniza, Midhet’i evlilik i¢in sikistirmaz. Okuldaki hocalar1 Aliye
Fergotovna ise bir erkegin kendi sorumlulugunu iizerine almasi gerektigini, bu durumda en
dogru seyin nikdh yapmak oldugunu ileri siirer. Leniza, isterse ¢ocugu aldirabilecegini
sOylese de Midhet onu yar1 yolda birakmak istemez, Leniza’ya karsit biiyiikk bir ask
beslememesine, aklinda birtakim siipheler olmasina ragmen onunla evlenmeye karar verir.
Aslinda Midhet evlenmeden cinsel birliktelik yasayarak bir hata yaptigini1 ve evlenerek bu
hatanin bedelini 6deyecegini zanneder. Leniza’da da Midhet’e karsi sevgiden ziyade bir

bagimlilik goriiliir.

Kisim 13-20 arasinda i¢ catismasini sonlandirip Leniza’y1 segen Midhet bu sefer de onunla
bir catisma igine girer. Bir kizlar1 olur ancak aralarindaki sevgisizlik, Leniza'nin asiri
kiskangliklar1 ve anlayissizliklartyla daha da biiyiir. Cocuk dogduktan sonra Leniza
yapmak istedigi akademik c¢aligmalardan uzak kalir, bir slire sonra evde iizerine diisen
sorumluluklar1 da yerine getirmez. Birbirlerine anlayis gésteremeyen ¢ift sadece ¢ocuk i¢in
bir arada yagamaya devam eder hale gelir. Birbirinden iyice uzaklasan ve yalnizlasan esler
farkli diinyalarda yasarlar. Midhet kendini islerine verir ve sik sik sehir diginda is
seyahatlerine ¢ikar, esinden gizlice Enise ile mektuplasir (Enise, Midhet’i agabeyi olarak
goriir, Midhet’in bu mektuplasmalar1 Leniza’dan gizlediginden habersizdir.) ve onlar
ziyarete gider; bu sirada Leniza i¢indeki manevi boslukta bogulmaktadir. Dini bir arayisa
girer, giiya tiim insanlar1 kardeglige davet eden bir topluluga katilir ve bunu Midhet’ten
gizler. Aralarindaki ufak tartismalar zamanla siddete doniisiir, bu huzursuz ortam kizlar

Ramile’ye de zarar vermeye baglayinca Midhet evi terk etmek zorunda kalir.

Romanin 20-30. kisimlari arasi1 yanlis bir tercih yapan Midhet ve iman noktasinda eksikleri
oldugu i¢in yanlis bir yola siiriiklenen Leniza, yaptiklar: hatadan geri donmekte gec kalip
agir bir bedel oder. Bu agidan bagkisinin cezalandirildigi yapi tiplerine benzese de
Midhet’in tercih yaparken kendinden ziyade Leniza’yr diisiiniiyor olmasi, niyetindeki
tyilik, onu bu yap1 tipinden ayirir. Bu kisimda Leniza katildigi Nur ve Saflik toplulugunun
lideri olan German’a asik olur ve onun yiiziinden ¢ocugunu iyice ihmal etmeye baglar.
German, Leniza’nin zaafindan yararlanarak onun altinlarini giiya topluluk adina, yardim

amaciyla elinden alir. Leniza hem kendi altinlarini verir hem de baskalarimin bunu
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yapmasina araci olur. Sehir disinda turlara ¢ikan German’in pesinden gidebilmek igin
Ramile’yi yatili bir krese birakir. Bu arada Midhet yine sehir disinda is seyahatindedir.
Ramile kreste hastalanir, bakicilar onun ne annesine ne babasina ulasabilir. Onu hastaneye
gotiirdiiklerinde ¢ok gec kalmiglardir. Cocuk hayatin1 kaybeder. Midhet, Leniza’nin ne
ugruna ¢ocugu birakip gittigini 6grenir. Bir yandan ona sinirlenirken bir yandan da kendi
sorumsuzlugu icin vicdan azabi ceker. Bastan yaptigi yanlis tercth onu bu hale
distirmistiir. Bu olay Midhet’in bir aydinlanma yasamasini, olgunluga erismesini

saglarken Leniza’nin tamamen ¢okiisii olur.

Romanda bahsi gecen Nur ve Saflik topluluguyla ki bu toplulukta toplumun aydin
tabakasindan bir¢ok kisi yer alir, Ruslagtirma ve dinsizlestirme politikasi neticesinde
insanlarda olusan manevi boslugun onlar1 dini agidan sOmiiriilmeye nasil miisait hale

getirdigi ac1 bir gergek olarak dile getirilir.

Romanda asil olaylar {glii yapidaki kisiler arasinda verilirken onlarin hayatiyla
iligkilendirilen diger roman kisilerinin de evlilikleri iizerinde durulur. Boylelikle neden-
sonug 1iligkisi baglaminda, Midhet ve Leniza’nmin evliligi disinda farkli iligki tiirleri
tizerinden hangi evliliklerin nasil neticelendigi okura gosterilmek istenir. Tablo 3.4’te

romanda yer alan evlilikler ve neticeleri yer almaktadir.

Tablo 3.4: Tilsim romani Kisilerinde evlilikler ve sonuglari

Karmen ve Enes
. . Farkli millet ve dinden kisi ile evlilik Ayrilik
(Enise’nin anne-babast)
Leniza’nin anne-babasi Yozlasmis genglerin evliligi Ayrilik
Seriye (Elife’nin ablast) Gozii agktan kor olan kqdln.la inagsiz bir Ayrilik
adamin evliligi
Firdaniye ve ilk esi Gozii agktan kor olan kadinla inagsiz bir Avrilik
(Leniza’ni arkadas1) adamin evliligi y
Firdaniye ve ikinci esi Inangl bir kadl.nla esi 6len ¢ E:chklu inanch Mutluluk
bir adamin evliligi
Ramis ve Reyse . ,
dh o, Iman, ask ve sabirla donatilmis bir kadin ve Mutluluk
(Midhet ve Leniza’nin inangsiz bir adamin evliligi
komsular1)
Aliye Fergotovna ve Bahit Inangli, geleneklerine bagli, anlayisl iki Ornek cift
(Midhet’in hocas1 ve esi) kisinin evliligi ¢
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Tabloda yer alan evliliklerde yasananlar geriye dontis teknigi ile okura aktarilir.
Moldovyal1 bir ¢ingene kizi olan Karmen ile bir Tatar delikanlisi olan Enes, etraflarindaki
herkesin karsi ¢cikmasina ragmen biiylik bir agkla evlenirler. Bir siire sonra aralarindaki din
ve Kkiiltiir farkliligi, problemler c¢ikmasina neden olur.  Rusya’nin dinsizlestirme
politikasinin etkisiyle ateist olarak yetistirilen Leniza’nin anne-babasi, ahlaki kurallardan
da uzaklasarak evliliklerine ihanet ederler. Bir Tatar kiz1 olan Seriye, kdylerine gelen bir
is¢iye asik olur ve kim oldugunu fazla arastirmadan onunla evlenir ancak bir siire sonra
adam ortadan kaybolur ve evliliklerinin de sahte oldugu ortaya cikar. Firdaniye de Seriye
gibi fazla arastirmadan gonliinii kaptirdigi adamla dini nikah kiyar, birkag ay gegmeden
adamin bagka bir kadinla resmi olarak evli oldugunu 6grenir. Seriye ve Firdaniye’nin
yasadiklariyla yazar, Tatarlarda aile kurma geleneklerinin (Ailelerin tanismasi, kiz isteme,
sozliiliik-nisanlilik evreleri...) 6nemini ve dini nikahin resmi nikah olmadan bir hiitkmiiniin
olmadigimmi1 ortaya koyar. Firdaniye, Tatar geleneklerine riayet ederek yaptigi ikinci
evliliginde mutlulugu yakalar. Alkol bagimlist olan ve ailesiyle hi¢ ilgilenmeyen Ramis,
esi Reyse’nin sabir ve sefkatiyle alkolii birakir ve evine bagli bir adam olur. Reyse, sabri
ve evlilikteki toparlayict rolityle Sefkat romanindaki Zeytiine’ye benzer. Aliye Fergatovna
ile esi Bahit benzer karakterlere sahip kisilerdir. Ikisi de inancli, ahlakli, anlayish ve
sabirlidir. Bu iki insanin kirk yil siiren birliktelikleri genglere ornek teskil etmesi adina

romanda yer alir.

Merhamet Uyandiran Kurgu Tipleri: Merhamet uyandiran kurgu tipi ile yazilan
romanlarda bagkisi iradesi dahilinde veya disinda birtakim talihsizliklere ugrayarak 1stirap
¢eker (Freidman, 2017: 147). Onun ¢ektigi biiyiik istiraplar ve garesizligi okurda merhamet
duygusunu kamgcilar. Yazarin dokuzuncu romani olan Cavdar Tadi, baskisi Ayzirek’in
yasadiklarinin okurda merhamet duygusunu 6n plana ¢ikarmasi agisindan bu kurgu tipleri

arasinda yer alir.

Bu roman giinliik hayatta farkinda olmadan sik¢a oynadigimiz bir oyun niteligi tasiyan ve
yaygin bir iligki modeli olan drama ii¢geni tizerine kurgulanmistir. Drama tiggeni, 1968
yilinda Stephan Karpman tarafindan masallarin olay kurgusundan yola c¢ikilarak
olusturulmus, her kosesinde farkli roller bulunan bir sahnedir (Shmelev, 2015: 136).
Genellikle ii¢ temel rol iizerine insa edilir: Kurban, kurtarici ve suglayici. Zimberoff,
drama tig¢genini kurban tiggeni adiyla asagidaki Sekil 3.1°de oldugu gibi yeniden

yapilandirmistir.
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KURBAN

garesiz e« zavalli ben e« kendine acima
bagkalarimi suglama « madde bagumlilig:

ISLEVSEL OLMAYAN AILE

NET OLMAYAN SINIRLAR

KURTARICI ZORBA
(KURBAN) . (KURBAN)
Kolaylastirici Bagkalarini istismar eden
Ortalik yatigtiric Kontrol igin su¢lulugu kullanan
Aci geken Kendini geri ceken
Kendini ve ihtiya¢larini yok sayan Uyusturucu ve alkol kullanan

Kontrol igin suglulugu kullanan
Gergek duygularindan kaginan
Asgir: stresli

Sekil 3.1: Kurban tiggeni (Zimberoff, 2017: 10).

Bu tiggende yer alan kurban, sorumlulugundaki islere yetemeyen, bu yiizden de kendini
caresiz ve eksik hisseden kisidir. Onun sorumluluklarini iizerine alarak sorunlari ¢ozmeye
calisan kurtarici, kurbani kendisine bagimli hale getirir. Kurtarici olmadan
yasayamayacagini anlayan kurban, caresizlik ve eksikligini daha da net gormeye
baslayinca bundan siyrilabilmek i¢in alkol, uyusturucu gibi farkli bagimliliklara sarilir. Bu
bagimliliklar zaman i¢inde kurbanin kurtariciya zorbalik uygulamasina neden olur. Bu
durumda kurtarici, kurbanin uyguladigi zorbaliklar altinda ezilerek kurban roliinii istlenir.
Kurban roliinii iistlenmeye baslayan kurtarici bazen kendini kurbandan geri ¢ekerek bazen
de onu umursamayarak ona aci cektirir. Yani kurtarict bu sefer de zorba roliinii {istiine
almis olur. Uggene dahil olan kisiler sonunda iiggendeki biitiin rolleri sirayla deneyimler ve
icinden ¢ikilmaz bir kisir dongiliye kapilirlar. Aile bazinda diisliniildiigiinde anne ve
babadan olugan kurban-kurtarici-zorba dongiisiine zaman zaman ¢ocuklar da dahil olmak
zorunda kalir. Genellikle kurban ve zorba arasinda taraf segerek kurbani zorbadan

kurtarma gdrevini iistlenir.

Kurban ii¢geninde rol alan kisilerde bir diisiince bozuklugu goriiliir, algilar yanhs ve
carpiktir (Zimberoff, 2017: 23). Ozellikle kurtarict bu carpikligin temel tagidir.
Aralarindaki bagimhiligin olugsmasina neden olan kurtarici, kurbana yardim etmeyi
birakmadikca i¢ine girdikleri kisir dongiiden kurtulmalart miimkiin degildir. Kurtaric1 da

yasadig1 diigiince bozuklugu nedeniyle ¢6zmeye calistifi sorunlar gercekten kendi
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sorumluluguymus gibi aci ¢ektigi i¢in bu durumdan kendini ¢ikaramaz. Bu kurban
dongiisiinii kirmak i¢in giiclii bir rol modele ihtiyag duyulur. Rol model olan kisi bu
ticgendekilerin birinin saglikli diistinmesini saglayabilirse dongii kirilir, boyle bir kirilma

olmadigi siirece 6grenilmis bir ¢aresizlikle bu bagimlilik siirdiirtiliir.

Cavdar Tadi romani, her biri i¢cinde gecen olaylara gore adlandirilmis 29 alt kisimdan
olugur. 1-11 aras1 kisimlar romanin serim bolimiidiir ve roman kisileri dahil olduklari
olaylarla bu bdliimde okura tanitilir. Romanin baskisisi Ayzirek, iiniversitede yeni tiir
cavdar tohumlar lizerine ¢alisan basarili bir 6grencidir ve son siiftadir. Babas1 on yil 6nce
onlan terk etmis ve ondan hi¢ haber alamamislardir. Annesi ise emekli bir hemsiredir,
yardim derneklerine katilir, yasl bir kadin olarak bir késede oturmay1 kabul etmeyen aktif
biridir. Ayzirek’in en yakin arkadasi Enciye’dir. Enciye Avrupai giyinen, yari Rusca yari
Tatarca konusan, bakimli bir kizdir. Biitlinsel bir geriye doniisle, okulun ilk yillarinda
Ayzirek’in Yevgeniy adinda bir sevgilisi oldugu ancak Ayzirek’in annesi Leysen ve
arkadas1 Enciye’nin farkli milletten olan bu sevgiliyi onaylamadigi, onun da annesi ve
arkadasinin soziinii dinleyerek bu iligskiyi sonlandirdig: anlatilir. Ayzirek’in bu iliskiyi ¢ok
kolay sonlandirmis olmasi, act ¢cekmemesi yazarin diger romanlarina da konu olan farkli
milletten kisilerle evliligin dogru olmadig: diisiincesini kanitlar niteliktedir. Bu boliimiin
sonunda Ayzirek’in annesi Leysen, evlenerek Avusturya’ya tasinir. Ayzirek de ablasi
Giiliise ve enistesi Kasim ile birlikte yagsamaya baglar. Ablas1 dogum yapar ve oglu Sultan
diinyaya gelir. Ayzirek hem ablasina yardimci olur hem de okuluna devam eder. Bu sirada
Vasil adli bir gencle tanisir ve birbirlerine asik olarak evlenmeye karar verirler. Ablasinin
karst komsusu Nazile Abla da ge¢misiyle birlikte bu boliimde tanitilir. II. Diinya Savasi
yillarinda biiylik sikintilar ¢eken bu kadin, romanda iilkenin diinii ve bugiiniiniin

goriilmesine yardimci olan 6nemli bir yer tutar.

Kisim 11-27 arast romanin diigiim boliimiidiir. Bu boliim Ayzirek’in ablast Giiliise’nin
trafik kazasinda 6liimii ile baslar. Giiliise’nin 6liimii basta bahsedilen kurban {iggeninin
olusmasina zemin hazirlar. Kasim, daha bir aylik oglu Sultan’la bas basa kalan c¢aresiz bir
kurbandir. Kaymin validesi ¢ocugu yanma alip Avusturya’ya gotiirmek ister ama o,
Ayzirek’in ¢ocuga bakabilecegini, ¢cocugundan ayri1 olmak istemedigini sOyleyerek bu
yardimi reddeder. Annesinin Avusturya’ya donmesiyle c¢ocuun ve enistesinin
sorumlulugunu Ayzirek {stlenir. Arkadaslarmin israr1 ve komsusu Nazile Abla’nin

yardimiyla okuldaki son simavini vererek mezun olur. Mezun olduktan sonra Vasil ile
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birlikte okul tarafindan yurt digina gonderilecektir ama o, iizerine aldigr sorumluluklar

yiiziinden gidemez. Yerine arkadasi Enciye gonderilir.

Vasil Ayzirek’in, enistesi ile ayni evde kalmasmin dogru olmadigimmi ve c¢ocugun
sorumlulugunun enistesine ait oldugunu sdylese de Ayzirek kurtarici roliinii benimsemistir;
kardesinin ¢ocuguna kendisi bakmasi gerektigi konusunda israr eder. Geceleri komsusu
Nazile Abla’da kalip giindiiz ¢cocuga bakabilecegini sdyler. Nazile Abla’da kaldigi ilk
gece, cocuk sabaha kadar uyumaz, enistesi de bu yiizden uykusuz kalir. Ayzirek, sabah
cocuga bakmaya gittiginde enistesi dus alip biraz uyumak ister. Kasim tam dustan ¢ikmak
tizereyken kapi calar, o da alel acele, yar1 ¢iplak bir vaziyette banyodan ¢ikip kapiy: agar.
Gelen Vasil’dir, Kasim’1t o sekilde goriince Ayzirek’in kendisine yalan sdyledigini
diisiinerek c¢ekip gider. Ayzirek olanlar1 anlatmak icin pesinden gidecekken kurban
roliindeki eniste roliinii ustalikla oynar. Sana giivenseydi cekip gitmezdi, bizim sana
ihtiyacimiz var, diyerek onun Vasil’in pesinden gitmesini engeller. Bir siire sonra kapiya
bir zarf birakilir. Iginde Vasil ile Enciye’nin yan yana fotograflari ve bir de nikdh
davetiyesi vardir. Zarf nikdha birkac saat kala birakilmistir, cocugu yalniz birakamayacagi

ve daha kirki ¢cikmadan disar1 da ¢ikaramayacagi i¢in gidemez.

Kurban ve kurtarici olarak birbirine baglanan Kasim ve Ayzirek bir gece birlikte olurlar.
Ayzirek sonrasinda pismanlik yasasa da artitk kendini enistesiyle evlenmek zorunda
hisseder ¢linkii bu olay iizerine ayn1 evde kalmalarinin tek yolu evlenmektir. Nazile Abla
da romanda Tatarlarda 6len kizin esiyle baldizini evlendirmenin bir gelenek oldugunu, bu
nedenle kimsenin onlar1 ayiplamayacagini dile getirir. Onlar evlendikten bir siire sonra
cocuk rahatsizlanir, viicudunda lekeler ¢ikmaya baslar ve dotorlar buna c¢are bulamaz.
Ayzirek cocuk icin ¢abalarken Kasim gitgide evden uzaklasir ve alkol bagimlisi olur. Bu
sefer stire¢ Kasim’in zorba olmasi seklinde ilerler. Artik Kasim zorba, Ayzirek ise bir
kurbandir ve Kasim kendi durumunun sorumlusu olarak Ayzirek’i goriir. Ayzirek, hasta bir
cocuk ve sarhos bir kocayla caresizlige dogru siiriiklenmeye baglar. Kasim’in sarhos olarak
eve geldigi bir gece Ayzirek, onunla birlikte olmak istemedigi i¢in ¢ocugu uyutma
bahanesiyle odaya girer ve kapiy1 kilitler. Kasim odadan ¢ikmasim istediginde itiraz eder,
o da kapiyr kirarak iceri girer. Ayzirek’e siddet uygulayacaktir ama bu sefer de ¢ocuk
uyanip korkuyla Ayzirek’e sarilarak onun kurtaricist olur. Bu olaydan sonra Ayzirek,
Kasim’1 gérmezden gelmeye, umursamamaya baglar. Zaten onu hi¢bir zaman bir es olarak

benimsememistir. Onun i¢ konusmalarinda Kasim’dan hala eniste diye bahsettigi gortiliir.
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Bu tavirlarla Ayzirek de bir gesit zorbalik uygulamaya baglamis olur ve bu iliskiden artik

kurtulamayacag: diisiincesine kapilir.

Bu boliimde Ayzirek’in ¢ektigi sikintilarla, komsusu Nazile Abla’nin gencgliginde ¢ektigi
sikintilar karsilastirilir. Onceden toplumlar arasi catismalar goriiliirken artik bireyler arasi
catismalarin insanlar1 tliketmeye basladigi tizerinde durulur. II. Diinya Savasi’nda
insanlarin tizerine yagan bombalar, Rus hiikiimetinin Tatarlar iizerindeki baskist, siirgiinler,
idamlar, fakirlik ile simdiki genglerin sikintilarim1 kiyaslayan yazar; Nazile Abla’ya sik sik

genglerin yasadigi donemin kiymetini bilmedigi yoniinde ctimleler kurdurur.

Kisim 27-29 romanin ¢6ziim boliimiidiir. Ayzirek’in hocas1 Kevser Galimovna, Ayzirek’i
arayarak ektigi tohumlarin yetistigini, gelip onlara bakmasi gerektigini sdyler. Yanina
geldigindeyse artik ise baslamasi ve ayaklar1 {izerinde durmasi gerektigini 6giitler. Ama
cocuk hasta oldugu icin Ayzirek bunu yapamaz. Kurtaricilik tavri ¢ocuk iizerinde devam
etmektedir. Hocasinin tavsiyeleri iizerine ¢avdardan yapilan bir ilagla ¢ocugun alerjisi
tedavi edilir ama o, hala kurtaricilikta direnmektedir. Bir giin hocasi Kevser’le yolda
giderlerken gozii morarmis bir kadin goriirler. Ayzirek ona acir ama hocast sarhos eve
gelip dayak atan adamlara hala kadinlik yaptiklari i¢cin onlarin baslarina geleni hak
ettiklerini sdyler. Hocasinin bu tavri aklindan ¢ikmaz, Kasim ile yasadiklari teatrel bir
sahne gibi goziinde canlanir. Bu sahne Ayzirek’in bir aydinlanma yasamasini saglar. Artik
giiclinii toplayip kurban ya da kurtarict olmak yerine kendi hayatin1 kurmasi gerektigini, o

zamana kadar aldig1 kararlarin hatali oldugunu fark eder.

Ayzirek’in roliinden siyrilmast dongiiyli kirmistir. Kasim’a ayrilmak istedigini, kendi
hayatin1 kuracagini soyler. Basta Kasim yine kendini acindirir, c¢ocugu birakip
gidemeyecegini sOyler ama artik Ayzirek bir kurtarict degildir. Ona iki secenek sunar: Ya
tedavi olarak alkol bagimliligindan kurtulacak, Ayzirek de baldiz1 sifatiyla ¢ocugu
biiyiitmesine yardim edecektir ya da alkolik olarak kalacak, Ayzirek de ¢ocugu yuvaya
verdirecektir. Kasim tedavi olmay1 kabul eder ve hastaneye yatirilir. Bu sirada Vasil yurt
disindan donmiistiir. Okulda Ayzirek ile karsilasirlar. Vasil’in Enciye ile evlenmedigi,
Enciye’nin photoshop ile fotograflarini yan yana bastirdig1 ve sahte bir davetiye yolladigi
ortaya ¢ikar. Burasi kurgunun zayif kaldig1 kisimdir. Romanda olaylar 2003-2004 yillar
arasinda gecer. Ayzirek’in onlarla baska hi¢ ortak arkadasinin olmamasi, cep telefonunun

yaygin olarak kullanildig1 bu dénemde onlardan hi¢ haber almamas1 ¢ok gercekei degildir.
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Vasil, ona giivenmeyerek hata yaptig i¢in 6ziir diler; Ayzirek de enistesiyle birlikte kalma
konusunda Vasil’in hakliligin1 dile getirir. Roman boyunca Ayzirek’in miicadelesi ve
cektigi izintiilerle ona karsi acima ve merhamet duygulart hisseden okur onlarin

kavusmasiyla rahat bir nefes alir.

Yazar, Nazile Abla’y:r anlattigi kisimlarda II. Diinya Savasi yillarinda Alman Fagizmi,
Ruslarin  Tatarlara baskisi, zorunlu kolhozlagtirma politikalari, bilim adamlarinin
katledilmesi, sanatkarlarin siirgiine gonderilmesi gibi konulara deginerek adeta gegmisle
hesaplagmistir. Din konusunda da ilk romanlarindaki tedirginlik bu romanda goriilmez.
Cenazede Kur’an okunur, Nazile Abla ve esi namaz kilar, dini bayramlarin bahsi geger. Bir

yazar olarak Malikova bu romanda kalemini 6zgiirce oynatmistir.
3.1.2. Karakter Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu

Romanin baskisisinin ruhsal durumunda, karakterinde, davranislarinda ya da ¢evreyle olan
iliskilerinde meydana gelen degisiklikler, okuyucuda yogun bir his uyandiriyorsa bu tiir
eserlerde karakter unsurunun sentezleyici oldugu kurgu tipi gorilir. Bu kurgu tipi
baskiside meydana gelen degisikler bakimindan Olgunlasma Siirecinin Olusturdugu Kurgu
Tipleri, Karakterde Reformu Ifade Eden Kurgu Tipleri, Karakterin Denendigi Kurgu
Tipleri, Baskisinin Karakterinde Bozulma Goriilen Kurgu Tipleri olmak iizere dort alt
baslhiga ayrilir. Calismanin kapsaminda yer alan Konup Otecek Dali Var ve Ihlamurlar

Cigek A¢tigr Zamandi romanlar1 bu alt bagliklar dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Olgunlagsma Siirecinin Olusturdugu Kurgu Tipleri: Yazarin ikinci romam1 Konup
Otecek Dali Var’da, romanin baskisisi Safiye’nin olgunlasma siireci okura sunulur. Bir

kurgu tipi olarak olgunlagma siirecini esas alan eserleri Freidman su sekilde aciklar:

“Bu yapilarin en yaygin tipinde kendisine sempati duydugumuz, amacini iyice
anlayamamus, kararsiz bir roman bagkigisi vardir. Bunun neticesi olarak bagkisi, iradesini
kesin bir sonuca hizmet edecek sekilde kullanamaz. Bagkiginin yasadigi bu kararsizlik,
tecriibesizligin, safligin veya inang ve davranislarda gésterdigi inat¢iligin sonucudur. Eger
baskisinin inat¢iligi, kararsizligimin sebebi ise, bu durumu degistirmek igin herhangi bir

careye basvurmak gerekir” (2017: 150).
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Bu roman hem kurgulama hem de anlatim teknikleri bakimindan c¢agdaslarindan ayrilir.
Donemine gore ileri bir teknik kullanilan roman, yazarin kaleminin kuvvetinin ve roman

yazari olarak olgunluga eristiginin bir gostergesidir.

Medine Malikova amatdr olarak tiyatro oyunculugu yapmis bir yazardir. Oyuncu ve
kuramci olarak tiyatro alaninda edindigi tecriibe ve birikimlerini roman yazarligiyla
birlestirerek kurguladigi bu romanin merkezine bizzat kendi kaleme aldigi bir tiyatro
metnini ¢ekirdek bir metin islevselligiyle yerlestirir. Farkli hayat hikayelerine sahip
dramaturglar, rejisorler, tiyatro oyunculari, tiyatro Ogrencileri ve tiyatronun diger
calisanlar1 bu ¢ekirdek metin sayesinde bir araya toplanir, bdylece tiyatro metni romanin

birlestirici giicii olur.

Romanda sanatin ve tiyatronun islevi, dramaturglarin ve yoOnetmenlerin oyuncularla,
oyuncularin seyirciyle, seyircilerin tiyatroyla, tiyatro alanindaki 6grencilerin hocalariyla
iligkisi ve bu alanlarda bahsi gecen kisilerin tiyatro disindaki hayatlar1 yazarin tiyatroya
olan aginaliginin da etkisiyle gercekei bir zeminde islenmistir. Tiyatro sanatgilarinin hayati
algilayis bicimi, aile i¢i iliskileri, ideolojileri ve psikolojileri ayrintili bir bigimde

irdelenmistir.

Kurgunun odaginda yer alan roman kisisi Safiye’dir. Otuz ii¢ yasint doldurmus olan geng
kadin biitiin Omriinii tiyatroya adamis olmasma ragmen higbir zaman istedigi rolde
oynayamamuis, yan rollerde kendine yer bulmustur. Ozgiiveni eksiktir, rejisériin karsisina
cikip talepte bulunacak cesareti yoktur. Yazar onun iradesindeki bu zayifligin Oniine
gecebilmesi icin tiyatro metnindeki Kadimbike roliinii onun 6niine bir hedef olarak koyar.
Safiye bu metni okudugunda kendini oyunun baskahramani Kadimbike ile 6zdeslestirir.
Roliin kendisine verilmesini ¢ok ister ancak pasif kisiligini asmadan bunu elde etmesi

imkansizdir.

Kadimbike rolii romanda oyuncular: tartan bir terazi islevi goriir. Oyuncunun bu roldeki
basarisi; kisiligi, yasanmislig1 ve ¢aligkanligr ile olgiiliir. Safiye, Nargize ve Sefika bu rolii
almay1 ¢ok ister. Rol, dramaturg tarafindan Ismigiil adindaki genc ve giizel oyuncunun
basrol olacagi hayal edilerek kaleme alinir. Ancak Ismigiil zamane genglerini

canlandirmay1 sevdigi i¢in konusunu tarihi bir olaydan alan bu oyunda oynamak istemez,
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onun asil hedefi televizyon oyunculuguna gegis yapmaktir. Bosta kalan rolii kimin alacagi

romanda merak konusu olur.

Rol ilk olarak Nargize’ye verilir. Evlenip c¢ocuk sahibi olduktan sonra tiyatro
oyunculuguna ara vermek zorunda kalan Nargize hem uzun siiredir sahneden uzak oldugu
hem de oynadigi karakteri dogru yorumlayamadigi, 6ziimseyemedigi i¢in basarili olamaz.
Dublorii Safiye biitiin rolii ezberlemis ve 6ziimsemistir ama rejisdre gidip onun yerine
sahneye c¢ikabilecegini sdyleyemez clinkii Nargize onun ¢ocukluk arkadasidir ve tiyatroya
onun sayesinde baslamistir. Bunu yapmay1 arkadasina ihanet olarak goriir. Ayrica roliin
diger talibi Sefika, Safiye’nin ¢ocuklugundan beri hayran oldugu bir oyuncudur. Onunla
kiyaslamaya giremeyecegini diisiiniir. Oyunun radyo temsilleri Sefika’ya verilir ancak
seyirci karsisinda basrol verilmek istenmez ¢linkii ellili yaslarina yaklasan Sefika bu rol
icin yashdir. Safiye ilizerinde uzun uzun diislinlip ge¢misini sorguladiginda Nargize’ nin
arkadasliklarinda aslinda ne kadar bencil oldugunu, onu bilingli bir tavirla hep gélgesinde
biraktigini fark eder. Role olan isteginden aldig1 cesaretle rejisdre rol konusunda talebini
iletir. Bunun iizerine Ismigiil ve Safiye’nin role hazirlanmasi istenir. Rejisér en bagtan rolii
Ismigiil’e vermeye niyetlidir ama evli bir adam olarak Ismigiil’e olan ilgisini belli
etmemek i¢in ikisi arasinda bir segme yapacagini soyler. Oyun temsilinde Kadimbike’ nin
bir yerde diz ¢okmesi gerekir ancak Safiye, Kadimbike gibi bir karakterin diz ¢6kmesine
kars1 gelir, bu hareketin Kadimbike ile uyusmayacagi konusunda israr edince rolden
ayrilmak zorunda kalir ve rol Ismigiil’e verilir. Safiye’nin bu ilkeli tavri okurun sempatisini
kazanirken oyundan ayrilmak zorunda kalis1 onlar1 hayal kirikligina ugratir. Safiye dublor
olarak roliin provalarina devam eder, iimidini kaybetmez. Oyunun sahneye konacagi giin
Ismigiil’iin bacagi kirilir ve seyirci oOniinde Kadimbike’yi Safiye kendi ilkeleri

dogrultusunda canlandirarak seyirciyi adeta biiyiiler.

Kadimbike roliinii canlandiran bu dort kadindan Nargize, sahnede yiiksek bir tempoyla
karakteri canlandirmaya bagslasa da oyunun sonuna kadar bu tempoyu siirdiiremez. Onun
biiyiik bir hevesle baslayan evlilik hayatinda da aym tempo diisiikliigii goriiliir. Ismigiil
gercek hayattaki kirilgan yapisindan dolayr Kadimbike gibi giiclii bir Tatar kadinini
canlandirmada basarili olamaz. Zaten o aslinda kendisine asik olan dramaturgun ona uygun
roller yazmasiyla ylikselmis bir oyuncudur. Sefika, yasindan dolay1 basrolii alamamis

goriinse de aslinda ilk evliliginde esini aldattigi i¢in ahldkin timsali olan bir kadim
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canlandirmayr hak etmez. Goriinen sebepleri yonetmenler, rejisorler dile getirirken

goriinmeyen bu sebepler ilahi anlaticiyla okura sunulur.

Romanda, dramaturg ve rejisorlerin bazi oyunculari, oyunculuk basarilariyla degil kisisel
begenileriyle degerlendirip onlara iltimas gostermesi; bazi kadin oyuncularin da
kadinliklarin1 oyunculuk adina ¢ikarlar1 dogrultusunda bir araca doniistiirmeleri, toplumu
egitme gibi bir islev iistlenen tiyatronun bu sekilde yozlasmis olmasi elestirilir. Sahnede rol
alan oyuncularin aile igindeki rolleri de degerlendirilir. Sanat¢1 kimligine sahip kisilerin her

yoniiyle 6rnek bir insan olmasi gerektigi vurgulanir.

Romanda dramaturg, rejisor ve yonetici kimligine sahip kisilerin erkek olmasi dikkat
cekicidir. Yazarin bu alandaki tecriibesi dikkate alindiginda bunun da tiyatro camiasinin bir

gercegi oldugu diisiincesi ortaya cikar.

Roman elli kisma ayrilir ve tiyatro metni romana biitiin olarak degil on iki parca halinde
yerlestirilerek ¢ift katmanl bir kurgu meydana getirilir. Bu yerlestirme rastgele yapilmaz,
roman kisimlari ile tiyatro metni arasinda anlamsal bir bag kurulur. Tiyatro metni biitiinsel
olarak ele alindiginda romanin biitiinliyle, parca par¢a degerlendirildiginde yerlestirildigi

boliimlerle iliskilendirilecek sekilde eserdeki organik biitiinliige uyum saglar.

Bu roman, metinlerarasilik bakimindan oldukg¢a zengin bir igerige sahiptir. Romanda yer
alan kisilerin duygular1 kimi zaman siirlerle, kimi zaman tiirkii ve manilerle dile getirilir.
Ayrica eserin bazi boliimlerinde kisilerin yasadigi olaylar, halk arasinda anlatilan rivayet ve
halk hikayeleri ile benzestirilerek aktarilir. Romanin baskisisi Safiye’nin tiim umutlarin
kaybetmeye bagladig1 anda annesinin tiirkiiler, siirler ve hikayeler not ettigi defteri bulup
icindekileri okuyarak umudunu tekrar yesertmesi, gelenegin insan tiizerindeki etkisini

gostermesi acisindan énemlidir.

Romanda olaylar1 aktarma noktasinda mektup teknigiyle otoriteyi zaman zaman roman
kisilerine birakarak c¢oklu bir anlatict kadrosu olusturan yazar, ilahi tavriyla ayni olay
farkli karakterlerin bakis agilarindan sunarak cogul bir bakis agis1 da kullanir. I¢ monolog
ve i¢ diyalog gibi cesitli gosterme tekniklerinden yararlanan yazar, sanat¢1 kimligi tasiyan
roman Kkisilerinin hayat ve sanat konusundaki felsefi diislincelerine de yer verir. Onlarin

fikirlerini islibunun zengin renkleriyle anlatir. Bir tiyatro toplulugu iginde insanlar
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arasindaki miinasebetlerin kisiler lizerindeki etkileri anlatilirken ayni zamanda piyeste yer
alan Kadimbike ile onu canlandirmak isteyen oyuncular kiyaslanarak ge¢mis ve bugiin
arasinda da bir karsilastirma yapilir. Kadimbike bugiliniin kadinlarina 6rnek olarak

gosterilir.

Tiyatro camias1 i¢inde oyuncularin, oyun yazarlarinin birbirleriyle etkilesimi, bu
etkilesimin kisilerde olusturdugu psikolojik durumu, tutum ve davraniglari ele alan eseri

Liliya Hismetova, “sosyal-psikolojik roman” tiirii i¢erisinde degerlendirir (2010: 146).

Romanlarina etkili isimler vermeyi dnemseyen Malikova bu eserin adim1 bir Tatar halk
tirkiistinlin dizelerinden alir. Bu konuda Liliya Hismetova “O halk tiirkiilerinden alinmis
dizelerle adlandirilmis. Isminden goriindiigii iizere romandaki kahramanlar aym kuslar
gibi basip otecekleri agacglart ariyorlar ve buluyorlar yani dileklerine erigiyorlar” (2010:

133) yorumunu yapar.

Antik Yunan doneminde oyuncular arka siradaki izleyicilerin de oyunculari gérebilmesi
icin kabarik kiyafetler kullanir, yiizlerine de bir tarafi neseli bir tarafi hiiziinlii maskeler
takarlar. Boylelikle oyuncular oyun karakterinin degisen duygu durumlarini maske ile ifade
etme imkan1 bulur (Brockett, 2000: 79). Bu giilen ve aglayan maskeler zamanla tiyatronun
simgesi haline gelir. Malikova, bir tiyatro metnine de yer verdigi, kahramanlarin1 tiyatro
oyuncularinin, rejisorlerin, dramaturglarin olusturdugu romaninin kapaginda bu giilen ve
aglayan surat simgesini kullanir. Bu simge, roman kapaginda yer alarak hem tiyatroyu hem

de roman kahramanlarimin duygusal ¢atigmalarini temsil eder.

Karakterin Denendigi Kurgu Tipleri: Malikova’nin yedinci romant lhlamurlar Cicek
A¢tigr Zamandi’'da bagkisi Ressam Muzaffer, caniyla sanattaki amaci arasinda bir tercih
yapmak zorunda birakilir. Freidman’a gore romanin birincil tematik giicii olan bagkisinin
“su veya bu sekilde, bir uzlagmaya veya soylu amag ve aliskanliklarindan vazgegmeye
zorlanmasi” (2017: 151) bu tiir romanlarin karakterin denendigi kurgu tipleri arasinda

degerlendirilmesini gerektirir.

Roman, her biri i¢inde gegen olaya gore adlandirilmis 32 alt kisimdan olusur. Birbiriyle
birgok kesisim noktasi bulunan ¢oklu bir olay zinciri goriiliir. Roman temelde dort

boliimden meydana gelir. Romanin ilk iki kismini olugturan birinci boliimde, romanda yer
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alacak asil kisilerin kisaca tanittmi yapilir. ikinci boliimde bir olay okuyucunun merakini
celbedecek bir noktaya kadar anlatilir, olay zincirlerinin kesisme noktasinda diger olaya
gecilir. Ikinci béliimde okurda olusan merak konulari iigiincii boliimde aydinlanir ancak bu
aydinlanma yeni merak unsurlarinin da 6niinii acar. Son boliimde biitiin olaylar tekrar

aydinliga kavusur.

Bu roman, sanat camiasinda yer alan kisilerin diislince ve yasayis sekillerinin adeta bir
analizidir. Romanin ilk iki kisminda sanat okulundan yeni mezun olmus yirmili yaslardaki
dort gencin (Ressam Muzaftfer, Ressam Hanefi, Sair Zofer ve Sarkicit Ansar) sohbetine yer
verilir. Bu sohbette sanatin amaci, toplumda sanata verilen kiymet, sanatta gercekeilik, sair
ve ressamlarin kisiler lizerindeki etkileri, sanatta 6zgiinlikk ve kalicilik gibi konulara
deginilir. Romanin bagkisisi Muzaffer ve arkadasi Hanefi’nin calistig1 resim at6lyesinde
gecen bu sohbet esnasinda Muzaffer’in yaptig1 tablolar, Sair Zoéfer ve Sarkict Ansar’in
ilgisini ¢eker. Bu tablolara ovgiiler yagdirilir. Hanefi’nin tablolar1 ayni ilgiyi gérmeyince
Hanefi’de bir kiskanglik sezilir. Bu sezgi okura romanin en basindan Muzaffer ile Hanefi

arasinda bir catisma olacagini hissettirir.

Muzaffer, diinyaca iinlii Ispanyol ressami Goya'min bir tablosunun reprodiiksiiyonunu
yapmustir. Bunu goren Ansar ve Zdfer tablonun aslina ¢cok benzedigini sdyleyerek hayran
olurlar ve ashi kaybolmus bir¢ok bagyapitin reprodiiksiyonunu yapip orijinal diye satarak
milyon dolarlar kazanan ressamlar oldugunu dile getirirler. Aralarinda bunun ne kadar
ahlaki olup olmadig: tartisilir ve sonucta sanatta amacin gilizellik oldugu, hayata yeni
giizellikler katan insanlara gercek sanat¢i denebilecegi kanaatine varilir. Bunun {izerine
dort arkadas bir karar alir. Hep birlikte yemin edecekler ve sanatlarima ihanet
etmeyeceklerdir. On yil sonra bir araya gelerek bu yeminlerine sadik kaldiklarini
gosterecekler, sadik kalmayan olursa onu aralarindan ¢ikartacaklardir. Dort erkek “ya
giizellik ya 6liim” diyerek yemin ederler. Sanat lisesinde egitim goren ve resim atdlyesinin
temizlik islerine yardim eden Nurzifa da onlarin sahidi olur. Nurzifa, Muzaffer’e asiktir ve
onunla ilgili hayaller kurar fakat Muzaffer’in Azaliye adinda bir kizla birlikte oldugunu

Ogrenir.

Romanin 2-9 aras1 kisimlari igeren ikinci boliimiinde on yillik bir zaman atlamasi goriiliir.
Bu on yillik siirecte iilkede meydana gelen degisiklikler, hiikiimetin sanata ve sanatgiya

yaklagimindaki farkliliklar 6zetleme teknigi ile okura sunulur. Bu siire zarfinda Muzaffer,
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Azaliye ile evlenmis ve Nurzifa’nin portrelerini yaparak iilke ¢apinda iinlii bir ressam
olmustur. Nurzifa’nin portrelerinin Tatar Kizi, Tatar Giizeli olarak adlandirilmasi onun

romanda Tatar kizlariin bir temsili oldugunu okura gosterir.

Yurt disinda acilacak bir sergide Muzaffer’in tablolar1 sergilenecektir. Bu yiizden
televizyonlar onunla réportaj yapmak ister. Roportajin yapilacagi giin Muzaffer ortadan
kaybolur. Romandaki diger kisilerin Muzaffer’in Nurzifa’nin yaninda olabilecegi
yoniindeki yorumlari, okurun da boyle diisiinmesine neden olur. Yazar burada sahte ipucu
olarak adlandirabilecegimiz bir teknik kullanir. Ancak Muzaffer’in Nurzifa’nin yaninda
olmadig1 ortaya cikar. Nerede oldugu hala merak konusudur. Ressamlarin zaman zaman

yalniz kalmaya ihtiyaci oldugu i¢in bir kdseye ¢ekilmis olabilecegi iizerinde durulur.

Yine bu boliimde portrelerde Nurzifa’yr goéren Rasat mutfak dolabi bakmaya gittigi
diikkadnda onunla karsilasir ve aralarinda bir yakinlagma olur. Ancak Rasat, sarkici Leysen
ile nisanlidir ve onun gelinligini de Muzaffer’in karis1 Azaliye dikecektir. Rasat nisanlt
oldugunu sdylemeden Nurzifa ile de goriismeye baslar. Bu iliskinin nasil sonlanacagi

konusundaki merak da romanin siiriikleyici bir 6gesi olarak yer alir.

Nurzifa, Muzaffer hakkinda bilgi alma timidiyle bir zamanlar onun en yakin arkadasi olan
Hanefi ile goriigiir. Hanefi, zengin bir miiteahhitin islerini yliriitmeye baglamistir. Sanat
yerine zenginligi tercih etmistir. Nurzifa ile goriismelerinde Hanefi’nin Nurzifa’ya olan
ilgisi ortaya c¢ikar. Nurzifa, Hanefi’nin yanindayken ev telefonu calar, karsidaki
Muzaffer’dir. Nurzifa, Muzaffer’le konusur. Sesinde bir tedirginlik oldugunu sezer ama
nerede oldugunu 6grenemez. Burada biitiinsel bir geriye doniisle Nurzifa’nin Muzafter’e
nasil modellik yaptigmma yer verilir. Muzaffer, Goya’nin Giyinik Maya tablosuna
benzeterek Nurzifa’nin bir portresini yapmistir. Aslinda Ciplak Maya’nin benzerini de
yapmak istedigini soyler, Nurzifa da bunu kabul eder ve bu tablonun ¢izim aninda

hissettikleri duygular okura aktarilir.

Romanin 9-23 aras1 kisimlarini kapsayan {i¢lincii boliimiinde Muzaffer’in, Hanefi ve onun
adamlar1 tarafindan kagirilarak dort katli bir binanin camsiz olarak tasarlanan ve ses
yalitimi olan alt katina kapatildigi okur tarafindan anlasilir. Muzaffer, sadece evdeki ic¢
hattan Hanefi ve adamlartyla iletisim kurabilmektedir. Hanefi, Muzaffer’in Nurzifa’y:

ciplak olarak resmettigi tabloyu gérmiis bunun ilizerine Muzaffer ile tartismis ve ondan
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intikam almak istemistir. Sanat¢idan alinacak en giizel intikam, onun sanatkarligina leke
diistirmektir. Kapattig1 yerde Muzaffer’e zorla reprodiiksiyon tablolar yaptirmaya galisir.
Bu tablolar orijinal diyerek piyasaya siirecek bu sayede ya ¢ok para kazanacak ya da sahte
oldugu ortaya cikarsa Muzaffer’in adi lekelenecektir. Muzaffer onun isteklerini yerine
getirmeme konusunda inat ederken bir yandan da bu durumdan nasil kurtulabilecegini

diistiniir.

Bu arada Rasat’in nisanlis1 Leysen, onun Violetta adinda bir dans¢1 ve Nurzifa ile de
iliskisi oldugunu 6grenir. Onlar1 arayip Rasat’in ii¢ kisiyi bir arada idare ettigini soyler ve
Ragat’1 terk eder. Ragat aslinda ailesinin baskis1 yliziinden Leysen ile nisanlanmis, cinsel
diirtiilerinin etkisiyle evli bir kadin olan Violetta ile birlikte olmustur. Nurzifa’y1r ise

gercekten sevmektedir ama gergegi 6grenince licli de onu terk eder.

Hanefi, Muzaffer’in resim atdlyesinden ona ait tablolar1 alip kendi evine getirir. Bunlardan
birini de evinin duvarina asar. Misafir olarak eve gelen Ansar ve Zofer bu tabloyu goriince
Mugzaffer’in oldugunu anlar ama Hanefi o, bu tabloyu patronuma satti, diyerek durumu
gecistirir. Hanefi’nin patronu Samarkin, Nurzifa’nin giyinik ve ¢iplak tablolarini goriir.
Hanefi tablolar1 kendi yaptigini1 sdyler, patronu da onlar1 binanin duvarlarina astirir ve
tablodaki kizla kendisini tanmigtirmasini ister. Samarkin olduk¢a zengin, g¢evresinde
adamlar1 olan, etrafindakiler tarafindan mafya babasi olarak bilinen bir adamdir. Bu
yiizden Hanefi ona kars1 gelemez, patronuyla birlikte Nurzifa’nin yanina giderler. Nurzifa
adamdan kurtulabilmek i¢in ona nisanl oldugunu sdyler. Adam da o zaman nisanlisin1 da
alip aksam yemege gelmelerini emreder. Ne yapacagini sasiran Nurzifa, Rasat’1 arar ve
ondan nisanlis1 rolii oynamasini rica eder. Samarkin’in yemek davetine Rasat’la birlikte
giderler ve {i¢ giin sonra nikéhlar1 oldugunu sdylerler. Patron bu sefer de bunun gergek
olup olmadigin1 6grenmek i¢in nikdha gelecegini, eger yalansa Nurzifa’yr alacagimi dile
getirerek onlar1 tehdit eder. Bu arada duvarda asili resimleri goren Nurzifa ile Rasat, o

tablolar1 evlenince kendi odalarina asmak i¢in yaptirdiklarini sdyleyerek geri alirlar.

Biitiin bu olaylar gerceklesirken Hanefi siirekli aciklar verir. Romanin diger kisileri bu
ipuclarmi goriir ancak birlestiremez. Okur, son bolimde ya bu ipuglarinin bir araya

getirilerek ya da Muzaffer’in zekice bir ¢oziim bularak bu durumdan kurtulmasini bekler.
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Romanin son bdliimiinde Hanefi, Muzaffer’in yerini degistirmek zorunda kalir. Onu
yazarlar birliginin yaninda bulunan etrafi yaklasik bes metre yiikseklikte duvarlarla ¢evrili,
tepesi agik bir yapinin i¢ine indirtir. Gecenin sessizliginde yazarlar birliginin yanina gelen
Zofer ve sevgilisi, Muzaffer’in bagirislarin1 duyar ve onu kurtarirlar. Ertesi giin yurt
disindaki sergi i¢in trene binilecektir. Muzaffer basina gelenlerden Ansar ve Zofer disinda
kimseye bahsetmez. Tren garinda Hanefi ile karsilasirlar. Hanefi ne yapacagini sasirir.
Muzaffer ona on yil dnceki yeminlerini hatirlatir ve bundan sonra sanat camiasinda yer
alamayacagini, cezasinin omiir boyu sanattan uzak kalmak ve yaptiginin vicdan azabini
cekmek oldugunu belirtir. Hanefi’nin patronundan kurtulabilmek i¢in evlenen Rasat ve
Nurzifa ger¢cekten mutlu bir yuvaya sahip olurlar. Hanefi’nin patronunun arabasinin

bagajina kapatilmis bir kiz bulunur bu nedenle patron tutuklanir.

Romanda olaylar kurgulanirken ilk basta polisiye bir hava sezilir ancak polislerin ve
Mugzaffer’in esinin edilgen tavirlar1 ve kisa bir siirede Muzaffer’in nerede oldugunun
ortaya c¢ikmasi romant bu c¢izgiden uzaklastirir. Ressamin ortadan kaybolmasi yalnizca
okurun dikkatini ¢ekip gerilim unsuru olusturmak ic¢in kullanilmis bir eylemdir. Bu
kaybolma hikayesinin aralarmma yerlestirilen Nurzifa ve Rasat iliskisi diger olayin
yavaglamasina, hatta okur tarafindan zaman zaman tamamen unutulmasina neden olur.
A.R. Grillet (1981), roman hakkinda bir yargiya varilirken ondaki tutarlilik ve dengenin
onemine deginir, “anlatidaki bir bosluk, yersiz bir eklenti, ilgi dagitan bir parga, bir
yavaslama” (s. 55)’nin romanin en biiyiik kusurlari oldugunu belirtir. Bu romanda yazar,
roman boyunca Muzaffer’in diger roman Kkisileri tarafindan bulunabilmesi i¢in olay
orglisliniin i¢ine ¢esitli ipuclari yerlestirir. Ancak Muzaffer’in bir tesadiif sonucu bulunmasi
romandaki bu ipuglarinin islevini tamamen ortadan kaldirir. Realist bir tavirla eserlerini
olusturan yazar, bu sekilde “Cehov’un silahi’na aykir1 bir tavir sergilemis olur. Bu da
kurguda bir zayiflik meydana getirir. Ayrica on giin boyunca esine ulasamayan Azaliye’nin,
Hanefi’yi hi¢ aramamis olmasi, Muzaffer’le telefonda goriisen Nurzifa’'min bunu
Azaliye’ye bildirmemesi, Hanefi’nin evinde Muzaffer’in yaptig: tablolar1 géren Nurzifa ve
Rasat’in bu tablolarin neden orada oldugunu hi¢ sorgulamamasi, Hanefi’nin bu tablolar
gelen misafirlerden gizleme cabasi i¢ine girmemesi gibi roman kisilerinin dogal hayatin

akisia uymayan tepkileri de romanin gercekgiligini zedeler.

Romanin gerceklik ¢izgisini bozan bu durumlarin okuru rahatsiz etmesinin en biiylik

sebebi romandaki olaylarin dis gergeklikle kurulan siki bagidir. Roman kisilerinin yasamis
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oldugu mekanlarin dis gerceklikte gergekten var olmasi, yasadiklari zamanin dis
gerceklikten sunulan haberlerle gercek bir zaman dilimi olarak gosterilmesi, roman
kisilerinin tanisik oldugu isimler arasinda Tataristan’in sanat camiasinda gergekten var olan
kisilerin yer almasi, diinyaca {iinlii sanatkarlarin gercekte var olan eserlerinden
bahsedilmesiyle romanda kurgulanan olaylar dis gercekligin igine yerlestirilir. Bu da

okurun romandan ger¢eklik konusundaki beklentisini artirir.

Romandaki olay diizeninde goriillen bu kurgu zayifliklarinin aksine bireylerin yasadigi
olaylar1 bir sembol olarak kullanan yazar, yaptig1 {istii ortiik siyasi ve toplumsal elestiri
yonteminde oldukc¢a basarilidir. Yiizeysel olarak bakildiginda Muzaffer’in, Hanefi’nin
hoslandigi kadinin ¢iplak resmini yapmasi {izerine kurgulanan roman dikkatle

incelendiginde derin anlamlar tasir.

1917 Ekim Ihtilali, Bolsevikleri iilke idaresine getirir. Ulkedeki yeni ideolojik ve siyasi
yapinin yerlesebilmesi i¢in bu yeni idare, sanatcilar iizerinde siki bir baski olusturur. Siyasi
sansiiriin kuvvetlenmesiyle sanatcilar egemen ideolojiye hizmet etmek zorunda birakilir.
Farkli goriise sahip sanatgilar ya eser veremez ya da biiyiik bedeller 6demek zorunda kalir
(Cetin, 2006: 12). Bircok yazar Rusya’y1 terk etmek mecburiyetinde birakilirken binlerce
proleter sair ve yazar devrimin ideolojisine uygun fakat seviyesiz, basit eserler verir
(Tagizade, 2006: 12). Iste bu romanda Hanefi siyasi giiciin, Muzaffer ise baski altindaki
sanatginin  bir temsilidir. Kendi amacindan ve ideolojisinden vazge¢meyen Muzaffer
romanda hirpalanir, g¢esitli eziyetler ¢eker, karanlik bir kuyuda tek basina birakilir ama

sanatinin giiciiyle o karanlik ortami aydinlatarak sonunda refaha ulasir.

Muzaffer-Hanefi-Nurzifa iliskisi incelendiginde bu iliskinin basit bir kiskanglik hikayesi
olmadig1 da agiktir. Tatar kizin1 sembolize eden Nurzifa’nin ¢iplak bir sekilde resme model
olmasi eril bir toplumda 6zgiirliik miicadelesi veren Tatar kadininin bir temsilidir. Ciplak
kadin resimleri, sanatta kadin Ozgiirliigiiniin bir protesto aract olarak kullanilmigtir.
Muzaffer, Nurzifa’y1 resmetmek i¢cin Goya’nin Giyinik Maya ve Ciplak Maya tablolarini
ornek alir. Giilser Aktar’in Krausse’den aktardigi bilgilere goére Maya, Kastilya’da
otoriteye kars1 kadin 6zgiirliigiinii savunan Mayaizm adli bir grubun kadin temsilcilerine
verilen addir ve Goya’nin modeli de bu kadinlardan biridir (Aktan, 2018: 1164).
“Goya’min Ciplak Mayasinin bir de giyinik olarak resmedilmesi bir toplumun beden,

¢iplakiik, mahremiyet ve kadina tavri iizerine iktidarin etkisini anlamak adina énemlidir”
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(Yildiz, 2019: 92). Bahse konu olan iktidarlik erkek egemen toplumda eril bakisin
iktidarligidir. Romanda Muzaffer, toplumda kadin algisindaki tabular1 yikmak isterken

Hanefi kadinin verdigi miicadelede engelleyici eril tavir olarak yer alir.

Rasat’in birlikte oldugu kadinlardan biri olan Violetta’nin da oryantal dans¢i olmasi
yazarin bilingli bir se¢imidir. Ancak Violetta ile Nurzifa’nin 6nemli bir fark: ortaya konur.
Nurzifa verdigi 0Ozgiirlik miicadelesinde ahlaki degerlere de Onem verirken Violetta
toplumun deger yargilarini tamamen yok sayar. Evli bir kadin olmasina ragmen kocasinin
ona hicbir sekilde karisamayacagini sdyleyerek farkli bir ilde Rasat ile ev tutarak bir
iliskiye baslar.

Yazar, onceki romanlarinda da kadmin egitimi, toplumun kadina bakisi, toplumsal cinsiyet
acisindan kadinin aile ve toplum igindeki yeri iizerinde durur. Ancak bu romanlarda
yazarin ataerkil yapinin sundugu eril diisiinceden tamamen siyrilamadig1 fark edilir. Bu
romanda ise kadinin is ve sosyal hayati iizerinde durulurken aile hayatindan ¢ok
bahsedilmemis olmasi, kadinin ev islerindeki sorumluluklari veya annelik vazifesine

deginmemesi bu eril dilin etkilerinin hissedilmemesini saglamistir.

Roman arada on yillik bir zaman atlamasiyla toplamda on bir giinliik bir siireci ele alir. Bu
siirec geriye doniisler ve anilarla genisletilir. Ozellikle sanat camiasindaki insanlarmn
hayatina deginildigi i¢in bu sanat dallariyla ilgili terimlere sik¢a yer verilir. Romanda,
sanatkdrlarin hayata ve sanata dair yorumlariyla yiiksek felsefi diislinceler yer alir. Eser,
okuru sanat ve hayat adina diislindiiriirken ayni1 zamanda ona Kkiiltiirel bir zenginlik de

katar.
3.1.3. Fikir Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu

Bir romanda okuru en ¢ok etkileyen unsur, bagkisinin inan¢ ve diisiincelerinde meydana
gelen degisiklikler ise bu tiir romanlarda fikir unsurunun sentezleyici oldugu kurgu tipi
goriiliir. Bu kurgu tipi Bir Uyanisi Hikdye Eden Kurgu Tipleri, Bir Gergegin Sonucuna
Bagl Olarak Gelisen Kurgu Tipleri ve Hayal Kurikligi Ifade Eden Kurgu Tipleri olmak
lizere ii¢ alt bashiga ayrilir. Calismanin kapsaminda yer alan Kizil Ci¢ek roman1 bu kurgu

tipleri arasinda degerlendirilmistir.
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Bir Uyanis1 Hikdye Eden Kurgu Tipleri: Freidman bu tip kurgulart “roman baskisisinin
icinde bulundugu durumun gercgeklerini bilmemesi iizerine insa edilir” (2017: 153)
seklinde aciklar. Medine Malikova’nin Kizil Cicek romaninda bagkisi Zahide yillarca
tutuklu kalir, stirgline gonderilir ama bunun gercek sebebini hi¢bir zaman O6grenemez.

Yillar sonra Murtaza, annesi ile ilgili gergekleri ortaya ¢ikarmaya calisir.

Romanda aniya dayali bir olay orgiisii goriiliir. Ancak ani yontemi ile aniya dayali olay
orgiisiinii karistirmamak gerekir. An1 yonteminde anlatan ve anlatilan ayni kisiyken aniya

dayali olay orgiisiinde anlatan gdzlemci figlir anlatilan baskisidir (Sazyek, 2020: 24).

Roman gelisme boliimiinden bir sahneyle baglar. Murtaza adli bir gen¢ sokak ortasinda
yaslt bir adam1 dover ve bu kavga sirasinda Zahide’nin 6ciinii alacagini sdyler. Okur, bu
olayda Murtaza ya da yasli adamdan ziyade Zahide’yi merak eder. Yazar ilk sahneden
itibaren onu okurun odak noktasina yerlestirir. Bu sahneden sonra gelisme boliimii yarida

birakilarak geriye doniis teknigi ile romanin giris boliimiine yer verilir.

Giris boliimde goézlemci figiir konumundaki Murtaza tanitilir. Murtaza, topraklarindan
siriilmiis bir Kirimli babayla cezaevine atilmis bir annenin ogludur. Bu ylizden
cocuklugunda hor goriilmiis, alay edilmis, dislanmstir. Ozellikle annesi yiiziinden
hakaretlere ugrayan Murtaza’nin kendi i¢inde bir ¢atisma vardir. Bir yandan annesinin
yanlig bir sey yapmis olacagina ihtimal vermezken diger yandan da ¢ocuklugunda yasadig
olaylarin sorumlusu olarak onu goriir. Zahide vefat ettiginde Murtaza dokuz yasindadir. Ne
annesi ne de babasi, onun nig¢in hapse atildig1, ni¢in siirgiine gonderildigi konusunda higbir
bilgi vermez. Babas1 sadece annesinin dliimiiniin tutuklu kaldig1 donemde basina gelenlerle
alakali oldugunu sdyler ve Murtaza’ya annesinin hatiralarinin oldugu bir sandik verir.

Murtaza, annesi ile ilgili gergeklerle yilizlesmekten korktugu i¢in yillarca bu sandig1 agmaz.

Yirmi yedi yasina gelen Murtaza, artik sandigi agma ve gerceklerle yilizlesme vaktinin
geldigine inanir. Sandig1 acarak andan maziye bir gecis saglar. Bu tip kurgularda genellikle
bir an1 defteri veya giinliik bulunur ve figiir anlatic1 okuma eylemiyle edilgin bir konuma
gecer. Ancak burada durum biraz daha farklidir ¢linkii Murtaza’nin annesi yani Zahide’nin
yasadig1 yillar 1960’11 yillarin sonudur. O dénemde her ne kadar satus kiiltii®* bitti dense de

aslinda sistem hi¢ degismemistir. Siirekli gozlem altinda tutulan ailede, agik bir sekilde

21 Stalin diktatorliginde uygulanan baski ve zuliim.
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giinliik ya da hatira tutmak miimkiin degildir. Murtaza annesinin tuttugu notlardan yola
cikarak bir arayis igine girer. Murtaza’nin gercegi arayist geleneksel tahkiyede yer alan
yolculuk motifini andirir. Annesinin gegmisine yaptig1 yolculukla hem sahis kiiltii sonrasi

donem hem de Murtaza’nin yasadigi 1997 yilindaki olaylar paralel olarak ilerler.

Murtaza, annesinin notlar1 arasinda {iniversiteden sinif arkadasi oldugu anlasilan Sadirov
ile ilgili “Benim mutsuzlugum Firdus Sadirov ile basadi” (2012: 17) climlesini goriir.
Annesinin yagadiklarinin sorumlusunun o oldugunu diisiiniir ve ona ulasabilmek i¢in arayis
yolculuguna baslar. Ilk olarak annesinin iiniversitedeki sinif arkadaslarmin listesini edinir.
Bu listedekilerden Feride adinda bir kadmin telefonuna ulasir ve onunla bir goriisme
saglar. Boylelikle Murtaza’nin ilk duragi Feride olur. Burada Murtaza dinleyici, Feride
anlatici konumunu alir. Feride, Zahide hakkinda bildiklerini ve onunla olan anilarim

Murtaza’ya aktarirken okur da bu konuda bilgi sahibi olur.

Feride, Zahide’nin okuldaki en yakin arkadasidir. O yillar sahis kiiltii zalimlikleri ifsa edilir
ve nisbi bir rahatlama goriilir ama gercek anlamda ozgiirliikkten bahsetmek miimkiin
degildir. Hiikiimet aleyhinde bir konusma, bir yapilanma olursa Ogrencilerin arasinda
bulunan KGB ajanlar1 bunu Kominist Parti’ye bildirir ve sorumlu kisiler tutuklanir. Anne-
babalar1 sahis kiiltii doneminde yasamis bu nesil zaten sindirilmis bir nesildir, o yiizden
kimse hiikiimete kars1 ¢ikmayr goze alamaz. Zahide, komsomol sekreteridir ve
arkadaglarina gore cesur bir kizdir. Topraklarindan koparilan Kirim Tatarlarinin geri
getirilmesi i¢in bir mektup yazar ve bu mektubu iiniversitedeki arkadaslariyla imzalayarak
komsomol toplantisinda partiye sunmay1 planlar. Ilk basta herkes ona destek verecegini
sOyler ama is ciddiye binince kimse imza atmak istemez, Zahide tek basmma mektubu
imzalar, partiye sunup sunmadigi mechuldiir. Bu olaydan kisa bir siire sonra Zahide
ortadan kaybolur, onun kdyline dondiigiine dair duyumlar alinir. Zaten sinav donemidir, bu
yizden kimse Zahide’nin pesine diismez. Sinavlardan sonra da okul tatil olur herkes
memleketine gider. Okul tekrar acildiginda Zahide’nin gelip okuldan evraklarii alarak
ayrildigr soylenir. Feride ondan bir daha haber alamaz. Sinif arkadaslariyla yaptiklar
mezuniyetin onuncu yil toplantisinda, onun 6ldiigiinli 6grenir. Murtaza, Feride’ye Firdus
Sadirov’un kim oldugunu sorar. Feride, onun KGB’ye muhbirlik yapan bir 6grenci
oldugunu, Zahide’yi sikayet eden bir mektup yazdigina dair sdylentiler ¢iktigini fakat buna

thtimal vermedigini sdyler. Ona Sadirov’un adresini verir.
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Murtaza’nin ikinci duragi Firdus Sadirov’dur. Bu kismin baglangici romanin baginda
anlatilan olaylardir. Murtaza ofkesine yenik diismiis ve Firdus’la konusmak yerine onu
sokak ortasinda tartaklamistir. Buradan sonrasi Firdus’un hatiralarina yaptigr yolculukla

okura aktarilir, Murtaza bu olaylardan haberdar olamaz.

Firdus Sadirov, fiziksel olarak zayif, gii¢gsiiz bir adamdir. Basarili bir 6grenci de degildir.
Cevresindeki insanlar zaman zaman onun bu zayifliklariyla alay eder. O da hem onunla
alay edenlerden intikam almak hem de asik oldugu Zahide’yi elde etmek timidiyle KGB’ye
muhbir olmayr kabul eder. “KGB, gizli isbirlikcileri ve miittefiklerini himaye edip
kariyerlerinde yiikselmelerini saglar” (Barron, 1974: 142). Firdus, boylelikle gelecegini de
garanti altina almis olacaktir. Ancak Zahide konusunda isler istedigi gibi ilerlemez.
Zahide’yi sikistirip 6pmeye kalkar, o da Firdus’un suratina tiikiiriir. Bu olaydan sonra
Firdus onu sikayet ederek oziir dilemesini saglamak ister. Oziir diledikten sonra bir yanlis
anlasilma oldugunu sdyleyerek sikayetini geri alacaktir. Firdus’un sikayeti iizerine Zahide

gozaltina alinir. Sonrasinda sikayetini geri almak istese de bunu gerceklestiremez.

Murtaza, Iliise adinda doktor bir kizdan hoslanir. Iliise’nin de Murtaza’ya ilgisi vardir
ancak birbirlerine heniiz agilmamuislar, iligskilerinin adi konmamistir. Murtaza annesi
hakkinda Iliise ile konusur. iliise’nin babasi basarili bir gazetecidir. Onun sayesinde
Zahide’nin dosyasina ulasirlar. Dosyada Kirim Tatarlari i¢in siir yazmak, Sovyet iktidarina
kars1 propaganda baslatmak, halk goniilliisiine karsilik vermek gibi suclar yer alir ama
bunlarin gergekligine dair somut bir sey yoktur. Sadece Firdus’un yazdig1 basit bir ihbar
dilekcesi yer alir. Zahide’nin bir muhbirin séziiyle o kadar yil tutuklu kalmasi, siirgiine
gonderilmesi mantikli degildir. Suclama dilekcesini Toktogulov, Siderov A.H., Gelms E.B,
Kangurov B. §, Gardiyan Kuzmina imza atarak onaylamislardir. Yolculuguna Toktogulov’u
bularak devam etmek ister ancak o SSCB dagilinca memleketi Kazakistan’a gitmistir.
Burada tanrisal konumlu anlatict devreye girer ve Zahide’nin onunla olan anilarmi okura

direkt kendi aktarir.

Toktogulov, kizin giizelliginden etkilenir ve onu KGB adma kullanmay1 planlar. O
donemde kadinlar cazibelerini kullanarak dig iilkelerin sirlarini bile 6grenirler. Bu yiizden
Firdus Sadirov’un dilekgesini geri ¢ekme istegini kabul etmez. Zahide’yle konusup bu
konuda anlagsma yapmak ister. Ancak Zahide bu teklife oldukga sert bir sekilde karsilik

verir, komsomol sekreteri oldugunu ve partiye bu yaptigini anlatarak onu ifsa edecegini
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sOyler. Onun komsomol sekreteri oldugunu 6grenen Toktogulov, ifsa olmusg bir ajanin
basinin gidecegini bildigi i¢in bir plan yaparak onu tutuklatir. Zahide, tutuklanip
gotiiriildiigi yerde cirilgiplak soyularak aranir. On ii¢ kisinin bulundugu alt1 kisilik bir
kogusa atilir. Sugsuz oldugunu anlatmaya calissa da kogustakiler buradaki kimse suclu

degil, diyerek onunla dalga gecerler.

Toktogulov’a ulasamayan Murtaza, E.B. Gelms’i bulmaya karar verir. Elza Brunovna,
Zahide’nin tutuklu oldugu donemde cezaevi doktorudur. Murtaza, ona ulasir ve Elza
anlaticiligr {istlenerek cezaevinde yasananlar hakkinda bilgi verir. Aslinda yasananlar
devlet sirr1 oldugu i¢in konusmamasi daha dogru olacaktir ama ¢ektigi vicdan azab1 onun
olaylar1 aktarmasini saglar. Elza, ¢alistigi donemde sdylenen birgok seyi sorgulamadan
yapmak zorunda kalmistir ¢linkii KGB’den o da korkar. Bir giin onlara bir ampul ve siringa
gonderilir ve ampuldeki ilacin Zahide’ye enjekte edilmesi emri verilir. Igne yapilirken
Vilen Kangurov adinda bir adam da onlarin yanindadir ama onun kim oldugunu
sorgulayamaz. Zahide’nin avukati oldugu sdylenir ama Elza buna inanmaz ¢iinki
cezaevindeki kimsenin avukati yoktur. Ila¢ enjekte edildikten kisa bir siire sonra Zahide
fenalasir. Elza, verdikleri ilacin ne olduguna dair bilgi sahibi olmadig1 i¢in ne yapmasi
gerektigini de bilemez. Kizin fenalagtigini géren Vilen iki saat i¢cinde bir ilag daha getirir
ve onun hayatini kurtarir. Elza, panzehiri bulan Vilen oldugu i¢in ilag hakkinda da onun
bilgisi oldugunu diislinlir ve onun hakkinda siipheleri daha da artar. Zahide’ye enjekte
edilen ilacin tam olarak ne oldugunu anlamasa da onun bir ¢esit zehir olduguna karar veren
Elza, etkilerinin sonraki nesilde ortaya ¢ikabilecegini soyleyerek Murtaza’ya mutlaka
doktora gidip ayrintili bir tetkik yaptirmasii 6giitler. Bu olaylarin sonrasinda Zahide ile
Vilen’in biiylik bir ask yasadigini, Vilen’in onu hapisten ¢ikarmak ic¢in ¢ok ugrastiginm
anlatir. Bu konu hakkinda Dedektif Anton Nikiti¢’in daha fazla bilgi sahibi oldugunu

sOyler, onun adres ve telefonunu vererek Murtaza’y1 ona yonlendirir.

Murtaza, bu konugma sonrasinda kendisi ile ilgili bir gercegin farkina varir. Onda halkin
tabiriyle iktidarsizlik problemi vardir. Birkag¢ defa cinsel deneyim yasamaya ¢alismis ancak
ereksiyon olamamistir. Bir hayat kadin1 ona doktora gitmesini tavsiye etmis ancak o asik
oldugu biriyle denemedigi i¢in yapamadigina kendini inandirmistir. Elza ile konustuktan
sonra doktora gider, tahliller yapilir ama netice alinamaz. Sorunun psikolojik olabilecegini

sOyleyerek onu gonderirler.
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Burada tanrisal konumlu anlatici devreye girerek Vilen’in aslinda kim oldugunu okura
anlatir. Vilen avukat degil bir kimyagerdir. Bilimsel Arastirma Enstitiisiiniin “Birinci”
denen boliimiinde c¢alisir. Burasi dis gerceklikte Sovyetlerin zehir laboratuvari olarak
bilinen, insanlar lizerinde deneyler yapildigi belgelerle ortaya konmus bir enstitiidiir.
Enstitiiniin “Birinci” olarak adlandirilan boliimiinde  “insan: felce ugratan kimyasal
maddeler, panzehiri bilinmeyen zehirler, tabii oliim siisii veren ilaglar” (Barron, 1974: 121)
gelistirilip imal edilir. Vilen’in asil niyeti cinsel gii¢ artiric1 bir ilag imal ederek oradan
ayrilip zengin olmaktir. Enstitiisiiniin sundugu imkéanlarla bunu yapabilecegi i¢in orada
calisir. Cok hizli etki eden ve insan viicudunda hi¢ iz birakmayan bir zehir iretir. Bir
mahkim {iizerinde bu zehir denenir. Mahkim o6ldiiglinde onun hala ereksiyon halinde
oldugu tespit edilir. Vilen tiretmek istedigi ilacin etkilerini gorebilmek adina zehre ilact da
katmustir. Bu ilact bir de kadin mahktimlar iizerinde denemek ister. Kadinin son nefesini
verirken cinsel olarak nasil bir arzu igerisinde oldugunu kendi gozleriyle géormeye karar
verir. Kadin mahkimlarin kaldig1 cezaevinin miidiirii Vilen’in agabeyidir. Onu ikna eder ve
bu zehirli ilag Zahide’ye enjekte edilir. Zahide fenalasinca Vilen yaptigindan pisman olur

ve panzehrini bulup getirerek onu kurtarir.

Murtaza, Elza tarafindan yonlendirildigi Dedektif Sidorov Anton Nikiti¢’i bulur. Annesi
cezaevinde hastalandiginda dedektif onun hastaliginin aragtirilmasi i¢in gérevlendirilmistir.
Ancak dedektif, Zahide’yi nereye gotiiriirse gotiirslin bir sonu¢ alamamistir ¢iinkii biitiin
doktorlar 6nceden tembihlenmistir. Dosyasina bu konuyla ilgili hi¢gbir sey girmemesi i¢in
saglikli olduguna dair kagit verilip gonderilir. Aslinda bir sorun oldugunu fark etse de
elinden bir sey gelmez. Murtaza’ya bu bilgileri verdikten sonra devreye tanrisal konumlu

anlatici girer. Olaylarin gerisini o aktarir. Bu kisitm Murtaza i¢in yine karanlik kalacaktir.

Vilen, Zahide’nin dosyasin1 gérmek i¢in Anton Nikiti¢’e miiracaat eder. Dosyada belli bir
sucu olmadigin1 goriince agabeyini arar ve Zahide’ nin sugsuz oldugunu anlatmaya calisir
ama agabeyi onu tersleyip telefonu kapatir. Vilen’in Zahide’ye asik oldugu anlasilinca
onlarin bir araya gelmelerini onlemek icin Zahide’nin Kazakistan’a siirglin edilmesine
karar verilir. Ilacin sonraki nesli etkileyeceginden korkuldugu igin de omiir boyu
evlenemez diye bir rapor ¢ikartilir. Anton Nikiti¢, Zahide siirgiin edilmeden 6nce onun
Vilen’le gorlismesini saglar. Murtaza’nin bu goriismenin meyvesi oldugunu diisiiniir ¢linkti

Murtaza ile Vilen birbirlerine ¢ok benziyordur. Zahide’nin siirglin yerinin Kazakistan
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oldugunu da Vilen’e soyler. Vilen’in agabeyi Albay Kangurov bunlar1 dgrenince Anton

Nikiti¢’i gdrevden aldirir.

Vilen, Zahide’yi gotiirecek olan trene biner fakat askerler tarafindan yakalanip indirilir ve
tutuklanir. Hapse atilmaz ancak sehir disina ¢ikmasi yasaklanir. Ise gidip gelirken de
yaninda bir asker bulundurulacaktir. Vilen artik zehirler yapilan, insanlarin denek olarak
kullanildig1 bu yerde caligsmak istemez. Zahide, Vilen’e bir mektup gonderir, Kirimli bir
ailenin yaninda kaldigini, iyi oldugunu yazar. Agabeyi mektuplastiklarini fark edince kizin
evlenemez raporunu iptal ettirir ve bir sekilde orada bir baskasiyla evlendirilmesini ister.
Vilen’e de Zahide’nin agzindan orada evlenecegine ve onu aramamasi gerektigine dair
mektup yazar. Vilen ne olursa olsun Zahide’yi bulmaya karar verir ve Kazakistan’a gider.
Zahide, Vilen ile goriisiir ama ona ¢ok soguk davranir. Onun ger¢ekte avukat olmadigini
O0grenmistir. Yaninda ona anne diyen bir ¢ocuk vardir. Zahide, cocugun babasinin Kiriml
bir 6gretmen oldugunu sdyler Vilen’e. Vilen, ona 6z c¢ocugum gibi bakarim birlikte
donelim dese de Zahide bu teklifi kabul etmez. Cocugunun elinden tutup Vilen’in yanindan

uzaklasir.

Bu arada Murtaza’nin arayist devam eder. Zamaninda Vilen ile ¢aligmis ve onunla kisa bir
goniil iligkisi yasamis Anfisa’ya ulasir. Anfisa, Vilen’in cinsel gili¢ artirici ilaglar imal
ettigini, ¢cok zengin oldugunu ve Almanya’da yasadigini, Kazan’daki iglerinin basinda oglu
Marat’in durdugunu sdyler. Murtaza da Vilen’e ulasamayinca oglundan intikam almaya
karar verir. Marat’1 is yerinin oniinde bekler, geldiginde onu dévmek i¢in {istline atilir ama
Marat ve soforiinden dayak yer. Marat, adamlarina, Murtaza’nin cebinde ne varsa alip

yollayin, o da geri gelip ne oldugunu anlatmak zorunda kalsin, diye emir verir.

Murtaza eve geldikten bir siire sonra hastalanir. Iliise onu atesler i¢inde yatarken bulur,
hemen hastaneye gétiiriir. Murtaza, bir hafta hastanede tedavi gériir. Murtaza Iliise’ye onu
cok sevdigini ama saghgmin evlilige uygun olmadigmi agiklar. Iliise her seyin farkinda
oldugunu, birlikte bunu atlatacaklarini sdyleyerek onu rahatlatir. Bu sirada Marat,

mahkemeyle ugrasmak istemedigi i¢in Murtaza’nin cebinden aldiklarin1 ona geri gonderir.

Annesinin gerceklerini arayis yolculugunu sonlandiran Murtaza, annesinin kisilerin degil
sistemin kurbani oldugunu anlar. Onun kendi i¢inde sistemi sorgulamasi tanrisal konumlu

anlatici tarafindan okura aktarilir; yazar, okurun da bu konuda diisiinmesini saglar.
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“Insanlarin kurdugu sistem, onlarin eliyle yapilmis ve harekete gecirilmis bir makine.
Neden acaba o sadece insanlarin faydasina ¢alismiyor? Neden o Murtaza’nin annesi
gibileri yakalayp da eziyor? O tekerlegi harekete gecirenlerin ¢ogu: Sidorov da Doktor
Elza da baskalar: da aslinda kotii insanlar degil halbuki. Neden boyle” (2012: 202).

Murtaza bunlar diisiiniirken Iliise ona ne diisiindiigiinii sorar ve aralarinda su konusma

gerceklesir:

“—=Sistem hakkinda diigiiniiyorum, dedi. Neden o bu kadar acimasiz?

—Sistem merhamet denen seyi bilmez der benim babam, diye cevap verdi Iliise.

—Ama neden? Sonugta o bir kaswrga degil, yildirim degil... Dogal bir felaket degil. Toplum
insanlar tarafindan insa ediliyor, birlikte yasamanin kurallarini onlar koyuyor. Yani
sistemin nasil olacagina onlar kendileri karar veriyor.

—Kimler ‘onlar’? ‘Biz’demen gerekir. Ctinkii biz de insaniz.

—Ama bu... Bizim kurdugumuz bir sistem degil. Benim elimden ne gelir” (2012: 202).

Romanin sonunda sistemin acimasizligina boyun egmeyen cesur insanlarin sayesinde
sistemin iyiye evirildigi, iy1 insanlarin haksizliklara baskaldirarak sistemin kusurlarini yok
edebilecegi vurgulanir. Farkli paydaslar tarafindan denetlenemeyen bir sistem, giicii elinde
bulunduranlarin ¢ikarlarin1 korumak iizere isletilir ve bu sisteme karsi ¢ikanlar bedelini
hapse atilarak, iskenceye ugrayarak hatta belki oldiiriilerek dderler. Ama karsi ¢ikmaya
devam eden cesur ve iyi insanlar olduk¢a herkesin onuruyla yasayacagi bir sistemin
kurulmasi i¢in umut hep vardir. Kizil Cigek romaninin en temel hedefi bu umudu okura

agilamaktir.

Yazar, onceki romanlarinda tstii ortik sembollerle, imalarla yaptigi Sovyet sistemi
elestirisini bu romanda cesurca dile getirir. Murtaza’nin gercegi arayis yolculugunda
ugradigl ya da ugramak istedigi her bir durak sistemin farkli bir ¢arpik yoniinli ortaya
cikarir. Tlk duragi Feride’yle sahis kiiltii sonrasi dénemde genglerin nasil sindirildigini,
onlarin ne sekilde korkutuldugunu, korkular1 yiiziinden en yakinlariyla bile nasil uzak
diistiiklerini; ikinci duragi Firdus Sadirov’la sistem sayesinde eline firsatlar gecen kisilerin
bireysel hirslar1 yliziinden masum insanlart nasil sugladigini; tiglincii duragr Elza

Brunovna’yla aydin insanlarin sistemin elinde nasil oyuncak oldugunu; dordiincii durag:
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Dedektif Sidorov Anton Nikiti¢’le sistemin kendine uymayan insanlar1 nasil harcadigini;

besinci duragi Vilen Kangurov’la KGB’nin i¢ yiiziinii acik¢a ortaya koyar.

Murtaza’nin rahatsizligimin ereksiyon olamama olmasi da bir tesadiif degildir. Bu
rahatsizlik halk arasinda iktidarsizlik olarak adlandirilir. Sistemin insanlarin iktidarini,
yetki ve yeteneklerini elinden almaya c¢alistigi, bu sembolik hastalikla gosterilmeye
calisilir. Ancak bu hastalia ragmen Iliise’nin Murtaza’yla evlenmek istemesi, askin
sisteme stiinliigiini gostermesi agisindan onemlidir. Bu, birlikte olunarak sistemin

iistesinden gelineceginin bir isaretidir.

Ayni zamanda bir gazeteci olan yazar, gazetecilik yoniinii bu romanda basariyla ortaya
koyar. Dig gerceklikle kurulan baglantilarda kullanilan haberler, devletin gizli kalan
yonlerinin yazar-anlatici tarafindan biliniyor olmasi, Medine Malikova’nin gazetecilik

yOniinilin yansimalaridir.

Romanda Zahide ve Iliise arasinda yapilan kiyaslamalarla iki dénemin kadinlari
karsilagtirilir. Bu karsilastirmayla donemler degisse de ahlak ve erdemin degismeyecegi

vurgulanir.

Romanda kisiler ve olaylar realist bir ¢izgide ilerler. Anlatilan olaylarin ve kurgulanan
kisilerin gergeklige olan yakinligi okurda derin bir etki birakir. Romanda Murtaza’nin
1990’Ih yillarin sonunda yasadigi olaylar, lic aylik bir zaman diliminde gerceklesir.
Annesinin 1969’daki anilarinin vak’a zamamn ise yaklasik li¢ yillik bir siireci kapsar.
Dinamik bir metin olarak kaleme alinan romanda gdsterme yontemlerinin kullanildig:
kisimlarda bile ayrintili eylem tasvirleri bulunur. Romanda agik mekanlarin dis gerceklikte
var olan mekanlar oldugu, kapali mekanlarin ise yazar tarafindan kurgulandigir goriliir.
Romana girdikten sonra dis gerceklik unsurlari kurgusallagsmis olsa da bu, okurdaki

gerceklik duygusunu artirir.
3.1.4. Olay ve Karakter Unsurunun Sentezleyici Oldugu Kurgu

Medine Malikova’nin Kasirga, Giimiis Kemer ve Biilbiiliin Gézyagi romanlarinda hem olay
hem karakter unsurunun sentezleyici oldugu bir kurgu tipi goriiliir. Freidman, olaylar

dizisinin sentezleyici oldugu kurgularin okurda uyandiracagi duygunun temelinde “siiphe,
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timit ve stirpriz” olmasi gerektigini dile getirir. Ciinkii bu tiir eserler ¢oziilmesi gereken bir
bilmece etrafinda kurgulanir. Olay Orgiisiiniin sentezleyici oldugu kurgularda karakterin
degerlerinin, degisimi veya gelisiminin olaylar iizerindeki etkisi ¢ok azdir ve okurda
karakter iizerinden bir duygu etkisi olusturmaz. Bu baglik altinda ele alinan ii¢ romanda,
olaylar bir bilmecenin ¢dziimii amaciyla siralanarak olay Orgiisii meydana getirilir ve
okurda “siiphe, timit ve siirpriz” duygular1 aciga cikarilir ancak bagkisinin hayatina ve
degerlerindeki degisiklige de aymi Olgiide agirlik verilir. Karakterde meydana gelen
degisiklikler de okurun bir duygu degisimi yasamasini saglar. Bu nedenle burada ele alinan

romanlarda olay ve karakter unsuru, kurgunun sentezlenmesinde ayni seviyede etkili olur.

Medine Malikova’nin dordiincli roman1 Kasirga 'da iki farkl olay ¢izgisi goriiliir. Birincisi
Cevheriye’nin oldiirtilmesi ve sugluyu bulma siireci, ikincisi geriye doniislerle anlatilan
yardim derneginin kurulusu ve faaliyetleri. Romani olay orgiisiiniin kurulusu, siralanisi ve
okurda siirtikleyiciligi saglama teknigi agisindan polisiye tiirler icerisinde degerlendirmek
mimkiindiir. “Polisiye romanlar, iskence ve sozlii itiraf iizerine yargilamadan deliller ile
vargilamaya gegilen modern donemin hukuk, toplumsal diizen ve sug¢ anlayisi iizerine
kurulmugtur” (Atalay, 2014: 19). 1990’1 yillarda gecen olaylar1 konu alan roman, dig

gercgeklikteki sosyal degisimi islenen bir cinayet iizerinden okura aktarir.

[k kaleme alinan polisiye romanlarda, yalmzca “Katil kim?” sorusuna cevap aranmis, bu
romanlar benzer nitelikte ve belli kaliplarla kurgulanmistir (Altunal, 2018: 13). Bu yiizden
de bir sanat eseri olarak goriilmekten ziyade bir mantik ve muhakeme oyunu olarak
degerlendirilmislerdir (Yetkin, 1985: 9). Polisiye tiirlin okur tarafindan yogun talep
gormesi, bu tiirlin gelistirilmesini saglamis ve bu gelisim onu bir oyun olmaktan ¢ikararak
pek ¢ok toplumsal sorunun irdelendigi bir sanat eseri seviyesine yiikseltmistir (Celik, 2012:
63). Polisiye romanlar lizerinde incelemeler yapan bir¢ok edebiyat bilimcisi, polisiye
romanlarda bulunmasi gereken temel nitelikleri kendi ¢ikarimlariyla maddelendirmislerdir.
Yapilan bu maddelendirmelerin ortak o6zellikleri dikkate alinacak olursa asagidaki

sonuclara varilabilir:

1. Ortada cinayet, hirsizlik gibi bir sug; katil, hirsiz gibi sugu isleyen biri; sugun
kim tarafindan ve neden islendigini aydinlatmaya calisan bir kisi bulunmalidir.
2. Olaylarin gercege ve mantiga uygunlugu 6nemsenmelidir.

3. Eserin sonunda suglu ortaya ¢ikarilmalidir.
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4. Elde edilen deliller okurla da paylagilarak sugluyu bulma siirecine okur da
dahil edilmelidir.

5. Siradan bir okur, sugu aydinlatmaya g¢alisan roman kisisinden Once sonuca
ulasamamalidir.

6. Sucgun ortaya cikarilisi akla ve mantiga uygun olmalidir. Tesadiifler ya da
psisik giliglerin yardimi ile sonuca ulasilarak okur hayal kirikligina
ugratilmamalidir.

7. Romanda yer alan siyasal, sosyal gondermeler ya da ask oykiisii “Suglu kim?”

22
sorusunu unutturmamalidir.

Polisiye romanlarin kurgusal basarist bu maddelerdeki niteliklere uygunlugu ile dlglilmeye

calisilir.

Polisiye romanlar iizerine caligmalar yapan Uyepazarci (2008), bir polisiye romanin
olmazsa olmazi olarak “su¢” ve “muamma”y1 ele alir (s. 26). Kasirga romaninda sug
olarak islenen bir cinayet vardir ve bu cinayetin kim tarafindan hangi amagcla islendigi bir
muammadir. Roman, metruk bir binada Haris ve Danif tarafindan Cevheriye’nin cesedinin
bulunmasiyla baglar. Olaylarin siralaniginda hem cinayetten cinayetin nedenlerine dogru
bir geriye doniis hem de sugluyu arastiran kisinin su¢luyu arama siireciyle ileriye dogru bir
gidig goriiliir. Yani cesedin bulunmasi olaylarin orta noktasidir. Ortadan basa ve sona dogru

iki farkli olay cizgisi bir arada yiiriitiiliir.

Cesedi ilk goren Haris’in Cevheriye’yi dnceden tanidigi anlasilir. Haris, Cevheriye’yi
tantyor olmanin verdigi duygusallik yiiziinden sogukkanliligini koruyamaz ve onun o6li
bedeni iizerinde birtakim degisiklikler yapar: Onun arkaya dogru yatan boynunu diizeltir,
yiizline dagilmis ruj ve pudra lekelerini siler ve acik kalan g6zlerini kapatir. Ceset lizerinde
yaptig1 degisiklikler yiiziinden de polisin bagsiiphelisi haline gelir. Cevheriye, Haris’in
genclik askidir. Haris hem kendini temize ¢ikarmak hem de bir zamanlar ilgi duydugu, her
zaman da deger verdigi Cevheriye’nin basina gelenlerin miisebbibini bulmak i¢in bu sug

bilmecesini ¢6ziime kavusturmak zorunda kalir.

2 Bu ¢ikarimlar yapilirken dedektif dykiiler de yazan dilbilimci Robert Knox (1998: 7), polisiye hikayeler

tizerine elestiriler yazan Willard Huntington Wright (1988: 2-3), polisiye senaryolar kaleme alan
Raymond Chandler (1997: 25-30) ve Tiirk edebiyatinin edebiyat kuramcisi ve elestirmenlerinden olan
Berna Moran (2001: 106-107)’nin polisiye romanlarin 6zellikleri hakkinda yaptiklari maddelendirmeler
dikkate alinmustir.

93



Cevheriye ile Haris {niversitede okuduklar1 yillarda bir baloda tanisirlar. Haris,
Cevheriye’ye asik olur ancak o daha duygularimi agamadan Cevheriye bir baskasi ile
evlenir. Haris de Giizeliye adinda bir kadinla hayatin1 birlestirir. Uzun siire goriismezler.
Cesedin bulundugu tarihten yaklasik iki yi1l 6nce Cevheriye, Haris’i arar ve onunla
goriismek ister. Bulustuklarinda Cevheriye Haris’e, Tirk Kiziliay’mi 6rnek alarak bir
yardim cemiyeti kurmay1 planladigini ancak tek kisi eliyle kurulamadigi i¢in ikinci kurucu
olarak onun ismini yazmak istedigini sdyler. Haris yazabilirsin der ama aslinda bu teklifi
pek de ciddiye almaz. Ciinkii o zamana kadar yardim cemiyeti kurma ¢abalar1 goriilmiis

fakat hepsi de kisa 6miirlii olmustur. Haris, bunun da onlardan biri olacagini diisiindir.

Cevheriye, yardim cemiyetini kurar. Miidiir yardimcisi olarak Nurcihan adinda emekli bir
kadini, ona yardim etmesi i¢in de {i¢ cocuguyla dul kalan Hasibe’yi ise alir. Gegmisteki is
cevresi sayesinde yiiksek meblaglarda yardim toplayan Cevheriye, ¢alisanlariyla birlikte
sehrin en ticra koselerinde bile yasayan muhtag kisileri tespit ederek onlara yardim gotiirtir.
Kurdugu cemiyet gitgide biliylimektedir. Bunun i¢in Cevheriye, devletten bir bina talep
eder. Dernek i¢in milyon dolar degerinde bir bina verilir ancak bina yillarca bos durdugu
icin talan edilmistir. Dosemeleri sokiilmiis, camlart kirilmistir. Binanin tadilati icin
Cevheriye, insaat miihendisi olan Haris’ten yardim ister. Birlikte binaya bakmak igin
binanin yakinlarinda bulugmaya karar verirler. Haris, kendi arabasi tamirde oldugu igin
bulusma yerine Danif’le birlikte gelir. Cevheriye’yi sozlestikleri yerde goremeyince

binanin i¢ine girip bakar ve icerde Cevheriye’nin cesediyle karsilasir.

Polis ve dedektif olay yerine gelir, olay yerinde gerekli incelemeler yapildiktan sonra
karakola gideceklerken dedektife bir telefon gelir ve dedektif acilen baska bir olay yerine
intikal etmek zorunda kalir. Olay yerinde Polis Memuru Sasa, Haris ve Danif kalir.
Danif’in ambulansa benzeyen bir arabasi vardir. Bu arabayla Cevheriye’nin cenazesi
hastanenin morguna gotiiriiliir. Yolda Haris, Danif ve Sasa arasinda cesetlerin gz
bebeklerinden katilin tespit edilip edilemeyecegine dair yapilan ¢alismalar hakkinda bir
konusma gecer. Tam morgda isleri bitirdikleri anda Sasa’ya bir telefon gelir ve Sasa hemen
havaalanina gitmemiz gerekiyor, der. Danif ilk basta kars1 ¢ikar, kendi isleriyle ilgilenmesi
gerektigini sOyler fakat polise kars1 gelemez ve birlikte havaalanina giderler. Cevheriye’nin
esi Eduard, normalde Israil’de yasamaktadir. Kisa bir siireligine Kazan’a gelmis ve o giin

de Israil’e dénmek i¢in havaalaninda ucagim beklemektedir. Polis, Eduard’in yurt disina
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cikisini engeller ve ifadesini almak i¢in onu karakola gotiiriir. Polis i¢in ikinci siipheli

Eduard’dir.

Bu olaylar yasanirken dernekte de Nurcihan ile Hasibe’nin konusmalari okura aktarilir.
Hasibe yardim derneginin yeni binasinda yani Cevheriye’nin 6ldiirtildiigli binada bir odada
caligmaktadir. Normalde o sabah da orada olmasi gerekir ama o, kizin1 képek 1sirdigr icin
sabah erkenden hastaneye gittigini, heniiz on bes yasindaki kizinin hamile oldugunu
O0grendigini, acilen paraya ihtiyaci oldugunu Nurcihan’a anlatir. Onlar bu konusmalari
yaparken Haris, Cevheriye hakkinda bilgi edinmek i¢in dernege gelir. Heniiz
dernektekilerin hi¢bir seyden haberi yoktur. Danif de Haris’i yalniz birakmamis, o da
gelmistir. Nurcihan, Cevheriye’nin aksam yiiklii bir parayla dernekten ayrildigini, bir
O6deme yapmasi gerektigini ama bu 6demeyi kime yapacagini bilmedigini soyler. Paraya
ihtiyact olan Hasibe’ nin o sabah dernek binasinda olmamasi, onun da bu iste bir parmagi

olabilecegi siiphesi uyandirir. Ugiincii siipheli kisi Hasibe’dir.

Haris, iki y1l dnce Cevriye’nin dernegi kurarken ona yaptig1 teklifi ¢coktan unutmustur.
Cevheriye, Haris’in ikinci kurucu miidiir olarak kaydin1 yapmis ve dernek adina ona bir
kimlik ¢ikarmistir. Nurcihan, ikinci kurucu miidiir olarak dernegin sorumlulugunu
tistlenmesi gerektigini Haris’e hatirlatir. Dernegin basina Haris gectigi icin dernege verilen
bina da ona kalmistir. Bu durum polislerin géziinde onu daha da siipheli hale getirir. Haris
dernegin islerini yiirlitebilmek i¢in Nurcihan’dan dernegin miihriinii ister. Nurcihan
Cevheriye’nin miihrii her zaman yaninda tasidigini syler. Ancak onun ¢antasindan miihiir
cikmamugtir. Miihrii ele geciren kisi dernek adina binayr bile satacak yetkiye sahiptir.
Hemen polislere haber verilir ve miihriin pesine disiiliir. Dedektif, binanin Haris’e

kaldigin1 6grenince miihriin de onda olabilecegi tizerinde durur.

Cevheriye’nin miihrii evde birakip birakmadigini anlamak i¢in Haris ve Danif onun evine
gider. Eduard kapiy1 agar, miihriin evde olmadigini sdyler ve onlar1 adeta kovar. O sirada
sesleri duyan Cevheriye’nin komsusu Rezine Abla, Haris ve Danif’i evine davet eder.
Cevheriye’nin oOldiiriilmeden bir gece dnce Eduard ile tartistigini, bu ylizden de geceyi
kendisinde gecirdigini anlatir. Eduard ile Cevheriye’nin oturduklar1 ev Yazarlar Birligi
tarafindan Cevheriye’ye verilmistir. Eduard bu evi satip Israil’de bir kasap agmak, ogullari
Marat’1 da Yahudi okulana vermek ister. Bu konuda aralarindaki anlagmazlik biiyiiyiince

bosanmaya karar verirler. Oldiiriilmeden bir gece dnce de ¢ocugun velayeti konusunda
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tartismiglardir. Bunlar1 6grenen Haris, Eduard’dan iyice siiphelenmeye baglar fakat somut
bir kanit bulamaz. Cogu olayda katil, maktuliin cenazesine katilir savindan dolayr Haris
cenazeye katilanlar1 biiyiik bir dikkatle inceler. Cenazede tuhaf dévmeleri olan, serseri tipli
bir adam, Haris’in ¢evresindekilerden birine selam verir fakat Haris onun kime selam
verdigini anlayamaz. Boyle bir adamin Cevheriye’nin cenazesinde bulunmasi da onu
sasirtir. Bunun iizerine adamin kim oldugunu sorgulamaya baslar. Bu adam, dernege
verilen binanin yaninda bulunan oto tamirhanesinin sahibi Ravil’dir. Cevheriye, binada
patlayan su borularinin yaptirilmasi ve o binaya dadanan evsizlerin oradan uzaklastirilmasi
icin Ravil’le bir anlasma yapmistir. Ravil’den 6nce bir¢ok devlet yetkilisine basvurmus
fakat kimse ona yardim etmeye yanagmamaistir. Cevheriye’nin Ravil’le yaptigi anlasmanin
karsiligin1 verebilmek icin birinden altt milyon ruble bor¢ aldig1 ortaya cikar.
Oldiiriilmeden &nceki gece yanma altt milyon ruble almis olmasi, bu borcu aldig1 kisiyle
bulusma ayarladigina isaret eder. Dernegin alacak verecek defterinde bor¢ aldigi

yazmaktadir ama bu borcu kimden aldig: belli degildir yalnizca bir adres belirtilmistir.

Cevheriye’'nin bor¢ aldigi kisiyi Ravil’in biliyor olabilecegi diisiincesiyle Haris, oto
tamirhanesine gider. Dernek binasinin yeni sahibi oldugunu ve eski sahibi Cevheriye ile
ilgili bilgi almak istedigini s0yler. Onlar da binanin yeni sahibinin ¢oktan binay1 sattiini, o
binanin otele g¢evrilecegini, otelin otoparkinin da onlara tahsis edildigini anlatir. Haris,
binanin tek sahibinin kendisi oldugunu, bdyle bir seyin miimkiin olamayacagini soylese de
resmiyette gercekten bina satilmistir. Haris, binanin RDSZ?”ye satildigin1 6grenir. Birgok
kisiyi dolandiran RDS ve MMM?*in yurt disindan gelen paralarina devlet el koymus, yurt

icindeki paralarini eritmek i¢in hemen harcamislardir.

Haris edindigi bilgileri Dedektif Mansur’la paylagsmaya gider. Mansur, laf arasinda 6ldiiren
kisinin Cevheriye’nin gozlerini oyacak kadar cani oldugundan bahseder. Haris,
Cevheriye’'nin goz kapaklarini kendisinin kapattigini ve gozlerinde herhangi bir sikinti
olmadigint soyler. Dedektif, ceset incelemeye alindiginda goz bebeklerinin yerinde
olmadigini, morgda gozbebeklerinin ¢ikarilmis olabilecegini dile getirir. Haris, saskinlik
icerisinde karakoldan ayrilir. Bir siire sonra Danif ve Sasa ile birlikte arabada yaptiklari

konusma aklina gelir. (Katilin yansimasinin maktuliin gozbebeklerinden 6grenilebilecegine

2 RDS (Ruskii Dom Celenga), finansal bir pramit olusturarak bir¢ok insanin dolandirilmasina aracilik eden
bir finans sirketi.

?* Rusya tarihinin en biiyiik finansal pramididir. Rus Titan Zinciiri olarak da bilinen bu sirket sadece
Rusya’da degil Tiirkiye’de de yiizlerce insan1 dolandirmistir.
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dair yapilan konugma.) Bunun iizerine Danif’i daha dikkatli gozlemlemeye baglar. Danif’in
stirekli dernek binas1 hakkinda soru sormasi, MMM ve RDS’ye olan ilgisi, zengin olmanin
yollarin1 arama konusundaki hirsi, onun katil olabilecegi diisiincesini pekistirir. Birinin
katil oldugunu diisiinmek yeterli degildir, Haris’in bunu kanitlamasi gerekmektedir. Ona
sugunu itiraf ettirebilmek icin bir plan yapar. Dedektife haber vermek i¢in karakolu arar
ama dedektif orada degildir, ona not birakir ve planint uygulamaya baslar. Plan ise yarar,
Danif sesinin kaydedildiginden habersiz sucunu itiraf eder ve Haris’i de 6ldiirmeye ¢alisir.

O sirada dedektif ve polisler gelerek Danif’i yakalar.

Basaril1 bir polisiye roman kurgusunda bulunmasi gereken nitelikler daha dnce maddeler

halinde siralanmisti. Bu maddelere gore romanin degerlendirilmesi asagidaki gibidir:

1. Taninmig bir sair ve bir yardim derneginin kurucusu olan Cevheriye
oldiiriilmiistiir, hem dedektif hem de Haris bu sucu kimin isledigini bulmaya
calisir. Dedektif arka planda kalirken olayin aslini ortaya ¢ikaran Haris olur.

2. Olaylar gercege ve mantiga uygundur; tesadiiflere ya da olaganiistii sebeplere
dayandirilmamaistir.

3. Eserin sonunda cinayeti Danif’in isledigi ortaya ¢ikarilmistir. Danif’i cinayet
islemeye iten sebepler de mantiksal bir ¢ergevede ele alinmistir.

4. Elde edilen deliller okurla da paylasilmis, su¢luyu bulma siirecine okur da dahil
edilmistir.

5. Siradan bir okurun, sucu aydinlatmaya calisan roman kisisinden dnce sonuca
ulagmas1 miimkiin olmamalidir. Ancak romanda bu agidan bir zayiflik goriiliir.
Okur Cevheriye’nin gozlerinin ¢ikarildigini 6grendigi anda katilin Danif
oldugunu anlar ama Haris’in bunu hatirlamas1 okurdan daha uzun vakit alir.

6. Sugun ortaya ¢ikarilist akla ve mantiga uygundur. Bagtan beri olaylarin i¢inde,
Haris’in yaninda olan Danif’in katil ¢ikmasi bir siirprizdir.

7. Romanda yer alan siyasal, sosyal gondermeler ya da ask oykiisii “Suglu kim?”
sorusunu unutturmamig, bu soru okurun merakini romanin sonuna kadar

kamgilamistir.

Kasirga, polisiye roman tiiriine dahil olmakla birlikte bu tiiriin daha 6nce ortaya konan
birtakim kurallarinin da digina ¢ikar. Polisiye romanlarda genellikle “maktul” énemsizdir.

Sadece bir kurban olarak romanda yer alir, olaylarin gelisimine aktif olarak fazla bir katkis1
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bulunmaz. Ancak bu romanda kurban roliindeki Cevheriye, romanin basindan sonuna
kadar merkezl kisi konumundadir. Gerek tanrisal konumlu anlaticinin geriye yaptigi
dontslerle gerek arkadaslarimin zihninde yer alan hatiralarin okura aktarimiyla olaylarin

odak noktasinda yer alir.

Bir cinayet roman1 olmasinin yaninda, merkezde yer alan Cevheriye’nin yardim cemiyetini
kurma siirecinde, bir¢ok agidan karakterinin denendigi goriiliir. Danif, RDS’nin paralarin
koyacak yer bulamadigini, binayr onlara verme karsiliginda hemen iki yiiz milyon
vereceklerini, binanin bir odasin1 da dernek i¢in kullanmaya devam edebileceklerini
sOyleyerek Cevheriye’ye riigvet teklif eder fakat Cevheriye cani pahasina bu riigveti geri

cevirir, dernegin ¢ikarini kendi ¢ikariin 6niinde tutar.

Romanda, polisiye kurgunun kovalamacasi arasinda toplumun yapi ve diizeni ile sug
arasindaki iligki iizerinde de durulur, sosyal siniflar arasindaki farklar vurgulanir, zaman

zaman siyasal gondermelere de yer verilir.

Romanda, islenen sug; bireysel sebeplerle, katilin psikolojik durumuyla degil toplumsal
yapidaki degisiklerle iliskilendirilir. Kentlesmeyle birlikte farkli kesimlerden insanlarin bir
arada yasamaya baslamasi, niifus yogunlugu, fakirlik, siniflar arasindaki ekonomik
farklilik; hirsizlik, dolandiricilik, cinayet gibi suglarin yelpazesini genisletir. Insanlarin
bilingaltina seslenen medyanin insanlarda sinif atlama ve zengin olma istegi olusturmasi da
bu tiir olaylarin artmasinda biiylik rol oynar. MMM ve RDS gibi insanlar1 dolandirmak
tizere kurulan sistemlerin reklamlarinin televizyon kanallarinda yayinlanmasi ve bunlarin
devlet tarafindan da destek gormesi acik bir dille elestirilir. Romanda, bu tiir topluluklarin
paralarina iyice biyiidiikten sonra devletin el koydugu, bu yiizden biiyiiyene kadar
devletten destek gordiikleri, dolayli yoldan devletin kendi yurttaglarini dolandirdig: ortaya

konur.

Romanda bir yanda yardim dernegi araciligiyla muhta¢ insanlarin durumu ele alinirken
diger yanda zenginlerin hayati anlatilarak iki kesim arasindaki smif farkliligina dikkat
cekilir. Bu zithik romandaki mekanlara da yansir. Tek katli, yikilmaya yliz tutmus evlerle
plazalar bir arada yer alir. Insanlarin giyim kusamlari da bu karsithg ortaya cikaracak
sekilde tasvir edilir. Oldiiklerinde cenazelerin tasindiklari tabutlar bile ekonomik

durumlarin1 gosterecek nitelikler tagir.
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Romanda yer alan diger bir karsitlik da Rus ve Tirklerin kiiltiirel catigsmasidir.
Cevheriye’nin cenaze toreninde bu karsitlik net bir sekilde ortaya konur. Ruslar ve Tiirkler
yillarca bir arada yasamalarina ragmen higbir zaman tek bir millet olamamais, aralarindaki
inang farklilig1 da bu ayrimin nedenlerinden biri olarak gosterilmistir. Mezarlikta bir tarafta
Miisliman diger tarafta Hristiyan mezarlar1 yer alir. Miisiiman mezarlar1 batiya, Hristiyan
mezarlar1 glineye bakar. Cenazeye katilanlar da iki grup olusturur; bir tarafta baslar1 kapali
kadinlar, takkeli erkeklerden olusan Miisliiman kesim, diger tarafta siyah kiyafetler giymis,

giines gozliikleri takmis Hristiyan kesim yer alir.

Yazarin bir¢ok eserinde yer alan farkli millet ve dinlerden kisilerle evlilik meselesine bu
romanda da yer verilir. Cevheriye ve Eduard’in evliliginde ortaya ¢ikan anlagmazliklar,
farkli millet ve dinden kisilerle evliligin dogurdugu olumsuz sonuglar olarak

degerlendirilir.

Kadinlarin toplumdaki yeri ve yer edinme c¢abasi bu romanda da kendini gosterir.
Cevheriye’nin yardim cemiyeti kurma ¢abasina kadin oldugu i¢in en yakinindaki erkekler
bile destek vermez. Ozellikle Haris ve Eduard’in bu konudaki yorumlar1 kadinlarin sosyal
alanda basarili olabileceklerine dair inanglarinin olmadigini gosterir. Ayrica romanda
kurbanin kadin, dedektif ve katil yani giicii elinde bulunduranlarin erkek olmasi da bir
tesadiif degildir. Goriildiigii lizere bu romanda “sosyal biinyenin yapisal ozellikleri sug

merkezli bir analizle sergilenmistir” (Gezer, 2006: 16).

Cesedin bulunmasindan Oncesine dontislerde ge¢cmis, bir yandan olaym ardindaki gizleri

aydinlatma islevi goriirken diger yandan donemin sosyal elestirisini de yansitir.

Tatar edebiyati alimlerinden Daniye Zahidullina, polisiye romanlarin ¢ogaldigi donemde
bu eserin en basarili rneklerden biri oldugunu, hem merak uyandirmadaki bagsarisit hem de
romantik kahramanlariyla eserin okuyucular1 kendine hayran biraktigini sdyler. Ayrica
eserin, donemin 6nemli sorunlarina degindigini dile getirir. Bunlar arasinda maddiyatin
maneviyattan, insan Omriinden daha kiymetli hale gelisini, uyusturucu maddelerin
yayginlagmasini ve bundan c¢ikar saglayan kisilerin zihniyetini, insanlarin duygularinin

sOmiiriilmesini sayar (2005: 119).
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Galiullin de baska milletten kisilerle evlilik, Tatar ¢ocuklarinin Ruslagtirilmasi, insani
degerlerin yok sayilmasi, yeni vekillerin ahlaki kanunlar1 yok saymasi, insanlarin yagamak

i¢cin bir konut edinmesinin zorlugu gibi sorunlara deginildiginin tespitini yapar (2007: 161).

Eser bir epigrafla baslar. Bu epigraf romana dair ipuglar1 vermenin yaninda romanin adinin

neden Kasirga oldugunun da bir nevi agiklayicisidir:

Giinler emin. Ben ¢an ¢alyyorum:
‘Dikkatli olun insanlar!

Birden kasirgalar kopacak

Daglar birden yikilacak!’ (2012: 204).

Bu dizelerden anlasildig1 lizere yazar, diinyanin diizeninde koklii degisiklikler olacagini, bu
degisikliklerin bir kasirga gibi insanlar1 ve diinyay1 alt {ist edecegini diisiliniir ve bu konuda

insanlar1 uyarmak i¢in bu kitab1 kaleme alir.

Yazarin dokuzuncu romani Giimiis Kemer’de “ani teknigi” kullanilarak bagkisinin
olgunlagma siirecine yer verilirken aniya doniisteki nedensellik bagi suca dayali bir olay
kurulusuyla olusturulmustur. Romanda anlaticilig1 baskisi ile tanrisal konumlu anlatict
karisik olarak {istlenir. Baskisi, bir nevi otobiyografisine yer verir. Romanda yazarin
anlatma zamaninin disinda bir de baskisinin anlatma zamani bulunur. Bagkisi, kendi
anlatma zamaninda “anlatan ben” anlattig1 zaman olan vak’a zamaninda ise “anlatilan ben”
olarak adlandirilir (Sazyek, 2020: 26). “Anlatan ben”, gegmisteki “anlatilan ben”e elestirel
bir bakis acgistyla yaklasir ve gegmisinin bir degerlendirmesini yapar. Ancak bunu yaparken

tamamen objektif olmadig1 “anlatan ben”in “anlatilan ben”e sahip ¢iktig1 ve onu olaylarda

hakl1 ¢ikardig: goriiliir.

Bu romanda okur, aym kisiyi farkli iki zaman diliminde ¢ifte bir bakis acisiyla
degerlendirme firsat: bulur (Unal, 1977: 29). Boylece baskisinin gecmiste ve andaki kisilik
yapilarim1 karsilastirabilir. Olaylar daha ¢ok ‘“anlatilan ben” etrafinda seyretse de bunlar
aslinda “anlatan ben”in andaki durumunu agiga kavusturmayr amaglar. Yani olaylarin
biiyiik bir kism1 ge¢miste meydana gelse de romanin kronolojik ¢izgisi ileriye dogru akar.
Bu ileriye akis1 saglamak ve gecmisle an arasinda nedensellik bagini olusturmak igin

mechul bir durum s6z konusu olmalidir ki baskisi “anlatilan ben”e donme ihtiyaci
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hissetsin. Yazar, bunu saglamak i¢in de su¢ unsuruna bagvurarak saglam bir olay orgiisii

olusturur.

Romanin birinci bdliimiinde su¢ unsuruyla olusturulan mechul durum ortaya konur.
Romanin baskisisi taninmis bir gazeteci olan Emine Musina’dir. Emine bir kis gecesi
camdan disariy1 seyrederken yerde hareketsiz yatan bir adam goriir ve hemen acil servisi
arar. O, telefon ederken adamin yanina gelen sokak serserileri, cebinden clizdanini alip
kacarlar. Ambulans gelip adami gotiiriir. Ertesi giin karda bulunan adam igin Emine
karakola ¢agrilir. Karakola gelen Emine, Dedektif Mansur Huciyivig’le goriisiir. Cebinden
kimligi ¢ikmadigi i¢in adam teshis edilememistir. Dedektif, Emine’nin kapisinin 6niinde
bulundugu i¢in Emine’nin onu tanima ihtimali {izerinde durur ve onu hastaneye gotiiriir.
Bulunan adam komadadir. Emine adam1 goriince gergekten tanir; o, yillar 6nce asik oldugu
ve donemin Onemli siyasi isimlerinden biri olan Emir Sultanovi¢ Nuriyev’dir. Bir evsiz
gibi sarhos halde, sac1 sakali birbirine karigmis bulununca hastanedekiler onun Emir
olduguna ihtimal vermemistir. Emine onu goriince telasa kapilir ve yanindakilerin varligin
unutarak onun ellerine sarilir. Herkes ilk basta adami Emine’nin kocasi zanneder fakat
Emine, onun kimligini agiklayip karisinin da dans gosterileri i¢in Tiirkiye’de oldugunu
sOyler. Dedektif de hastane caligsanlari da biiylik bir saskinlik gecirir. Emine, Emir’le ayni

tiniversitede okuduklarini, oradan tanisikligi oldugunu sdyleyerek durumu gegistirir.

Ertesi giin dedektif Emine’yi tekrar ¢agirir. Emir’e yapilan tahliller sonucunda, kaninda,
biiyiiciilerin ask iksiri yapmak icin kullandigi bir madde tespit edilmistir. Cok yogun
kullanildig1 i¢in Emir zehirlenmistir. Dedektif, Emir ve Emine hakkinda bir aragtirma
yapmis ve aralarinda yasanan ask soOylentileri hakkinda bilgi edinmistir ama Emine’nin
dogrular1 anlatip anlatmayacagini kontrol etmek icin higbir sey bilmiyormus gibi

davranarak Emine’den isin aslin1 anlatmasini ister. Boylelikle Emine hatiralarina doner.

Bu boélimde Emine, hatiralarimin dedektifle paylasmak istedigi kisimlarinda anlatici
konumunu alir. Ona anlatmak istemedigi boliimlerde ise tanrisal konumlu anlatic1 devreye
girer. Ancak tanrisal konumlu anlatic1 da bu hatiralar1 okura anlatirken olaylart Emine’nin
bakis agisiyla sinirlandirir. Bu nedenle Emine disindaki roman kisilerinin duygu, diistince

ve Emine’nin yaninda degilken yasadiklar1 okur i¢in bir bilinmezlik tasir.
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Emir ile Emine bir okul balosunda tanisir ve birbirlerinden etkilenirler. O donemde Emir’in
Luiza adinda bir kiz arkadasi oldugu i¢in Emine duygularini a¢iga vurmaz. Okuldan mezun
olduktan sonra Emine Onemli bir dergide gazeteci olarak ise baslar ve Ozellikle Tatar
halkinin gelenek ve gorenekleri, Tatar genglerinin ahlaki durumu hakkinda yazdig:
yazilarla isim yapar. Emir de Tataristan Cumhuriyeti’'nin yiiksek bir idari gorevindedir.
Moskova’da yapilacak siyasi bir toplantiya Emine gazeteci olarak Emir de vekil olarak
gorevlendirilmistir. Hava alaninda karsilasirlar.  Yolculuklarmi birlikte  yaparlar.
Moskova’ya vardiklarinda Emir, kaldig1 misafirhanede Emine’ye bir oda ayirtir. Aksam da
onu kendi odasina ¢ay igmeye davet eder. Daha sonra Emir glizel bir sarap agar ve hem
birbirlerine olan duygular1 hem de alkoliin etkisiyle birlikte olurlar. Emine yirmi {i¢ yasina
kadar kimseyle birlikte olmamis ve evlenmeden once birlikte olmanin yanlislig1 iizerine
yazilar kaleme almisti. Bu ylizden kendini kirlenmis hisseder. Emir ise birbirlerine
duyduklart agkin samimi oldugunu ve nasil olsa evleneceklerini sdyleyerek onu teselli eder.
Emine’ye saflik ve dogrulugu temsil eden, iffet kemeri olarak adlandirilan giimiis bir
kemer hediye alir. Bu kemeri ¢ikarmadig: siirece kalbinin kendisi i¢in attigini bilecegini,
kimsenin tek bir laf etmeye hakki olmadigini, kendi goziinde onun namusunun tertemiz
oldugunu dile getirir. Emine toplantinin ardindan Kazan’a geri doner fakat Emir’in
Moskova’da kalmas1 gerekir. Ciftler gerdek gecesinden sonra birlikte balayma giderken
onlar evlenmeden yasadiklar1 bu birlikteliklerinin ardindan ayr1 ayr1 yerlere gitmek
zorunda kalirlar. Bu Emine’ye ¢ok agir gelir. Emir araliksiz is seyahatlerindedir, bu yiizden

uzun bir slire goriisemezler. Bu zaman zarfinda Emine hamile oldugunu fark eder.

Emir is seyahatinden dondiiglinde Emine’nin yanina gelir, tekrar birlikte olurlar. Emine,
ona hamile oldugunu sodyler fakat Emir hi¢ sevinmez hatta ilk bagta sert bir tepki gosterir.
Sonra SSCB’nin Devlet Konseyi’ne aday gosterildigini, se¢imlere kadar bu hamileligi gizli
tutmas1 gerektigini sdyler. Secim olur olmaz evlenecekleri soziinii verir. Bu siire zarfinda
da Emine’nin niifuzuna ihtiyact oldugunu belirtir; ondan, kendini 6ven, destekleyen yazilar
kaleme almasimi ister. Emine, se¢im ¢alismalarinda beni de yaninda gotiir dese de
milletvekili olacak insanin yaninda bir kadinin goriinmesi hos karsilanmaz, diyerek bu

teklifi geri gevirir.

Emir’in se¢im ¢alismalarini takip eden Emine, bir giin haberleri izlerken Emir’in yaninda
Luiza’yr goriir. Luiza’nin babast da onemli bir siyasi niifuza sahiptir. Yaninda kadin

olmamasi gerektigini sdyleyen Emir’in yaninda Luiza’y1 goriince biiyiik bir yikim yasayan
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Emine, intihar etmeye karar verir. Tam ila¢ igerek intihar edecekken Emir’le ortak
arkadaslar1 olan Nezir kapiya gelir ve ona bir TV programi sunmasi igin teklif getirir. Bu
teklifi getirmesini Emir’in istedigini diisiinerek tekrar timitleri yeseren Emine teklifi kabul

eder.

Zaman gectikce Emine’nin karni da biiyiimeye baslar. Is yerinde, hakkinda dedikodular
c¢ikar ve licretsiz izne ¢ikarilir. Eger isinden olursa is yerinin ona tahsis ettigi konutu da terk
etmek zorundadir. Emir’e ulagabilmek i¢in onun bir mitingine katilir fakat Emir ona
siradan bir gazeteci gibi davranir. Tiim bu yasananlardan sonra Emir’in kendini sadece
kullandigin1 diistinen Emine, ¢ocugu aldirmaya karar verir. Aldirmaya gittiginde ikiz

cocuklart olacagini 6grense de kararindan vazgegmez.

Emir, sonunda Emine’yi gérmeye gelir. Ona az kaldigini, kavusacaklarmi soyler ve
oglumuz nasil, diye sorar. Emine ¢ocuklarin ikiz oldugunu fakat aldirdigini sdyleyince
Emir 6nce onu yalancilikla suglar, sonra da katil olmakla. Adeta ¢ildirir ve aralarindaki

iligkinin bittigini sdyleyerek ¢ekip gider.

Yeni yil kutlamalart icin dergi tarafindan kdylere birlikte gonderilen Nezir ile Emine
birbirlerine sikintilarini anlatirlar. Nezir, annesiyle yasarken konut edinmek i¢in siraya
girdigini, yakinda siranin kendisine gelecegini fakat annesinin vefat ettigini ve artik yalniz
yasadig1 i¢in konut edinme hakkini kaybedecegini anlatir. Emine’ye formalite bir evlilik
teklif eder. Nezir ve Emine, Nezir’e daire alabilmek icin kimseye sdylemeden gizlice

nikahlanirlar.

Bu evlilik derginin midirti Elfiye Zarifovna tarafindan ogrenilir. Elfiye, hiikiimeti
kandirmak icin gergeklestirilen bu eylemin biiylik bir sahtekarlik oldugunu ve sahtekar
insanlarin dergide yeri olmadigini sdyleyerek Emine’yi isten ¢ikarir. Emine, derginin ona
tahsis ettigi evden ayrilmak zorunda kalinca Nezir’in yanina tasinir. Bir slire sonra Nezir
Emine’ye gergek bir evlilik teklifi yapar ve Nezir’e tiim kalbiyle giivenen Emine bu teklifi
kabul eder. Emine bagska bir dergide is bulur. Hamile kalinca ¢alismaya ara vermek zorunda
kalir. O izindeyken daha 6nce kaleme aldig1 cenaze torenleri ile ilgili bir makale dergide
yayimlanir. Bu makale yiiziinden derginin miidiirii gérevden alinir ve Emine izni bittiginde

ise geri kabul edilmez. Ulke ¢ok zor bir dénemden gegmektedir. Maddi olarak biiyiik
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sikintilar yasayan Emine, Emir’den ise geri donme konusunda yardim ister ancak Emir ona

yardim etmedigi gibi onu agagilayarak adeta yanindan kovar.

Emine, Sosyalistik Tataristan adli bir dergide yazmaya baglar. O dénemde Diinya Tatar
Kongresi toplanacaktir. Bu kongreyi toplamak i¢in ugrasan Marat Molikov, Emine’ye bir
yardim cemiyeti kurmasi i¢in tavsiyede bulunur ve bu konuda ona destek olur. Yardim
cemiyetinin temel caligmalar1 yapilir ancak KGB’nin baskilari yiiziinden faaliyetler gizli
olarak yiiriitiiliir. Tataristan’in 6zgiirliigii i¢in referandum diizenlenecektir. Marat Molikov,
referandumdan sonra Tataristan’in 0zgiir kalacagini ve cemiyetin faaliyetlerine
Tataristan’in bayragi ile rahatca devam edeceklerini sdyler. Halbuki Tataristan’da yasayan
Ruslarin sayis1 Tatarlardan daha coktur. Emine, referandum sonucu hakkinda Marat
Molikov kadar timitli olmasa da hem milli miicadeleye destek verir hem de yardim
cemiyeti c¢aligmalarini siirdiiriir. Yardim cemiyeti gitgide biiyiir. Rusya ve KGB’nin
baskilarinin zayifladigi bir donemdir artik. Cemiyet, faaliyetlerini agiktan yapmaya baslar.
Onlarin faaliyetleri hakkinda radyolarda ve televizyonlarda programlar diizenlenir. Milli
miicadeleyi destekleyen tarafta olmayan Emir’in yildiz1 sonerken Emine’ninki parlamaya

basglar.

Tataristan’in bagimsizlik miicadelesine Tataristan’daki Ruslar da destek verir ve
referandum Tatarlar adina olumlu sonuglanir. Emir de daha milliyet¢i bir ¢izgiye kayarak
Tatarlarin sevgilisi haline gelir. Ozgiirliik kazamlir fakat degisen birtakim kurallar ve
gereksiz prosediirlerle Ruslar bu 6zgiirliigii kisitlamaya devam eder. Tataristan’in jeopolitik
konumu onlar yurtdigina ¢ikmak icin bile Rusya’ya mahkim etmektedir. Bu dénemde
cesitli saglik sorunlar1 yasayan Marat Molikov, donemin sorunlariyla ilgilenemez ve
Diinya Tatarlarinin Ikinci Kurultayr’'ndan énce segimle gdrevinden azledilir. Emine buna
cok icerlese de Marat Molikov, dnemli olan devlet ve millet ben degilim, diyerek olgunluk

gosterir.

Emir’in kendine geldigi haberiyle “an”a geri doniiliir. Emir, evde tekila i¢tigini, sonrasinda
neler oldugunu hatirlamadigini sdyleyerek gergekleri gizler. Tanrisal konumlu anlatici
gercekleri okurla paylasir. Emir’in Ilzire adinda bir kadinla iligkisi vardir. Bu iliskiyi
sonlandirmak icin Ilzire’nin evine gider. Ilzire aralarmdaki soguklugu fark etmis ve bir

bliyliciiye iksir hazirlatmistir. Gelince ona ikram ettigi ickiye bu iksirden karistirir. Emir,
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onu icince Emine’yi hatirlar ve onun evine dogru yola ¢ikar; bir siire sonra da kendini

kaybeder. Emine’nin kapisinin 6niinde bulunmasinin sebebi okur i¢in aydinliga kavusur.

8 Mart Bayrami’nda Emine; Emir ve esini televizyonda goriir. Emir, kadinlar1 ve kendi
milletini yiicelten bir konusma yapar. Bu konusmay1 dinleyen Emine, onunla gurur duyar.

Tiim yasananlari, lilkenin refahi i¢in baslarina gelmis bir kader olarak gortir.

Romanda Emine’nin hatiralar1 anlatilirken yazarin hayatina yogun otobiyografik
gondermeler yapilir. Emine ile yazar ayni1 okulun ayni boliimiinden mezun olurlar. Her ikisi
de dergide Tatar gelenekleri iizerine yazilar kaleme alir, ikisi de aktif olarak milli
miicadeleye destek olur, sokaklara afigler asar, ikisi de bir donem issiz kalir ve Marat
Molikov’un tesvikiyle yardim cemiyeti kurar. Olaylarin ayrintilarina indigi bazi bolimler

birebir yazarin kaleme aldig1 hatiralarinda da yer alir.

Yazar bagkisiyi kendisi gibi dergide calisan bir karakter olarak tasarlayarak dénemin basin
diinyasina bir ayna tutar. Asik oldugu adamin milletvekili olusu ise donemin siyasi
anlayisin1 yansitmasi agisindan onemlidir. Basin diinyasindaki siyasi baskilar, donemin
partileri arasindaki c¢atismalar, Tatar halkinin milli miicadele dénemi; bu romanda yer alan

roman kisileri ile basaril1 bir sekilde aktarilir.

Dini ve milli gelenekten uzaklasan Tatar genclerinin yasam tarzlarinin onlara verdigi
zararlar, toplumun kadin ve erkege bakisi, siyasette yozlagsma, Kirim Tatarlarinin sorunlari,
Cegenistan Savasi, Kazan Tatarlarinin bagimsizlik miicadelesi, Ruslarin Tiirkler iizerindeki

baskis1 gibi konular hakkinda yazarin diisiinceleri roman kisileri vasitasiyla degerlendirilir.

Romanda anlatilan olaylar gergek hayatla paralellik gosterirken roman kisilerinin bir kismi
da bizzat yazarin tanidigi kisilerdir. Ozellikle Diinya Tatar Kongresi Baskani Marat
Molikov, Tataristan Bilimler Akademisi Bagkan Yardimcis1 Rafael Hekimov, Edebiyat ve
Yaymn Isleri Ana Idaresi Vekili® izolda Mironova ve milli miicadeleye 6nemli katkilari
olan yazar Fevziye Bayramova gercek hayatta yaptiklariyla uyumlu bir sekilde romanda

aktif rol alan karakterlerdir.

% Gizli bilgileri koruma amagli sansiir uygulayan devlet organidir.
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Romanda zaman net olarak belirtilmemis olsa da yaklasik iki haftalik bir siire¢, an1 teknigi
kullanilarak genisletilir. Gegmise doniilerek anlatilan kisim Emine’nin {iniversite yillar ile
baslayip referandum sonrasi doneme kadar uzanir. Bu da yaklasik alti yillik bir zaman
dilimini kapsar. Bu zaman diliminin ilk kisimlar1 zaman atlamasi ve 6zetleme teknigi
kullanilarak anlatilirken milli miicadele ve referandum yillar1 (1991-1992) daha ayrintili

bir sekilde ele alinir.

Romanda mekan tasvirleri olaylarin arkasinda kalir, ayrintilarina fazla inilmez. Emine ile
Emir’in birlikte oldugu misafirhanenin odasinin ve Emine’nin olaylar1 anlattigi Dedektif
Mansur Huciyivi¢’in makaminin mekan-insan iliskisi baglaminda 6nemsendigi goriliir.

Bunun disindaki mekéanlar yalnizca dekor olarak yer alir.

Yazarin son romani Biilbiiliin Gozyasi’nda romanin baskisisi Rinat ilging bir sekilde
ortadan kaybolur. Rinat’in kaybolmasiyla romanda yer alan bir takim gizler ve sonrasinda
onun siirpriz bir sekilde ortaya ¢ikisi, okurda merak duygusunu 6n plana ¢ikarir. Bu agidan
romanda olay unsurunun sentezleyici oldugu kurgu tipi goriiliir. Rinat ortaya ciktiktan
sonra onun karakterinde meydana gelen olumsuz degisim, okurda bir hayal kiriklig
meydana getirir. Bu agidan degerlendirildiginde ise roman, baskisinin karakterinde
bozulma goriilen kurgu tipleri igerisinde yer alir. Freidman, baskisinin karakterinde

bozulma goriilen kurgu tiplerini soyle agiklar:

“Roman baskigisinin karakterinde kétiilesme goriilen yapi, baslangicta sempatimizi
kazanmusg, kendisinden ¢ok sey bekledigimiz bir karakterin, onemli bir kayp sonucu olarak
bizi hayal kirikhigina ugratmasiyla meydana gelir. Bundan sonra roman bagkisisi, elinde
kalan degerlerle hayatini tekrar kurmaya ¢alisir veya gergeklestirmek istedigi amaglarini

ve hirslarini tamamen terk eder” (2017: 151).

Roman, yazar tarafindan 41 kisma ayrilmistir, olay orgiisliniin kurulusu bakimindan ise
romanda dort boliim yer alir. 1. kisim birinci, 2-21. kisimlar ikinci, 22-28. kisimlar ii¢iincti,

28-41. kisimlar dordiincii boliimii olusturur.

Romanda olaylar bagkisi Rinat, Rinat gibi par¢calanmis bir ailenin ¢ocugu olan Dinar ve
egitimi nedeniyle biiyiilkannesinin yaninda kalan Adile etrafinda tesekkiil eder. Rinat ve

Adile on yedi yasindadir. Dinar’in tam yasi verilmemistir ancak liseyi yeni bitirmis
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olmasindan onun yasinin da on yedi-on sekiz civarlarinda oldugu tahmin edilir. Romanda
anne-baba ilgisinden ve sefkatinden uzak yetisen Rinat ve Dinar’in ilgi ¢ekme ve
kendilerini ispat etme c¢abalar1 neticesinde yasadiklar facialar ele alinir. Ailenin, ¢ocugun

kaderi tizerindeki etkisi vurgulanir.

Romanin birinci boliimii Rinat ve Adile’nin fiziki portresi verilerek baslar. Rinat’in
bacaginda bir panter dovmesi vardir. Adile, Moskova’dan gelen Dinar adindaki gencin
bacaginda bu dovmeyi goriip begenince Rinat onu kiskanir ve aynisindan o da yaptirir.
Romanin en baginda Rinat ve Dinar arasindaki ¢ekisme bu dovme araciligiyla hissettirilir.
Sabantuy’dan bir giin sonra Rinat ve Adile, Kayinli G6l’iin kenarinda bulusur. Donbass
Savasi’nin basladig1 zamanlardir. Rinat, Adile’ye goniillii olarak savasa katilmak istedigini
sOyler ve ondan donene kadar kendisini beklemesini ister. Adile, Savas’ta Rinat’in zarar
gormesinden korktugu i¢in gitmesine razi olmaz. Eger boyle bir seye kalkisirsan seni
annene soylerim, geldiginde de dostlugumuz devam etmez, seklinde tehditkar konusur.
Adile’nin tavrina sinirlenen Rinat, gole girer ve yiizerek uzaklasir. Adile uzunca bir siire
Rinat’in dénmesini bekler ancak o geri gelmez. Iyice telaslanmaya baslayan Adile polise
haber verir. Rinat’in ortadan kaybolmasinin okurda meydana getirdigi merak duygusuyla

roman ilk boliimden itibaren siiriikleyici bir nitelik kazanir.

Romanin ikinci boliimiinde, Rinat’in kaybindan dort giin sonra, Kaymnli Gol’de sazliklara
belinden iple baglanmis bir ceset bulunur. Uzun siire suda kaldigi i¢in ceset taninmaz
haldedir ancak bacagindaki dovmeden onun Rinat oldugu disiiniiliir. Romanin bu
boliimiinde bir gece Onceye doniilerek olayin meydana geldigi ana kadar yasananlar
anlatilirken bir yandan da uzak ge¢cmise gidilerek Rinat, Dinar ve Adile’nin nasil ailelerde
yetistiklerine ve davraniglarinin temellerindeki etkenlere dikkat cekilir. Bu ii¢ gencin

hayatlarinin nasil kesistigine yer verilir.

Dinar’in annesi Zeriye, okulda kendi koyliisii Nefkat’e asik olur. Onunla bir birliktelik
yasarlar. Nefkat askere gider, doniince evleneceklerdir. O askerdeyken Zeriye hamile
kaldigin1 fark eder. Nefkat’e mektup yazar ancak cevap alamaz. Karni biiyiimiimeye
baslayinca sehirdeki tanidiklar1 Rezide adli, emekli bir hemsirenin yanina gider. Durumunu
anlatir. Rezide ¢ocugu aldirmasina razi olmaz. Ciinkii kendisi de gencliginde bir adamdan
hamile kalmis, daha sonra onun evli oldugunu 6grendigi i¢in ¢ocugu aldirmistir. Bir daha

da cocuk sahibi olamamistir. Bu ylizden aldirdigina pigsmandir. Ayni1 pismanlig1 Zeriye’nin
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da yasamasini istemez. Zeriye, Rezide’nin yaninda ¢ocugunu diinyaya getirir. Rezide’ nin
arkadas1 vasitasiyla Duma’da bir is bulur. Cocuga Rezide bakar, Zeriye’de ona para
gonderir. Zeriye, Duma’da tanistig1 1zail adinda bir adamla evlenir. izail’le bir kizlar1 olur.
Kiza bakabilmek i¢in ¢aligmaya ara vermek zorunda kalir ve Rezide’ye para gonderemez.
Dinar artik biiylimiistiir ve babasina benzedigi i¢in ele avuca sigmaz bir delikanli olmustur.
Rezide onunla bas edemeyecegini anlar. Dul bir doktorla evlenerek Dinar’1 annesinin
yanina gonderir. Izail, Dinar’mn yanlarinda olmasindan hosnut degildir. Onu yatili bir okula
yazdirirlar fakat Dinar yar1 donemde okuldan atilir. Bunun {izerine bahge islerinde
yardimci olup hargligini ¢ikarmast i¢in Kazan’da bahgeli bir evleri olan tanidiklarinin
yanlarina yollarlar. Ancak Dinar bahgede ¢alisacak bir cocuk da degildir. Dinar’in geldigi
bu ev, Adile’nin yaninda kaldig: biiyiikannesine komsudur. Burada Adile’yle tanisir ve
ondan ¢ok hoslanir. Adile, fitness dersleri almaktadir. Dinar da onunla birlikte fitnessa

gitmeye baglar.

Adile’nin anne-babasi kimya miihendisidir. Annesi c¢alistigi i¢in Adile’yle daha ¢ok
biiylikannesi ilgilenmistir. Anne-babas1 calismak i¢in {i¢ yilligina Azerbaycan’a gider.
Giderken onu da yanlarinda gotlirmek isterler fakat okulda son yili oldugu icin Adile
gitmek istemez. Yaz tatilinde de fitness kursuna ara vermek istemedigini sdyler. Aslinda

okulda tanistig1 ve asik oldugu Rinat’tan uzak kalmamak i¢in fitness1 bahane eder.

Rinat’in annesi Aysultan, Elmet’te yasarken Mahmut adinda bir sevgilisi vardir ancak
Aysultan konservatuvara girip okumak i¢in Kazan’a gider ve Mahmut’tan ayrilir. Kazan’da
konserler ve turlar diizenleyen Mahiyar ile tanisir. Mahiyar yasca ondan oldukca biiylik ve
tecriibelidir. Aysultan’in sanat camiasinda yer almasinda c¢ok biiylik yardimlari olur.
Aralarinda duygusal bir iligski baglar. Mahiyar’in bir kiz1 vardir, esinden ayr1 yagamaktadir
fakat resmi olarak evliligi devam etmektedir. Buna ragmen Aysultan’la bir ev tutup birlikte
yasar. Bu arada ogullar1 Rinat diinyaya gelir. Ancak sahnede isiklar sagan biilbiil sesli
Aysultan, yatakta Mahiyar’t mutlu edemez. Aysultan’da aradigini bulamayan Mahiyar,
Aysultan ve Rinat’1t birakarak karisina geri doner. Rinat i¢in nafaka 6der ancak onu hig
araylp sormaz. Karisi, Mahiyar’in Rinat’la goériismesine miisaade etmez. Aysultan,
Kazan’in taninmig ses sanatgilarindan biri olur. Oglunu kulislerde bakicilarla biiyiitiir.
Rinat okulda Adile ile tanigir ve ona asik olur. Adile’yle ayni spor okuluna yazilir, burada
karate dersleri alir. Bu alanda, yarismalarda dereceye girecek kadar basari gosterir ancak

gururlanabilecegi anlarda ne annesi ne babasi yanindadir.
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Rinat’in kaybolmasindan bir giin 6nce Sabantuy eglenceleri diizenlenir. Eglencede
birtakim yarislar da vardir. Bu yarislarin en zoru direge tirmanma yarisidir. En biiyiik 6diil,
bu direge tirmanip diregin tepesindeki Tatar bayragina ulasarak tekrar asagi inebilene
verilecektir. Rinat bu yarigta goniillii olur. Karate gosterisinden sonra iistlinii degistirme
firsat1 bulamayan Rinat, karate kostiimiiyle direge tirmanir ve bayraga ulasir. Sira tekrar
asag1 inmeye gelir. Inmek tirmanmaktan daha zordur ve kollar1 ¢ok yorulmustur. Yavas
yavas inmeye baslar. Biraz indikten sonra belindeki kusagin bir ucunun diregin tepesinde
diigtimlendigini fark eder. Bir eliyle direkten tutunup diger eliyle belindeki kusagi ¢6zmeye
caligir, basaramaz. Biitiin izleyiciler 6zellikle de Adile biiylik bir korkuya kapilir. Yalnizca
Dinar, onlarin korkulariyla dalga ge¢mektedir. Rinat, tekrar diregin tepesine tirmanir ve
kusagin diregin tepesine diigiimlenen ucunu ¢ozerek asagi iner. Herkes Rinat’a biiyiik bir
ilgi gosterir. Dinar, Rinat’in basarisiyla da alay eder, kiskancligi insani duygularinin 6niine
gecer. Senlik bittikten sonra gencler Kayinlt Gol’iin kiyisinda eglenmeye devam edecektir
ancak Adile biiyiikannesinden ge¢ saat izin alamayacagi icin ertesi giin gol kenarinda

piknik yapmak tlizere Rinat’la s6zlesirler. Dinar da zorla kendini piknige davet ettirir.

Sabantuy senliginden dagilan gengler g6l kiyisinda eglenirken bir delikanli elinde iple suya
girer ama kimse onu fark etmez. Delikanl sazliklara kadar yiizer, orada birka¢ defa suya
dalip ¢ikar. Sonra da gézden kaybolur. Bu kisinin kim olduguna ve elinde iple ne yaptigina

dair bir bilgi verilmez.

Ertesi glin Rinat ve Adile bulusarak Kayinli Gol’e gider ve metinici geri doniisle birinci
boliimdeki olaylar hatirlatilir. Polis olay yerine gelip Adile’yi sorgular. Rinat’in Adile’ye
kizgin oldugu icin goliin diger kiyisindan ¢ikip evine gitmis olabilecegi diisiintiliir. Rinat
daha oOnce de birka¢ giin ortadan kaybolmus, sonradan arkadaslariyla telefonunun
¢cekmedigi bir yerde kamp yaptigr anlagilmistir. Polis, bu yiizden beklemeyi uygun goriir.
Konserden donen annesi de oglunun kayip oldugunu &grenir. Rinat gblde de aranir fakat
bir sonu¢ elde edilemez. Birkac¢ giin sonra Moskova’dan profesyonel dalgiclar gelir ve
golde bir ceset bulur. Ceset biitiinliigii bozuldugu icin onu Aysultan’a gdstermeden
hastanede kefenleyerek teslim ederler. Cenaze tdrenine davet etmek i¢in Mahiyar’
aradiginda telefona onun esi ¢ikar ve nafakayi erken yatirdiklarini, ¢ocugun vefatindan
dolayr onu geri Odemeleri gerektigini soyleyerek telefonu kapatir. Aysultan, defin

islemelerini gergeklestirir ve her giin oglunun mezarini ziyaret eder. Oglunun savasa
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katilmasina kars1 geldigi icin de siirekli kendini suglar. izin verseydim belki su an hayatta

olacakti, diye diisiinir.

Romanin ticilincii boliimiinde Rusya’daki Donbass Savasi’ndan donen Vladimir Aysultan’
arar ve savastaki genglerin onu c¢ok severek dinlediklerini ve imzali bir fotograf
istediklerini sdyler. Aysultan da bu istegi gerceklestirmek i¢in Vladimir ile bulusur.
Vladimir’in imzalatmak i¢in verdigi fotografta Rinat da vardir. Aysultan dnce bunun koti
bir saka oldugunu zanneder fakat Vladimir yasadiklarin1 anlatinca bunun ger¢ek olduguna
ikna olur. Donbass’ta Rinat ile birlikte savasmistir. Rinat, Aysultan’in oglu oldugunu soyler
ama Vladimir bunun dogru mu yoksa palavra m1 oldugunu bilemez. Onun i¢in boyle bir
yola bagvurur. Rinat bir patlamada bacagindan yaralanmigtir ve yiiriyemez halde,

Ukrayna’da bir hastanede yatmaktadir.

Romanin son boliimiinde Aysultan, oglunu geri getirmek i¢in biiyilik zorluklarla, niifuzunu
kullanarak Ukrayna’ya gider. Oglu, Aysultan’a adeta diigmandir. Onunla hi¢ konusmaz.
Hayatindaki biitiin olumsuzluklarin sebebini annesi olarak goriir. Siirekli turnelerde olan
bir kadinla kimse evli kalmak istemeyecegi icin babasinin onlar terk ettigini; annesinin,
cocuklugunda onu hep yalniz biraktigini diisiiniir. Evine donmek istemez. Onu tedavi eden
doktorun ¢abalariyla ikna olur ve annesiyle doner ancak onunla hi¢ konugmaz. Rinat’in
savasta yalnizca bacaklar1 degil, cinsel organ1 da zarar gormiistiir. Aysultan bu konuda
ogluyla konusamadig1 icin babasina haber verir fakat Rinat ona odasmin kapisini dahi
agmaz. lyice igine kapanan Rinat igin eve psikiyatristler getirilir. Onlar, Rinat’ i klinige
yatmast gerektigini sdyler. Rinat, bu teklif {izerine 6tke nobetleri gecirir ve annesine
vurmamak i¢in duvara yumruk atar. Bu sirada onun yasadigini 6grenen Adile, siirekli ona

ulagmaya calisir ama Rinat onun aramalarina da cevap vermez.

Rinat’in ortaya ¢ikisiyla polis diger cesedin kime ait oldugunu aragtirir. Okur, Rinat ortaya
ciktiginda bacagindaki dovmeden dolay1 cesedin Dinar’a ait oldugunu anlamistir ama
kurguda polis i¢cin bu bir muammadir. Dinar’in bacaginda da panter dovmesi oldugunu
O0grenen polis DNA testi i¢cin Dinar’in annesini ¢agirir. Aradan bir aydan fazla zaman
gecmesine ragmen ailesinin Dinar’in kayboldugundan haberi dahi yoktur. DNA testi yapilir
ve cesedin Dinar’a ait oldugu kesinlestirilir. Bu sefer de polis, Rinat’in bu kagis1 6nceden
planlamis olabilecegi iizerinde durur. Pesine diisiilmesini engellemek icin Dinar’1 6ldiiriip

cesedini sazliklara baglamis ve cesedin kendine ait oldugu diisiiniilsiin diye de golde
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yiizerken izini kaybettirmis olabilir, ihtimali degerlendirilir. Ancak yapilan arastirmalar

sonucu bu ihtimal ¢iiriitiiliir. Rinat’in su¢suz oldugu anlasilir.

Eve gelen bir psikiyatrist, askin iyilestirici giiciinden Aysultan’a bahseder. Bunun {izerine
Aysultan, Adile’yi arar ve Rinat’la yiiz yiize konusmasi i¢in eve davet eder. Adile, Rinat’in
odasina girer ve roman su sozlerle sona erer: “Bu evdeki c¢iftin nasil anlastigini hig
kimsenin igitmesine gerek yoktu, onlarin arasinda neler oldugunu kimsenin bilmesi gerekli

degildi. Sir olarak kalmas: gerekti bunlar. Giizel bir sir olarak” (2018: 218).

Rinat’in kayboldugu yerde Dinar’in bulunmasi, ikisinde de ayni dévmenin olmasi ilk
bakista kurgunun tesadiiflerle ilerletildigi izlenimi verir. Ancak yazar bu iki karakterin
benzer yetisme sartlar1 ve bu sartlarin onlarda olusturdugu psikolojik durumla bu olaylar
gercekei bir sekilde temellendirir. Aynt ddvmeye sahip olma nedeni daha once de bahsi
gectigi lizere Rinat’in Dinar’1 kiskanmasidir. Dinar’in golde belinden bagli bulunmasinin
nedeni ise Sabantuy senliklerinde Rinat’in gerceklestirdigi gosteriyi Dinar’in suda
denemesidir. Buras1 okura agik bir sekilde belirtilmemistir ancak dikkatli bir okur, Dinar’in
bu davranisinin temelinde yatan gercegin Rinat’1 kiskanmasi oldugunu anlar. Eger basaril

olabilseydi ertesi giinkii bulusmada Rinat’a bu konuda meydan okuyacagi tahmin edilir.

Romanda Tatar toplumunda aile baglarinin zayiflamasinin ve evlilik dist iliskilerin
mesrulastirilmasinin bir sonraki nesil tizerindeki olumsuz etkileri tizerinde durulur. Evlilik
dis1 iligkiden diinyaya gelen Rinat ve Dinar’in tek ebeveynli ailelerde yeterli ilgi ve
sevgiden yoksun biiyiimesi, kendilerine rol model olacak bir baba figiiriiniin hayatlarinda
olmamas1 gibi nedenler; onlarda asir1 kiskanglik, kendini ispat etme c¢abasi, tiim
olumsuzluklarin nedenini ebeveynleri olarak gérme, kendini bagkalariyla kiyaslama, ice
kapanma, yalnizlasma, sorumsuz davranma gibi birtakim olumsuz psikolojik sonuglar
dogurur. Bu davranislar onlarin hayatlarinda bir faciaya doniislir. Romanin gercek hayattan
beslenen asil kismi1 Donbass Savasi’dir. Bu savagin iilke iizerindeki etkileri roman

kisilerinin farkli bakis agilariyla degerlendirilir.

Romanda yaklasik bir buguk aylik bir siire¢ geriye doniislerle genisletilir. Mekan ise
Mallikova’nin diger romanlarinda oldugu gibi Kazan’dir. Diger romanlarinda olaylar daha

cok kapali mekanlarda gerceklesirken bu romanda Sabantuy senliklerinin diizenlendigi
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alan ve Kaymli Gol vak’a mekani olarak tercih edilir. Kapali mekan Rinat’in karakterinde

goriilen bozulmay1 yansitan Aysultan’in evidir.

Goriildigii tizere romanlarin kurgulama teknikleri agisindan tasnifinde kronolojik bir sira
takip edilmemistir. Her birinde kendine has kurgu Ozellikleri barindiran bu romanlar
yapmin diger unsurlariyla birlikte biitliinsel olarak ele alindiginda aralarindaki yakinlik
ortaya cikar. Yazarin tim romanlarinda olaylar neden-sonug iliskisi baglaminda bir 6rgii
olusturur. Romanlarin sahis kadrosu kalabaliktir ve bu kadroda toplumun birgok
kesiminden kisilere yer verilir. Romanda yer alan kisilerin biiyiik bir ¢ogunlugunun
gecmisi anlatilir ve kisilerin psikolojik derinligine inilir. ilk romanlarinda yarattig1 roman
kisileri arasinda taraf tuttugu agik bir sekilde fark edilen yazarin sonraki romanlarinda daha
objektif bir tavir takinarak daha realist bir ¢izgide ilerledigi goriiliir. Romanlarda genellikle
tanrisal konumlu anlatici ve ¢ogul bakis acist vardir. Anlatici zaman zaman sozli roman
kisilerine verse de genel tavri tanrisaldir. Romanlarda sik sik geriye doniisler gorilir.
Basarili acik mekan tasvirleri bulunan romanlarda olay mekani olarak daha c¢ok kapali
mekanlar tercih edilir. ilk romanlarinda yalnizca anlatma ydntemini kullanirken olgunluk
donemi romanlarinda gosterme ve sahneleme tekniklerine de yer verir. Yazarin tiim
romanlarinda {islibu etkileyicidir ancak ilk romanlar1 dogallig1 ve akicilig1 bozan siirsel bir

dile sahiptir. Malikova, zamanla bu siirsellikten de siyrilarak basarili romanlar kaleme alir.
3.2. Icerik

Medine Malikova’nin romanlar1 zengin bir igerige sahiptir. Onun ele aldig1 temalar;
bireysel temalar, toplumsal ve siyasi temalar olarak iki ayr1 baglik altinda incelenebilir.
Toplumsal ve siyasi temalarin i¢ ice ge¢misligi bu ikisini ortak bir baslik altinda vermeyi

zorunlu kilar.

3.2.1. Bireysel Temalar

Medine Malikova, karakterlerini yaratirken sik sik otobiyografik géndermelere basvuran
bir yazardir. Kendi bireyselliginin eserdeki yansimalarini gérmek i¢in bu baslik altinda
otobiyografik dgelere deginmek yerinde olur. Yazarin 6zellikle iizerinde durdugu diger
bireysel temalar ise ask, kiskancglik, hirs, cinsellik ve evlilik oncesi birliktelik, sefkat ve

merhamettir.
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3.2.1.1. Otobiyografik Ogeler

Medine Malikova’nin biyografik ya da otobiyografik roman tiiriine dahil edebilecegimiz
bir eseri yoktur. Mehmet Narli (2009)’nin “Yazan kisi otobiyografik gercegini roman
olarak diizenlemekle, hem ‘bilinen bir kimlik’ olmayr hem de bu kimlige sahip olmay
diigiinebilir. Ama insanmin dogumla oliimii arasindaki hayati, tek ve par¢alanamaz bir
Oykiidiir ve bu tek oykiiyii biitiintiyle anlatan bir roman yoktur” (s. 908) tespiti boyle bir
romanin yazilmasinin miimkiin olmadigin1 isaret eder. Ancak “her romanci, eserinde,
kendine, kendi bilgi ve deneyimlerine degisen olciilerde yer verir” (Tekin, 2017: 248).
Ozellikle kisi ve vak’a bakimindan, yazar ve yazarin yasadiklariyla ya da romanda yer
vermek istedigi gercek kisilerin yasamlariyla roman kurgusundaki somut benzerlikler,
biyografik ya da otobiyografik gondermeler olarak ele alinabilir. Roman1 ger¢ek hayatin
yeniden kurgulanmasi olarak goren Malikova’nin eserleri, yogun biyografik ve

otobiyografik gondermeler igerir.

Medine Malikova gazetecilik yillarinda hikaye ve povestler kaleme alsa da roman yazmay1
diisiinmez. Dergide ¢alisirken tip profesorii Zeynep Yakupova ile tanisir. Zeynep Yakupova
hakkinda bir makale yazilacaktir. Moskovali bir gazeteci makaleyi kaleme alir ancak
profesor, bu makalede anlatilanin kendini yansitmadigini, makaleyi Malikova’'nin kaleme
almasini istedigini sdyler. Bu istegi gergeklesmese de Malikova bundan biiyiikk bir onur
duyar ve profesorle iligkileri samimilesir. Profesor, Malikova’ya makale yerine roman
yazmasini tavsiye eder. Ben olaylar1 anlatirim, sen de yazarsin, der. Malikova cok
heyecanlanir ama bunun sadece lafta kalacagini diisiiniir. Zamanla profesoriin bu konuda
ne kadar ciddi oldugunu anlar ve gergekten profesor anlatir, Malikova kendi siizgecinden
gecirerek anlatilan olaylar1 kurgusallastirir, boylece Sefkat romani ortaya ¢ikar (Malikova,
2016b: 13). Bu romanin baskisilerinden biri olan Cemile, Zeynep Yakupova’dan
esinlenilerek olusturulmus bir karakterdir. Romanda yer alan Cemile’nin hastalar1 ve bu
hastalarin yasadiklari, Zeynep Yakupova’'nin hastalar1 ile ilgili anlattig1 olaylardan yola
cikilarak kaleme alinir. Ancak yazar, onlarin hayat hikayelerini hazir bir tahkiye olarak
kullanmak yerine kendi bilgi ve birikimiyle yeniden tasarlar. “Romanci, olusmus bir
kisiligi, bir kimligi o6nemli bulup anlatacaksa, az once andigimiz hazir tahkiyeyi
kullanmayabilir, soz konusu insant anlatmak icin gergeklikten farkli yerler, olaylar
kurgulayabilir” (Narl, 2019: 197). Bu farkliliklar eserin bir an1 kitabina doniismesinin de

onuine geger.
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Sefkat romaninda Zeytiine’nin iiniversitetede okurken parasiitle atlama kursuna gitmesi
yazarin hayatiyla paralellik gdsterir. Malikova da iiniversitede okurken parasiitle atlama
kursuna katilmistir. Romanda Zeytiine’nin ilk atlayis1 sirasinda yasadiklar1 ve hislerinin

asagidaki ayrintili tasviri, bizzat yazarin deneyimledigi bu tecriibenin bir neticesidir:

“Egitmen anlattiginda, her sey ¢ok basit gibiydi. Ucaktan atladiginda “bir, iki, ii¢...” diye
acele etmeden altiya kadar sayryorsun, sonra yukart bakiyorsun. Eger o zamana kadar
paragiitiin  agilmamis olursa gogsiindeki kayisa tutturulan halkayr ¢ekiyorsun, yedek
paragiitii agiyorsun. Simdi nerede o saymak, nerede basini kaldirip bakmak! Eriyip yok
olmus gibi oluyormussun. Sanki birileri koltuk altindan tutarak birden durdurmus gibi
vapinca kendine geldi Zeytiine. O zaman bagsini kaldirip bakabildi, basucunda beyaz bir
cadir gibi paragiit dalgalaniyordu. Aniden igini simdiye kadar yasamadigi bir heycanin
sevinciyle doldu. Bunun lezzetini yalnizca ugan kuslar duyabiliyordur. O, genis kayislara

iyice yerlesti ve salincakta sallanir gibi sallanmaya basladi” (2008: 184).

Malikova’nin hayati anlatilirken anne ve babasinin kolhozlarda calistigi, babasinin
MTC’de traktor egiticiligi kurslar1 aldig1 ve kdoydeki genglere bu konuda dersler verdigine
deginilmisti. Fidaye romaninda, zaman zaman yazarin sézclliiglinii iistlenen romanin
baskisisi Fidaye’nin de benzer sartlarda yetismis olmasi otobiyografik unsur bakimindan
dikkat ¢ekicidir: “Annem basit bir kolhozcu benim, Babam oldukc¢a otoriter biri, traktércii,

traktorciilerin egitmeniydi. Hizmeti de goz oniinde, ¢ok biiyiik makinalari calistirip

stiriiyor” (2012: 238).

Malikova, 1992 referandumundan sonra “Tatar Kizil Ay Dernegi”nin kuruculugunu
yapmis, yardima muhtag kisilerin tespiti i¢in bizzat mahalle mahalle, sokak sokak gezmis,
sehrin en iicra kosesinde yasayan fakirlere bile yardim ulastirmak icin cabalamistir.
Kasirga romaninda Cevheriye, bu bakimdan otobiyografik izler tagir. O da Malikova gibi
biiyiik zorluklar ve yogun bir ¢alismayla bir yardim cemiyeti kurar ve aldig1 yardimlari,
tespit ettigi fakirlerin bizzat kapisina kadar gotiirii. Romanda yardim cemiyetinden
faydalanan muhtag kisiler, Malikova’nin yardim cemiyeti vasitasiyla tanidig1 insanlardan
esinlenilerek kurgulanir. Ayrica romanda yardim cemiyeti i¢in verilen ilk bagis, yazarin
gercek hayatta kurdugu yardim dernegine yapilan ilk bagisla ayni sekilde gerceklesir.

Romandaki olay tasvirinde tek fark, olay1 yasayan kisinin Cevheriye olmasidir:
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“Gegen ay Tiirkler gelmisti, onlar sehrin kiyisina misafirlige davet ettiler, onlarin yanina
bizim bir¢ok artistimiz, sairlerimiz de eslik etti, orada ben de vardim, dedi Cevheriye. Ve
son zamanlarda yiikselen, adi gazetelerden duyulmug bir Tatar zengininin ismini soyledi.
Masada otururken yardim dernegi kurulusumuz hakkinda konusmustum. O bana masanin

diger ucundan bes yiizliik para uzatti... Sag olsun. Cemiyeti resmi sekilde tanimis oldu”

(2015: 268).

Yazarin Cavdar Tadi romaninda yer alan baskisi Ayzirek ve onun komsusu Nazile de
gercek hayattan esinlenilerek olusturulmus karakterlerdir. Malikova, Kazan Utlar
dergisine verdigi bir roportajda bu romanin, Tarim Enstitiisiinde yeni c¢avdar tiirleri
tiretmek i¢in calisan bir kadinla sohbetinden dogdugunu anlatir. Yine ayni roportajda
Nazile’nin savas yillarinda cektigi acilari, kendi komsusunun basindan gegen olaylardan

esinlenerek kaleme aldigini dile getirir.

“Cavdar Tadi romamm yazmam icin bana Tarim Enstitiisiinde ¢alisan bir dlime ilham
verdi. O ¢avdarin yeni tiirlerini ¢ikarmakla mesgul oluyor ve onlar iilkenin on alti ilinde
vetisiyormus. Sadece c¢avdar hakkinda gonliine yakin kigiler hakkinda da sohbet ettik
onunla. Alimenin soylediklerine kotii kaderli komsu kadimmin basindan gecenleri de

ekledim” (Hebibulline, 2017).

Medine Malikova’nin otobiyografik gondermeler bakimindan en zengin romani Giimiis
Kemer’dir. Romanin baskisisi Emine ile Malikova’nin hayati arasinda bir¢cok benzerlik
goriilir. Emine de Malikova gibi bes kiz kardesin en biiyiigiidiir, lisedeyken yazdigi
siirlerle defterler doldurur ve okul gazetesini ¢ikarir. O da liseyi kizil diploma ile bitirir ve
tiniversitenin tarih boliimiine siavsiz girer. Son smifta heniiz okulu bitirmeden ¢aligmaya
baslamak zorunda kalir. Dergiler i¢in makaleler yazar ve mezun olur olmaz da redaktor

olarak bir dergide is bulur.

Sefkat romaninda Zeynep Yakupova’dan esinlenilerek kurgulanan Cemile Zakirovna’ya
Giimiis Kemer romaninda da yer verilir. Cemile hakkinda bir makale yazilmistir ancak o,
bu makaleyi begenmez ve makalenin 6zellikle Emine tarafindan yazilmasini talep eder.
Ayni olay daha dnce bahsedildigi lizere Zeynep Yakupova ile Medine Malikova arasinda da
gerceklesmistir.  Emine’nin ¢alistigi  dergide yayimlanan makalelerin konulart ile

Malikova’nin yazdig1 makaleler arasinda da benzerlikler vardir. Ikisi de genglerin ahlakli
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yetismeleri, birbirlerine ve biiyiiklerine merhametli olmalari, ailelerin ¢ocuklar tlizerindeki
etkileri gibi konular1 ele alir. Malikova, kaleme aldig1 makalelerden dolay isten ¢ikarilir;
Emine de dogum yapmak i¢in izinli oldugu donemde cenaze torenleriyle ilgili bir makale

kaleme alir ve bu makaleden dolay1 ise geri donemez.

Romanda referandum yillarina da yer verili. Bu yillarda Malikova Tataristan’in
bagimsizligl i¢in miicadele eder, oglunu yanina alip sokaklara afigler asar. Ayni olay1
Emine de kizi Ramile’yi yanina alarak gerceklestirir (2013: 173-174). Malikova issiz
kaldig1 donemde Marat Molikov’un yonlendirmesiyle yardim dernegi kurarak onun basina
gecer. Romanda Marat Molikov, gercek adiyla aktif bir karakter olarak yer alir. Emine de
igsiz kaldigi dénemde onun yonlendirmesiyle yardim dernegi kurup faaliyete gecirir.
Romanda Emine ile Marat Molikov arasinda yardim cemiyetiyle ilgili gecen konusmalar
(2013: 162-163), Malikova’nin “Marat Abiy” bashgiyla yayimladigr hatirasinda
Malikova’yla Marat Molikov arasinda hemen hemen ayni sekilde geger (2014: 399-400).
Ayrica romanda Marat Molikov’un siyasi caligmalari, Diinya Tatarlarinin Birinci
Kurultayi’n1 gerceklestirisi, ikinci kurultayda rahatsizlandigi igin yerine bir baskasinin
getirilisi gercek hayatla 6zdes bir sekilde anlatilir. Yazar, bizzat i¢inde yer aldigi basin
diinyasina ve siyasetin bu alan iizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerine, referandum
yillarinda ilkenin i¢inde bulundugu duruma, Komiinist Parti’nin bu yillardaki

faaliyetlerine kendi tecriibelerine dayanarak romanda yer verir.

3.2.1.2. Ask

Medine Malikova’nin biitiin romanlarinda ask 6ncelikli temalardan biridir. Bunun temel iki
nedeni vardir: Birincisi yazarin agki en gii¢lii insani duygu olarak gormesi ve gergek aska
deger vermesi, ikincisi ask romanlarinin halk tarafindan daha ¢ok tercih edilir olmasi.
Toplumu derinden sarsan ciddi meseleleri ele alan yazar, eserlerinin halk tarafindan kabul
gormesi i¢in bu meseleleri ask temasi igine yerlestirir. Cilinkii biitiin romanlarinin
giderlerini kendi cebinden karsilayan yazarin iretkenligini devam ettirebilmesi,

romanlarinin gérdiigii ilgiye baghdir.

“Ask romanlari, roman sanatimin yaygnlastigi, matbaa sektériiniin gelistigi andan
itibaren biitiin diinya 1iilkelerinde en ¢ok okunan roman tirii olarak kabul edilir.

Okunusundaki kolaylik, kadin-erkek iliskisi gibi her yerde, her zaman varligini hissettiren
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bir dogal catisma unsuruna sahip olusu, insanlarin duygularmmi olumlu veya olumsuz
yvonde oksamalart ve duygu yogunlugunu artirmalart bu ilginin en odnemli

sebeplerindendir” (Yalgin, 2002: 219).

Malikova’nin romanlarinda ask genellikle i¢ten gelen bir ¢ekim olarak ele alinir. Bu ¢ekim
kimi zaman ruhlarin kimi zaman bedenlerin birbirini arzulamasi seklinde gerceklesir. Bu
romanlarda agk; roman kisilerinin duygularinin kendi sdylemleri ya da anlatici tarafindan
tasviriyle, olaylar esnasinda roman Kisilerinin tutumlariyla, anlaticinin ask ve asik olan

roman kisilerinin duygular1 hakkindaki yorumlariyla yansitilir.

Ask kuramcilari, olusum ve yasanma sekillerini esas alarak aski farkli tiirlere ayiran
calismalar yapmislardir. Bu ¢alismalardan aski ¢ok boyutlu bir sekilde ele alan diinyaca
tinlii Sosyolog John Alan Lee’nin Askin Renkleri (The Colours Of Love) adiyla yaptig
siiflandirma, tezin kapsaminda yer alan romanlardaki agk tiirlerini aciklamada
yararlanilabilecek en dogru kuramdir. Lee, bu kurami, kapsamli bir alanyazin taramasi
yapip askin ele alindig1 dort bin farkli ifadeyi inceleyerek, yaklasik iki bin kisiyle bizzat
goriigserek ortaya koyar (Akgiil, 2019: 224).

“Lee, dogada ii¢ temel renk oldugunu hatirlatir: Kirmizi, sari ve mavi. Biitiin renkler, bu
ti¢ rengin farkly miktardaki bilesimlerinden olusur. Benzer sekilde ii¢ temel ask stili
bulunmaktadir: Tutkulu ask, arkadasca ask ve oyun gibi ask. Diger biitiin ask stilleri bu ii¢
temel agk stilinin farkly miktardaki bilesimleri ile sekillenir” (Durmaz ve Ercan, 2019:
100).

Lee, ikili kombinasyonlarla olusan alt1 ikincil ask stilinden bahseder ancak diger
kuramcilar tarafindan bunlarin 6zellikle {i¢ tanesi dikkate deger goriiliir. Tutkulu ask ve
oyun gibi askin birlesmesiyle sahiplenici ask; oyun gibi ask ve arkadasga askin
birlesmesiyle mantikli ask; tutkulu ask ve arkadasca askin birlesmesiyle de 6zgeci agk stili

ortaya ¢ikar (Ercan, 2016: 26).

Tutkulu ask (Eros), kisilerin 6zellikle tensel ¢ekimin etkisiyle birbirlerine yakinlastig iliski
tiirtidiir. Fiziksel ¢ekimin giiclii etkisi iligkinin taraflarin1 kisa siirede cinsel birliktelige
gotliriir. Bu Dbirliktelikten istenilen hazzin alindigi durumlarda, iliskide devamlilik

gortiliirken hayal edilen hazzin yasanamamasi kisileri hayal kirikligina ugratabilir. Oyun
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gibi ask (Ludus), birlikte eglenceli vakit gecirmeyi seven kisilerin yasadigi kisa siireli
iliskilerdir. Eglencenin bittigi, siradanlastig1 yerde iliski de sonlanir. Aski oyuna benzeten
kisilerin ayn1 anda birden fazla kisiyle birliktelik yagamas1 olagandir ¢iinkii aldatmak da bu
oyunun eglenceli taraflarindan biridir. Arkadasca ask (Storge), ortak zevklere ve ilgi
alanlarina bagli olarak kisilerin birbirini zaman igerisinde tanimasiyla olusan birliktelik
tiiridiir. Bu iliski tiiriinde cinsellik 6n planda olmadigi i¢in geg ortaya ¢ikar. Tutkulu ask ve
oyun gibi agka gore genellikle daha uzun solukludur. Sahiplenici agk (Mania), temelinde
psikolojik problemlerin yattig1 saplantili bir ask tiiridir. Bu tiir asiklarin duygu
durumlarin1 kontrol edemedigi goriiliir. Bekledikleri asir1 ilgiyi goremediklerinde kiskang
ve giivensiz bir kisilige doniiserek karsi tarafi yipratmalart muhtemeldir. Mantikli agk
(Pragma), kisilerin sosyal statii, etnik koken, din anlayisi... gibi birgok bakimdan
denkligine dayanan iliski tiiriidiir. Bu tiir asiklar iligkilerini saglam temeller {lizerine insa
ederek omiir boyu birliktelik amaci giiderler. Ozgeci ask (Agope), kisilerin higbir kosul
gozetmeksizin kendilerini karsi tarafi sevmeye adadiklari ask tiirtidiir. Bu tlir asiklarin

sevmeye devam etmeleri i¢in asklarina karsilik bulmalar1 gerekmez (Ercan, 2008: 29-33).

Lee’nin kuraminda yer alan agk tiirleri disinda romanlarda yer alan farkl bir iliski tiirii de
hicbir duygusal ya da tensel ¢ekim olmamasina ragmen gelir diizeyini ylikseltmek ya da
statii atlamak i¢in yasanan ¢ikarci agktir. Bu tiir asiklar, birliktelik kurdugu kisinin bir
baskasiyla iliskisi olup olmamasini 6nemsemez, kendi gelecegini garanti altina almak i¢in

kars1 tarafin zaaflarini kullanir.

Kisilerin yasadiklar1 olaylara, edindikleri hayat tecriibesine ve kisisel gelisimlerine bagli
olarak aski yasama sekillerinde de zaman iginde degisiklikler gergeklesebilir. Malikova’nin

romanlarinda da bu doniisiime rastlanir.

Sefkat romaninda baskisi Zeytiine ile Enver arasindaki ask, olusum sekli bakimindan
arkadagsca ask kategorisinde degerlendirilebilir. Aralarindaki agkin filizlendigi yer parastitle
atlama kursudur. Enver’in egitmenlik yaptig1 kursa yazilan Zeytiine burada Enver’le tanisir
ve bu ortak ilgileri sayesinde kurulan iliski zamanla agka doniisiir. Birlikte vakit gegirerek
bagka ortak ilgilerini de kesfeden ¢ift, bu iliskiyi evlilige tasir. Evliligin getirdigi yeni
sorumluluklar, hastanedeki yogun is temposu ve Zeytiine’nin hamileligi onun Enver’le
gecirdigi zamani simirlandirmaya baglar. Bir giin is ¢ikisinda tiyatroya gitmek igin

sOzlesirler. Ancak Zeytiine’nin {iniversiteden sinif arkadasi olan Kevseriye, ona bir hasta
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yonlendirmistir. O, hastayla ilgilenmeye dalinca tiyatroya gideceklerini unutur ve eve ge¢
gelir. Bu olay Enver’le aralarimin iyice agilmasina neden olur. Cocuklart Timirbulat
diinyaya geldikten sonra da Zeytiine’nin is disindaki biitiin ilgisi ¢ocuk iizerinde
yogunlasir. Zeytiine cinsel konularda ¢ok bilgili degildir ve bu konuda da Enver’i tatmin
edemez. Iliskilerini arkadasca yiiriittiikleri dénemde cinselligi arka plana atan Enver’in
Zeytiine’yle gecirdikleri zaman azaldikga ilgisinin yon degistirdigi goriiliir. Bu asamada,
romanin en basindan beri fiziksel 6zellikleriyle dikkat ¢eken kisisi Larisa ile Enver
arasinda olusan tensel ¢ekim, onlarin arasinda tutkulu bir ask baslatir. Larisa’nin cinsellikte
Enver’e yasattigi haz, Enver’in adeta aklin1 bagindan alir. Tutkulu ask yasayan asiklar
biiyiik riskler alabilirler. Enver de basta Larisa i¢in karisin1 ve ¢ocugunu birakmay1 goze
alir ancak iliski ilerledikge Larisa’daki tutku yerini asir1 duygusalliga birakir. Enver’in bir
an Once Zeytline’den ayrilip kendisiyle evlenmesini ister. Aralarindaki tutkunun
tutsakligindan kurtulan Enver, aslinda Zeytiine’yi sevdigini, aralarinda sadece bir
iletisimsizlik oldugunu anlayarak esine geri doner. Zeytiine de onu affeder ve Enver’e

duydugu aski su sozlerle anlatir:

“... Annesi Zeytiine'ye sdyle bir kissa anlatmisti. Bir evliya, iKi kiza bir elmayr ortadan
boliip yedirmis ve ‘Birinizin erkek, digerinizin kiz ¢ocugu olur; onlar biiyiidiiklerinde
birbirlerine dsik olurlar, baskasini sevemezler.” demis. Bu kizlardan Tahir ile Ziihre
dogmus. Bir elmadan yaratildiklarindan, onlar birbirinden ayri yasayamamislar.

Sadece Tahir ile Ziihre mi boyle? Ashinda hi¢hirimiz de biitiin degil hepimiz yarimiz!
Sadece ¢ogumuz kendi yarisint 6miir boyu arasa da bulamuyor. Ya da belki bulduklarinda
da bir araya gelemiyorlar. Bunun da bir¢ok nedeni varmus!

Zeytiine de kendinin Enver’le bir biitiin oldugunu o gece ilk kez anladi. Ve ilk kez bunu
anlamaktan dogan mutlulugu tatti. Bu giinahkdr yerde insanoglunun tatmasi miimkiin olan

duygularin en giigliisti, en lezzetlisiydi bu” (2008: 394-395).

Zeytiine ile Enver arasindaki ask Tahir ile Ziihre gibi tilsimli olmasa da yasadiklari
arkadasca ask onlar1 artik ayrilmaz bir biitiin haline getirmistir. Zeytiine, Enver ve Larisa
arasindaki iligki tliggeninde arkadasca ask yiiceltilirken tutkulu ask, bu yiice askin

karsisinda yenik diiser.

Sefkat romaninda iizerinde durulan diger bir ask da Altinsa¢’la Linar arasinda yasanir.

Linar diizgiin bir egitim almamis, sorumluluk sahibi olmayan, evlenip ayrilmis bir
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adamdir. Altinsag ise liniversite mezunu, kendi ayaklar: lizerinde duran, otuz yasin1 gecmis
geng bir kadindir. Onlarin ne yasam sekillerinde ne hayata bakislarinda ne de keyif
aldiklar1 ugrasilarda bir ortaklik vardir. Biitiin bu farkliliklara ragmen ikili iligkiler
konusunda tecriibesiz olan Altinsag, Linar’a asik olur. Aralarindaki uyumsuzlugun
farkinda olan Altinsag, sik sik Linar’a olan agkinin muhasebesini yapar. Yaptig1r bazi
esprileri Linar’in anlamiyor olmasi, mektubuna yazdig1 cevapta yaptigi dil hatalari,
sOylemlerinin basitligi ve umursamaz tavirlar1 Altinsag’in bu iliskiyi sorgulamasina neden

olur:

“Iste o teni, atesli bedeni onun arzusuna karsi koyamadi. Gerekmez, goriismemeliyim
demesi gereken dudaklar aklint dinlemediler, sessiz kaldilar; elleri, Linar’t uzaklastirmak
verine, onun avcunun icinde olmaktan zevk aldilar, dudaklari onun dolgun dudaklar
arasinda olmayr sabwrsizlikla beklediler. Onun bedeni Linar’in kucaginda eriyip bitmeye

ve o dakikada yok olmaya raziydi” (2008: 295).

Bu so6zlerden de anlasilacagi iizere Altinsa¢ tutkulu agk anlayisina sahiptir. Romanda
Linar’in duygularindan bahsedilmez ancak davranislar1 onun aski oyun gibi algiladigim
gosterir. Altinsag’la birlikteyken onu yliriiyiislere ¢ikarir, gole yiizmeye gotiiriir, birlikte
deniz kenarina tatile gitme planlar1 yapar fakat bir anda ortadan kaybolur ve aylarca
Altinsag’1 aray1p sormaz. Sonra birden tekrar ortaya ¢ikar ve sanki aradan boyle bir zaman
gegmemis gibi aym tavirlari devam ettirir. Altinsag, birlikte gecirdikleri zamanlardan
sadece sevistikleri anlar1 diislinerek onu arzular. Altinsag’in tutkulu agki ile Linar’in oyun

gibi aski arasindaki catisma onlar1 ayriliga mecbur kilar.

Kalabalik bir sahis kadrosuna sahip Konup Otecek Dali Var romaninin baskisi Safiye nin
mantikli ask arayisinda oldugu gériiliir. Ik olarak Ignat hayatina girer. ignat’la bir deniz
kenarinda tanisirlar. Doktor olan Ignat, resimle de ilgilenir ve Safiye’nin bir portresini
yapar. Hem iyi bir meslek sahibi olmas1 hem de sanatsal yonii Safiye’yi etkiler. ignat,
Safiye’ye meslegi konusunda da cesaret verir. Tiyatroda Kadimbike roliinii almak isteyen
Safiye’yi bu konuda yiireklendirir. Ancak tanmistiklar1 giinden sonraki tiim iligkileri
yalnizca mektuplarla yiritilir. Kadimbike roliinii aldiktan sonra Safiye, bunu birlikte
kutlamak icin Ignat’in yanma gider ve onun hayatinin kendi hayallerine hi¢ de uygun
olmadigmi fark eder. Ignat yatalak annesine bakmaktadir. Daha 6nce bir kere evlenmis ve

bir kiz1 olmustur fakat eski esi ya annen ya ben diyerek onu bir tercihe zorlamis, o da hasta
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annesinin tarafin1 se¢gmek zorunda kalmustir. Ignat’in eski esi yeniden evlenmis ve
evlendigi kisi alkol bagimlis1 ¢ikmistir. Bu yiizden ignat hala eski esinin islerine yardim
etmekte hatta onun yeni esine igmemesi konusunda Ogiitler vermektedir. Safiye tiim
bunlar1 goriince ne kadar iyi anlassalar da bu iliskinin evlilige gidemeyecegini, mutluluk

getirmeyecegini anlar.

“Mektuplastigimiz donemlerde, samimi bir sekilde konusup dertlesmelerini goziiniin ontine
getirip bulusmalarim hatirladiginda, Ignat Safiye’ye ¢cok yakin, ¢ok samimi, cok tamdik
gibi gelmisti. Onun hayalindeki adam tamamen baska, sadece hayallerinin bir
meyvesiymis, gercek Ignat ise hem daha karmagsik hem daha basit hem daha zormus ve

onun Safiye nin diisiinmedigi sikintilari, dertleri, hatta mesguliyetleri varmis” (1987: 298).

Safiye’nin diger iligkisi Nigmetcan’ladir. Nigmetcan, otuzlu yaslarda bir miihendistir.
Miihendis olmasinin yaninda sanat ve edebiyatla da ilgilidir. Yaptiklar1 uzun sohbetler
neticesinde her bakimdan uyumlu olduklarini fark ederler ve zamanla olusan bu mantikl

ask evlilikle neticelenir.

Konup Otecek Dali Var romaninin yasadigi asklar bakimindan dikkat ¢eken diger bir kisisi
de Sefika’dir. Sefika ilk evliligini Habir’le yapar. Sefika bir tiyatro oyuncusu, Habir de
rejisordiir. Arkadasca bir askla evlilik karar1 alirlar. Iyi giden evlilikleri Sefika’nin
tiyatroda Ogrenci olan Remzi’ye ilgi duymasiyla sarsilir. On iki yil evli kalan cift
bosandiktan sonra da arkadagliklarimi siirdiiriirler. Habir’den bosanan Sefika ile Remzi
arasinda bir agk baslar. Sefika olduk¢a giizel, alimli bir kadindir. Remzi, Sefika’ya tutkulu
bir agkla baglanir. Baglarda sadece tutkulu olan Sefika’da ise zamanla 6zgeci bir tutum
goriiliir. Sefika’nin yas1 Remzi’den oldukga biiyiiktiir. Buna ragmen aralarindaki tutkunun
sarhosluguyla hemen evlenirler. Birka¢ yi1l sonra artik yaglanmaya baglayan Sefika’ya karsi
Remzi’nin tutkusu azalir ve gozii disariya kaymaya baglar. Bunun farkinda olan Sefika her
seye ragmen esini sevmeye devam eder, onun ilgisini tekrar kazanabilmek i¢in g¢aba
gosterir. Cocuk istememesine ragmen sirf esini mutlu edebilmek i¢in hamile kalir fakat
Remzi, Sefika’nin G6grencisi olan Elvira ile Sefika’y1 aldatir. Elvira, okuldan mezun
olduktan sonra oyuncu olarak vakit kaybetmeden yiikselmenin pesindedir. Bunun yolunun
da rejisorlerin yatagindan gectigini diisiiniir. Bu yiizden Rejisér olan Remzi’yi bastan
cikarir. Remzi, Sefika’yla ilk tanistig1 zamanlardaki tutkusuna Elvira’yla tekrar kavusmus

gibidir. Ancak zaman gegtikce tutkularinin karsilikli olmadigini, Elvira’nin ¢ikarlari i¢in
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onu kullandigini anlar ve her seye ragmen onu affetmeye hazir olan karis1 Sefika’ya geri
doner. Yazar, bu iliskide, romanlarinda ger¢cek ask olarak nitelendirdigi 6zgeci askin

karsisina ¢ikarci aski ¢ikararak onun sahteligini daha net vurgular.

Yazar, Konup Otecek Dali Var romaninda kurgusal bir dge olarak kullandigi tiyatro
metninin bagkisisi Kadimbike nin agkin1 gergek ask olarak okura sunar ve onu giinliimiiz
asklariyla kiyaslar. Kadimbike ile esi birbirine goniilden o kadar baglidirlar ki yan yana
degilken bile birbirlerini hissederler. Birbirlerinin sevgi ve sadakatinden zerre kadar
stipheleri yoktur. Bu, iki 6zgeci asigin birlikteligidir. Yazar, bu tiir agklarin gegcmiste var
oldugunu, simdi yalnizca masallarda, hikayelerde kaldigini hemen hemen biitiin

romanlarinda dile getirir. Bu romanda da Kadimbike’yi ele alarak su yorumu yapar:

“...Ornegin, sanat eserlerinde ask ve sadakat hakkinda neler séyliiyoruz biz? Genglikte
birini sevmis, simdi ikinciye dsik olmus. Ciinkii ilkinin begenmedigi yanlari olmusg ikincisi
ise kendine fazla gelmis. Boylece ask kaideleri kural tanimaz, inanmilmaz, giivenilmez bir
hisse ¢evriliyor. Ama Kadimbike bunlarin tam zitti. O egine ‘seviyorum’ da demiyor. Onun
icin eri, aym atasi gibi, degistirilemez biri. Bir tanesi. O, sadik biri. Bu duyguyla erini de
tilkesini de kurtarryor. Bu durum bizim hayatimizi anlatiyor. Eger savas zamaninda bizim

annelerimiz babalarimiza béyle sadik olmasa diismani yenebilir miydik?” (1987: 219).

Fidaye romaninda yazar, Miinire’nin askini gercek ask olarak nitelendirir. Miinire ile
[zzettin kiiciik bir kasabada ¢ocukluktan itibaren birbirlerini taniyarak biiyiirler. Kasabali
tarafindan birbirine yakistirilan bu ¢ift, gen¢ yasta evlenir. Evlendikten sonra Miinire,
kocasina daha da fazla baglanir, bir de kizlar1 olur. Kasaba’ya sonradan taginan Kalemgiil,
[zzettin’in tutkulu yoniinii harekete gegirir ve Izzettin, Miinire’yi birakarak Kalemgiil ile
evlenir. Miinire, aldatilmasina, terk edilmesine ragmen Izzettin’i sevmekten higbir zaman
vazgegmez. Onu uzaktan izler ve onun mutluluguyla mutlu olmayi bilir. Yazar, Miinire’nin

0zgeci agkini Fidaye’nin goziinden aktarir:

“(...)Bu kadin sevdigini sadece uzaktan izlemekle biiyiik mutluluk buluyor, onun igin her
seye: insanlarin soziine de kizimin kaprislerine de her giin rakibiyle karsilasmaya da
katlaniyordu. Ciinkii o seviyordu.

O dakikada Fidaye gercek sevginin, yiice bir askin sahidi oldugunu anladi. ‘O benden bin
kat daha sansl’, diye diigiindii” (2012: 326).
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Tutkulu baslayan Kalemgiil ve Izzettin birlikteliginde ise Kalemgiil’iin aski zaman
gectikce sahiplenici agka doniisiir. Kalemgiil hastalanir ve 6liim dosegindeyken bile

[zzettin’in Miinire’ye geri ddnmemesini vasiyet eder.

Kasirga romaninin bagkisisi Cevheriye, kendisi gibi sair olan Eduard ile ¢ok kisa bir
siirede evlenmeye karar verir. Isine olan aski onun evlilikte de belirleyici noktas: olur.
Evlilikte mantikl1 bir yol izlemek gerektigine inanan Cevheriye, Eduard’1 tanidik¢a yanlig
bir karar aldiginin farkina varir. Eduard, evlendikten sonra hem vatandasligini hem de
dinini degistirir. Ticaretle para kazanmaya baslayinca siir yazmayr da birakir.
Birlikteliklerinin devamliligini1 saglayacak ortak bir yon kalmayinca Cevheriye ayrilmaya

karar verir.

Cevheriye ile Haris iligkisine bakildiginda ise Cevheriye Haris’i gergek bir arkadas olarak
goriirken Haris’in Cevheriye’ye arkadasca bir askla baglandigi gorilir. Birlikte
gecirdikleri eglenceli zamanlar ve ortak ilgi alanlari, gelecek adina Haris’e iimit verir.
Fakat Cevheriye, Eduard ile evlenince Haris de Giizeliye ile evlenme karar1 alir ve bu

kararin ne kadar mantikl bir se¢im oldugu romanda su s6zlerle anlatilir:

“O olaydan sonra onlar birka¢ yil goriismediler. Haris; saghkli sihhatli geng, diizenli
yasamayt seviyor, hislerine kapilip akli basindan gidenlerden degil. Dogrusunu soylemek
gerekirse ondan Mecniin da Romeo da ¢ikmazdi. Tek omiirde rahat yasamak gerek, diye
diisiiniiyordu o. Univerisiteyi bitirip onlarin is yerine gelen Giizeliye ile tanisti. Ortak bir
dil buldular, birbirlerine yakinlastilar. Bu kizla Cevheriye arasinda bir¢ok benzerlik vardi.
Giizeliye’'nin de endami yerinde, giiler yiizlii, huyu giizeldi. Sadece siir yazmiyor. Sadece
daha kisik gozleri daha koyu renk ve daha duygulu. Eviendiler, ogullar: diinyaya geldi.
Gengligini hatirladiginda Cevheriye onun kalbini parcalayarak ara sira aklina geliyordu.

Ozlem dolu siirleri, tekrar tekrar hatirliyordu.” (2015: 254).

Kizil Cigek romaninda olgu kurulusunu saglayan ve olay oOrgiislinii ilerleten bas
unsurlardan biri Zahide’ye duyulan asklardir. Ona asik olan ilk kisi Firdus olur. Firdus,
cesitli takintilar1 olan bir delikanlidir. Celimsiz viicudu onun diger erkekler tarafindan
asagilanmasina neden olmus, bu da Firdus’ta kendine giiven sorunu meydana getirmistir.

Yeterince zeki ve yakisikli olmadigimi diistinen Firdus, arkadaslari arasinda varlik
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gosterebilmek icin KGB’e ajan1 olmay1 kabul eder ve bu niifuzunu kendinden iistiin
gordiigii diger insanlar iizerinde bir gii¢ olarak kullanir. Askina karsilik vermeyen
Zahide’de bunlardan biridir. Firdus’un askina karsilik alamadigi Zahide’yi hapse attirmasi

ondaki sahiplenici ask anlayisinin bir tezahiirtidiir.

Zahide ile Vilen arasinda ise tutukulu bir agk goriiliir. Vilen’in kadinlarda cinsel giicii
artirmak igin irettigi ilag, Zahide’nin Vilen’e Kars1 asir1 bir istek duymasina neden olur,
ondaki bu yogun arzu Vilen’in de duygularini1 harekete gegirir ve aralarinda tutkulu bir agk
baslar. iginde bulunduklari kisitli imkéanlara ragmen cinsel yakinlasma igin firsat yaratirlar.
Bu yakinlasma i¢lerindeki arzuyu dindirmek yerine daha da kdoriikler ve ne Vilen Zahide’yi
aklindan cikarabilir ne de Zahide Vilen’i. Zahide, bu ask yiiziinden siirgline gonderilir;
Vilen, ona kavusabilmek i¢in isini birakir, tutuklanmay1 goze alir. Biiyiik fedakarliklardan
sonra bir araya gelseler de Vilen’in kendisine ilag verdigini 6grenen Zahide, ona bir
yabanci gibi davranir. Halk hikayelerinde kavusamayan asiklar gibi onlar da gergek
anlamda hicbir zaman kavusamazlar. Anlatici, Zahide ile Vilen arasindaki askin

biiytikligiinii satirlara dokmekte zorlandigini dile getirir.

“Ozleyen, hasret ¢eken dsiklar goriistiiklerinde neler konusuyorlar? Bunu Leyla ile
Mecniin’dan, Tahir ile Ziihre'den de daha iyi soyleyebilecek yoktur. Hangi §i’ri, hissi,
giizel ve anlamli sozlerle birbirlerine sevgilerini ifade ediyorlar! Bunu Kkitaptan
okudugumuzda bizim de yiireklerimiz yaniyor, gozlerimize yas doluyor. ‘Ah, neden acaba
ben sevdicegime boyle giizel sozler soyleyemedim ki!’, diye i¢ ¢cekerek hayiflaniyoruz.

Ama bunun surasi da var: asiklarin nasil anlastigini kendi kulagiyla isiten yok. Bu konuyu
bize biiyiik sairler beyan ediyor. Onlar ise insanoglunun dilinden dokiilen sozlerden ¢ok
gonliintin titreyislerini anlatiyor, onlart kagitlara dokiiyor. Siirle, sarkiyla. Ben ise bu
kissami sarkiyla degil, daginik satirlarla yaziyorum. Onun icin Zahide ile Vilen’in nasil
anlastiklarim tekrar etmiyorum. Asiklar beni béyle de anlar, soguk kalpleri isitacak sozler

bulamamaktan ¢ekiniyorum ” (2012: 118).

Tilsim romaninda Midhet ve Leniza arasinda yasanan ask kurgunun basat dgelerinden
biridir. Leniza ile Midhet iiniversitede okurken tanisirlar. Midhet, Leniza’ya derslerinde
yardime1 olur; Leniza da onun yemeklerini yapar. Bu sekilde devam edecek bir iligskinin
mantikli olacagimi diisiinen Midhet, Leniza’yla yasadigi cinsel birlikteligin de etkisiyle

evlenmeye karar verir. Leniza ise babasiz biiylimenin yarattig1 psikolojik etkiyle Midhet’e
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sahiplenici bir askla baglanir. Evlendikten sonra Midhet, is yerinde sorunlar yasarken
Leniza ona destek olmak yerine yaptigi kiskangliklarla onu bunaltmaya baglar. Midhet,
esine ev islerinde yardimci olmaya calisan sadik bir es olmasina ragmen Leniza,
Midhet’ten bekledigi yogun ilgiyi goremedigine inanir, i¢inde siirekli bir terk edilme
korkusu tasir. Leniza’nin bu hastalikli sevgisi sonunda Midhet’i bu asktan uzaklastirir. Bu
asamada Leniza’nin hayatina agki oyun gibi géren German girer. Leniza, ona da Midhet’e
oldugu gibi saplantili bir askla baglanir. Fakat German Midhet kadar 1yi niyetli degildir.
Leniza’y1 kendi ¢ikarlart ugruna kullanir, Leniza ise bu askin pesinde ¢ocugunu bile hige

sayarak perisan olur.

Thlamurlar Cicek A¢tigt Zamandi romanimin bagskisisi Muzaffer ve Azaliye’nin evliligi
mantikli ask {izerine kurulmustur. Ressam olan Muzaffer ile terzi olan Azaliye’yi
birlestiren gii¢ onlarin sanatci kimlikleridir. O donemlerde terziler yetistirilirken onlarin da
sanattan anlamasi gerektigi, bu konuda yeteneklerinin gelistirilmesinin 6nemli oldugu
disiiniildigli icin 6grenciler tiyatrolara, miizelere gotiiriiliir. Azaliye de boylece sanatsal
yoniinii gelistirir. Anlatict bu ortak ilginin temeli saglam bir birliktelik getirecegini
“Birliktelikleri hayranlik uyandirici, yasamlari giizel olmasi gerekti c¢iinkii sanat
tanwstirnugt onlart” (2010: 28) sozleriyle destekler. Bu romanda 6grencisi Nurzifa’nin
Muzaffer’e olan agkinda ise engellenmis bir tutku goriliir. Aralarinda bedensel bir ¢ekim
vardir ancak Nurzifa, aldig: aile terbiyesi ve ahlak anlayisindan dolayr duygularint agiga
vurmaz. Muzaffer de Nurzifa’ya kars1 bir istek duysa da bu birlikteligin mantiga aykir
taraflarin1 diistinerek Nurzifa ile yakinlasmaktan kacimir. Muzaffer evli olmasaydi,

iclerindeki arzunun onlari cinsel bir birliktelige gotiirebilecegi hissettirilir.

“... Siiphesiz seviyor Nurzifa Muzaffer’i. Ama iste duygularimin tonlar: pek ¢ok onun.
Mesela bazi geng kizlar hocalarina dsik oluyor. Yiiceltiyor, hayran oluyor, sadece onu
diigtiniiyor, hep onun yanminda olmayt hayal ediyor. Ama koynuna girmek hakkinda hayal
kurmaya cesaret edemiyor. Nurzifa min Muzaffer’e aski da béyle oldu. Zamanla kizin
duygulart yeni renklerle zenginlesirdi belki... Eger araya basta Azaliye, sonra onunla yan

yana kiigiik Seyyar girmese” (2010: 31).

Bu romanda Hanefi’nin de Nurzifa’ya karsi sahiplenici bir ask besledigi goriiliir.
Nurzifa’dan higbir karsilik alamamasina ragmen i¢inde biiyliyen bu hastalikli agk,

saplantili bir hal alir. Ogrencilik yillarinda Muzaffer’in basarilarin1 kiskanan Hanefi,
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istline Nurzifa’nin da Muzaffer’e kars: ilgisi oldugunu fark edince Muzaffer’i kagirarak

her tarafi kapal1 bir odada 6liime terk eder.

Thlamurlar Cigek A¢ctigi Zamandi romaninda yasadig1 agklarla dikkat ¢eken diger bir kisi
Rasat’tir. Rasat basta aski oyun gibi goren, ii¢ kizla aym1 anda birliktelik siirdiiren bir
adamdir. Nurzifa ile tanistiktan sonra Rasat’in aska bakisi degisir. Arkadasca baglayan

iligkileri zamanla mantikli bir agka doniiserek evlilikle noktalanir.

Cavdar Tadi romanmin baskisisi Ayzirek mantikli bir ask arayis1 icindedir. ik sevgilisi
Yevgeniy ile olan iligkisini farkli milletten oldugu igin sonlandirir. Sonrasinda Vasil ile
tanigir. Vasil her bakimdan evlenmek i¢in uygun bir adaydir ancak Ayzirek’in, ablasi
Oliince yegenine bakmak icin enistesinin yanina tasinmasi bu mantikli iliskiye engel olur.
Ayzirek ile enistesi Kasim arasindaki birliktelik ise Stenberg’in asksizlik kurami ile
aciklanabilir. “Bu tiir iliskiler nedensel etkilesim icerir ve hatta bu tiir iliskide arkadashk
bile soz konusu degildir. Bu iliskiler zorunlu iligkilerdir” (Atak ve Tastan, 2012: 530). Bu
romanda Vasil’e asik olan Enciye’de ise sahiplenici bir agk goriilir. Onun, Vasil ile
Ayzirek’in iligkisini sonlandirmak i¢in kendisinin Vasil ile evlenecegini gosteren sahte bir

davetiye bastirarak Ayzirek’e gondermesi askinin hastalikli yoniinii ortaya koyar.

Giimiis Kemer romaninin baskisisi Emine, Emir’e tutkulu bir askla baglanir. Emine,
evlenmeden cinsel birliktelige karsi olmasina ragmen hissettigi yogun arzu, kuvvetli
tutkunun etkisiyle bas basa kaldiklar1 ilk gece Emir’le birlikte olur. Emir’in davraniglari ise
aski oyun gibi goren bir agiga benzemektedir. Aylarca Emine’yi arayip sormaz, yaninda
eski sevgilisi Luiza ile goriiliir ve Emine’yi tek bir ciimleyle terk eder. Ama Emir’in gergek
duygulart a¢iga vurulmaz yalnizca tutum ve davraniglarindan tahmin yiiriitiilebilir. Emir
tarafindan terk edilen Emine, Nezir’le zorunlu bir evlilik gergeklestirir. Bu zorunlu evlilik

cergevesinde birbirini zamanla taniyan ¢ift arasinda arkadasca bir ask gelisir.

Biilbiiliin Gozyagst romaninin baskisisi Rinat’la onun okuldan arkadasi olan Adile arasinda
arkadasca bir agk goriiliir. Anlatici, Dinar’in Adile’ye olan askinin ise zamanla saplantili
bir hal alacagmin ipuglarini verir ancak Dinar bu asamaya varmadan hayatin1 kaybeder.
Yine ayni romanda Dinar’in annesi Zeriye ile babasi Nefkat arasinda tutkulu bir agk baslar.
Yasanan cinsel birliktelik sonras1 Nefkat’in askere gitmesi ve Zeriye’nin hamile kalmasi

bu askin sonlanmasina neden olur. Rinat’in annesi Aysultan, ses sanatcist olma yolunda
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ilerlemeye calisir. Bu asamada ona yardimci olan Mahiyar’a asik olur. Aysultan’in
Mahiyar’a asik olma nedenleri diisiiniildiigiinde -Aysultan gercegi kendine itiraf edemese
de- ¢ikarci bir yaklasim goriiliir. Mahiyar ise Aysultan’a tutkulu bir agsk beslemeye baslar.
Ancak yasanan cinsel birlikteligin Mahiyar’1 tatmin etmemesi, onun tarafindan bu askin

bitmesine neden olur.

Bu romanlardan yola ¢ikilarak Malikova’nin aska bakist genel olarak degerlendirildiginde
onun iki 6zgeci asigin karsilikli yasadig agkr gercek ask olarak kabul ettigi goriiliir. Ancak
ona gore bu, ger¢ek hayatta miimkiin degildir. Bu nedenle ger¢ek hayatta mutluluk
mantikli askla yakalanabilir. Birlikteliklerin uzun omiirlii olmasiyla mantikli es se¢me
arasinda bir paralellik vardir. Tutkularina yenik diisen asiklar ise bu tutkuyu devam
ettiremediklerinde, 6zellikle kadinlar, yikict sonuglarla karsilasir. Romanlarda aska sadik
tarafin genellikle kadinlar oldugu goriiliir ve eger kadin ihanet ederse affedilemez ancak
erkek, ihanetine ragmen yaptigi hatanin farkina vardiginda affedilmeyi hak eder. Bu
romanlarda arkadag¢a, mantikli ve 6zgeci agka olumlu yaklasim s6z konusuyken tutkulu,
sahiplenici ve oyun gibi ask olumsuzlanir. Ciinkii yazara gore ask, ahlaki kurallar

gozetilerek mantikla desteklendiginde mutluluk getirir.

3.2.1.3. Kiskan¢hk

Medine Malikova’nin romanlarinda ¢atismayr meydana getiren temel unsurlardan biri
kiskangliktir. Bircok degiskene bagli olarak ortaya cikan kiskangligin kesin cizgilerle
belirlenmis bir tanimim1 yapmak miimkiin degildir. Bilim insanlar1 bu konuda farklh
gorlsler ortaya koyar. Kimi bilim adamlar1 kiskanchigi askin dogal bir sonucu olarak
goriirken bir kismui ise kiskangligin sonradan 6grenilen hastalikli bir duygu oldugunu ileri
stirer. Bu konuda kabul goren en yaygin tanim Pines’e aittir. “Pines’a (1998) gore
kiskan¢lik onemsenen iliskilerin yitirilmesine ya da bozulmasina yol acabilecek bir
tehlikenin algilanmasi sonucunda verilen karmasik tepkidir” (Demirtas ve Ali, 2006: 182).
Bu tepkiler; bireyin kisilik O6zelliklerine, yetisme sekline ya da kiskanghigin ortaya

cikmasina neden olan tetikleyiciye gore farkliliklar gdsterir.

Medine Malikova’nin romanlarinda kiskanc¢lik kimi zaman birlestirici bir gii¢ ve gerekli
bir tepki, kimi zaman yakin iligkileri yipratan bir unsur, kimi zaman ise rekabet¢i tutumun

sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikar.
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Sefkat romaninda kiskanglik, Zeytiine, Enver ve Larisa iliskisine yon veren temel
duygulardan biridir. Bu iliskide ilk kiskanclik belirtileri Zeytiine’de goriiliir. Larisa,
sevgilisi Huseyin ile yurt disina gidecektir. Enver ile Zeytiine de onlar1 yolcu etmek i¢in
havaalanina gelir. Bu ugurlama sirasinda Larisa ile Enver’in vedalasma seklinin

gereginden fazla samimi olmasi Zeytiine’yi rahatsiz eder:

“Vedalasmaya basladilar. Larisa, gozliigiinii ¢cikarip once Kifaye'yi, Zeytiineyi kucaklayip
optii, sonra Enver’in boynuna sarildi. Enver de basini ¢evirmedi, agzini Larisa nin
dudaklarindan ¢ekmek igin acele etmedi. Zeytiine onun gozlerinde huzursuz eden, tuhaf bir

giiliimsemenin parladigini gordii” (2008: 203).

Bu olayda, Larisa yurt disina gittigi i¢in Zeytiine onu bir tehdit olarak algilamasa da esinin
ona olan sicak yaklasimini kiskanir. Cinsellik konusunda ¢ekingen olan Zeytiine, o giiniin
gecesinde biitiin cesaretini toplayarak Enver’e onunla birlikte olmak istedigini belli eder
fakat ti¢ aylik hamile oldugu i¢in Enver nazik¢e onu geri ¢evirir. Bu reddedis Zeytiine’de

bir 6zgiiven sorunu olusturur.

Yaklasik bir yil sonra, Larisa yurt disindan doniip Zeytiine’nin evinde kalmaya baslar.
Zeytiine’nin yedi aylik bir bebegi vardir. Dogum sonrasi viicudunda meydana gelen
degisiklikler ve artan ig yiikii nedeniyle onun kendine bakamamasi, Larisa’nin bu konuda
ona yaptig1 elestiriler onun 6zgiivenini daha da sarsar. Aksamlari Larisa ile Enver sohbet
ederken o ¢ocukla ilgilenmek zorunda kalir. Gole piknige giderler, Larisa ile Enver birlikte
yiizerken Zeytiine ¢cocuga bakmak i¢in kiyida kalir. Larisa ile Enver sarap icerken Zeytiine
cocuk emzirdigi i¢in onlara eslik edemez. Biitiin bu olaylar hem Zeytiine’nin Enver’i
Larisa’dan kiskanmasina neden olur hem de Larisa’yla kendini kiyaslamasina. Ancak bu
kiskanglik Zeytiine’nin ruhsal durumunu etkilese de aktif bir tepkiye doniismez. Clinkii
Zeytline, Larisa’nin giizelligi ile rekabet edemeyecegini diisiiniir ve bu iliskide kendini geri

¢eker. O kendini geri ¢ektikge Larisa ile Enver’in iligkisi ilerler.

Larisa kendine ev tuttuktan sonra Enver, Zeytiine’yle degil Larisa ile kalmaya baslar. Bir
gin Enver Larisa’yr hastaneden almaya gittiginde Zeytiine’nin bir adamin arabasina
bindigini goriir ve bu sefer kiskanclik atesi Enver’in icini sarar. Enver, Zeytline’nin bir
baskasini tercih edebilme ihtimaliyle yiizlesir. Larisa ile sevisirken bile Zeytiine’nin

bindigi araba goziiniin dniine gelir. Iginde biiyiiyen kiskanglik onun kendi davranislarini
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sorgulamasin1 saglar ve sonunda Zeytiine’yi sevdigine karar verir. Romanda Enver’in

kiskangligi, Enver ile Zeytiine’nin evliliklerini kurtaran gerekli bir tepki olarak ele alinir.

Enver’in Zeytiine’yi kiskandigini anlayan Larisa, onu Zeytiine’den kiskanmaya baslar. Bu
kiskanclik onda terk edilme korkusuna neden olur. Iliskilerinin bu asamasina kadar tiim
hareketlerinin sonuglarini hesap ederek kontrollii davranan Larisa, terk edilme korkusuyla

kontroliinii kaybeder ve bir an 6nce Zeytiline’yle bosanmasi i¢in Enver’e baski uygular.

Goriildigii tizere bu iliski liggeninde kiskanglik, Larisa ile Enver’in aralarinin agilma
nedenlerinden biriyken Zeytline ile Enver’i yeniden bir araya getiren giic olarak

konumlandirilir.

Konup Otecek Dali Var romaninda kiskanglhik, Kadimbike roliinii oynamak isteyen
kadinlar arasindaki rekabetin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan, metnin geneline yayilmis bir
duygu olarak okura sunulur. Romandaki bu kisiler kiskang¢ligi kendi i¢ diinyalarinda yasar,
rakiplerine zarar verecek agik bir tepki gdstermezler. Roliin ilk olarak Nargize’ye verilmesi
Safiye ve Sefika’nin onu kiskanmasina neden olur. Safiye, Nargize’nin bu rolii kendisi
kadar hak etmedigini diisiiniir ve yasadigi bu kiskanglik onun Nargize ile olan
arkadagliklarin1 sorgulamasina neden olur. Cocukluklarindan itibaren kendinden Once
Nargize’nin mutlulugunu disiinen Safiye, hep tek tarafli fedakarlik yaptigmin farkina
varir. Nargize, roliinde basarisiz olunca bu rolii almak i¢in onun yerine aday olur.
Safiye’nin normalde verecegi tepki, arkadasi liziilmesin diye onu teselli edip kendini geri
cekmektir. Kiskanglik, dolayli da olsa ondaki cesaret duygusunu 6n plana ¢ikararak olumlu
bir tepki meydana getirir.

Sefika, rol i¢in diisiiniilen diger kisilerden ¢ok daha tecriibeli bir oyuncudur ancak ilerlemis
yasindan dolay1 rol ona verilmez. Sefika, diger oyuncularin gen¢ olusunu kiskanir ve
rejisore duygularint agik¢a ifade eden bir mektup yazar. Aslinda yillarca dnemli rollerde
sahne alan bir oyuncunun daha olgun bir tavirla genglere firsat vermesi beklenir ancak
Sefika’nin bu kiskan¢liginin temelinde esinin yasca kendinden oldukca kiigiik olmasi
yatmaktadir. Esi kendinden kii¢iik oldugu i¢in Sefika’nin kendi yasini kabullenemedigi

goriiliir. Ustiine esinin onu geng bir kizla aldatmas: ondaki bu yas takintisin1 daha da artirir.
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Nargize, kendi basarisizligindan sonra rolii alan Safiye’nin provalarimi izlemeye gider.
Safiye’nin provada giydigi kostiim kendi bedenine gore degildir. Onun bu kostliim i¢inde
yaptig1 her hareketi alayli, rahatsiz edici bir giilimsemeyle takip eder. Safiye, bir sebepten
dolayr Kadimbike roliinden alininca Nargize igten ige sevinir. Ciinkii kendini yetersiz
hissetmesi onun Safiye’yi artik bir arkadasi olarak degil rakibi olarak gormesine neden

olmustur.

Fidaye romaninin baskisisi Fidaye’nin esi Masum ile evliligi, ask degil kiskanglik tizerine
kurulur. Masum Fidaye’ye asiktir fakat Fidaye ona hi¢ yiiz vermez. Arkadaslart Masum’a
bu asktan vazge¢mesi gerektigini sdylese de o Fidaye’nin degisecegine inanarak onlara

kars1 ¢ikar.

“O hakly ¢ikti, degistim ben. Kalbimde bir his uyandi. Ama sevgi degildi bu. Sadece

kiskanclikt.

— Sevilmeyen kisi kiskanilir mi?

— Kiskaniliyormus. Kiskan¢lik sadece bir baskasini onemsemek, onu yiiceltmek, ona
hayran olmak degildir, biri senin gururuna dokundugunda, birisi bir sekilde senden
tstiin tutuldugunda da ortaya ¢ikiyor. Masum’un arkadaslari benimle bu konuda
oynadilar. Ona yardim etmeye ¢alisip bana karsi komplo kurdular diyebiliriz” (2012:
272-273).

Masum’un arkadaglar1 bu iligkideki gli¢ dengesini degistirmek ve Fidaye’nin duygularimi
harekete gegirmek i¢in onun kiskanmasini saglayacak bir plan yaparlar. Arzulanmasi
istenen varligin {icilincii bir kisi tarafindan arzulanmisg olmasi, insanin ona karsi ilgisini
gelistirir (Girard, 2020: 28). Macaristan’dan gelen gazeteciler Tatar gengleri hakkinda bir
makale yazacaklardir ve bu konuda onlara yardimci olmasi i¢in enstitiiden bir kiz ve bir
erkek Ogrenci talep ederler. Masum’un arkadaglar1 erkek 6grenci olarak Masum’u, kiz
ogrenci olarak da Fidaye’nin oda arkadasi Flera’y: tavsiye ederler. Gazeteciler bir hafta
boyunca Masum ve Flera’yr bir ¢ift olarak gezdirir. Flera odaya her giin ge¢ gelir ve
Masum’u anlata anlata bitiremez. Masum’un kendisine olan ilgisinin Flera’ya kaymaya
basladig1 diisiincesi Fidaye’yi rahatsiz eder. Bu olayin iistiine bir de okulun balo gecesinde
biitiin kizlar dansa kaldirilirkan kimse Fidaye’yi dansa davet etmeyip Masum da Flera ile

dans edince Fidaye’nin i¢ini iyice korku kaplar. Masum’un sevgi ve ilgisinden mahrum
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kalma diisiincesi onun Masum’a ilgi gostermesini saglar. Biitiin bunlarin planli yapildigim

Fidaye ¢ok sonradan 6grenir.

Bu romanda, birbirini rakip olarak goéren Davut ve Mirhucin arasinda da bilingli bir
kiskandirma eylemi goriiliir. Fidaye’ye ilgi duyan Mirhucin, Fidaye ve Davut arasindaki
yakinlasmadan rahatsiz olunca hem Davut’u kizdirmak hem de onu Fidaye’den
uzaklagtirmak i¢in kolundaki pahali saati Fidaye’nin hediye ettigini soyler. Ortaya atilan bu
yalan, Davut’un goéziinde Fidaye’nin herkese mavi boncuk dagitan basit bir kadin gibi
goriinmesine neden olur. Bu niyetli bir kiskandirma eylemidir ve eylemi gergeklestiren kisi

amacina ulagir.

Romanda Fidaye, hemcinsleri tarafindan da kiskanilan bir figiirdiir. Hem giizel, alimli ve
bekar olmasi hem de iyi bir statiiye sahip olmasi onun diger kadmlar tarafindan
kiskanilmasina neden olur. Kadinlarin hemcinslerine uyguladiklari mobinglerin nedenleri

tizerine yapilan bir ¢aligmada varilan sonuglardan biri sudur:

“Kadinlarin ‘Bu ortamda bu kadin benden daha giizel, daha bakimli, daha giizel giyiniyor’
gerekgeleriyle envai cesit alicengiz oyunlart oynayarak ayak kaydirmaya kadar gittigi
belirtilmistir. Ayrica yorumlar arasinda orta yas ve bekdr bayanlarn, kendisinden daha
giizel bayanlara tahammiil edemedikleri de dile getirilmistir” (Cevher ve Oztiirk, 2015:
870).

Erkek gibi giyinen ve erkek gibi hareket eden Kolhoz Reisi Nisa, her ne kadar erkek gibi
davransa da nihayetinde bir kadindir. Fidaye’nin gelmesiyle o gevrede tek kadin yonetici
olma vasfini kaybeder. Nisa, yonetici olarak saygi gorse de bir kadin olarak kendini
degersiz hissetmektedir. Bu ylizden kendisiyle ayni statiide, kendisinden daha giizel ve
alimli bir kadmin varligindan rahatsiz olur ve bu, onda bir 6fke kontrol sorunu meydana
getirir. Ortak yiiriitiilmesi gereken islerde ona adeta mobing uygular. Fidaye’nin kolhoza
ait buhar kazani Nisa’ya haber vermeden kullanmasi tizerine Nisa oldukca ofkelenir ve
ona calisanlarinin yaninda agza alinmayacak sozler soyler, onu kiiciik diisiiren ithamlarda
bulunur. Nisa’nin bu tepkisinin asil nedeninin buhar kazani degil, Fidaye’yi ¢ekememesi

oldugu romanda Ramile’nin goziinden aktarilir:
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“O anda birden Ramile’nin gozii ac¢ildi: Nisa’'min boyle ofkelenmesinin nedeni buhar
kazam degil ki! Onun Fidaye'ye nefreti ¢ok onceden geliyor olsa gerek. O onu, belki
giizelligi, gercek kadinlara has goriiniisii, kendini sevdirdigi, sevildigi i¢in ¢ekemiyordur.

Ondan serpilen nuru séndiiresi, onu karalayasi, asagilayasi geliyordur” (2012: 237).

Dul bir kadin olan Fidaye; Davut’un esi Fazile ve Bastabip Bilal’in esi Giilfiye tarafindan
da kiskamlir. Is i¢in de olsa onun esleriyle yakim iliski igerisinde olmasi bu kadinlari
rahatsiz eder. Onu, ikili iligkilerinde tehdit olusturan iigiincii bir kisi olarak goren bu
kadinlar onu bulundugu yerden uzaklastirmak isterler. Fazile’nin bu konudaki diislincesi
romanda soyle aktarilir: “Sohret de kazanmwr oviiliir de belki. Ama o yerinde uzun uzun
oturmamal:, arabasiyla diledigi yere gidememeli, istedigi zaman Davut’la goriisememeli.
Onun, boyle bir imkant olmamali. Yani, o yerinden edilmeli. Fazile bunu yapacakti. Ama

kendi eliyle degil, baska ellerle” (2012: 424).

Fazile, Fidaye’yi gonderme planlar1 yaparken Giilfiye harekete geger ve Fidaye’nin
mevkisindan faydalanarak esine yakinlik gosterdigini, onu asil islerinden uzaklastirarak
kendi iserini yapmaya zorladigini dile getiren bir sikayet mektubu yazarak onu istifa etmek

zorunda birakir.

Kizil Cigek romaninda kiskanilan figiir romanin baskisisi Zahide’dir. Zahide nin komsomol
toplantisinda suclanan Tevfik’i aklamak icin yaptigi konusma, ona sahiplenici bir askla
baglanan Firdus’un onu Tevfik’ten kiskanmasina neden olur. Firdus’un Zahide’yi
cevresindeki diger erkeklerden uzaklastirmak ve kendine muhta¢ kilmak i¢in yazdigi
sikayet dilekcesi Zahide’nin ¢ektigi biiyiikk acilarin baslangicidir. Firdus, Tevfik’i ve

Zahide’nin ¢evresindeki diger erkekleri bir tehdit olarak algilar.

“Sabretmedi degil Firdus, etti. Belli etmemeye ¢calisti. Ama ask denen sey insanin aklini
aliyor, biitiin iradesini kirtyor. Sonra bir de kiskanglik denen gey var. Sinifta Firdus tek
erkek degil, orada her zaman kizlari kendilerine baktiranlar da var. Mesela agzi laf yapan
Tevfik’i al. Onceden, komsomol toplantisinda, onu savunmak icin nasil ortaya atild:
Zahide? Sadece adaleti savundugu icin miydi ki? Belki, gonliinde baska hisler de
kayniyordur” (2012: 37).
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Bu romanda Zahide’yi kiskanan diger kisi Anfisa’dir. Zahide’ye asik olan Vilen, baska bir
kadinla birlikte olursa Zahide’yi unutabilecegini diisiiniir ve bu amacla Anfisa’yr yemege
davet eder. Ancak yemek boyunca Zahide’yi aklindan ¢ikaramayan Vilen, Anfisa’y1
restoranda birakarip gider. Anfisa, onun gitme sebebinin Zahide oldugunu 6grendiginde
Vilen’i degil, Vilen tarafindan sevilme mutlulugunu tadan Zahide’yi kiskanir. Anfisa’nin
Zahide’nin bagina gelenlerden haberdar oldugu halde, onun yerinde olmay1 diler: “Bunu
duydugunda, Anfisa’min kalbini kiskan¢lik duygusu sardi. Ah, su mahpus kiz yerinde
olsaydim, diistincesi aklindan ¢ikmadi” (2012: 155).

Tisim romaninda kiskanglik, patolojik bir duygu olarak ele alinir. Romanda tutum ve
davraniglar1 dikkate alindiginda Leniza’nin paranoid kisilik bozuklugu belirtileri gosterdigi
tespit edilebilir. Paranoid kisilik bozuklugu yasanan sanrilar bakimindan alt birimlere
ayrilir. Bunlardan biri de kiskanglik tiiriinde sanrilardir. “Kiskan¢hik tiiriinde sanrilar,
makul bir sebep veya kanit olmaksizin kisilerin uzun siireli partnerlerinin sadakatleri
konusunda ciddi siipheler deneyimlemelerine sebep olmaktadir. Buna ek olarak; kisilerin
sahip oldugu kiskan¢lik sanrilart sizofreni, uyusturucu veya alkol kotiiye kullanimi veya
herhangi bir fiziksel hastalikla a¢iklanamamaktadr” (Haciosman, 2018: 9) Leniza’nin
esinin strekli kendini aldattigini diislinmesi, etrafindaki tiim kadinlar1 bir tehdit olarak
algilamas1 paranoid kisilik bozuklugunun kiskanglik tiiriindeki sanrilariyla benzerlik

gostermektedir.

Leniza ile Midhet’in 1ilk cinsel deneyimleri, Leniza’nin Midhet’i Enise’den
kiskanmasindan sonra gergeklesir. Leniza’nin asir1 kiskanglhiginin nedenlerini kendi iginde
sorgulayan Midhet, onunla ilk birlikteliklerinin de bir kiskanglik sonrasi kaybetme

korkusuyla yagandigini fark eder.

“O anda birden Midhet’in géziintin oniinde tilsumli bir lamba yanarak ge¢misi aydinlatir
gibi oldu. Ilk birliktelikleri goziiniin oniine geldi. Leniza ona dsik oldugu icin mi teslim etti
kendini? Eger o gece, yurda donmeden énce misafirlikte olmasalar, o Midhet’e dyle yakin
davranmir miydi? Hayir! Enise’den kiskanmis o onu, kaybetmekten korkmug. Onun i¢in ona

yanagmig. Ask degil, kiskan¢lik kavusturmugs onlar:” (2008: 109).

Midhet’le evlendikten sonra Leniza’nin sanrilarimin siddeti gitgide artar. Romanda

Enise’den sonra Midhet ve Leniza’yla ayn1 mekanda bulunan diger kadin, komsulari
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Reyse’dir. Reyse, esi Ramis’le birlikte Lenizalara misafirlige gelir. Hep birlikte giizel vakit
gecirirlerken Midhet, bir annenin evladina olan tutkusundaki giizellige hayran bir sekilde
Reyse’ye bakar. Leniza’nin, bu bakisi Midhet ve Reyse arasinda bir iliski oldugu seklinde
yorumlamast “Bu diisiince, kiskang¢lik hissiyle adeta kalbine bir bi¢ak saplandi. Belki,
onlarin arasinda bir seyler vardwr? Leniza ile Ramis bu gergegi fark etmemislerdir”

(2008:85) sozleriyle okura sunulur.

Leniza’nin kiskangliklar1 bunlarla da sinirli kalmaz. Midhet, isten ge¢ geldigi zamanlarda
onun bir bagka kadinin yanina gittigini hayal eder ve bu diisiince onun Midhet’e diigmanca
tavirlar sergilemesine neden olur: “Leniza’nin bagrim kiskang¢hgin sadece bir degil yiiz
faresi kemiriyor gibiydi. Bin defa o Midhet’i baska bir kadimin kucaginda goziiniin oniine

getirdi. Iste o zaman anladi kocalarini ya da karilarini éldiiren insanlarin halini” (2008:

110).

Leniza’nin patolojik boyutlara varan kiskangligi, 6fke ndbetleri gecirmesine ve bu nobetler
esnasinda siddet egilimi gostermesine neden olur. Leniza’nin bir kiskanglik kavgasi
esnasinda Midhet’e tokat atmasi ve araya giren kii¢iik kizini iterek yere diistirmesi artik bu

iligkinin siirdiiriilemez oldugunun bir gdstergesi olur.

Midhet’in kendisini birakacagini anlayan Leniza hedef degistirerek German’a asik olur
fakat aymi sanrilar1 German’la olan ilsikisinde de yasamaya baslar. German zaten
Leniza’ya bir sadakat sozii vermez ama yine de Leniza kendi i¢inde olur olmaz

kiskangliklar yasar:

“Azaplarin en biiyiikleri geceyle geldi. Ramile’yi uyutup yataga yatinca dayanacak hali
kalmadigini anladi. Bu dakikalarda German ne diisiiniiyor, neler yapiyordu? Leniza 'yt hig¢
aklina getiriyor muydu ki? Bu kadar atesli, arzulu biri boyle geceleri yalniz yatip uyuyarak

gecirebilir mi? Belki, bu dakikalarda yaninda baska biri vardir? Rozana’yla olabilir mi”
(2008: 161-162).

Bir topluluga liderlik yapan German, Leniza ile goriigmelerini gizli tutar. Leniza’ya da
kendi izni olmadan yanina gelmemesini tembih eder. Ama Leniza, German’a s6z verdigi

halde o gece kapildig1 kiskanglik duygusuna yenik diiserek onun evine gitmekten kendini
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alamaz. Her iki birlikteliginde de Leniza’nin duygu kontrolsiizliigii sonucu verdigi tepkiler,

iliskilerinde sorunlara neden olur.

Thlamurlar Cicek A¢tigt Zamandi romaninda, Hanefi’de de patolojik kiskangligin
yansimalar1 goriiliir. Leniza’dan farkli olarak o, karsi cinse degil hemcinsi Muzaffer’e karsi
bir kiskanc¢lik duygusuna kapilir. Hanefi’nin sanrilari da Leniza’dan farklidir. O, diger
insanlarin siirekli onu asagiladigini, kii¢iik gordiigiinii diisliniir. Hatta dort arkadas sanat
adina bir yemin etmislerdir, bu yeminin bile aslinda onu kiiglik diisiirmek i¢in edildigine
inanir. Halbuki bunun nedenleri dncesinde yaptiklari tartismalarda agik¢a izah edilir. Unlii
ressamlarin resimlerini taklit ederek orijinal diye satan kisilerden konu ag¢ilmis ve bunun
izerine yemin etme karar1 alinmigtir. Muzaffer gergekten oldukga basarili ve yetenekli bir
ressamdir. Onun arkadaslart ve hocalar1 tarafindan takdir gormesi, Hanefi’ye kendini
yetersiz hissettirir. Bu his onun Muzaffer’i bir rakip olarak gérmesine ve onun aldigi her

takdirde kendini agsagilanmis hissetmesine neden olur.

“Simdiye kadar Hanefi oraya hi¢ kimseyi sokmadi. Yalniz basina kapanip ¢alisti da ¢alisti.
Eskizler, natiirmortlar, portrelerin sayist arttikca arttt ama onlart kimseye gostermedi.
Osrencilik ¢aginda onun resimlerine goz atan hocalarinn, kurs arkadaslarimn yiiziiniin
nasil eksidigi hatirina sinip kalmisti. Daha ¢ok da o resimler Muzaffer’inkilerle yan yana
asildiginda! Diplomay1 eline aldiktan sonra, atolyede dort arkadas bulusmalar: siirekli
aklina gelip duruyor. Muzaffer’i nasil goklere ¢ikararak ovdiiler orada Ansar’la Zofer.
Hanefi’yi ise kiiciik gordiiler. Sadece sozlerle de degil, bakislari, davramislariyla da.
Ozellikle de Zifa'mn oniinde asagiladilar... O dénemde Ansar’in sadece sanata hizmet
etmek icin ant icelim, diye tutturmasi da Hanefi’yi kiiciik diistirmek i¢in yapildi gibi”
(2010: 74).

Bu sanrilart yillar boyu siirdiiren Hanefi, Muzaffer’e kars1 kin besler. Hoslandig1 kiz
Nurzifa’nin da Muzaffer’e ¢iplak olarak modellik yaptigin1 6grenmesi onda Muzaffer’den
inttkam alma iste§i olusturur. Muzaffer’le sanat konusunda asik atamayacagini bilen
Hanefi, onun seviyesine yiikselmek i¢in ¢aba harcamak yerine onu insanlarin goéziinde

kiiciik diisiirmek ister. Bunun i¢in de onu ettikleri yemine aykiri isler yaptirmaya zorlar.

Cavdar Tadr romaninda, Fidaye romaninda Mirhucin’in planl olarak yaptigi kiskanglik

eyleminin benzerine rastlanir. Bu romanda da Enciye, Ayzirek ile Vasil’in aralarin1 agmak,

135



Ayzirek’i Vasil’den uzak tutmak niyetiyle Ayzirek’i kizdiracak, kiskandiracak eylemlerde
bulunur. Ayzirek ile Vasil okul tarafindan yurt disina gonderilecektir ancak Ayzirek’in
ablasi vefat edince o gidemez, onun yerine Enciye gonderilir. Yurt disindaki ¢alismalarini
tamamen birbirinden bagimsiz yiiriitmelerine ragmen Enciye, Ayzirek’e sanki Vasil’le
orada birlikte ¢alismislar izlenimi verir. Sonrasinda da kendisinin Vasil ile evlenecegine
dair sahte bir davtiye bastirarak Ayzirek’e gonderir. Ayzirek, Vasil’e donmek istese de o
davetiyeyi gordiikten sonra vazgeger. Enciye, Ayzirek’i Vasil’den uzak tutmayi basarir

fakat ondan uzak kalan Vasil’in kendini sevecegini zannederken bu amacina ulasamaz.

Bu romanda Vasil’in Ayzirek’i enistesinden kiskanmasi ise toplumdaki eniste-baldiz
yakistirmalarinin bir sonucu olarak gosterilir. Romanda, esi vefat eden kisinin baldiziyla
evlendirilme geleneginin varligina da deginilerek Vasil’in kiskangligi hakli nedenlere
dayandirilir. Kiskanmakta hakli da olsa Ayzirek’e s6z hakki vermeden onu terk etmesi
asirt bir tepkidir. Bu asirilik, Vasil’in kiskanmasina neden olan tetikleyici sahnenin
kuvvetli ve Vasil’in heniiz kan1 kaynayan, geng bir delikanli olmasiyla agiklanir. Romanin

sonunda Vasil, yanlis bir tepki verdigini itiraf ederek 6ziir diler.

Biilbiiliin  Gézyasit romanmin kurgusunda da bahsedildigi iizere romandaki temel
catigmalardan biri Rinat ile Dinar’in birbirlerini rakip olarak gormeleri ve bu nedenle
birbirlerini kiskanmalaridir. Rinat, Dinar’1 kiskanarak ondaki ddvmenin aynisindan
yaptirmis, ikisinde de ayni dovme olmasi cenazenin kime ait oldugunun karistirilmasina
neden olmustur. Dinar ise Rinat’in Sabantuy senliklerinde aldig: takdiri kiskanarak kendini

ispatlama ¢abasina girmis ve bu ugurda hayatin1 kaybetmistir.

Malikova’nin romanlarinda kiskangliga asir1 ya da olumsuz tepki veren kisilerin ortak
ozellikleri, dagilmis ailelerde, yeterli sevgiden yoksun biiylimeleridir. Sevgisizlik,
romandaki kisilerde onanma ihtiyaci, kaybetme korkusu, 6zgiiven eksikligi gibi ¢esitli
psikolojik sorunlar olusturmus, olusan bu sorunlar da kiskanglik duygusunun getirdigi asir
kaygiyla tepkilerinin siddetini artirmistir. Sahiplenici asiklarin da kiskanghiga verdikleri
tepkilerde ortaklik goriiliir ¢iinkii bir asigin partnerini saplantili bir sekilde sahiplenmesinin
de psikolojik temelleri asirt kiskanglikla benzerlik gosterir. Bu romanlarda niyetli
kiskangliklar, kiskandirmak isteyen kisinin niyetine gore sonug verir. Duygularini kontrol
etme problemi yasamayan insanlarda kiskanglik, askin dogal bir sonucu olarak meydana

gelen ve iliskide baglayicilig1 saglayan unsurlardan biri olan gerekli bir tepkidir. Birbirini
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rakip olarak goren insanlarin kiskanghiga verdigi tepkiler, kendi kisilik yapilarina gore
degisiklik gosterir. Kimileri kiskangligi kendi iginde yasarken kimileri tepkilerini somut
olarak gozlemlenebilen bir eyleme doniistiiriir. Bu roman kisilerinin kiskangliklari,
verdikleri tepkiler ya da tepkisizlikleri romanlarda olay oOrgiisiine yon veren Onemli

kilometre taslaridir.
3.2.1.4. Hirs

Medine Malikova’nin romanlarinda hirs, basar1 kazanma adina duyulan kontrol edilebilir
bir istekten ziyade nevrotik®® bir durum olarak ele almir. Bu romanlarda hirsh kisilik
yapisina sahip insanlardaki hizli yiikselme, toplumda kabul gérme adina saygin bir kisilik
kazanmaya calisma ya da zengin olma arzularindaki doyumsuzluk onlarin etik dist
davraniglarda bulunma ya da suga egilimini artirir. Malikova’nin Sefkat romaninda
Devletsin, Kasirga romaninda Danif, lhlamurlar Cigcek A¢tigt Zamand: romaninda Hanefi

hirsh kisilik yapisina sahip insanlar olarak karakterize edilir.

Devletsin basarili bir doktor, yetenekli bir cerrahtir. Geng yasina ragmen adini sadece
Kazan’da degil Moskova’da bile duyurur. Elde ettigi bu basar1 onun kibre kapilmasina
neden olur ve kendini hocasi Cemile Zakirovna’dan iistiin gérmeye baglar. Cemile
Zakirovna c¢alistiklar: tiniversitede dekandir. Devletsin bu makami kendisinin hak ettigini
diisiiniir ve onun yerine gegebilmek icin c¢esitli entrikalara basvurur. Cemile Zakirovna
emekli olarak yerini Devletsin’e birakacaktir ama bu niyeti bilmeyen Devletsin, bir an
once yiikselme istegi ve makam hirsiyla rakip olarak goérdiigii hocasini koltugundan etme
cabasina girer. Hastalarin menfaatini gozetecegine dair Hipokrat yemini etmesine ragmen
kendi ¢ikarlarin1 6n planda tutar. Devletsin’in bu hirsi, onu bagkalarinin hayatin1 hice
sayacak kadar zalimlestirir. Devletsin’deki hirsin bir kisilik 6zelligi oldugu ve onun,
doktorlugu halka hizmet edilen bir meslek degil; ona iin kazandiracak, onu makam ve

mevki sahibi yapacak bir ara¢ olarak gordiigli romanda Leyla’nin s6zleriyle sdyle aktarilir:

“— Anne ben anlayamvyorum, hala nasil anlamiyorsunuz siz: korkung biri o! Korkung
korkung! Kendinden baska hi¢ kimseyi diisiindiigii yok onun. Ciinkii o sadece yiiksek

mevkilere erigmeyi, tin kazanmayi, ¢ok¢a paraya sahip olmayi diigiiniiyor. Senin yerine

*® Duygu durum bozuklugu
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gecmeye ¢alisyyor. (...) Cagimizin kétii insanlarimin bir yanu iyi, tath dilli, yetenekli, olgun,
becerikli, anne! Kendi iglerine geldiginde iyilik de yapiyorlar ama biri yollarina ¢ikmasin.
Cigneyip geciyorlar, giiliimseyip, tatli séz séyleyip, ¢igniyorlar, anne! Sizin Devletsininiz

de iste tam boyle bir hamurdan yogrulmus” (2008: 218).

Kasirga romaninda Danif’in hirsinin temeli toplumdaki maneviyatin zayiflamasi ve
genglerin ¢cok ve kolay para kazanmaya Ozendirilmesine dayandirilir. En yaygin kitle
iletisim araclarindan biri olan televizyonda yapilan reklamlarin insanlar1 liiks yasama
imrendirmesi, bu reklamlarda mutlulugun zenginlikle ve kolay para kazanmayla
iligkilendirilmesi 6zellikle genglerin davraniglarinda hizli bir degisim meydana getirir.
Yapilan yayinlarda maddiyatin 6n planda tutulmasi onlarda materyalist bir diinya algisi
olusturur (Balik¢ioglu ve Volkan, 2016: 303). Bu romanda, televizyonda siirekli
tekrarlanan Rus Titan Zinciri (MMM, RDS) reklamlarinin insanlarda nasil bir algi

olusturmak istedigi romandan alintilanan asagidaki metinden anlagilmaktadir:

“Saf altin kerpiclerden ériilmiis duvarlar: géreniniz var mi? Iste o — karsinizda. Puril piril
parlyor, gozleri kamastirtyor. Duvarin yaminda, 151k sagan, altin siitunlar yiikselmeye
basliyor. Onlar uzuyor, biiyiiyor, sekil degistiriyor. Sonunda, insanmin icinde istek
uyandiran, cezbedici, tilssmli bir gecit oluyor, oradan ii¢ harf geliyor: ‘MMM’. Buradan
gecersen zenginlik, varlik iilkesine varwsin, diyor bir ses. Masal gibi. Hayr,
masaldakinden daha kolay burada zengin olmak isteyen kisinin devin boynunu vurmasi da,
ejderhanin basini kesmesi de, kotii hiikiimdarin sinsi bilmecelerini ¢o6zmesi de gerekmiyor.
Aklint zorlamasi da bilegini yormast da. Sadece duvara oyulmus delige para sokup,
oradan ‘MMM’ diye yazilmis kagitlardan almasi gerek. Bir ayda parami ona katlayip

verirler, tistiine altin serpilmis gibi olursun” (2015: 340).

Bu reklamlarda iinli kisiler de yer alarak diinyada saadet zinciri olarak adlandirilan bu
sisteme para yatirip kazang sagladiklarini anlatirlar. Reklamlardan etkilenen Danif, paray1
hayatin temel amaci olarak goérmeye baglar ve devlet tarafindan yardim cemiyetine verilen
binay1 illegal yollarla ele gegirmek i¢in, insanlar1 dolandiran Rus titan zincirinin bagl
oldugu “Rus evi Selanga (Ruskiy Dom Celenga)” adli sirketle is birligi yapar. Danif’teki
bu acgozliilikk ve hirs, sonunda onun goziinli kirpmadan bir kadin1 6ldiirmesine neden

olacak kadar gdziinii karartir.
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Thlamurlar Cigcek A¢tigi Zamand: romaninda Hanefi, zenginligi toplumda yer edinmenin,
saygl gdrmenin bir 6n kosulu olarak goriir ve biiyiik paralar kazanabilmek i¢in bir mafya
babasmin illegal islerini yiiriitmeye baglar. Pahali arabalara binmeyi, liiks evlerde
yasamayi, zengin sofralarda oturmayi, gosterisi seven Hanefi; bu imkéanlara sahip
olamayan insanlara asagilayarak bakar. Hem soOzleri hem de tavirlariyla onlar
kiigtimsedigini belli eder. Zenginligiyle hoslandig1 kiz Nurzifa’yr da elde edebilecegini
sanir. Muzaffer ile ilgili konusmak lizere onu evine davet eder, asil niyeti sahip
olduklariyla g6z boyamaktir. Nurzifa, “Lada” marka arabasi bozuldugu i¢in Hanefi’nin
evine yiiriiyerek gider. Hanefi onun arabasiyla dalga gecger ve “Mercedes”in iki kisilik yeni
bir araba ¢ikardigini, onun boyle bir arabayr hak ettigini sdyler. Ona yasadiklar iilkede
satis1 olmayan, yurt disindan getirdigi ickilerden ikram eder, ikram ederken de buralarda
boyle lezzetlisini bulamayacagin1 vurgular. Evin i¢ tasariminin Avrupa’daki zenginlerin
evleriyle benzediginden bahseder. Ondaki bu gosteris sevdasi ve liikks yasama istegi onun
para hirsina kapilmasina neden olur. O, paranin hangi yolla kazanildigin1 degil, sadece
kazaniliyor olmasin1 6nemser. Bir mafyanin igerisinde yasa dis1 islerle para kazanan

Hanefi, bu ugurda gelecegini, hatta hayatini riske atar.

3.2.1.5. Cinsellik ve Evlilik Oncesi Birliktelik

Cinselligin algilanma ve yasanma sekli bireylere ve bireylerin yetistigi toplumlarin
kaliplasmis yargilarina gore degisiklik gosterir. Tatar toplumunda cinsellik agikca
konusulabilen bir konu degildir. Bu nedenle ¢ocuklar, cinselligi zihinlerinde ayip ve giinah
kavramlariyla birlikte kodlar. Ozellikle kiz cocuklarinin yetistirilmesinde cinsellik
konusundaki yanlis tutum, onlarin cinsellie korkulacak bir kavram olarak bakmasina
neden olur. Bu da onlarin evlilik hayatlarina yansir. Romanlarda evlendikten sonra
cinselligin iligkideki 6nemi iizerinde durulur ve yetersiz bir cinsel yasamin Kkisileri
bosanmaya kadar gotiirebilecegi vurgulanir. Malikova, romanlarinda bu durum tespitinden
yola ¢ikarak kurguladigi olaylarla cinsellik konusundaki cehaleti elestirir ve genglere
cinselligin dogru olarak anlatilmas1 gerektigini, bunun i¢in uzman kisilerin kitaplar,
makaleler yazmasiin bir ihtiya¢ oldugunu {izerinde durulur. Romanlarinda genglerin bu
konuda tamamen bilgisiz olmasinin ya da uygun olmayan kaynaklardan (Porno dergiler,
sosyal medya vs.) edindikleri yalan yanlis bilgilerle cinselligi tecriibe etmeye
caligmalarinin hem bireyler hem de toplum adina dogurdugu ya da dogurabilecegi olumsuz

sonuclar 6rneklendirilir.
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Sefkat romaninda Zeytiine, cinsellik konusunda korkular yasayan bir Tatar kizidir. Doktor
olurken cinsellik konusunda yeterli bilgiye sahip olur ancak yine de ilk gece korkusu yasar

ve bilingaltina yerlesen bu korkudan bir tiirlii siyrilamaz:

“Ama iste 151klart sondiiriip karanlikta kalinca, karisimin yaminda onun bu tilsiml giicti
kayboluyor gibiydi. Onun sicakligi karisimin tenine islemiyor, parmaklart viicuduna
dokundugunda, Zeytiine nin viicudu aga¢ gibi kaskati kesiliyor. Icinde ates, disinda agac
kabuk... Diigiinden sonraki ilk gecede meydana gelen bu ¢ekingenlik, zamanla geger diye
diistinmiistii Zeytiine, alisirim diye timitlenmisti. Ama iste alisamiyor, aksine bu ¢ekingenlik

daha da artryor gibiydi” (2008: 186-187).

Zeytiine, Enver’le iligkisini gézden gecirirken aralarindaki soguklugun nedenlerinden
birinin de cinsellik konusundaki yetersizligi oldugunun farkina varir ¢iinkii anlaticiya gore
ask cinsellikten soyutlanamaz, duygular tetikleyerek askin siirekli canli tutulmasini saglar.
Burada eril bir yaklasim s6z konusudur. Enver’in Zeytline’yi Larisa ile aldatmast,
Zeytiine’nin eksikliklerine dayandirilarak mesrulastirilir ve bu ihanet, basit bir hata olarak

gosterilerek affi miimkiin kilinir.

Fidaye romaninin baskisisi Fidaye’nin de cinsellik konusundaki cehaletinden dolay: ilk

gece korkusu yasadigi kendi climleleriyle soyle dile getirilir:

“Bunu sadece sana anlatiyorum, baskalar: anlamaz muhtemelen, esimin koynuna girmek
benim igin ¢ok zor oldu. Biz bu konuda hi¢ kimseden bir sey duymamis, bir sey
okumamusiz. Utang da fazla. Evet, askin oldugu yerde utanma olmaz, diyenler de oluyor
ama kiz ¢ocuk igin oyle degilmis o. Hele de askin, aklini basindan alip biitiin diinyan
unutturacak kadar atesli degilse. Kisacasi, ben diigiinden sonra gerdek odasina girince ne

yapacagimi diisiindiigiimde korkuyordum™ (2012: 276-277).

Tilstm romaninda esiyle arasi agilan Leniza, aralarindaki problemlerin asil nedenlerini
gormezden gelerek Midhet’i cinsellikle elinde tutabilecegini diisiiniir. Ciinkii ona gore
erkegi kadina baglayan sey, onun yatakta aldigi hazdir. Bu yiizden cinsel hayatlarini
renklendirmeye calisir. Bunu nasil yapacagini bilmedigi i¢in de c¢esitli kitaplar alir.

Kendilerini seksolog olarak adlandiran bu kitaplarin yazarlari, aslinda bu konuda yetkin
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kisiler degildir. Edebi eserlerden daha ¢ok satilan bu kitaplar, toplumu cinsellik konusunda

yanlis yonlendirmektedir. Leniza da bu kitaplardan 6grendiklerini uygulamaya ¢aligir.

Yatak odalarin1 kirmizi, los bir 1s1kla aydinlatir; bastan ¢ikarici i¢ ¢gamasirlart alir; Midhet’e
televizyonda izledigi striptizci kizlar1 taklit ederek dans eder; onunla birlikte olurken
kiskirtict sesler ¢ikarmaya caligir ve sanki zevkten akli basindan gidiyormus gibi davranir.
Onun bu cabalart kisa siire Midhet’in hosuna gitse de ondaki yapmacikligi fark eden
Midhet, bundan rahatsiz olmaya baslar ama bunu esine kirmadan nasil anlatacagini

bilemez.

“Sevismek giinliik yasamdaki alisiimis davramslarin bir parg¢asi olarak algilanmalidir.
Sofraya da her giin yaglh kek, siyah havyar koyulmuyor, uykunda da her zaman tath diisler
gormiiyorsun. Her seyi orta kararda yasiyorsun. Biitiin ¢iftler on yilar boyu birbirleriyle
sevisirken her gece akillarini kaybedecek derecede zevk aliyorlar, deseler buna sadece akli
olmayanlar inanwr. Kart kocanmin birlikteligi hayatin en onemli ihtiya¢larindan biri. Ve onu
tatmin ettiginde de insanogluna yetebilmeli. Biitiin giictinii ¢alismak i¢in harcayip giizel
vasamak isteyen biri icin anne babalarimiz gibi davranmak da yeterli. A¢ karnina o anda
ekmekle patates de riziklarin en tatlisi gibi gelir ve fazlasi1 gerekmez. Ayni anda bir kova

bala bandirmay diisiinmez! Ama bunu Leniza’ya nasil anlatmali” (2008: 66-67).

Metinden anlagildig1 tizere yazar cinselligin insanin biyolojik bir ihtiyaci oldugunu ve bu
ithtiyac1 gidermek i¢in de kisinin askin getirdigi icglidiiyle hareket etmesi gerektigini
savunur. Bu diisiince 6nceki anlatimlarda deginilen cinsellik konusundaki bilgisizlige zit
bir goriis gibi goriinse de yazarin bahsettigi bilgisizlik cinsellik konusundaki olumsuz bir
algmin varligidir. Burada askla yogrulan cinsellikte karsilikli hazzin 6nemi vurgulanir.
Ayrica evlilikte cinselligin 6nemini romanlarinda sik sik dile getiren yazar, ne kadar 6nemli

olsa da bunun tek etken olmadigini1 da gostermis olur.

Biilbiiliin Gozyasi romaninda oglunu cinsel konularda terbiye etmesi gerektigini diisiinen
Aysultan, bunu nasil yapacagi konusunda bocalar. Bunun nedeni, kendisinin bir ¢ocuk

diinyaya getirmis olmasina ragmen yeterli bilgiye sahip olmamasidir.

“...Anatomi atlaslarindan bakarak, uygun bir sekilde, yavas yavas kendisinin

anlatmasindan daha iyisi olamaz. Ama o kendi de bu meselede hazirlikli degildi. Bizde her
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seyi ogretiyorlar ama sadece kadin-erkek miinasebetlerinin giizel, her ikisi icinde rahat,
zevkli olmasinin yollarim égreten yok. Iste bu hayatin temeli. Her insanoglunun tohumu
burada atiliyor. Onsuz sen de yoksun ben de yokum tamamen insanlik yok! Genglere bu
gerektigi kadar anlatiimiyor. Bu ¢ok karmagik bir mesele. Ciinkii insan insana benzemiyor,
hepsinin kendi tabiati, huyu, hisleri, fikirleri var. Tamamen farkl olan iki kisi bazen bir

biitiin olabilmeli” (2018: 184).

Bu romanda, iilke yonetimindeki baskinin azalmasiyla cinsellik konusunda da 6zgiir bir
ortam olustugu dile getirilir. Ancak bu 6zgiirliik olumlu sonuglar dogurmaz. Teknolojinin
de gelismesiyle birlikte genclerin kolaylikla ulasabilecegi sosyal medya ortamlarindaki
bilgi kirliligi ve cinselligin hayvani bir duygu gibi lanse edilmesi, onlarda ahlaki bir ¢okiise
neden olur. “Bizim tilkemizde, Sovyet Donemi’nde bu hakikat ile hesaplasmak istemediler.
Komiinist fikirler devrildikten sonra, cinsel miinasebet meseleleri de kendi yerini almaya
baslad:. Tuhaf hatta bazi yerlerde seytanin sopasi gibi tehlikeli hale geldi. Ciinkii gengler
biitiin bilgileri porno sitelerden, filmlerden almaya basladilar” (2018b: 185).

Medine Malikova’nin romanlarinda cinsellik, hem kadin hem erkek acisindan gelecege
giivenle bakabilecekleri sartlar olustugunda, mutluluk veren hatta iliskinin devamliligini
saglayan davranigsal bir durum olarak ele alinir. Gelecege giivenle bakmanin sart1 ise
evlilik olarak degerlendirilir. Evlilik dncesi yasanan cinsellik, giivenli bir birliktelik olarak
goriilmez; iligskinin her iki tarafi i¢in de riskler barindirir. Bunun 6zellikle kadinlar ve bu
gayrimesru iliskiden diinyaya gelen ¢ocuklar i¢in yikict sonuglara neden olabilecegi

romanlarda degisik orneklerle gosterilir.

Sefkat romaninda Altinsag, Linar adinda bir adamla birlikte olur. Hayata tozpembe bakan
Altinsag, Linar’in kendisiyle evlenecegini zanneder. Cinsellik konusunda yeterli bilgi ve
tecriibesi olmayan Altinsag, Linar’la yasadig iki-ii¢ cinsel birliktelikten sonra hamile kalir.

Hamile oldugunu Linar’a agikladiginda su cevabi alir:

“— Peki tatlhim, benim halimi de anlaman gerek. Benim yerime kendini koy. Biz seninle iki
kez mi ti¢ kez mi ne birlikte olduk, sadece bundan boyle ciddi bir netice ¢tkarman tuhaf.
Linar basint televizyona dogru c¢evirip igindeki ofkeyi saldi: Béyle siradan bir sey
yiiziinden boynuna tasma takacak kadar ahmak mi sandin sen beni?

Altinsag sessiz kaldi. Digerininse sozii hentiz bitmemisti:
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— Cocuk degilsin, daha once diisiinmen gerekirdi. Erkeklerin elinden gelmeyen isler de

var diinyada. Doktora senin yerine ben mi gideyim” (2008: 335).

Altinsag, Linar’dan diinyaya gelecek ¢ocugun bir babasi oldugunu bilmesini istedigini,
herhangi bir nafaka talep etmeyecegini sdyler. Ondan, ¢ocugu flizerine alip soyadini
vermesini ister fakat Linar bunu kabul etmez. Hatta cocugun baskasindan olabilme ihtimali
oldugunu ima eder. Altinsa¢ kendini bu duruma diisiirdiigii i¢in biiyiik pismanliklar yasar,
vicdan azabi ¢eker, kendini kirlenmis hisseder. Onun bu sekilde hissetmesinde toplumun

evlilik dis1 iligkiden hamile kalan kadinlara bakis agisinin da etkisi vardir.

“ Ozellikle Linar’la tamstiktan sonra yiiziinii kara hissetmeye basladi. Onceden, yurtta,
sevgilisiyle opiisiiyor diye Teslime’yi nasil ayipliyordu! Simdi kendi de oyle olmadi mi?
Onun yiiz karalig biitiin fabrikaya hemen yayilacak, karsilastiklarinda, basmiihendis onun
sadece yiiziine degil viicuduna da gozlerini dikecek. Ciinkii gelecek kig ana olacak Altinsag
ve belki bu soziin oniine ‘yalniz’ kelimesi eklenecek. ‘Yalniz ana Altinsag Vafina’ olacak o

gelecek kisa™ (2008: 262).

Toplum tarafindan kinanacagini ve is yerinde dislanacagi diisiinen Altinsag, kendinden
nefret etmeye baglar. Kendisi yiiziinden ¢ocugu da diinyaya babasiz olarak gelecek ve onun
da farkli sikintilar1 olacaktir. Biitiin bu dertler onun hamileligini zorlu bir hale getirir.
Rahatsizlandigi i¢in hastaneye yatirilir fakat higbir yakini gelip onunla ilgilenmez. Durumu
ciddilesir ve hayati bir tehlike arz eder. Cocugun kurtulacagin1 6grenen Altinsag, yasamak
istemedigi icin kendi adina miicadele vermez ve doktorlarin tiim c¢abalarima ragmen

hayatin1 kaybeder.

Fidaye romaninda bir kolhoza reislik yapan Nisa, bekar yasayan ve herkesin saygi
duydugu bir kadindir. Bir gece evinde yangin ¢ikar ve baygin bir sekilde hastaneye
kaldirilir. Hastanede hamile oldugu anlagili. Onun hamile oldugunun kasabada
Ogrenilmesi biitiin sayginligin1 yitirmesine ve kolhoz reisliginden alinmasina neden olur.
Yine bu romanda Fidaye nin Mirhucin’le birlikte olmasi, onun hem kendi vicdanina yiik

olur hem de onu yerinden etmek i¢in pusuda bekleyenlerin kozu haline gelir.

Kasirga romaninda heniiz on bes yasinda olan Liana, ona iyi bir gelecek sunamayacak,

serseri bir delikanlidan hamile kalir. Aileler bu hamileligi aklama diislincesiyle onlari
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evlendirmek ister ancak diigiin yapilamadan Liana’nin sevgilisi 6ldiiriiliir. Bu durum, hig
evlenmedigi halde Liana’ya toplumun dul olarak bakmasina neden olur. Heniiz
evlenmedigi i¢cin de ¢ocuk adina sevgilisinin ailesinden herhangi bir hak talep edemez.
Evlenmeden 6nce yasanan bu hamilelik, Liana’nin ailesi i¢in de bir utang meselesi haline
gelir. Cocuk diinyaya geldikten sonra konut talebinde bulunurlar. Bagvuru yapmak igin
gittiklerinde gordiikleri muamele Liana’nin annesi Hasibe’yi hem ¢ok utandirir hem de ¢ok

tizer. Liana’nin hamileligi i¢in memur Hasibe’yi soyle suglar:

“(..)Iyi bir yol bulmussunuz, okul cagindaki kizimza cocuk dogurtup ev alacaksiniz
demek. Oyle olursa, biitiin kizlar altinci simiftan itibaren karni burnunda gezmeye bagslar!
Namuslu insana verecek ev kalmaz. Béylelerinin ana-babalarint sorguya ¢ekmek gerek...

Cocuklarina dogru yolu 6gretmedikleri icin ceza vermeli, diyor” (2015: 352).

Tilsim romaninda Midhet ile Leniza’nin evlilik 6ncesi birlikteligi, bu evlilik konusunda
sipheleri olan Midhet’i evlilige mecbur kilar. Sevisirken Leniza’ya onu hig
birakmayacagina dair sdzler vermistir ama kendine geldikten sonra bu iliskiyi tartmaya
basladiginda aslinda hata yaptigin1 diisiiniir. Yine de verdigi s6zden dénmeyi, bekaretini
ona veren Leniza’yt yar1 yolda birakmayi dogru bulmadig: i¢in onunla evlenmeye karar

Verir.

“Dakikalar m1 gecti saatler mi gecti, kalp atiglar sakinlegip akli basina gelince Midhet
kaderinin ¢ok keskin bir donemecine geldigini anladi. Artik onun hayati tamamen
bambaska olacak. O artik tek basina degil. Onlar ikisi birlikte. Ama bunu onlarin
kendilerinden baska hickimse bilmiyor. Bu onemli degil. Yeminler atesli anlarda edilmis
olsa da Midhet onlari hatirliyor, unutmayacak, soziinden geri donmeyecek. Safligini ona
hediye eden bu zati o hi¢chir zaman zor durumda birakmaz, onu tizmez, gozyaslarini

akitmaz” (2008: 28).

Metinden anlasilacag {izere kadinin bekareti saflik olarak nitelendirilmis ve bunun erkek
icin bir hediye olduguna vurgu yapilmistir. Bu hediyeyi kabul eden Midhet, bunun getirdigi
sorumlulugu da almasi gerektigini diisiiniir. Ancak ikisi de heniiz liniversitede 6grencidir.
Bu nedenle okul bitince diiglin yapmaya karar verirler. Evlilik karar1 aldiklar1 i¢in de
sevismeleri silirekli hale gelmeye baslar. Bir buguk ay sonra Leniza’nin hamile oldugu

anlasilir. Bu ylizden apar topar, hi¢ de hayallerindeki gibi olmayan bir nikah kiymak
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zorunda kalirlar. Nikdh sirasinda Leniza’nin gelinlik giymesi, hamile oldugunu bilen
kisilerce elestirilir ¢linkii onlara gore gelinlik saflig1 temsil eder, Leniza’nin saflig1 ise artik
bozulmustur. Hentiz bir gelirleri ve kalacak bir evleri olmadan ¢ocuk sahibi olmak zorunda
kalan ¢ift, cocuga Ogrenci yurdu ortaminda bakamayacaklar1 i¢in onu gecici de olsa

yetistirme yurduna vermek zorunda kalirlar:

“Malum oldugu tizere yavru ¢itkarmadan once kuslar da yuva kuruyor, vahsi hayvanlar da
cukur aciyor. Insanlarin bazilari ise émiirlerinin béyle donemlerinde en once kendi evi
olmasi gerektigini unutuveriyor. (...) Asiklar biilbiillerden érnek alsalar ya! Lakin yok, yok,
cogumuz hislerimizin bir dakikalik zevkine esir oluyor, diinyaya gelecek yeni can hakkinda
diisiinme yetisini tamamen kaybediyoruz. Aci gercekler ise kaderden ociinii almadan

birakmiyor. En acist da su ki, bu éciin en agwrt bir ayipsiz, giinahsiz cana diistiyor” (2008:

54).

Thlamurlar Cicek Ac¢tigit Zamandi romaninda toplumun nikahsiz birlikteligi olumlu
karsilamadig1, bunu yoldan ¢ikmishik olarak gordiigii dile getirilir. Ozellikle resmi olarak
evlenmeden ayni evde yasayan ciftler elestirilir. Onlarin bu birlikteligi, evlilikte daha
saglam adimlar atma adina yasadiklari ama tam tersine evlilik kurumunun artik ¢ok daha
cabuk dagildigi, bu yasam tarzinin evliligi zedeledigi gosterilmeye Rasat’in annesinin

geleneksel bakisiyla ¢aligilir.

“...Yeni moda ¢ikardilar, diyor. Nikdhlanmadan, imzay: atmadan, anne-babaya soylemeden
kucak kucaga yatiyorlar. Aslinda o sizin ‘medeni birliktelik’ dediginiz seye polislerin
dilinde ‘Sojitelstv027 *deniyor. Isin asli bunun adi ahlaksizivk anlaminda! Zina derler buna!
Sonunu gor sen onun, sonunu! Basta bir onunla bir bununla yasayip bakiyoruz, birbirimiz
icin dogru kigi miyiz, degil miyiz ogreniyoruz, daha sonra evleniyoruz, boyle yapinca aile
daha saglam oluyor, derler de, iyi mi acaba aileleri? Simdi nikdh salonlarinmin bir yaninda

nice nikahlar kiyilirken diger yaninda bir o kadar ¢ift bosaniyor” (2010: 88).

Tilsim romaninda oldugu gibi Cavdar Tadi romaninda da evlilik 6ncesi cinsel birliktelik,
mecburi bir evlilie neden olur. Ablas1 vefat edince yegenine bakmak icin enistesiyle
birlikte yasamaya baslayan Ayzirek, bir gece, alkoliin verdigi etkiyle enistesiyle birlikte

olur ve ona gore, kirlenen namusunu temizlemesi i¢in artik onunla evlenmesi

?" Kadinla erkegin resmi nikah kiymadan kari-koca hayat1 yasamasi
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gerekmektedir. Ama ask olmadan yapilan bu evlilikte cinsellik biiyiik bir problem haline
gelmeye baglar. Ayzirek, Kasim’la birlikte olmak istemez, Kasim’in eve gelme saati
yaklastikca ‘gece ya sevismek isterse’ diye strese girmeye baslar. Kasim sevismek
istediginde, cocuk aglasa da ona bakma bahanesiyle kurtulsam, diye dualar eder. Kasim’in

sarhos geldigi bir gece Ayzirek’i birlikte olmaya zorlamasi soyle tasvir edilir:

“Ickili oldugu icin mi, o bugiin daha sabirsiz davrandi. Ayzirek kurtulmaya ¢alisti, elleriyle
Kasim in giiclii omuzlarini itmeye ¢alisti. Ama karst koyma ¢abasi adami daha da kizdirds.
O biiyiik, 1slak haviuyu ¢ikarip firlatti ve Ayzirek’i kucaklayip odaya gotiirerek yataga
firlatty, kendi de iizerine kapand. Sert dudaklariyla agzina yapisti. Karisimin ¢abalamalar
onu daha da kigkirtti. Bu sefer her zamankinden daha ¢ok sarsti, sadece tenini degil

ruhunu da parcaladi” (2014: 179-180).

Giimiis Kemer romaninda da evlilik dncesi birliktelik yasayan kadinin toplum tarafindan
dislanmasi ve diglanmanin kadinin psikolojisinde olusturdugu ¢okiis ele alinir. Bu romanda
Emine sadece toplumun dislamasina degil kendi vicdan azabina da dayamayarak intihar
etmeye calisir. Clinkii hem sevdigi adamdan istedigi karsiligt alamamis hem c¢ocuk
aldirmak zorunda kalmis hem de is yerinde imali bakislarin muhatabi olmaya baslamistir.
Bu romanda da Tiu/sim romaninda oldugu gibi bekaretin kizin safligini temsil ettigine ve
evlenmeden once birlikteligin bu safliga leke diisilirdiigiine deginilir. Sefkat romaninda
yazarin sozciisii olan Doktor Cemile Zakirovna Cavdar Tad: romaninda da yer alir ve yine
genglere Ornek olarak gosterilir. Bekaretin 6nemine ve cinselligin dogru yasanmasi

gerektigine dair bir yazi kaleme alir:

“ (...) ‘Gelinlik Ak Olur’ isimli brogsiir hazirladilar. Orada geng kizlara safliklarin
korumalarinin saghk icin de saglam bir aile kurmak icin de onemi ayrintilariyla hayattan
alinan orneklerle anlatilyyor. Kocani ger¢ek anlamda mutlu etme, ona gercek erkeklik
gururunu yasatmamn sirri agiklaniyor, modern tabirle seks hakkinda da bazi inceliklere
girilmis. Tatar dilinde boyle kitaplar simdiye kadar basilmamisti. Herkese malum oldugu
tizere, ‘CCCP’de seks yok’ ki(!). [Bu brosiirde]Sadece birbirine ten lezzeti veren ciftler
mutlu oluyor, diye acik agik soylenmisti. ‘Mutlu olunuz, esinizi de mutlu ediniz! Bununla

birilikte safliginizi da kaybetmeyin, kizlar!” Onun ana fikri buydu” (2013: 92-93).
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Biilbiiliin Gozyasi romaninda da evlilik Oncesi birliktelikten diinyaya gelen g¢ocuklarin
hayata diger ¢ocuklar gibi tutunamadigi, ¢esitli psikolojik sikintilar g¢ektigi Dinar ve

Rinat’in yasadiklariyla 6rneklendirilir.

Bu romanlarda evlilik oncesi birlikteligin yasanma sekillerinde ortak noktalardan biri alkol
kullanimidir. Alkolle gelen zihin ve beden kontrolsiizliigiiniin kisinin cinsellige karsi
koyamamasina neden oldugu goriiliir. 7iu/sim romaninda Midhet ve Leniza’'nin, Cavdar
Tadi romaninda Ayzirek ve Kasim’in, Giimiis Kemer romaninda Emine ve Emir’in alkol
aldiktan sonra kendilerini hazzin kucagina biraktiklarina dikkat ¢ekilir. Genglere, 6zellikle
de kizlara bedenini nasil terbiye edeceklerinin 6gretilmesi gerektigi ibret veren bu olaylar

kurgulanarak sunulur.

Tilsim romaninda Midhet’in Enise’ye kars1 da cinsel bir arzu duydugu hissettirilir. Enise’ye
suni teneffiis yapan Midhet, esiyle problem yasadigi donemlerde onun dudaklarini ve
viicudunu hayal eder. Fakat Enise’nin yasi kii¢lik oldugu i¢in bu diisiinceler onda sugluluk
duygusu olusturur. Cinsellik, bu iliskide Midhet’in bastirilmis, gizli duygularinin ifadesi
seklinde yer alir. Yine bu romanda tiikenislik hissi yasayan Leniza, German’la sevisirken

yasadiginin tekrar farkina varir.

Bu romanlarda cinsel birlikteligin tasvir edildigi sahnelerde ya da cinsellik konusunda
yapilan agiklamalarda argo ifadelere ya da kaba sozlere yer verilmez. Sevigsmeler (Kasim
ile Ayzirek hari¢) erotik olmaktan ziyade romantiktir. Yazarin, sevisirken duyulan hazzin
cekiciligini Ozellikle ele almasmin nedeni, kadinlari cinsellik konusundaki olumsuz

diisiincelerden uzaklastirmaktir.

3.2.1.6. Sefkat ve Merhamet

Medine Malikova’nin romanlarinda sefkat ve merhamet duygular1 tema bakimindan
onemli bir yer tutar. Romanlarda bu duygularin insanlar1 birbirine yaklastirdigina, onlarin
arasinda kopmaz baglar kurduguna, kisinin empati yetenegini gelistirdigine ve onu daha
duyarl olmaya, dayanismaya ve paylagsmaya sevk ettigine isaret edilir. Malikova bu eserler
araciligiyla basta hastalar ve yaslilar olmak iizere tiim canlilara sefkat ve merhametle
yaklagsmak gerektigini ogiitler. Onun romanlarinda, bu duygularla hareket eden roman

kisileri olumlu karakterler olarak tanitilir ve ¢cogunlukla miikafatlandirilir. Malikova’nin
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romanlarinda yardim derneklerinin gerekliligini defalarca ele almasi ve bu dernekler
aracilifiyla yaghilara, hastalara, fakirlere, kimsesizlere vb. yardimda bulunulmasi da bu

duygularin bir yansimasidir.

Sefkat romaninda adinda da anlasilacagi iizere Oncelikli temalardan ikisi sefkat ve
merhamettir. Yazar, insanin dogumdan 6liime kadar tiim Oomriinii bagka insanlarla i¢ ice
gecirmek zorunda oldugunu, bu nedenle de herkesin birbirine sefkat ve merhamet
gostermesi gerektigini ifade eder: “Biz omriimiiziin basini da sonunu da insan elinde
geciriyoruz. Evet, insanin kendi omrii baskalarimin elinde basliyor, baskalarimin elinde

tamamlaniyor. Cok merhametli, sefkatli olmamiz gerek bizim birbirimize” (2008: 301).

Doktorlarin hastalarla miinasebetlerini ele alan bu roman, hastalara sefkat ve merhametle
yaklasmanin Onemine deginir. Romanin olumlu kahramanlar1 Cemile Zakirovna ve
Zeytiine’nin hastalara sefkatle yaklasmasi takdirle anlatilirken izail Harisovi¢ Devletsin ve

Larisa’nin onlar1 bir nesne gibi gérmesi elestirilir.

Dileram adli hastanin ameliyati, Cemile Zakirovna ve Izail Harisovi¢ Devletsin’in
hastalara yaklasimi a¢isindan aralarindaki farki gosteren en net sahnedir. Dileram’in
ameliyatin1 gerceklestiren Devletsin, ameliyat oncesi gerekli tedbirleri almaz ve ameliyat
esnasinda bu yiizden bir sorun meydana gelir. Bu sorun karsisinda Cemile Zakirovna’nin
hasta i¢in duydugu endise su sekilde anlatilir: “Profersorle dogent ikisi, biiyiik tabipler,
masamn iki yaminda karsilikli sessizce dikiliyorlardi. Orada yardima muhtag¢ Dileram
yatiyor, onun her nefes alisi, kalp atisi Cemile Zakirovna'min sakagina titreyis olarak
yanstyordu” (2008: 200). Cemile Zakirovna, hastasinin aci ¢ekmesine dayanamaz ve
Profesér Yevgeniy Mihaylovi¢’ten yardim talep eder. O, ameliyathaneye geldiginde
Devletsin’in biitliin derdi kendi hatasin1 6rtbas etmektir. Onda hasta adina en ufak bir kaygi
goriilmez. Onun, yasadigi durumu normallestirme c¢abasi Yevgeniy Mihaylovig’i
karsiladig1 su sdzlerden anlasilir: “ — Siirpriz, dedi Izail Harisovi¢ espri yakalamis gibi
yvaparak. — Bizim iste beklenmeyen durumlar her zaman olur, siz de bilirsiniz” (2008: 200-

201).

Cemile Zakirovna’nin sefkat ve merhameti yalmizca hastalara olan yaklasimiyla da

siirlandirilmaz, yogun is temposu arasinda Sovyet Kadinlari Komitesi’yle Vietnam’a
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kadar giderek oradaki muhtaclarin da yaralarini sarma g¢abasi; onun dil, din, itk ayirt

etmeksizin tiim insanliga karsi sefkat ve merhametle dolu oldugunun bir gostergesidir.

Larisa ile Zeytiine’nin hastalara bakis agisini yansitan asagidaki diyalog Zeytline’nin
merhametini  Larisa’nin ise bu konudaki umursamazligin1 gostermesi agisindan

onemlidir:?®

“— Sen Kifaye sakin sasirma, dedi Larisa, arkadasiyla biraz dalga gegerek. Buradaki koy
Sibirya degil ya. Surgut'ta solumaya hava da yetmez, derler. Sen sadece ‘inolas’t
unutma.

Hiiseyin ona sasiwrarak bakti:

— Hangi ‘inolas’ bu acaba?

—  Doktorun sadece iki ‘in’i, tic ‘ol’u, bir ‘as’1 aklinda tutmast lazim.

Zeytiine, Hiiseyin'in dikkatle, Enver’in ilgiyle dinledigini goriip giilmemek i¢in kendini zor
tuttu.

— Koy doktorlarina gelen halkin ¢cogu neyden yakiniyor? Ya basi ya karnt agridigindan
tabi ki, diye olduk¢a ciddi devam etti Larisa. —Bast agriyana aspirin ya da analjin
vermek gerek. Iki ‘in’ oldu mu? Karni agriyana bessalol. Iste size bir ‘ol’. Orta
vaslardakileri iki tiire ayirmak daha hayirli. Ervkekler i¢in allahol uygun, kadinlara
norsulfazol.

—  Nigin bu ayrim, diye sordu Enver.

— Cinsiyet farki, diye cevap verdi Larisa, giilmemeye c¢alisarak. — Erkeklerin
karacigerine dokunuyor, kadinlarin da kendi sikintisi. Ug¢ ‘ol oldu mu? Kocakarilar
igin en iyisi holosas. Cok seviyorlar.

—  Kolaymus!

Zeytiine birden irkildi. Hiiseyin'in bu sert sesini simdiye kadar hi¢ duymamasti.

—  Eveet, kolaaay..., diye uzatti Enver.

— Zararsiz da, diye devam etti hi¢bir sey anlamayan Kifaye. —Bunlarla tatmin
olmayanlari da ilge merkezine ya da sehre gondermek gerekecek. Gelen halkin onda

dokuzuna bé’lge29 doktoru yardim edemiyor. Pratikte gordiim. Hasta kabul vaktinde

8 Diyalogda bahsi gegen meselenin tam olarak anlagilmasi igin konusmanin biiyiik bir kismi aktariimak

zorunda oldugundan uzun bir alint1 yapilmistir.
?  Bir nevi aile hekimligi
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kapinin éniinde siralanmis emekli kadinlar oturuyor. Yaslhiiktan kimi iyilestiren var
sanki?
—  Ebelerin, duasi biiyiik onlarn, bir tath sozle agrilarint unutuyorlar, bir sicak bakisla

sifa buluyorlar, dedi Zeytiine” (2008: 192-193).

Kifaye ve Larisa, Zeytiine’nin bu sozleriyle de dalga gecer ve onun koye gitmedigi i¢in
rahat konustugunu soylerler. Bunun iizerine, bu diyalogda yazarin soézciliigiinii iistlenen
Hiiseyin araya girer ve “Insan saghgiyla, ecelle saka olmaz! Ozellikle de tabip unvanini

alanlar” (2008: 194), diyerek Larisa’y1 elestirir, Zeytiine’nin haklili§in1 ortaya koyar.

Romanda iki tip doktordan soz edilir: “Birinci tabip sadece sarilarak hastayt iyilestirir,
ikincisi dokunsa agrimayan yerleri de sizlatir” (Malikova, 2008: 331). Anlatici,
Zeytiine’ nin birinci olarak bahsi gecen, Larisa’nin ise ikinci diye s6z edilen doktorlardan
oldugunu ifade eder. Romanda verilen birgok 6rnekle hastalarin iyilesmesinde doktorlarin
onlara olan yaklasiminin 6nemi iizerinde defalarca durulur ve bir doktorun en Snemli

6zelliginin sefkat ve merhamet sahibi olmas1 gerektigi vurgulanir.

Bu romanda anneligin insan1 degistirdigine, ¢ocuga duyulan muhabbettin annede sefkat ve
merhamet duygularimi da one ¢ikardigina deginilir. Larisa’nin hastalara karsi tavrinin
degismesi icin Enver, onun anne olmas1 gerektigini sdyler: “—Cocuk yapman gerek senin,
dedi birden Enver. — E-e.. O biraz durakladi. —Doktorlar soyliiyor, anne olunca insanlarla
iligkilerin tamamen degisiyor, diye. Hastalar: 6z evladin gibi gérmeye basliyormussun’
(2008: 279). Romanin devaminda Enver’in bu sdyleminin Zeytiine’de somutlastig1 goriiliir.
Fitrat1 itibariyle zaten sefkat ve merhamet sahibi olan Zeytiine’nin, Timirbulat’1 diinyaya
getirdikten sonra hastalarina da anne sefkatiyle yaklastigi, bir hastasini teselli ederken ki su

“«“

tavrinda anlasilir: “... Zeytiine, Timirbulat agladiginda rahatlattig gibi, samimiyetle ona
dogru egildi. — Cikmayan candan iimit kesilmez, Dini. Her seyin de iyi olacagina

inantyoruz biz” (2008: 311).

Konup Otecek Dali Var romaninda, kisiyi diinyaya getiren, bin tiirlii mesakkatle onu
yetistiren annelere yaslandiklar1 zaman sefkat, merhamet ve saygiyla yaklasiimasi
gerektigi, onlart bagkasina muhta¢ etmeyerek onlardan hayir ve dua almanin Onemi
iizerinde durulur. Romanda Ignat’in annesi savas déneminde biiyiik sikintilar c¢ekerek

oglunu yetistirir ve okutur. Doktor olan Ignat, evlenir ve bir kiz1 olur. ignat’in annesi kalp
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krizi gecirir ve yatalak hale gelir. Bunun iizerine ignat annesini yanina alir. Bu durumdan
rahatsiz olan Ignat’in esi, ona destek olmak yerine onu annesiyle kendisi arasinda bir se¢im
yapmaya zorlar. Annesini o halde birakamayan Ignat bosanmak zorunda kalir. Ignat’in esi
daha sonra tekrar evlenir fakat bu evlilikte yiizii hi¢ giilmez. Esi alkol bagimlisidir, bu
nedenle de esiyle siirekli kavga eder. Biiyiik kavgalarinda eski esi Ignat’1 arayarak ondan
yardim ister. Ignat’in sefkat ve merhametinin degerini bilemeyen kadin, merhametsiz bir

adamla adeta cezalandirilir.

Fidaye romaninda Miinire, sefkat ve merhametin timsali olarak okurun karsisina ¢ikar. Esi
Izzettin, onu ve kizim Kalemgiil igin terk eder ve Izzettin’in ondan da bir ¢ocugu olur.
Fakat dogumdan hemen sonra Kalemgiil de Izzettin de hayatin1 kaybeder. Kalemgiil’iin ilk
evliliginden de bir kiz1 vardir. Miinire; izzettin ve Kalemgiil’iin ona yasattiklari tiim acilara
ragmen, onlarin Oksiiz ve yetim kalan ¢ocuklarim1 yanma alir. Fidaye, diinyanin hala
yasanabilir bir yer olmasini Miinire gibi yiice goniillii insanlarin varligina baglar: “Siikiir ki
bu diinyada senin gibiler var, diye diisiindii. Yoksa nasil yasardik, ne olurdu bizim halimiz”
(2012: 431). Burada hem cocuklara sefkat ve merhametle yaklagilmasi1 gerektigi hem de

Oksiiz ve yetimlere ayr1 bir ihtimam gosterilmesinin 6nemi iizerinde durulur.

Kasirga’da sefkat ve merhamet romanin geneline yayilmis bir duygudur. Romanda
devletin tiim ihtiyag¢ sahiplerine yetisemedigini, bu nedenle de ihtiyag sahipleri i¢in yardim
derneklerinin kurulmasinin gerekliligi iizerinde durulur. Ancak bunu gergeklestirecek
kisilerin dernegin gelirini sahsi cikarlar1 i¢in kullanmayan, sefkat ve merhamet sahibi
insanlar olmasi1 gerekmektedir. Dernegin kurucusu Cevheriye, bir¢cok zorluklari asarak
dernegin kurulmasini saglar ve bu dernekte calisacak kisileri ihtimamla seger. Bu kisiler,
hi¢bir maddi kazang¢ gdézetmeksizin sehrin en ticra koselerindeki ihtiyag¢ sahiplerini tespit
ederek onlarin sikintilarini  gidermeye c¢alisir. Basta Cevheriye’nin tek yardimecisi
Nurcihan’dir. Onlar Nurcihan’la dernek adina yaptiklar: ¢alismalardan herhangi bir kazang

gozetmezler.

“«

— Seninle bizim yaptiklarimizi devlet memurlart yapamiyor, Nurcihan abla, dedi
Cevheriye daha sonra bu konuyu konustukarinda. Onlara boyle seyler yapmalarini
soylesen! Ilk énce hiikiimetten bina isterler, o bina icine masa, sandalye, dolap, bilgisayar,

faks, fotokopi makinesi... Sonra bir¢ok kisive maas: Miidiiriine, sekreterine,
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muhasebecisine, temizlik¢isine, bekgisine... Boyle bir is hiikiimete ne kadara mal olacak?

Bizim bunlardan bir kurus dahi aldigimiz yok” (2015: 232).

Cevheriye, dernegin faaliyetleri artinca Nurcihan’a yardimci olmasi igin ihtiyag¢ sahibi bir
kadin olan Hasibe’yi ise alir. Hasibe’nin dernege olan faydasinin, sadece maas karsilig
calisan bir kadmin yaptiklarinin ¢ok daha G&tesinde oldugu romanda birgok olayla

orneklendirilir. Asagida alintilanan metin bunlardan sadece bir tanesidir:

““

. Hasibe sadece sabwrli degil ¢ok da kisilikli, caliskan ¢ikti ve gercek anlamda
Nurcihan’in yardimcist oldu. Sabah evini temizleyip dernege geliyor. Nurcihan onu genelde
vatalak, yalniz hastalara gonderiyor. Hasibe onlara yiyecek gotiiriiyor, islerini yapiyor. Bir
keresinde kig boyunca evinden c¢ikamayan, hasta yatan, yasl bir kadinin odasini
temizlemek gerekti. Cok eski bir ev, suyu olmayan, tuvalet i¢in avluya ¢ikilan bir evdi bu.
Komsular yemek getiriyormus ama odasini temizlemeye girmiyorlarmis. Sosyal hizmet
calisanlart kapuyr agiyorlarmis da burunlarini elleriyle tikayip hemen geri pat diye
kapatiyorlarmis. Yakindaki bir okuldan iist sinifta okuyanlardan rica etmigler ama hig
kimse o odanin igine girmeye razi olmamis. Hasibe gitti, yash kadinin evini temizledi, onu
vikadi, nevresimlerini, ¢carsaflarin yikadi. Yardim dernegi igin yeri doldurulamaz biri oldu

Hasibe” (2015: 234-235).

Hasibe’nin tiim sefkat ve merhametiyle muhtaglara yardim etmesi romanda
miikafatlandirilir. O, ¢ocuklar1 ve torunuyla birlikte evsiz kalinca Cevheriye sayesinde bir
konut sahibi olur. Yardim dernegini kuran Cevheriye’nin dernege verilen bina yiiziinden
oldiiriilmesiyle de dernek faaliyetleri son bulmaz, onun emanetine arkadaslar1 sahip ¢ikar.
Burada anlatilmak istenen asil mesele zalimlerle miicadele edecek 1yi insanlarin her zaman

var olacagidir:

“Burasi Tiirkiye degil. Sehrin ortasindaki yiiksek binaya kizialay amblemi koydurmazlar,

dedi. Cevheriye gibisini de bulamazlar. Essizdi o. Onun yerini tutacak kimse yok bagka.

— Neden olmasin, dedi Haris. Halkinin ogullari-kizlar: ¢ok. Sadece degerini bilmiyoruz.
Insamin kiymetini bilen yok bizde. Her zaman ¢aba gosterecek giiclii, cesur kisiler

bulunur, dernek yeniden a¢ilir” (2015: 399).
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Bu dernegin amaci sadece Kazan’dakilere yardim etmek degil diinyanin herhangi bir
yerinde afete ugrayanlarin yardimina kosmak ve Tatar halkinin yardimseverligini tim
diinyaya tanitmaktir. Yazar, iilkede ve diinyada birlik ve beraberligin anahtarinin, biitiin
insanligin birbirine sefkat ve merhametle yaklasmasi oldugunu bu roman araciligiyla

vurgular.

Hasibe’nin yasadigi olayin ¢ok benzeri bir kurguya Tilstm romanindaki Elife’de de
rastlanir. Elife’nin komsusu Fatima, onu yalniz yasayan, yash bir kadinla tanistirir. O da
Hasibe’nin baktig1 kadin gibi eski bir evde yasar, yatalaktir, sosyal hizmetlerden gelenler
kapiy1 agip evin i¢inden gelen kokunun siddetiyle kapiyr hemen geri kapatirlar, okuldan
gelen kizlar kapinin esiginden de gegemezler. Elife, yash kadinin tiim bakimini tistlenir ve
onunla birlikte yasamaya baslar. Yasl kadin Tatarca bilmez, Elife’nin de Ruscasi ¢cok fazla
yoktur ama kalplerindeki merhamet onlarin anlasmasina imkén verir: “Marca ebe Tatarca
anlamuyor, Elife de Rus¢a pek iyi konusamiyor, ¢cogu bayramlart da uymuyor ama birbirini
gerektiginde anlarsan, gonliin genis, merhametli olursa, birlikte yasamak miimkiinmiis.
Onlar birbirlerinden ¢ok da raziydilar” (2008: 34). Bu yash kadin hayatin1 kaybedince

onun eski evi Elife’ye kalir.

Elife, biitlin 6mriinii bagkalarina adayarak yasamistir. Gengligini felgli annesine bakarak
gecirir. Sonrasinda da dlen kiz kardesinin oglu Enes’i biyiitiir. Enes’in de bir kizi olur.
Enise adindaki bu kiz, annesi tarafindan terk edilince Elife onu da yanina alir. Onun
yaslilara ve cocuklara gosterdigi sefkat ve merhamet karsiliksiz kalmaz: “Acaba onun
yvaptigt iyiliklerden mi yoksa gergekten vakti mi gelmisti, evi yikmaya niyetlendiler, orada
vasayanlart da yeni dairelere gegirdiler. Elife nin iistiine mutluluk dagi devrilmis gibi oldu,
onun eline de bir oturma emri tutturdular. Iyilik yerde kalmaz dedikleri sey budur iste”
(2008: 35). Cavdar Tadi romaninda da Ayzirek’in, Olen kiz kardesinin cocuguna
bakabilmek icin kendi hayatin1 ona adamay1 goze almasinda onun oksiiz bir ¢ocuga olan

merhametinin etkisi vardir.

Giimiis Kemer romaninda Emine de Kasirga romanindaki Cevheriye gibi yardim cemiyeti
kurma adina biiyiik ¢abalar gosterir ve ¢abalar1 sonugsuz kalmaz. Yardim i¢in ¢aldig1 higbir
kapidan geri ¢evrilmez. Emine, diinyada bir¢ok kotiiliik kol gezmesine ragmen aslinda iyi
insanlarin ¢cogunlukta oldugunu bu cemiyet sayesinde fark eder: “Eger bu ise girismese,

Emine iyilik sahiplerinin bu kadar ¢ok olduguna inanmazdi. Hi¢ kimse yiiziinii ¢evirmedi,
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soziinden geri donmedi” (2013: 166). Yazar boylece diinyada yasanan felaketlerin, acilarin,
zalimliklerin, fakirligin, caresizligin sebebini sadece kotii insanlarin ya da kotli olaylarin
varligina degil, iyi insanlarin bunlarla miicadele etmeyisine baglar. Bu yardimsever,
sefkatli, merhametli, iyi insanlarin aktif hale gelmesi ve dogru yonlendirilebilmesi ig¢in
yardim derneklerinin ne kadar énemli bir ihtiya¢ oldugunu bu romanla bir kez daha ortaya

koyar.

3.2.2. Toplumsal ve Siyasi Temalar

Yarimm asir eser veren bir yazar olarak Malikova’nin eserlerinden toplumun panoramasini
izlemek mimkiindiir. Eserlerindeki toplumsal ve siyasi temalar yeni bir tez
olusturulabilecek kadar genis ¢ercevelidir. Bu nedenle burada, eserlerinde 6zellikle dikkat
ceken sozli kiiltiir etkileri, kadin ve toplumsal cinsiyet, farkli dinden ve milletten kisilerle
evlilik, konut sorunu, savaslar, baski ve asimilasyon politikalar {izerinde durmak yerinde

olur.

3.2.2.1. Sozlii Kiltiir Etkileri

Toplumlarin hem ihtiyaglarin1 karsilamak hem de milli kimliklerini ve biitiinliiklerini
koruyarak tarih sahnesinde varliklarini siirdiirebilmek i¢in olusturduklar1 bazi diizenler
bulunur. So6zli kiiltiir unsurlart da bu diizenin bilesenleridir. Sozli kiiltiir; heniiz yaziyla
karsilasmamis toplumlarin tiim soyut ve somut unsurlarinin, yasam pratiklerinin
saklanmas1 ve aktarilmasiyla olusur. Masal, destan, efsane, tiirkii gibi sozlii sanat
tiriinlerinin yaninda tiim geleneksel yapiyr i¢inde barindiran sozlii kiiltiiriin kapsamin

Dursun Yildirim (1979) s6yle aciklar:

“Sozlii gelenekte yer alan tamamen sozsiiz yaratilan ama sozlii gegis ve iletigimle fertler
arasinda dolasan veya nesilden nesile gecen tiim unsurlar yapi, muhteva, bi¢im ve
fonksiyonlart ne olursa olsun, sozlii kiiltiir kapsaminda alacagiz. Bunlarin her biri
olusturduklar: sozlii ortam toplumunun ortak kabulleri olarak, kendilerine mahsus birer
gelenek yaratmiglardir. Her unsurun nitelikleri bu gelenek i¢inde kendini korur, gelistirir
veya degistirir. Her unsur, kavram ve kapsamini bu gelenek i¢inde ifade etme imkdni
kazamir. Gelenek kendini, ortak kabul sahibi olan toplulugun ‘teoride en az iki kisi’ veya

milleti meydana getiren fertlerin ihtiya¢larina cevap verdigi olgiide yasatir” (S. 17).
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“Stalin déneminde uygulanan tasfiye faaliyetleriyle tek ideolojili, tek dilli, tek yazili, tek
edebiyatl, tek bilimli bir birlik ve bunlari temsil eden vatandaslar olusturulmaya
calisilmigtir” (Sahin, 2007: 243). Sovyetlerin bu cabasi Tatarlarin sozli kiiltliriinii de
olumsuz etkilemistir. Yillarca asimile edilmeye calisilmis bir milletin ferdi olan Medine
Malikova, milli birlik ve beraberligin siirdiiriilmesinde, sozli kiiltliriin canli tutulmasi
gerektigi bilinciyle hareket eden bir yazardir. Walter Ong, birtakim kusurlarla da olsa sozli
kiltliriin yaz1 yardimiyla yeniden insa edilerek korunabilecegini isaret eder (Ong, 2018:
28). Malikova da romanlarinda Tatar gelenek ve goreneklerinden, inanislarindan ve sozlii
sanat Uriinlerinden bahsederek ya da faydalanarak onlara bu amag¢ dogrultusunda bir islev

yiikler.
Gelenek-Gorenek

Medine Malikova, milli hafizanin korunmasin1 ve nesilden nesile aktarilmasini saglamak
amaciyla Tatar gelenek ve goreneklerine eserlerinde siklikla yer verir. Tatarlar tizerinde
yiirlitiilen siyasi politikalar neticesinde milli degerlerini kaybetmeye ve geleneklerinden
uzaklagmaya baslayan Tatar genglerine, bu geleneklerin 6nemini ve icra seklini, romanlarin

kaleme alindi1g1 donemin siyasi sartlarinin elverdigi dl¢iide anlatmaya caligir.

Sabantuy Gelenekleri: Tatarlarin en 6nemli geleneklerinden biri milli bayramlar1 olarak
kabul edilen Sabantuy (Saban Toyu) senlikleridir. “Saban Toyu; ilkbahar aylarinda bag
bahge islerinde, ekin ekme gibi tarimsal faaliyetlerde, insanlarin bereket, bol kazang
saglamak icin yaptigi ritiieldir” (Donmez, 2019: 83). Yarullina bu ritiielerin ekin ekmeye
¢tkma Oncesi gerceklestirildigini soyler (2007: 25). Gegmiste nisan sonlarinda yapilan bu
etkinlikler gilinlimiizde, ac¢ik meydanlarda eglencelerin daha keyifli ge¢mesi adina,

havalarin daha sicak oldugu haziran ayinda yapilir.

Malikova’nin Fidaye, Ihlamurlar Cicek A¢tigi Zamand ve Biilbiiliin Gézyas: romanlarinda
Sabantuy senliklerine ayrintili olarak yer verilir. Fidaye ve Ihlamurlar Cicek Agtig
Zamandi romanlarinda senlik yaz basinda, Biilbiiliin Gézyasi romaninda ise 1 Agustos’ta
yapilir. Senligin agustosta gerceklestirilmesinin nedeni romanda sdyle agiklanir: “Onemli
misafirler ¢agirip biiyiik bayramlar yapmak igin ¢ok kisi lazim. Bugiinlerde Tataristan in

baskentine farkly iilkelerden gelmisler. Diinya Su Sporlart Sampiyonasi vardi. Onun

155



acilisint yapmak da gerekti. Bu yiizden her zaman haziran sonunda yapilan Sabantuy 'u da

bu sefer Agustos 'un birine kaydirdilar” (2018b: 15).

Sabantuy senlikleri genellikle ilk olarak kdylerde, kdylerden bir hafta sonra kasabalarda,
sonrasinda ise Tataristan’in baskenti olan Kazan’da kutlanir (Cetin, 2011: 878). Fidaye
romaninda koyde, lhlamurlar Cigek A¢tigi Zamand: romaninda ilgede, Biilbiiliin Gozyast
romaninda ise Kazan’da yapilan senliklere yer verilir. Bu kutlamalarin oncelikle bir
hazirlik agsamas1 vardir. Bu asamada evlerde temizlik yapilir, o giine 6zel kiyafetler dikilir,
cocuklar ev ev gezerek yiyecek isterler, kutlamalardaki yarislarda kazananlar i¢in hediyeler
toplanir, yaristirilacak atlar timarlanir, kutlamanin yapilacagi meydan diizenlenir, o giine
0zel yiyecek ve igecekler hazirlanir (Cetin, 2004: 128-131). Fidaye romaninda da Sabantuy
icin yapilan hazirliklar soyle siralanir: “Giizel gegsin diye ¢ok ¢alistilar: koyiin yanindaki
cayirlikta yeni banklar yapip bir kismini gélgelendirdiler, isiklar, direkler yerlestirdiler.
Hediyeler topladilar, horozunu, kegisini hazirladilar” (2012: 369).

Senlik giinii koy halkinda bir bayram heyecani olur. Bu romanda da kdyliilerin senlik telasi
Izzettin’in su ciimlelerinden anlasilir: “Biz burada arabalar: yikadik. Meydana gitmek icin

giyinip siislendik. Kizim, isini bitirmigsin, git, sen de hazirlan” (2012: 370).

Koylerde Sabantuy’un baslangic saati hava sartlarina gore degisiklik gosterebilir. Giizel
havalarda genellikle sabahin erken saatlerinde baslarken yagmurlu havalarda 6gleye dogru
toplanildig1 da olur. Fidaye'de yagmurlu bir giine denk gelen Sabantuy’un ne zaman
yapilacag koyliilere soyle duyurulur: “Kardesler, dostlar, kéyliiler! Sabantuy meydanina
tesrif ediniz! Tam bir saate bayrami baslatacagiz. Hediyelerimiz ¢ok, kecimiz semiz, yaris
atlart hazir. Yagmur yagar diye korkmayin, seker degilsiniz, erimezsiniz! Bekliyoruz! Sizi

eglenceli yarislar, giizel hediyeler bekliyor” (2012: 370).

Kutlamalarin yapildigi alana meydan adi verilir. Koylerde Sabantuy meydani igin
genellikle kdye veya ¢cesmeye yakin bir yerde, diizliik cayirlar tercih edilir. Her yil aym
yerde yapildigi i¢in bu yerler geleneksellesmistir. Yer degisimi s6z konusu ise bunu kdyiin

ileri gelenleri belirler (Cetin, 2011: 873). Fidaye romaninda meydan s0yle tasvir edilir:
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“Halk hep birlikte kéyiin yamindaki al¢cak ¢ayiwrhiga akin etti. (...) Meydanda her sey hazir:
ortadaki bagana etrafinda kog¢ dolasiyor, bagana® ucundaki agda horoz ¢irpiniyor, bir
taraftaki banklarin iistiine ¢ekilmis brandanmin golgesinde, ellerine kirmizi kurdele almis
komisyon tiyeleri dolasiyorlar, orada hediyeler icin hazirlanmis kutulari, paketleri, haviu

ve mendillere bakiyorlar. Ortaya bir mikrofon da koyulmus” (2012: 371).

Tim hazirliklar tamamlandiktan sonra bir acilis konusmasi yapilir ve eglenceler baslatilir.
Atlar yaristirilir, gliresler yapilir, giizel sarki sdyleyenler ve iyi dans edenler belirlenir.
Cocuklar ve kadmlar icin de tiirlii yariglar vardir. Yogurdun iginden agizla para bulma,
kovayla su tasima, kasikla yumurta tasima, agir tas1 kaldirma, torba savasi, halat ¢gekme

gibi farkli oyunlar oynanir. Fidaye romaninda da bu eglenceli ortam sdyle anlatilir:

“Sonra eglence basladi... Epey zamandir hep birlikte agdaki horozun etrafinda donen
cocuklar, swraya girip ellerini iki tarafa a¢ip, baganaya ¢ikip yiiriidiiler, ondan inenler,
ortadaki direge tirmanmak igin oraya kosturdular. Bir tarafta torba savasi, diger yanda
comlek kirma, halat ¢cekme... Islak cimenlerde 1slanmuis, hatta bazilarinin iistii camur olmusg
ama bunu kimse umursar mi? Ortadaki kilimde kiiciik ¢ocuklar birbirini belinden bir
havluyla kavrayarak diisiirmeye c¢alistilar, giiresi bagslattilar. Banklarda oturan halk,
yvarisanlart cesaretlendirmek icin coskuyla kiskirtarak bagiriyorlar, giiliisiiyorlar” (2012:

372).

Kazan Tatarlarmi geleneklerinden uzaklastirmak isteyen Ruslar, icerisinde Islamiyet’e dair
higbir dini 6ge bulunmayan Sabantuy senliklerinin yapilmasini engellemek i¢in onlarin
dini duygularim1 kullanmaya calismislar ve mollalar aracilifiyla bu eglencelerin dini
kaidelere aykir1 oldugu soylentilerini yaymiglardir. Bu eglencelerde kadinlarin sarki
sOyleyip dans etmeleri seytan isi olarak adlandirilmis ve kesinlikle yasaklanmasi gerektigi
savunulmustur (Kurban, 2017). Fidaye romaninda iistii kapali olarak bu tavra cevap verilir
ve gercek bir mollanin boyle bir gelenek karsisinda nasil davranmasi gerektigi asagidaki

olayla 6rneklendirilir:

“Karsidan yuvarlak ak sakalli, kisa boylu, tombul koy hocasi, yasl Fetirahman geliyor.
Meydanda bir seyini mi diistirdii acaba? Giiliimstiyor, gonlii hos. Molla baba karsisinda

kadinlarin siralanip sokaga dokiilen delikanlilar gibi bagirarak sarki soylemesi seriata da

% Yarislarda genglerin, tizerinde dengelerini bozmadan yiiriimeye calistiklari egri bir odun pargas.
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gorgii  kurallarina da gelenek-goreneklere de sigmaz sigmasina. Kiz ¢ocuklarina
kiiciikliikten itibaren biiyiiklerin karsisinda degil yiiksek sesle sarki soylemek, bagirarak
konusmak, kahkahayla giilmek de yakismiyor, diye ogretiyorlar. Bunu diistiniince Fidaye
kendi kendine mahcup oldu.. Ama boyle olmaz diye séylesen, onlarin keyfi kacgacak,

bayrami bozulacak. Zamane mollasinin da génlii genis, insanlart anliyor” (2012: 379).

Thlamurlar Cicek A¢tigt Zamandi romaninda Yeni Savin ilgesinde gerceklestirilen
Sabantuy senliklerinin, Fidaye romanindaki kdyde yapilan senlikten daha kapsamli oldugu
goriiliir. Hazirliklar ilgenin Kiiltiir Evi tarafindan yapilir. Yarislara bir¢cok kdy ve ilgeden
katilimcilar gelir. Yapilan yariglar benzerlik gosterse de ¢ok daha genis bir meydanda

gerceklestirilen senliklerde, iinii tiim {ilkede hatta Rusya’da yayilmis kisiler konserler verir:

“Evet, o Yeni Savin ilgesinin Sabantuylari! Nerede var acaba 6yle giizellik, ferahlik, huzur!
O Kazansu kenarindaki topuga kadar yesil ¢imenlerle kaplanmus, genis ¢ayiw, giir dalli,
glimiis yaprakli agacliklar... Biitiin meydanin sadece wrmaga bakan tarafi agik kalmus.
Orada su tistiinde tekneler geciyor, cesmeler akiyor, biiyiik biiyiik kugular yiiziiyor, ugcaklar
ucuyor. Bu genis, giizel manzara da meydan ortasindaki oyun, giires de diregin tepesindeki
bayraklar da sirigin ucundaki horoz da hepsi arka arkaya dizilmis banklardaki halkin
goziiniin ontinde.

(...) Buraya sadece yakin ¢evre kéylerden degil, uzak uzak ilcelerden de gayretli yigitler,
becerikli kizlar gelip, yarislara katilip, biiyiik biiyiik hediyeler alip gidiyorlar. (...) Bes
sahnede beser saat boyunca araliksiz konserler veriliyor. Taninmuis artistlerin, sarkicilarin

arasinda yeni heveskdrlara da ¢ok firsat veriliyor (...)” (2010: 102).

“Sabantuy 'un en onemli ozelligi, onun insanlar: birlestirip, ana dilini korumaya yardimci
olmasidir” (Cetin, 2011: 869). Farkli {ilke ve milletlerden kisiler katilmasina ragmen bu
senliklerde saf Tatarca kullanmaya dikkat edilir. Bu romanda “Bu da ilgingtir: zamaninda
fabrika iscileri i¢in kurulmug, Kvartal denen bu ilcenin ¢ogunluk halkini Rus teskil etse de
Sabantuylar saf Tatarca gegiyor” (2010: 102) denerek Sabantuy’un bu 6zelligine de dikkat
cekilir.

Tatarlar1 Sabantuy geleneginden koparamayan Ruslar, zaman zaman bu gelenegi
Ruslastirma cabas1 i¢ine girmislerdir. Sabantuy senliklerinde Tatar geleneklerine uygun

olmayan etkinlikler yaptirmiglar ama yine bu ¢abalari sonugsuz kalmistir. 7hlamurlar Cigek
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Ac¢tigi Zamandi romaninda Tatar geleneklerinde yeri olmayan oryantal dansa etkinliklerde

yer verilmesi elestirilir.

“Topluluktaki erkeklerin ayaklar: istemeden de olsa sahneye yaklasti, gozleri biiyiidii,
dudaklari 1slamip agizlart agildi. Bu danslart béyle yerde gostermek uygun degil, onlar igin
tamamen baska, 1ss1z bir yer gerektir belki. Ctinkii bu tavirlarimin insanlarin bakislarindan
uzakta, sadece iki kisi, bas basa yaparsa devami olur gibi. Kadin teninin bu kivirmalari,

titremeleri erkeleri buna hazirlyyor” (2010: 103).

Biilbiiliin Gozyas: romaninda, Kazan’da yapilan Sabantuy senligi Tataristan ve Rusya’nin
cesitli kdy, kasaba ve sehrinden katilimcilarin yani sira birgok farkli iilkeden gelen
misafirlerle gergeklestirilir. Koy ve ilgelere gore ¢ok daha kapsamli olan bu senliklere,

Rusya’nin 6nemli siyasi isimleri de katilarak yarislara istirak eder.

“Sadece universiada®* gecti diye ig bitmiyor, tinii diinyaya yayilan Kazan’a Sabantuylarini
gormek icin bir¢ok yerden, uzak uzak iilkelerden onemli misafirler geliyor. Hatta Rusya
cumhurbagkanlar: da. Evet, Cumhurbaskan: Yeltsin’in, géziinii baglayip, meydan ortasinda
sopayla ¢comlek kirdigi, Baskan Putin’in Kazan Sabantuy 'unda katik ¢émlegine icine basini
sokarak bozuk para aradigi herkes¢e malum” (2018b: 15).

Koy ve sehirlerdekilerden farkli olarak Kazan’daki senliklerde, tiirlii spor dallarinda egitim
almus kisiler sahnede hiinerlerini gosterir. Bu romanda da gosterilerde karate ve fitnessa yer
verildigi anlatilir. Bunlarin disinda yapilan geleneksel yariglar, diger romanlardakilerle

benzerlik gosterir:

“Sabah saatlerinde yagmurun ¢iselemesine bakmadan halk akin etmis, meydan kalabalik:
sahnede araliksiz sarkilar, danslar, ortadaki mavi, sari kilimlerde giires¢iler miicadele
ediyor, kiitiigiin tizerinde torbali savas, bagana iistiinden birbiri arkasina ellerini uzatarak
yiirtiyen erkek ¢ocuklarin yariglar:, bir kenarda ¢omlek kirma, ikincisinde kovayla su

tasima yarisi... Sayarak bitecek gibi degil” (2018b: 16).

31 59 .. . o . .
Universite 6grencileri arasinda yapilan uluslararasi spor yariglari
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Sabantuy yarislar1 tamamlandiktan sonra sira, kazananlara hediye vermeye gelir. Eskiden
el emegi tiriinler hediye edilirken artik bunun yerini hazir giyim, ev tekstil iiriinleri, mutfak
esyalari, elektronik aletler almistir. Son yillarda, sehirlerde yapilan Sabantuylarda, 6nemli
yariglarda birincilik elde edenlere hediye olarak araba da verilmektedir (Cetin, 2011: 875).
Fidaye romaninda hediye olarak Izzettin’e televizyon, Gadilsa’ya bisiklet ve Miinire’ye
cay bardaklari; Biilbiiliin Gézyasi romaninda, direge tirmanma yarisinda birinci olan

Rinat’a yine televizyon verildiginden bahsedilir.

Sabantuylarda hediyeler dagitildiktan sonra meydandaki halk dagilarak evlerinde
hazirladiklar1 bayram sofralarinda hep birlikte yemek yerler. Hava karardiktan sonra
sadece gengler bir araya gelerek eglenceye devam eder. Geg saatte yapilan bu eglenceye
Gece Sabantuy (Kicke Sabantuy) adi verilir (Cetin, 2004: 130). Biilbiiliin Gozyast

romaninda gengler, Akkus Go6li’niin kiyisinda toplanarak bu gelenegi de yerine getirirler:

“Sabantuy’dan sonra buraya grup grup gencgler gelmis. Biiyiik bir ates yakmuislar, etrafa
sicak et kokusu yayilmis. Biraz daha otede, asfalt yolun kenarinda arabalar siralanmas,
miizik ¢aliyor, delikanlilar ve kizlar ince belli, gosterigli nargileleri yakiyorlar. Son
zamanlarda restoran ve kafelerde sigara icmeyi yasakladilar, bu yasaga nargile de eklendi.
Burada rahatca, hi¢ kimseden ¢ekinmeden, keyifle, hos kokulu tiitiin icebiliyorlar” (2018b:
54).

Maikova’nin Sefkat romaninda mevsimlerle ilgili bahsi gegen geleneksel diger bir ritiiel de
sigircik kuslartyla ilgilidir. Yazin gelen ilk siircik kuslarmi goériince “Sigircik sigircik,
cimen ¢ik, ¢imen ¢ik” (2008: 395) seklinde tekerleme sdyleyerek yerde yuvarlanan kiginin
y1l boyunca hasta olmayacagmna inanildigi anlatilir. Bu inamisin temelinde eskilerin,
ilkbaharin gelisini, sigirciklarin gelirken beraberinde sicakligi ve tabiatin ruhunu
beraberinde getirerek yeryiiziinii canlandirmasiyla iligkilendirmeleri yatar. “Bu sekilde soz
konusu kuglar kig ile yaz arasinda, mitolojik bakis a¢isinda ise yasam ile oliim arasinda

aract roliinii tistlenmektedirler ” (Zakirova, 2020: 335).

Diigiin Gelenekleri: Insanlarm, tarih sahnesine adim attiklar1 andan itibaren evlilik,
dogum ve oliim gibi insan hayatinin ge¢is donemlerine ayr1 bir kiymet verdigi goriiliir. Bu
evrelere kutsal anlamlar yiikleyen insanlar; birlik, beraberlik ve dayanisma igerisinde

cesitli ritiiellerle bu gecisleri kutlamislardir. Insanlar arasindaki sosyal baglar
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kuvvetlendirerek biitlinlestirici bir rol {stlenen bu ritiieller, toplumun gelenek ve
goreneklerini canli tutulmasini saglayan bir fonksiyona da sahiptir. Koklii bir ge¢mise
sahip olan Tatarlarin diigiinleri, zengin folklorik malzemeler barindirir. Milli yapinin
olusmasinda ve devamliliginda evliligin ve aile kurumunun 6nemine siklikla deginen
Malikova’nin romanlari, diiglin adetlerini yansitmast bakimindan zengin birer kaynaktir.
O, Tatarlarin kendilerine mahsus diigiin adetlerinin hem aile kurumunun saglam bir sekilde
olusturulmasinda hem de kiiltiiriin devamliliginda 6nemli bir rol {istlendigini vurgular.
“Hizl1 bir sosyal ve kiiltiivel degisimin yasandigi 20. yiizyilda sosyal ve kiiltiirel icerikli pek
cok degerin, yapimn, kurumun, yasam tarzimin, ddet ve geleneklerin kayboldugu,
kaybolmayanlarin ise yapi ve fonksiyonlarinda bazi degisikliklere ugrayarak varliklarini

stirdiirme ¢abast icerisinde olduklar: gériilmektedir” (Sisman, 2018: 321).

Aile miilkiyeti Sovyetlerin kollektiflesme politikasina zit diistiigii icin Sovyet rejimi
geleneksel aile tipine karsidir. Malikova da yillarca maruz kaldiklar1 Sovyet politikalari,
teknolojinin gelismesi ve Bati kiiltliriiniin diger toplumlar1 etkisi altina almasi gibi
nedenlerle hizli bir sosyo-kiiltiirel degisime ugrayan Tatar genglerine, unutulmaya yiiz

tutan diiglin geleneklerini romanlar1 araciligiyla hatirlatir.

Tatar gengleri, kendi eslerini kendileri se¢gmektedir. Tatar geleneklerine bakildiginda
geemiste de evlilikler, genellikle evlenecek kisilerin rizast dahilinde yapilir. “Tatar
gengleri ¢ok nadir olarak birbirini tanimadan, bir araya gelip goriismeden evienmislerdir”
(Cetin, 2005: 95). Sefkat romaninda Leyla’nin anneannesinden bahsedilirken onun goriicii
usuliiyle evlenmesinin eskilerin bir adeti oldugunun su soézlerle belirtilmesi, bunun artik
tamamen ortadan kalktiginin bir gostergesidir: “Leyla’nin ebesi yazmayr ogrenmemis,
babasimin 6grettigi kadar sadece okumayt ogrenmis. Onlar eskiler gibi yasamigslar, eskiler
gibi diigiin yapmislar. Gelin kendi giiveyini zifaf gecesinde ilk kez gormiis” (2008: 246).
Onceleri yasadiklar ortak cevrede, diigiinlerde, Sabantuy senliklerinde tanistiklar kisilerle
evlenen Tatar gencleri; hayat sartlarinin degismesine bagli olarak egitim ortamlarindan ya
da 1is cevrelerinden tanistiklar1 kisilerle hayatlarmi birlestirmeye baslamislardir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte internetten tanisarak evlenenlerin sayisinin da giin
gectikce arttigi bilinen bir gercektir. Medine Malikova’nin romanlarinda da giftlerin
genellikle is ya da okul ¢evresinde tamistiklar1 goriiliir. Sadece Cavdar Tadi romaninda
Leysen, internetten tanistigl bir adamla evlenir. Romanda bu tanisma sekli bazi agilardan

elestirilse de tamamen olumsuzlanmaz. Emekli bir kadin olan Leysen’in artik is ya da okul

161



gibi bir sosyal c¢evresi olmadigi i¢in internette es aramasi normal karsilanir. Bu konuda
sadece karsidaki insanin katil, dolandirict vb. olabilecegi ihtimalleriyle tedbirli hareket

etmek gerektigi iizerinde durulur.

Geleneksel aile yapisina bagl Tatarlarda evlilik i¢in anne-babanin rizas1 énem arz eder.
Son donemlerde, aile ici iliskilerin zayiflamasi neticesinde gengler, ebeveynlerinin onayini
almaya gerek gormeden evlilige adim atmaktadir. Medine Malikova’nin romanlarinda bu
durum elestirilir. Romanlarda, ailelerinin onayini alan gengler, neseli diiglinlerle mutlu bir
evlilige adim atarken tek bagsina karar alan genclerin hayallerindeki diigiini
gerceklestiremedigi ve evliliklerinde biliylik sorunlar ¢iktigr goriilii. Cavdar Tad:
romaninda Ayzirek’in annesinin, onun Yevgeniy ile olan birlikteligini onaylamamasi
izerine Ayzirek Yevgeniy’den ayrilir ve gercek aski, Vasil ile tatma sansi1 bulur. Yevgeniy’e
bu durumu aciklayan Enciye’nin “Bizim halkimizda ata-ana soéziinii ayakaltina almak
voktur. Seriat kanunlarini isitmigsinizdir herhalde” (2014: 26) sozleri Tatarlarda anne-

babanin evlilikteki roliinii gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Romanlarda aileden ve c¢evreden habersiz, gizlice evlenmek de elestirilir. Bu tiir
evliliklerin suiistimale acik oldugu ya da evlenen taraflarin hayatinda tiirlii sikintilara
neden oldugu ¢esitli olaylarla érneklendirilir. Konup Otecek Dali Var romaninda Rivol ve

Nesiha’nin evliligi bu 6rneklerden biridir:

“Heniiz tiyatro okulunda okudugu donemde, koyden gelip santiyede ise giren Nesiha isimli
bir kizla evlenmis. ‘Kisi karpuz degil, igini yarip bakmak olmuyor, tath, nazik bir kiz
gibiydi. Evet, evlilikleri hakkinda onlar kimseye bir sey soylemediler, nikah da yapmadilar,
anne-babalarina da haber vermediler. Neden dersen, delikanlinin heniiz okul ¢agi, ne
parast ne de basini sokacak bir evi var yuva kurmaya. Karisi da sadece yurtta bir demir

ranzaya sahip, o da belli bir siireligine” (1987: 96).

Bu sartlarda evlenen Rivol ve Nesiha, hem barinma hem g¢ocuklarinin bakimi konusunda

cesitli sikintilar yasar. Cocuklarini kaybettikten sonra da evlilikleri sona erer.
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Giimiis Kemer romaninda da evlilik i¢in “Basta kendi aralarinda anlagmali, sonra
kudalar® géndermeli, ondan sonra nisan yapilmali, diigiin aligverisi énceden yapilmali...”
(2013: 77) seklinde bir siranin takip edilmesi gerektigi iizerinde durulur. Romanda Emine
ile Nezir’in bu siray1 takip etmeden, diiglin yapmadan nikahlanmalar1 elestirilir. Herkesin
ileride torunlarina gururla anlatabilecegi bir diigiinle diinya evine girmesi gerektigi roman

kisilerinin gazetede okuduklari bir makale araciligiyla aktarilir:

“*Diigiintiniiz Kutlu Olsun!’ baslikli makalenizi esimle yan yana oturup bir defa daha
okuduk, dedi o dergiyi agarak. Diigiinlerini béyle gecgiren ciftler ne kadar mutlu, diye
imrendik. Ne yazik ki, bize geng yasta boyle giizel ogiit veren olmadi. Diigiintimiiz ¢cok basit
gecti. Buna hayiflandik. Insann ii¢ diigiinii oluyor, diye yazilmis iste burada, deyip dergiyi
acip basini egerek okumaya basladi. Bebek diigiinii, nikah diigiinii, vefatindan sonra
cenazesi. Bunun ikisine biz katilamiyoruz. Fakat nikah téreninde biz en bastayiz.
Torunlarina oviinerek anlatilabilecek sekilde gecirmeli onu! Séziimiiz parasiyt ¢cok vermek
hakkinda degil eglencesinin giizel, hos, huzur iginde yapilmasi hakkinda. Biitiin
misafirlerin 6zlemle andig bir diigiin olsun” (2013: 76).

Konup Otecek Dali Var romaninda énceden kiz istemeye baskuda gonderildigi ancak bu
adetin artik unutuldugu Zahide’nin sozleriyle dile getirilir: “Abin benimle kendi gelip
konusmadi, baskuda génderdi, diye anlatti Zahide, kayinvalidesinin sorulmamis sorusuna
cevap vermig gibi. Kéyiin bir yaslisi, Sabircan abi geldi beni istemeye. Bu sekilde, baskuda
gondererek kiz istemek bizim zamanda yoktu. Abin onu birinin séziinii dinleyerek

gondermigtir belki” (1987: 307).

Bu romanda Safiye ile Nigmetcan hatirlanan gelenekleri imkanlar1 kadariyla yerine
getirmeye calisarak evlenirler. Onlarin geleneklere sadik kalarak diiglin yapma cabalari,
Rivol tarafindan 6vgliyle karsilanir: “Diigiin 6miirde bir kez oluyor, dedi Rivol. Biz ilkinde
kiymetini bilemeden yapmistik. Sadece koyde nikah yaptik, misafirimiz de az oldu. Siz
biitiin sartlart yerine getirdiniz. Mutlulugunuz bir omiir boyu siirsiin, diye ekledi o ¢ikip

giderken” (1987: 316).

%Kiz istemek icin erkek tarafinin kiz tarafina gonderdigi goriicii, kuda ya da bagkuda olarak adlandrilir

(Kamalieva, 2009a: 89).
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Onlarin diigliniinde 6ne ¢ikan geleneklerden biri gerdek odasinin 6zenle hazirlanmasidir.
Tatar geleneklerine gore gerdek odasi ve yatagina ayri bir ihtimam gosterilir ¢linkii o oda
ve yatak, soyun devamliligina adim atilan yerdir. Oda, kizin biiyiik yengesi tarafindan
diizenlenir. Yatak cibinlikle kaplanirken iizerine de yeni bir ¢arsaf ortiiliir (Cetin, 2005:
103). Bu romanda Safiye’nin yengesi tarafindan hazirlanan gerdek odasi soyle tasvir edilir:
“Safiye ile Nigmetcan dondiiklerinde oda gercekten de taminmayacak sekilde degismisti.
Yatagin iizerine cibinlik aparati kurmuslar, masaya semaver koymuslar, tiiller degismis,

kapuya yeni perde takilmis, yere kilim serilmis” (1987: 314).

Gerdek odasi hazirlandiktan sonra “Yatakta, soyun devami olsun, ocak tiitsiin dilegi ile
erkek c¢ocuk yuvarlamir” (Cetin, 2005: 104). Safiye ile Nigmetcan’nin yataginda
arkadaslar1 Nargize nin oglu Ilnur’la bu gelenek yerine getirilir: “ Ve esarbimin uclarim
omzuna bwrakti da oglamin ayaklarindaki ayakkabilari ¢ikarmaya basladi. Safiye ile
Nigmetcan bunun hikmetini anlayana kadar Ilnur’un kiyafetleri ¢ikarilmisti. Miikerreme
onu kikirdete kikirdete, giildiire giildiive yatakta, beyaz c¢arsaflarin iistiinde yuvarladi”
(1987: 315).

Ihlamurlar Cicek Ac¢tigt Zamandi romaninda Rasat’in geleneklerine bagli bir ailede
yetistigi gorilir. Rasat ile Leysen evlilik karart alir, bu kararlarini aileleri de onaylar.
Bunun iizerine Rasat’in ailesi bir hafta boyunca hazirlik yaparak Leysen’i istemeye gider.
Tatar geleneklerine bagli kalinarak gerceklestirilen bu kiz isteme merasiminden sonra
diigiin i¢in karar alinir ancak Rasat’in Leysen’i aldatmasi {lizerine Leysen evlenmekten
vazgecer. Ragat ailesine bu ayriliktan bahsetmez. Rasat’in ailesi Leysen ig¢in hazirlik
yaparken Rasat, Nurzifa ile nikahlanir. Onlar geleneklere uymadan nikah yapsa da Rasat’in
ailesi onlar1 geleneklere uygun bir sekilde karsilar. Burada ayrintili olarak iizerinde durulan
geleneklerden biri nikdhtan sonra eve girerken gelinin esigi mindere basarak ge¢mesidir.
Gelini kapida kaynanasi karsilar ve esige minder koyar ki gelinin huyu minder gibi
yumusak olsun. Bu romanda da Nurzifa’y1 kaymvalidesi Safiye kapida karsilar ve ayagina
minder uzatarak “Ciplak ayaginla, yavrum! Ortasina saglamca bas!” (2010: 181) diyerek

gelinini adetin nasil gergeklestirilecegi konusunda yonlendirir.

Bu romanda iizerinde durulan diger bir gelenek de nikahtan sonra eve gelen gelin ve
damada yag ve bal yedirme adetidir. Romanda bu gelenegin amaci soyle aciklanir: “Iste

bu, bal-yag kabwmiz! Birbirinize bal gibi tath, yag gibi yumusak olarak omiir gegirin”
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(2010: 181). Cavdar Tadi romaninda Ayzirek ile Kasim’a da ayni adetlerin uygulandigi
goriiliir. Nikahtan sonra yashi komsular1 Nezile abla onlar1 kapida karsilar ve Ayzirek’in
ayagina beyaz minder uzatir, sonrasinda da yag ve bal yedirir. Bu romanda ise bu
gelenegin yapilis amaci sOyle agiklanir: “Haywrll saatte, ¢iplak ayaginla gir gelin! Bas
ivice minderin ortasina, sal dilinin iistine bal ile yagi. Omriin boyunca yagda balda

yiizerek yasarsin” (2014: 169).

Medine Malikova her ne kadar geleneklere bagl bir yazar olsa da baz1 geleneklerin 6lmesi
gerektigini diisliniir. Bunlardan biri de sororattir. “Karisi élen erkegin bekar olan baldizi
ile evlenmesine sororat denir. Sororat, ¢ocuklara en iyi anneligi yapacak kisinin
cocuklarin teyzesi olabilecegi diisiincesinden hareketle yapilir ve burada da amag kiz alip
veren ailelerin arasinda kurulmus olan akrabalik iliskisinin devamini saglamaya
yoneliktir” (Bagli ve Sever, 2005: 10). Ancak bu gelenegi esas alarak evlenen kisilerin
evlilikte yasadiklari rol ¢atismalari ve bu durumun onlarda olusturdugu psikolojik sorunlar,
bu tiir evliliklerin saglikli yiiriitiilemeyeceginin bir gostergesidir. Malikova, Cavdar Tad:

romaninda bu gelenege halkin bakis agisin1 romanda Vasil’in agzindan sdyle aktarir:

“Baldizla oynasmak. Bu bizim Tatarlarin eskiden gelen, bir sakalagsma gelenegi. Onu ayp
saymiyorlar. ‘Baldiz sevmek giinah diyorlar, enistecigim’ dendiginde cevabi hazir: ‘ Yazik
kazik basinda, baldizim yalnmizim’... Ablasi diinyadan gégiip ¢ocuklart oksiiz kalirsa,

baldizin enistesiyle evienmesini halk ¢ok eski zamanlardan beri destekliyor” (2014: 107).

Bu romanda ablas1 oldiikten sonra enistesiyle evlenen Ayzirek’in i¢ disiincelerinin
verildigi ciimlelerde, onun Kasim’dan esi olarak degil de hala enistesi olarak bahsetmesi,
onun yasadigi rol catigmasinin bir yansimasidir: “Bu sohbetten sonra Ayzirek derin bir
diisiinceye daldi. Seviyor mu o enistesini? Kiskaniyor mu? Yok herhalde, yok, yok” (2014:
199). Ayzirek’in bu rol ¢atismasi, Kasim’in Ayzirek’ten ablasinin davraniglarini
beklemesi, aralarindaki sevgisizlik, eniste-baldiz iliskisi i¢erisinde iyi anlasan bu iki kisiyi

birbirinden uzaklastirir ve evlilikleri katlanilmaz bir hal alir.

Cenaze Gelenekleri: Etrafinda bir¢cok geleneksel unsurun ortaya ¢iktigi diger bir gecis
donemi ritiieli de cenazedir. Digiinlerde mutluluklarini hep birlikte kutlayarak birlik ve
beraberliklerini devam ettiren toplumlar, cenazelerinde de sevdikleri kisilerin yaslarini

birlikte tutarak birbirlerine destek olurlar. Diigiinlerden farkli olarak o6lii gomme ve yas
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ritiielleri etrafinda olusan geleneklerde, kabul edilen dini inang belirleyicidir. Olen kisiyi
defnederken uyulacak kurallarda dini yaptirimlar esas alinirken defin Oncesi ve sonrasi
gergeklestirilen birtakim uygulamalarin dinden bagimsiz olarak gegmisten gliniimiize
stireklilik arz ettigi goriiliir (Yesil, 2014: 133-134). Cogunlugu Miisliiman olan Kazan
Tatarlarmin cenaze defin geleneklerini islami esaslar olusturur ancak &ncesi ve sonrasi
uygulamalar  islamiyet oOncesinden izler tasir. Sovyet rejiminin Ruslastirma,
Hristiyanlastirma, dinsizlestirme politikalar1 bu térenler iizerinde de etkili olmus ve bunun
neticesinde bazi gelenekler yok olurken bazilar1 doniistiiriilmiistiir. Medine Malikova’nin
romanlarinda bir¢ok ayrintisiyla ele alinan cenaze geleneklerinde hem ge¢misin izlerini
hem Islamiyet’in etkisini hem de Ruslarin meydana getirdikleri déniisiimleri gérmek

mumkuindiir.

Giimiis Kemer romanmda dergide yazarlik yapan Emine, Tatarlarin cenaze gelenekleri
hakkinda bir makale yazmak ister ¢iinkii yeni nesil bu tiir geleneklerden uzak yetismistir.
Komiinist yonetimin belli bir cenaze prosediirii vardir ancak bu sadece defin islemi
gergeklestikten hemen sonrasinda uygulanacaklar konusunda yol gostericidir: “Cenaze igin
komiinistler tarafindan belirlenen bir prosediir var: Toplaniyorlar, 6vgii dolu veda
konusmalart yapuvyorlar, onemli kisileri ugurlarken orkestra c¢agirryorlar, mezarlik
yvolundaki tabutun oniinde, kirmizi yastiklardaki madalyalar, ¢esitli kuruluslardan gelen
celenkleri tagiyorlar” (2013: 154). Emine’ye gore bu uygulamalar yeterli degildir. O,
Miisliman bir Tatar cenazesinin nasil olmasi gerektigini tam olarak bilmek igin
cevaplanmasi gereken sorular1 soyle siralar: “Derdi basindan asmis kisi o zamana kadar
ne yapmali? Cansiz yatan azizi yerine nasil yerlestirmeli, nasil yatirmali? Yaninda aksami
nasil gecirmeli? Nasil yikamali, giydirmeli? Bir kabuga mi koymali, tabuta mi? Cenzaye
kimleri ¢agwrmali? Cenazeyi nasil evden ¢ikarmali? Nasil sézler soylemeli? Ucgiinde,
yedisinde, kirkinda kimleri ¢agirmali” (2013: 154). Emine, yazdigi makalede bu sorulari
cevaplandirmak ister ancak cenaze geleneklerinin ¢ogu Isldimi unsurlar tasidigi igin
derginin yazi isleri miidirii bunu yayimlamay: kabul etmek istemez: “Redaktoriin yiizii
asildi. Merhumlar: defnetme diizeni halkta ¢ok eskilerden beri din ile baglantili: abdest
almadan, yasin okumadan, dualar etmeden cenazeyi yerlestirmek miimkiin degil. Ama
bunlari yazmak da olmaz. Sansiirlenecek. Ciinkii dergi, partinin matbaasi; orada dine

karsi propaganda yapmak sart kosulmus” (2013: 152).
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Kasirga romaninda Haris, Cevheriye’nin 6lii bedenini buldugunda ilk olarak gdzlerini
kapatir. Bu adet Tiirklerde ¢ok eskilerden beri varhgini siirdiirmektedir. “Oliimden hemen
sonra bu diinyada gozii kalmasin, mezara gozii acik girmesin diye olen kiginin gozleri
kapatnlir” (Kyzy, 2018: 10). Daha sonra Cevheriye’nin beyaz bir mendille ¢enesi baglanir.
Tiirklerin Islamiyet’ten &nceki inamslarina gére ruh agizdan cikarak goge yiikselir, bu
esnada cene diiser ve agiz acik kalir (Oger ve Inayet, 2013: 52). Cevheriye’nin cenazesi
incelenmek tizere morga kaldirilir ancak inceleme i¢in ¢abuk olunmasi istenir ¢iinkii
“bir¢ok Tiirk boyuna (Yakut, Altay Tiirkleri) ozgii oldugu gibi Tatar Tiirklerinde de 6lii,
hemen ilk giin veya ikinci giinde topraga verilir” (Cetin, 2008: 159). Romanda bu talep
sOyle aciklanir: “Miisliimanlar cenazelerini giintinde yerlestirirler. Boyle sicak bir giinde

uzatmak ¢ok da dogru olmaz” (2015: 216).

Cevheriye, taninmis bir sairdir. Bu nedenle cenazesine hem Rus hem Tatar kesiminden
birgok kisi katilir. Cevheriye’nin cenaze toreni bu iki milletin térendeki farkliliklarimi

gostermesi acisindan dikkate degerdir:

“Avlunun oniinde toplanan kisileri gozle gériinmez bir kaygi dumani sarmis gibi, onlardan
sadece cenazelerde olan bir hiiziin yayiliyor. Halk iki gruba ayrilmis. Bir tarafta takkeli
abiler, beyaz bagsortiilii ablalar sakin, kistk bir sesle sohbet ediyorlar. Onlarin arasinda
vesil elbisesi ile Rezine Teyze géze carpiyor. Diger tarafta erkeklerin ¢iplak baslart
parliyor, bast acik kadinlarin kisa etekleri ucusuyor, orada yiiksek sesle konusuyor, siirekli

girip ¢tkiyorlar” (2015: 310).

Miisliiman Tiirk kadinlar normalde tesettiirlii giyinmeseler de cenazede basortiisii takarlar.
Bunun temelde iki nedeni vardir: Birincisi basortiisiinii kutsal yerlere ve durumlara bir
saygl gostergesi olarak gormeleri, ikincisi cenaze toreninde okunacak Kur’an’i bagortiilii
dinlemenin dinen daha uygun goriilmesi. Misliiman erkekler ise kisiyi son yolculuguna
ugurlarken kilinacak olan cenaze namazina silinnete uygun katilmak istemelerinden dolay1

takke takarlar.

Tatar inanislarina gore Olen kisinin mezar1 kazilirken zorluk yasanmiyorsa yani toprak
yumusaksa, kazilan yerden tas veya su ¢ikmiyorsa topragin 6len kisiyi severek kabul ettigi
anlamina gelir; bu da kisinin hayattayken 1yi biri olduguna, son nefesini imanla verdigine

yorulur (Cetin, 2008: 159). Romanda, yardima muhtag¢ olan kisiler i¢in hayati pahasina
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ugras veren Cevheriye’nin de mezar1 agilirken topragin adeta bir hamur gibi yogruldugu
dile getirilir. Cevheriye nin cenazesi kelepiis® giyen adamlar tarafindan mezara indirilir ve
izerine sevenleri toprak atar, ardindan da Yasin okunur. Miisliman kesim cenazeyi
dualarla ugurlarken Ruslarin vedalasma sekli sOyle anlatilir: “Onlar yan ya dizilip
merhumeyi, onun ardindan c¢igcek buketlerini ve c¢elenkleri tasiyanlar: sadece uzaktan
izlediler. Orkestra ¢aldi, basi a¢ik kadinlar, sik giyimli adamlar sirayla yerinde, giizel
sozler soylediler” (2015: 310-311).

Ayni mezarlik i¢inde Tiirk ve Rus mezarlar1 da farklilik gdstermektedir. Bu romanda
Haris’in dikkatini ¢eken ilk ayrim mezarlarin yoniidiir. Miisliiman mezarlar1 kibleye gore
ayarlanir. Bu nedenle Hristiyan mezarlarinin yonii doguya doniikken Miisliiman mezarlari
batiya bakar. Yillarca birlikte yasamalarina ragmen bir biitiin olamayan bu iki halk,

mezarlikta bile farkli yonlere dontiktiir.

“Haris, sanki gozii a¢ilmis gibi kabirleri gozden gecirdi. Genis patikanin her iki tarafina
da biiyiik siyah granit taslar dikilmis. Taslarin rengi, sekli ayni. Ama sag taraftakilerin
vazi ve resimleri doguya bakacak sekilde yapilmig, soldakilerinki batiya. Sanki onlar
birbirlerine karsi saflarda dizilmisler. Fark ad ve soy adlarda, bir tarafta Tatarlar yatiyor,
diger tarafta Ruslar. Fani diinyada birbirlerinin soylarimi, ana-balalarini tanimayan,
sadece gruplariyla birbirlerinden ayrilan kullar, baki diinyaya gécerken de tamamen

(hayattayken onemsenmeyen bir bilgi) milletlerine gére ayrilip farkh taraflara bakarak
yatmislar” (2015: 315-316).

Cavdar Tadi romaninda da Giiliise’nin vefatiyla cenaze geleneklerine yer verilir.
Cenazenin Islam’a uygun sekilde yikanmas: gerektigi iizerinde durulur. Olenin ardindan
sadaka dagitilmasinin sevap oldugu anlatilir. Cenaze giiniinde “Evin tiim kapilar: agik
birakilir. Oleni yalmz birakmazlar. Eger gece Oldiiyse gecelemek icin yamna yash
bayanlar ¢agiritlir. Gelenler 6lenin basucunda Kur’an okurlar, tespih ¢ekerler, miinacatlar
soylerler” (Cetin, 2008: 158). Giillise’nin cenaze giinii bu geleneklere uygun davranilir.
“... Cenazesi olan evin kapis kilitlenmez. Giiliise 'nin is arkadagslari, ogretmenler, birlikte
okudugu kardesleri geldi. Aksamki cemaatten iki yasli kadin, onlarin yaninda Hezile abla
girip teshih ¢ekip dua okudular” (2015: 91).

% “Tatar erkeklerinin baslarina taktiklar: bir ¢esit milli sapka” (Zaripova Cetin ve Yilmaz, 2010: 105).
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Bir¢cok Miisliiman Tiirk toplulugunda oldugu gibi kirk sayis1 Kazan Tatar geleneklerinde
de 6nemli bir yere sahiptir. Olen kisinin ardinda kirkincr giinii yemek dagitilir. Oliiniin
kirki ¢ikmadan yakinlar tarafindan herhangi bir eglence diizenlenmez, nikah ya da diigiin
yapilmaz ¢iinkii 6len kisinin ruhunun kirk giin boyunca kus ya da kelebek seklinde evini
ziyaret ettigine inanilir (Tekin, 2020: 141). Cavdar Tadi romaninda bu gelenegin de izleri
goriiliir. Ayzirek ile Kasim nikdh yapmak i¢in Giiliise’nin kirkinin ¢ikmasini beklerler.
Kirkinin disinda 6liimiiniin yildonemlerinde de ‘Kur’an asi’ diizenlenir. Kur’an aslarina
genellikle kadmlar katilir. Olenin birinci dereceden yakinlar1 diger tanidiklarini ¢agirarak
evde Kur’an ve Mevlit okutur. Kur’an okunup dualar edildikten sonra, birka¢ giin 6nceden
hazirlanmaya baslayan nimetlerle donatilmis bir sofrada hep birlikte yemek yenir ve sohbet
edilir. Tisim romaninda Reyse, annesinin 6liimiiniin besinci yildoniimii i¢in Kur’an asi
diizenler. Bu davete katilan Leniza, ge¢gmiste de birka¢ defa Kur’an asina katildigin1 ama
oncekilerde duadan dnce bir vaaz verildigini ve bu vaazin insanlar1 bunaltacak kadar uzun
tutuldugunu hatirlar. insanlar bir an dnce yemek faslina gegmek istese de bu isteklerini
belli etmemek i¢in ¢aba harcarlar. Ancak bu sefer, Kur’an okunup kisa bir dua edildikten

sonra sofraya oturulur. Bu degisim Leniza tarafindan olumlu karsilanir.

“Tatar Tiirkcesinde mezarliga ‘zirat’ yani ziyaret edilen yer denmistir” (Kamalieva,
2009a: 98). Buradan da anlasilacag: iizere Tatarlar mezar ziyaretine dnem verirler. Olen
kisinin kirk: ¢ikana kadar her giin onun mezar1 ziyaret edilir. Giinlimiizde bu gelenege ¢cok
fazla riayet edilmese de Biilbiiliin Gozyasi romaninda Aysultan’in bu gelenegi uyguladigi
goriiliir. Aysultan, her giin oglunun mezarimi1 ziyaret edip c¢igeklerle onun kabrini
giizellestirmeye c¢alisir. Malikova, artik unutulmaya baglayan bu gelenedi Aysultan

vasitastyla okurlarina hatirlatir.
Bos Inamislar

Medine Malikova; insanlarin hi¢bir dini, mantiki ve bilimsel dayanagi olmayan hurafelerin
ve biiyliye olan inancin modern toplumlarda hala varligini siirdiiriiyor olmasini romanlari
vasitastyla elestirir. Bu tiir bos inanislarin ortaya ¢ikisinda ve yayilisinda cehaletin,

caresizligin ve insanlarin psikolojik durumlarinin etkisi iizerinde durur.

Fidaye romaninda Miinire ile Izzettin’in herkesi imrendiren bir evlilikleri varken Kalemgiil

adinda bir ¢ingenenin koye yerlesmesiyle bu birliktelikleri son bulur. Kalemgiil ile izzettin
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birbirine asik olmustur ancak halk Kalemgiil gibi bir ¢ingenenin Miinire gibi iyi bir kadina
tercih edilebilecegine inanmak istemez. Bunun ancak biiyliyle ger¢eklesmis olabilecegine
kanaat eder. Ayrica toplumun, ¢ingenelerin biiyiicii olduguna dair bir 6nyargilar1 vardir. Bu
nedenle onlarin gergekten asik olduklarina ihtimal verilmez. Romanda, aralarindaki
birlikteligin ask oldugu gergegine inanan tek kisi; aldigi egitimle cehaletinden,
yasadiklartyla Onyargilarindan siyrilan Fidaye’dir. Kalemgiil hastalanip hayatin
kaybederken son vasiyeti, izzettin’in Miinire ile degil baskasi ile evlenmesidir. Ancak
insanlar, onun son anda ne konustugunu bilmedigini sdyleyerek izzettin’i Miinire’ye
dondiirmeye calisirlar. Biitiin bu yasananlardan sonra izzettin’in iiziintiisiinden fazlaca
alkol alip trafik kazasinda 6lmesi halkin biiyiiye olan inancini1 daha da kuvvetlendirir. Halk
bu olay1, Kalemgiil’iin Izzettin’i de yanina alabilecek kadar giiclii bir biiyii yapmasiyla
iliskilendirir: “Merhumu yerlestirirken de iictinii, yedisini yaparken de kadinlar fisir fisir
hep ayni sozii soylediler. Gergek bir biiyiiciiymiis Kalemgiil, dediler. Kocasini ne olursa
olsun rakibine vermedi, kendi yamina aldi. Eger bu konuda Izzettin onun vasiyetini tutup

baskasiyla evlenseydi, belki yasard: simdi” (2012: 430).

Tilstm romaninda da benzer bir yaklasim goriiliir. Enise, Karmen adli bir ¢ingenenin
kizidir. Babasi Tatar olsa da onun annesine c¢ektigi ve birtakim tilsimli gii¢leri olduguna
inanilir. O, babasimin teyzesi olan Elife’nin yaninda yasar. Bir aksam Elife bacaklarinin
agrisindan yatamaz, Enise gelip onun bacaklarina masaj yapar. Bu masajdan sonra rahat bir

uyku ¢eken Elife, Enise’nin parmaklariin tilsimli olduguna inanuir.

Giimiis Kemer romaninda asik oldugu Emir’i kendine baglamak i¢in biiyliye basvuran
egitimli  bir kadin sozkonusudur. Burada insanlarin psikolohik ¢ikmazlarindan,
caresizliklerinden faydalanmaya calisan sarlatanlarin, onlar1 baglama biiyiisiiyle istedikleri
kisiyi elde edebileceklerine inandirmalari ele alimir. Bu sarlatanlar o kadar ragbet
gérmektedir ki kapilarinda siralar olusur. Romanda flzire’nin bu yola bagvururken ki

psikolojisi su sozlerle anlatilir:

“Caresizlik getirdi llzire yi buraya. Cahil biri degil o, yiiksek egitimli, iinlii bir kadin. Vara
voga inanip helal parasim sarlatanlara kendi elleriyle, ¢cogu zaman sira bekleyerek
verenleri ahmak olarak goriiyordu. Ama iste kendi basina gelince baska tiirlii

diistintiyormussun. Bu kadar insanin hepsi de deli divane degildir. Birileri faydasin
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goriiyordur. Yoksa binlerce kisi buralara akin edip ‘devalayici’larin® kapisimin éniinde

swraya girerler mi” (2013: 219).

Emir’i kendine asik etmek igin biiyiiciiniin verdigi iksiri ona igiren ilzire, onun Emine’yi
hatirlarak cikip gitmesiyle komik duruma diiser. Sonrasinda iksirin igindeki bir madde
Emir’in zehirlenmesine neden olur. Giinlerce yogun bakimda kalan Emir adeta 6limden
doner. Bu islerin yalnizca bir para tuzagi oldugu ve neden olabilecegi olumsuz sonuglar bu

sekilde ortaya konur.

Thlamurlar Cicek A¢tigt Zamandi romaninda da halkin cahilligini kendi ¢ikarlart i¢in
kullanan kisiler, asilsiz rivayetler yayarak kendilerine kazang kapis1 yaratirlar: “Gergekten

de bakir bilezik binlerce hastaya sifa oluyor, denen hurafelerin en yaygin donemi onu

bir¢oklart satip alryordu” (2010: 149).

Cavdar Tadi romaninda ise dinde var olmadigi halde dini bir emir gibi telakki edilen
‘Oliiniin arkasindan aglanmaz’ anlayisi ¢ercevesinde ortaya ¢ikan bir batil inanistan soyle
s0z edilir: “Sabirlt ol, anne. Boyle kaygi geldiginde ¢ok aglamak iyi degil, oliiniin kabrini
su basar, diyor eskiler” (2014: 95). Islamiyet’te dlen kisinin ardindan feryat figan etmek,
iistiinii basini yirtarak aglamak, isyan etmek, cahiliye donemindeki insanlarin geleneklerine
benzer sekilde yas tutmak hos karsilanmaz ancak sevdigi kisinin ardindan gézyas1 dokmek
dogal bir tepkidir ve buna kars1 ¢ikildigin1 belirten herhangi bir ayet ya da hadis yoktur
(Asikkutlu, 2006: 65).

Halkin diigiin, cenaze ve mevsimlerle ilgili geleneklerinin i¢inde de birtakim batil
yaklagimlar, bos inamslar goriiliir ancak IslAmiyet dncesi bazi unsurlarin Islam’a tasinmasi
neticesinde varligin siirdiiren bu inanislar, halkin birlik ve beraberliine hizmet ettigi i¢in
Malikova tarafindan sakincali goriilmez; aksine o, bunlar1 kiiltiiriin ayrilmaz bir pargasi

olarak degerlendirir.
Halk Anlatilar

Halkin sozlii anlatim tiir ve bigimleri, ait olduklar1 toplumun kiiltiirel birikiminin énemli

bir parcasidir. Bu Onemine binaen “UNESCO gibi uluslararas: kiiltiir kuruluslar:

% Tedavi ettigini iddia eden sarlatanlar
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tarafindan soyut kiiltiirel mirasin icinde, korunmasi gereken insanlik degeri haline
getirilmigtir” (Aydin, 2009: 2). Halk anlatilari; iginden ¢iktigi toplumun acilarini,
hiiziinlerini, sevinglerini, 6zlemlerini kisacasi duygulari yansitmalarinin disinda tarihe
kaynaklik etmeleri, dil 6zellikleri ve sOylem bigimleri hakkinda fikir vermeleri agisindan

en giiclii kiiltlir Girtinleridir.

Medine Malikova’nin romanlarinda, roman kisilerinin duygularin1 yansitmak igin sik sik
halk siirlerindeki dizelerden, 6zellikle halk tiirkiilerinden yararlanilir ve bu tiirkiilerin Tatar
genglerine sevdirilmesinin de 6nemi {izerinde durulur. Sefkat romaninda ideallestirilmis bir
karakter olarak sunulan Cemile Zakirovna, bu konuda da okura 6rnek bir tavir sergiler.
Kiz1 Leyla’ya kiigiik yastan itibaren tiirkii sevgisi asilamaya c¢alisir ve bunda da basarili
olur. Ingilizce &gretmeni olan Leyla’nin yabanci bir Kkiiltiiriin igine girerken kendi

koklerinden kopmamasi, onun milli degerlere olan sevgisiyle aciklanir.

“O, Leyla’da bebekliginden bu yana halk tiirkiilerine sevgi uyandirdi. Iste simdi de tamdik
bir tiirkiiyii soylemeye bagsladi:

Kara ve kasvetli orman, karanlik gece

Iyi atlar lazim gecmeye...

Yillar gegtikce Leyla’nin annesine hayranligi artiyor. Nereden gelmis ona boyle ulu goniil,

irade giicti, yetenek?” (2008: 246).

Bu tiirkiiyii dinlerken Leyla, kendi kendine annesinin aile yapisini, aldig1 egitimi diisiiniir.
Cemile, siradan bir ailede yetismis ve higbir miizik egitimi almamistir. Buna ragmen
sOyledigi tiirkiiler Leyla’nin icine isler. Bu sorgulamalarin sonucunda Leyla, onun bu
tirkiilerden etkilenmesinin asil nedeninin, tiirkiilerle ylizyillar 6ncesinden gelen duygular
oldugu kanaatine varir: “Cok eskilerden, ¢cok uzak bir yerlerden, nesilden nesile aktarilarak

gelen duygulardir bunlar. Cemile’nin génliinde onlardan gelen yetenek, onlardan gelen

zenginlik yagiyor” (2008: 246).

Sefkat romaninin diger ideallestirilen ve Cemile ile biiyiik benzerlikler gdsteren karakteri
Zeytline’nin de tiirkiilere ayr1 bir ilgisi vardir. Enver’le yasadiklar1 ayriliktan sonra halk

arasinda “Batis Cir1” (Sadri, 1978: 119) olarak bilinen tiirkiiyii seslendirir:

“Sam-serif denen sehirde, dostlarim
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Geg saatlere kadar kapilar kapanmiyor
Gegen omiirden kalan hatiralar
Satip alayim desen de bulunmuyor” (2008: 391).

I3

Zeytine bu tiirkiiyli seslendirdikten sonra anlaticinin  “...ve daha once sozle
anlatamadiklarim iste simdi tiirkiiyle iletebildigini hissetti” (2008: 391) seklindeki
aciklamasi; tiirkiilerin hi¢bir zaman eskimediginin, yillara meydan okuyarak giinlimiiz
insaninin duygularina da tercliman oldugunun bir gostergesidir. Enver bu tiirkiiyl

dinledikten sonra Oyle etkilenir ki aralarindaki tatsizliga hemen son vermek ister.

Konup Otecek Dali Var romanmin baskisisi Safiye, bir brosiirde karsilastigi dizlerle
babasinin giiliisiinii hatirlar ve bu tiirkii sdzleri onu ¢ocukluk hatiralarina dondiiren bir islev

gorur:

“Yelden hizli sart atlara
Siis® yular giydirmeyiz
Candan aziz sevgiliye

Yel yagmur degdirmeyiz” (1987: 36).

Safiye’nin abisi, anne-babasini kaybedince asik oldugu kizdan vazgecip kardesine sahip
cikabilecek biriyle evlenmek zorunda kalir. Bu konuda karar alirken duygularinin ifadesi

olarak bir tirki seslendirir:

“Yiice dagin baslarinda oturup diigiindiim

Oturup diistinmek i¢in uzamig boylarim™ (1987: 65).

Safiye ile sevgilisi Nigmetcan, Kazan kalesine baktiklarinda, koca kaleden sadece bir
minare kaldigin1 goriince zalime boyun egmeyen atalarini hatirlarlar. Onlarin bugiin hala
milli kimliklerini korumalarinin; dillerini, tiirkiilerini saklayan, bu ugurda can veren

yigitler sayesinde oldugunu diisiiniirler ve ortak hislerini bir agitla disa vururlar.

“Esme riizgar, ses etme, dur

% Yularin yapiminda kullanilan bir malzeme.
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Burada annem gomiilmiis
Burada yetim, kiiciik sabinin

Kaynar yasi dokiilmiig

Ah, kaldim, kaldim cihanda
Tiirlii tiirlii mihnet ile...” (1987: 277).

Tirkiler toplumun ortak iirliniidiir ve ait oldugu toplumdaki insanlarda ortak hisler
uyandirarak birlestirici bir islev goriir. Konup Otecek Dali Var romaninda is¢i kadinlarin
mola saatlerinde bir araya gelerek hep bir agizdan tiirkii seslendirmeleri bunun bir

Ornegidir.

“Mavi goge bakiyorum
Yildizlar sayryorum
Kederli diisiincelerimin

Ucunu bulamiyorum

Neden ben bir kug degilim

Neden yok kanatlarim

Ugar idim yerden

Birakip hiizniim zarim” (1987: 294).

Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye, annesine ait bir defter bulur. Bu defterde savas
zaman1 ortaya cikan tiirkiilerin sozlerine rastlar. Burada bahsi gegen savas II. Diinya
Savagr’dir. II. Diinya Savasi esnasinda tiirkiilerin askerler ve onlari destekleyen halk
tizerindeki tesirini fark eden Sovyet yonetimi, cephelerde ve cephe gerisinde sekillenen
tiirkiileri kayit altina alip yayginlastirarak ordunun giiciinii artirmay1 hedefler (Sarag, 2020:

262). Romanda bu duruma sdyle isaret edilir:

“Defterde tiirkiiler, beyitler kayitliydi. ‘Ozlemek’, ‘Reyhan’, ‘Su Boyunca’... Savas
zamaninda ve savagtan sonra ¢ok yayilmisti tiirkiiler... Sonunda bulunuyordu oézellikle
kederli olanlart...

Gidersen, beni de alip gotiir

Olmazsa, soguk derya sularina katip gétiir” (1987: 310).

174



Ayni tlirkii Cavdar Tadi romaninda Nazile tarafindan da seslendirilir. Cavdar Tad:
romaninda ayrica tiirkiilerin verdigi hissi anlamak i¢in o tiirkiiyii ortaya koyan milletin bir

ferdi olmak gerektigi tizerinde durulur:

“Ayzirek Rus tiirkiilerini ¢ok begeniyor ama bizim ‘Koy Tiirkiisii'ne, ‘Maden’e, ‘Sarman’a
vetigebilir mi?

Iste o dakikada Yevgeniy’e sadece ‘Sandik’t da olsa séyleyesi geldi... Ama birincisi Ayzirek
cesaret edip soyleyemez, ikincisi yigidin gonlii onu geregince kabul edemez gibi hissetti.

Tatar miizigi ona ana stitiiyle girmemis ki’ (2014: 16).

Biilbiiliin Gozyagsi romaninda Aysultan iilke capinda iinlii bir ses sanatgisidir. Etkili sesi ve
konserlerde soyledigi tiirkiilerle herkesi kendine hayran birakir. Romanda onun sik sik
seslendirdigi  Sayra Sanduga¢im (Sarki  Soyle  Biilbiiliim) tirkisiinin  romanin

adlandirilmasinda 6nemli bir esin kaynagi oldugu anlasilir.

Konserlerine “Kara, kivircik saglarimi taradim, oremedim/Daga c¢iktim, tasa bastim,
baktim, géremedim” (2018b: 72) dizeleriyle baslayan Aysultan, sdyledigi tiirkiileri
igsellestirir. Dizelerdeki acilari, 6zlemleri, umutlar1 yiireginin derinliklerinde kendi
yastyormusc¢asina hisseder. Yanik sesiyle dinleyenlerine de hissettir. Kimi zaman bu
tirkiilerle hayallere dalar. Asagidaki dizeler, gengliginde sdylemeyi en cok sevdigi

tiirkiilerden birine aittir, bu tiirkiiyli seslendirirken hep evlenecegi adami hayal eder:

“Samdanlarda yine atesler yaniyor

Geng kizlar kendir egiriyorlar

Hangi yigide varacagiz diye

Kulaktan kulaga soyliiyorlar” (2018b: 80).

Romanda tiirkiilerin kiiltiirel bir deger, eglence arac, kisilerin duygularini agiga ¢ikaran bir
fenomen olmasinin yaninda terapétik?’6 etkisi lizerinde de durulur. Tiirkiilerin iyilestiri
giicli, onlarin varliginin aym1 zamanda zaruri bir ihtiyag oldugunun da gostergesidir.

Aysultan’in ogluyla yasadigi sikintilardan sonra igine diistiigii buhrandan kurtulmanin

% Tedavi edici, iyilestirici.
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yolunu tirki soylemekte arar: “‘Oturup diisiindiim ugrana / Kendi aklim gitti
talihsizliklerime’ diyor eski tiirkiide. Tiirkii soyleyebilsem, bir avuntu olurdu belki ama

kime soylemeli, kime i¢ini dokmeli” (2018b: 161).

Ezgili sOyleyisin rahatlatici etkisinin goriildiigii halk kiiltiirti tiriinlerinden biri de ninnidir.
Ninniler; ¢ocuk iizerinde, anne iizerinde, aile ve toplum iizerinde farkli iglevlere sahiptir
(Coskun, 2013: 504). Sefkat romaninda Zeytiine’nin ogluna sdyledigi ninninin ¢ocuk
tizerindeki islevine yer verilir. Annesinin sOyledigi ninni, disaridaki firtinanin sesinden
korkan cocugun rahatlamasin1 saglar ve ona giliven verir. Ninninin asagida verilen
dizelerinde de annenin, uyurken onu birakip gitmeyecegini isaret eden sozleri bu amag

dogrultusunda olusturulmus bilingli bir soylemdir:

“Elli belli et balam
Seni uykuya salam

Sen uykuya dalarken
Kendim yaninda kalam ™ (2008: 327).

Bu ninninin ¢ocuk tizerindeki etkisi, ¢cocugun niniye verdigi fiziksel tepki romanda sdyle
aciklanir: “Sabinin nefes alisi yavasliyor, kirpikleri agirlasip gozleri kapaniyor. Onu simdi
uyku basmis ama o hala gozlerini agiyor, annesinin yanminda olduguna bir kez daha

inanasi, sesini bir kez daha isitesi geliyordu” (2008: 327).

Ninniler her ne kadar ¢ocuklar1 uyutmak i¢in sdylense de aslinda annenin duygularini da
yansitir. Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye; iilkesinden koparilan, esini kaybeden,
lic cocugunu topraga veren Kadimbike’nin yasadigi istirab1 ruhunda hisseder ve o anda

dudaklarindan su dizeler dokiiliir:

“Yum, yum, oglum gozlerini
Korkma hi¢ de
Senin uykunu sakliyor

Baban cephede” (1987: 84).
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Bu romanda ninninin anne iizerindeki islevi s6z konusudur. Kadimbike omriiniin zor
anlarinda, kendini caresiz hissettigi zamanlarda, ogullarini uyuturken soyledigi ninniyi

muirildanarak kendini avutur ve rahatlatir:

“Driisman yayi giremez
Gece huzurlu geger
Oterek uyandirirlar seni

Biilbiiller sabah” (1987: 84).

Ayrica bu dizeler annenin i¢inde bulundugu toplumun yasadigi olaylar ve sosyo-kiiltiirel
yapisi hakkinda da ipuglar1 vermesi agisindan onemlidir. Konup Otecek Dali Var
romaninda ninnilerin sadece ¢ocuklar i¢in sdylenmedigine, yetiskinlerin gonliine de hitap

ettigine deginilir.

“Begsik tiirkiisii/*" Tiim halklar ve insanlar i¢in ortak, biitiin goniillere gegip giren ezgi bu.
Isittim diin gece, biri tiirkii séyler, gonliimiizce giizel, dertli soyler, elliiki belliiki’ diye
yazmis Tukay oyle adlandirtyor halk da. Iste ‘Elliiki’ besik tiirkiisii! Meger onu yaslsi
genci yiirek burkan bir i¢ ¢ekisle soyliiyorlar ve kendilerinden gecerek dinliyorlarmis. O,
sadece ¢ocuklarin gonliine degil, yetiskinlerin gonliine de hitap eden bir ezgi demek ki. O

bizim i¢cin émiir boyu kiymetini koruyor” (1987: 84).

Medine Malikova’nin romanlarinda roman kisilerinin agklar1 halk hikayelerindeki
kahramanlarla bagdastirilarak anlatilir. Sefkdt romaninda Zeytiine, Enver’le yasadiklari
tim olumsuzluklara ragmen birbirilerinden kopamamalarini agklarinin Tahir ile Ziihre’ye
benzemesine, onlar gibi bir elmanin iki yaris1 olmalarina baglar. Kizi/ Cigek romaninda ise
yazar, Firdus’un Zahide’ye duydugu askin biyiikliigiini onu Tahir ve Mecnin ile

kiyaslayarak anlatir.

“Evet, seviyordu o Zahide'’yi! Kim diyor Tahir'den fazla seven olmamis diye? Kim
soyliiyor Mecniin'un askindan giigliisii yok diye? Firdus'un iginde yanan ateslerin

kizginlhigin 6l¢iip bakaniniz oldu mu sizin?

% Tiirk edebiyatinda “ninni” olarak adlandirilan siir tiirii.
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Onun Tahir’den veya Mecniin’dan farkr hislerinin zayifliginda degil, belki, masukasinin
Ziihre veya Leyla gibi olmamasinda idi. Karsiliksiz bir askti bu, béyle dsiklarin acist
bagrini daha ¢ok daha giiclii dagliyormus” (2012: 37).

Bu romanda Vilen, Zahide’ye olan aski i¢in biiyiik fedakarliklart goze alir. Vilen’in abisi,
onun kendi hayatini hige sayarak Zahide’ nin pesine diistiigiinii gorlince Tahir ile Ziihre’nin
asklarmin iyi bitmedigini hatirlatarak onu uyarmak ister. Yaptiklarinin delice oldugunu
diistinerek onu Mecniin’a benzetir ve onunla dalga geger: “Demek, sen Tahir roliinii
oynamak istiyorsun... Tahir ile Ziihre'yi salmislar sulara... Mecniin mu olmak istiyorsun...
Leyla’min giizelligini gormek i¢in Mecniin gozleri gerek... Demek sende o Mecniin gozleri

var... Kutluyorum! Oyle seven kisi cok nadir artik... ” (2012: 168).

Biilbiiliin Gézyas: romaninda, 21. ylizyilda diinyaya gelmis bir ¢ocugun halk hikayelerini
okuyarak etkisinde kalmasi, bu hikayelerin tim zamanlarda gegerliligini korudugunu
gostermesi acisindan Onemlidir: “Adile ¢ok hassas bir ¢ocuktu. Cocuklugunda kitaplar
okudugunda onlardaki kahramanlar: diisiinerek sabah ediyor, ‘Sak ile Sok’a, Tahir ile

Ziihre 'ye iiziiltip yastigini gozyagslariyla islatiyordu” (2018b: 182).

Tatar sozIi halk kiiltiirtinde Bulgar sehrine ait birgok rivayet yer alir. Bu sehir hakkindaki
efsane ve rivayetlerle sehrin tarihine manevi bir anlam yiiklenirken halkin
kahramanliklarim1 da gostererek onlar1 yiiceltmek amaglanmir. Konup Otecek Dali Var
romaninda Safiye’nin buldugu annesine ait defterde Yanmayan Kiz rivayeti yer alir. Bu
rivayette Toktamis Han’1 kovalayarak gelen Aksak Timur’un, Bulgar sehrini yerle bir edip
kadin ve cocuklar1 esir alirken erkekleri kilictan gecirip Toktamus Han’in ailesini nasil

atese verdigi anlatilir (Cetin, 2019: 336). Rivayetten romanda soyle bahsedilir:

“Hiikiimdar Timirlen®, Bulgar sehrine hiicum edip onu fetheder, sehri yikar. Bulgar hani
kendini ailesiyle birlikte tas odaya kapatir. Diismanlar odaya ates atip yakarlar, onun
icindeki herkes heldk olur, fakat yalnmizca hamin akilli, adil, giizel kizi sag kalr.
Girdiklerinde, o beyaz tula® iizerinde oturuyormus” (1987: 310).

% Tatarlarda “Timirlen” olarak gecen hiikiimdar Tiirklerde Timur olarak taninur.
% ince, stk dokunmus, tiiysiiz, yiinden yapilmis kumas
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Sefkat romaninda Zeytline’nin annesi de Bulgar sehri hakkinda bir rivayet anlatir. Bu
rivayete gore bir gece acimasiz diisman gelip Bulgar sehrini basmis. Sehrin yigitleri
diismani oyalarken yaslilar, kadinlar ve ¢ocuklar hep birlikte kagmaya baglamislar. Biitlin
yigitleri kiligtan gegiren diismanin komutani, geri kalan herkesin 6ldiiriillmesini emrederek
savas alanini terk etmis. Sehri yagmalamak isteyen askerler, zaten fazla uzaklasamazlar,
sabah olunca hepsinin canini aliriz, diyerek altin-glimiis toplamaya baslamislar. Kacanlar
gece boyu hi¢ durmadan yiirlimiis. Aralarinda Giilcihan adinda, karn1 burnunda bir kadin
varmis. Giilcihan Idil kiyisina geldiginde sancilanmaya baslamis, yiiriiyecek dermani
kalmamis, oraciga y1gilmis kalmis. O sirada acimasiz diismanin okgular1 gelmis ancak idil,
kendi kiyisina sigman bu kacaklar1 diigmana teslim etmek istememis ve onlart bir bulut
perdesiyle gizlemis. Giilcihan’in bir oglu olmus. Bebegini basortiisiine sarmis ama o kadar
halsizmis ki kendinin de bebeginin de yasayacagina timidi yokmus. Topluluktaki en yash
kadin yanina gelmis ve ona ¢ocugunu dinlemesini nasihat etmis. Onun sesi sana gii¢ verir,
yasamaya mecbur eder, demis. Idil’den su alip icirmis, ormandan yemisler getirip
yedirmis. Aradan uzun zaman ge¢mis, ¢ocuk biiyiiyiip delikanli olmus. Yigit delikanl
evlenmis, onun da yedi oglu bir kiz1 olmus. Diisman, bu halkin yeniden dirilip ayaga
kalktigin1 goriince tekrar onlar1 bertaraf etmek istemis ama bu sefer karsilarina yedi cesur

yigit ¢itkmis ve ana-babalarinin sehrini geri almiglar (2008: 229-231).

Tatar kiiltlirtinde gollerin adlariyla onlar hakkinda anlatilan acikli rivayetler arasinda siki
bir bag oldugu goriiliir. Konup Otecek Dali Var romaninda, Kazan sehrinin Kirov ilgesinin
sinirlart icinde yer alan Akkus Goli (Kugu Golii)’niin adimin nereden geldigiyle ilgili
rivayete yer verilir. Bu rivayetin basinda Tatar masallarinin girisindeki Borin borin
zamanda, kece kumanda, sayiskan sotnik, iirdek iiretnik bulgan zamanda tekerlemesi de

yer alir.

“Evvel zamanda, ke¢i kumandanken ordegin ¢avus saksaganin yiizbasi oldugu zamanda bu
goliin etrafinda sik bir kara orman varmus, derler. Gélde kugular yuva kurmus, etrafinda
sayisiz canlilar tiremis, derler. Bulgar sehrinin avcilart burada ava gelmisler. Bu
avcilardan biri Bulat Mergen’mis, derler, onun Rabia adinda kizi varmus, derler. Rabia
kugulart ¢ok seviyormus, onlara aciyormus. O babasina: ‘Babacigim, sen kugulart bir
daha vurma’ diye yalvarmig. Bulat Mergen kizina, gole ava gitmeyecegine yemin etmis. Bir
zaman Bulgar Hanligi’'na disaridan onemli misafirler gelecek olmus. Han biitiin avcilar

cagwrip getirmis ve ertesi giine kugular getirmelerini buyurmug. Bulat Mergen de onun
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emrine itaat etmek zorunda kalmis. Gece kizi tatlh uykuya dalinca o, okunu yayint alip géle
gitmis. Ama kiz bunu fark etmis. Beyaz basortiisiinii baglayip o da gole yiiriimiis ama
avcilarin yolundan degil, diiz yoldan gitmis o. Suyun kenarinda durup basértiisiinii
kaldirip sallamis da ‘babacigim, vurma kugulari, vurma!’ diye bagirmaya baslamis. Ama
ormanin giirtiltiisii onun sesini bastirmis. Bulat Mergen, onun sallanan beyaz bagsértiisiinti
kugu zannedip okunu firlatmis. Onun oku Rabia’min yiiregine saplanmig” (1987: 273-
274).

Romanlarda Tatar masallarinda gecen cesitli motiflere yer verildigi de goriliir. Kasiwrga
romaninda beton duvarlar yapmak icin yeni yollar bulmak gerektigi anlatilirken onlarin
masallarda yer alan, ardinda cinlerin perilerin yasadigina inanilan ve ardina ulagmanin
neredeyse imkansiz oldugu Kaf Dagi’ndan getirilemeyecegi soylenir. Yine ayni romanda
masallarda zengin olmak, murada ermek i¢in ya devin boynunun vurulmasi ya ejderhanin
basinin kesilmesi ya da zalim hiikiimdarlarin bilmecelerinin ¢6ziilmesi gerektigi ama

gercek hayatta bunlara gerek duyulmadig dile getirilir.

Medine Malikova, eserlerinde halkin kullandig1 deyimlere, atasézlerine ve s6z tekrarlarina
siklikla yer vererek onlarin dil ve islip yoOniinden de geleneksel halk anlatilarina

baglanmasini saglar.

3.2.2.2. Kadin ve Toplumsal Cinsiyet

Medine Malikova, romanlarinda ¢ok boyutlu kadin karakterlere yer verir ve ataerkil
toplum yapisinin benimsendigi Tatar toplumunda, kadinlarin sosyal hayattaki rolii iizerine
dikkatleri ¢eker. Romanlardaki kimi kadin karakterler toplumun kendine bigtigi rolle
yansitilirken kimisi bu roliin disina ¢ikmaya ¢abalar. Malikova, kadinin toplum igindeki
yerini yiiceltmeye, kadini i¢inde bulundugu dar kaliplardan kurtarmaya caligsa da bunu
feminist bir bakis acistyla gerceklestirdigi sdylenemez. Geleneksel toplum yapisina 6nem
veren yazarin zaman zaman eril bir yaklasima kaydigi da goriiliir. Malikova’nin
romanlarinda kadinin tematik olarak ele alinisin1 ¢éztimleyebilmek i¢in toplumsal cinsiyet

kavramini ve toplumsal cinsiyet bazinda kadina bigilen rolii iyi anlamak gerekir.

Insanlari, “kadin” ve “erkek” adlandirmasiyla ikiye ayrran cinsiyet kavrami, kisilerin

diinyaya gelisiyle birlikte var olan biyolojik farkliliklarini temsil eder. Dogustan gelen bu
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biyolojik farkliliklar kisilerin ig¢inde yasadigi toplumun yapisiyla yorumlanarak yeniden
yapilandirilir. Toplumlar, kiiltirel yapilariyla paralel olarak gerceklestirdigi bu
yapilandirmayla kadin ve erkekten farkli beklentiler olusturur. Bu beklentiler toplumsal
cinsiyeti meydana getirir. Yani “...toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli bicimde
toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenen ve dolayisiyla igerigi yere ve zamana gore
degisebilen ‘cinsiyet konumu’ ya da ‘cins kimligi'dir, yalmizca cinSiyet farkliligini
belirtmekle kalmaz, ayni zamanda cinsler arasindaki esitsiz giic iliskisini de ortaya koyar”
(Berktay, 1995: 16). Ust yap1 kurumlar1 erkek egemenliginde olan modern toplumlar,
kadinlarin aleyhinde bir hiyerarsik ayrim gozetir ve var ettikleri bu esitsizlikleri, diger

toplusal esitsizliklerle bir arada yiiriitiir (Seker, 2021: 40).

Diinyada kadinin erkeklerle esit haklara sahip oldugu, saygi gordiigi, liderlik konumuna
yerlestirildigi en eski kavimler Tiirk kavimleridir. Tirk destanlarinda ve Tiirklerin ilk
yazili kaynaklarinda kadin ve erkek birbirini tamamlayan iki unsurdur. Bu kaynaklarda
kadinin erkege gii¢ ve ilham verdigi, ata binip kili¢ kusandigi, erkeklerle birlikte savastigi,
devlet yonetiminde s6z sahibi oldugu, devlet adina antlagmalar yaptigi, kendi esini kendi
sectigi, mirasta erkekle esit haklara sahip oldugu gibi bir¢ok konuya deginilir. “Siis ve
giyimde ozgiir olan Tiirk kadim devlet bakanlhig: yapmuis, ka¢go¢ olmadan sokakta rahatca
gezebilmistir” (Kuzgun, 2021: 369). Tatar toplumunun gegmis kiiltiiriine bakildiginda da
kadin kutsanacak kadar deger goriir. Tatar efsanelerinde Siiyiimbike gibi savasg¢r ve lider
kadinlar yer alir. Islamiyet’in kabuliinden sonra kadinin toplum igindeki konumu zamanla
degisir ve cinsiyet farkliligi, onlarin temel hak ve 6zgiirliiklerinin elinden alinmasia neden
olur. Kadinin konumundaki bu degisimin nedeni Islimiyet’in kabul edilmesi degil, bu
dinin 6grenildigi Arap ve Fars medeniyetleriyle olan etkilesimdir. “Islamiyet, evlilik,
bosanma, mal-miilk edinme, insanca muamele gérme, cinsiyet ayrimi gézetmeme gibi
konularda kadin ve erkegi esit degerlendirdigi halde zaman icinde Islam’in yanlis
yorumlanmast ve Arap geleneklerinin tesiriyle kadinin, toplum icindeki statiisii daraltilms,
aile icinde karar alma mekanizmasindaki rolii kaldirilmistir” (Ozdemir, 2010: 212). Bu
degisim Tatar kadinlar {izerinde de etkili olur. Kadinin kamusal alandaki varligi ortadan
kaldirilmaya calisilir. Kiz ¢ocuklarina sadece dini egitim verilmesi yeterli goriiliir, ihtiyag
duyduklart diger konularda, evlendikten sonra eslerinin gozetiminde kendilerini

gelistireceklerdir anlayis1 hakim olur.
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Ruslarin Sovyet toplumunda kadin emegine Onem vermesi, kamusal alanda kadinin
varligini silme cabalarin1 bosa ¢ikarir. Bu durumda da kapitalist yapinin amaci kadina
toplum i¢inde esit haklar saglamak degil, kadina daha az iicret 6deyerek ucuz is giicli
olusturmaktir. Lenin: “Kapitalizm, daha ¢ok iicret 6denen erkek emeginin yerine kadin ve
cocuk emeginin konmasin sagladi” (Marx vd., 2013: 99) diyerek kapitalist anlayisin
kadina bakisini ortaya koyar. Birgok konuda temel hak ve 6zgiirliikleri kisitlanan kadinlar,
kolektif ciftliklerde ve fabrikalarda sagliksiz sartlarda calisir; egitim alamadiklar icin

doktor, miihendis vb. olma hayalleri bile kuramazlar.

20. ylizyilin baglarinda Cedit¢ilik hareketinin bag gostermesiyle kadinlarin 6zgilirlesmesinin
yolu agilir. Cedit¢i aydinlar toplumun geri kalmisliktan kurtulabilmesi i¢in aile kurumunun
yeniden yapilandirilmasinin 6nemine dikkat g¢eker. “Milletin anneleri” sloganiyla bu
kurumun temel diregi olarak gordiikleri kadinlara egitim hakki verilmesi i¢in ¢aba

gosterirler.

“Cedit¢i Tatar aydinlarin hemen hepsi kadinlarin 6zgiirlesmesinin ancak onlarin egitim ve
bilgi sahibi olmakla gergeklesebilecegi konusunda hemfikirdirler. Bagsta Rizaeddin
Fahreddin olmak iizere Abdullah Bubi ve Musa Carullah Bigiyev gibi donemin onde gelen
ceditgi dlim ve aydinlart Tatarlarin i¢inde bulundugu geri kalmishktan kurtulmasinin
ancak toplumun temeli olan ‘aile’ miiessesesini yeniden yapilandirmakla miimkiin
olacagini ileri stirmiislerdir. Bunun icin de oncelikle aile miiessesesinin temel diregi olan
‘anne’lerin egitimli, bilgili ve ayni zamanda giizel ahldk sahibi bireyler olarak
yetistirilmesi gerekmektedir. Iste bu maksada binaen gelecegin miistakbel anneleri olan kiz
cocuklarint modern usullerle egitim gormelerine imkan saglanmall ve cinsiyet farklilig
one stirtilerek kadinlarin elinden alinan temel hak ve hiirriyetleri bir an énce geri verilerek

kadinlarin toplum icindeki konumu iyilestirilmelidir ” (Adiloglu, 2020: 33).

Ceditcilerin kadinlara egitim hakki verilmesi ve toplumda konumunun iyilestirilmesi
konusundaki gayerinde yine eril bir yaklagim goriiliir. Kadina egitim hakk: verilmesindeki
asil amag, onun iyi bir anne olmasidir ¢ilinkii iyi bir erkek lider ancak iyi bir annenin
gozetiminde yetigebilir. Iyi bir anne olabilme adma egitim ortamima alinan kadin, tiim
diinyada ortaya c¢ikan feminist sOylemlerin de etkisiyle farkli hak arayislarina girer.
Kamusal alanda kendini gerceklestirmek ister. Boyece “Kadwmin kimlik, kisilik ve etkinlik

alanlari ev i¢lerinden disarrya dogru genislemistir” (Atasii, 2018: 332). Ancak “...kadin
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hayata hazirlanmig, gerekli degisimleri gerceklestirerek hayat kadina hazir bir hale
gelmemistir. Iste burada yeni kadimn trajedisi yatmaktadir” (Argunsah, 2016: 40). Kadin,
biyolojik kimliginden dolay1 is ortaminda kimi zaman asagilanarak kimi zaman diglanarak
mobinge ugrar ya da cinsel bir obje olarak goriilerek tacizlere maruz kalir. Aile hayatinda
ise ¢ogu zaman ¢ikmaza girer ¢iinkii toplumun aile hayatinda kadindan bekledikleri onun
omzunda agir bir yiike doniisiir. Esinden yeterli destegi géremeyen kadin, is ve aile hayati
arasindaki dengeyi kurmakta zorlanir hatta ¢ocuk sahibi olan birgok kadin is hayatina son
vermek zorunda kalir. Yillarca emek verip kendini geri ¢ekmek zorunda kalmasi, kadinin
ruhsal diinyasinda biiyiik yikimlara neden olur. Bu yikimlar yine aile i¢i huzursuzluk
olarak kendini gosterir. Tiim bu nedenlerden dolay1 “disilik (ki bu, ille de kadinlarla 6zdes
olmast gerekmeyen bir varlik ve soylem tarzidir), toplum i¢inde bulunan ama iginde
bulundugu topluma karst koyan bir giicii temsil eder” (Eagleton, 2018: 219). Medine
Malikova, 20. yiizyilla sekillenen ‘yeni kadmn’larin yasadigi bu sorunlari ve sorunlar
karsisindaki tavirlari, yazan bir kadin olarak zengin bir hayat tecCriibesinin ona

sunduklariyla romanlarina yansitir.

Medine Malikova’nin eserlerinde ele aldigi kadin sorunlarinin basinda “yeni kadin”in
boliinmiisliigii gelir. Malikova bu boliinmiisliigii bizzat kendisi de yasamis ve ilk romanini
ancak kirk sekiz yasinda yayimlayabilmistir. “Kadinin bilgi, birikim ve eserleriyle ortaya
¢tkabilmesi, toplumun kadina bictigi roller sebebiyle zaman almaktadir. Kadin, ¢ogu
zaman hem es hem anne olarak sorumluluklar iistlendigine gore, sanat onun igin ancak
firsat bulundukc¢a yapilabilen bir mesgale konumunda kalabilmektedir” (Karaca, 2018:
31). Yazar, bizzat tecriibe ettigi is ve aile hayati arasinda boliinmiisliigii, kdle olmadan ev
kadinligini, ¢ocuga tutsak olmadan anneligi tatmak isteyen, bunlar1 yaparken de kamusal

alanda bagar1 sagamay1 hedefleyen ¢agdas kadinin ¢abasini romanlarinda ele alir.

Sefkat romaninda Zeytline heniiz {liniversitede okurken evlenir ve diplomasini aldiginda
tasidig1 en biiyiik kaygi, bir es ve anne olarak iyi bir doktor olup olamayacagidir. Zeytiine,
evlenirken hayatini esine ve ¢ocuklarina bagislayacagina, diploma alirken de émiir boyu
hastalarina faydali olabilmek icin ¢alisacagina ant icer. Bu iki yemin, onun iginde

bulundugu durumu sorgulamasina neden olur.

“Jki farkly hayat, iki farkl diinya icin cok sorumlulugu var simdi onun. Bunun biri, Enver,

ask ile aydinlatilan ev; ikincisi, hastalarinin dertleriyle dolu hastane. Birincisinde o kadin
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ve... Ana da olacak herhalde. Ikincisinde o simdiden doktor. Bu iki diinyayr bir gonle
sigdirmak miimkiin mii acaba” (2008: 180).

Zaman gectikce Zeytiine’nin kaygilanmakta ne kadar hakli oldugu ortaya ¢ikmaya baslar.
Hastalarinin sikintilarini igsellestiren Zeytiine, vaktinin ¢ogunu onlara ayirdigi igin
Enver’le problem yasar. Cocuklar1 diinyaya geldikten sonra Zeytiine’nin sorumluluklar
daha da artar. Zeytiine haftalik tatil gilinlerinde bile dinlenmeye vakit ayiramaz.

(...)Haftasonunda evde bin tiirlii is birikmis oluyor. Onun tistiine yeni gelen tip dergilerine
bakmasi gerekiyor, ¢cok onceden basladigi bilimsel yazilarini diizenleyip makale seklinde
yazmasi gerekiyor. Ergenlige adim atan kiz ¢ocuklart i¢in yazmaya basladig kitap¢igr da
bekliyor. Hepsinine yetismesi gerek” (2008: 341). Zeytiine, biitiin bu is ylikiiniin altinda
ezilirken Enver ona destek olmak yerine, kendisine daha fazla ilgi gosteren Larisa ile
iligkisine oncelik verir. Bir kadin olarak Zeytiine, cocugunu evde birakip ¢ekip gidemezken
Enver ceketini alip istedigi zaman onlar1 tek basina birakir. Zeytiine, isteki yogunluguna
ragmen ¢ocugunu ihmal etmemeye ¢alisir. Yine bir tatil giinii lizerindeki tiim yiiklere ve
Enver’in onunla konusmamasina ragmen ¢ocugu ve esi i¢in kahvalt1 hazirlar fakat Enver
sofraya oturma nezaketini bile gostermeden arkasindan aglayan cocugu birakip gider.
Zeytiine, esinin pesine diismek ya da ondan hesap sormak yerine anne sefkatiyle ¢cocugunu
sartp sarmalar. Onun kendi derdine tiziilmeye bile vakti yoktur. “(...) Evi toplamasi,
aligverise (itmesi, ¢ocugu sokakta gezdirmesi gerek. Sonra okumak ve yazmak igin
oturmaya imkdni olur” (2008: 342). Zeytiine, gonlii kirilmis olsa da ¢ocugunun yaninda

giiclii durmali, evindeki diizeni siirdiirmeli ve hastalarin1 ihmal etmemelidir.

Zeytline’nin yasadiklarina, bu yasadiklar1 zorluklar i¢indeki tutumuna ve aldig1 kararlara
bakildiginda “Ev isleri ve ¢ocuk bagini kadinlarin biyolojik sorumlulugu gibi gérmenin,
sadece erkekler degil kadinlar tarafindan da iizerine diisiinmeden kabullenilen bir durum
oldugu anlasilmaktadir” (Argunsah, 2016: 70). Zeytiine’nin ¢gocuguna ve hastalarina karsi
kendini sorumlu hissetmesi, toplumsal bir zorlamanin sonucunda degil kendi duygusal
baglarindan kaynaklanir gibi goriiliir. Ancak bu duygusal baglarin olusumu, Zeytiine’nin
kadin bir birey olarak yine ¢ocuklugundan ve etrafinda deger verdigi kisilerden gelen
ogretilerle iliskilendirilir. Zeytiine, yetistigi toplumun 6gretilerini kabullendigi ig¢in kendi
icindeki degisimi gergeklestiremez. Evliliginde yasadigi sorunlardan ¢ocuguna siginarak
bir kagis yolu bulan Zeytiine, Enver olmadan yeni bir hayat kurgulamay: aklina bile

getirmez ve sabreder. Romanda Zeytiine’'nin sabretmesi ve kendini aldatan kocasini
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affetmesi eril bir yaklasimla yiiceltilir ve bir erdem olarak gosterilir. Kocasini affederken
romanda yazarin sozciisi konumundaki Cemile Zakirovna’nin “...ailede birbirinin
glinahlarmm affetmek gerek” (2008: 396) 6giidiine kulak vermis olmasi onun toplumun
Ogretilerini fazla sorgulamadan kendinden beklenileni yaptiginin bir gostergesidir.
Zeytline’nin sikintilariin sona ermesi ise Enver’in yaptig1 hatay: fark edip eve donmesi,
cocugu ile ilgilenerek Zeytiine’nin yiikiinii paylasmasiyla gerceklesir. Ancak burada
Ozellikle dikkati ¢eken nokta Zeytiine’nin c¢ocuga annelik igglidiisii ile yaklasirken
Enver’de boyle bir babalik i¢giidiisiiniin goriilmemesidir. Onun ¢ocuguyla ilgilenmesi

ailede diizenin saglanmasi adina sunulan bir ¢6ziim Onerisinden ibarettir.

“Kadimi eve ve ¢ocuga baglayan annelik i¢giidiisiinden siklikla bahsedilirken babalik
icglidiisii pek dile getirilmez. Cuinkii tipki annelik roliiniin kadinhik rolii iizerine
olusturuldugu gibi, babalik rolii de erkeklik rolii tizerine olusturulur. Erkek disart ile yani
kamusal alanla tammlandig icin onu eve ve ¢ocuga baglayan bir i¢giidiiniin olmadigt
diistiniiliir. Dolayisiyla ev ve ¢ocuk annenin aksine babanin birincil ugrasi degildir. Onlar
konumlarimin miicadelesini vermek zorunda kalmamislardir. Kadin ve erkek rolleri
arasindaki esitsizlik annelik ve babalik rolleri arasindaki esitsizligi yaratmistir” (Mese,

2017: 149).

Annelik ve babalik rolleri arasindaki esitsizlik Konup Otecek Dali Var romaninda Nargize
ile Nizam’mn evliliginde de gortiliir. Tiyatroda oyuncu olan Nargize, iyi bir ise sahip ve
yumusak tabiatli biri olan Nizam ile evlenir. Evliliklerinin ilk yillari mutlu gecer.
Cocuklar1 diinyaya geldikten sonra, Nizam’in Nargize’ye karsi tavri degismeye baslar.
Nargize, tiyatrodan gec saatlerde ¢ikmaktadir. Nizam “Ben omiir boyu tiyaro kapisinda
seni bekleyemem, kadinsan kadin oldugunu bil, anneysen anne oldugu bil” (1987: 25)
diyerek onun isten ayrilmasi gerektigini sert bir dille ifade eder. Nargize de ¢ocugu bir
baskasina emanet etmenin gergekten zor oldugunu diisiinerek tiyaroyu birakir. Nizam,
Nargize’nin olmadig1 saatlerde cocuga bakabilecegi halde cocugun sorumlulugu anneye ait
oldugu disiincesiyle bu sekilde bir ¢6ziim Onerisi sunulmaz, o0 saatlerde Nizam uygun
olmasa bile Nizam’1n isi birakarak ¢cocuga bakmasi fikri hi¢ dile getirilmez. Ciinkii kadin
olan Nargize’dir ve toplumsal kabullere gore cocuga bakmakla yiikiimlii kisi odur.
Nizam’in evlilikte Nargize’den beklentisi, erkeklerin bu konudaki bencilligini géstermesi
acisindan dikkat cekicidir. Nargize, tiyatroya geri donmek istediginde, Nizam ona normal

yasamak istedigini, o tiyatroda c¢alisirken normal yasayamadigini sdyler. “Ona gore
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normal yasamak sabah erken ise gitmek, doniince tika basa yemek yemek ve gazetesini
karistirmak, televizyon seyretmek, sonra karisimn serdigi yataga yatmak. Iste bu ona gore
dogru yasamak” (1987: 27). Nizam, kendi beklentilerinin karsilanmasini isterken
Nargize’nin neler istedigini hi¢ diisiinmez ve dnemsemez. Cilinkli ona gore “Kadinlarin
varatiliglar itibariyle kendilerine verilmis oz vazifeleri var. Bunlarin en birincisi kocasini
sevmek, cocuga bakmak” (1987: 27) Nargize, Nizam’m bu beklentilerini Safiye’ye
anlattiginda, Safiye’nin “Sadece senin Nizam in degil, erkeklerin ¢ogu boyle diisiiniiyor”
(1987: 27) seklindeki yorumu, Tatar halkinda erkin erkeklerin elinde oldugunun ve kadinin

bu konudaki 6grenilmis ¢aresizliginin bir gostergesidir.

Nargize’nin tiyatroya olan tutkusu, onun bulundugu yeri ve konumunu sorgulamasini
saglar. O, kendisinin ev isleriyle ugrastig1 dakikalarda seyircilerin tiyatroda toplandigini,
sahnenin 1siklarinin yandigini, arkadaslarinin orada bambagka bir hayat yasadigim
diistindiikge bu evlilik onun i¢in katlanilmaz bir hal alir. Arzulan ile biyolojik
sorumluluklart arasinda kalan Nargize, toplumsal kabullerin disina ¢ikmak i¢in miicadele
etmeye baslar. Cocugunu alarak esini terk eder ve tiyatroya doner ama yillarca tiyatrodan
uzak kaldig1 icin eski basarisini yakalayamaz. Once ¢ocuga bakmak igin isini birakmasi
sonra evlilige son verip ise donmesi Nargize’nin is hayatinda da aile yasaminda da
olumsuzluklar yasamasina neden olur. Ataerkil toplum yapisina sahip kiiltiirlerde
kadinlarin “...kendilerine bigilmis yasam ve rollere ne denli direnirse dirensin, istedikleri
yasamlart kurabilme sanslart yoktur” (Irzik ve Parla, 2020: 180). Nargize’ nin tiyatroya
dondiikten sonra yasadigi basarisizlik, ¢ocugunu birakan bir annenin eril bir yaklasimla

yenilgiye ugratilmasi degil, gercek hayatin bir yansimasidir.

Bu romanda Nargize ile ayn1 kaderi paylasan diger bir karakter de Hatime’dir. Hatime ve
esi Cihangir tiyatroda oyuncu olarak calisir. Cocuklar1 diinyaya geldikten sonra Hatime
tiyatroyu birakarak saatli bir iste c¢alismaya bagslar. Nargize ile aralarindaki fark,
Nargize’nin isi birakmasini esi istemistir, Hatime ise ¢ocugu ve esi icin kendisi bu yolu
secmistir. Nargize, isi biraktiktan sonra toplumun ona bigtigi rolii sorgular ve sonrasinda
kendi tercihlerini gerceklestirmeye calisir ancak onun yaptiklar1 toplum tarafindan
yadirganir. Hatime ise toplumun beklentilerine gore hareket ederek herkesin saygisini
kazanir. Hatime’nin saygmliginin Cihangir’in elde ettigi basariyla iliskilendirilmesi,
toplumda saygin bir yer edinmeye c¢alisan kadimmin ancak esi vasitasiyla bunu

basarabildiginin bir kanitidir.
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Tilsim romaninda Leniza ve Midhet kimya miihendisliginde okurken bir birliktelik yasarlar
ve Leniza hamile kalir. Leniza biyolojik sorunluluklarindan dolay:1 okulu zar zor bitirir ve
sonrasinda da ¢ocukla ilgilenmek zorunda kaldigi igin ise giremez. Midhet ise akademik
anlamda basarili olur ve iyi bir ise yerlesir. Midhet, Nizam’in aksine karisinin ¢aligmasi
gerektigine inanir. Evde duran kadinin psikolojik olarak sarsildiginin farkindadir. Fakat
miihendislik egitimi alan Leniza’ya onun istedigi sartlar1 saglayan bir ig bulamaz ¢iinkii bu
alanda genellikle erkek miihendisler tercih edilir. Kimyagerlik, laborantlik gibi is teklifleri
gelir, onlar1 da Leniza istemez. Midhet, is yerinde yasanan bir sorundan dolay1 uzun siireli
bir is seyahatine ¢ikar. Ev kadimi olmay:r bir tiirlii sindiremeyen Leniza, Midhet’in is
seyahatine gitmesiyle daha da yalnizlasir. Igine diistiigii yalnizlik ve bunalim icten ice
Leniza’y1 tiiketir ve onu intihara siiriikler. Komsusunun yardimiyla hayata tekrar

tutundugunda ise incelen duygulari, onu kandirilmaya miisait bir hale getirir.

Leniza’nin aile i¢indeki roliine bakildiginda, 6nceki romanlarda roliinii kabul eden kadin
imajinin farklilagtigi goriiliir. Leniza, aslinda roliiniin digina ¢ikmak i¢in 6zel bir ¢aba sarf
etmez, o bu rollerden habersizdir. Bir aile ortaminda yetismeyen Leniza, ¢ocugun
camasirlarin1 yitkamanin, esine yemek hazirlamanin kendi gorevi oldugunu diisiinmez. Bu
da kadinlarin sirtina bu sorumluluklarin sonradan, toplum tarafindan yiiklendiginin bir

gostergesidir.

Malikova’nin romanlarinda yer alan kadin sorunlarindan biri de kamusal alanlarda kadina
yaklasimdir. Ataerki, kadina egitim hakki tanir fakat onun meslek se¢imini yine kendi
sekillendirmek ister. Kadinin egitilmesindeki amag iyi bir anne olmasini saglamaksa kadin,
calisirken ev i¢i sorumluluklarini aksatmamalidir. Bu anlayis onlarin toplumsal cinsiyet
rolleri ile uyumlu islere yonlendirilmesini gerektirir. Bu yonlendirme okulda, egitim
hayatinin baslangicindan itibaren kadinin bilingaltina islenirken aile icinde de kadinin aynm

telkinlerle yetistirildigi goriiliir.

Fidaye romaninda baskisi Fidaye’nin ¢ocuklugundan beri erkek olmaya nasil 6zendigi
anlatilir. Fidaye erkeklerle ayni1 okulda ayni egitimi alarak egitim hayatina baglar, okulda
oldukca basarihidir hatta sinif bagkanligi yapar. Okulun geneline bakildiginda da okul
icerisinde kizlar erkeklerden daha aktiftir ama okul disindaki hayatta erkeklerin g6lgesinde
kalmaya devam ederler. Fidaye’nin babasi traktor kullanir ve koyliilere traktor soforligii

igin dersler verir. Fidaye, babasinin kocaman makineleri yiirlitmesine hayrandir ve bu iste
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ona yardimc1 olmak ister ama babasi, kiz oldugu icin onu degil kdylerinden Vakkas adl1 bir
erkek ¢ocugu yardimci olarak yanina alir. Fidaye kadinliginin farkina vardikca erkeklerin
onlar1 kiigiimsedigini, onlarin karsisinda asagilandigini hisseder. “Nasi/ asagilanma
olmasin? Aymi okulda, bizzat aym swralarda oturuyoruz. Hayal géklerinde aymi yildizlara
tutunuyoruz. Kimler bize drnek? Korcagin®™, Gazinur Gafiyatullin®, Gagarin®... Ates
cemberinden ge¢mek, mavi goklere ¢tkmak, uzak yerler gezmek... Hayaller erkekler icin de
kizlar icinde ayni, ortak” (2012: 238). Fidaye, bu hayallere kapilarak kendini derslerine
verir ama hayat ona umduklarin1 sunmaz. Fidaye, “(...) Ben biiyiirken her yonden erkekleri
gecmeye ¢alistim; okyanuslar asmak, daglara ¢ikmak, goge hatta uzaya u¢mak hakkinda
hayaller kurdum. Lakin kizlar i¢cin denizlerin iskeleleri de goklerin kapilar: da kilitli ¢iktr.
En yiiksek nokta kendi tiniversitemizdi” (2012: 246) der. Ancak ona kaydolmak da kizlar
icin daha mesakkatlidir. Fidaye, kayit yaptirmak i¢in tniversitenin kapisindan ilk
girdiginde de biyolojik kimligi ona hissettirilir. Erkeklerin listeleri panolarda asilidir fakat
kizlar icin bir liste asilmanustir. Ik giin erkekleri alacaklarini sdyleyerek Fidaye nin
evraklarini kabul etmezler. Fidaye’nin kayit isi ertelenince o, sehrin ortasinda yapayalniz
kalir. Nereye gidecegini, kimden yardim isteyecegini bilemez. Bir parkta oturur. Onun
saskin saskin bakinarak yalniz basina oturdugunu géren bir adam Fidaye’nin derdini dinler
ve onu evine davet eder. Evinde esi, cocuklari, anne-babasi vardir. Bir yatak da senin i¢in
acariz der, Fidaye ¢aresiz kabul eder. Orada da kiz oldugu i¢in garip karsilanir ve onu eve
davet eden adamin esi hakaret dolu sozler soyler. Fidaye, “Basimdan kaynar sular akti!
Benim yerimde bir erkek olsaydi, ona da boyle hakaret ederler miydi acaba” (2012: 248)
diyerek bir kere daha kadin oldugu i¢in asagilandigini hisseder.

Fidaye, tiniversiteyi bitirdikten sonra 6gretmenlik ve okul miidiirligii yapar. Evlenir ve
cocuk sahibi olur. Esini ilge hastanesinin yetersiz kosullar1 yiiziinden kaybeder. Bunun
tizerine ilge yonetiminde s6z sahibi olacak bir lider olmaya karar verir. Boylece ilgeye bir
hastane yaptirabilecektir. Diinyada feminist hareketlerin basgdsterdigi yillar, yonetimde
kadinlara 6zellikle yer verilmesi istenir. Fidaye de bu firsati degerlendirerek ilgenin ti¢iincii
sekreteri olur. “... Ugiincii sekreterin isi kolay kabul ediliyor ve bu nedenle genellikle bu

vere kadinlar segiliyor, ashinda ¢ikarp oturtuluyor. Kendilerince bunun iyi bir tarafi var:

* Nikolay Alekseyevi¢ Ostrovskiy’nin Kak Zakalyalas Stal (Ve Celige Su Verildi) adli eserinin

baskisisidir. Yasadig1 zorluklara ragmen azmini hi¢ kaybetmeyen bir devrimcidir.

1913-1944 yillar1 arasinda yasamus bir savas kahramanidir. Arkadaglarimi 6limden kurtarmak igin
kendini feda ederek diismanin top mazgalii gogsiiyle kaplar. Onun kahramanliklari Abdurrahman
Epselemov tarafindan Gazinur adli romanda yeniden kurgulanir (Yildirim, 2021: 259).

Uzaya ¢ikan ilk insan.
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yeri gelindiginde, iste bak, biz kadinlara ydnetimde yer veriyoruz, diye dviiniiyorlar”
(2012: 338-339). Bu nedenle Fidaye, diger yoneticilerin kendini ciddiye almadiginin
farkindadir ama maksadina ulasmak i¢in erkekler arasinda varligmmi kabul ettirmeye

kararlidir.

O donemde kadinlar, daha ¢ok erkeklerin gorev aldigi mesleklerde calistiklarinda ya da
yonetici mevkilere geldiklerinde kadinliklarini unutturmaya calisarak viicut hatlarini
kaybeden erkeksi kiyafetler tercih eder ve daha sert, erkeksi tavirlarla konusurlar.
Kadimliklar1 on plana ¢iktiginda ciddiye alinmayacaklar1 korkusu tasirlar. Fidaye, lider
olabilmek i¢in kadinligindan vazgegmez. Makam koltuguna oturdugu ilk giin, hastanenin
yapiminda kullanilacak malzemeler i¢cin Davut’u yanina c¢agirir. Davut’un onu goriince
aklindan gecirdikleri, boyle bir makamda zarif bir kadinin varligia aligkin olunmadigini

acik bir sekilde gosterir.

“Masamn arkasinda dikilip elini uzatan kadini goriince daha da sasirdi. Boyle odalarda,
yiiksek mevkili masalarin ardinda oturan kadinlar genellikle erkek gibi gériinen, kaba
suratly ve iri viicutlu oluyor. Onlar, bu benzerligi daha da gii¢lendirmek ister gibi siyah ya
da lacivert takim giyiyorlar. Ama bu ise yakaswin dantelleri gogsiine yapisip ince beline
oturan, acik kahverengi kumastan dokunmus bir elbiseydi. Bu yine kabul edilebilir, en

garibi su: Bu kadn giizel, ger¢ekten ¢ok giizeldi” (2012: 213).

Fidaye giizel ve zarif bir kadin olarak isleri birlikte yiiriitmek zorunda oldugu erkeklerin
tacizine maruz kalir. Ozellikle Mirhucin istedigini elde edene kadar Fidaye’'nin islerini
ozellikle yokusa siirer. Fidaye, hastaneyi insa edebilmek i¢in bir¢ok taviz vermek zorunda
kalir. Yasadig1 olaylar, erkek olarak diinyaya gelmedigi i¢in bir kez daha hayiflanmasina

neden olur.

“Ah, eger o erkek olsaydi! Hayati da ¢alismast da bu kadar zor olmazdi belki. Karmas’ta
hastane insa etmeyi erkek bir yonetici maksat edinse isi ¢ok daha hizli, daha basarili
olurdu. Ciinkii o Mirhucin’le tamamen bagka tiirlii konusur, soziinii gegirirdi. Ama...
Fidaye’yi goriince Tavis swritmaya baglyor, gozleri ¢izgi halini aliyor, kisa kirpikleri
arasmdan yilisik, tutulmus gibi bakip icini sogutuyor. Ve ikisi arasinda 6yle anlasimaz bir

durum oluguyor. Fidaye ciddi goriinmeye ve sert konusmaya ¢alisiyor” (2012: 381).
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Romanda Fidaye’nin karsisina Davut’un tarif ettigi kadin lideri temsil eden Nisa ¢ikarilir.
Kolhoz reisligi yapan Nisa elinde kirbagla gezen, erkek gibi giyinip erkek gibi konusan bir
kadindir. Nisa, Fidaye’nin cinsel kimligini saklamaya c¢alismadan yoneticilik yapabiliyor
olmasini igten ige kiskanir ve Fidaye’ye karsi tavir alir. Fidaye bunu ¢ok normal karsilar
¢linkii erkek olmay1 zamaninda 0 da ¢ok istemistir. O, “Erkek olmak, ger¢ek insan olmak
demektir. Ben bunu ¢ocuklugumda bizzat anlamigtim. Komsunun oglu Vakkas ile evcilik
oynarken ben baba olacagim diye kavga ederdim” (2012: 238) diyerek erkek olmanin
insan olmakla esdeger tutuldugunu dile getirir. Kendisi de yillarca biiyiik isler basarmak
icin erkek olmak gerektigine inanmistir. Toplum kadinlari ya toplumsal cinsiyetleriyle
uyumlu islere yonlendirir ya da erkeklesmelerine, cinsiyetsizlesmelerine neden olur.
Fidaye da basta toplumun kabullerine gore hareket ederken yasadigi kayipla tabulardan
styrilip koydugu amag¢ dogrultusunda hedefine yiirlimeye c¢alisir. Nisa ise her ne kadar
erkek gibi davransa da evlilik dis1 bir birliktelikten hamile kalir ve disiligini 6ne ¢ikaran bu
olay onun kamusal alanin digina itilmesine neden olur. Kadin, namus kavramiyla

biitiinlesmistir ve onun toplum ahlakina aykir1 davranislar1 kabul edilemez.

Malikova’nin romanlarinda yer alan diger bir mesele de kadina yonelik siddettir. Kadina
yonelik siddet bir¢ok farkli nedenle agiklanmasina karsin hepsinin temelinde asil nedenin
toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ataerkil yapiyla olusan dengesiz gii¢ iligkileri oldugu
goriilir (Kartal Gilingor, 2018: 199). Fidaye romaninda, Fidaye’nin is hayatinda erkekler
tarafindan kiigiimsenmesi, is konusunda isteklerinin gergeklesmesi igin cinsel kimligini
kullanmak zorunda birakilmasi bu siddetin psikolojik yoOniinii ortaya koyar. Kasirga
romaninda ise bir kadinin cinayete kurban gitmesi kadina yonelik fiziksel siddetin vardigi
uc noktalar1 gostermesi agisindan dnemlidir. Bu romanda kurban olarak kadinin se¢ilmis
olmasi tesadiif degildir. Fiziksel olarak kadinlarin erkekler karsisinda aciz kalmasi, alt
edilebilir olmasi; istenilen hedeflere ulasmak i¢in onlarin kurban olarak se¢ilmesindeki en
bliylik etkendir. Malikova’nin romanlar1 arasinda kadma yonelik siddetin en fazla
hissettirildigi roman Kizil Cigek’tir. Romanda erk, devlet diktasini temsil eder. “Esaret ise,
erk sahibi devletin karsitini, yani ‘erk’ sahibi olmamay, devletin giicii yoluyla etkisiz hale
getirilmeyi, acizligi temsil ettiginden disil” (Kaya, 2018: 314). Erk sahibi kisiler sirf cinsel
kimliginden beklenileni alamadiklar1 i¢in Zahide’nin yillarca hapis yatmasina neden
olurlar. Zahide hapishanede hem psikolojik hem fiziksel siddete maruz kalir. Bedeni

tizerinde yasa dis1 deneyler yapilir. Yapilan deneylerin Zahide’nin oglunda iktidarsizlik
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sorunu olusturmasi, devletin kadin tizerinde kullandig1 giigle aslinda kendini baltaladigini

ortaya koyar.

3.2.2.3. Farkh Milletten ve Dinden Kisilerle Evlilik

Milletleraras1 nikah, Tatar medeniyetinde ele alinmasi gereken en Onemli sosyal
meselelerden biri olarak kabul edilir. Farkli millet ve dinden kisilerin hayata bakis1, kiiltiir
ve ahlaki farkliliklar arz eder. Bu farkliliklar temeli saglam atilmis aileler kurulmasini
engeller. Bu ailelerde diinyaya gelen g¢ocuklar, belli bir kiiltiir ve dinden uzak olarak
yetisir. Bu da toplumda biiyiik dejenerasyonlara sebep olur. Bu nedenle, bu meseleyi
eserlerinde isleyen ilk kisi A. Ishaki’dir. Sonrasinda A. Giylecev, T. Minnullin, F.
Camaleddinov gibi 6nemli Tatar yazarlar1 da bu meseleye eserlerinde dncelikli olarak yer

verir (Zahidullina vd., 2007: 7-13).

Medine Malikova’nin romanlarinda da farki millet ve dinden kisilerle evliliklerin olumsuz
sonuclar1 ortaya konarak bu tiirden evlilikler elestirilir. Tatar halkindan kisilerin farkli
milletten kisilerle evlilik yapmasinin en biiyiik sebeplerinden biri olarak da yillarca maruz
kaldiklar1 Ruslagtirma politikalari gosterilir. Kasirga romaninda Cevheriye ile Eduard’in

evliliklerini yorumlayan Haris’in bu konudaki fikirleri dikkat ¢ekicidir:

“Haris sonradan anladi: Onlar bir edebi birlesmeye adim atmislardir. Kendi dili
ogretilmeyen, sadece Rus¢a konusabilen, onun da asfalt atilmis yol gibi sadece bir sivesine
hakim olabilen Tatar ¢ocuklar: ¢ok bizim sehirlerimizde. Onlar arasinda yetenekliler de
olduk¢a ¢ok. Tataristandaki Rus gazetelerine yaziyorlar, televizyondan, radyodan Rusg¢a
haberler sunuyorlar. Kollarini sivayip, rahatlikla Rus medeniyetini, edebiyatini yiiceltmeye
hizmet ediyorlar. Iste bu muhitte yetismisti Cevheriye. Orada bu adam onu kapmak icin bir
yolunu bulmustur” (2015: 253).

Eduard’in tam olarak hangi milletten olduguna dair kesin bir bilgi verilmez ama Rus
oldugu hissettirilir. Cevredeki insanlar onu bagta Tatar zanneder, sehirde biiyiidiigii i¢in
Tatarca bilmedigini diisiiniirler ancak aslinda farkli bir millete mensup oldugu ortaya ¢ikar.
Eduard para kazanma sevdasiyla Israil’e gider ve orada giiya Yahudi olur. Oraya giden
birgok Rus ve Ukraynali orada iyi para kazanabilmek i¢in Yahudi olarak gdriiniir ama igten

ice Rus ve Hristiyan kimliklerini korur. Eduard da bu kisilere kagak yolla domuz eti satan
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bir kasap acarak oldukga iyi para kazanir. Cevheriye, Eduard’in domuz eti satmasindan,
din degistirmis gibi goriinerek riyakarlik yapmasindan rahatsiz olur. Eduard, ogullari
Marat’1 da yaninda gotiiriip bir Yahudi okuluna yazdirmak isteyince aralarindaki baglar
tyice kopar. Ciinkii Cevheriye, Marat’in Tatar okullarinda, kendi dilini, dinini, kiiltiiriinii

Ogrenerek biiylimesini ister.

Islamiyet’te, Miisliiman bir erkegin ehl-i kitap yani kitap indirilmis dinlerden herhangi
birine mensup bir kadinla evlenebilecegi Kur’an hiikmiiyle agik bir sekilde belirtilmesine
ragmen kadmin durumu miphem birakilmistir. Kadinlarin  miisrik  erkeklerle
evlenemeyecegi belirtilmis ancak ehl-i kitap erkekler konusunda net bir ifade
kullanilmamistir. IslAm alimlerinin birgogu miisrik kavramini genisleterek kadimlarm ehl-i
kitap erkeklerle evlenmesinin de uygun olmayacagini belirtmistir (Topguoglu, 2010: 102-
105).

Malikova, Cevheriye ve Eduard iliskisi ile bu hiikmii destekler. Islamiyet’te evi
gecindirmek erkegin mesuliyetindedir ve evdeki rizkin helal yolla kazanilmis olmasi: 6nem
arz eder. Eduard, domuz eti satarak para kazanir. Islimiyet’te domuz eti yemek haramdur,
haram olan seylerin satis1 ve bu yolla kazanilan para da haram kabul edilir. Cevheriye her
ne kadar kendi ekonomik gliciinii elinde bulundursa da neticede ogullar1 Marat’1 haramdan
koruyamayacaktir. Bu da aile iginde biiyiikk bir ¢atisma olusturur. Diger bir ¢atisma da
cocugun yetismesi konusunda yasanir. Cocuga dinini 6gretmek, onu giizel ahlak iizere
yetistirmek de annenin sorumlulugundadir. Cevheriye, oglunu bir Miisliman olarak Tatar

bilinciyle yetistirmek isterken Eduard’in miidahalesi ile karsilagir.

Malikova, farkli milletten kisilerle evliligi sadece olaymn dini boyutuyla degerlendirmez.
Tilsim romaninda bir Tatar delikanlist olan Enes’le ¢ingene kizi olan Karmen’in evliligi,
farkli milletten kisilerin kiiltiirel catismasini yansitir niteliktedir. Gocebe hayata, dans ve
eglenceye aligkin olan Karmen, ii¢ ¢ocuklu bir anne olarak yerlesik hayattan bunalir ve

akordion calarak gezen miizisyen bir ¢ingeneyle kacarak evini terk eder.

Farkli milleten biriyle evlenip ¢ok iyi anlasanlar da vardir. Biri digerinin dinini ve
kiiltiirtinii kabullenir ve ¢cocugu da o din ve kiiltiir lizerine yetistirir ancak Malikova’nin
romanlarinda, 6zellikle de Rusya gibi bir yerde bu biiyiik bir risk olarak goriliir. Ciinki

iilkedeki siyasi degisimlerin, birgok yuvanin dagilmasina neden oldugu acik bir gercektir.
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Cavdar Tadi romaninda Ayzirek, annesi Koreli babas1 Ozbek olan Yevgeniy ile evlenmek
istedigini annesi Leysen’e sdylediginde annesi buna siddetle karsi ¢ikar ve ona Cegen bir

erkekle evlenen Rus kizi Pelagiya’dan bahseder.

Leysen, Pelagiya ile tanisana kadar kendisi de insanlar1 milletlerine gore ayirmanin yanlis
oldugunu diisiinmektedir ama onun yasadiklarina sahit olduktan sonra fikirleri degisir.
Pelagiya, iiniversitede okurken bir Cecen delikanlisina asik olur ve evlenirler. iki de
¢ocugu olur. Cok mutlu bir evlilikleri vardir ancak bir gece baslarina bombalar yagmaya
baslar. Rus askerleri, her yeri yakip yikar, esini oldiiriirler, cocuklarini elinden alirlar. Rus

askerlere, kendinin de bir Rus oldugunu sdyler ve bu acimazsiligin nedenini sorgular:

“Askerlerin yanina gittim. Siz de bu iilkenin ¢ocuklarisiniz, nereden geldi size boyle
acimasizlik, diye sordum. Onlarin cevabi: ‘Bizi buraya elimize silah verip asker olarak

I3

savasmaya gonderdiler, seni buraya hangi riizgdar atti?’. ‘Askin kanatlart ucurup getirdi
beni buraya. Sevdim, sevildim, ¢ocuklarimin mutlulugunu, hiirmetini gorerek yastyordum.
Benden mutlu insan yoktu. Siz geldiniz ve esimi oldiirdiiniiz, yetiskin iki oglumu alip
gotiirdiiniiz. Nerede onlar? Neden soylemiyorsunuz? Neden béyle cezalandiriyorsunuz

beni?’ diye sordum. ‘Kendi milletini surtint doniip baskasina yiiziinii donersen iste boyle

olur!’ dediler bana” (2014: 24).

Malikova’nin romanlarinda ayni nesilden gelseler de Baskurtlar, Ozbekler ve hatta Kirim
Tatarlar1 farkli milllet olarak degerlendirilir ve dini degerleri bir olsa da Kazan Tatarlarmin
bu kavimlerle evlilikleri dogru bulunmaz. Nasil ki ayn1 anne babadan dogan kardeslerin
her birinin farkli bir karakteri varsa bu milletlerin de her biri farkli bir kiiltiire sahiptir.
Ayrica aralarindaki cografi ve siyasi farkliliklar da bu evliliklere hazin bir son hazirlamaya
miisaittir. Kasirga romaninda Hasibe, Ozbek bir adamla evlenir. SSCB’nin dagilmasi
iizerine Ozbekler dzgiirliige kavusunca Hasibe’nin esi de kendi topraklarina donmek ister,
cocuklarini ve Hasibe’yi birakarak memleketine gider. Onlar1 daha sonra yanina alacagini
soylese de aradan iki yi1l gegmesine ragmen esinden haber gelmez. Romanda birgok Ozbek
erkeginin Tatar kizlarla evlilige heveslendigi ama belli bir zaman sonra onlar1 birakarak
kendi milllettlerinden kadinlar1 tercih ettigi dile getirilir. Kizi/ Cigek romaninda
Murataza’nin babasi Kirim, annesi Kazan Tatarlarindandir. Kirim Tatarlarinin topraklarini
terk etmek zorunda kalmasi iizerine Murtaza babasiz kalir. Malikova, bu ornekleri gercek

hayatta karsiliklar1 olan olaylardan esinlenerek kurgulamistir.
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Farkli milletten evliliklere olumsuz bakisin en biiyilkk nedeni, bu ailelerde dogacak
cocuklarin yasayacagi sikintilardir. Belli bir yast gegen, ¢ocuk sahibi olmayacak kisilerin
farkli milletten kisilerle evliliginde herhangi bir sakinca goriilmez. Kizi Ayzirek’in
Yevgeniy ile evlenmesine karsi ¢ikan Leysen bir Baskurt’la evlenir. Ayzirek annesine,
Yevgeniy ile evlenmek istediginde nasil karsi c¢iktigini hatirlatir. Leysen bu konuda
fikirlerinin degismedigini ancak artik kendisinin belli bir yas1 gectigini, gerekli gordigi
takdirde ayrilmasina mani bir durum olmayacagini, sadece yaninda bir nefes aradigini ve

bunun i¢in de sectigi kisinin iyi anlastig1 biri olmasinin yeterli bir 6l¢iit oldugunu soyler.

3.2.2.4. Konut Sorunu

Konut sorunu Sovyet Rusya’nin asilamayan problemlerinden biridir. Sanayilesmeyle
birlikte kentlerdeki niifus artigi, beraberinde barinma problemini de ortaya ¢ikarir. Sovyet
Rusya’da “sehirde ve sanayi merkezlerindeki baslica oturma evleri devletin, yani, umum
halkin mali olarak tanimlannugtir” (Turan, 2011: 317). SSCB’de yasayan tiim yurttaglara
konut edinme hakki taninmis ve devlet vatandaslarin evsiz kalmamasi, herkesin ihtiyacini
asgari diizeyde karsilayacak bir konutta oturmasini saglama yiikiimliliiglinii {stiine
almistir. Bu nedenle sehir planlamasi ve konut yapimi iizerine uzun siireli ¢aligmalar
yapilir. Yalniz yasayanlara yurt odalari tahsis edilirken ailelere, ailedeki kisi sayisina gore
daireler verilir. Ancak teoride kisi basina dokuz metre kare mesken verilmesine ragmen
1965°te bir odada 2-3 kisi yasar, 1970’11 yillarda sehirlerdeki devlet binalarinin biiyiik bir
kisminda banyo bulunmaz (Barron, 1974: 208) ve bu dairelerin dagitiminda prosediiriin
uygulanmas1 zaman alir. Sunulan barinma kosullarindaki mahremiyet yoksunlugu, mutfak
ve banyonun komsularla ortak kullanimi gibi nedenlerden dolay1 vatandaslarin kendilerine
sunulan konutlarla tatmin olmamasi ve bekleme siireci, onlarin yasadist yollara
bagvurmalarina neden olur. Insanlar daha genis evlerde oturabilmek ya da oturma izni
alabilmek icin sahte evlilikler yapar, ev alma siirecini hizlandirmak ve daha iyi barima
sartlar1 elde etme adina ¢ocuk diinyaya getirirler. SSCB doneminde elestirilen bu devlet
miilkiyeti anlayisi, Sovyetler dagildaktan sonra tekrar ele alinmis ve bir¢ok kisi tarafindan
evlerin devlet tarafindan ticretsiz tahsis edilmesi ve kimsenin evsiz kalmamas: SSCB’nin

olumlu yaptirimlari arasinda degerlendirilmistir (Gali vd., 2008: 62).

Medine Malikova’nin romanlarinda hem konut sahibi olma siirecindeki sikintilar hem de

bunun i¢in bagvurulan yasadisi yollar elestirilir. Kasirga romaninda Hasibe’nin esi
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Ozbek’tir. O, Ozbekistan’a gider ve bir daha ondan haber alnamaz. Bunun iizerine Hasibe,
esinin siraya girerek aldigi evden cikartilarak on metrekarelik bir yurt odasina yerlestirilir.
Ancak orasi da emniyete ait bir yurttur, emniyette c¢alisan bir aile bireyi olmadigi icin
yakinda oradan da c¢ikarilacaktir. Boyle bir zamanda, kizi da nikdhsiz bir birliktelikten
hamile kalir; ¢cocugun babasi oldiriildiigii icin kizi ve torunu da Hasibe’nin yaninda
kalacaktir. Kizinin durumunu belirterek tekrar siraya girip daire almak ister ama sirf daire
alabilmek i¢in nikdhsiz ¢ocuk sahibi olanlarin sayis1 artinca evlenmeden cocuk sahibi
olanlarin talepleri kabul edilmemeye baslanir, bu nedenle Hasibe’nin bagvurusu da geri
cevrilir. Yasalara gore, kisin vatandaslar oturduklari evden c¢ikarllamaz ama yazin

cikarilabilir. Hasibe de yaz yaklastikca sokakta kalma korkusu yasamaya baglar.

Kizil Cigek romaninda Murtaza, annesinin kuzeninin yaninda kalir. Onun esi, erken yasta
vefat eder. Esinin 6liimiine dayanamayan adam fel¢ gegirir. Cocuklar1 uzakta oldugu i¢in
ona uzun siire Murtaza bakar ve o dldiikten sonra da dairesi Murtaza’ya kalir. Murtaza
calistig1 fabrikanin yeni dairelerinden birini almak i¢in siraya yazilmak ister ancak kaldigi
evin on iki metrekare oldugu ve bir kisiye fazlasiyla yetecegi sdylenerek yeni daire
almasina miisaade edilmez. Murtaza’nin, oturdugu ev konusundaki memnuniyetsizliginin

sebepleri romanda su sozlerle dile getirilir:

“Cogu kisi ona kiskanarak bakiyor, su zamanda sehirde kendi evinin olmasi biiyiik bir sans
diyorlar. Ama Murtaza kendini sansl kabul etmiyor. Uzun zaman énce, on-on bes yil kadar
dayansa yeter denerek oradan buradan toplanarak yapilan bu barakalarin émrii ¢oktan
gecmis ama onlart yikip orada yasayanlart yeni evlere yerlestirmek hakkinda kimsenin
diistindiigii yok. Aksine, buradakilerin basinda bir c¢atist var, hi¢ evi olmayanlari

verlestirmek gerek once, diyorlar” (2012: 12).

Krusc;ev43 doneminden 6nce Rusya’da, devletin halka oturum imkani sundugu binalarda,
ayni dairede birkac aile bir arada yasamak zorunda kalabiliyor ve yaninda yasayacaklari
aileleri segme sanslari olmuyordu (Terzi, 2021: 236). Kruscev, farkli gruplardan insanlarin
ortak alanlarda bulusmasini zorunlu kilan bu evlerin yerine, her aileye ayr1 bir dairede
yasama imkani sunmayi hedefleyen bir yapilandirma programinin olusumunu saglar

(Derman, 2016: 82). Ancak bu yeniden yapilanma programina eski evler dahil edilmez.

* Eski Sovyetler Birligi Hitkiimet Baskam Nikita Hrus¢ov’un adi Tiirkceye Ingilizceden dogru aktarilmis ve
Tirkiye’de “Kruscev” seklinde yayginlik kazanmistir. Bu nedenle calismada Krusgev adi kullanilmigtir.
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Oralarda yasayan kisilere yeni yapilan dairelerde oturma imkan1 da sunulmaz. Cavdar Tad:
romaninda bu yeni yapilan binalara hi¢ evleri olmayanlarin oturtulmasi, evleri eski

olanlarin yeni daire almaktan mahrum edilmesi elestirilir.

“Sovyet zamaminda iisttekiler, Nikita Krugcev’'in ‘mimaride fazlaliklar ile miicadelsini
g6z oniinde bulundurarak yeni binalart bos alanlara yani ¢ayirlara, batakliklara insa
etmeyi tercih ettiler ¢iinkii boylesi daha ucuzdu. Eskisini ytkayim desen orada yasayanlart
baska bir yere tasimak gerekir ya. Bu yiizden Kazan’da bir¢ok kisgi yeni daire almaktan
mahrum edildi” (2014: 35).

Cavdar Tadi romaninda elestirilen diger bir durum da insanlarin alistiklari evden ve
mubhitten birden ayrilmak zorunda birakilmalaridir. Romanda Nazile, bacaklar1 tutmayan
esiyle birlikte yillarca daire alabilmek icin sira beklerler ve sonunda dairelerini de alirlar.
Ancak birka¢ y1l sonra bir miifettis kontrole gelir ve yash iki kisi i¢in bu dairenin biiyiik
olduguna kanaat eder, bu biiyiikliikte bir daireye onlardan daha muhtag kisilerin varligin

ileri siirerek onlarin evden ¢ikarilmasina karar verir.

Giimiis Kemer romaninda ise konut edinmedeki zorlugun insanlar1 sahte evlilik yapmak
zorunda birakmasi ele alinir. Devlet tarafindan tek kisiye daire verilmez, Nezir annesiyle
birlikte yasadig i¢in daire alma hakki vardir ve bunun i¢in siraya yazilir. Bu sirada annesi
vefat eder. Sira kendisine geldiginde yalniz oldugu tespit edilirse daire ona teslim
edilmeyecektir. Emine ise evlilik dis1 bir iliskiden hamile kalir. Bu sekilde daire almasi da
imkansiz hale gelir. Dergideki isine son verildigi i¢in oradan tahsis edilen yerden de
¢ikmak zorundadir. Nezir’e verilecek olan daireyi kagirmamak i¢in Emine ile Nezir
aralarinda anlasarak nikahlanirlar. Romanda bunun ahlaki bir davranis olmadig: iizerinde
durulsa da onlarin i¢inde bulunduklari sartlar ortaya konarak istemeseler de bunu yapmak

zorunda kaldiklarina dikkat ¢ekilir.

Malikova, SSCB doneminde konut edinmenin zorlugunu elestirse de Kasirga romaninda,
Sovyetlerin dagilmasi iizerine degisen miilk edinme sistemini de dogru bulmadigini ortaya
koyar. Artik herkes kendi basmin caresine bakmak zorundadir; sakat oldugu ig¢in
calismayanlar, anne-babasin1 kaybeden cocuklar, kisacasi ¢esitli sebeplerden dolay1 fakir
halk evsiz kalir. Issizlik ve evsizlik; iilkede hirsizligin, gaspin, yagmanin artmasina neden

olur.
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3.2.2.5. Savaslar

Medine Malikova, romanlarinda, insanlarin kisacik omiirlerinde birbirleriyle miicadele
etmek yerine, tim toplumlar1 tehdit eden ortak problemlerle savasmalar1 gerektigine
deginir. Savaslarin insanlara, topluma ve diinyaya verdigi zarari; savas kurbani roman
kisilerinin yasadiklar1 sikintilarla, savas sonrasinda iilkede meydana gelen sosyal ve
ekonomik problemlerle ve savasin diinya iizerindeki biyolojik etkileriyle somutlagtirir.
Sefkat romaninda Zeytiine’nin radyoda dinledigi savas haberleri sonrasi yaptigi

sorgulamalar ve ortaya koydugu fikirler yazarin bu konudaki anlayisini agikca yansitir:

“Duistintince akil almiyor, dedi Zeytiine, radyodaki son haberler bitip miizik ¢almaya
basladiginda. Insamn émrii cok kisa, son giinleri, bazen yillar: o kadar iiziintiilii, hasret
dolu ki ondan kurtulmanin ¢aresi de yok. Biz hepimiz buraya sadece gegici olarak geldik.
Lakin neden acaba biz insanlar, rahatca yagsayamiyoruz, neden birbirimize dert ardindan
dert getiriyoruz? Neden? Insanhigin ortak diismanlar: ne kadar cok oysa: hastalik, yashlik,
oliim... Depremler, tufan, firtinalar, kitlik... Onlardan kurtulmak igin birlikte ¢alismasi;
gencligi uzatmak, oliimii geciktirmek hakkinda diisiinmesi gerekir insanlarin! Birilerinin
savas agmaya ¢aligmasini, insan oldiirmek icin silahlar yapmasini benim kafam almiyor!
Insanlik binlerce yildir adalet, dostluk, sefkat ve merhamet hakkinda konusuyor ama bu

hakikati hi¢ kimse ¢cocuklarina tam olarak anlatamiyor” (2008: 326).

Malikova, tiim bu savas karsit1 sdylemlerine karsin vatanin ve milletin korunmasi adina
miicadele etmenin de bir zorunluluk oldugunun farkindadir. Bu nedenle romanlarinda
Tatarlarin  Sovyet héakimiyeti altina girmeden Onceki tarihine yer verirken onlarin
topraklarina diizenlenen saldirilara karst koymak veya topraklarmi geri almak igin
yaptiklar1 savaslar, girdikleri miicadeleler birer kahramanlik Oykiisii olarak takdir ve
gururla anlatilir ancak yirminci yiizyil ve sonrasinda yapilan savaslarin, biiyiik iilkelerin
cikar catismasi neticesinde meydana geldigi ve fertlerin bu ¢ikar catismasinin birer kurbani

oldugu tizerinde durulur.

ikinci Diinya Savasi

Tatarlar, tarih sahnesinde yer almaya basladiklar1 andan itibaren iizerinde yasadiklari

<

toprak parcasini “vatan” olarak goriir ve ona kutsal anlamlar yiiklerler. Bu topraklarin
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giivenligini tehdit eden gli¢lere kars1 vatanseverlik duygusuyla miicadele etmeyi bir
zorunluluk olarak géren Tatarlar, bu anlayisla Rus halkinin yasadigi en biiytlik felaketlerden
biri olan Ikinci Diinya Savasi’nda Bosevik Rus yonetiminin yaninda yer almanimn
gerekliligine inanirlar. Ruslar ve yillarca onlarla miicadele igerisinde olan Tiirkleri bir
araya getiren bu biiyiik vatanseverlik miicadelesi literatiirde “Biiyiik Vatan Savasi” olarak
da yerini alir (Demirkaya, 2020: 108). Pek ¢ok Tatar gencinin goniilli olarak orduya
katildig1 bu yillarda, bazi okullar mezun veremezken bazilarinin mezunlar1 toplu halde
cepheye gider. Sefkat romaninda, 6grencilerinin mezuniyet toreninde konusma yapan
Cemile’nin “Vatan Savasi basladigi giinlerdi. Hepimiz cepheye gitmek icin acele
ediyorduk. Bizim yasl hocamiz kiirsiiye ¢ikti ve ‘azizlerim’ ben size bir tek sey diliyorum!
Sag saglim gidip doniiniiz, diye aglayarak gonderdi”(2008: 177) sdzleri, yeni mezun olan

gencecik doktorlarin biiylik bir arzuyla bu miicadelede yer aldiklarini gosterir.

Savaglarin en biiylik magdurlari ¢ocuklardir. Savaglardan yara almadan kurtulan, sansl
saydigimiz ¢ocuklarin da ruhsal diinyalarinda biiyiik yikimlar gériiliir. Konup Otecek Dali
Var romaninda Sefika, ¢ocuk yasta savasin korkuncg yiizliyle karsilasir. Dibinden savas
ucaklar1 gecen, etrafinda bombalar patlayan, ucundan atesler sacan kocaman tanklarin
ortasinda kalan kiigiicliik bir ¢ocugun yasadigi dehset ve Oliim korkusu ileriki yaslarda,
Sefika’da, yaslanma korkusu olarak tezahiir eder. Yaglandik¢a 6liime yaklastig1 diislincesi,
savastan kurtulurken siddetle atan kalbinin bir daha atmayacak oldugu fikri, esinin onu
geng bir kadinla aldatmasiyla birlikte daha da tetiklenerek hayat kalitesini diisliren
psikolojik bir huzursuzluga doniisiir. Sefika, simdi savasin getirdigi yikimlardan habersiz
bir neslin yetismeye basladigini ve onlara sanat eserleriyle savasin ger¢ek yiiziinii anlatmak

gerektigini savunur.

Savagin canli sahidi olan diger bir roman kisisi de Fidaye romanindaki Cihansilu’dur.
Cihansilu adindaki yash kadin, gencliginde bizzat savasa katilip diismanlarla ¢arpigsmis ve
iki bacagin1 da savasta kaybetmistir. Cihansilu’ya devlet tarafindan ikinci derece Biiyiik
Vatan Savasi Madalyas144 verilmis ancak hepsi unutulup gitmistir. Simdi bir hastanede tek
basma Oliimii bekler. Cihansilu, tekerlekli bir tahtaya dizlerini koyup ellerinden destek
alarak ilerleyebilmektedir. Devlet bir tekerlekli sandalye vermis ancak o da iki {i¢ yilda
dagilmistir, yeniden alabilmek i¢in yillarca sira beklemek gerekir. Uzaya roketler atan, bu

konuda Amerika ile yarisa giren bir {ilkede, vatani icin iki bacagini feda etmis bir kadinin

* Bu madalya II. Diinya Savasi’nda basar1 gdstermis tiim asker ve partizanlara verilmistir.
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acinacak hali, bir utang tablosu olarak canlandirilir. Isin en i¢ acitan yani ise Almanya’da
bu tekerlekli sandalyelerin en kalitelileri yapilmakta ve gazilere dagitilmaktadir. Savagsta
yenen Rusya iken bu zaferin mimar1 olan Cihansilu ve niceleri onlarin elde ettigi
imkanlardan mahrumdur. Kizil Ci¢ek romaninda Sidorov da savasin izlerini bedeninde
tagityanlardandir. Heniiz on sekiz yasini doldurmadan cepheye gider. Kingan Daglar1 ve
Gobi Colii’'nde Japonlara karsi miicadeleye katilir. Orada kaldiklart ates altinda goziinii
kaybeder. Bu savas gazilerinin hayatlari, savasin bireysel sonuglar1 gibi goriinse de aslinda

toplumun sarilamayan yaralarini igaret eder.

“Tatar edebiyatinda savasin islenisi, kimi zaman cephede yasananlara, kimi zaman da
cephe gerisinde asker ailelerinin yasadiklarina yonelik olmustur” (Kamalieva, 2013:
1782). ikinci Diinya Savasi’da harbe katilmak iizere evlerinden ayrilan birgok Tatar yigidi
evlerine geri donememis hatta bircogundan hi¢ haber alinamamistir ancak onlarin anne-
babalar1, esleri, ¢ocuklart yillar boyu umutla ve dualarla onlarin yollarmi gozlemekten
vazgeemenmistir. Konup Otecek Dali Var romaninda Nigmetcan heniiz kundaktayken babasi
cepheye gider. Ondan iki mektup gelir. Birincisi ilk gittiginde, yoldayken digeri ondan iki
y1l sonra. Son mektubunda Japonlara karsi savasacaklarini sdyleyerek dualar ister. O
mektuptan sonra, Nigmetcan’in annesi her giin esi i¢in dua etmeye baslar, esinden yillarca
hi¢ haber almamasina ragmen dua etmekten de beklemekten de vazgecmez. Tam on bes yil
sonra Nigmetcan’in babasindan donecegini haber veren bir telgraf gelir. Biiyiik bir
heyecanla onu karsilamaya hazirlanirlar. Nigmetcan kendisi disinda kimsenin evin disinda
beklemesini istemez, 6nce kendi karsilayacaktir babasini. Kapinin Oniine bir araba gelir,
icinden iki adam iner. Once hangisinin kendi babasi oldugunu bilemez ¢iinkii yillar
boyunca gii¢lii, babayigit biri olarak hayal etmistir onu, gelenlerin i¢inde dyle biri yoktur.
Sonra dikkatli baktiginda kasi, gozii, yliz yapist hatta ¢enesindeki gamzesiyle neredeyse
babasiyla ayni yiize sahip oldugunu fark eder ve babasina hos geldin demeden, onun elini
Opmeden, babasinin kendisine benzedigini bagira bagira eve girer. Adeta babasinin
savastan dondiigiine degil, onu taniyabildigine sevinir. Hatta ¢cocugun, babama benziyorum
degil de babam bana benziyor demesi, uzun zaman kdyde alay konusu olur. Bir ¢ocugun 6z
babasin1 tantyamama korkusuyla yasadigi bu saskinlik, bir kadinin her giin esine dua
ederek oglunu tek basina biiyilitmesi ve her seye ragmen i¢indeki umudu diri tutmasi cephe

gerisinde yasanan acilarin sadece goriinen yliziidiir.
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Ikinci Diinya Savasi’nda yitirilen onca can, yasanan onca acidan sonra alman galibiyetle
rahat bir nefes alacagini diigiinen halk, savasin asil acimasiz yiiziiyle savas bittikten sonra
karsilasir. Cavdar Tad: romaninda Ikinci Diinya Savasi’nda cepheye giden babasindan bir
daha haber alamayan Nazile, annesinin esinin {iziintiisiine dayanamayarak hayatini
kaybetmesi iizerine yetim ve Oksiiz kalir. Nazile’nin su sozleri savasin bitmesiyle acilarin

son bulmadigini ortaya koyar:

“...Savas bittiginde halk rahat bir nefes aldi. Herkes, simdi insanca yasamaya baslariz,
diye umut ediyordu. Ama iimitler ger¢eklesmedi. Kirk altinci yilin yazi a¢lhik geldi, kan
hastaligi yayildi. Her giin cenaze, giinden giine bir cenaze gommek... Bircok evin

pencerelerine kargacik burgacik tahtalar ¢akildi” (2014: 120).

Nazile, savas sonrast donemlerde bircok fabrikanin kapandigindan, halkin issiz
kaldigindan, esini kaybeden kadinlarin evlerine ekmek gotiirebilmek i¢in ¢alisma hayatina
atildigindan ancak yine de bircok eve kuru ekmekten baska bir yiyecek girmediginden
bahseder. Simdiki genglerin hayata karsi memnuniyetsiz tavirlarina hi¢ anlam
veremedigini; her tirlii yiyecek, icecek, giyim kusama istedikleri zaman ulasabilecek

imkana sahip olmalarina ragmen siikretmeyen bir neslin yetistigini liziintiiyle dile getirir.
Donbass Savasi

Ukrayna- Rusya arasinda yillardir siiregelen ¢ekismeler, Rusya’nin 2014 yilinda Kirim’1
ilhaki ile hat sathaya varir ve iki iilke arasinda biiyiik bir krize neden olur. Rusya’nin
Kirim’t ilhaki ve krizin nedenleri uzmanlar tarafindan farkli yaklasimlarla aciklanir.
Yaklagimlardan biri Ukrayna’nin tamamen Batili devletlerin yonlendirmesiyle hareket
etmesi ve Rusya’nin bunu bir tehdit olarak algilamasidir. Rusya, kendi giivenligini saglama
amaciyla bdyle bir gii¢ kullanimina gitmistir. Diger bir yaklagima gore Rusya, Sovyetler
Birligi’nin dagilmasi iizerine Bat1 karsisindaki itibarin1 kaybetmis, itibarini geri kazanma
adina emperyalist bir yaklasimla boyle bir baski politikas1 uygulamistir. Bu iki yaklagimin
disinda Ukrayna’nin kendi i¢ meselelerinin bu krize neden oldugu da savunulmaktadir.
Ukrayna’nin dogusu ile batist arasindaki etnik ve kiiltiirel farkliliklar, tilkenin kendi i¢inde
biitiinlik saglamasina engel olmustur. Rus niifusun fazla oldugu kesimlerde c¢ikan
ayaklanmalar neticesinde Rusya bu karisikliklara dahil olmak zorunda kalmistir (Kogak,

2015: 9-10).
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Biilbiiliin Gozyagsi romaninda savasin asil nedeninin Ukrayna’da yasayan Ruslarin haklarini

koruma adina baglatilmis bir miicadele olduguna dikkat cekilir.

“Ukrayna’da yasayan Ruslarin kendi haklarini korumak i¢in baskaldirmasini Rusya halk
destekliyor mu? Yiizde doksan dokuz destekliyor. Ama bu Donbass taki Ruslarin tamami
boyle demek anlamina gelmiyor. Savasin ulastigi yerlerden yiiz binlerce gen¢ adam,
cocuklarint kucaklayip, eslerini yanmina alip Rusya’ya kagtilar. Silah alip kili¢c kusanarak
biitiin gii¢leriyle Ukrayna ile savasmak yerine! Gonlii genis, merhametli Rusya halkt onlar
kucak a¢p karsilyyor, yerlestiriyor, insani yardim yapiyor. Ve Donbass ta onlarin haklarin

korumak i¢in kendi ogullarini goniillii asker olarak génderiyor. Evet, boyle yiizlerce kisi

var” (2018b: 134-135).

“Rusya’min Bati’dan gelebilecek tehlikelere yonelik Ukrayna’yt bir dogal tampon olarak
gormesi gibi, AB i¢in de Ukrayna 'min Dogu’dan gelebilecek saldiralara karsi bir gri bolge
niteliginde oldugu acik bir gergektir” (Keskin, 2017: 105). Ortaya ¢ikan kriz, Ukrayna’nin
Bati ile Rusya arasindaki bu jeopolitik konumunun da etkisiyle kiiresel bir soruna doniistir.
Batili iilkeler ve Amerika kendi ¢ikarlart dogrultusunda Ukrayna’ya destek vererek Rusya
ile kars1 karstya gelir (Soydan, 2019: 67). 1944°te Ruslar tarafindan topraklarindan zorla
koparilan Kirim Tatarlari, Donbass krizinde, ge¢mis yaralarinin da etkisiyle Rus karsiti,
dolayisiyla Avrupa ve Amerika yanlist bir politika izler. Kazan Tatarlari, tarith boyunca
Kirim Tatarlarini kardes olarak gérmiis ve onlara yapilan zuliimleri her zaman kinamistir.
Ancak Donbass krizinde kardes millet olarak gordiikleri Kirim Tatarlar1 ile ortak hareket
edememekle birlikte Rusya ile Kirim arasinda bir arabulucuk rolii {istlenmeye
calismislardir. Kirim meselesine ve Kirim Tatarlarinin ¢ektigi acilara romanlarinda siklikla
yer veren Malikova, son romani Biilbiiliin Gozyasi’'nda Donbass Savasi’nin nedenleri ve
Tataristan’in ne tarafta durmasi gerektigini karakterleri aracilifiyla sorgular. Kazan
Tatarlar1 diger Miisliman azinliklar gibi yillarca Ruslar tarafindan asimilasyon
politikalarina maruz kalmis olsalar da artik Rusya’ya bagh 6zerk bir Cumhuriyet olan
Tataristan ile Rusya arasinda bir denge saglanmistir. Bu nedenle Malikova, Donbass
Savasi’ni sadece Ukrayna’ya kars1 bir miicadele olarak degerlendirmemekte ve Ukrayna’y1
destekleyen Amerika’nin diinya capinda c¢ok daha biiyiik bir tehdit olusturdugunu
distinmektedir. Biilbiiliin Gozyas: romaninin baskisisi Rinat, Donbass Savasi’na Rus
ordusunda goniillii asker olarak katilmak ister. Eger diismanin 6nii kesilmezse kendi toprak

biitiinliiklerinin de zarar gorecegini, Kirim’dan sonra siranin kendilerine gelecegini ifade
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eder. Adile ile Rinat arasinda gegen asagidaki konusma bu fikri net bir sekilde ortaya
koyar:

“- En yigit, cesur yiirekli kisiler simdiden goniillii olarak kutsal savasa gidiyorlar bile!
Yigit kisinin kendini sitnamasi gerek. Sadece spor turnuvalarinda degil, gerektiginde savag
meydaninda, kutsal savasta da.

- Hangi kutsal savas? Nerede 0?

- Donbass ta Ukraynalilar bizimkileri kirtyorlar ya.

- Evet, benim biiyiikannem soyliiyor, orada provakatorler, asiler isyan ¢ikarmis, diyor.
Cogunlugu haydutlar, diyor. Sen onlara mi katilacaksin?

- Fasistler iistlerine gelirken bakip dursunlar mi acaba? Béyle durumlarda adil olmak
lazim. Bunu kitaplarda yaziyorlar, Vatan Savasi baslamadan énce Ispanya’da ic savas
olmus. Oraya pek ¢ok iilkeden fasistlere karsi savasmak igin goniilliiler gelmis.

- Biiyiikkannem soyliiyor, Ukrayna’da fasistleri sevmiyorlar, diyor.

- Televizyona bakmuyor mu acaba biiyiikannen? Gamalr hag takan Ukraynalilart gormiiyor
mu? Kim diyor bunlari? Eger biz o fasistlerin oniinii kesmezsek, buraya da gelecekler.
Amerika’nmn eli uzun!

-Amerika 'nin ne alakasi var bununla?

- Onlar diinyayr karistirtyorlar! Onlara az geliyor! Ukrayna’yr gecerek bizim iilkemizi de

karigtirmak istiyorlar” (2018b: 9).

3.2.2.6. Baski ve Asimilasyon Politikalar:

Gerek Carlik Rusya gerekse SSCB doneminde devlet, vatandaglarinin yasam, 6lim ve
Ozgiirliik tizerindeki tiim yetkilerini kendi elinde toplar ve bunu mesru bir giic haline
getirir. SSCB dagildiktan sonra birtakim rahatlamalar goriilse de yaptirimlar yine
uygulanir, 6nceki donemlerin dehset ve korkusu dikkatlilige doniistiigii i¢in cezalarin
acimasizligl ve aleniligi yumusar (Horheimer, 2005), biitiin giiciin devlet elinde oldugu
gercegi aslinda de8ismez. “Devletin failleri, bu giicii savas zamaninda dis diismanlara

karsi ve hem savasta hem de barista i¢ direnislere karsi kullanmaktadir” (Weber, 2012:
73).

Rus yonetimi altinda yasayan Tiirkler, Ruslar tarafindan her zaman bir tehdit olarak

algilanmis ve mankurtlastirilmaya calisilmistir. Mankurtlagtirma, belli bir sistemle kisilerin
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tiim degerlerini unutturma siirecidir. “Kisi yasadigr toplumun geleneklerine, degerlerine
vabancilasacak boylece ideolojinin emirlerini yerine getiren bir kuklaya doniisecektir”

(Soylemez ve Azap, 2016: 88).

Bu asimilasyon ¢abalari, Tiirklerin dillerini yok etme, onlar1 dinlerinden uzaklastirma,
farkli Tirk boylarmin birbirleriyle iletisimini koparma, geleneklerini yok sayma, milli
benliklerinden uzaklagtirarak Rus kimligi giydirme gibi ¢esitli sekillerde kendini gosterir.
Bu yaptirimlara boyun egmeyen, direnis gosteren Tiirkler; devletin biitiin yetkileri elinde
bulunduran biliyiik giicliyle karsilasir ve cesitli cezalara carptirilir. “Tiirklerin maruz
kaldigi bu sikintilar, siirgiinden zorunlu goge, haksiz hapis cezasindan zorla bir iste
calistirilmaya, sahip olunan mallar iizerinde tasarrufta bulunamamaktan ticari

faaliyetlerin engellenmesine, siyasal baskilardan her tirlii fiili tecaviize kadar cesitlilik

gosterir” (Bozdogan, 2008: 394).

Rus yonetimi altindaki tiim etnik azinliklar gibi Kazan Tatarlart da bu baski ve

zuliimlerden nasibini alir ve Malikova’nin romanlarinda bunlarin yansimalar1 goriiliir.
Dini Baski

Unlii Fransiz felsefecisi Ricoeur (2010), “Bir din bir dil gibidir; insan ya onun icinde
dogar ya da siirgiin edilerek veya konukseverlik yoluyla onun icine girer” (S. 198) der.
Rusya Tiirkleri, i¢ine dogduklar1 IslAmiyet’ten konukseverlikten ziyade siirgiin edilerek
uzaklastirllmaya caligilir. Bu uzaklastirma cabasi onceleri Hristiyanlagtirma sonradan ise

dinsizlestirme faaliyetleri seklinde kendini gosterir.

1552°de Kazan’in Korkung Ivan tarafindan ele gecirilmesiyle birlikte hemen misyonerlik
caligmalar1 baslar ve Tatarlar Hristiyanlastirilmaya calisilir. Bu inang degisikligine
direnenlerin Kazan’da yasamasi yasaklanir, sehirdeki tiim camiler yakilir ve Rus
hiikiimetinin izni olmadan tekrar yapilamayacagi yoniinde emir ¢ikarilir. 1600’1l yillarda
ise Misliiman kalmakta israr eden Tatar asillerinin topraklar1 zapt edilir ve ticaret
yapmalar1 engellenir. 1700’li yillarda Tatar c¢ocuklarmin Rus misyoner okullarina
gonderilmesi istenir, orduda gorev yapan Miisliiman askerler Ortodox olmaya zorlanir,
izinsiz yapilan camiler yine yakilir. 1762°de II. Katerina hiikiimdarlig1 sirasinda Miisliiman

Tatarlara dinsel 6zgiirliik tanmir. 1773’te “Dini Hosgorii” adi altinda bir beyanname
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yayimlanarak zorla Hristiyanlagtirma hukuken yasaklanir. Kazan’a iki cami yaptirilir ve
Misliiman olmayan Tatarlarin Kazan’da oturma yasagi kaldirilir (Zenkovsky, 1971: 22-
27). Yapilan yeni reformlar, Tatarlarin Ruslarla ayni sartlara sahip hale geldigini
diisiindiirmemelidir. Bir¢ok agidan ayrimcilik devam ediyor olsa da Tatarlar; taninan bu
kisith  6zgiirliigii, ekonomik ve kiiltiirel hayatlarin1 gelistirme adina iyi bir firsata
doniistiiriir. 1905 Ihtilali ile hak arayigma giren Rusya Miisliimanlar1 arasinda milli bir

uyanis baglar.

“1907 yiuli sonrasi her ne kadar baski rejimi yerlesmisse de bu durum Rusya
Miisliimanlarimin kazandigi kimligi kaybettirmemis, tersine basin organlarinin artmast,
egitim kurumlarimin ¢ogalmasiyla 1917 ye gelindiginde Miisliimanlar, artik dini, siyasi,
milli ve hatta ekonomik alanlarda ne istedigini bilen toplumlara déniismiislerdi. Siyasi,

etnik ve dini kimliklerini a¢ik agik vurgulamaya baslanmiglardi” (Bozkurt, 2008: 439-440).

Ulkede i¢ karisiklik ¢ikmasinin oniine ge¢gmek ve Miisliimanlarin sempatisini kazanmak
icin 1917’ye kadar Miisliimanlara kars1 ilimli bir yaklasim goriiliir ancak Bolsevikler basa
gectikten kisa bir siire sonra Islamiyet’e karsi ideolojik saldirilar baslatilir. Bu sefer amag
Hristiyanlastirmak degil tamamen dinsizlestirmektir. Stalin doneminde oOnce dini
mahkemeler kapatilir, aralarinda bir buguk milyon miiridi olan Naksibendi Tarikati’nin
seyhinin de bulundugu 6nde gelen din adamlar: tutuklatilir, dini egitim veren medreseler
ve okullar kapatilir, binlerce cami yakilir, c¢ocuklara dini egitim verilmesi ve
Miisliimanlarin her tiirlii toplu faaliyeti yasaklanir (Onay, 2002: 160). Stalin, Miisliiman
siyasi ve dini Onderlerini tamamen yok etmeyi hedef haline getirerek sahte suglamalarla
onlar1 kursuna dizdirir veya esir kamplarina gonderir (Powell, 1975: 47-48). 1942 sonrasi
Miislimanlarin destegine ihtiyag duyan Stalin onlara karsi politikasini degistirerek
birtakim tavizler verir. Stalin’in 6liimiiyle bu nefes alma dénemi sona erer. Basa gegen
Kruscev, Sovyet yonetiminin Islamiyet’i yok etmek istedigini agik¢a ortaya koyan
propagandalar diizenler, ateizmi yaymasi i¢in 6zel 6grenciler yetistirir. Tiirbe ve camiler
miize haline getirilerek islevsiz birakilir. Iktidar1 devralan Brejnev din karsiti faaliyetlere
son verir. O doneme kadar uygulanan zorlayici politikalarin etkili olmadigin1 fark eden
Brejnev’in de amaci Islamiyet’i ortadan kaldirmaktir, sadece izledigi politika farklidir ama
bu da uzun siirmez ve 1979 sonrasi tekrar Krusgev donemi siyasetine doniiliir. Gorbagov
doneminde Miislimanlarin kendini gizleme geregi gdrmedikleri yeni bir donem baslar.

Ozgiirliik ortanm1 saglansa da gegmis siyasetlerin etkisiyle gengler arasinda, dine yaklagim
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konusunda birgok farklilik ortaya ¢ikar. Bu donemde gergekten inanarak Islamiyet’i
yasayanlar genellikle yasl kesimdir. Geri kalan niifusun bir kismi Islamiyet’i milli
kiiltiirlerinin bir pargasi olarak goriir ve gelenekten dolayr Miisliiman’dir, bir kism1 Allah’a
inanmaz fakat Islami gelenekleri siirdiiriir, bir kismi Allah’a inanmaz ama ¢evre
baskisindan dolayr Miisliiman goriiniir, bir kismi tamamen dininden ve milletinden

uzaklagir, bir kismi ise inang konusunda kararsizdir (Onay, 2002: 161-169).

Biitin bu dinsizlestirme ¢abalarinin gengler iizerindeki etkisi Malikova’nin Tilsim
romaninda yansimalarini bulur. Romanda “Bu zamanda pek c¢ok kisi dine inanmiyor.
Ctinkii ¢cocuklara dini terbiye verilmedi. Zamane genglerinin anne-babalar: dinsiz olarak
yetistirildi” (2008: 97) denir ve bu durum ozellikle roman kisilerinden Leniza ile
somutlastirilir. Leniza yasadigi sikintilardan sonra diistiigii bosluktan kurtulabilmek i¢in bir
arayisa girer. Bu arayis yolculugunda yasadigi bosluk hissinin inangsizligindan
kaynakladigi sonucuna varir. Leniza’nin inangsiz yetigsmesi ise iki nesil 6nceye gidilerek

agiklanir:

“Leniza’ya ¢ocukken dua okumayr ogreten Dbiri olmadi, tek bildigi Dismillah’ ile
‘Allahuekber’i ge¢medi. Onlari da konu komsunun biiyiiklerinden 6grendi. Ciinkii onun
biiyiikannesi parti tiyesiydi, onlarin yasadigi kiiciik sehrin aktivisti olmus, halka ateistik

terbiye verenlere katilmig, yani dine karsi miicadele etmis” (2008: 91-92).

Leniza’nin biiyiikannesi, materyalist bir anlayisla yetistirilerek kendi dinine diisman olan
bir neslin temsilidir. Ancak bu neslin ¢ogunlugu, sonradan kandirildiklarin1 anlar ve
Komiinist hakimiyeti bitince de Islamiyet’e geri doner. Leniza’nin biiyiikannesi de
gengliginde verdigi miicadelenin aksine son yillarda Islamiyet’e uygun yasamaya baslar.
“Son yillarda Leniza’min biiyiikannesi de bismillahsiz yemege oturmaz, dua okumadan
sofradan kalkmaz. Dualart anne-babast ogretmis. Cocuklukta ezberlenen seyler
unutulmuyor, unutulsa da gerekli oldugu zaman ¢ok ¢abuk hatirlaniyor. Hacca gitmek igin

de imkan bulurdu kadincagiz, hastaliktan gidemiyor” (2008: 92).

Kendileri ¢ocukken gizli yollarla da olsa dua okumayi ve Islamiyet’in gereklerini
ogrendikleri i¢in bu doniis onlar1 zorlamaz. Ancak kendi yetistirdikleri nesil dinden ¢ok
uzaktir ve onlarin dine doniisii kendileri kadar kolay olmayacaktir. Biitiin dinlerde en sik

Uygulanan ibadet dua etmektir, genclik dua etmeyi bile bilmeden yetismistir. Leniza’da
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ateist bir anlayig goriiliirken ayn1 romanda Midhet’in gelenekten dolayr Miisliimanim
dedigi ama aslinda inan¢ konusunda hi¢ diisiinmedigi ve dua etme konusunda Leniza’dan

cok da farkli olmadig1 ortaya konur:

“Midhet annesinin ogrettiklerini, babasinin okuduklarini aklina getirmeye ¢alisti. Ama
‘bilmillah’ ile ‘Allahuekber’den baskasint hatirlayamadi. Simdiye kadar onun iman
hakkinda, dine inanmak- inamamak hakkinda gergek anlamda diigiindiigii olmad:. Elbette,
hayatin gercek anlami, omriin sonu hakkindaki diistinceler herkesin aklina gelmiyor degil.
Ama onlarin sonu olmuyor, bu yiizden Midhet boyle karmasik diistincelerden miimkiin
oldugu kadar ¢abuk arinmaya ¢alistyordu. O kendini Miisliiman kabul ediyor ama aslinda

Allah’a gergekten goniilden inaniyorum da diyemiyordu” (2008: 168).

Biilbiiliin Gozyas: romaninda Mahiyar’in, oglunun cenazesini teslim aldiginda i¢inden dua
okudugu fark edilir fakat onun da bu konuda fazla bir sey bildigine ihtimal verilmez: “Bir
seyler fisildiyor gibi oldu, ne okudugu isitilmedi. Hayr, ‘bismillah’ ile ‘Allahuekber’den
baskaswni biliyor muydu ki’ (2018b: 106).

Giimiis Kemer romaninda Emine’nin iiniversite yillart ele alinirken Moskova’dan 6zel
olarak getirilen kisilerin iiniversite genclerine din karsiti propagandalar yapan seminerler
verdigi anlatilir. Bu seminerlerde konserler diizenlenir, sergiler agilir. Goriintiide niyet,
gengleri eglendirmek, onlarin kiiltlir ve sanat seviyelerini yiikseltmektir ancak 6grencilerin
katiliminin zorunlu tutuldugu bu seminerlerin asil amact onlari tam bir komiinist olarak
yetistirmektir:  “...Asil maksat biliniyordu, gelecekte ulusun manevi liderleri olacak
kadrolara Leninist fikirleri daha iyi 6ziimsetmek, onlart komiinist ideallerle tesvik etmekti.
Bu amagla 6gretim iiyelerinin bazilarimi Moskova'dan bizzat davet ediyorlar. Onlar

eyalette soylenmesi dogru olmayan seyleri de soyliiyorlar” (2013: 42).

Bu romanda Emine calistig1 dergide Tatar gelenekleri iizerine yazilar kaleme alir. Cenaze
geleneklerini anlattig1 yazinin yayimlanmasi hem onun hem de yazi isleri sorumlusunun
gorevden alinmasina neden olur. Basin organlar1 Komiinist Parti adina dine karsi
propaganda yapmakla yiikiimliidiir. Olusturulmak istenen kolektif yapiy1 zedeleyen dini ya
da Kkiiltiirel yazilarin yayimlanmasi partinin ¢esitli yaptirimlariyla engellenir. “Rus
hiikiimeti Rusya Tiirkleri arasindaki her tiirlii ileri harekete ister milli ister dini ve hatta

surf kiiltiirel olsa dahi ‘panlslamist’ diye damga vuruyor, bu nevi hareketleri takip ediyor,
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kovusturuyor ve miicadele hedefi sayiyordu” (Devlet, 2020: 196-197). Bu nedenle isine

geri donemeyen Emine, 1992 Referandumu sonrasina kadar yazilarin1 yayimlatamaz.

Dil, Edebiyat ve Matbuatta Baski

Carlik Rusya doneminde Ruslastirma politikalarindan biri de etnik gruplart kendi
dillerinden uzaklastirarak onlarin Rusca Ogrenmelerini saglamakti. Devletin resmi dili
Rus¢a’ydr ve herkes bu dili 6grenmeliydi. Rus okullarinda egitim almayi, onlarin
buyruklarina uymayi kabul edenler devlet tarafindan her bakimdan destekleniyor; bu
kisiler tamamen Ruslarin din ve kiiltiir anlayisinin esas alindig1 bir terbiyeyle egitiliyordu.
Bu yaptirima karsi ¢ikanlar ise bir¢ok haktan mahrum birakiliyordu. Yargilama sistemi
Rusga’yla ilerliyor, bu nedenle Rusga bilmeyenler yasal haklarini bile savunamiyorlardi.
1883°te Ismail Gasprrali'min gergeklestirdigi yeni egitim reformuyla Tiirkler arasinda
Osmanli Tiirkgesini esas alan ortak bir edebi dil anlayis1 gelisti (Bozkurt, 2008: 430-431).
Gasprral’nin izinden giden Tatarlar, bu firsati iyi degerlendirdi ve bu donemde hem
miispet hem menfi ilimlerin okutuldugu okullarda gocuklarmi yetistirdi. 1905 Thtilali’nden
sonra kendine ait bir edebiyat olusumuna imkan verecek seviyede zenginlesen Tatarca,
1917 Subat Ihtilali’ni takip eden on yil boyunca zenginlesmeye devam etti. Farkli birgok

alandan bir¢ok eser Tatar Tiirk¢esine ¢evrildi.

1920’lerin sonuna dogru Tatar Tiirk¢esine Ruslar tarafindan miidahaleler baglad1 ve Rusga
kelimeler zorla Tatarcaya agsilandi. Alfabede ise oOzellikle Azerbaycanlilarin
proparandalariyla Arap harflerinin birakilarak Latin harflerine gegme fikri yayginlagtirildi.
Bu fikir Ruslarin da destegini aldi ¢iinkii bu yolla hem Arap harflerini 6grenmeden
biliyiiyen neslin gegmis kiiltiirleriyle baglar1 kopacak hem de farkli Tiirk boylarinin
iletisimi azalacakti. Tatarlar bu gegisi benimsemek istemese de gergeklestirmek zorunda
kald: ve Tirk halklar1 arasinda Latin alfabesine gegen son millet oldu. Arap harflerini

kullanmak milliyetcilik olarak goriildiigii i¢in Rus hiikiimeti tarafindan yasaklandi.

Bu zaman zarfinda baskilar yalnizca dilin bi¢cimsel 6zellikleriyle sinirli kalmadi Komiinist
Parti’nin ideolojik baskisi igerigi de etkiledi. Muhtevasinda sosyalizmi barindirmayan bir
yapitin sosyalizmi kurma davasi ile Ortiismeyecegi, bu nedenle de biitlin eserlerin bu
davaya hizmet etmesinin zorunlu oldugu ilan edildi. Boylelikle “sosyalist realizm” ya da

“devlet realizmi” olarak adlandirilan ideolojik bir edebi hareket meydana geldi (Uygur,
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2005: 23-24). Bu hareketle etnik gruplarin biitiin milli, dini ve kiiltiirel degerleri yok
sayilarak ge¢misle baglarinin koparilmasi hedeflendi (Kapagan, 2015: 196).

1929°da Mirsaid Sultan Galiyev, Komiinist Partisi disinda ayr1 bir teskilat olusturmakla
sucland1 ve sosyalist realizmin disinda eser veren, Tatar dil ve edebiyatina hizmet eden
herkes “Sultangaliyevci” oldugu iddiasiyla yargilandi. 1930’larin basinda yapilan temizlik
hareketiyle Tatar aydinlarinin ¢ogu idam edildi. “Jdam edilmeyenler de GULAG™ adi ile
bilinen ¢alisma kamplarina yollandilar. Bu kamplarda bir hayli insan sakat kaldr veya
oldii. Bu temizlikler esnasinda biiyiik darbeyi azinliklar aldi. Onlarin zaten az olan

aydilarinin ¢ogu yok edilmis oldu” (Nadir, 2011: 164).

Tatar halki biiyiik bir 6zveriyle kisa bir siirede yeni alfabeyi 6grenmis, Latin harfleriyle
matbaalar kurmus, bircok kitap bastirmisti. Tirkiye’nin de Latin harflerine ge¢mesiyle
Tiirkler arasi iletisim Ruslarin beklentisinin aksine daha da giliglenmisti. Bu durumdan da
hosnut olmayan Ruslar, asil hedeflerini gergeklestirerek Tiirk halklarinin Latin alfabesi igin
harcadigr emekleri hice sayip 1939°da Latin alfabesi yerine Rus alfabesi kullanma
zorunlulugu getirdi. Dildeki Arap-Fars etkisi yok edilmeye ¢alisildi, yeni terimler igin Bati
kokenli kelimeler yerine Rusga kelimelerin kullanilmasi zorunlu kilindi. Belli bir zaman
sonra ”... Ozel hayatlarinda, yashlar Arap, orta yashlar Latin, 1939°dan sonra okula
devam edenler ise Rus harfleri olmak iizere (...)"” (Devletsin, 1981: 511) {i¢ nesil, ti¢ farkli

alfabe kullanir oldu.

Medine Malikova’nin romanlarinda, Tatar Tiirk¢esi ve edebiyati lizerindeki bu baskilarin
izleri, hem tematik hem de bigimsel agidan goriiliir. Malikova’nin ilk romanlarinda belli bir
yasin tlizerinde olan kisiler, Arapca ve Fars¢a kokenli kelimeler kullanirken gengler
genellikle yar1 Rusga yar1 Tatarca konusur. 2000’li yillardan sonra kaleme alinan
romanlarda ise Rusca etkisi hem genglerde hem orta yash kesimde goriilmeye baslanir.
Rus okullarinda egitim alan halkin Tatarca sozciikleri telaffuzunda dahi farkliliklar
olduguna dikkat cekilir. Ti/stm romaninda Midhet’ten “Rus arasinda yetismistir, ‘xo 46yi

yumusatip ‘h’*'yi daha kalin séyliiyor” (2008: 14), Ihlamurlar Cicek Ac¢tigi Zamand

® “Gulag kelimesi, Glavnoye Upravleniye Lagerey’in yani Kamplar Genel Idaresi'nin kisaltmasidur.

Zamanla, Beyaz Deniz deki adalardan Karadeniz kiylarina, kutup ¢izgisinde Orta Asya diizliiklerine,
Rusya’nmin kuzeybati ucundaki Murmansk’tan kuzeydogu ucundaki Kolima'ya kadar uzanan binlerce
kampta mankumlar: zorla ¢alistiran cezalandirma sisteminin adi haline geldi” (Zileli, 2021: 229)
Tatarcada girtlaktan sdylenen bu harf Rusgada daha yumusak bir telaffuza sahiptir.

Tatarcada yumusak sdylenen bu harf Rus¢ada daha girtlaktan ve daha kalin telaffuz edilir.

46
47
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i biraz yutarak konusuyor” (2010:

romaninda Rasat’tan “Kelimeleri daha bastirarak ‘p
33) seklinde bahsedilmesi Ruslarin gengleri kendi dillerinden uzaklastirma konusunda

izledigi dil politikalarinin en net yansimalaridir.

Malikova’nin [hlamurlar Cicek A¢tigt Zamand: romaninda, dilin halk {izerindeki
birlestirici giicli lizerinde durularak milli bir dil bilinci olusturma ¢abasi goriiliir. 1995
yilinda gecen ve dis gerceklikle beslenen olaylarda, ¢agdas yazar ve sairlerin Tatarcayi
oncelikli edebiyat dili olarak géormemeleri, eserlerini Rus¢a kaleme almalar1 elestirilir. Bu
yillarda Tataristan 6zerkligini almis ve artik Sovyet toplumu anlayisindan uzakta, kendi
icinde bir Tatar edebiyati olusturmalarinin da vakti gelmistir. Romanda Sair Zofer, Tatar
edebiyatinin artik son demlerini yasadigi, kitapgilarda Tatarca eserlere ¢ok az raslandigi bir
donemde Tatarca bir siir kitab1 yazar ve kitabin tanitiminda biiyiik ilgi goriir: “...Tatarca
siir okuyan az, Tatar edebiyati artik tamamen bitmeye dogru gidiyor, seklinde
diistincelerin yayginlastigt bu donemde, biiyiik biiyiik kitap¢ilarda Tatar kitaplarina bir
raflik da yer verilmeyen bu zamanda nereden geliyor siir dinlemek i¢in bu kadar insan”

(2010: 91-92).

Toplumun farkli kesimlerinden yaklasik yedi yiiz kisi kitabin tanitimi i¢in ayrilan salonu
tiklim tiklim doldurur. Salonda beyaz basortiilii teyzeler, takkeli amcalar, Miisliiman
gelenegine uygun giyinmis geng kizlar da vardir; kot pantolonlu erkekler, dekolteli kizlar
da. Romandaki “(...)hepsi aymt duygularin besiginde sallaniyordu” (2010: 93) ciimlesi
orada toplanan insanlarin aralarindaki tiim farkliliklara ragmen okunan siirlerle nasil ortak
hislerde bulustuklarin1 ortaya koyar. Malikova, buradaki anlatimiyla dilin insanlar
tizerindeki birlestirici etkisini vurgularken ayni zamanda halkin beklentisinin de aslinda bu

yonde oldugunu dile getirir.

Kasirga romaninda, 2000°1i yillara gelindiginde de durumun g¢ok degismedigi goriiliir
clinkii bu yillarda eser veren sair ve yazarlar 70-80°li yillarda sehirlerde, Rusca egitim
almak zorunda kalirlar ve bu dile daha hakim olduklari i¢in de eserlerini Rusca yazarlar.
Milli bilincin artik uyanmaya basladigi bu yillarda halk, Rusga yazilan eserleri kendilerine
ait olarak gérmemeye baglar. Rusga eser veren Tatar yazar ve sairler, ne Rus edebiyatinda
kabul goriir ne de Tatar. Tatar edebiyat¢ilarinin icine diistiigli bu durum Kasirga

romaninda Sair Cemile ile somutlastirilir. Cemile, Rusca egitim almis ve bu dilin

8 Tatarcada “r” harfinin kril alfabesindeki gosterimi.
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Ozelliklerine hakim olarak yetismis, egitim siirecinde Rus sairleri okuyarak edebi zevkini
olusturmus ve gelistirmistir. Milliyet¢i bir geng kiz olmasina ragmen yazdig1 Rusca siirleri
yayimlarken Janna admi kullanmak zorunda kalir. Cemile’nin iki dil arasinda sikisip

kalmisligi romanda su sozlerle dile getirilir:

“Bu sadece onun degil, giiniimiizde biitiin sehir ¢ocuklarinin ortak faciasi! Sovyet halkinin
millleti bir diye kabul ediliyordu. Ama son yillarda kim hangi millletin ¢cocugu, sorusu én
plana c¢ikti. Cevheriye gibiler adeta iki ates arasinda kaldilar. Kendi halklarindan
uzaklasmislar, yabanct halk da onlari kendilerinden kabul etmiyor” (2015: 332).

Vak’alarin 80’1i yillarda gectigi Konup Otecek Dali Var romaninda. Sanatgilarin artik daha
rahat bir ortamda eser verdiginden s6z edilirken Sahis Kiiltii yillarina atif yapilir. O
yillarda insanlarin ortaya eser koyarken c¢ok dikkatli olmas1 gerektigi, dl¢iiyli kacirdigi an
basia biiylik dertler agilacagi, adeta kelle koltukta yeteneklerini ortaya koyduklar1 dile
getirilir. Yazar romanda “Bugiin sanat¢ilar basini balta altina koyup eser vermek zorunda
kalmiyor” (1987: 40) climlesiyle Rus hiikiimetinin eskiden sanatgilar tizerinde nasil bir

baski uyguladigini hissettirir.

Kizil Cigek romaninda gliya Sahis Kiiltii doneminin bittigi 60’11 yillarda gecen olaylar
anlatilir. O yillarda Sahis Kiiltii yillarinda yapilan haksiz sug¢lamalar ve eziyetler ortaya
cikarilmis ama aslinda halka 6zgiir bir ortam saglanmamustir. Sadece halki sindirmenin
yolu degismis ve soguk savag sdylemleriyle millete korku salinmaya devam edilmistir.
Komiinist Parti aleyhinde bir s6z s6yleyen olursa Sahis Kiiltii doneminden ¢ok da farkl: bir
muamele gormemektedir: “...Altmisinci yillarin sonu diye soyliiyorum. Sahis Kiiltii ¢oktan
ortaya ¢ikarimisti ¢itkarimasina ama gergek ozgiirliik verilmedi, hem de hi¢! Eger soziin

Komiinist Partisi Ne karsi bulunursa basin gitti” (2012: 20).

Romanda, Sahis Kiiltii yillarinin totaliter yapisinin i¢inde i¢ tip insan varligindan soz
edilir: Birincisi kendi istegiyle zulme hizmet eden, ikincisi kandirilarak iyiye hizmet
ettigini sanan, licilinciisii ise her seyin farkinda olup korkudan sesini ¢ikaramayan. Birinci
ve ikinci tipte yer alan yazarlar sosyalist realizm anlayisiyla eserler verirken {iglincii tipteki
yazarlar ya inzivaya ¢ekilmis ya da yazdiklar1 eserleri gizlemislerdir. Bunlarin diginda
sesini ¢ikarmaya cesaret edenlerin insanhik dis1 ¢esitli yaptirimlarla karsilastigindan

bahsolunmustu. 60’11 yillardaki genglerin ¢ogu ya heniiz anne karnindayken korkuyla
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tanigarak sindirilmis ya da sosyalist realizmle yazilan eserleri okuyarak sisteme hayranlik
duyan kisiler olarak yetismistir. Kizil Cicek romaninda Firdus’un, ajanlik teklifini hemen
kabul etmesinin ardinda ¢esitli psikolojik nedenlerin yaninda okudugu kitaplarin da etkisi
vardir. Firdus, Rus ajanlarinin devleti yikmaya ¢alisan suglulari nasil yakaladigini anlatan
bir¢cok kitap okumus ve etkisinde kalmustir: “Firdus, bir¢cok baska erkek gibi ajanlar
hakkinda bir¢ok kitap okudu, onlarin fedakarliklarina, cesaretlerine, zekdlarina, azmine

hayran oldu. Kim éyle olmak istemez ki (2012: 34).

Giimiis Kemer romaninda 80’11 yillarin sonu 90’1 yillarin basinda Komiinist Parti’nin tiim
basin ve yayinda soz sahibi olan tek giic oldugu ve onlarin denetiminden ge¢meden bir
kelime dahi yayimlanamayacagi, Basinda Devlet Sinirlarin1 Koruma Midirligi (Glavlit),
tarafindan tayin edilen wvekillerin bu kontrollerin takibini yaptigt ve ellerinde
bahsedilmemesi gereken konulara dair bir liste bulundugundan soz edilir. Kimi zaman ¢ok
siradan, basit haberler bile devlet sirrin1 agiga ¢ikarmak olarak gosterilerek sansiire ugrar.
Bir ayakkabi fabrikasinda calisan kadinlar hakkinda haber yapilirken onlarin ustaligini
vurgulamak i¢in askerlere ¢gizme irettiklerinin kaleme alinmasi dahi siyasi bir hata olarak
goriillir ve sansiire ugrar. Glavlit’ten gelen vekil’in “Siikiir ki biz goriip ¢ikardik, yoksa
asker? bir siwrry biitiin diinyaya agiklayacaktimiz. ‘Spartak’ ayakkabi fabrikasinda asker
cizmeleri dikiyorlar, diye yazmigsiniz! Bu nasil gamsizlik” (2013: 152) sozii yapilan bu

haberin onlarin géziinde nasil biiyiik bir kusur oldugunu gosterir.

Sovyet Rusya doneminde aydinlar iizerindeki baski sadece edebi ¢evrelerle sinirli kalmaz.
Cavdar Tad: romaninda bilimin bir safsata oldugu ileri siiriilerek bir¢cok bilim adaminin

isten ¢ikarildigi, hapse atildigi, siirgiinlere gonderildigi ya da katledigi kaleme alinir.

Kolhozlastirma

Malikova’nin romanlarinda yer alan baski politikalarindan biri de kollektif ciftlikler
olusturmak i¢in halkin zorla kolhozlastiriimasidir. Ilk adimlari 1920’1 yillarin basinda
Lenin’nin koyliilerin trettigi tahillara el koymasiyla atilir. Savas sonrasi donemde bas
gosteren kitlik, biiyiilk ayaklanmalarin ¢ikmasina neden olur. Bunun iizerine Lenin,
tirtinlerini is¢i smifla paylagmamak i¢in piyasaya cikarmamakla sucladigi koyliilerin
tahillarma el koyar hatta bu is i¢in Kizil Ordu’yu kullanir. Ancak bu durum kdylii kesimin

Lenin’e kars1 diismanlik beslemesine neden olur. Bunun iizerine Lenin, kdyliilerin bir
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kismin1 kendi tarafina ¢ekecek yeni bir politika olusturur. Kdyliileri, sahip olduklar: toprak
biiyiikliiklerine gore zengin toprak agalari, orta halliler ve fakirler olmak {iizere iice ayirir
ve kithigin miisebbibi olarak zengin toprak agalarini1 hedef gostererek diger gruplari onlara
kars1 kigkirtir. Zengin toprak agalarinin arazilerine el koyarak onlar fakir ve orta halli
ailelere taksim eder. Boylelikle koyliiler arasinda kendisine miittefikler olusturur (Onay,
2002: 192-193).

Lenin’in 6liimii {izerine basa gegen Stalin, koyliilerin sosyalist sisteme uygun olmayacak
sekilde zenginlesmesinden rahatsiz olur ve 1928’de Hovobirsk’te yaptig1 bir toplantida
tarimda kolektiflesmek gerektigini 1srarla vurgular. Bunun {izerine pazara {irlin vermeme
sucuyla bircok koyli tutuklanir ve Merkez Komitesi tarafindan alinan bir kararla 1933
yilina kadar tiim kd&yliilerin topraklarini kolektif ¢iftliklere devretmesi zorunlu kilinir. Bu
ciftliklere katilmak istemeyenlerin direnisleri; direnise katilanlarin bir kisminin infaz
edilmesi, bir kisminin toplama kamplarina, bir kisminin ise siirgiine génderilmesiyle kirilir.
Stalin’in Churchill’e, topraklarin kolektiflestirilmesi adina on milyon kadar insani1 yok
etmek zorunda kaldigina dair sdyledigi sozler, durumun vehametini agiklar niteliktedir

(Zileli, 2021: 62).

Malikova kolhozlasma siirecinde yasananlari Cavdar Tadi romaninda Nazile’nin ailesi
tizerinden yansitmistir. Nazile’nin ailesi bu siirecin kurbanlarindan yalnizca bir tanesidir.
Kolektif ciftliklere katilmak istemeyen aileden ilk basta yiiksek vergiler alinir. Aile bu
vergileri kargilayamayacak duruma gelince once ¢iftlikteki hayvanlarina el konur sonra da
sira evdeki esyalara gelir. Biitiin mallar1 yagmalanan aile sonunda koyti terk etmek zorunda

kalir.

“Kolhozlasma siirecinde bu sekilde binlerce-milyonlarca vardi! Nazile nin anne-babasi
onlardan yalnizca ikisi. Gegimini tek basina saglamaya alisan aile kolhoza katilmaya riza
gostermemis. Ayr1 bir ¢iftlik olarak kaldiklar: igin onlardan iist iiste vergiler almaya

baslamislar. Bor¢lart i¢in basta ineklerini ve koyunlarini aldilar, sonra evdeki egyalarini

yagmaladilar” (2014: 49).

SSCB dagildiktan sonra bu konuda birgok kitap yazilir. Nazile bu kitaplar1 okurken
cocuklugunda hissettigi acilar1 adeta tekrardan yasar. Her satirinda anne-babasi goziiniin

ontine gelir. Annesi, tipki o kitaplarda yazildigi gibi, kendine birkag parga bir sey kalmasi
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umuduyla {ig-dort elbiseyi iist iiste giyer ki iizerinden ¢ikarip alamasinlar. Ama
yagmacilarin elinden yine de kurtulamaz. Etegini indirir, elbeselerini zorla ¢ikarirlar.
Nazile’nin annesi kendi elbiselerini baskalarinin lizerinde gordiikce gozyasi doker: “Biz
fakiriz, diye bagirlarini doverek gezen kisilerin karilart giyip gezdi benim elbiselerimi, diye
i¢ci yanarak anlatti Rezide. Onlar sokaktan salina salina gecerken ben pencereden
aglayarak bakiyordum” (2014: 50).

Evde yagmalanacak bir sey kalmadiginda, evdekileri zorla ¢ikarip evi de yikarlar. Koyliiler
arasinda bu tiirden bir¢ok olay yasanir ve bu koétiilikklere dahil olmayanlar da sesini
cikaramaz. Ciinkii devletten destek goren bu kisilere onlarin giicii yetmeyecek, karsi
ciktiklart zaman ayni zulme onlar da ugrayacaktir. Zamaninda karsi ¢ikan, direnenler

olmus; onlarin sonu hapse atilmaya kadar gitmistir.

Nazile’nin ailesi en azindan topraklarini terk edip baska bir yerde hayat kurma sans1 bulur,
onlardan ¢ok daha biiyiik acilar ¢ekenlere de romanda atif yapilir: “O donemde iilkede
yvapilan zulmii goz oniine getirdiginde bu ailenin kaderi en acisi degildi. Hapse atilmadilar,
Sibirya’ya yollanmadilar. Yoksa Ural’a, oradan daha uzak Pasifik Okyanusu’na giden
yollarda az mu kisi telef olmus! Giiniimiizde sayarak bitirebilen yok” (2014: 50).

Kolhozcu bir aileden gelen Malikova, kolhozlarin diizenini, ¢aligma sistemini ¢ok iyi bilir.
Bu sistem i¢inde devletin ve halkin roliinii Fidaye romaninda ayrmtilariyla ele alir. Ilgenin
birinci sekreteri, her sabah kolhoz reislerini toplar ve ¢iftligin giinliik tiretim hesaplarinm
takip eder. Kolhozlar {izerinde siki bir takip vardir. Kolhozlardaki hayvan sayisina ve arazi
bliytikligline gore giinliik olarak alinmasi gereken siit, yumurta, tahil miktarlar1 énceden
belirlenir; kolhozlar devletin belirledigi bu miktar1 karsilamakla yiikiimliidiir. Ancak
ellerindeki hayvan sayisiyla devletin beklentisi ¢ogu zaman karsilanamaz, bu nedenle
ciftliklerdeki hayvan sayis1 eksik olarak bildirilir ki onlarin beklentisi karsilansin. Ayrica
kolhozlarda bir¢ok kadin is¢i ¢alistirilir ama onlara erkeklerden daha az ticret 6denir hatta
¢ogu zaman da giinlinde 6denmez. Esitlik ve adaleti getirecegini savunan komiinist
sistemin kolhozlarda bile adil olmamasi halkin devlete olan glivenini zedeler. Ayrica
kolhozlardan ucuza toplanan siitler sehirde dort-bes kati fiyatla satilir. Romanda
komiinizm, kolektivizm kisvesi altinda devletin kendi halkin1 somiirdiigii ac1 bir gergek

olarak sunulur.
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3.3. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Bir romanin degerini ortaya koyabilmenin 6n kosulu ondaki anlatict ve bakis agilarim
dogru saptamaktir (Stevick, 2017: 84). Anlatici, romanin itibari diinyasinda olan biten her
seyi okurla paylasan kisidir (Cetin, 2015: 105). Ancak onu yazarla karistirmamak gerekir.
“Itibari bir eserin itibari diinyasinda gercek diinyaya ait bir anlaticimin varhigindan
bahsedilemez” (Cetisli, 2004: 80). Romanci, romanin diger unsurlariyla birlikte onu da
tasarlar. Tasarlanan bu kurmaca yapi iginde “anlatici, anlatinin hayata en yakin
elemanidir” (Tekin, 2017: 17). Bakis agis1 ise anlaticinin anlatimi esnasinda tayin ettigi bir
mesafeyle durmayi tercih ettigi bakis noktasidir (Sahin, 2020: 13). Ayn1 zamanda anlati
i¢in tercih edilen anlaticinin, sahip oldugu o6zelliklerle olaylari algilayisi ve idrak edisi de

bakis agis1 olarak degerlendirilir.

Medine Malikova’nin romanlarinda zaman zaman s6z birinci tekil sahis anlaticiya emanet
edilse de asil anlatic1 {igiicii tekil sahistir. Uciincii tekil sahis anlaticinin kullanildigi
romanlarda anlatict farkli konumlardan yararlanarak ¢ogul bir bakis agist olusturabilir
ancak tiim bu bakis agilar1 en nihayetinde ilk anlaticaya baglanir (Aktas, 2003: 77).
“Anlaticilar ve iiciincii sahis yansiticilar (...) yazardan, okurdan ve hikdyedeki diger
karakterlerden ayiran mesafenin miktar: ve tiirii bakimindan ciddi ol¢iide birbirinden
farklhidirlar” (Booth, 2021: 167). Malikova’nin anlatict se¢imi konusunda dikkati ¢eken

nokta onun tiirli degil derecesidir. Bu dereceyi anlaticinin imtiyaz ve sinirlamalari belirler.

Nurullah Cetin, iiclincli kisili anlaticty1 “gdzlemci anlatic1” olarak adlandirir ve onu
imtiyaz ve simirlarini kullanma derecesine gore iice ayirir: Romanda sinirsiz bir imtiyaz
kullaniliyorsa “tanrisal konumlu gozlemci anlatic1”, olaylar romanin figiirlerinden birinin
bakis ve degerlendirmesiyle anlatiliyorsa “6znel tutumlu gézlemci anlatic1”, olay ve kisiler
disaridan izlenerek yansiz ve tarafsiz bir tutumla anlatiliyorsa “nesnel tutumlu goézlemci
anlatic’” (2015: 106-109). Medine Malikova’nin Sefkat romaninda anlatma yonteminin
teknikleri kullanilarak “tanrisal konumlu gozlemci anlatici”ya yer verilir. Diger dokuz
romaninda yukarida bahsi gecen anlaticilar i¢ i¢ce kullanilarak ¢ogul bir bakis agisindan
yararlanilir. Yazar, bu romanlarda tek bir iistiin anlat1 tarz1 kullanmak yerine Konup Otecek
Dali Var romaninda anlatma yoOnteminin igine c¢esitli gosterme tekniklerini; Fidaye,
Kasirga, Kizil Cigek, Tilsim, Thlamurlar Cigek A¢tigi Zamandi, Giimiis Kemer, Cavdar

Tadi romanlarinda gosterme bigimlerinin i¢ine anlatma yontemini serpistirerek eserlerinin
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okurda olusan gergekgeilik seviyesini degistirir. Malikova’nin romanlarindaki anlaticilarin
konum ve tutumlar1 “tanrisal konumlu gozlemci anlatict” ve “gogul bakis agili gdzlemci

anlatic1” olmak tizere iki baslik altinda ele alinabilir.
3.3.1. Tanrisal Konumlu Goézlemci Anlatici

[lahi, hakim, olimpik gibi adlandirmalarla da kullanilan tanrisal konumlu anlatici,
romanlarda yer alan en eski anlatict tiiriidiir. Geleneksel metinlerden esinlenilerek
olusturulan bu anlatic1 tiirliniin yetenekleri Fielding tarafindan ileri bir diizeye tasinarak
modern romanda giivenilir bir anlatict olusturulur. Bu gilivenilir anlatict goriis ve
diistincelerini dolambagli yollara girmeden okurla paylasir, ona rehberlik eder, bariz bir
sekilde ortaya ¢ikarak kimsenin bilemeyecegi konulardaki yargisini ortaya koyar; okur da
sorgusuz sualsiz onun sdylemlerinin dogruluguna inanir.* Ciinkii bu yontemde anlatict ve
okur, es diizlemde yer alarak ortak bir anlayig gelistirir (Aytir, 2009: 28). Giivenilir
anlatict1 romanda kendini desifre ettigi ig¢in agik anlaticit olarak da adlandirilir. Medine
Malikova, Sefkat romaninda kendini gizleme c¢abasi olmayan agik bir anlatici tercih eder.
Edebi metinlerde “anlatici, toplumsal ve kiiltiirel yapida meydana gelen degisikliklere
paralel olarak degisik konum ve niteliklerde goriiliir” (Oner, 2016: 174). Tatar
edebiyatinda o donemin genel egilimi agik anlatict kullanimidir. Bu agik anlatict tanrisal
konumu itibariyle 6yle bir noktadan bakar ki her seyi eksiksiz goriir ve bilir. O, bulundugu
mevkide siirsiz bir gii¢, eksiksiz bir imtiyaz sahibidir (Aktas, 2003: 88). Sefkat romaninda
anlatict mekan ve tabiat tasvirlerinde genis bir perspektif, panoramik bir goriintii elde
etmek icin tepede merkez bir nokta belirler, gordiiklerini kus bakisi bir gbzle uzaktan

anlatir. Ancak uzakta da olsa kadrajina giren roman kisilerinin hissiyatindan haberdardir.

“Salonun her iki yamindaki dar, yiiksek pencerelerin ardinda genglerin pir pir eden
viirekleri gibi oynak riizgar, koyu kahverengi dallart salliyordu. Pencerelerin iistiinde,
tavamin altinda birbirine ¢ok benzeyen biiyiik tabiplerin portreleri asilmis. Cogu sakalli,
ciddi yiizlii, bakislarini salondakilerin baslarinin iistiinden olduk¢a uzaklara dikmisler,

samirsin ki yalnizca kendilerine malum olan yiice bir hakikat hakkinda diistintiyoriar.

* James Wood, iigiincii sahis anlaticinin aslinda yazarin iislip ve fikirlerinin etkisinde kaldigi icin

giivenilmez oldugunu, birinci sahis anlaticinin ¢ok daha giivenilir oldugunu savunur (Wood, 2013: 19)
Tanrisal konumlu anlaticinin, yazarin etkisinde oldugu inkar edilemez bir gercektir ancak “Yazarin
sanat¢ kisiligi, eseri yaratirken kendinden aslinda daha iistiin bir kopyasimi yaratir” (Stevick, 2017:
89). Bu iistiin kopya okurda giivenilir bir his uyandirir. Bu nedenle ¢alismada tanrisal konumlu anlatici
giivenilir olarak degerlendirilmistir.
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Onlarin magrur goriiniigii Zeytiine'yi kaygilandirdr: Bu dahilere erismek —doktor olmak-

swradan bir insan i¢in miimkiin mii ki’ (2008: 174).

Alintilanan metinde anlatici, sectigi noktadan gordiiklerini kendi yorumlarini katarak
anlatir ve Zeytiine’nin hislerini, aklindan gegenleri bilir. Anlatici, Kimi zaman da tasvir
edecegi yerleri, olaylar1 ya da kisileri okura daha yakindan gostermek ister. Bunun igin de
odak noktasi olarak roman kisilerinden birini secer ve onun yakinlarinda bir yere
konumlanarak onun perspektifinden bakar hatta ¢cogu zaman goriilenleri, i¢ ¢éziimleme
yontemlerinden yararlanarak odak noktasi sectigi kiginin siirli algi ve degerlendirmesiyle
okura sunar. Eksik buldugu kisimlari tamamlar ya da roman kisiSinin goziiyle anlatilan
olaylar1 kendi sinirsiz bilgisiyle yeniden degerlendirir. Sefkat romaninda Zeytiine, Cemile,
Enver ve Altinsag; anlaticinin odak noktasi olarak sectigi roman kisileridir. Romanin belli
kisimlarinda onlarin zihin perspektifinden bakar ve bu kisilerin zihinleri arasinda yaptigi
gecislerle tanrisal gilicli okurun goéziinde belirginlesir. Zeytiine, Altinsa¢’in ¢alistig
atolyeye gider. Anlatici atdlyeyi Zeytiine’nin durdugu konumdan tasvir eder. “Sag tarafia
dizilmis bantlarin iistiinden kayarak (...) Soldaki masanin yaminda iki kadin sohbet
ediyordu” (2008: 266) ctimlelerindeki sag-sol seklindeki yon tayinlerini Zeytiine’nin
bulundugu yere gore yapar.

Anlaticinin romandaki kisilerin i¢ diinyalarin1 bilmesi ve okurla paylagmasi, roman
kisilerinin birbirleri i¢in sir olan duygu ve diisiincelerinin ya da birbirleriyle paylagsmak
istemedikleri bilgilerin okura a¢ik edilmesini de saglar. Manfred Jahn bunu psiko-anlatma
olarak adlandirir (2015: 129). Sefkat romaninda Cemile iiniversitenin rektoriiyle
konusurken duygularin1 ona agik etmemeye calisir ancak anlatict “Cemile Zakirovna sir
vermemeye ¢alisti ama rektor onun kanayan yarasmi desmigti” (2008: 179), diyerek onun
duygularini bizimle paylasir. Larisa yurt disina giderken Enver ve Zeytline onu ugurlamaya
gider. Larisa Enver’in boynuna sarildiginda Zeytiine, Enver’i kiskanir ancak bu
kiskanghigin ne Larisa ne de Enver farkindadir. Anlaticit “Ilk kez Zeytiine gonliinde
kiskang¢lik hissini duydu” (2008: 204) sozleriyle bizi onun duygularindan haberdar eder.
Cemile ve esi Miibarek, biiyiik bir trafik kazasi gegirir, kazada Cemile’nin esi ve Cemile
hastaneye kaldirilir. Cemile kendine geldiginde basucunda kiz1 Leyla vardir. Cemile esini
sordugunda Leyla, onun iyi oldugunu soyler fakat anlatict Leyla’nin iginden gegenleri

aktararak aslinda Miibarek’in kazada hayatin1 kaybettigini okura bildirir. Roman boyunca
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anlaticinin bu sekilde paylagimlarda bulunarak okurun giivenini kazandigi ve onunla bir

duygudaslik kurdugu 6rneklere sik¢a rastlanir.

Tanrisal konumlu anlatic1 roman kisilerinin sadece his ve diisiincelerine degil, ge¢mis
yasantilarina da hakimdir. Sefkat romaninda kisilerin tavir ve davraniglarinin altinda yatan
nedenler, onlarin ge¢misleriyle iliskilendirilir; kisiler arasindaki tanigiklik bagi ve vak’a
zamaninda anlatilan bazi olaylarin sebebi de yine gegmise doniilerek aktarilir. Bu nedenle
anlatici, biitlinciil bir geri doniisle sik sik kisilerin gegmisine giderek tanrisal tavrini ortaya
koyar. Romanda Cemile’nin 6grencisi Devletsin, hocasimnin bulundugu departmandan
ayrilarak ayni boliimiin diger departmanina gecer. Rektor, Devletsin’i oraya Cemile’nin
gonderdigini sanir. Anlatict “Ama bundan bir yil once enstitiiniin ayni boliimiindeki ikinci
departmanina gecti o. Bu kararmmi: ‘Benim c¢alistigim konuyla mesgul olmam i¢in daha
fazla imkan var orada.’ diye anlatti. Profesoriin yetenekli ogrencisini hi¢ de gonderesi

gelmemisti yoksa” (2008: 179) sozleriyle gegmise donerek olayin asil nedenini agiklar.

Tanrisal konumlu anlatici, roman kisileri arasinda yanli bir tutum sergileyebilir. Bu
durumda anlatic1 ile okur arasindaki duygudashiktan dolayr okur da hangi karaktere
sempati duymasi gerektigi, hangi karakteri sevmemesi gerektigi konusunda yonlendirilmis
olur. Sefkat romaninda anlatict Leyla’dan bahsederken onun basardiklariyla adeta gurur

duyar.

“Ingiltere nin Oxford Universitesinde, Fransa’da, Amerika’mn Michigan Universitesinde
ogrenim goriip donmiis biiyiik bir ogretmen. Bu sefer de Moskova’ya onemli bir is igin
gidiyor: Teknik iiniversitelerde Ingiliz dilini ogretmek iizere agilan ii¢ kurs icin ders
kitaplari yazmisti o, onlar: biitiin iilke tiniversiteleri i¢in bastirmadan once redaktorle son

kez bakmasi gerekiyordu” (2008: 218).

Romanin olumsuzlanan karakterlerinden biri olan Devletsin, giivenilir anlaticinin takdirini
kazanan Leyla’nin bakis agisiyla anlatilir. Leyla’nin Devlesin hakkinda para kazanmak ve
iin salmaktan bagka derdi olmadigi, onun hastalarina 6nem vermeyen korkung bir insan
oldugu yoniindeki yorumlartyla okur, Devletsin’e karsi olumsuz duygular gelistirir. Bu
sekilde bir anlatimda, karakterin goziiyle goren ama goriilenleri anlaticinin sesiyle dinleyen

okur, bir yandan her seye hakim bir yandan da tarafli olur (Wood, 2013: 22).
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Her seyi bilen anlatic1 bazen de bilgeligini okura gostermek, bilgilerini onunla paylasmak
ister hatta okuru egitme islevi {istlenir. Bu nedenle zaman zaman olaylarin akisin1 keserek
okura bilgi verir. Romanda Altinsa¢’in yetim kalan ¢ocugunun gelecegi hakkinda okuru
disiindiiriirken “Yetistirme yurdunda biiyiiyen ¢ocuklar yasitlarindan daha sonra yiiriiyor,
daha geg¢ dilleri agiliyor, zeka gelisimi bile daha arkadan geliyor. Ya goniilleri nasil?
Anne- baba sevgisinden mahrum kalan ¢ocugun gonliinde hangi hisler dogmaz ve biiyiimez
ki” (2008: 367) diyerek yetistirme yurtlarinda yetisen gocuklarin fizyolojik ve biligsel
gelisimleri hakkin bilgi verir. Anlaticinin “Doktorlarin ¢ogu zaman rol yapmayr bilmesi
gerek” (2008: 242), “Doktor kendinin doktor oldugunu hi¢bir zaman unutmamali” (2008:
322), “Ask, en giizel, en giiclii, biiyiik his, sairlerin onu yiiceltmesi bosuna degil” (2008:
374) gibi aforizma igeren climleler kullanmasi onun okur iizerinde etkin bir giicii olduguna

inandigin1 gosterir.

Tanrisal konumlu agik anlatict kimi zaman “Oyunu sadece ¢ocuklar mi seviyor? Hayrr,
oyunu insanlar yetiskinliginde de yashhiginda da seviyor. Ama yillar gegtik¢e biz oyun
oynamaya utanmaya baslyyoruz, sonra onun kurallarin tamamen unutuyoruz” (2008: 274)
seklinde biz”li bir anlatim tercih ederek okurla arasinda kolektif bir bilin¢ olusturur.
Anlatict bu ortak bilinci “Eger biz, denizin sogugundan bikip kaynar kanli yer yigidinin
atesli sevgisine susayan denizkizini goziimiiziin ontine getirirsek bu dakikada Larisa iste
tam boyle bir ruha sahipti” (2008: 392) ciimlelerinde oldugu gibi kendi hayal diinyast ile
okurun hayal diinyasinda ortaklik kurmak i¢in de kullanir. Anlatici, “Biz omriimiiziin
basint da sonunu da insan elinde geciriyoruz. Evet, insanin kendi omrii baskalarinin elinde
basliyor, baskalarimin elinde tamamlaniyor” (2008: 301), diyerek kolektif bilincin de
Otesine gecer ve okurda beseri bir varlik olduguna dair bir izlenim uyandirarak yazar-

anlatic1 kimligiyle ortaya ¢ikar.

3.3.2. Cogul Bakis Ac¢ih Gozlemci Anlatici

Medine Malikova’nin Sefkat roman1 disindaki diger dokuz romaninda tanrisal konumlu
anlatic1 varligini siirdiirmeye devam eder ancak artik anlatma teknigi romanlarin kronolojik
sirasina gore azalmaya, onun yerini gosterme yontemleri almaya baslar. GOsterme
yontemlerinin imkanlarindan yararlanilarak tanrisal konumlu anlaticinin  romana
miidahaleleri azaltilir ve bu anlaticinin insaniistii 6zellikleri minimalize edilerek daha dogal

bir portre ¢izmesi saglanir. Tanrisal konumlu anlaticinin siliklesmesiyle olaylarin
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anlatiminda bagka sesler duyulmaya, farkli bakis agilar1 goriilmeye baslanir yani bakis agist

cogullasir.

Konup Otecek Dali Var romaninda, tanrisal konumlu anlaticinin Sefkat romaninda
aforizmalar kullanarak kanaat 6nderligi yapan tavri ortadan kalkar. Kendini siirekli ortaya
cikarmak yerine, anlatimi nesnel tutumlu gézlemci anlatici ve birinci kisili 6zne anlaticiyla
paylasir. Roman, tanrisal konumlu anlatici tarafindan Safiye’nin i¢ ¢6ziimlemesinin
yapildig1 kisa bir metinle baslar, sonra anlatic1 “ Safiye masadaki kitaplar: biraz ileri itti ve
eline kalem aldi” (1987: 3) diyerek sozii mektup teknigi ile birinci kisiye birakir. Okur,
mektuba gectiginde iislubun da degismesiyle artik yeni bir ses duymaya baglar. Safiye,
tanrisal konumlu anlaticinin miidahalesinden bagimsiz bir halde Ignat’a duygularim biiyiik
bir samimiyetle anlatir, itiraflarda bulunur. Olaylarin ve duygularin bizzat tecriibe eden ya
da sahit olan kisi tarafindan aktarilmasi, okurla karakter arasindaki mesafeyi kisaltir ama
tam bir gercekcilik saglar demek miimkiin degildir. Ciinkii nihayetinde mektupta kullanilan
teknik gosterme degil, anlatmadir. Bu mektubun romanin hemen baglangicinda yer almast,
tanrisal konumlu anlatict olmadan roman kisilerinin bir kismmi da tanimamizi saglar.
Safiye, mektupta Dramaturg Dayan’in yazdigi yeni bir oyunun sahneye konacagindan,
eserin baskisisi Kadimbike ile kendini nasil 6zdeslestirdiginden ancak Ismigiil ve Sefika
varken o rolii almasinin miimkiin olmayacagindan, mektubun muhatabi olan Ignat’la
tanistiklar1 ilk giinden, abisi Gamir’in geg¢miste yasadiklarindan bahseder. Boylece bu
isimler romana Safiye araciligiyla dahil edilmis olur. Mektupta Safiye kendi fiziksel
ozelliklerini de kendi agzindan aktarir. Bunu yaparken ayna hilesine benzer bir teknik

kullanilir. ignat, onun bir portresini yapmustir. Safiye o portreye bakarak kendi tasvirini

yapar:

“Iste o portre benim karsimda. Bahcenin sandalyesine oturan kizin yiiziine yapraklarin
arasindan giines vurmus. Yuvarlak, beyaz yiiz; kalin dudaklar, daha kisik yapimis goz
kapaklari, mavimsi bir tokayla toplanmis siyah sa¢ bukleleri. Sen benim yiiziimdeKi
karakter ¢izgilerini ¢cok canli tasvir etmissin” (1987: 5). Safiye, mektubu tamamladiginda
nesnel tutumlu anlatic1 devreye girer ve onun hareketlerini ayrintili eylem metoduyla okura
aktarir:  “Safive, mektubu katlayip kenarlari kirmizi ve mavi c¢izgilerle ¢ergevelenerek

stislenmis zarfa koyup adres yazdi ve paltosunu giydi, disari ¢ikti(...)” (1987: 6).
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Romanin ikinci mektubu ise Sefika tarafindan kaleme alinir ve Kadimbike oyununun
rejisori Emir’e gonderilir. Romanin tiglincii boliimii dogrudan bu mektupla baglar. Sefika,
Kadimbike roliiniin ni¢in kendisine verilmesi gerektigini hem kendi hem de annesi
Miikerreme’nin ge¢misine donerek anlatir. Mektup bitmeden Emir okumayi birakir ve
okumay1 birakma sebebi okura dogrudan, Emir’in kendi kendine konusmasiyla birinci
agizdan soyle verilir: “Emir elindeki mavi kapakli defterin kalan sayfalarini karistirdi:
Ohoo, daha ¢okmus, iisenmemis yazmis Sefika! Hepsi de sadece annesi hakkinda mi

acaba? Bugiin okumakla bitmez, sonra, Sefika 'nin egri biigrii harflerinden gozleri acimaya

basladi” (1987: 20).

Romanda, karakterlerin fikra, anekdot, rivayet anlatimlarina da yer verilir. Bu anlatimlarda
kullanilan {slup karakterlerin kiiltiirel yapisina ve anlatilacak hikdyeye gore degisir.
Nigmetcan, Odessa ve Kazan sehirleriyle ilgi anlattigi rivayetlerde bir meddah tarzi

kullanirken Fagile’nin Sefika’ya anlattig1 rivayette bir masal anlaticisin tislubu goriiliir.

“Biiyiik bir sirketin yoneticisine bir kadin gelmismis, kocasindan yakinryor. Kocam sizde
calisan bir kadinla geziyor, ailemiz dagiliyor, yardim edin, diyesiymis. Boyle iste yardim
etmek olur mu? Oluyormus meger. Bu yonetici ¢aresini bulmus, evli adamla gezen kadini
cok yiicelterek, overek, pohpohlayarak Taskent sehrinin biiyiik bir insaatina gondermis,

Bundan sonra 6biir adam yola gelmis, isten ge¢ gelmeler bitmig, aileye dostluk yerlesmis”

(1987 282).

Malikova’nin bu romaninda, bir 6nceki romanina gore karsilikli konusma metinleri daha
agirlikli yer tutar. Bu konusmalar sahneleme teknigiyle degil, anlatma yontemiyle “de-”
eyleminin ¢ekimleri kullanilarak aktarilir. Aktarimlari daha ¢ok nesnel tutumlu gézlemci
anlatict yapar. Sefkat romaninda konusmalarin hemen ardindan kisilerin duygu diinyasi
tanrisal konumlu anlatici tarafindan ortaya konurken bu romanda konugmalar genellikle

yorumsuz olarak aktarilir.

Medine Malikova, romanda ¢ekirdek metin olarak kullandigi Kadimbike oyununu kaleme
alan Dayan’la aslinda kendi benligini Ortiistiirebilecegi ikiz bir karakter yaratmigtir.
“Romanct elbette, her karakterine kendinden bir parca katar; bu karakter yazar olunca
kisilestirilmesindeki otobiyografik boyut daha da derinlik kazanir” (Parla, 2018: 271).

Dayan’in oyun metnini olusturma sancilariin anlatildigi kisimlarda yazar-anlaticinin sesi
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duyulur. Burada tanrisal konumlu anlatict bir {ist anlatici konumuna gegerek alt metnin
anlaticis1 olan Dayan’in duygularini okura aktarir. Tanrisal konumlu anlaticinin romanda
yorumlarini ekledigi asil kisimlar da burada goriiliir, tanrisal konumlu {ist anlatic1 ve

Dayan es zamanli olarak ortak bir bilingle ayni1 seyleri diisiiniiyor izlenimi verilir.

“Kimler oturuyor orada, ne yapiyor onlar su dakika, ne diisiiniiyor, ne yastyorlar? Her
insanin basindan bin esere yetecek olaylar gecgiyor, diye tekrarlamayr seviyor Dayan. Ama
onlar1 yakalamay: bilmek, edebiyatta, sanatta yetenekle islemek gerek. Iste simdi de ona
gore karst binamin pencerelerinin perdelerinin ardinda yazmak icin bitmez tiikenmez

hazine var ama onlar: alamryor” (1987: 7-8).

Romanda Safiye, Sefika ve Remzi’nin mektuplarinin ara ara romana yerlestirilmesiyle ti¢
farkli 6zne anlaticiya yer verilmis olur. Romanda olaylar, verilen orneklerden de
anlasilacagi iizere 6zne anlaticilar, nesnel tutumlu gézlemci anlatic1 ve tanrisal konumlu
gbzlemci anlatict arasinda doniisiimli olarak aktarilir. Tanrisal konumlu anlatict her ne
kadar miidahalesini azaltsa da 6zne anlaticilarin kaleme aldigi mektuplarin igeriginden
haberdardir ve orada gecen olaylarla ilgili kesin yargilara varmadan yorumlar yapar.
Kisilerin i¢ diinyas1 anlatma yonteminin imkanlartyla sunulur ancak gercekg¢ilik adina
kusur olarak goriilen bu yontemlerin ustalikla kullanilmig olmasi, okurda olusturdugu

izlenim bakimindan birinci kisili anlatimlarin yarattigi etkiye yakindir.

Fidaye romaninda, anlatimda 6zellikle i¢ odaklanma artar; i¢ ¢oziimleme, i¢ monolog ve
diyaloglar olduk¢a yaygin kullanilir. Romanda duygunun hakim oldugu kisimlarda ve kisi
tanitimlarinda Fidaye, Davut ve Ramile’nin sinirli algi ve bakis agis1 dnemli bir yer tutar.
Ozellikle baskisi Fidaye multi-perspektif bir anlatimla okura tamitilir. Multi-perspektif,
toplumun farkli kesiminden kisilerin farkli bakis acilariyla ayni karakteri tanitiyor
olmasidir (Celik, 2006: 269). Fidaye, ara ara farkli karakterlerin gozlemlerine yer verilse
de 6zellikle Davut ve Ramile’nin bakis agisiyla anlatilir. Bir erkek olarak Davut, ilk basta
fiziksel ozellikleriyle kendine hayran birakan Fidaye’nin kadin bir yonetici olarak bir
varlik gOsteremeyecegine inanir. Fidaye’nin azmini ve basardiklarimi gordiikce
kiictimsedigi bu kadma kars1 i¢cinde biiylik bir saygi uyanir ve ona olumlu duygular
beslemeye baglar. Davut, daha ¢ok Fidaye’nin toplumsal cinsiyetini on plana ¢ikaran
izlenimler sunar. Ramile ise Fidaye ile kurdugu yakin iligki sayesinde onun ge¢misini ve

bulundugu konuma gelene kadar neler ¢ektigini bizzat Fidaye nin kendinden dinler. Esini
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kaybetmis, cocugunu tek basina biiyiiten, acili bir kadin olarak Fidaye’nin basarilarim

degerlendirir.

[lk romanlarinda kisilerin sik sik ge¢misine donen tanrisal konumlu anlatici yerine bu
romanda kisilerin ge¢misleri roman kisilerinin diyaloglariyla aktarilir. Fidaye; Masum’la
nasil tanisip evlendigini, meslek hayatindaki gelisimleri, kisacasi ge¢misini Ramile’ye
anlatarak okurun da bunlardan haberdar olmasimi saglar. Miinire, izzettin ve Kalemgiil

arasindaki ti¢lii iliskinin ge¢misi ise Naile Abla tarafindan Fidaye’ye anlatilir.

Kasirga romaninda suga dayali bir kurgu goriildiigli i¢in tanrisal konumlu anlatict geri
plana gekilir ¢linkii her seyi bilse de anlaticinin bilgilerini okurla paylasmamasi ve tarafsiz
olmasi gerekir. Tanrisal konumlu anlaticinin rehberligi olmadan okur, kendi bilinciyle
katile ulasmalidir. Bu nedenle “anlatimda géstermeye, karsilikli konusmalara, yagsanmis
soze, biling yansitilmasina daha fazla 6nem verilmesi, ozellikle anlatim agisinin bir roman
figiiriiniin bilincine sabitlenmesi” (Stanzel, 1997: 46-47), su¢ romanlar1 igin daha gegerli
bir anlat1 teknigi olarak goriiliir. Okur, romanda katili bulma siirecinde gerceklesen
olaylara daha ¢ok Haris’in gozleriyle bakar, onun duygu ve diislinceleriyle olaylar1 takip
eder. Haris, romanda 6zel bir konuma sahiptir. Romanin kilit olaylarinda olay yerinde hep
hazir bulunur, okurun ilgi ve merakini canli tutar. Haris’in buldugu her ipucu olaylarin
baslangi¢ noktasina dogru gotiiren bir ¢izgi olusturur. Bu ¢izgi {izerindeki olaylarin
ayrintilart ise ya Haris’in konustugu kisiler araciliiyla ya da tanrisal konumlu anlatici
tarafindan tarafsiz bir anlatimla sunulur. Tanrisal konumlu anlatici, karakterlerinin
zihninden gegenlerin tamamina vakif degilmis gibi yapar ya da ayni anda baska yerde
olanlardan haberi yokmus gibi davramr. Ozellikle katil olan Danif’in diisiince ve
davraniglar1 yansitilirken kasith atlama goriiliir. Kasitli atlama “hem kahramanin hem de
anlaticimin bildigi ama anlaticimin okurdan saklama geregi duydugu odaktaki kahramnin
onemli bir eyleminin ya da diisiincesinin atlanmasidir” (Genette, 2020: 192). Karakterlerin
diisiincelerine getirilen bu sansiirleme ve tanrisal konumlu anlaticinin kisitlamalarla
siirlanmig gibi hareket etmesi okuru olaylar hakkinda fikir yiiritmek iizere aktif hale

getirir. Haris’le birlikte okur da bir dedektif sifati takinarak su¢luyu bulma siirecine katilir.

Kizil Cigek romaninda goriilen an1 tekniginde, anlaticilar bagkisi Zahide’nin yazgisina gore
ortaya ¢ikip kendilerinin dahil ya da sahit olduklar1 olaylar1 Murtaza’ya anlatirlar.

Romanda sirasiyla Feride, Firdus Sadirov, Elza Brunovna, Sidorov Anton Nikiti¢ ve
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Anfisa anlatict konumunda yer alir. Tanrisal konumlu anlatici, bu anlaticilarin Murtaza’ya
aciklamak istemedikleri kisimlari, i¢ odaklanma ve geriye doniis teknikleriyle okura
aktarir. Dedektif Sidorov ile konusmaya gittiginde Sidorov, annesi ile ilgili Murtaza’ya
gerekli gordiiklerini anlattiktan sonra tanrisal onumlu anlatic1 onun i¢ diisiincelerini soyle

yansitir:

“Dedektif Murtaza'ya baban kim, soyadin Kangurov degil mi diye soramadi. Ciinkii o Elza
Brunovna’dan fazlasimi biliyordu. Ama hepsini soylemek olur mu? Ve gerekli mi?
Kadirmetova ve Kancgurov'un aski, yiirek meselesi, dedektifi ilgilendirmiyordu. Ayrica
surast da var: Herkes kendilerinin genclik askint ¢ocuklarinin bilmesini ister mi? Hele de

cocuklar tamamen baska bir kigiden diinyaya gelmis olursa” (2012: 110).

Tilsim romaninda ise i¢ odaklanma Midhet ve Leniza arasinda siirekli degiskenlik gosterir.
Bu sekilde evlilikte yasanan sorunlar ¢oklu odaklanma yontemi kullanilarak erkek ve
kadinin bakis acgilariyla ayri ayri1 degerlendirilir. Romandaki temel ¢atisma Midhet ve
Leniza’nin i¢ catismasidir. Onlarin olaylar1 algilama sekli ve bu olaylarin onlarin
psikolojisi tizerindeki derin etkileri i¢ odaklanmalarla bagsarili bir sekilde aktarilir. Midhet
ile Lezniza’y1 ayrilik noktasina getiren olaylarin baslangict Midhet’in isten ge¢ gelmesidir.
Midhet, is yerinde gerceklesen bir kaza nedeniyle sehir disina gitmek zorundadir ve bunu
Leniza’ya nasil aciklayacagini bilemedigi i¢in eve gitmek istemez, bos bos sokaklarda
dolanir. Leniza ise Midhet’in ge¢ kalisini, kocasinin artik kendisini sevmemesine hatta
hayatinda bir bagka kadinin varlifina yorar. Leniza, aksama kadar ¢ocukla evde yalniz
oldugu i¢in esinin isten gelip onunla ilgilenmesini isterken Midhet 1§ yerinde sorunlar
yasadig1 icin karisinin ona karsi anlayisli olmasini bekler. Ama tiim bu istek ve arzularini
i¢ diinyalarinda yasar, birbirleriyle paylagsmazlar. Onlarin birbirne agik edilmeyen

duygular1 tanrisal konumlu anlaticinin vasitasiyla okura agikar edilir.

Ihlamurlar Cigcek A¢tigt Zamandi romaninda olaylar tanrisal konumlu anlaticinin odak
noktast olarak sectigi Muzaffer, Hanefi ve Nurzifa’nin bakis acilartyla anlatilir. Onceki
romanlarinda olumsuzlanan karakterlerin i¢ diinyalarina odaklanma pek goriilmezken bu
romanda Hanefi’nin i¢ diinyasi, yaptig1 kotiiliiklerin temelinde neler yattigi basarili bir
sekilde yansitilir. Olaylarin bitiminde tanrisal konumlu anlaticinin varligi dolayli yollarla
degil acikca ortaya cikarilir. Ancak bu ortaya ¢ikis romanin gergekciligini zedelemekten

cok olaylarin gercekten yasanmis oldugu izlenimi vermeye yoneliktir. Ihlamurlar Cigcek
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Ac¢tigr Zamandi romani, bir mafya babasini kandirmak i¢in evlilik oyunu oynayan, sonra da
bu birlikteligi gercek bir evlilige doniistiiren bir ¢ifti de konu edinir. Bu romanin sonunda

‘“

tanrisal konumlu anlatici, yazar-anlatic1 sifatiyla ortaya c¢ikarak “... bu c¢iftin bulusup
kavusma tarihi aklima her geldiginde hayran kaliyorum ben. ‘Oyundan oymak degil, yiiziik
de ¢ikiyormus’ diyorum. Evet, ¢ift yiiziik ¢ikti bu giizel oyundan” (2010: 182) climleleriyle
romant bitirir. Bu climlede kullanilan “aklima her geldiginde” ifadesiyle okura, olaylarin

gercekten yasanmis oldugu diistindiiriiliir.

Aniya dayali olay orgiisiiyle olusturulan Giimiis Kemer romaninda ti¢iincii kisili ve birinci
kisili anlatim i¢ i¢e kullanilir. Bagkisi Emine, dedektife verdigi ifadelerle anilarina doniis
yapar. Dedektifin bilmesi gereken kisimlar “Ben tarih boliimiinde okudum. Insanlarin eski
zamanlardan simdiye uzanan yolunu giin yiiziine ¢ikarmaya caligtik, komiinist partisinin
tarihini hatwrlattik... O ise Tatar dili boliimiindeydi(...)” (2013: 38)  gibi climlelerle
bizzat Emine’nin agzindan birinci kisili anlatict kullanilarak aktarilir. Dedektif tarafindan
bilinmesi istenmeyen kisimlar ise tanrisal konumlu anlatictnin Emine’nin ge¢misine
gitmesiyle aktarilir ancak bu kisimlarda da hem anlatma hem gosterme yontemlerinden
yararlanilir. Tanrisal konumlu anlatict Emine’nin gegmisini anlatirken odak noktasi olarak
Emine’yi ele alir ve olaylarin ¢ogu onun bakis agisiyla yansitilir. Bu kisitmda da Emine’nin
i¢ konugmalar1 ve diyaloglar agirlikli yer tutar. Romanda dikkati ¢eken asil nokta, olaylarin
anlatimi sirasinda tanrisal konumu anlaticinin birinci kisili anlaticiyr takip etmesidir. Bu

romanda bagkisinin yazgisi, tanrisal konumlu anlaticinin 6zgiirliigiinii sinirlandirir.

Cavdar Tadi ve Biilbiiliin Gozyasi romanlarinda olaylar bagslamadan 6nce tanrisal konumlu
anlatict agik¢a kendini gosterir, sonra okuru ustalikla olaylarin igine ¢eker. Romanlarda
hareketli sahneler diyalog teknigi ve nesnel konumlu anlatict kullanilarak ya da tanrisal
konumlu anlaticinin her seyi bilen ancak yorum yapmayan bir tavir takinarak devreye
girmesiyle aktarlir. “Simwrli bakis agisi tarzi ile yazar miidahalesi yontemi, celigkili
sonuglara degil, tamamlayici sonuglara gotiiren yontemlerdir” (Giimiis, 1989: 88). Bu
romanlarda, tanrisal konumlu anlatici ile diger bakis agilarinin bir arada kullanimindaki
asil ustalik sudur: Yazarin istedigi zaman romanin kurmaca diinyasindan kopardigi okurun
dikkatini tekrar bu kurmaca yapinin ic¢ine ¢ekip tanrisal konumlu anlaticinin varligini
unutturmasi. Okuru daha etkin kilmak i¢in kullanilan bu yontem, hiinerli bir yazarin elinde
basartya ulasir (Tekin, 2017: 36). Bu romanlarda tutarli ve dengeli bir bakis agisi

kullanimuiyla usta bir anlatim gortliir.
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3.4. Kisiler

Romanda kisiler, olaylarin faili olarak kurgusal diinyanin en temel unsurudur. Romandaki
“diger ogeler onun igin vardirlar ve séz konusu diinya onunla bir anlam ve iglev
kazanmaktadir” (Tekin, 2017: 70). Romandaki olaylar, birbirine bagli olarak hareket eden
roman kisilerinin olusturdugu iliskiler ag1 ile canlandirilir. “Karakterler ve eylemleri sahici
epik edebiyatin sonsuzluguna sahip olsalar bile yapilart temelde epigin yapisindan
farklidir” (Lukacs, 2019: 82). Bu nedenle roman kisilerinin olusturdugu iliskiler aginin
kurgusal anlamda saglamligi, onlarin romanin diinyasiyla organik bir biitiinliik saglamasi

ve dengeli bir yap1 olusturmasi; yazarin kisileri karakterize etme giiciine baglidir.

Medine Malikova’nin romanlarinda kisilerin fiziksel 6zellikleri genellikle onlarin romana
dahil oldugu ilk sahnede anlatma yontemiyle verilir. Sosyal ve psikolojik 6zelliklerinin
tamitiminda ise daha c¢ok dramatik yontem kullanilir. Dramatik yontemde kisilerin
ozellikleri bir blok halinde, tek bir seferde, bir anlatici araciligiyla degil; onlarin olaylar
karsisinda verdikleri tepkiler, kendi tavir ve davranislari, agiklama ve yorumlari, i
diisiinceleriyle parca parca sunulur. Clinkii “Karakter, kisinin, toplum tarafindan ya da
baska bir kaynak tarafindan konan kurallar ve hayatin tiimii karsisinda almig oldugu

tavirlarin toplamidir” (Cetin, 2015: 161).

Teorisyenler yaptiklart analizlerde roman kisilerini olay orglisii i¢indeki rolleri itibariyle
farkli sekillerde siniflandirmislardir. Medine Malikova’nin romanlarinda kisi kadrosu
oldukca kalabalik ve daginiktir. Bu nedenle onun roman kisilerini tek bir teorisyenin
kaliplasmis yontemleriyle smiflandirmak miimkiin degildir. Malikova’nin romanlarinda
aktif olarak goriinen roman kisileri merkezi, hasim ya da kars1 gii¢, yardimcer ve figiiratif
kisiler olarak tasnif edilmistir. Olaylarin zuhurunda aktif olarak rol oynamasa da
varligindan bahsolunan kisiler ise hatirlanmis ve gercek kisiler bagliklart altinda

degerlendirilmistir.

3.4.1. Merkezi Kisiler

Merkezi kisiler, anlati evreninin temel taslaridir. Romanin kurgusu; onun yasadig
catismalar, verdigi miicadeleler, yasadigi degisim siirecleriyle olusturulur. Okurun

tepkilerini ve duygularin1 yonlendiren de odur (Harvey, 2017: 179). Medine Malikova,
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Biilbiiliin Gézyasi romanindaki Rinat hari¢, merkezi kisilerini gii¢lii ve aydin kisiler olarak
karakterize etmistir. Rinat, yasi ve konumu itibariyle zaaflariyla heniiz basa c¢ikmayi
O0grenememis, ice doniik yapisiyla digerlerinden ayrilir. Malikova’nin romanlarinda
merkezi kisilerin fiziksel 6zellikleri romana canlilik katmak amaciyla yapilir ve fazla uzun
degildir. Malikova, sosyal yapiy1 yansitirken bu sosyal yapinin i¢inde varlik miicadelesi
veren merkez1 kisilerinin daha ¢ok i¢ diinyasini ve sorunlarini yansitir, onlarin duygu ve
sezgilerine dnem verir. Medine Malikova’nin romanlarindan yedi tanesinde merkez1 kisiler

kadin, ti¢ tanesinde erkektir

3.4.1.1. Kadinlar

Kadin karakterizasyonunda yazarin kendi kadinlik konumundan yararlandigi, onlarin
yasadig1 olaylarin arasina sik sik kendi hayatindan kesitler yerlestirerek otobiyografik
gondermeler yapmasindan acikga goriiliir. Merkezi kisilerde yer verilen kadinlar, yazarin
karakterize etme yaklagimina gore idealize edilenler, idealistler ve sonradan kendini

gerceklestirenler seklinde siniflandirilabilir.

idealize Edilenler

Ramazan Korkmaz “Baskisi, anlatinin bir bakima varlik nedenidir ve mutlaka tek kisidir”
(2018: 12) der ancak Medine Malikova’nin Sefkat romaninda olaylara yon veren iki farkli
merkezi kisi bulunur. Bunun nedeni, bu kisilerin ortak bir bilinci yansitiyor olmasidir.
Farkli kisilikler tagimalarima ragmen i¢ diinyalarindaki calkantilar ayni kisi tarafindan
yasaniyor gibidir. Yazar, tek bir karakterin dnce gengligini ve evlilik siirecini verip sonra
tecriibe kazanarak belli bir statii elde ettikten sonra is yasamindaki konumunu anlatmak
yerine, hem zamani daha tasarruflu kullanmak hem de romani tek diizelikten ¢ikartarak
zenginlestirmek adina ayni bilinci iki farkli hayatta kurgulamistir. Bunlardan biri geng ve
yeni evli bir doktor olan Zeytiine, digeri ise orta yaslarda bir profesér olan Cemile’dir.
Zeytine’nin merkezde yer aldigi olaylarda Cemile, Cemile’nin merkezde yer aldig:

olaylarda Zeytiine yardimci kisi konumuna geger.

Bireysel farkliliklar tasimakla beraber her iki merkezi kisi de en yiice insani sifatlarla
donatilmis, ideallestirilmis karakterlerdir. ince bir zekdya ve yiiksek bir muhakeme

yetenegine sahiptirler. Egilmez, biikiilmez bir kisilikleri vardir ve romanin sonuna kadar bu
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kisiliklerinden taviz vermezler. Cesaret, onur, gurur ve seref onlar icin Onemlidir. Tek
gercek liyakat olarak gordiikleri fazilete baghdirlar. Duygu ve disiinceleri ig
coziimlemelerle verilen bu kisiler, iffet gibi geleneksel meselelere yaklasim agisindan da
ahlaki bir duyarliliga sahiptir. Mevki, servet ve itibar onlar icin bir sey ifade etmez; onlari
bulunduklar1 konuma getiren c¢aligkanliklari, insanliga faydali olma diislincesinden gelir.
Toplum adina aktif olan bu karakterler, bireysel sorunlari agisindan edilgendirler,
kendilerini yazarin onlara ¢izdigi kadere birakirlar. Karakterlerin edilgenligi onlarin i¢
diinyas1 ile dig diinya arasindaki uyumsuzlugu gostermesi agisindan dikkate degerdir.
Onlarin olaylar karsisindaki pasif durusu bir caresizlik degildir, onlar diinyanin mevcut
halini bu sekilde deneyimlerler, zaman zaman i¢ diinyalarina kapansalar da topluma ayak
uydurmaya devam ederler. Yasam sekillerinde bir baskaldir1 goriilmedigi gibi bir onaylama
da sezilmez (Lukacs, 2019: 138). Bu edilgenlik bir meziyet degilse de degerli meziyetleri
ortaya ¢ikarir. Baglarina gelen kotii olaylar karsisinda talihlerinden asla sikayet etmezler.
Bu olaylar karsisinda melankolik bir tavir takinmak yerine kararli ve saglam bir durus
sergilerler. Gosterdikleri sabir, romanda okura biiyiik bir erdem olarak sunulur. Her ikisi de
ince bir zevke, sanatsal bir yetenege sahiptir. Cemile, piyano ¢alar; Zeytiine ise giizel
tirkiiler seslendirir.  “Romanda bir kisi hem tipik hem karakteristik ozellikleriyle var
olabilir” (Cetin, 2015: 161). Cemile ve Zeytiine bunun birer 6rnegidir. Onlarin genel ve
ortak karakter Ozelliklerinin disinda var olan tipik ve bireysel yanlari ayr1 ayri ele

alinmalidir.

Cemile Zakirovna Ilyasova: Romanin ikinci vak’a halkasmin merkezinde yer alan
Cemile, ellili yaslarinin sonlarinda bir tip profesoriidiir. Hastanede bulundugu boliime
baskanlik yapar. Ulkenin gegirdigi en zor siireglere sahit olmus, Vatan Savasi’nda bizzat
cephede bulunmustur. O, bu sartlarda yetismis bir kusagin aydin kadmim temsil eder.
Onceki kusakta yer alan kadinlar zekd ve egitimleriyle degil, gegici is¢i statiisiiyle
yetenekleri dogrultusunda kamusal alanda yer alirlar. Yillarca erkeklerin arasinda ¢alisan
bu kadinlarin giyimleri 6zensizdir, tavirlarindaysa bir erillesme goriiliir. Cemile, kadinsi
zerafetini korur. Karaktere “Cemile” adinin verilmesi de tesadiifi degildir. Cemile giizel
kadin demektir. O kadins1 giizelliginden taviz vermez. Zekas1 ve aldig1 egitimle kamusal

alanda ytiksek bir mevki elde eder. Romanda buna su sozlerle yer verilir:

“Erkeklerin arasinda onlarla esit derecede uzun yillar ¢alisan kadinlar, genel olarak,

gortintisleriyle ile de davramislariyla da kabalasirlar, sertlesirler. Cemile Zakirovna ise
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bundan hig etkilenmemisti. Sahnede, pembeli kirmizili kuzgunkzlzglarzSO araswinda, o, glimiis
viiziik kasindaki miicevher gibi biitiin bakislart kendi iizerinde topladi. Bu dakikada onun
hakkinda hi¢ kimse elli sekizi doldurmus diye diigiinmezdi” (2008: 175).

Romanda Cemile ya soyadiyla birlikte ya da unvaniyla anilir, sadece “Cemile” olarak pek
fazla adlandirilmaz. Bu da onun kamusal alandaki yerine ve ona duyulan saygiya isaret
eder. Romanda genellikle okuldaki odasinda ya da hastalarinin basinda hastanede goriiniir.
[lme biiyiik deger verir ve kendi adiyla anilan ydntemler gelistirir. Ogrencilerine de biiyiik
saygt duyar. Onlara akademik anlamda destek verir, sosyal yasamlarinda da onlar1 dogruya
yoneltmeye calisir. Giliglii bir hitabeti vardir. Bunu yaparken yogun aforizmalar igeren
climleler kurar ancak hicbir zaman konum ve yetkisinin kuvvetini 6grencileri iizerinde
kullanmaz. Diisiincelerini onlara agiklarken ihtiyatli davranir, kendi fikirlerini dile

getirdikten sonra karar alma noktasinda onlar1 yalniz birakir.

Savag, insanlara birbirine kenetlenerek miicadele etmeyi Ogrettigi i¢in Cemile’nin
kusagindaki kisilerin sadakat duygusu gelismistir ve birlikte miicadele verdikleri insanlara
giivenirler. Ulkelerini yeniden kalkindirmak igin de calismanimn giiciine inamirlar. Bu
sadakat, giiven ve ¢aligkanlik Cemile’de de acgikca goriiliir. Onun diger insanlara kayitsiz
sartsiz giivenmesi, bir sonraki neslin makam diiskiinii bir temsili olan Devletsin’in
suistimaline neden olur. Cemile buna ragmen herkese iyilik telkin etme isteginden

vazgegmez, kimseyi glicendirmemek i¢in ¢aba harcamaya devam eder.

Cemile’nin aile yasami hakkinda fazla bilgi verilmez. Romanin merkezi kislerinden biri
olmasina ragmen romanda yer alan mekanlar i¢inde onun evi yoktur. Okur, sadece kizi
Leyla ile birlikte oldugu anlarda onun anneligi hakkinda fikir sahibi olur. Kiz1 Leyla’nin
diisiincelerinden, Zeytiine’nin ev ve is arasindaki boliinmiigliigiiniin benzerini onun da
gencliginde yasadigi anlasilir. Sik sik ¢ocuklarini birakarak hastalarina kosmak zorunda
kalmasi, Leyla’da annesinin meslegine kars1 bir sogukluk olusturur. Cemile de bu durumu
icinde bir yara olarak tasir. Is yerinde odasma astigi tablo, bunun bir yansimasidir.
Birbirlerine sarilmig anne ve ¢ocugun tasvir edildigi tabloda, annenin ¢ocuga olan bakislari

Cemile’yi her daim etkiler ve sikintili anlarinda hep o tabloya bakarak rahatlamaya calisir.

*0 Bilimsel ad1 “gladiolus” olan Tiirkiye’de glaydl ya da kuzgunkilici olarak adlandirilan bir gesit gigek.
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Cemile, sahip oldugu tiim niteliklerle yeni neslin aydin kadinina bir 6rnek teskil edecek

sekilde karakterize edilmistir.

Zeytiine Mecitovna: Romanin birinci vak’a halkasinin merkezinde yer alan Zeytiine,
Cemile Zakirovna’nin 6grencisidir, okuldan yeni mezun olmus geng¢ bir doktordur. O,
calisan bir anne olarak ev ve is hayati arasinda boliinmiis kadinin bir temsilidir. Orta
boylu, zayif, cocuk gibi goriinen, yuvarlak yiizlii, mavi gozlii, ince sar1 kash, dolgun
dudakli ve dudagmin kenar1 benlidir. Cok giizel olmasa da insanlar1 kendine hayran
birakan bir sevimlilige sahiptir. O, Zakirovna’nin adeta geng¢ bir kopyasidir. Cemile
Zakirovna’nin Zeytiine hakkindaki su sozleri de bunu ispatlar niteliktedir: “O vedalasip
gittikten sonra Cemile Zakirovna, dirsekleriyle pencerenin pervazina dayanip onun
bahgeden gecisini izledi. Hafif atlayarak, ucarak gidiyor sanki diye diigiindii. Sonra derin
bir i¢ ¢ekip kendi kendine: ‘Ayni benim gengligim bu! Benim saglam, saglhkli ¢agim!’ dedi”
(2008: 382). Romanda yeni neslin aydin kadini olarak yer alan Zeytiine, Cemile’yi kendine
ornek alir ve onun Ogretilerine énem verir. Anlatici, “Insanlarin bizden beklentilerini her
zaman aklimizda tutmamiz gerek, sadece hastara bakarken hastanede degil, sokakta,
misafirlikte, tatil yaparken de kendimizi beyaz onliik giymis gibi diigiinmeliyiz, diye 6giit
vermeyi seviyor Cemile Zakirovna” (2008: 322) diyerek Cemile’nin 6grencilerine verdigi
tavsiyeyi agiklar ve ardindan Zeytiine’nin bu 6gretiyi dikkate aldigini su sozlerle ifade
eder. “Boyle zamanlarda Zeytiine kaba, kirici insanlara, hastalara baktigi zamanki
sabriyla, merhametle bakiyor, bu his ona rahatlik veriyor, onu ofkeyle cahillik edip

taskinlik yapmaktan koruyordu” (2008: 322-323).

Zeytiine’nin merkezde yer aldigi vak’alar daha ¢ok aile hayatiyla ilgilidir. Roman boyunca
Zeytline’nin ailedeki sorunlarla ilgili aldig1 kararlarda da Cemile’nin nasihatlerinin etkisi
goriiliir. Kocast Enver’in Larisa ile olan birlikteliginden Cemile’ye bahseder. Cemile,
Zeytiine’nin iginde bulundugu durumu biiyiik bir iyimserlikle tahlil eder ve ona “Esinde
biiyiik bir hastalik yokmug demek. HaStayr ayiplamak olmaz. Sadece sebebini ogrenip onu
nasil yok edecegini agiklamak, iyilestirmek gerekiyor. Onu bu hastaliktan kurtarmak igin
sen biitiin ¢areleri denedin mi? Onu da diigiin. Simdi biitiin giiciinii onu diriltmek igin
harcamalisin” (2008: 382) diyerek onun yasadiklar1 karsisinda sabirli olmasini saglar.
Romanin sonunda Enver’in Zeytiine’ye geri donmesiyle Cemile’nin bu konudaki hakliligi

ortaya konur.
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Zeytiine, hocas1 Cemile’nin disinda kimseye icini agmaz. Isini yaparken disa doniik ama
kendisiyle ilgili konularda ice doniik bir yapiya sahiptir. Zeytiine devamli yogun ve derin
diistinebilen, siirekli kendini ve hayati sorgulayan bir bilincin yansimasidir. Onun kalbinde
adeta gizli bir mabed, ruhunda gizli bir kése vardir. Yalniz kaldigi anlarda kendi igine
siginir. I¢ diinyasinda yaptigi sorgulamalarla kendi yaptiklarm tartarken baskalarini da
daha iyi anlamaya c¢alisir. O i¢ diinyasinda buldugu cevaplarla olgunlasir ve cesaret
kazanir. Onun sakinligi, kontrollii ve Ol¢iilii davranis1 bu i¢ diinyasindaki arayis
tecriibesinin bir sonucudur. Olaylara karsi tepki vermeden once kendi iginde onlarin
muhasebesini yapmasi, onu iimitsizlige kapilmaktan ve iradesinin acizligine ugramaktan
korur. Ornegin eve ge¢ kaldigi bir giin Enver’in onu dinlemeden yargilamasi karsisinda
ofkeyle ona karsilik vermek yerine 6nce bu tepkinin temel nedenini kendi kendine diisiiniir
ve anlaticinin “Enver’in aksamki sozlerinin altinda, bakislarinda Zeytiine i¢in anlasiimaz
baska bir mana var gibiydi. Simdi bu mana birden a¢ildi” (2008: 241) s6zleri Zeytiine’nin

stikinetini korumasinin olas1 bir kavgay1 nasil 6nledigini gosterir.

Zeytiine hassas bir ruha sahip olmasina ragmen ne esi tarafindan terk edildiginde ne de
hastas1 hayatin1 kaybettiginde goziinde bir damla yas belirir. O, basia gelen her felaketi
biiyiik bir siikinetle karsilamayi bilir. Cemile’nin nasihatleri ve i¢ diinyasindaki ¢alkantilar
ona, mukadderatina karsi en biiyilk erdemin sabretmek oldugunu Ogretir. O hayati
umursamayan ya da miicadele etmeyi gereksiz goren bir miizmin oldugu i¢in degil, sabrin
miikafatlandirilacagina olan inanci dolayisiyla edilgen bir tavir igindedir, bu yiizden de
sadece kendi olmaya devam eder. Enver, Larisa’y1 tanidik¢a Zeytiine’deki yiice ahlak ve
erdemin farkina varir. Enver Zeytiine’ye geri dondiigiinde de Zeytiine’nin onu kabul edip
etmeme konusunda tereddiit yasadig1 goriilmez. Zeytiine adi1 zeytin kokiinden gelir. Zeytin,
mitolojide akil ve beceriyi temsil etmesinin yaninda yiizyillardir barigi sembolize eder yani

bu ad Zeytiine’ nin fitratin1 yansitir.
Idealistler

Medine Malikova’nin Fidaye romaninda Fidaye, Kasiwrga romaninda Cevheriye ve Kizil
(igek romaninda Zahide merkezi kisilerdir. Bu {i¢ kadinin en biiylik ortak 6zelligi idealist
olmalaridir. Onlar ferdi sikintilarindan ziyade toplumsal bir amag icin ugrasirlar.
Amaglaria ulagmak onlarin yagam felsefesi haline gelir. Hayatin1 yiice bir hedefe adayan

bu kisiler, diger insanlar1 da etkisi altina alabilen lider 6zelligi tasirlar. “Eger diger
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insanlara kiyasla derece bakimindan iistiinken kendi dogal ¢evresine kiyasla herhangi bir
ustiinliigii yoksa kahraman bir liderdir. Otoriteye, tutkulara ve bizim sahip oldugumuzdan
¢ok daha iistiin bir ifade giiciine sahiptir ama eylemi sosyal elestiriye ve doganin diizenine
tabidir” (Frye, 2015: 60). Fidaye, Cevheriye ve Zahide, bu ozelliklerin somutlagmis
halleridir. Bu kisiler ideallerine ulagsmak i¢in planli ve programli hareket eder ve
miikkemmeliyet¢idirler. Etraflarina glivendikleri insanlar1 toplamaya galisir, ideallari adina
onlar1 harekete gecirir ancak kendileri bireysel hayatlarinda ¢ogu zaman yalniz kalirlar.
Karsilarina ¢ikan engellere karsi direnglidirler. “Engel, kahramana kendi giiciinii, kendi
cesaretini, kendi yetenegini gésterme imkani tanir” (Bourneur ve Quellet, 1989: 143). Bu
engellerin en biiyiigi erkek egemen bir toplumda idealist bir kadin olmaktir. Onlarin cinsel
kimligi ideallerine ulasmay1 zorlastirir ancak onlar karsilarina ¢ikan engelleri asabilmek
icin bedel 6demeye hazir, cesur kisilerdir. Bu ugurda Fidaye itibarini, Cevheriye hayatini,
Zahide gelecegini ortaya koyar ve feda eder. Bu ii¢ kadin, i¢timai hayattaki rollerinin
disinda annedirler fakat onlarin ev ve is arasindaki bolinmiisliikkleri lizerinde fazla
durulmaz. Cocuklarina kars1 ilgili olduklari hissettirilir ama onlarin yaninda pek fazla
goriilmezler. idealist kadinlarin is hayatina dikkat ¢ekmek isteyen yazar, okurun ilgisini

dagitmamak i¢in anne-c¢ocuk iliskisine, kadinin aile hayatindaki roliine agirlik vermez.

Fidaye, Cevheriye ve Zahide ideallestirilmis merkezi kisilere gore daha gercektirler.
Onlarin karakterlerinin gii¢lii yonleri disinda acizliklerine, insani zaaflarina da yer verilir.
Bir roman karakterinin biitlin nitelikleriyle ger¢ek yasama uygun diismeleri beklenemez
ancak onlarin gercek insanlara daha cok benzemeleri inandiriciliklarimi artirir (Forster,
2016: 105). Bu gergeklik hissi okurun, onlarin umutlarina deger vermesini, acilarina ortak
olmasimi saglar. idealleri ve ideallerine ulasma adina verdikleri miicadeleleri farklilik arz

eden bu kisileri ayr1 ayr1 da ele almak gerekir.

Fidaye Nurhanova Gosmanova: Fidaye, romanda ii¢ farkli yoniiyle degerlendirilir:
Irke’nin yaninda bir anne olarak, is hayatinda ydnetici olarak, toplum hayatinda esini
kaybetmis (dul) bir kadin olarak. Fidaye, aksamlar isten geldiginde ¢cocugunun yaninda
yer alir. Onun irke’yi uyuturken Tatarca ninniler sdylemesi, geleneksel yapiyr dikkate alan

ve milli kimlige 6nem veren bir anne oldugunun gostergesidir.

Masum’un Karmas’taki hastanenin yetersiz sartlart yliziinden hayatin1 kaybetmesi,

Fidaye’yi insan hayatina verilen deger iizerine diisiinmeye sevk eder. Insanlarin ncelik
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vermesi gereken en Onemli sey sagliktir fakat toplum, ig¢inde bulundugu ekonomik
buhranlar yiiziinden para kazanma, a¢ karnini doyurma derdine diigmiistiir. Romanda bu
“Hayatta kalanlar 6liim degil, yasamak hakkinda diistiniiyor” (2012: 316) seklinde ifade
edilir. insanlarm sagligia yeterince dSnem vermedigi Naile’nin doktorla olan diyalogunun
Fidaye’ye anlatiminda da acikga goriliir: “(...)Doktora yakinwyor ‘Kalbim c¢arpuyor,
karacigerim batiyor, basim agriyor.’, diyor. Doktor soruyor: ‘Neden daha once gelmedin?’
diyor. Naile Abla ne diye cevap verdi dersin? ‘Sadece bir hastalik i¢in bu kadar uzun yola
ctkasim gelmedi, hepsini birlikte toplayip gelmek istedim’, diyor” (2012: 324). Fidaye’nin
hem kendi basina gelenler hem de halkin yasadigi sikintilar; kdylere yakin, tam tesekkiillii
bir hastaneye ihtiya¢ duyuldugunu ortaya koyar. Fidaye, merkezdeki hastane kdylere uzak
kaldig1 icin Karmas’taki hastanenin sartlarini iyilestirmeyi, bircok kdy ve ilgenin yakininda
bulunan bu hastaneyi biiyiitmeyi amaglar. Bunun i¢in kendini isine adar, onun sahsi hayati

romanda arka planda kalir.

Fidaye, is hayatinda Cemile gibi disil 6zelliklerini korur ancak bu durum Cemile’nin
bilingli bir tercihiyken Fidaye’'nin mizacindan gelir. O, kadin oldugu i¢in kendine
kiigiimseyerek bakar, cocuklugundan itibaren erkek olmaya 6zenir. “Dogrusunu soylemek
gerekirse ben kendim de erkeklerden farkli olmamak icin ¢calisttm” (2012: 237), “Erkek
olmak benim i¢in gergek insan olmak demek” (2012: 237) gibi sdzleri onun evlenip ¢ocuk
sahibi olmaktan ziyade, is hayatinda, erkeklerin bulundugu sahada yer alma arzusunu
aciklar. Fidaye’nin kiiciik yaslardan beri hedefi, cemiyet hayatina katilip halkin
kalkindirmak adina biiytik isler yapmaktir. Bu da onun miireffeh bir aile hayat1 yagamasina
engeldir. Sabah erken kalkip biitiin giin yorulmak bilmeden c¢alisir. Hedefi dogrultusunda
zaman zaman resmi prosediirlerin disina ¢ikar. Onun caligkanligi, baslarda ona destek
olmayan kisilerin de zamanla onun etrafinda toplanmasini saglar. Biitiin bu 6zellikleriyle

etrafindaki insanlarin takdirini kazanir.

Fidaye basarili bir yonetici olmanin yaninda oldukga giizel bir kadindir. Altin gibi parlayan
uzun saclarini, yesil gozlerini, ince belli viicudunu bir géren bir daha bakmak ister. Ama
giizel bir kadin olmak onu mutlu etmez. O, bu giizelligin ¢alisan bir kadin i¢in felaketten

baska bir sey olmadigini diisiiniir. Ramile ile aralarinda gecen su konusma bunu gosterir:

“— Biitiin insanlarin bakislarini celp etmek ¢ok iyi bir sey degil, dedi Fidaye az sonra.

—  Giizellik kotii bir sey mi acaba sizce?
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—  Bu zamanda kadin ne giizel ne cirkin olmali. Giizellik ¢ogu kisiyi mutsuz ediyor”

(2012: 245).

Gergekten de gilizelligi onun ig¢in sikintilt bir siirecin baglamasina neden olur. Giizel bir
kadin olarak hem birlikte calistigi erkeklerin odak noktasi haline gelir hem de bu,
kadinlarin onu kiskanmasina neden olur. Onun acziyeti de bu noktada ortaya ¢ikar. O biitiin
hayatin1 ¢alismaya adasa da bir robot degildir, duygular1 ve zaaflar1 vardir. Erkekler onun
zaaflarindan faydalanma pesindeyken bazi kadinlar da onun attig1 yanlis adimlarin
takipgisidir. Mirhucin ile cinsel bir birliktelik yasar, evli olan Davut’a ilgi duyar ve onun
kendini Opmesine izin verir. Fidaye, bu yaptiklarim1 kendi icinde degerlendirir.
Muhakemelerini yaparken kendine kars1 tarafsiz bir yaklagim sergiler. Vardig1 sonug, elde
ettigi gerceklik ne kadar act olursa olsun onunla yilizlesmekten korkmayacak bir cesarete
sahiptir. Tabiatinin biitlin eksikliklerini, hastaliklarinin farkindadir. Bunlart nigin
diizeltemediginin de bilincindedir. Onun bu kendince itiraflarini1 okur bir ahlaksizlik olarak
degerlendirmez. Yazarin onu Fidaye olarak adlandirmasi da bilingli bir tercihtir. O
mevkisini, makamini, itibarini halki i¢in feda etmistir. Yasadig1 zorlu siire¢ ve basardiklari
dikkate alininca, bu siirecte yaptig1 hatalar telafi etmeye, onun serefli bir kadin oldugunu

gostermeye ortaya koydugu eser, halkin sagligi i¢in yaptirdigi hastane kafidir.

Cevheriye Baybulovta: Medine Malikova, Liliya Hismetova ile bir goriismesinde,
tasarladig1 karakterler arasinda Cevheriye’ye ayr1 bir kiymet verdigini sdyler (Hismetova,
2010: 52). Karakterin ad1 da bu kiymeti gosterir niteliktedir. Onun trajik sonu, Malikova’y1
etkilemistir. Cevheriye’nin farkl iki ¢agi izerinde durulur. Biri Haris’le tanistigi iiniversite
yillar1, digeri ise yardim cemiyetini kurdugu dénem. Universite yillarinda hayat dolu,
arkadas canlist bir kizdir. Rus okullarinda egitim alir, {iniversite tahsilini de Rus dili
lizerine yapar. Janna Bayanova adim1 kullanarak Rusca siirler kaleme alir ancak onun
yazdig1 Rusca siirlerde bir Tatar ruhu sezilir. Tatarcayr ¢ok iyi konusamasa da Tatar
kimligiyle gurur duyar. Gonliinde her zaman Tatar milletini yliceltmek, onun varligin1 ve
yiice tarihini tiim diinyaya duyurmak yatar. Bunu gergeklestirebilmek i¢in hayaller kuran
romantik bir karakterdir. Hasas ruhu bagka insanlarin dertlerine, kaygilarina kayitsiz
kalamaz. Sair kimligi ile genis bir niifuza sahip olur. Bu niifuzu insanlara yardim etmek
i¢cin kullanmak, onun muhtaglara olan merhametinden gelir. Bir yardim cemiyeti kurarak

hem iilkenin en iicra koselerinde yasayan muhtaglara yardim edebilmeyi hem de farklh
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tilkelerde kurduklar1 yardim c¢adirlarinin baginda dalgalanan bayraklariyla Tatar adimi tiim

diinyaya tanitmayi bir ideal olarak oniine koyar.

Yardim cemiyetini kurdugu donemde Cevheriye, icindeki gencglik atesi sonmiis,
yalnizlagsmig bir karakter olarak okurun karsisina g¢ikar. Cevheriye gencliginde kurdugu
hayallerin pesinden kosmus, evlenmis fakat evliliginde aradigi mutlulugu bulamamus,
esiyle arasindaki catigmalardan dolayr ¢ocugu hakkinda istedigi kararlari alamamig bir
kadindir. Esinin paraya olan diiskiinliigli, onun asil hayali olan yardim cemiyeti kurma
diisiincesine de engel olur. Bu nedenle esinden ayrilarak kendi yolunu kendi ¢izmeye karar
verir. Bilyilik bir inangla yola ¢ikar ve bir kez bile bu inancin1 sorgulama geregi duymaz,
tereddiit etmez. Ondan 6nce birgok kisi yardim cemiyeti kurma tesebbiisiinde bulunmus
fakat muvaffak olamamistir. Bir kadin olarak onun bu iste basarili olabilecegine kimse
thtimal vermez. En yakini Haris bile ona bosa kiirek salladigin1 soyler. Cevheriye, Tiirk
Kizilay’in1 kendine 6rnek alarak azimle ve inatla hedefine dogru yliriir ve cemiyeti kurar.
Cemiyete verilen binanin tadilatin1 yaptirmak ve cemiyeti oraya tagimak ister ancak yalniz
bir kadin olarak kurtlar sofrasinda kolay bir lokma olarak goriiliir. Cevheriye’nin zihni
stirekli yapmak istedikleri ile mesguldiir. Gorlis agilarinin ¢oklugu ve bilgilerinin
degisikligi, romantik kisiligiyle birlestigi zaman onun biitiin meselelere karsi uyanik
olmasini engeller. O yardim cemiyetini biiyiiterek halka daha faydali olabilme adina risk
alir ve hayatin1 kaybeder ama onun Odedigi bedel bosa gitmez. Onun yarim kalan
hedeflerini Haris tamamlar. Cevheriye, kisitli imkanlarla bir kadinin neler basarabildigini
gosterir, firsat verildiginde kadinlarin neler basarabilecegi konusunda okuru diisiindiiriir.
Yazarin yardim cemiyetinin basina hassas bir ruha sahip, merhametli, vicdaninin sesine
kulak veren bir kadini getirmesi bosuna degildir. Yardim cemiyetinin basma gelerek
gerceklestirdikleri dikkate alindiginda, tiim halkin basina Cevheriye gibi kadinlar gelirse

toplumun nasil kalkinacag fikri ortaya ¢ikar.

Zahide: Zahide romanda asil itibariyle hatirlanmis bir kisidir ancak biitiin olaylar onun
etrafinda tesekkiil ettigi i¢cin romanin merkezi kisisi de odur. Okur, bagka kisilerin onunla
ilgili hatiralarin1 nakletmesi ya da tanrisal konumlu anlaticinin anlatimlariyla onu tanir.
Ruhsal tasviri, genellikle disardan yapilan gézlemlerle verilir. Biiytileci bir giizelligi vardir.
Firdus onu kitaplarda “6liimciil kadin” olarak adlarilan Karmen ve Kleopatra’ya benzetir.
Ihtilalci bir ruha sahiptir. Cesurdur ve dogru bildigini savunmaktan korkmaz. Gériislerinde

son derece tutkuludur. itirazlardan korkmadan biiyiik bir 6zgiivenle konusur. Siyasi
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goriisler konusunda donanimli bilgiye sahiptir. Bir ise basladiginda o isin yarim
kalmayacagindan emindir. Komsomol sekreteridir. Stalin doneminin baskici politikasinin
sona erdigine, artik Ozgiirliik miicadelesi verebileceklerine inanir. Onun bu konudaki
heyecan1 ve atesli tavri kendi zekasini aldatir. Stalin’in yerini Komiinist Parti ve
organlarinin aldigin1 géremez. Kendince kutsal saydigi bir dava i¢in -Kirim Tatarlarinin
topraklarina geri donmesi- miicadele eder. Bunun i¢in imza toplamaya calisir. Ama kimse
ona bu konuda destek vermek istemez. O, yazdigi mektubu tek basina imzalayarak
gonderecek kadar gozii pektir. Cesaret ve Ozgiiven olumlu sifatlar olarak goriiliir fakat

Zahide’nin ihtiyatsiz cesareti ve Ol¢iisiiz 6zgiliveni istenmeyen sonuglar dogurur.

Zahide, iizerinde denenen ilagtan sonra tamamen bir kisilik degisimine ugrar. Idealleri ve
ideolojileri ugruna sadece ¢evresindekilerle degil, resmi doktrinlerle de ¢arpismaya ciiret
eden kadinin yerini, tek derdi sevdigi adama kavusmak olan biri alir. Verilen ila¢ adeta
diisiincelerinin bagimsizlig1 iizerine mani olamadigi bir baski yapmaktadir. Ozgiirliigii
baskalarinin elinde olan Zahide sanki iradesini de onlara kaptirmistir. Nefsine karsi
duydugu hakimiyetten son derece eminken ilagtan sonra kendini Vilen’in kollaria birakir.
Zahide’nin asil karakter yapisina bakildiginda, hapishanede ¢irilgiplak soyularak viicunun
kontrol edilmesi gururuna dokunmali, sugsuz yere hapiste yattig1 i¢in isyan ¢ikarmalidir.
Ama bunlarin higbiri olmaz. Onun hapishanedeki tek kaygisi, Vilen’in basina kotii bir sey

gelip gelmedigidir.

Romanda siirgline gonderilen Zahide’nin Vilen ile tekrar bulusmasi anlatilir. Buradaki
Zahide artik ne tliniversitedeki aktif kizdir ne de hapishanedeki ask dolu kadin. Heyecam
korelmis, yliziindeki tebesstimii solmus, bakislarindaki 151k  sonmiis, hitabeti ise
klasiklesmistir. Vilen’e kars1 mesafeli, temkinli ve soguktur. Tecriibe ettigi hayat onu geng
yasta yormustur. Hayata tutunmasini saglayan tek sey Murtaza’dir. Murtaza, Vilen ile
Zahide’nin ogludur ama Zahide, Murtaza’ya ger¢ek anlamda babalik yapan Gosman’i
tercith ederek Vilen’i geri ¢evirir. Onun bu tavri, yapilan her seye ragmen iradesini tekrar

kazanmay1 basardigini gosterir.

Sonradan Kendini Gergeklestirenler

Kendini gergeklestirme, kisinin kendi potansiyelini fark ederek gii¢lii yonlerini gelistirmesi

ve bu dogrultuda c¢aligsmalar ortaya koymasidir. Kisinin var olan 6zelliklerini kesfetmesi ve
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yetkinligini artirmasi i¢in once kendini tanimast gerekir. Bu bir ‘ben olma’ siirecidir. Bu
stiregte kisi gecmisini gdzden gegirir, bagka insanlarla olan iligkilerini diizenler, sinirlarini
saptar ve duygularii yonetmeyi 6grenir. Bakis acisi olgulasan birey, onceliklerini belirler

ve iradesinin kontroliinii eline alarak harekete gecer.

Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye, Cavdar Tad: romaninda Ayzirek, Giimiis Kemer
romaninda Emine yetisme sartlar1 veya birtakim ¢evresel etkenlerden dolayr baslangicta
kendi yeteneklerinin farkina varamamus kisilerdir. Sagliksiz bir ruh haline sahip olan bu
kisiler, duygularin1 kontrol edemez ve kendilerinden ©nce baskalarin1 diisiiniirler.
Hayatlarin1 bagkalarii mutlu etmeye adadiklarindan dolayr kendi arzularina kulak
vermeye firsat bulamazlar ve siirekli suistimal edilirler. Kullanildiklarinin farkina varsalar
da buna tepki gostermez, kendi kendilerine ac1 gekerler. Onlerine ¢ikan firsatlar1 gormezler
ya da bagkalar iiziilecek diisiincesiyle bu firsatlar1 degerlendirmezler. Biitiin bu yonleriyle
okura 6fke ve merhamet gibi birbiriyle uyusmayan zit duygulari ayn1 anda yasatirlar.
Deger verdikleri, sozlerini dnemsedikleri bir kisinin onlari motive eden ciimleleri veya
yasadiklar1 bir olay, onlarin kirilma noktast olur ve bdylece kendilerini tanima siirecini
baslatirlar. Bu siirecin sonunda hayatinin iplerini eline almis, kararli, 6zgiiven sahibi

bireylere doniisiirler.

Safiye: Maslow’un “ihtiyaglar Hiyerarsisi’ne gore fizyolojik ve psikolojik ihtiyaglart
kisilik gelisiminin dogal stireci igerisinde ve yeterli diizeyde karsilanan kisilerde, 6zgiiven
ve Ozsaygi gibi kendini gerceklestirme silirecini baglatacak temel gereksinimler doyuma
ulasir ve kisi kendini gergeklestirme adina giidiilenebilir (Kula ve Cakar, 2015: 205).
Safiye, kiiciik yasta anne ve babasini kaybettigi icin ¢ocuklugunda bir ebeveyn tarafindan
sevme ve sevilme duygulart konusunda tatmin olamaz. Ayrica anne babasiyla yasadigi
koydeki evi birakip sehirde abisinin yanina yerlesmek zorunda kalmasi, onun bir yere ait
olma duygusunu da Orseler. Biitiin bu yasadiklar1 Safiye’yi kendi bagina karar alamayan,
Ozgiiveni eksik birine doniistiiriir. O “Kendi yolumu kendim se¢medim, baskalar: yonettiler.
Belki, baska yoldan gotiirseler, daha iyi olurdu” (1987: 69) diyerek kendi kararlarin1 alma
konusundaki eksikligini acik¢a ortaya koyar. Abisinin yanina geldikten sonra okula
baslayacag ilk giin komsu kizlarinin ona bir oyun oynayarak onun kilik kiyafetiyle dalga
gecmesi de Safiye’de bir travmaya neden olur. Nargize ile tiyatro segmelerine katilacaklari
zaman “Ama sadece cesaret yetmiyor, kiyafet de gerek, onu da anliyoruz. Onceden, ilk kez

okula giderken komsu kizlarimin yaptiklar: onu derinden etkilemisti ” (1987: 68) sozleriyle
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ne giyecegini problem haline getirmesi onda olusan travmayi gostermesi agisindan dikkate

degerdir.

Safiye’yi otuz ii¢ yasinda kendini gergeklestirme adina giidiileyen ilk sey Ignat’in “Senin
bir¢ok seye giiciin yeter ama goriiniise gore sen heniiz yeteneklerinin farkinda degilsin”
(1987: 5) ciimlesi olur. “Kadimbike” adli piyesin baskisisi Kadimbike ile kendini
Ozdeslestiren Safiye, basrol oynamak ig¢in asir1 bir istek duyar. Bunu ¢ok istemesine
ragmen ilk basta rejisorle konusacak cesareti kendinde bulamaz ¢iinkii bu rolii diger kadin
oyuncularin hepsi isteyecektir. Onlarin yaninda kendi sans1 olmadigini diisiiniir, sonradan
da arkadasi Nargize lziilecek diye role talip olmak istemez. Kadimbike roliine karsi
duydugu yogun istegi ve elde edemeyisinin nedenlerini mektup yazarak Ignat’la paylasur.
Onun mektuplari aslinda bir kendini tanima siirecidir. ilk olarak Ignat’in yaptig1 portrede
kendi suretine bakar ve Kadimbike’ye benzeyip benzemedigini yorumlayarak “Bu kiz
Kadimbike'ye benzemis mi, diye sordum kendi kendime. Neden benzemesin, dedi. O, belki
de iilkesine savas geldiginde tam da béyleymistir” (1987: 5) seklinde ignat’a anlatir. Bu,
onun fiziksel ozellikleriyle yiizlesip kendi bedeniyle barismasidir. ignat’in ardindan
tiyatroya yillarin1 veren izzet’in de onu basarili bir oyuncu olarak gordiigiinii dile
getirmesi, Kadimbike oyununda erkek basrol oyuncusu olan Cihangir’in de Safiye’ye bu
roli hak ettigini sdylemesi, gecmisiyle yiizlesen Safiye’nin kendi potansiyalinin farkina
varmasini saglar. ignat’a yazdigi mektuplarla Nargize ile olan arkadashigini da en bastan
degerlendiren Safiye, Nargize’yi kendinden fazla diisiinmeyi birakarak onceligi kendine

verir ve role talip olur.

Ozgiiven problemini ¢dzen Safiye’nin hayati hizla degisir. Rejisoriin karsisina ¢ikmaya
cesaret edemezken rejisore kasi ¢ikacak cesareti kazanir. Kadimbike oyununda basrol olur
ve izleyicileri kendine hayran birakan bir oyunculuk sergiler, yillarca kimsenin ona asik
olamayacagm diisiiniip evlilik konusunda karar alamazken Nigmetcan ile Ignat arasinda
tercih yapabilecek yetiye ulasir ve Nigmetcan’la mutlu bir evlilige adim atar. Safiye’de bu
kisilik degisiminin disinda degismeyen Ozellikleri de vardir. O Tatar kiiltiiriine asik,

geleneklerine bagli ve namuslu bir kadindir.

Emine Musina Telgatovna: Romanda yogun otobiyografik gondermelerle anlatilan
Emine, fiziksel 6zellikleri bakimindan da yazarla benzerlik gostermektedir. “Emine, onun

karsisinda, zarif tenli, uzun boyunlu bir geng¢ seklinde kisa kesilmis koyu kara saglarinin
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altindan gozliik camlariyla agik¢a goriintiyordu” (2013: 43) sozlerinden de anlasilacagi
tizere Emine’nin de Malikova gibi koyu renk kisa saglar1 vardir ve o da yazar gibi gozliik
kullanir. Onun hayatiyla yazarin hayati arasindaki benzerliklere tezin “Otobiyografik
Ogeler” bashig altinda deginilmisti. Burada asil iizerinde durulmasi gereken Emine’nin

kendi farkindaligini olugturma stirecidir.

Emine, aslinda iiniversitede okurken bilgi ve becerisini yazma konusunda gelistirmeye
baslar. Bu acidan yetenegini erken yasta kesfetmis gibi goriinlir ancak onun kendini
gerceklestirmesinin oniinde bir engel vardir: Onceligini dogru beliryememek. Kisilerin
hayattan beklentileri; psikolojik yapilari, karakterleri, iginde yetistikleri kiiltiir gibi ¢cevresel
etkenlerden dolay:1 farklilik arz edebilir. O, kizlarin evlilik hayalleriyle yetistirildigi bir
toplumda Onceligini agktan yana kullanir. Dergilerde evlillik dncesi birlikteligin dini ve
ahldki acidan yanlisligi tlizerine yazilar kaleme alan Emine, Emir’le birlikte olur.
Birlikteliklerinin ertesi glinii yaptigindan dolay1 pismanlik duymaya baglar. Sonrasinda
hamile kalir ve is cevresindekilere karst kendinden utanir. Yine de Emir’e olan
bagliligindan vazge¢cmez ve kalemini kendisi i¢in degil Emir’i yiiceltmek i¢in kullanir.
Emir’in onunla bekledigi sekilde ilgilenmemesi ona hayal kiriklig1 yasatir ve gebeligini
sonlandirmak zorunda kalir. Bu da onda bir sugluluk duygusu olusturur. Pigmanlik,
kendinden utanma, hayal kirikligi, sucluluk duygusu; Emine’de 6zdeger kaybina neden
olur. Ozdeger kaybi; yalmizlik, garesizlik, kaygi, korku gibi duygulari tetikler ve bu bazen o
kadar dayanilmaz olur ki insanin yasama istegini elinden alir. Bu yikici duygular
Emine’nin olumlu faaliyetlerde bulunmasini engeller hatta onu intiharin esigine getirir.
Emine’nin yeniden kendini gerceklestirme silirecine gecebilmesi, bu duygularla bag

edebilmesi i¢in itici bir gli¢ gereklidir.

Romanda Emine’yi yeniden yazmasi i¢in Cemile Zakirovna, yardim dernegi kurmasi i¢in
de Marat Mdlikov cesaretlendirir. Onlar, Emine’nin kendinde var olan yetenekleri fark
etmesini saglar ve bu yetenekleri bireysel amaglar i¢in degil toplumsal bir hedef icin
kullanmas1 konusunda onu yonlendirirler. Yazilariyla biitiin {ilke ¢apinda tanman bir
gazeteci olmayr basaran Emine, SSCB Gazeteciler Birligi’'ne kabul edilir. “SSCB
Gazeteciler Birligine sadece yetenekli, tecriibeli kalem sahiplerini kabul ediyorlardi.
Emine Musina ona ‘Sovyet Ailesi’ gazetesinde ¢alistigi donemde girdi” (2013: 18) sozleri
onun yazarlikta ulastifi noktayr gosterir. Kurdugu yardim dernegiyle de birgok insanin

derdine derman olur ve d{ilkelerinin sanli bayragini baska iilkelerde dalgalandirir.

238



Ozgiivenini tekrar kazanip kendini gergeklestiren Emine, Emir’i affederek gegmisiyle de

barisir.

Ayzirek: Ayzirek bir¢cok agidan Giimiis Kemer romanindaki Emine’ye benzer. Ayzirek de
Emine gibi hedefleri olan basarili bir 6grencidir. Cavdar’in yeni tiirlerini ortaya ¢ikarip
onlara kendi adim1 verme konusunda hayaller kurar ve bu hayalleri gerceklestirebilme
adina da gayret gosterir. Vasil’e asik olur, onunla da bir gelecek planlamaya baslar.
Ablasinin oliimii onun kendini gergeklestirme ¢izgisini tamamen degistirir. Babadan
yoksun biiyiiyen Ayzirek’in annesi de evlenip yurt disina yerlesmistir. Ablasinin ¢ocuguna
bakmak icin kendini sorumlu hisseder. Enistesi Kasim ¢alismak zorundadir, o da durup
evde ¢ocuga bakacaktir ¢iinkil enistesi ona bakmaktan anlamaz. Burada ataerkil toplum
yapisindaki rol paylasimi onemlidir. Sonrasinda enistesiyle birlikte olurlar ¢linkii baba
yoksunlugu ceken Ayzirek, Kasim’1 bir baba figiirii olarak goriir. Yillardir ¢evresinde
gordiigii ve bastirdigi otoriter babaya itaat etme arzusu Kasim’in isteklerine boyun egme
seklinde kendini gosterir. Romanin kurgusunda bahsedildigi {izere bu otorite onu kurban
roliine sokar. Ayzirek’in bu otoritenin buyrugundan c¢ikip kendini gerceklestirme
yolculuguna yeniden devam etmeye baslamasi babasindan gelen mektup sayesindedir.
Yillarca babasinin savasta 6ldiiglinli diisiinen Ayzirek, babasinin orada baska bir kadinla
evlendigini 6grenir. Onun aklindaki baba figiirii tamamen degisir, otoritesi bozulur. Buna
bagli olarak Kasim’in otoritesi de sarsilir. Kendi iizerinde yeniden kendi otoritesini
saglayan Ayzirek, hedeflerine ulasmak i¢in kaldig1 yerden, bu sefer hayat adina tecriibe

kazanmis bir kadin olarak daha da saglam adimlarla ytirtir.

3.4.1.2. Erkekler

Erkek karakter yaratiminda da oldukca basarili olan Malikova, onlar1 kadin karakterlerine

gore daha ¢ok acizlikleriyle ele alir.

Midhet Halikov: 7ilsim romaninin merkezi kisisi Midhet’in fiziksel 6zellikleri, Elife’nin
bakis agisiyla verilir. Orta boylu bir delikanhidir. Cekik, mavi gozleri, beyaz bir teni vardir.
Kiil rengindeki yumusak saclari ona uysal bir goriiniis katar. Elife, Midhet’1 yakisikl1 bir
adam olarak degerlendirir. Rus okullarinda egitim aldig1 i¢in Tatarcayr Rus aksaniyla
konusmasimnin da ona ayri1 bir sevimlilik kazandirdigim1 disiiniir. Midhet, kimya

miithendisligi boliimiinde okur, olduk¢a da basarili bir 6grencidir. Daha okuldan mezun
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olmadan is teklifleri alir ve mezun olduktan sonra da hemen iyi bir ise yerlesir. Kolhozcu

bir ailenin ¢ocugudur, iki de kardesi vardir.

Roman, Midhet’in yildirim ¢arpan Enise’ye suni teneffiis yapisindan sonra Midhet’in i¢
catismalar1 ve yasadig1 olaylar {lizerine kurgulanir. Midhet’in bir disaridan goriinen, ideal
erkek sifatr vardir bir de siirekli cinsel diirtiilerini baskilamaya calistig1 i¢ diinyasi. Suni
teneffiis yaptig1 Enise’nin dolgun dudaklari, yagmurda 1slanan kiyafetinin altindan inip
kalkan gbgiisleri Midhet’in hafizasindan bir tiirlii silinmez ama o, heniiz ¢cocuk yasta olan
Enise’ye karsi cinsel bir haz duydugu gergegiyle yiizlesmek istemez. Bu diisiincelerinden
dolay1 da icten ice utang duyar. Sevgilisi Leniza’ya, suni teneffiis yaparak on dort-on bes
yasglarindaki bir kizin hayatin1 kurtardigindan bahsetmez. Hayatin dogal akisinda bu
oviiniilecek bir durumdur, bu 6liim-kalim meselesi saglikli bir kadinda da kiskanchiga
sebep olmaz. Midhet, bu ger¢egi Leniza’dan saklar hatta bunun konusu acildiginda yalana
bile bagvurur. Suni teneffiisii kendisinin degil, yanindaki soforiin yaptigini sdyler. Bu
davranis1 Leniza’nin kiskanghigindan gibi goriinse de Midhet’in sugluluk psikolojisi de

onun yalan sdylemesinde etkilidir.

Midhet, bir okul ¢cocuguna duydugu ilgiyi baskilamak icin Leniza’ya daha fazla yaklasr,
onunla birlikte olur. Leniza ile evlenme konusunda kararsizliklar yasasa da ona haksizlik
edecegi diisiincesiyle evlenir. Evlendikten sonra Midhet, disaridan bakildiginda karisina
karsi ilgili, ev islerine yardimer olan, bahgesiyle ilgilenen iyi bir babadir. Asil itibariyle
gercekten de diizgiin bir yuvasi olsun ister. Uzerine diisen sorumluluklari da en iyi sekilde
yerine getirmeye c¢alisir. Arkadaglariyla yaptig1 sohbetlerde kadinlart el iistiinde tutmak
geretiginden bahseder. Bu onun samimi diislincesidir. Ama i¢ diinyasinda, Leniza ile
yasanan en ufak problemde Enise’nin hayaline kapilir. Is igin baska ile gitmesi
gerektiginde Leniza onu evden kagmakla suglar, kiskanglik krizlerine girer; Midhet de onu
hakli ¢ikaracak sekilde davranarak ondan habersiz Elife ve Enise’yi ziyaret eder. Hatta
Enise ile mutfakta bas basa kaldiklarinda Enise’nin kendisine masaj yapmasini isteyecek
kadar ileri gider. Enise, Midhet’i gergekten abi olarak goriir ve onun bu istegini yerine
getirmez. Midhet, onlarin yanlarindan ayrilirken bile Enise’yi belinden kavrayip dpmeyi
hayal eder. Karisindan gizli Enise ile mektuplagir. Midhet’in bu giiven sarsan, toplum
ahlakina uymayan tavir ve diisiinceleri romanin sonlarma dogru hakli sebeplere
dayandirilarak masumlastirilir. Midhet’in Enise’ye kars1 duygulart degisir, artik cinsel bir

diirtii olmaktan ¢ikar. O, ayni kdyde, benzer bir kiiltlirle yetistigi, inangli oldugu igin
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Enise’ye ilgi duydugunu fark eder. Midhet’i bastan cikaran taze bir viicut degil aslinda

kendi kdkleridir. O bedenini degil ruhunu tatmin etmenin pesindedir.

Midhet, evlendikten sonra Leniza’nin patolojik birtakim rahatsizliklar1 oldugunu fark eder
fakat kizi Ramile i¢in bu evlilige katlanmaya calisir. “Midhet’in en biiyiik mutlulugu,
hayatimin giinesi olan Ramile” (2008: 136)’dir. Leniza’nin sorumsuzluklari, Midhet’in
diistincesizlikleri Ramile’nin 6liimiine neden olur. Ramile’nin 6liimii Midhet’in gercek
sevgi ve imanla bulusmasini saglar. “Basit basit sozler Midhet’in gonliindeki agir tasi
kaldirip rahatlatmis  gibiydi. Evet, gercekten de sevmek gerek. Inanmak gerek.
Kuskulanmadan siiphelenmeden sevmek, inanmak. Sevmeden, inanmadan yasamak, hayat
mi 0" (2008: 172) sozleri Midhet’in tiim kararsizliklarini sona erdiren ciimledir. O artik ne

aradiginin ve ruhundaki catigsmalarin neyden kaynaklandiginin bilincindedir.

Muzaffer Yoldasev: [hlamutlar Cicek Ag¢tigi Zamandi romaninin merkezi kisisi olan
Muzaffer, yuvarlak yiizli, siyah saghidir. Saglarinin bir kismi alninin bir tarafini kapatarak
ona bir giizellik katar. Kisik, kahverengi gozleri ve koyu, kara kaslar1 bakislarina bir
derinlik kazandirir. Genis bir burnu, saglam boynu ve gii¢lii omuzlariyla ressamdan ¢ok
sporcuya benzer. Ulke ¢apinda iinlii bir ressamdir. Yurt disinda da sergiler agar ve actigi
sergiler yogun ilgi goOriir. Mezun olduklari donemde sanati yalnizca giizellik igin
yapacaklarina yemin eden dort kisiden biri olarak bu yeminine olan sadakatini korur.
Biiylik bir sanat asiidir. Nurzifa’nin modellik yaptigr “Tatar Giizeli”, “Tatar Kizi”
tablolartyla adin1 duyurmus, bu da onun Nurzifa’ya da sanat askiyla baglanmasia neden

olmustur.

Romandaki olaylar Muzaffer’in Hanefi tarafindan kagirilarak onun sanatina ihanet etmeye
zorlanmasi tizerine kurgulanir ancak Muzaffer’i kagirma siirecinde Hanefi, onu arama
stirecinde Nurzifa ve Rasat romanda daha aktif yer alir. Muzaffer, edilgen bir sekilde
kurtarilmay1 bekler. Muzaffer’in kendisiyle bas basa kaldig1 bu anlardaki hatirlamalariyla
gecmise doniilerek Nurzifa ile olan iliskisi gz 6niinde canlandirilir ve Muzafter’in Nurzifa
konusunda kendini sorgulamasina yer verilir. Nurzifa’yr ¢iplak gormeyi cok isteyen
Muzaffer, onu Nii i¢in ikna eder ve ona cirilgiplak modellik yaptirir. Onu ¢iplak gordiigi
anda hissettikleri ona simdi, bulundugu 1ss1z yerde anlamli hale gelmistir. Onun Nurzifa’ya

kars1 duygular1 sehvete dayali bir arzuyla degil, sanata duyulan bir istekle agiklanir. Clinkii
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ondaki estetik Muzaffer’de, ona dokunma ya da onunla birlikte olma gibi bir arzu degil,

onu resmetme istegi uyandirir.

Muzaffer, 6limle tehdit edilmesine ragmen Hanefi’nin yaptirnmlarina boyun egmeyen,
cesur bir adamdir. Issiz yerlerde, 6liime terk edildigini diistindiigiinde dahi sogukkanliligini
korur. Kurtuldugu zaman da Hanefi’yi polise sikdyet etmek ya da ondan 6¢ almak yerine,
onu arkadaslar arasinda dislayarak vicdan azabiyla bag basa birakmay1 yegleyecek kadar

da olgun bir kisilige sahiptir.

Rinat Diyarov Mahiyarovi¢: Biilbiiliin Gozyagi romaninin merkezi kisisi olan Rinat; orta
boylu, atletik viicutlu, siyah sacli, ¢ekik gozlii, yiizii sevimli, yaklasik on yedi yasinda bir
delikanhidir. Bacaginda da ejderha agizli bir panter dovmesi vardir. Nikahsiz bir
birliktelikten diinyaya gelir ve babasi, annesini terk ettigi i¢in tek ebeveynle biiyiir. Annesi
inlii bir halk sanatgisidir, bu nedenle siirekli turnelere gider. Yetisme doneminde
ebeveynlerinden yeterli destek ve sevgiyi goremeyen Rinat dikkat c¢ekebilmek, takdir
gormek icin atletizmde en iyi olmaya calisir. Bir¢ok madalya kazanir. Sabantuy
senliklerinde birincilik alir ama onunla gurur duyulmasi gereken bu anlarda ne babasi ne
annesi yanindadir. Bu durum Rinat’ta gilivensizlik ve yabancilasma gibi problemlere yol
acar. Hoslandig1 kiz Adile, dovmeleri begendigini soyledigi i¢in dovme yaptirmis olsa da
altinda yatan asil sebep Rinat’in ailesine karsi olan protest tutumudur. “Ergenler ergenlik
doneminde ebeveynlerini veya toplumu protesto etmek amaciyla beden uygulamalarina
yonelmektedir” (Demirbas ve Bulut, 2018: 43). Kimlik gelisimini gerekli sartlar altinda,
olumlu olarak tamamlayamayan ergenler dovmeyi, kendisiyle bir aidiyet iliskisi
kurdugunu, kendi kimligini kendisi insa ettigini gdstermenin bir yolu olarak goriirler.
Doévme deseni i¢in panterin tercih edilmesi de bir tesadif degildir. Panter bastirilmis bir
ruhun 6zgiirlesmesini ve giicli temsil eden bir hayvandir. Bu da Rinat’in ailesinden kopma

isteginin ve bireysellesmesinin bir ilanidir.

Ebeveynlerinin birinden mahrum yetisen ¢ocuklarda, anneyi ya da babay1 suclamak ve ona
tepki gostermek sikca goriilen bir davramistir (Usakli, 2013: 200). Rinat da yasadiklariin
sorumlusu olarak annesini suglar ve onu cezalandirmak ister. Bu nedenle de annesinden
gizlice, goniillii olarak Donbass Savasi’na katilir. Savasin acimasiz yiizii Rinat’a ¢abuk
gorliniir. Catismada yaralanan Rinat lireme ve yiiriime yetisini kaybeder. Rinat’in 6ykiistinii

trajik bir hale getiren bu durum, onun psikolojisinde de biiyiik yikimlara neden olur. Zaten
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annesini suglayan Rinat, ona kars1 daha da biiyiik bir 6fke duymaya baslar. Iyice igine
kapanir ve insanlarla iletisim kurmayi reddeder. Ama annesi Aysultan, kendini oglunu
tyilestirmeye adar. Onun ilgi ve sefkati Rinat’in yumusamasini saglar. Tibbi destek almaya
baslayan Rinat, Adile ile goriismeyi de kabul eder. Romanin sonu belirsiz birakilsa da
Adile ile Rinat’in bas basa uzun siire odada sohbet etmeleri Rinat’in iyilesmesi adina okura

umut verir.

3.4.2. Hasim veya Karsi Giic¢

Romandaki olaylarin zuhurunda etkili olan ¢atismayr meydana getiren, tematik gii¢c olarak
kabul edilen merkezi kisinin karsisina ¢ikarilan ve onun gelismesine mani olan giice, karst
ya da hasim gii¢ ad1 verilir (Bourneur ve Quellet, 1989: 153). Malikova’nin romanlarinda
kars1 giicii temsil eden karakterlerin psikolojik derinligine ¢ok fazla yer verilmez.
Bazilarimin ge¢misi hakkinda verilen bilgilerden davranislarinin temeli tahmin edilebilir
hale getirilir. Klasik romanlardaki ruhsal kétiiligiin bir viicut ¢irkinligine tekabiil etmesi
gerektigi anlayis1 Malikova’nin romanlarinda yoktur. Onun hasim/kars1 giicli temsil eden

karakterleri genellikle fiziksel 6zelliklerinin olumlu yonleriyle dikkat cekerler.

Sefkat romaninda Izail Harisovi¢ Devletsin, Cemile Zakirovna’nin eski asistanidir ve onun
karsit karakteri olarak yer alir. Siyah sacgh, beyaz tenli, inci disli, yakisikliligi ve
Ozgiiveniyle herkesi kendine hayran birakan, zeki, basarili bir doktordur. Adi sadece
Kazan’da degil Moskova’da bile duyulmustur. Cemile de onun yeteneklerinin farkindadir
ve kendinden sonra boliim bagkanligini ona birakmayr diisliniir. Devletsin, yetenegiyle
ulasabilecegi bir makama daha hizli ve kolay erisebilmek icin hocasinin agigini
yakalayarak onu yerinden etmeye calisir. Makam onda kibir, ¢ikar ve zulmiin bir araci
haline gelir. O, bulundugu makami halka hizmet i¢in kullanmay1 hayal eden biri degildir.
Onun i¢in 6nemli olan hakkinda ne biiyiik bir alim, ne yetenekli bir cerrah, ne biiyiik bir
sahsiyet dedirtmektir. Ondaki bu tutku ve hirs aklini 6rtmiis, sagduyusunu kapatmustir.
Kendisine rakip olabilecek herkesi bertaraf etmeye calisir. Kalbi Oylesine katilasir ki
hastalariin saglhigi bile artik onun igin gok bir sey ifade etmez, tek gergek onun ¢ikaridir.
Ondaki kibir, hirs ve haset Cemile’nin miitevazi, miilayim, ¢aligkan ve edindigi bilgileri
cevresiyle paylasarak insanlara yardimci olmayan ¢alisan kisiligini daha da belirgin kilar.

Devletsin’in kaybettigi biitiin insani degerler fazlasiyla Cemile’de tezahiir eder.
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Sefkat romaninda Zeytline’ nin karsit karakteri Larisa ile Cavdar Tadi romaninda Ayzirek’in
karsit karakteri Enciye benzer tasarlarmis roman kisileridir. Larisa, Zeytiine nin; Enciye de
Ayzirek’in iiniversiteden arkadasidir ve okurken yurtta ayni odayr paylasirlar. ikisi de
insanlar1 dondiiriip kendine baktiracak kadar giizel, alimli, bakimli, cana yakin, modern
giyinen ve giydigini kendine yakistiran geng kadinlardir. Universite yillarinda Larisa’nin
Hiiseyin adinda, Enciye’nin ise Ilnur adinda sevgilisi vardir. Ikisinin iisluplar1 da benzer
Ozellikler gosterir. Yar1 Rusga yar1 Tatarca konusurlar. Arkadaslarinin sevgililerine asik
olana kadar gercek bir dost, sirdag gibi goriinen bu kisiler; sonrasinda biiyiik bir degisim
gosterirler. Dis giizelliklerinin aksine ikisinin de umursamaz, bencil, ahlak yoksunu ve
riyakar oldugu anlasilir. Larisa, Enver’i bastan ¢ikararak Zeytline’den ayirmaya calisir ve
ona ihanet eder; Enciye de Vasil ile evleneceklerine dair sahte bir davetiyeyle Ayzirek’i
Vasil’den uzaklastirir. Bu yaptiklarindan dolay1 da vicdan azabi g¢ektikleri ya da pigsman
olduklart goriilmez. Larisa’nin i¢ diinyast ve geg¢misi Enciye’ye gore biraz daha
derinlemesine islenmistir. Larisa’nin bu davraniglarinin temeli onun anne ve babasiz

biiylimesiyle iliskilendirilir.

Fidaye romaninda Fidaye’nin Karsit karakteri olan Nisa Tastimirova, kolhoz reisligi yapar.
Oniinde kendine rol model olacak bir kadin olmamasi ve is hayatinda kabul gérme endisesi
onun kadinsi &zelliklerini baskilamasina neden olur. Bu da duygusal agidan Nisa’da
birtakim dengesizliklere yol agar. Nisa, siirekli gereksiz ve sert tepkiler gosteren, saldirgan
bir ruh haliyle, elinde kirbagla dolasan bir kadina doniisiir. Medine Malikova’nin
romanlarinda gen¢ kadinlar zayif ve ince belli tasvir edilirken Nisa iri ve kiloludur. Bu,
calisma hayatinda erkek gibi ciisseli ve kivrimsiz bir bedene sahip goriinme endisesinin bir
sonucudur. Fidaye’nin kadmsi 6zelliklerini kaybetmemis bir kadin yonetici olmasi, onda
bir 6fkeye neden olur ve Fidaye’ye karsi rekabetci bir tutum sergiler. Ama sonunda bekéar
bir kadin olan Nisa’nin hamile oldugunun ortaya ¢ikarak reislikten alinmasi, bu rekabetin
Fidaye lehine sonuglandigini gosterir. Bu olay kadinlarin disil 6zelliklerini baskilamaya

caligsalar da kadin olduklar1 gerceginin degismeyecegini de agikca ortaya koyar.

Kasirga romaninda Cevheriye’nin karsit/hasim karakteri olarak Danif’e yer verilir. Danif
heniiz yirmili yaslarinda olmasina ragmen birgok is deneyimi olmus zeki bir gengtir. Bir
giin bliyiik bir servete sahip olmayi hayal eder. Zenginligin ona sundugu imkanlardan
ziyade zengin insanlara gosterilen ilginin pesindedir. Bu arzusu, sonunda onu katil olmaya

kadar siiriikler. Danif’in karakter yapisina bakildiginda Cevheriye olmasa bir giin bir
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baskasini o6ldiirecegi kesindir. Ciinkii Danif’in yapisal 6zellikleri onun dogustan bir katil
oldugunu gosterir. Enrico Ferri (1973), romanlarda yer verilen katilleri isledikleri ciirtim
ve karakter yapilarina gore bese ayirir: Dogustan cani, mecnun cani, kazanilmis itiyad
dolayisiyla cani, ihtiras yliziinden cani, tesadiifen cinayet isleyen cani (S. 17). Enrico
Ferri’nin bu bio-sosyolojik siniflandirmasi, bilim diinyasinda kabul gormiis bir
yaklasimdir. Danif’in cinayet isleme sebebi para hirsi olsa da sonrasindaki sogukkanliligi,
oldiirdiigli kadinin goézlerini oyabilecek kadar canilesmesi, pisman olmayisi, en ufak bir
kaygt ve telas gOstermeyisi, ikinci bir cinayeti goze alisi, rahat ve umursamaz tavirlar
onun bu karakteristik tiplerden “dogustan cani” kategorisi i¢inde yer aldigini gosterir.
Muhtag kisilere yardima giden Haris’in yanindan ayrilmayan Danif, o insanara kars1 da en
ufak bir merhamet hissetmez. “Dogustan canide gerek maddi, bedeni, gerekse manevi
hissizlik, tipki vahgide oldugu gibi bazen o derecedir ki bu hal, ondaki nefsi idame
i¢gtidiisiinii bile dumura ugratir” (Ferri, 1973: 71). O, cinail bir psikojiyle hareket eden
hasta bir suura sahiptir. Bu nedenle zeki de olsa tedbirsiz davraniglar1 vardir. Saglikli bir

zihinle anlamlandirilamayan bu tedbirsizlikler onlardaki kaygisizliktan kaynaklanir.

Tistm romaninda dogrudan Midhet’in hasim giici olmasa da karsit1 olan ve Leniza
tizerindeki etkisiyle de dolayli yoldan hasim haline gelen karakter German’dir. German din
aracilifiyla insanlarin hem duygularini hem de paralarin1 somiiren bir orgiitiin lideridir.
Ikna kabiliyeti gelismis, hitabeti giiclii bir adamdir. Ozellikle maddi durumu iyi, toplumun
elit tabakasinda bulunan kisileri orgiit i¢ine dahil etmek i¢in ¢aba gosterir. Yillarca
dinsizlestirilmeye calisilmis bir milletin manevi bosluklarindan nasil yararlanacagini ¢ok
iyl bilir. Tamamen kendi nefsi i¢in yasar. Bulundugu konumu, kendine hayran olan
kadinlarla birlikte olmak i¢in de kullanir. Kendini onlara adeta bir peygamber gibi gosterir.
Onu kiskanan Leniza’ya sOyledigi su sozler, onun bir¢ok kadinla birlikte olmasini nasil
normallestirdigini ortaya koyar: “Amla kiigiik farecik, ben kendimi kimseye veremem!
Salondakilerin bana nasil baktiklarimi fark ettin mi? Ben onlarin hepsine aitim. Isa
peygamberin de hatunu olmamis” (2008: 157). German’in adiyla birgok kitap basilir ama
bu kitaplarin hig¢birini German’in kendisi yazmaz. Bunu da peygamberlerin kendi eliyle
kitap yazmadigin1 soyleyerek aciklar. Aslinda kendini peygamber gibi goren bir sizofreni

hastas1 degildir. Etrafa bu sekilde goriinerek insanlar1 somiiren bir dolandiricidir.

Kizil Cigek romaninda Zahide’nin Karsit gilicii yonetim sistemidir. Sistemin pargalarini

olusturan Komiinist Parti ve KGB ¢alisanlar tematik giicii engelleyen kisilerdir. Firdus
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Sadirov, Vilen Kangurov, Gems Elza Brunovna, Seyit Toktogulov, Siderov Anton Nikitig,
Kasim Kangurov farkli adlarla karsimiza ¢iksa da Zahide tlizerindeki etkisi aynidir. Onlar
korkulari, c¢ikarlar1 ya da arzular1 dogrultusunda sugsuz bir kizin acimazca
cezalandirilmasinda rol oynayan piyonlardir. Her biri sistem adina gorevini layikiyla
yerine getirmis kisilerdir. Sistem ¢oktiigiinde, onlar da yaptiklar1 yanlisin farkina varir ve

karsilarina ¢ikan Murtaza onlarin vicdaninin sesi olur.

Ihlamurlar Cicek A¢tigi Zamandi romaninda Muzaffer’in karsit/hasim giicii Hanefi
Bariyevi¢ Recepov’dur. Hanefi, sevilebilecegine inanmayan, bu nedenle sevgisini de
aciklayamayan ama aslinda agka ve sevgiye susayan bir ruhun hikdyesini canlandirir.
Basarili bir ressam olmak ister ama bu konuda Muzaffer’le yarisabilecek kadar yetenekli
degildir. Bu basariy1 istemesinin nedeni de Muzaffer’den daha iyi olabilmek, Nurzifa’nin
dikkatini ¢ekebilmektir. Yoksa sanata saygisi, serefe meyli omayan bir adamdir. Hanefi,
yeteneklerinin smirliliginin  ve mizacindaki bozuklugun farkindadir. Bu kusurlarini
ortebilmek igin ¢ok zengin olmasi gerektigine inanir. insanlarin onun arkasindan dalga
gectigi sanrilart yasayan Hanefi, paranin getirecegi giicle saygiyr da sevgiyi de satin
alacaktir. Gizli gizli resimler yapmaya devam eden Hanefi, zengin olabilmek i¢in
Miiteahhit Samarkin’le ¢aligmaya baslar. Elindeki giicii ve konumu kullanarak Muzaffer’i
kagirtir. Muzaffer zaman zaman 6liime terk edildigini diisiinse de Hanefi bir katil degildir.
O, sadece hak ettigine inandig1 saygi ve takdiri elde edememesinden, sevdigi kizin ona ilgi
gostermemesinden Muzaffer’i sorumlu tutar ve onun konumunu sarsmaya calisir.
Hanefi’nin yaninda ¢alistigi Samarkin, ayn1 zamanda biiyiik bir mafya lideridir. Hanefi,
adam kacirtacak kadar cesareti olsa da Samarkin karsisinda tirkek bir cocuk gibidir. Suca
egilimli tarafina ragmen Danif gibi biitiin insani 6zelliklerini kaybetmemistir. Muzaffer’in
kurtulduktan sonra Hanefi’yi kendi vicdaniyla bas basa birakmasi, Hanefi’nin igine
diistiigli pismanlik, onun duygularin1 kontrol edemeyen hasta bir kisilige sahip oldugunu

ama tamemen acimasiz biri olmadigini gosterir.

Biilbiiliin Goézyast romaninda Dinar, Rinat’in hasim giicidiir. Rinat’la Dinar benzer
sartlarda yetismis, benzer Ozellikler gosteren karakterlerdir. Karsitlik karakterlerinden
degil, aym kiza ilgi duyduklan icin aralarindaki rekabetten kaynaklanir. Dinar da Rinat
gibi evlilik dis1 bir birliktelikten diinyaya gelir ama Dinar’in babasi onu hi¢ kabul etmez.
Annesi de Dinar’a babasi hakkinda bir hikaye uydurarak onun 61diigiinii s0ylemek zorunda

kalir. “Cogulart kendi secere agaci ile gururlaniyor. Ama Dinar’in yoktu oyle agaci.
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Kokleriyle yere saglam baglanmamus, dengesini kuramamigst: o. Atasimi bilmiyor, anasinin
‘Iyi insandi, askerde parasiit ile atlarken hayatim kaybetti, mezar: Baykal Gélii ardinda’
dedigi soziine de inanmiyordu” (2018b: 52). Ondaki baba yoksunlugu onun ayaklarini yere
saglam basmasinin Oniine geger ve ondaki aidiyet duygusunu zedeler. Dinar’in annesi
hayatta olmasina ragmen o, anne sevgisinden de mahrum biiylimiistiir. Annesi sadece ona
bakan Rezide’ye para gondermekle yetinir. Anne ve baba yoksunlugu Dinar’in sosyal
iliskilerine yansir. Dikkat ¢ekmek ve kabul edilmek ister. Sabantuy senliginde Rinat’in
basarisiyla dalga gecer, dikkatleri kendi iistiine toplama, kendini ispat etme ¢abasi
icindedir. Bu nedenle de Rinat’a meydan okuyacak bir alan bulmaya calisir. Bunu

yapabilmek icin aldigi risk hayatina mal olur.
3.4.3. Yardima Kisiler

Yardimci kisiler, merkezi kisilerin tematik giicli gerceklestirmesinde itici gii¢ islevi gbren
kisilerdir. Stevick’in kisi tasnifinde norm karakter olarak adladirilan bu kisiler, “zorluklar
karsisinda tiikendiginde baskisinin giicii, korktugunda cesareti, sustugunda ise konusan
dili/vicdant olur. Norm karakter bu yoniiyle eserin dolayimlayici oznesi konumuna
viikselir” (Korkmaz, 2018: 18). Yardimci kisilerin, merkezi kisileri desteklemenin yaninda
ona ayna tutma, onun kendini tanimasina ve kimligini insa etmesine yardimci olma gibi
gorevler iistlendigi de goriiliir. Ustlendikleri gorevler itibariyle kurguda énemli yer tutan bu
kisilere tezin 6nceki kisimlarinda fazlaca yer verilmistir. Bu baslik altinda daha ¢ok onlarin
merkezi kisi lizerinde hangi agidan etkili olduklarini ortaya koymak dogru bir yaklagim
olacaktir. Malikova’nin romanlarinda yardimci kisileri, merkezi kisiye olan yakinlik

derecesine gore siiflandirmak miimkiindiir.
3.4.3.1. Esler, Sevgililer, Asik Olan ve Olunanlar

Medine Malikova’nin romanlarinda merkezi kisilerin duygusal paylasimda bulundugu
yardimci kisiler, onlarin romanin sonunda aldiklar kararlarda ya da kisiliklerinde meydana
gelen degisimlerde etkili olan karakterlerdir. Birer su¢ romani olan Kasirga ve Thlamuriar

Cicek A¢tigr Zamandi’da ise sucu isleyenin ortaya ¢ikarilmasini saglayan roman kisileridir.

Sefkat romaninda Zeytiine’nin esi Enver Urazov; uzun boylu, kivircik saclh, c¢ekik

kahverengi gozli, giiliisii etkileyici, sicakkanli, zeki ve ¢aliskan bir adamdir. Ziraat

247



mithendisidir. Seracilik ile ilgilenir. Yeni yetistirilen bitkiler ve yurt disindan gelen fidanlar
hakkinda onun araciligiyla bilgi verilir. Ogrencilik yillarinda parasiitle atlama kurslarinda
hocalik yapar. Evin salonunda asili duran ve Zeytiine’yi yansitan Madame Jacqueline
tablosunun karsisina astigi resimdeki kizin canliligt Enver’in kisiligini yansitir. Enver,
Zeytiine’ye gore disa doniik bir karakterdir. Zeytline’nin romantik kisiligine kars1 Enver
realisttir. Zeytline, Enver ile ayrildig1 donemde kendini sorgulamaya ve kendi eksikleriyle
ylizlesmeye baslar. Zeytiine iyi bir doktor, iyi bir annedir ama bu boliinmiisliikk iginde
yeterince iyi bir es olamadigim fark eder. Ozellikle cinsel ydnden esini tatmin
edemediginin ve bir evlilik i¢in bunun ne kadar 6nemli oldugunun bilincine varir. Hislerini
ve tepkilerini i¢ dilinyasinda yalniz basina yasayan Zeytiine, bu sekilde esini de

yalnizlagtirdigini anlar.

Konup Otecek Dali Var romaninda Ignat ve Nigmetcan Ahmetnurov, Safiye’nin kendini
gergeklestirmesinde etkili olan itici giiglerdir. Ignat’in fazlaca boliinmiis bir hayat: vardar.
Kendini bir yandan hastalari, diger yandan yandan hasta annesi, bir diger yandan da eski
esi ve eski esiyle birlikte yasayan kizi ile ilgilenmek zorunda hisseden, sorumluluk sahibi
bir adamdir. Onun zorlu hayati, Safiye’nin kendi sikintilarinin daha katlanilabilir oldugunu
gosterir. Ignat, oyunculuk adina Safiye’yi cesaretlendiren en biiyiik giictiir. Nigmetcan ise
bir miihendistir. Beyaz teni, ¢ikik alni, ortasi oyumlu, hafif ¢ikik ¢enesi ile agirbaslt
goriinen bir adamdir. ilgi ve sevgisiyle kendini degersiz hisseden Safiye’nin aslinda ne

kadar kiymetli oldugunu ona gosterir.

Fidaye romaninda Davut, erkeklerin diinyasit olarak goriilen is hayatinda Fidaye’nin
hedefine ulagmasi i¢in en biiyiik destekg¢isidir. Onun bir kadin olarak ciddiye alinmadigi
yerlerde devreye girip kendi imkanlarini ve konumunu kullanarak Fidaye’nin arzularinin
gerceklesmesine vesile olur. Uzun boyu, yapili omuzlar ve ¢ekici bakislar: vardir. Fidaye,
evli bir adam olan Davut’a karsi ilgisinden dolay1 sugluluk hisseder ama bir yandan da onu
kiskanir. Fidaye’nin bu duygusal karmasayla miicadele etmeyi O6grenmesi de onu

giiclendirir.

Kasirga romaninda Haris, iiniversite yillarinda asik oldugu Cevheriye’nin cinayetinin
¢oziilmesini saglayan kisidir. Genglik doneminde ufak tefek yapisindan dolay1 6zgilivensiz
olan Haris, sonrasinda spor yaparak bedenini gelistirmis, iyl bir meslek sahibi olarak o

donemki ruhsal durumundan siyrilmistir. Ayaklar1 yere saglam basan, gergekei ve mantikli
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bir adamdir. Diiriist, giivenilir ve yardimsever olmasi, Cevheriye’nin onu yardim dernegini

devam ettirecek kisi olarak segcmesinde etkili olur.

Thlamurlar Cicek A¢tigt Zamand: romaninda Nurzifa Minnullina, Muzaffer’in taninmasini
ve anlasilmasinmi saglayan kisidir. Merkezi kisinin kars1 gili¢ ile catismasinin temel nedeni
de Nurzifa’dir. Yazar, Muzaffer’in Oykiisiinii anlatirken Nurzifa’ya kendini kaptirmisg
goriiniir. O, daha okul ¢aglarinda Muzaffer’in tablolarina modellik yapmaya baglar. Saf ve
sade bir giizelligi vardir. “Bu haliyle o kendi de ¢erceveletilmis bir tablo” (2010: 15)
gibidir. I¢ mimardir, mutfak dolaplar1 ¢izimleri yapar. Muzaffer’e asik oldugu igin
evlenmemis, Muzaffer evli oldugu icin ona duygularin1 da belli etmemistir. Ama sanat
adima onun karsisinda soyunacak kadar cesur ve 0zgiir ruhlu bir kadindir. Nurzifa’nin
Muzaffer’i arayis1 ayni zamanda kendini de bulma yolculugudur. Onu ararken tanistig
Ragat, Muzaffer’e karsi hislerinin aslin1 ortaya koyar. Nurzifa gercek sevgiyi Rasat’ta bulur
ve onunla evlenir. Nurzifa, geleneklerinden kopmadan modernlesen, gii¢lii Tatar kadinini

yansitir.

Giimiis Kemer romaninda Emine’nin asik oldugu Emir Sultanovi¢ Nuriyev
benmerkezcidir, basariya ve giice bagimlidir, bu nedenle iskoliktir. Emine’nin kaleminin
giiclinli kendi ¢ikari i¢in kullanmak ister. Emine’nin i¢inde bulundugu sartlar1 diisiinmeden,
karninda bebegiyle beklemesini soyleyip aylarca onu aramadigi halde ¢ocugu aldirdigi igin
ona tepki gostermesi, ondaki empati yoksunlugunu ortaya koyar. Emir, narsist bir kisilik
olarak karakterize edilmistir. Emine’nin evlendigi Nezir ise Emir’in tam tersine, kendinden
once Emine’yi diisiiniir. Basarili olabilmesi i¢in ona destek olur ve onu takdir eder.

Emine’ye giiven ve huzur veren bir yapisi vardir.

Biilbiiliin Gézyas: romaninda Adile sar1 sagli, uzun boylu, ince belli, on yedi yaslarinda bir
geng kizdir. Anlatict onu beyaz bir giivercine benzetir. Oyle saf bir ruhu vardir. Rinat’a
asiktir. Donbass’tan dondiigii zaman girdigi ruhl bunalimdan Rinat’1 ¢ikaracak olan da

Adile’nin sevgisidir.

3.4.3.2. Akrabalar

Romanda merkez1 kisilerin gercekleri géremedigi yerde yol gosterici olarak akrabalarinin

devereye girdigi de goriiliir. Sefkat romaninda Cemile’nin Devletsin konusunda goziinii
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acan kiz1 Leyla’dir. Leyla, kirkli yaglarinda, orta boylu, yasina gore fizigi diizgiin, iri
dalgali uzun saglariyla dikkat gekici bir kadindir. Ingiliz dili {izerine egitim alarak yurt
disinda birgok iilkeyi gezmis, kiiltiirlii biridir. Insanlar konusunda annesinden daha
gercekeidir. Romanda “Leyla 'nin Dogu kizlarina has olan daha kisik oyulmus ¢ekik gozleri
bazi durumlarda annesinin géremediklerini gériiyor ve o, Profesér Ilyasova’ya hi¢
beklemedigi tavsiyeler veriyordu” (2008: 218) sozleriyle annesinden daha akilci,
duygularma kapilmayan bir karakter oldugu vurgulanir. Bu romanda Cemile disinda,
evliligi konusunda Zeytiine’ye nasihatler veren kisi ise annesi Giilzeynep’tir. Giilzeynep,
Madame Jacqueline tablosunu geleneksel bir bakigla yorumlar. Onu, atese atilmak tizere
olan yarik bir balta sapina benzetir ve bu tablonun bir erkek tarafindan oftkeyle
resmedildigini diisiiniir. “Tenin agag¢ olur, erine hacetin kalmazsa béyle kararir yiiziin”
(2008: 240) diyerek Zeytiine’ye evlilikte cinselligin 6nemli oldugunu ifade eder.
Giilzeynep, hayat tecriibesini romanda yeri geldik¢e Zeytline’ye yol gdostermek icin ortaya

koyar.

Kizil Cigek romaninda Zahide hakkindaki gerceklerin ortaya ¢ikmasini saglayan kisi, oglu
Murtaza Gosmanovig¢’tir. Murtaza, ereksiyon olamama sorununu kabullenene kadar
okulunda basarili, sorumluluk sahibi bir gengtir. Yillarca annesinin hasta kuzeniyle
ilgilecek kadar da merhametlidir. Annesinin kuzeni hayatin1 kaybedince kendisiyle bas
basa kalan Murtaza, ailesinin ge¢misi lizerine diisiinmeye baslar. Bu siiregte geng bir adam
olarak ereksiyon olamama sorunuyla da ylizlesir. Anne ve babasimin basina gelenler ve
iktidarsizlik problemi, onun hayata kars1 6fkeyle dolmasina neden olur. Ofkesini dindirmek
icin annesinin hapse diismesine sebep olan kisileri bulup onlardan intikam almak ister.
Murtaza’y1 biitiin zayifliklartyla kabul eden Iliise, ona 6fkesini kontrol etmeyi &gretir.
Gecmisiyle barisan ve kendini oldugu gibi kabullenmeyi basaran Murtaza; romanin

sonunda gelecege timitle bakan, miicadeleci, pozitif bir kisiye doniistir.

Cavdar Tadi romaninda Ayzirek’in annesi Leysen, yabanci milletten kisilerle evlilik
konusundaki goriisleriyle Ayzirek’in ilk sevgilisiyle yanlis bir yola girmesinin Oniine
gecer. Ayzirek’i Kasim konusunda da uyarir ancak soziinli dinletemeyecegini anlayinca
kizina destek olmaya g¢aligir. Leysen, Malikova’nin diger anne karakterizasyonlarindan
farklidir. Romanlarda yer verilen diger anneler genellikle kendilerini ¢ocuklarina adayan,

geleneksel, alisilmis bir anne portresi ¢izerler. Leysen, yiizline estetik yaptiran, internetten
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kendisine sevgili bulan, emekli olduktan sonra ¢ocuklarindan ayr1 bir hayat kuran, yeni

donem bir anne modelidir.

Biibiiliin Gézyagst romaninda Rinat’in annesi Aysultan Diyarova, Rinat’in hayata tutundugu
tek dalidir. Aysultan, iilke ¢apinda taninmis bir sarkicidir. Pesinde bir¢ok adam olmasina
ragmen o her zaman ahlakini korur ve bir oglu oldugunu diisiinerek hareket eder. Tek
ebeveyn olmanin sikintilarini yasar. Gittigi konserler yiliziinden Rinat’1 ihmal ettigini fark
etmez. O, oglunun ekonomik olarak rahat etmesini saglarken ondaki ruhsal boslugu fark
edemez. Romanin sonunda oglunun yasadiklarindan kendini sorumlu tutar ve her seyi bir

kenara birakarak hayatini oglunu iyilestirmeye adar.

3.4.3.3. Komsular ve Hemsehriler

Fidaye, Kasirga, Tilsim ve Cavdar Tadi romanlarinda merkezi kisinin sorun yasadigi
zamanlarda si@inacak ikinci kapilari komsu ve hemsehrileridir. Onlar merkezi kisiyi
yargilamadan dinler ve dertlerine derman olmaya, problemlerine ¢6ziim bulmaya calisirlar.
Belli bir hayat tecriibesine sahip bu kisiler, merkezi kisiye evinin kapisini agan ve sofrasini

onunla paylasam kisilerdir.

Fidaye romaninda, Masum’la evliyken Fidaye’nin komsular1 olan Miinire ve izzettin,
Masum’un hastalandig1 gece Fidaye’nin yardimina kosan kisilerdir. Yillar sonra kasabaya
geri geldiginde Fidaye’nin en biiyiik destekcileri de onlar olur. Miinire ile Izzettin ayrilmus,
[zzettin Kalemgiil ile evlenmistir. Fidaye, Davut’a kars1 hisler beslemeye basladiginda

Miinire ve Kalemgiil’iin tecriibeleriyle kendi yolunu ¢izer.

Kasirga romanindaki Rezine ile Cavdar Tad: romanindaki Nazile benzer Ozellikler
gosteren karakterlerdir. Ikisi de yash olan bu kadinlar, esleriyle sorun yasayan merkezi
kisileri kendi evlerinde misafir ederler. Kasirga romaninda Cevheriye, dldiiriilmeden bir
gece once Eduard’la kavga etmis ve Rezine’de kalmistir. Evlilik ile ilgili konularda Rezine
onun dert ortagidir. Cevheriye 6ldiikten sonra onun ailesine haber verilemesinde ve ona
Islami geleneklere gdre bir cenaze toreni diizenlenmesinde de etkili olan kisidir. Cavdar
Tad: romaninda Ayzirek de Kasim’la kavga ettiginde, gecenin bir yarisi ona evinin kapisini
acan Nazile’dir. Nazile de verdigi nasihatlerle Ayzirek’in Kasim’la birlikteliklerinin bir

sonu olmadigini géstermeye calisir.
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Tilsim romaninda Midhet, esiyle sorun yasadiginda kafasini rahatlatmak icin koyliileri
Elife’nin evine gider. Hi¢ evlenmemis bir kadin olan Elife, altmis yaslarinda, 6mriinii
baskalarina adamig, merhametli bir kadindir. Midhet, esiyle yasadigi biiyiik bir tartismadan
sonra ¢cocugunu alip ona siginir. Elife, Midhet’in yaptig1 davranisin dogru olmadigini ona

anlatarak ne yapmasi gerektigi konusunda ona yol gosterir.

3.4.3.4. Is Cevreleri

Sefkat romaninda bir kimya fabrikasinin laboratuvarinda calisan Altinsa¢ Vafina, iscilerin
saglig lizerine yapilan bir ¢alisma i¢in Cemile ve Zeytiine’nin bu fabrikaya ziyaretleri
aracilifiyla merkezi kisilerle baglanti kuran yardimci kisidir. Sonrasinda ise gebelik
sikintillar1 yiiziinden hastaneye yatirilarak Cemile ve Zeytline’nin hastasi olur. Yazar
Altinsag’in hikayesinden etkilenmis ve onu neredeyse merkezi kisiler kadar derinlikli ele
almistir. Saclar1 altin gibi sapsar1 oldugu i¢in Altinsa¢ adi verilen bu kadin; otuz bes
yasindadir ve hi¢ evlenmemistir. On ii¢ yasinda gozliik kullanmaya baglar ve arkadaslari
onunla dort goz diye dalga gegerler. Bu, Altinsag’ta bir travmaya doniisiir, yetiskinliginde
de oOzgiiven eksikligi olarak kendini gosterir. Linar’la birlikteliginde onun rahat
olabilmesinin en biiylik nedenlerinden biri, Linar’in da tek goziine mercek yerlestirilmis
olmasidir. “Linar in da kusuru varmis... O da ayni Altinsa¢ gibi asagilanarak biiyiimiis,
erkekler, kizlar ona da kotii bir lakap takmuslardir” (2008: 211) diye diistinerek kendi
zihninde aralarinda bir ortaklik kurar. Altinsag, gilizel olmadigini diisiinse de Cemile’nin
onun hakkinda saflig1 yiiziine vuran, sevimli bir kiz oldugu seklindeki yorumu aslinda
onun kendi giizelliginin farkinda olmadigimi gosterir. Linar’la yasadigi birliktelikten
sonraki i¢ c¢atismalar1 Giimiis Kemer romanindaki Emine ile ortaklik gosterir. Altinsag,
Emine’nin bir protatipidir. Emine, ¢ocugunu aldirip Nezir’le yeni bir hayat kurarak
kaderini degistirmistir. Altinsag, Emine ile ayn1 ¢atismalar1 yasar, ayni ruhsal ¢ikmazlarin
icine girer. Ayn1 sekilde pismanlik, kendinden utanma, hayal kiriklig1, su¢luluk duygularina
kapilir. Ama o her seyi géze alarak ¢ocugu dogurmaya karar verir ve hayatim1 kaybeder.
Emine, intiharin esigine geldiginde Nezir onun kapisint ¢alar ama Altinsag’in tasidig
degeri ona gosteren ikinci bir kisi olmadigi i¢in o bile bile dliime yiirlir. Altinsag¢’in
yasadiklar1 ozellikle Zeytiine’yi ¢ok etkiler, Linar gibi adamlarin varligi Enver’i onun

goziinde yliceltir.
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Konup Otecek Dali Var romaninda Kadimbike piyesi etrafinda toplanan ve baskisiden
sonra derinlikli olarak hayatlarina ve i¢ ¢oziimlemelerine yer verilen yardimci kisiler,
Safiye’nin kisilik olusumunda ve kendini gerceklestirmesinde etkili olan isimlerdir.
Romanda zaman zaman yazarin sozciiliigiinii de devralan Dayan Rizvanov, Kadimbike
piyesini kaleme alan kisidir. Yas1 kirki gecmis, biyigina aklar diismiis, gobegi kemerinden
tasmis, gonliine yillarin agirligi binmis bu adam, kalbini Ismigiil’e kaptirmis ve piyesi de
onun basrol olacagini hayal ederek yazmustir. Ama olusturdugu karakter Ismigiil’den
ziyade Safiye’yle 6zdeslesir. Oyunun rejisorii Remzi Bikbau’nun oyuncular arasinda adil
olmaya calismasi, kendi karisini ya da sevgilisini basrole getirmek i¢in ¢aba gostermemesi
de Safiye’nin hedefine ulagmasi agisindan 6nemlidir. Oyun onun i¢in tasarlanmis olsa da
basrol olmak istemeyerek Safiye’ye firsat veren Ismigiil Sultanbayeva, insanlarin saatlerce
bikmadan bakabilecegi bir giizellige sahiptir. O, romanda gengligin ve safligin semboliidiir.
Gengliginde katildigi turnelerden birinde Safiye’yi giizelligi ve yetenegiyle etkisi altinda
birakan Sefika Abilova, Safiye’de oyunculugu bir tutku haline getiren asil kisidir.
Safiye’nin tiyatroyla tanigmasini ve oyunculuk se¢melerine katilmasini saglayan kisi ise

arkadas1 Nargize Yarullina’dir.

Fidaye romaninda romanin énemli anlaticilarindan biri olan Ramile, sergi i¢cin Kazan’dan
koye gelen ressamlardan biridir. Kiigiik yasta babasini kaybetmis ve iivey babayla
biiylimiistiir. Cok dayak yedigi i¢in erken yasta evlenerek hayatini diizene sokmaya caligir.
Evlendikten sekiz ay sonra esi askere gider ve oradan bambaska biri olarak doner. Ramile
onun yeni haline alisamaz. Resmi olarak bosanmasa da onunla evini ayirir. Fidaye ile
Masum’un iligkisini dinledik¢e kendi evliligini gozden gegirmeye baslar ve geri
dondiigiinde esine bir sans daha tanimaya karar verir. Ramile sehirde bilylimiis, hayatinda
ilk defa bir kdoye adim atmisti. Koylin dogasini, mimarisini bir ressam goziiyle
degerlendiren Ramile, sehrin birbirine yabancilasmis insanlar1 ile kdydeki kisileri de

karsilastirarak sehirlesmenin sosyal hayati nasil etkiledigini de okura yansitmis olur.

Kasirga romaninda Cevheriye’nin yardim dernegine ise aldig1 Nurcihan ve Hasibe, onun
hedeflerine ulasmasinda etkili olan isimlerdir. Nurcihan, yasi altmis1 ge¢mis, yillarin
yorgunlugu yiizinden belli olan bir kadindir. Kdyde, agir sartlar altinda yetigir. Oradan
egitim enstitiisiinii kazanarak ayrilir. Mezun olduktan sonra da sehirden bir adamla evlenir.
Esi de kendisi de emeklidir. 1991 sonrasi ekonomik ¢okiisten dolay1r maaslar1 yetmez hale

gelir, ogullar1 da bu donemde isten ¢ikarilmistir. Bu ylizden yardim derneginde ¢alismaya

253



baslar. O, ¢ok kitap okuyan kiiltiirlii bir kadindir ve bir bakista insanlar1 taniyabilecek bir
olgunluga sahiptir. Cevheriye, onun bu yetisine ¢ok giivenir. Onun miilayim, giivenilir ve
caligkan kisiligi Cevheriye i¢in bulunmaz bir nimettir. Hasibe, Nurcihan’in tespit ettigi
muhtag kisilerden biridir. Onun ¢aligkan ve diiriist oldugunu fark eden Nurcihan sayesinde
yardim derneginde ise baglar. Otuz bes yasindadir. Karni dismna ¢ikmis gibi duran iri
govdesiyle oldugundan ¢ok daha yash goriiniir. Yasadigi sikintilar onun gozlerindeki feri
sondiirmiistiir. Zeka geriligi yasayan on yasinda bir oglu, bir de ele avuca sigmayan kizi
vardir. Esi olan terk edip Ozbekistan’a gidince ailesini namusuyla gecindirme admna her
tirlii zor isi yapmay1 goze alir. Cevheriye ve Nurcihan’a biiylik bir minnet duyar ve bu

duyguyla onlarin verdigi her isi sdylenmeden, yakinmadan yapar.

Cavdar Tadi romaninda Ayzirek’in tiniversiteden hocasi olan Kevser Galimovna, yast kirki
geemis, orta boylu, ilk basta siradan gibi goriinen bir kadindir ama bir topluluga girdigi
zaman yine de bakislar onun iizerinde toplanir. Ciinkii konusmasi ve bakislarindaki
Ozgliven, bilgi ve deneyimi baskalarini kendine hayran birakir. Gegkin yasina ragmen
hamiledir ve anne olmaya hazirlaniyordur. Onun Ayzirek’in hayatinda iki onemli etkisi
vardir. Birincisi Ayzirek’in yegeni Sultan’in alerji problemine ¢avdarin ¢are olabilecegini
iddia eder ve bu iddias1 dogru ¢ikar. ikincisi ise Ogrencilik doneminde basarili olan

Ayzirek’in akademik hayatina devam etmesi i¢in onu yiireklendirir.

3.4.4. Figiiratif Kisiler

Medine Malikova, romanlarda anlatilan olaylarla okurda gergekg¢ilik duygusu olusturmay1
hedefleyen bir yazardir. Bu nedenle ele aldig1 konularda detaylara 6nem verir. Bu detaylar
figiiratif kadronun kalabaliklasmasina neden olur. Ornegin Sefkat romaninda olaylarin ¢ogu
hastanede gecer. Malikova, gercek bir hastane atmosferi olusturmak i¢in orada bulunmasi
gereken saglik calisanlarini, hastalari, hasta yakinlarini romana déhil eder. Yer verdigi
figiiratif kisilere derinlik kazandirarak onlar1 anlatilan boliim igerisinde ilgi merkezi haline
getirdigi de olur. Bu durum okurda gergekeilik duygusu uyandirsa da diger karakterlere
yogunlagsmay1 engeller ve zaman zaman okurun romanin asil olaylarindan kopmasina
neden olur. Romanlarda yer alan figiiratif kisiler, “Derinlikli Figiiratif Kisiler” ve “Yalinkat
Figiiratif Kisiler” olarak iki baslik altinda degerlendirilebilir.
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3.4.4.1. Derinlikli Figiiratif Kisiler

Medine Malikova’nin romanlarinda derinlikli figiiratif kisiler, yalnizca birkag sahnede
goriinmesine ragmen bireysel yoniine okurun dikkatini ¢ekerek bir kimlik kazanan, tematik
giiciin gergeklesmesinde olumlu ya da olumsuz etkileri bulunan roman kisileridir. “Okur
kiiciik, kisa omiirlii hatta diiz karakterlerden de en az biiyiik, ¢ok yonlii, onemli
kahramanlar kadar ¢ok sey alabilir” (Wood, 2013: 75). Malikova’nin derinlikli figliratif
kisileri, okurda ciddi duygulanmalar yaratan, onemli kisilerdir. Bunlardan tematik giiciin
yaninda olanlar, olumlu figiiratif kisiler; karsisinda olanlar ise olumsuz figiiratif kisiler

olarak degerlendirilebilir.
Olumlu Figiiratif Kisiler

Sefkat romaninda Kevseriye, Hiiseyin Nigmetullin, Dileram, Dine, Rezile, Ilzirek tematik
giiclin yaninda yer alan ya da merkezi kisilerin olumlu 6zelliklerinin goériiniir kilinmasini

saglayan figiiratif kigilerdir.

Kevseriye: Kevseriye, Enver’in abisinin hanimidir. Onun fiziksel 6zellikleri Zeytiine nin
bakis acisiyla degerlendirilir. Zeytiine’ye gore o, ilk bakista giizelligiyle dikkat c¢eken
kadinlardan biri degildir. Kisa boylu ve yuvarlak yiizliidiir. Sagin1 toplama sekli, onu
oldugundan biiyiik gosterir. Ancak diizgiin dislerini ortaya ¢ikaran samimi giillimseyisi ve
rahatlatan sesiyle hemen kendini sevdirir. Zeytline onu birka¢ yil Once vefat eden
kaynanasinin yerine koyar ve ona kars1 biiyiik bir saygi duyar, sozlerine 6nem verir. Onun,
eski Tatar kadinlarmin huyuna ve karakterine sahip olduguna inanir. Kevseriye, evlilik
konusunda oldukg¢a tecriibelidir, bu konuda her tiirlii zorlukla basa ¢ikmayi bilir ve
cevresindeki insanlari ustaca idare eder. Kevseriye’nin romandaki olaylara en biiyiik
katkisi, Zeytiine ile Enver’in yeniden bir araya gelmesini saglamaktir. Enver’in Larisa’y1
tanistirmak i¢in yanlarina getirecegini dgrenince hemen bir plan yapar ve Zeytiine ile

ogullar1 Timirbulat’in da bu bulusmaya gelmesini saglar.

Hiiseyin Nigmetullin: Hiiseyin, romanin basinda Larisa’nin sevgilisidir. Uzun boylu, iri
yapil1 goriiniisiiniin altinda naif bir kisilige sahiptir, olduk¢a zeki ve ¢aliskandir. Fiziksel
ozellikleri ve karakteriyle anlatic1 tarafindan tam bir Tatar erkegi olarak tanitilir. Zeytiine

ve Larisa’dan bir sene 6nce mezun olmus ve Sibirya’ya gitmistir. Larisa mezun olunca onu
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almaya Kazan’a gelir. Larisa ile birlikte Zeytiinelerin evine oturmaya giderler. Aktif olarak
orada okurun karsina ¢ikan Hiiseyin, hastalara yaklasim konusundaki bir fikri tartismada,
Larisa ve Kevseriye’yi elestirerek Zeytiine’nin yaninda yer alir. Larisa’nin aksine hastalara
ve is ahlakina 6nem veren biridir. Larisa ile Sibirya’ya gittikten sonra basarilariyla tinti
biitiin lilkede duyulmaya baglar. Nerede oOliimciil bir hasta olsa onu cagirirlar. Halk
tarafindan adeta bir evliya gibi goriiliir. Onun is yiikii Larisa’ya fazla gelir, Larisa’nin da

yasam tarzi onun onayindan uzaktir. Bu nedenle ayrilirlar.

Kifaye: Kifaye, Zeytiine’nin liniversiteden sinif arkadasidir. Zeki ama saf bir kizdir. Her
zaman saclar1 riizgarda birbibirini girmis gibi dolagik goriiniir, biiylik bir agz1 vardir, kilik
kiyafetine de ihtimam gostermez. Larisa, Kifaye'nin safligindan yararlanir. Onu stirekli
yaninda gezdirerek onun 6zensiz goriiniisiiniin yaninda kendi giizelligini belirgin kilar.
Kifaye, kadin hastaliklar1 konusunda kendine gelen hastalar1 Zeytiine’ye yonlendirir.
Zeytiine, yonlendirilen bu hastalarin dertlerine derman olur. Bu da okurda Zeytiine’nin

basaril1 bir doktor oldugu konusundaki fikrini kuvvetlendirir.

Dileram Ahunova: Dileram, bir tavsiye iizerine tedavi icin Ozbekistan’dan Kazan’a,
Cemile’ye muayene olmak i¢in gelen bir hastadir. Yakinda diiglinii olacaktir ama
¢ocugunun olmasina engel bir durumu vardir ve yakinlart bu durumu bilmemektedir. Anne
olamama korkusu yasayan bir kadinin psikolojisi romanda Dileram’la yansitilir. Ailesi
yaninda olmayan bu hastaya Cemile’nin bir anne sefkatiyle yaklasip onun igin
makamindan vazge¢mis olmasi, Cemile’yi hem bir doktor olarak hem de bir insan olarak

yiiceltir.

Dine Hayrullina: Dine, Kifaye’nin bir tanidigidir. Esinden intikam almak i¢in bes aylik

cocugunu bilerek diisiiren bir annenin vicdan azabi Dine’nin i¢ ¢oziimlemeleriyle yansitilir.

Rezile: i1k cocugunu aldiran Rezile, sonradan gocuk sahibi olmak ister fakat cocugu bir
tirlii durmaz. Halk arasinda yaygin olan “ilk ¢cocugunu aldiran kadmin yeniden ¢ocugu
olmaz” sdylentisinin dogru olduguna inanmaya baslar. Ancak gordiigii tedavi sonrasinda
bir oglan diinyaya getirir. Bu siirecte ameliyatin1 gerceklestiren Cemile de hasta takibini
yapan Zeytline de onu iyilesecegine ve anne olabilecegine inandirir. Doktor kontroliinde,
vaktini ge¢irmeden yapilan kiirtajin sonrasindaki gebeliklere olumsuz bir etkisinin

olmadig1, onun yasadiklariyla ortaya konur.
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flzirek: Muhasebeci olarak calisan flzirek, bes kere diisiik yapmus, altinci gebeligini
yasamaktadir. Bu sefer diisiik yapmamak i¢in Zeytiine’ye gelir ve gebelik siirecinde nelere
dikkat etmesi gerektigini ondan 6grenir. Teknik okul mezunu olmasina ragmen anne olma
adina higbir kitap okumamustir ¢iinkii piyasada bu konuda bilgilendirici, halkin
anlayabilecegi nitelikte kitap pek fazla bulunmamaktadir. lzirek’in bu konudaki cehaleti,

Zeytiine’de, gebelik siireci konusunda bir kitap yazma fikri olusturur.

Konup Otecek Dali Var romanmn derinlikli figiiratif kisileri ic¢inde tematik giicii
desteleyenler Miikerreme, Emir Enverbikov, Ziyattin Garefiyev, Habir Batirkayev, Tevfik

ve Hatime’dir.

Miikerreme: Miikerreme, Sefika’nin annesidir.  Sefika ile birlikte yasar, onun evde
oldugu sahnelerde okurun karsisina ¢ikar. Miikerreme’nin fiziksel 6zellikleri Emir’in bakis
acistyla verilir. Basina uzun, beyaz bir bagortiisii takan Miikerreme’nin, elinde her zaman
bir baston ve siyah bir kol cantasi vardir. Agir agir yiiriiyen, kilolu, yash bir kadindir. Bu
yash kadinin vahsi atlar1 kendine boyun egdirdigi, sahnede yildizlar gibi parladigi bir
gencligi olmustur. Onun gencligi ve karakteri, Sefika’nin kaleme aldig1 mektupta annesi ile
ilgili yazdiklariyla derinlestirilir. Gengliginde beyaz teni, dalgali sar1 saglari ve incecik
beliyle adeta bir yapma bebegi andirir. On alt1 yaglarindayken su doldurmaya ¢esmeye
gider, askerlerden kagan bir adamla karsilagir ve onun gizlenmesine yardim eder. Onun
adama yardim ettigi duyulunca babasi onu bir mollaya ikinci es olarak verir. Bunun
tizerine Miikerreme evden kagar ve turneler yapan bir tiyatro topluluguna katilir. Bu
toplulukta dans edip sarkilar sdyleyerek adini duyurmaya baslar. Bir giin turnede
bulunduklar1 yerde, Kizil Ordu kumandani, ati Demirgdk’ii kaybeder. Miikerreme, at1
bulup kumandana getirir. Bunun iizerine 6diill olarak onu Bulgar ilinin hazinelerine
gotiirlirler ve diledigi bir seyi almasini isterler. O, bu hazineden yalnizca bir parga ipek
kumas alarak ¢ikar. Herkes ¢ok sasirir ama Miikerreme bu hazinelerin ardinda ¢ok kanlar
dokiildiigiinii bildigi icin higbirine elini siirmek istememistir. Ozbek bir adamla evlenir
ancak iilkede yasanan karisikliklar onu esinden de ayirir. Kizi Sefika’yr yalniz basina
biiyiitiir. Yillarca tiyatro topluluklarinda, turnelerde gezer ve namusuna asla leke
stirdirmez. O; cesareti, azmi ve ahlakiyla cekirdek metinde yer alan Kadimbike’ye

benzetilir.
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Emir Enverbikov: Emir, romanda birgok olayin mekéani olan tiyatronun basrejisoriidiir.
Dayan’in “Kadimbike” adli ilk piyesini sahneye koymaya hazirlaniyordur. Tiyatro
calisanlarinin dertlerine ve isteklerine kulak vererek her zaman adil olmaya g¢alismasina
ragmen oyunculart memnun edemeyecegini bilir. Isine karisiimasindan hoslanmaz ve sert
bir mizaca sahiptir. Oyundaki rollerin paylasim siirecinde kimsenin kalbini kirmak
istemedigi i¢in yerine gen¢ Rejisor Remzi’yi birakarak isleri uzaktan takip etmeye karar
verir. Onun yasadiklari, rejisorlerin de insan olduklarinin unutuldugu ve onlarin pesin

hiikiimlerle yargiladiklarinin bir gostergesidir.

Ziyattin Garefiyev: Ziyattin, tiyatronun geng rejisorlerinden biridir. Karsisindaki insanin
kiritlip kirilmayacagini diistinmeden dogru bildigini cesurca sdyleyen, olduke¢a bilgili ve
Ongorii sahibi bir adamdir. Sivri dilli olmas1 nedeniyle tiyatro calisanlari onun agzina laf
vermekten gekinir. Izzet ile Safiye’nin arkadashigma sicak bakmaz, izzet’in Safiye’ye karst
farkli hisler beslediginin farkindadir. Bu konuda Safiye’yi uyarir ancak Safiye onun
soylediklerinin gergekligine inanmak istemez. Izzet, asil niyetini agik¢a ortaya koydugunda
Ziyattin’in haklihg ortaya cikar. Romanda Izzet’in kaleme aldigi bir piyes; diger
dramaturg, rejisor ve oyuncularin 6niinde, degerlendirilmek amaciyla okunur. Bu dinletiye
katilanlar izzet’in yasma hiirmeten elestirilerini agik¢a dile getiremezken o, bu metni
oldukea sert bir dille elestirir. Ziyattin’in acimasiz tavirlar1 Safiye’nin merhametinin daha

goriiniir kilinmasini saglar.

Habir Batirkayev: Habir, Sefika’nin ilk esidir. Akilli, anlayish ve iyi niyetli bir adamdir.
Kesin ¢izgileri vardir, verdigi kararlardan geri donmez. Sefika, sonraki esi Remzi’yi sevse
de Habir’in daha iyi bir es oldugunu diisiinlir. Siddete sadece meyletmenin bile aile igi
iligkileri nasil etkiledigi, kadinin psikolojisi lizerinde nasil bir tahribat olusturdugu onlarin
iligkisiyle somutlastirilir. Yasanan bu kotii olaylarin 6ncesinde olduk¢a mutlu bir
birliktelikleri olmustur, bu nedenle Sefika ikinci evliligini yaptiginda bile arkadasliklar
devam eder. Sefika, Remzi ile yasadig1 sorunlar konusunda Habir’le dertlesir ve ondan

tavsiyeler alir. Habir’in romanda aktif olarak goriindiigii yer de bu dertlestikleri anlardir.

Tevfik: Tevfik uzun boylu, geng, yakisikli ve yetenekli bir oyuncudur. Galiyabanu
draminda Ismigiil’iin rol arkadasidir. Ismigiil, Galiyabanu’yu; Tevfik, Halil’i canlandirr.
Bu oyun sayesinde aralarinda bir yakinlik baslar. Rivol’iin de Ismigiil’e karsi bir ilgisi

vardir. Galiyabanu oyununu sahnelediklerinde Rivol, Tevfik’le Ismigiil’iin iliskisini
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bilmesine ragmen sahnede Ismigiil’e bir buket cicek verir. Tevfik buna ¢ok sinirlense de
ofkesini dizginlemeyi bilir. Onun olgun, akli basinda tavirlar1 Ismigiil’ii etkiler ve Tevfik’le
evlenmeye karar verir. Romanda tasvir edilen en giizel kadinla evlenen Tevfik, kiskanglik
konusunda egine giivenen bir erkegin nasil davranmasi gerektigini 6rneklendiren bir

karakterdir.

Cihangir Biktahirov: Cihangir, tiyatro sahnelerinde bir¢ok rolde gorev almis ve oynadigi
tiim rollerin hakkini vermis bir oyuncudur. Sahnede durusu, bakisi ve etkili ses tonuyla
seyircilerin dikkkatini kendi iistiinde toplamay1 bilir. Sahnedeki giiglii goriiniisiin aksine
evinde azaplar ¢eken bir adamdir. Annesi onu diinyaya getiriken hayatin1 kaybeder. Bir
okul miidiirii olan babas1 sayesinde tiyatro ile tanisir. Kiigiik yasta onu da kaybedince abisi
tarafindan yetistirilir. Ailesindeki kayiplar onun kalbinde derin yaralar acgar. Tek dayanag:
esi Hatime’dir. Romanda “Kadimbike” oyununda Hakim karakterini canlandirir. Safiye
basrolden alindig1 zaman, onun iimidini kaybetmemesini saglar ve onunla birlikte provalar

yapmaya devam eder.

Hatime: Hatime, Cihangir’in esidir. Tiyatro egitimi aldiklar1 yillarda okulda tanisir ve
evlenirler. Bu evlilik, Cihangir tarafindan hayatta attig1 en dogru adim olarak nitelendirilir.
Hatime, fedakar bir Tatar kadini olarak her zaman esinin yaslandigi direktir. Cocuklari
diinyaya gelince onu diizgiin bir sekilde yetistirebilmek i¢in oyunculugu birakir ve esinin
yiikselmesine yardimer olur. Hatime, Cihangir’in en biiylik ilham kaynagidir, birbirlerini
bakislarindan anlarlar. Cihangir, bu donemde Kadimbike gibi fedakar kadinlar yok
diyenlere kars1 ¢ikmak ister cilinkii esini Kadimbike’ye benzetir. Hatime’nin romandaki
islevi, oyunculugu birakmaya esi tarafindan zorlanan Nargize ile bunu gonil rizas: ile

yapan kadin arasindaki psikolojik farki yansitmaktir.

Fidaye romaninda Zileyle, Balkis, Cihansilu Abla ve Naile Abla bahis konusu olduklar1
yerlerde okurun dikkatini ¢eken derinlikli figiiretif kisiler arasinda, tematik giiciin yaninda

yer alan karakterlerdir.

Zileyle: Zileyle, Miinire ve Izzettin’in kizlaridir. Anne babasi ayrildiktan sonra annesiyle
birlikte yasamaya devam etmistir. Annesinin hemsire olarak ¢alistigi saglik merkezinde
ona yardim eder. Koydekiler onun ileride basarili bir doktor olacagina inanir. Heniiz

sekizinci smif Ogrencisidir. Yasina gore gosterisli, glizelligiyle dikkat ¢eken, agirbasl ve
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zeki bir kizdwr. Zileyle, dagilan ailelerdeki ¢ocuklarin psilojisini yansitmasi agisindan
romanda Oonem arz eder. Babasi onunla iletisim kurmaya ¢aligsa da Zileyle ona karst hep
soguk ve mesafelidir. Babasinin annaesini baska bir kadin igin terk etmesini, kendinden
olmayan bir kiza babalik yapmasin1 hazmedemez. Miinire’ nin soforii Balkis, Zileyle’ye ilgi
duyar ancak o, bu ilginin farkinda degilmis gibi davranir. Ailesinde yasananlar, onun
insanlara olan giivenini zedelemistir. Kendi babasina bile giivenemezken bir bagka erkege
giivenmenin miimkiin olmadigin1 diisiiniir. Onun bu diisiinceleri bakislarina da yansir.
Balkis, baska kizlar kendisi karsisinda eriyip biterken bu kizin ona siipheyle baktigini fark
eder. Onun kederli, hiiziinlii, stiphe dolu ve ciddi bakiglar1 karsisinda Balkis konugmaya

cesaret edemez.

Balkis: Fidaye’nin makam sof6rii olan Balkis; yirmili yaslarda, yakisikli, konusmasi
diizgiin bir Tatar delikanlisidir. Geng yasina ragmen mesleki tecriibesi onun insanlar
hakkindaki tahlil yetenegini gelistirmistir. I¢ diisiinceleriyle roman kisileri hakkinda
¢ikarimlarda bulunur. ilerleyen olaylarla birlikte onun ¢ikarimlarinin dogrulugu anlasilir.
Ketumdur, Fidaye’nin hata yaptigini diisiindiigli anlarda bile bu hatalar1 Fidaye’nin yiiziine
vurmaz ya da bir baskasina bunlardan bahsetmez. Onun romana en biiyiik katkisi, i¢
diinyasinda kopan firtinalar1 kimsenin fark etmedigi Zileyle’nin okur tarafindan fark

edilmesini saglamaktir.

Cihansilu Abla: Cihansilu, Karmas Hastanesi’'nde yatan hastalardan biridir. Yasi
konusunda net bir bilgi verilmese de yetmisli yaslarda oldugu tahmin edilir. Beyaz
basortiisliniin altindan goriinen glimiis rengi saglari, mavi gozleri ve simdi solmus olsa da
beyaz teninden onun gencliginde giizel bir kadin oldugu fark edilir. Babasi cephede dlen
Cihansilu, Polonya icin savasirken iki bacagini kaybeder. Keskin niganciligi, cesareti ve
fedakarlig1 icin kendisine Vatan Savasi madalyas: verilir. Yagadigi tiim acilara ragmen
halinden hi¢bir zaman sikdyet etmez; genglere has, yumusak ama giir sesiyle sarkilar
sOylerek ve garmun calarak hastanedeki diger hastalara umut asilar. O, cesareti ve

tevekkiilii ile romanda genglere 6rnek gosterilen bir Tatar kadinidir.

Naile Abla: Kolhoz merkezinin vefat eden, eski kolhoz reisinin hanimidir. Altmish
yaslarda yardimsever bir kadindir. Uzun zamandir ayn1 kasabada yasadigi icin ge¢cmiste

burada yasanan bircok olaya vakiftir. Bu olaylar hakkinda Fidaye’yi bilgilendirme islevi
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goriir. Ancak bunu yaparken olaylara kendi yorumlarini katar, bu yorumlar kasabalinin

genel bakigini yansitmasi agisindan énemlidir.

Kasirga romaninda Liana, Matvey Saydulin, Semen, Saniye ve Mullayan, Yash Teyze,
Ziibeyde Abla yasadiklar trajik olaylarla kisa siireligine de olsa okurun ilgi merkezi haline

gelen derinlikli fidiiratif kisilerdir.

Liana: Hasibe’ nin kiz1 olan Liana heniiz on besini yeni doldurmustur. Erken olgunlagan
viicut hatlari, beyaz teni, siyah saglar1 ve uzun boyuyla oldukc¢a giizel bir kizdir. Dénemin
genglerinin neredeyse tamaminda zengin olma hevesi goriiliir. Liana da bu hevesle zengin
olmanin yollarini arar. Onun izlenimlerine gore zengin olanlar ya gasp ve hirsizlikla ya da
ticaretle zengin olmuslardir. Onun bunlardan higbirini yapma ihtimali yoktur. O da gece
kliiplerinde striptizci olmaya karar verir. Bunun i¢in dansimi1 gelistirmeye c¢abalar.
Kuliiplerle goriismeler yapar ama yas1 tutmadigi i¢in buralara kabul edilmez. Ona gore
ciplaklik ve cinsellik, 6zgiirlikktiir. Liana tiim bu 6zellikleriyle romanda yozlasan gengligi
temsil eder. Annesinin tiim uyarilarina ragmen kendi bildigini yapmaktan vazgeg¢mez.
Serseri bir gencten hamile kalir, diigiinleri yapilamadan da ¢ocugunun babasi 6ldiiriiliir.

Inanglarindan ve geleneklerinden kopan gencligin trajedisi bu olaylarla érneklendirilir.

Matvey Saydulin: Matvey, Afganistan’da savasmis ve agir yarali olarak Kazan’a
donmiistiir. Bir bankada bekgi olarak calisir ancak bu is kendini kamufile etmek icin bir
paravandir. Cevheriye’nin 6ldiiriildiigli binanin ¢evresinde {in salmis, uyusturucu ve kadin
ticareti yapan Karatas ¢etesiyle miicadele etmek icin kendi g¢etesini kurmustur. Karatag
cetesini ortadan kaldirarak orada diizeni saglamayi1 kendine goérev edinir. Bu durum
devletin otoritesinin olmadigi yerde herkesin kendi diizenini kurmaya calistiginin bir
gostergesidir. Burada suca karsi sug isleyerek adaleti saglamaya calisan kisiler mi yoksa

insanlar1 buna iten yonetim mi kusurludur, sorusu okuru diislindiiriir.

Semen: Cevheriye’nin kurdugu dernekten yardim almaya gelen bir evsizdir. Atletinden
corabmma kadar her seyi dernek karsilar. Ellerindeki sakatlik yiiziinden kiyafetlerini
yikayamaz, onun ic¢in her geldiginde biitiin kiyafetlerini yenilemek zorunda kalirlar.
Eskiden fabrikada bir is¢i olarak ¢alisan Semen, o zamanlar evlidir ve ¢ocuklar1 vardir.
Fabrikada buhar kazani patlar, onu tamir etmesi i¢in Semen’i gonderirler ancak

musluklardaki asit onun ellerini yakar hatta kemiklerini bile eritir. Elleri adeta birer topuza
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doner ve artik ¢alisamaz hale gelir. Esi de Semen’le ayn1 fabrikada ¢alismaktadir. Fabrika
kapanir ve o da igsiz kalir. Sonunda esi Semen’den ayrilmaya karar verir. Bunun {izerine
kaldiklar1 konutu esine birakan Semen’e devlet kiicliik bir oda verir. Masraflar1 ortak
karsilamak i¢in yanina bir oda arkadasi bulur. Semen’in tedavi i¢in hastaneye gittigi bir
giin oda arkadas kilidi degistirir, onun esyalarin1 da ¢ikarip merdivene birakir. Semen bir
stire bir kafede yatip kalkar, sonra oradan da kovulur ve sokaklarda kalir. Yardim cemiyeti,

onun odasini geri alabilmesi i¢in mahkeme islerini de yiiriitiir.

Saniye ve Mullayan: Saniye, kemikleri gelismemis, bu nedenle de yiirliyemeyen,
dirsekleri iizerinde siirlinerek ilerlemeye calisan bir kadindir. Anne ve babasi ¢oktan vefat
etmistir. Ona, bir fabrikadan emekli olan ablas1 Mullayan bakar ama aldig1 para ge¢imlerini
saglamaya yetmez. Saniye’nin rahat bir yataga ihtiyaci vardir. Cevheriye ilk etapta onlara
yiyecek yardimi yapar sonra dernegin adiyla bir otel miidiiriine rica mektubu yazar. Birkag
giin sonra otelin arabasiyla evlerine yataklar, tertemiz yorgan ve c¢arsaflar getirilir. Sicak,
temiz, rahat yatagina yatirilan Saniye’nin gozlerinden mutluluk; Mullayan’in bakislarindan
minnet sagilir. Cevheriye oldiiriidiikten sonra ise onun daha 6nceden talep ettigi tekerlekli

sandalye dernege gelir, onu da Haris ve Hasibe bu kiz kardeslere teslim eder.

Rus Nine: Cevheriye’nin kurdugu yardim derneginin ilgilendigi yasl bir teyzedir, olduk¢a
eski bir evde oturur. Evin tuvaleti, bahcededir. Hastalanan kadin, kis boyu evinden
cikamaz. Yaslhiligin verdigi sikintilarla her zaman tuvalete gidemez. Komsulari ona yemek
getirirler ama evini temizlemeye yanasmaz. Kapisini acan, burnunu tikayarak hemen geri
kapatir. Hasibe, dernek tarafindan bu kadinla ilgilenmek tizere gorevlendirilir. O da higbir
memnuniyetsizlik gostermeden verilen isi yapar. Evi bastan asagi temizledigi gibi yash

teyzeyi de yikayip paklar ve onun duasini alir.

Ziibeyde Abla: Vatan Savasi gazisi, eski bir artist olan Ziibeyde Abla yalniz yasar. Hi¢
evlenmemistir. Kardesi de yoktur. O yilizden onu arayip soran kimsesi bulunmaz.
Ekmegini, siitiinli komsular1 alip getirir. Yiriiyemedigi i¢cin yikanmasi biiyiik problem
haline gelir. Onu banyoya tasimak zor oldugu gibi yikanmaya ikna etmek de giictiir.
Cevheriye’nin kurdugu dernekte c¢alisan Hasibe, dernek aracilifiyla Ziibeyde Abla’yla
tanigir. Onu yikanmaya ikna edebilen tek kisi de odur.
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Kizil Cigek romaninda hem vak’a zamaninda hem de Zahide’nin ge¢misinde yer alan
Tevfik; tematik gilicii destekleyen, olumlu figiiratif kisidir ancak onun devletin baskict

politikasindan kaynaklanan korkular1 Zahide’yi yalniz birakmasina neden olur.

Tevfik: Zahide’nin iiniversiteden sinif arkadasidir. Yapili viicudu, genis yiiziine asilik katan
koyu renk saglariyla ciddi bir durusu vardir. Cekoslavakya-Macaristan isgaline karsi
propoganda yaptigl icin komsomol tarafindan tehdit edilir. Rus-Sovyet sair Yevgeni
Yevtusenko’nun yasakli siirlerini okumasi nedeniyle iiniversiteden atilacaktir. KGB’den
korktuklar1 i¢in tiim arkadaslarinin ondan uzak durmaya basladig1 sirada Zahide ona arka
¢ikar. Komsomola karsi Tevfik’i savunur ve onun okuldan atilmasini engeller. Yasadigi
korkularla sindirilen Tevfik, Zahide’nin Kirimlilar i¢in yaptigi imza kampanyasina
katilmaz. Universiteyi bitirdikten sonra Moskova’da yiiksek lisans yapar ve okudugu

tiniversiteye hoca olarak geri gelir.

Tilsim romaninin olumlu figtiratif kisileri Aliye Fergatovna, Fayaz, Anya, Reyse, Ramis ve
Firdaniye’dir. Aliye, Fayaz ve Anya tasarlandiklar1 karakter yapisi i¢inde olaylara
verdikleri anlik tepkileriyle; Reyse, Ramis ve Firdaniye ise tamamen edilgen olarak giinliik
yasamlar1 i¢indeki tutum ve davranislariyla romanin asil kisilerinin aldig kararlarda etkili

olan karakterlerdir.

Aliye Fergatovna: Universitede filoloji hocasidir. Ogrencilerinin neredeyse aldigi nefese
kadar bilir. Sert bir mizaci olsa da gengleri hatalarindan dolay1 yargilamak yerine, onlara
yol gostermeye caligir. Midhet ile Leniza’nin iliskilerinin en bastan beri farkindadir ve
onlar1 birbirine hi¢ yakistirmaz ama Midhet’e bir erkegin kendi sorumlulugunu iizerine
almas1 gerektigini sdyleyerek nikahlanmalarinin en dogru karar oldugu yoniinde nasihat
eder ve nikdh sahitleri olacagina da soz verir. Aliye ve esi uzun yillar siirmiis olan
evlilikleriyle herkese Ornek olmuslardir. Evlilik konusundaki tecriibelerini anlatarak bu

konuda genglere de yardimc1 olmaya calisir.

Fayaz: Evlenmeden once Midhet’in komsusudur. Midhet’ten sadece ii¢ dort yas biiylik
olmasina ragmen insanlar1 ¢ok iyi gozlemleyen, analiz yetenegi gelismis, gercekei bir
adamdir. Siirekli sigara iger ve romanin diger kisilerine gore kaba bir konusma tarzi vardir.
Onun yasadiklar1 donem hakkindaki ¢ikarimlari, genglerdeki yozlasmayi gostermesi

acisindan dikkate degerdir. Ona gore artik gozii kapali glivenilecek eski Tatar kadinlarinin
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nesli azalmistir. Yasadiklar1 ¢cagin kizlarina temkinli yaklasmak gerekir. Midhet’i de Leniza
konusunda uyarmaya ¢alisir. Ona, bir gecelik eglence ig¢in istemedigi bir evlilik
yapmasindansa ¢ocugu aldirmalarinin ¢ok daha mantiklig1r oldugunu soyler. Leniza’nin
gebeliginden kimseye bahsetmedikleri halde Fayaz’in bunu anlamis olmasi, Midhet’e onun

Leniza konusunda hakli olabilecegini diisiind{irtir.

Anya: Midhet ve Leniza’nin, evlerinin yakinlarinda kendilerine yetecek kadar sebze
yetistirdikleri bir bahgeleri vardir. Anya buradaki bah¢e komsularidir. Kirk yasini yeni
gecmistir ancak biraz sarkmis viicudu, paytak paytak yiriiyilisii ve kirlasmis saglariyla
oldugundan daha olgun goriinen bir kadindir. Leniza’y: intihar etmek icin hap igmek
tizereyken bulur ve kendi yasadiklarini anlatarak onu bu niyetinden vazgegcirir. Anya’nin
evlendikten sonra yillarca cocugu olmaz. Yillar sonra diinyaya gelen ¢ocugu ise yalnizca
birkac gilin hayatta kalabilir. Anya, ¢ektigi evlat acisina dayanamayarak 6lmek ister ancak
sabreder. Bu acilar1 ¢ekerken esinden de istedigi yakinligi goéremez. Esi Nikolay,
sorumluluklarini yerine getirmeyen, sabah aksam arkadaslariyla balik tumaya giden bir
adamdir. Arkadaslarinin tavsiyesiyle bir hocaya gider. Hoca onun ruhuna iyi gelir ve ¢ocuk
yapmast konusunda onu yiireklendirir. Aliye, kirk yasimi gectikten sonra anneligi tekrar
tadar. Bir ay once diinyaya gelen kiz1 Alevtina oldukga sagliklidir. Aliye, sabri ve inanciyla
yeniden mutlu olmayi1 basardigini anlatarak Leniza’yr dinl konularda disiindiiren ilk

hamleyi yapmis olur.

Firdaniye: Reyse’nin, annesi i¢in yaptig1 Kur’an asina dua etmeye gelen kisidir. Uzun
boylu, diizgiin fizikli, orta yaslarda bir kadindir. Iri kemikli yiizii, viicuduna oranla biiyiik
kafas1 ve uzun yiiziinde yassi duran burnu ile pek giizel sayllmaz ama bir goriince bir daha
unutulacaklardan da degildir. Durusundaki asillik, sahip oldugu 6zgiiven ve hayranlik
birakan konusmasiyla insanlarin ona itibar etmesini saglar. Davete uzun etekli, uzun kollu,
yakasi kapali, acik yesil bir elbise ile gelir. Bu tiir elbiseleri Avrupali kizlar ve Mecusiler de
giymektedir, bu olduk¢a ¢agdas bir tesettiir kiyafetidir. Basortiisiinii ise mankenlere has bir
diizgiinliikle baglamistir. Firdane’nin iiniversiteyi bitirdigi yillarda bazi Tatar kdylerindeki
okullarda ana dil dersleri verilmektedir. O da bir kdy okuluna Tatar Tiirk¢esi dgretmeni
olarak atanir. Cok gecmeden bagka bir kdyde yasayan annesinin gozleri gérmez olur, kisa
bir zaman sonra fel¢ gegiren annesinin bacaklar1 da tutmaz. Bir siire annesine, ablas1 bakar.
Sonra Firdaniye onu kendi yanina alir. Annesini yanina aldiktan sonra bir adamla tanigsan

Firdaniye’nin adamla bulusmaya gittigi bir giin, annesi su bardagina uzanmaya caligirken

264



diiser ve hayatin1 kaybeder. Gorlistligi adamla nikahlanacaklarini diisliniirken adamin da
aslinda evli oldugu ortaya cikar. Bunlarin {istiine bir de o adamdan hamile kaldiginin
farkina varir. Cocugu aldirir ama kendini hem annesinin hem de daha diinyaya gelmeden
veda etmek zorunda kalan bebeginin katili olarak goriir. Her seyin iist iiste geldigi bu
stiregte dine yonelir ve i¢ huzuru yakalar. Sonrasinda {i¢ ¢ocuklu bir adamla evlenir ve
onun ¢ocuklaria annelik yapar. Ondaki 6zgiiven ve huzur, Leniza’y1 etkisinde birakir ve

onu dini konularda arayisa iter.

Thlamurlar Cigcek A¢tigi Zamand: romaninda Azaliye, Violetta ve Leysen Velidi olumlu
figatiratif kisiler olarak yer alir. Muzaffer, Azaliye ile Rasat da Violetta ve Leysen ile
Nurzifa’y1 kiyaslar. Azaliye, Violetta ve Leysen bu agidan Nurzifa’nin niteliklerinin okur

tarafindan daha iyi anlasilmasina hizmet ederler.

Azaliye: Azaliye, Muzaffer’in esidir. Bir teknik okulun dikis-nakis boliimiinden mezundur.
Azaliye, zamanla iinlii bir terzi olur. Neredeyse biitiin sosyetenin gelinliklerini o diker,
herkesin kisiligine ve fizigine gore tasarimlar yapar. Olgun bir kisilige sahiptir. Esine kars1
da cok anlayighdir. Muzaffer’in tablolarim1 yaparken iki {ic gece eve ugramadigi olur,
portreler yapmak icin kadin modellerle calisir. Azaliye, igten ige {iziiliip kiskansa da bunu
esine hi¢ belli etmez c¢ilinkii onun sanat¢1t kimligine biiyiikk saygi duyar. Baskisinin esi
olmasina ragmen romanda ¢ok az goriiniir. Muzaffer’in kayboldugu anlasildiginda onun
aranmasi i¢in bagvuru yaparak bu siireci resmilestirir. Zaman zaman da dedektif ve Nurzifa
ile iletisime gegerek Muzaffer hakkinda bilgi edinmeye ¢alisir. Onun romandaki varligi,
Muzaffer’in Nurzifa’ya olan ilgisinin yalnizca bir sanatginin tablolarina duydugu aska

benzediginin bir gostergesidir.

Violetta: Tiibenkaman sehrinden Kazan’a gelmistir. Oradayken muhasebeci olarak
calismis sonradan fitness ve aerobik egitimi alarak kendini bu alanda gelistirmistir.
Kazan’da Medeniyet Sarayi’nda ise girmis, hem spor hem dans hocalif1 yapaya
baslamistir. Oryantalden Hint danslarina kadar her tiirlii dansta basarili olan Violetta ¢esitli
odiiller de almistir. Oldukea diizgiin bir fizige sahiptir. Giizel bir yiizii ve kiskirtic1 bakislar
vardir, ayn1 zamanda Ozgiir ruhlu bir kadindir. Tiibankaman’da nikahli esi olmasina
ragmen Kazan’da Rasat’la birlikte yasar ve bu konuda oldukca da rahattir. Ragat onun evli

oldugunu o sdyleyene kadar anlayamaz. Fazla dekolte kiyafetler giyer. Onun giyim tarzi
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sokakta fahise sanilmasina bile neden olur ama o bagkalarinin ne diislindiiglinii umursayan

bir kadin degildir.

Leysen Velidi: Leysen, geng ve giizel bir Tatar sarkicidir. Babasi bestekar, annesi miizik
O0gretmenidir. Bes yasindan itibaren yogun bir miizik egitimi alir ancak biitliin hayatin1 bu
egitimlere adayan Leysen dis diinyadan habersiz kalir. O kadar saftir ki Rasat onu bir
melege benzetir. Bir melek kadar iyi niyetli ve glinahsizdir. Sahneye ¢iktiginda herkesi
kendine hayran birakir, adeta biiyiiler ama sahneden indiginde bir ¢ocugu andirir. Onun

olgunlagsmamus kisiligi, disiligini golgeler.

Giimiis Kemer romaninda Luiza Nuriyeva, Elfiye, Enise ve Vostryakov okurun dikkatini

kendi tizerine ¢eken olumlu figiiratif karakterlerdir.

Luiza Nuriyeva: Emir’in esidir. Emine ve Emir’le ayni iiniversitede okumustur. Orta
boylu, giizel, basarili ve aktif bir kizdir. Babasi da onemli bir siyaset¢idir. Emir ile
aralarindaki iligskinin nasil ilerledigine dair net bir bilgi verilmese de Luzia’nin babasinin
Emir’i desteklemesinin evlenmelerinde etkisi oldugu anlasilir. Luiza; Emir’in katildig
mitinglerde, televizyon programlarinda arka planda hep yer alir. O, romanda, basarili
erkegin ardindaki 6zverili kadindir. Emine, zaman zaman Luiza’yla kendini kiyaslayip

kiskanclik hissine kapilsa da Luiza’nin yaptig1 ¢aligmalar1 takdir eder ve ona saygi duyar.

Elfiye: Emine’nin c¢alistigi derginin yazi isleri midiriidiir. Onun kisiligi ve fiziksel
ozellikleri Emine’nin bakis acistyla yansitilir. Emine, Elfiye’nin insanligin en giizel
meziyetlerine sahip oldugunu diisiiniir. Giiglii bir iradeye sahip, cesur ve olduk¢a akilli bir
kadindir. Emine’ye gore diinyadaki iyilik ve giizellikler Elfiye gibi insanlar sayesinde
korunmaktadir. Erkek egemen bir toplumda kadin bir yonetici olarak kendini kabul
ettirebilmek icin disil Ozellerini bastirmak zorunda kalmistirr Bu durum onun dis
goriiniisiine de yansir. Uzun boyu, derin yiiz ¢izgileri, erkek gibi kestirdigi kisa saglar1 ve
ona ciddi bir gorlinim kazandiran takim elbiseleriyle kadindan ¢ok bir erkegi andirir.
Altmis yasini gegmis olmasina ragmen her zaman umutla 1s1ldayan gbzleri onu oldugundan
daha geng¢ gosterir. Kendisi yaz1 kaleme alma konusunda ¢ok basarili olmasa da kalemi
saglam kisileri destekler, gen¢ yeteneklerin adin1 duyurmak i¢in dergide onlarin yazilarina

yer verir. Emine’nin taninmis bir gazeteci olmasinda 6nemli bir pay1 vardir.
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Enise: Emine’nin kurdugu yardim dernegine bagvuran kisilerden biridir. Ogluyla birlikte
Cegenistan Savasi’ndan kacarak Grozni’den Kazan’a gelmislerdir. Savasta evlerine bomba
diismiis, oglu agir yaralanmis ve yliriiyemez hale gelmistir. Esi savagmak i¢in cepheye
gitmis ve bir daha ondan haber alinamamaistir. Savas bitmis, yollar agilmistir ama Enise’nin
artik Cegenistan’da donecek bir yeri kalmamistir. Cecenistan Savasi’nin acimasiz yiizi,

kardesin kardese kirdirildig1 Enise’nin yasadiklartyla okura aktarilir.

Vostryakov: Eski bir emniyet mensubudur. Emniyette islenen bir cinayetten hiikiim giyer
ve siirgiine gonderilir. Bir yi1l sonra gergek katiller ortaya ¢ikar, Vostrkayov aklanir ve
stirgiinden doner. O siirgiindeyken esi dogum yapmis ve ihtiyaglarini karsilayabilmek icin
kiyafetlerine kadar her seyi satmak zorunda kalmistir. Vostryakov’un goreve iade edilmesi,
devletten tazminatin1 almasi yillar alacaktir. Esi ve kiiciik bebegi icin Emine’nin kurdugu

yardim dernegine basvurur.

Cavdar Tadi romaninda Giiliise olumlu figiiratif kisi olarak yer alir. Gegirdigi trafik kazasi
sonucu hayatint kaybeder. Onun 6liimii romandaki asil ¢atigmalarin baslangi¢ noktasidir.
Romanda varligi da oldiikten sonra hatirlanan kisi seklinde yer alisi da tematik giicli

destekler.

Giiliise: Ayzirek’in ablasidir. Pedagoji Ensitiisiinden mezun olmustur. Kdyde 6gretmenlik
yaparken disaridan yiiksek lisans yapmistir. Ayzirek’ten dort yas biliyiik olmasina ragmen
ikiz gibi goriiniirler. Cok sakin bir yapisi vardir. Rahatlatan ses tonu ve yiiziinden hi¢ eksik
olmayan giiliimsemesiyle yanindakilerin de her daim huzurlu hissetmesini saglar. Kasim’la
tanigtiklarinda yirmi bes yaslarindadir. Tanistiktan bir iki ay sonra evlenirler ve senesi

dolmadan hamile kalir. Cocugu diinyaya geldikten bir ay sonra da hayatin1 kaybeder.

Olumsuz Figiiratif Kisiler

Sefkat romaninda tematik giiciin karsisinda, olumsuz figiiratif kisi olarak okura sunulan
kisi Linar, Konup Otecek Dali Var romaninda Nizam ve Rivol, Fidaye romaninda Fazile ve
Giilfiye, Kasirga romaninda Ravil, Giimiis Kemer romaninda ilzire Hésnullina ve Biilbiiliin

Gozyasi romaninda Liana’dir.
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Linar: Sefkat romaninda Altinsa¢’in asik oldugu adamdir. Linar, romanda Altinsa¢ ve
Miihime’nin bakis acistyla degerlendirilir. Ancak okurda olusan olumsuz izlenim daha ¢ok
onun davranislariyla ortaya ¢ikar. Beyaz tenli, bebek yiizlii, uzun boylu ve diizgiin viicut
yapisina sahip bir adamdir. Egiyle resmi olarak bosanmamistir ama ayr1 yasar. Yedi yasinda
da bir kiz1 vardir. Kiiglik yasta anne ve babasi tarafindan terk edilen Linar, yetistirme
yurtlarinda biiyiir. Iyi bir egitim almaz, yazis1 bile ilkokul 6grencisinin yazisina benzer. Bir
fabrikanin satin alma bdliimiinde calisir. Basit zevkleri vardir, sanattan anlamaz. Biitiin

bunlara ragmen kadinlar hakkinda oldukga tecriibelidir ve bu konuda 6zgiliven sahibidir.

Nizam: Konup Otecek Dali Var romaninda Nargize’nin kocasidir. Ataerkil toplumda
geleneksel erkegin evlilige bakis agisini yansitmast bakimindan dikkate deger bir
karakterdir. Evlenmeden ©nce miilayim davranan, Nargize’yi el usta tutan Nizam;
cocuklart diinyaya geldikten sonra Nargize’nin sadece es ve anne olmas1 gerektigi diisiiniir,
onun bireysel bir hayati oldugunu kabul etmez ve Nargize nin oyuncu olarak ¢alismasina
kars1 ¢ikar. Onun dikteci tavri bu ailenin dagilmasina neden olur. Nizam ile Nargize
iliskisini yakindan go6zlemleyen Safiye’nin, evlenecegi kisiyi secerken onlarin

yasadiklarindan kendine birtakim dersler ¢ikardig: fark edilir.

Rivol: Konup Otecek Dali Var romaninda, savas gazisi bir babayla fedakar bir anne olan
Esmabike’nin bes erkek cocugundan biridir. Dikkat g¢ekici fiziksel 6zelliklere sahiptir.
Biiytik kafasi, bilek gibi kalin ¢enesi, hafif dar ve ¢ikik alni, yapili viicudu ile aktorlerin
yaninda en {inliisii adeta o gibi durur, gorenler dnce ona selam verir. Sesi de bedeniyle
uyumlu bir sekilde kalin ama yumusak ve etkilidir. Tiyatro okulunda oyunculuk egitimi
almis olmasina ragmen bu konuda yeterli basariyr gdsteremediginden sahne arkasinda
gorev almayi tercih eder. Oyunlarin kesintisiz ilerlemesinde, oyuncularin eksiklerinin ve
ithtiyaclarimin giderilmesinde yadsinamaz bir yeri vardir ama tiyatro oyunculari arasinda laf
tasiyan giivenilmez biridir. Nesiha ile sonlanan evliliginden sonra kadinlara giivenmez ve
onlarla iliskilerinde dengesizlikler goriiliir. Kadin tiyatro oyuncularina uygunsuz fikralar
anlatir. Ismigiil’e kars1 ilgisi vardir ama ondan karsilik alamaz. Onun basrol oldugu bir
oyunda, yardimci oyuncu olan Safiye’ye, oyun sonunda bir buket ¢icek verir. Bu davrans,
basrol oyuncusunu kiigiimsemek anlamia gelmektedir. Safiye, gercekten takdir edildigini
ve Rivol’iin kendisine ilgisi oldugunu sanarak cigcegi kabul eder ve eve gotiiriirken

riizgardan zarar gormesin diye 6zel bir caba gosterir. Safiye’nin ¢icegi kabul etmesi hem

268



arkadaglar1 tarafindan kinanmasina hem Rivol’in onun zaaflarindan faydalanmaya
kalkmasina neden olur.

Fazile: Fidaye romaninda Davut’un esidir. Bir sovhozda muhasebeci olarak calisir. Esini
yiiksek makamlarda gérmek en biiyiik arzularindan biridir ve onun, bunu bagarabilmesi
icin elinden geleni yapar. Evin tiim yiikiinii kendi iizerine aldig1 gibi esinin ihtiyaglarini da
ihtimamla karsilar. Onun kol diigmelerinden kravatina kadar {ilkenin zenginlerinden geri
kalmayacak sekilde giyinmesini saglar. Anlatici, onun bir erkek i¢in adeta bir hazine
oldugunu soyler. Fazile’nin esine olan diigkiinliigli Fidaye’ye karst olumsuz bir tavir
almasina neden olur. Fidaye’yi esinden uzaklastirmak i¢in yaptigi plan, onun zeki ama
acimasiz oldugunun bir gostergesidir. Onun bu yaklagimi, evliligini korumaya ¢alisan bir

kadinin psikolojisinin reel yansimasidir.

Giilfiye: Fidaye romaninda Doktor Bilal Gazimov’un esi Giilfiye, Bilal’le ayn1 hastanede
calisan otuz bes yaslarinda bir hemsiredir. Cilli, miilayim yiiziinden hep bir keder sezilir.
Fidaye; Bilal ve Giilfiye’nin ¢aligtigi hastaneyi yenilemektedir. Bilal, sadece hastalarla
degil, orada yapilacak islerle ve iscilerle de ilgilenmek zorunda kalir. Esinin kendi isi
disinda bir¢ok yere kosturmasi Giilfiye’yi rahatsiz eder ¢iinkii bu kosturmaca iginde Bilal
sagligin1 kaybetmeye baglar. Hastanenin yapimi i¢in Bilal ile dul bir kadin olan Fidaye’nin
stk sik bir araya gelmesi de Giilfiye’yi rahatsiz eder. Fazile’nin doldurusuna gelerek
Fidaye’ye iftira atar ve onun gorevden alinmasina neden olur. Bu olay, dul bir kadmin
kamusal alanda cinsel kimliginden dolay1 ¢ektigi sikintinin farkli bir boyutunu gdéstermesi

agisindan 6nemlidir.

Ravil: Kasirga romaninda yardim dernegine tahsis edilen binanin karsisindaki oto
tamirhanesinin sahibidir. Geng, zayif, uzun boylu ve beyaz tenlidir. Boynundaki yara izi
ona serseri bir gorliniim katar. Giliven vermeyen bir bakist vardir. Patlayan bir borudan
dernege tahsis edilen bidanin temeline su akar. Bu suyu durduramayan Cevheriye, devlet
gorevlilerinden yardim ister ancak kimse ona yardim etmez. O da tamir islerinden anladigi
i¢in Ravil’den yardim ister. Binanin bahgesini oto tamirhanesinin otoparki olarak kullanma
karsiliginda boruyu tamir eder. Cevheriye’nin oliimiinden sonra da binayi ele geciren
Danif’in muhasebecisiyle binanin bir kismini otel olarak kullanmak tizere bir goériisme
yaparlar. Cevheriye’nin katilinin bulunmasma yardimci olmaz ama Cevheriye’nin
cenazesinde onun Danif’e selam vermesi, Halide ve Nurcihan’in onlardan siiphelenmesine

neden olur. Ravil, Cevheriye’nin aksine kimseye karsiliksiz faydasi dokunmayan, ¢ikari
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icin kotiilige de g6z yuman bir karakterdir. Onun romandaki bu tavr1 Cevheriye ve yardim

cemiyetinde ¢alisanlarin insaniyetini belirginlestirir.

Ilzire Hiisnullina: Giimiis Kemer romaninda Ilzire, iiniversiteyi bitirdikten sonra Bagis
ilge gazetesinde yazilar kaleme almaya baslayan gen¢ bir yazardir. Yazilariyla dikkat
cekmeyi bagaran llzire, Kazan’da Sosyalistik Tataristan gazetesinin mektup béliimiine
gecer. Bu gazetede siitleri de yayimlanmaya baslar. Ilzire; zayif, soluk benizli, diiz saglidur.
Giizel sayilabilecek bir kiz degildir ama onun siirlerindeki ince ruh Emir’i etkiler. Emir,
Ilzire ile yakindan ilgilenir ve ona bir konut verilmesini saglar. Bu yakinlasma bir siire
sonra birliktelige doner. Emir, evlidir ve esinden ayrilmaya niyeti yoktur. Emir’den istedigi
karsig1 alamayan Ilzire’nin Emir’e duydugu ask patalojik bir hal alir. Karnindaki ¢ocukla
terk edilen Emine’nin ayriliga verdigi tepki ile Emir’in evli oldugunu bile bile onunla iliski
yasayan llzire’nin verdigi tepki, Emine’nin iradesindeki kuvveti okurun gdziinde

saglamlastirir.

Liana: Biilbiiliin Gézyasi romaninda Mahiyar’in esidir. Mahiyar’in Aysultan’dan diinyaya
gelen oglu Rinat’a karst olduk¢a merhametsizdir. Mahiyar’in, ogluyla goriismesini
istemez. Hukuki bir mecburiyet oldugu i¢in nafaka ddemesine ses ¢ikarmaz ama onun
Rinat’a karsi tim sorumlulugunu bu nafakadan ibaret goriir. Rinat’mn 6lim haberi
geldiginde Aysultan ile aralarindaki bagin tamamen kopmus olmasindan ve artik nafaka
0demek zorunda kalmamalarindan dolay1 i¢ten ige sevinir. Rinat’in Donbass’ta oldugu
ortaya c¢iktiginda esinin Aysultan’la Donbass’a gitmesine miisaade etmez. Mahiyar’in
evliyken Aysultan’la yasadigi birliktelikte su¢lu olan Mahiyar iken Liana bu su¢un cezasini
Rinat’a 6detmeye calisir. Rinat’1 lizerek Aysultan’dan intikam aldigini diigiintir. Aldatilan

bir kadinin bozulan psikolojik yapist onun davranislariyla yansitilir.
3.4.4.2. Yalnkat Figiiratif Kisiler

Medine Malikova’nin romanlarinda yer alan yalinkat figiiratif kisilerin fiziksel 6zellikleri,
psikolojik yapilar1 ya da hayat hikayeleri tizerinde durulmaz. Tematik giice bilin¢li olarak
olumlu ya da olumsuz herhangi bir etkileri yoktur. Onlar, olay ¢arklarinin realiteye uygun

olarak donmesini saglayan dislileri olustururlar.
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Sefkat romaninda hastanenin laboranti Siiylimbike Abla, Zeytiine’nin bakis acisiyla
anlatilir. Zeytline’nin ¢ocugunun cinsiyetini haber veren kisidir. Hastalar iizerinde
doktorlar kadar emegi olmasina ragmen verdigi emek yeterince takdir goérmez.
Stiylimbike’nin esi Nail Heyderovig de Siiyiimbike’yle ayni hastanede calisan bir
doktordur. Ikisi arasindaki iliski genclere 6rnek olarak gosterilir. Hasta kayit isleriyle
ilgilenen Fidaye Galimovna, Anestezi Uzmam Anna Ivanovna, Kadin Dogum Hastanesi
Bashekimi Rezeda Feritovna, Dileram’in ameliyatinda yardimci olan Doktor Yevgeniy
Mihaylovig, Cemile hastanede yatarken bdliimiin sorumlusu olan Dogent Viktor Yefimovig
hastane calisanlar1 olarak figiiratif kadro arasinda yer alir. Romanda Altinsa¢’in goérev
yaptig1 fabrika da kalabalik bir ¢alisan kadrosuna sahiptir. Fabrikanin sekreterlerinden biri
olan Naciye Nakiypovna, isci olarak calisan Vesile, yurt disindan gelerek fabrikada gorev
alan Oliver ve idareci konumunda yer alan Lukyanov fabrika calisani olarak 6zellikle adi
gecen yalinkat figiiratif kisilerdir. Cemile’nin hocalik yaptig iiniversitenin rektorii, Cemile
trafik kazasi gegirirken yaninda olan ve bu kazada hayatin1 kaybeden esi Miibarek
Tahirovna, Cemile hastanede yatarken onu ziyarete gelen oglu Ravil, Zeytiine’nin oglu
Timirbulat, Zeytiine nin {iniversiteden sinif arkadas1 Vera, Enver’in agabeyi Ezher, Dine’yi
tren garinda karsilamaya gelen esi Miiderris Selehovig, Linar’in halast Mithime, Miihime
ev almaya calisirken goriistiigi devlet gorevlisi Mihaylovi¢ romanin diger yalinkat

figiiratif kisileridir.

Konup Otecek Dali Var romanmda Safiye’nin yaninda biiyiidiigii agabeyi Gamir ve
yengesi Zahide, onun Ignat’a yazdig1 mektuplarda hatirlanmis kisiler arasinda yer alsa da
Safiye’nin evlilik 6ncesi hazirlik asamasinda, ona destek olan kisiler olarak olaylarin
icinde kisa siireli goriiniirler. Miikerreme’nin eski bir arkadasi olan Minehmet tek bir
sahnede goriiniir. Yillar dnce Miikerreme’nin miicevherlerini ¢almis ve bunun vicdan
yiikiinden kurtulabilmek i¢in af dilemeye gelmistir. Nargize’nin altin gibi Kirpikleriyle
dikkat ¢eken oglu Ilnur ve ses tellerinden rahatsizlandiginda muayene icin gittigi doktor,
Dayan’mn esi Gayse, Emir’in esi Ayzirek ve babasi Rahimcan, Ozbek tiyatrosundan
Kazan’a gelen Aktor Seyithanov, tiyatro miidiirlerinden Raziye Tuktamiseva, Rejisor
Yardimcis1 Giilsine, oyuncularin kiyafetlerini diken Terzi Hasibe, tiyatroda orkestra sefi
olarak ¢alisan Ravil Selehovka ve Sefika’nin gorev aldigi radyonun miidiirii Batirkayev bu

romanin yalinkat figiiratif kadrosunu olustururlar.

271



Fidaye romaninda baskisi Fidaye, vaktinin ¢ogunu iste gegirir. Bu nedenle sadece evde
oldugu saatlerde onun yaninda gériinen kiz1 irke ve Fidaye’ nin birlikte yasadigi kaynanasi
figiiratif birer karakter durumda yer alir. Fidaye’nin is c¢evresinde, ilge komitesinin
calisanlar1 da romanda yer yer goriiniip kaybolan, olaylar lizerinde yogun etkileri olmayan
kisilerdir. Bunlarin arasinda hastanenin ingaati i¢in malzeme almaya c¢alistigi Orman
Miidiirliigii Sekreteri Mingalimov, Ilge Birinci Sekreteri Iskenderov ve onun yaninda
calisan Fevziye, Kontrol Komitesi Baskan1 Gadilsa, K&y Isleri Miidiirii Miicahit Salahov,
Finans Bolimii Miidiirii Hatipov adi1 gecen kisilerdir. Romanda Nisa’nin yerine kolhoz
merkezine yeni bir kolhoz reisi segmek i¢in ona bagli diger kolhozlarin reisleri tarafindan
bir toplant1 yapilir. Bu toplantida Ciniigi Kolhoz Reisi Hasiyat Yaseviyev, kolhoz merkezi
Reis Yardimcisi Ahsen Velisin konusmalar yapan yalinkat figiiratif kisilerdir. Kolhoz
merkezi romanda olduk¢a ayrintili ele alinir. Bu kolhozda ¢alisan isgiler, 6zellikle inek
sagan kadimlar ve Kolhoz Cobani Ismullin Fayaz kolhozda yasananlari yansitmak icin
tizerinde durulan kisilerdir. Moskova’dan sergi agmak i¢in gelen ressamlarin baskant
Tevzih Ehmedullin, actiklart sergiye katilan 6grenciler, hastane insaatinda caligsan isgiler,
bu isciler icin Fidaye’nin alkol satin aldig1 Zinnetova, arastirma i¢in il¢e hastanesine gelen
Doktor Robert Albertovi¢ Yusupov, islimi unsurlarin yansitilmasi islevini iistlenen ve
koyde c¢ikan yanginda elinde Kur’an’la goriinen Fetirahman Baba, Kalemgiil’iin kiz1

Zarema, Mirhucin’in oglu Ildar romanin diger yalinkat figiiratif kisileridir.

Kasirga romaninda Cevheriye’nin kurdugu yardim cemiyetine kiyafet ve yiyecek yardimi
yapanlar; cemiyetin yardimda bulundugu ac¢ sabiler, yaslhilar; Cevheriye’nin cenaze
torenine katilanlar; romanin yalinkat figiiratif kadrosunun basinda gelen kisilerdir.
Cevheriye oldiiriildiigli zaman olay yerine gelen Polis Sasa, cinayetin stiphelilerini
karakola ¢agiran Emniyet Gorevlisi Dijur Dinisov ve Karakol Miifettisi Velitov, cemiyet
binasinin karsisindaki tamirhanede c¢alisan Gennadii Kozlov ve Artur Kimovig,
Cevheriye’nin bes yasindaki oglu Nergiz, Haris’in esi Giizeliye ve oglu Tebriz, Hasibe’nin
oglu Mars, Halide’nin esi Albert adi gecen diger yalinkat figiiretif kisilerdir. Hasibe’nin
oldiirilen damadi1 ve damadinin ailesi ile Danif’in muhasebecileri de birer sahnede yer alir

ancak onlarin adlar1 verilmez.

Kizil Cigek roman1 Murtaza’nin, Firdus’u sokak ortasinda tartakladigi bir sahneyle baslar.
Bu esnada sokakta olup olaya miidahale edenler, romanin ilk sahnesinde yer alan yalinkat

figtiratif kisilerdir. Murtaza ile iliskilendirilen diger yalinkat figiiratif kisiler onun komsusu
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Flera ve oglu, iktidarsizlik problemi icin gittigi doktor ve onun sekreteridir. Romanin
baskisisi Zahide’nin {iniversitede katildigi okul balosundaki arkadaslari, okulun dekani
Vasil Kebirovig, Vilen’in onu unutmak icin birlikte olmaya niyetlendigi Anfisa, Zahide nin
tiyesi oldugu komsomol yoneticileri, tutuklandigi zaman biitiin kiyafetlerini ¢ikarttirarak
lizerinde arama yapan kadin gardiyan, cezaevindeki diger tutuklu kadinlar, siirgline
gonderildikten sonra evlendigi esi Gosmanovig, Vilen’in oglu Marat Kangurov ve hocasi
Fedor Kuzmig, Murtaza’ya annesinin dosyasini yeniden ag¢makta yardimci olan Ildar
Bedritdinov, KGB’nin zehir labaratuvarlarinda calisanlar ve onlarin denek olarak

kullandig1 adam romanin diger yalinkat figiiratif kisileridir.

Tilsim romaninin figiiratif kisilerinden biri Sabit’tir. O, Enise’ye yildirim garptigi giin
Midhet’in bulundugu arabay1 kullanir, Elife’nin koyliistidiir ve kolhozda calisir. Enise ¢ilek
toplamak i¢in gittigi ormandan donmeyince Elife, ormana Enise’yle birlikte giden komsu
kiz1 Raile ve onun annesi Rimma’ya Enise’yi sorar. Karsilastigi olumsuz tavir yozlasan
komsuluk iligkilerini gostermek agisindan onemlidir. Midhet’in okuldaki danigmani
Andrey Nikolayevi¢, onunla ayni is yerinde kimya miihendisi olarak calisan Fedor
Nikiforovi¢, Midhet ve Leniza’nin komsular1 Reyse ve Ramis’in yedi aylik oglu ildus,
bahge komsulart Anya’nin kizi Alevtina ve esi Nikolay, cocuklarinin gittigi kreste bakicilik
yapan Lidiye Kuzmini¢gna, Leniza’nin dini bir arayisa girdigi siire¢te camide karsilastigi
kadin ve Ozbek imam, kilisede konustugu ruhani, kiliseyi gezmeye gelen turistler ve
onlarin rehberi, Leniza’y1r Nur ve Saflik orgiitii ile tanigtiran Serafima (Asil ad1 Seydine
Islamova’dir, Hristiyan olduktan sonra bu adi almistir), bu orgiitte gérev alan Resime,
orgiit lider1 German’in yardimcist Rosana, orgiit adina Leniza’ya is veren Mr. Djonatan
Smith, orgiite inanip evini onlara kaptiran Darye Pitrovna, Midhet’in meyhanede bulustugu
is arkadaslari, Reyse’ye Kur’an ag1 igin oturmaya gelenler, Nur ve Saflik Orgiitii’niin

toplantilantilarina katilanlar, romanda yer alan yalinkat figiiratif kisilerdir.

Thlamurlar Cigek A¢ctigi Zamandi romaninda Muzaffer’in kiz1 Seyyar, Nurzifa’nin annesi
Gevher, Rasat’in annesi Sufiya ve babasi1 Timirhan, Zéfer’in esi Ferdiye ve asik oldugu kiz
Roza, Violetta’nin hayram1 Redif Serverov, televizyon kanalinda sunuculuk yapan
Musinski, Zofer ile Ansar’in gittigi Sarman adli kafeteryanin sahibi Halim ve usta as¢isi
Kerim, Moskova’da agilacak olan sergiye Muzaffer ile birlikte gidecek olan llgizer
Kerimov, Aydar Hangillin ve Eglem Talipov, Hanefi’nin sof6rii Kiris ve adam kagirmanin

usullerini bilen Abrek figiiratif olarak yer alan yalinkat kisilerdir.
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Giimiis Kemer romaninda baskisi Emine’nin kiz1 Neriman ve soforii Remis, {iniversiteden
arkadas1 Ferdiye ve onun sevigilisi Ziyattin, tiniversitenin ¢alisanlarindan Naile Abla,
Emine’nin ilk calistigi derginin redaktorii Demir Halilov, dergide birlikte calistigi
arkadasar1 Yildiz Tahirova ve Dine Zebirova, Emine’nin kurdugu yardim cemiyetindeki
yardimcist Minnur Abla, Emir’in ilk goérev aldigi yer olan Sosyalistik Tataristan
gazetesinin miidiiri Hekime Gatino, Emir’in ressam arkadaslar1 Resit ve Nezir, Emir’i
sokak ortasinda tartaklayan gengler, onu kurtarmak ig¢in gelen ambulanstakiler,
Cankurtaran Yigit Haydar, Emir’in tedavi i¢in gotiiriildiigii hastanenin ¢alisanlari, Emir’i
kimin zehirledigini arastiran karakol ¢alisanlari, Dedektif Velitov, iilke komitesinin birinci
sekreteri Gosmanov ve Emine’nin ehliyet almak igin gittigi kursun Midiir Yardimcist

Rizvan Nabiullovi¢ romanin yalinkat figiiratif kisileridir.

Cavdar Tadi romaninda Kasim ile Giiliise’nin oglu Sultan, Ayzirek’in okudugu
tiniversitede dekanin sekreteri olan Roza, kimya bdliimiinde laborantlik yapan Alena,
Ayzirek ve Vasil’in hocalar1 Mars Abdulovig, ¢avdardan bitkisel ilaglar iireten Rifkat,
Ayzirek’in annesi Leysen’in ikinci evliligini yaptig1 kisi Kurt Foril, Nazile Abla ve esine
mektup yazarak egitim hayatinda yardimci olduklari i¢in tesekkiir eden kdyliileri Hasan,
Kasim alkolden tutuklandigi zaman Ayzirek’i arayip haber veren emniyet gorevlileri ve

narkotik polisi olan Ildar Halimovi¢ bu romanin yalinkat figiiratif kisileridir.

Biilbiiliin Gozyasi romaninda Zeriye’nin esi Izail, Dinar’in misafir olarak yaninda kaldig
kisi Almaz ve onlarin muhasebecisi olan Rehime, Dinar ve Adile’nin fitness hocasi Ilsiiyer
Emirovna, Aysultan’in sevgilisi Rail, Aysultan’in komsusu Fayagiil ve esi Ziibeyir
Nizamov ve diger komsusu Roza ile esi Nail, Adile’nin biiylikannesi Luara’nin esi Macit
ve komsusu Flera, Rinat kayboldugu zaman onun arama ¢aligmalarina katilan Balik Adam
Danila, Rinat’mn kaybimni Aysultan’a haber veren Yiizbasi Gavrilov ve bu kayipla ilgilenen
Dedektif Velitov, Rinat’mm Donbass’ta oldugunu haber veren Vladimir, Donbass’ta
Rinat’in tedavisini iistlenen Doktor Alevtina Bistarovna, Donbass’taki askerlere erzak
gonderen arabalarin izinlerini ayarlayan ve Aysultan’in da onlarla gitmesini saglayan Resat
Hiiseyinovig, Aysultan’t Donbass’taki hastaneye gotiiren arabanin soforii Sabirov Damir
Zaripovig, Rinat’in psikiyatr1 Veliullin Riistem Enverovigka, Aysultan’in konserine ve

Sabantuy eglencesine katilan halk romanin yalinkat figiiratif kadrosunu olusturur.
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3.4.5. Hatirlanmus Kisiler

Medine Malikova kisilerin psikolojisini ve davranis big¢imlerini temellendirmek igin
onlarin hatirlama yeteneginden yola ¢ikarak ge¢cmislerine gider ve gecmiste yasadiklariyla
ilgili alt metinler olusturur. Bu nedenle Malikova’nin romanlari, hatirlanmis kisiler

bakimindan da oldukga kalabaliktir.

Sefkat romaninda Cemile’nin annesi, Cemile’nin kiz1 Leyla tarafindan hatirlatilatilir. Leyla,
anneannesi ve annesi arasinda bir kiyaslama yapar. Anneannesi goriicii usulii evlendirilmis,
s0z hakki olmayan bir kadinken Cemile bir iiniversitede dekan olmustur. Bu kiyaslama
Cemile’nin iginde bulundugu toplum yapisinda elde ettigi basariyr yliceltirken ayni
zamanda kadinin toplum igindeki degisimini gdstermesi agisindan 6nemlidir. Romanda
hatirlanan diger bir kisi de Linar’in babasidir. Linar’in sorumsuz davraniglarinin sebebi,
halas1 Rezile tarafindan Linar’in babasi hatirlatilarak agiklanmaya calisilir. Linar’in babasi
alkolik oldugu i¢in ¢ocuguyla ve esiyle fazla ilgilenmez. Bu ilgisizlik Linar’in zaman
icinde bencillesmesine neden olur. Teslime, Nergis, Ramile ve Cevdet, Altinsag¢’in
tiniversite yillarindaki arkadaslart olarak romana dahil edilir. Altinsag, o donemde
erkeklerle yakinligi konusunda Teslime’yi ayiplar. Linar’la yasadiklarindan sonra
Teslime’ye o donemki bakis agisini hatirlar ve diger insanlarin simdi onu boyle bir bakis
acistyla degerlendiriyor oldugu diisiincesi, Altinsag’a biiyiik bir utang yasatir. Altinsa¢’in,
Linar tarafindan seviliyor oldugu diisiincesi onun ilk yanilgis1 degildir. Universitede de
Nergis’e asik olur ve onun da kendini sevdigini sanir ama Nergis’in aslinda Ramile’ye asik
oldugu anlasilir. Bu da Altinsa¢’in sevilme algisinda psikolojik bir bozukluk oldugunu
ortaya koyar.

Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye, Ignat’a yazdigi mektuplarda anne ve babasindan
bahseder. Safiye’nin babasi cephede savasmis ve iki bacagindan da yara almistir. Bu
nedenle agir aksak yiiriiyen bir adam olarak Safiye’nin hatiralarinda yer alir. Gegirdikleri
trafik kazasi neticesinde, Safiye heniiz ilkokul ¢aglarindayken, iki ebeveynini de kaybeder
ve abisiyle yasamaya baslar. Okula giderken Raziye ve Teslime adli arkadaslarinin
kiyafetlerindeki 6zen Safiye’de yoktur ve bu arkadaglar1 Safiye ile dalga gecer. Bu da onda
bir 6zgiliven sorunu olusturur. Bu romanda Cihangir’in tiyatro oyuncusu olmasinda etkili
olan iki kisi hatirlatilir. Birisi ¢ocuklugunda onu siirekli tiyatro izlemeye gotiiren babasi

Hasan, digeri ise ¢alistig1 tiyatronun eski basrejisorii Serifullah Tuganov’dur. Rivol’iin i¢
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diisiinceleriyle romanda yer alan isimlerse Esmabike ve Nesiha’dir. Esmabike, Rivol’lin
annesidir ve tam bir Tatar kadin1 olarak Kadimbike’ye benzetilir. Nesiha ise onun eski
karisidir. Karis1 tarafindan sebepsiz yere suglanarak terk edilen Rivol’iin kadinlara olan

olumsuz yaklasimi ve yasadig1 giiven sorunu Nesiha ile olan iligkisiyle aciklanir.

Fidaye romaninin baginda, Fidaye’nin esi Masum agir hastadir, hastaneye kaldirilir ama
kurtarilamaz. Romanin geri kalaninda Masum, Fidaye’nin hatirlamalariyla romanda yer
alir. Fidaye, Masum hayattayken onu fazla sevmedigini diisiiniir ancak kaybettikten sonra,
onunla ilgili anilarma her doniisiinde, aslinda esinin ne kadar kiymetli oldugunu anlar.
Hayattayken ona yeterince deger gostermedigi i¢in vicdan azabi ¢eker. Fidaye, Masum’la
nasil tanistiklarini, neler yasadiklarini Ramile’ye anlatirken bu olaylarin igerisinde okuldan
arkadaslarini, oda arkadas1 Flera’y1, Masum’un 6gretmenlik yaptig1 yerdeki 6grencileri de
cesitli yonleriyle hatirlatmis olur. Fidaye’nin ¢ocukluk hatiralariyla romanda yer alan diger
bir isim ise Vakkas’tir. Vakkas’in Fidaye’ye olan ilgisi, Fidaye’nin cinsel kimligini fark
etmesini saglar. Vakkas ile kendisi arasinda yaptigi kiyaslamalar ise toplumun cinsel
kimliklere bictigi rolleri ortaya koyar. Romanda Davut’un i¢ ¢dziimlemeleriyle hatirlatilan
kisi ise ilcenin Fidaye’den Onceki {igiincii sekreteri Gaynullin’dir. Davut, zihninde
Gaynullin ile Fidaye’yi kiyaslayarak erkek bir idareci ile kadin idareci arasindaki farklar
kendi bakis agisiyla ortaya koyar. Ancak Davut’un bu onyargilarla dolu degerlendirmesi,
Fidaye’nin ilge adina basardiklarin1 gordiikge degisime ugrar. Romanda yer alan
hatirlanmig kisilerden biri de Kalemgiil’iin babasidir. Bir ¢ingene ailesinden gelen
Kalemgiil’e halkin biiyiicii olarak yaklasmasinin nedeni onun babasi hakkinda kdyliiler
arasinda dolasan rivayetlerle aciklanir. Kalemgiil’iin babast hakkindaki rivayetlerden birini

romanda Naile Abla anlatir. Anlattig1 olay 6zetle sdyle gergeklesir:

Onun babasi bir giin bahg¢ede 6rgii 6ren kizlarin yanina gelir ve buraya bir g6l yapip icinde
ordekler yiizdiireyim mi, diye sorar. Kizlar da merakla hadi goster, derler. Az sonra
bulunduklar1 yere su dolmaya baslar, yiikselir de ylikselir. Kizlar, ayakkabilarini ellerine
alir, eteklerini kadirip kenara dogru cekilir. Sonra bir kapidan sira sira ordekler girer.
Adam, kizlar bu 6rdeklerden birkacini tutayim da pisirip yeriz, diyerek bir bigak alir ve iki
ordegin basin1 keser, ordekleri kizlara verir. Bunlar temizleyin de yiyelim, der ve
yanlarindan uzaklasir. O gidince bir bakarlar ki ne su var ne 6rdek. Kizlarin ellerindeki iki

ayakkabinin burunlari kesik.
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Kalemgiil’lin babas1 hakkinda anlatilan bu riyayetler, koyliilerin Kalemgiil’den korkmasina
ve onu diglamasina neden olur. Naile Abla tarafindan hatirlatilan diger bir kisi de esi
Minnivafa’dir. Naile Abla’nin yash bir kadin olarak yalnizligi, esi Minnivafa’ya duydugu
Ozlemle daha trajik bir hale getirilir Romanda, Sibirya’ya siirgiine gonderilen eski
mahktmlar da hastane duvarlarina yapilmis resimler vasitasiyla hatirlatilir. Sibirya’ya
gotiiriiliirken Karmag’taki hastaneye yatirilan hasta mahkGmlar, oranin duvarlarini
yaptiklar1 resimlerle stislerler. Bu resimler Fidaye’ye, eski mahkiimlarin ruhunun ¢agdas

insanin ruhundan daha naif, daha hassas oldugunu diistind{iriir.

Kasirga romaninda Hasibe’yi terk eden kocas1 Tursunkayiv, Semen’i sakat haliyle kapinin
oniine koyan ev arkadasi, Danif’in eski is ortagi ve eski is yerinde c¢alisanlar hatirlanmis

kisiler arasinda yer alir.

Kizil Cicek romaninda Murtaza’nin Kirim Tatar’1 olan babasinin iilkeyi nasil terk etmek
zorunda kaldig1 anlatilir. Onun yasadiklar1 hatirlatilarak Kirim Tatarlarinin ¢ektigi acilar
dile getirilir. Babasinin disinda, iiniversitede okurken Murtaza’y1 yanlarina alan annesinin
kuzeni ve onun esinden de bahsedilir. Yengesinin Sliimiiniin ardindan dayisi fel¢ gecirir ve
Murtaza uzun siire onun bakimiyla ilgilenir. Bekar bir adam olarak konut edinmenin ¢ok
zor oldugu bir donemde, dayisi da hayatint kaybedince onlarin evi Murtaza’ya kalir.
Murtaza ile Iliise’yi bir araya getiren olay ge¢mise déniilerek anlatilirken Murtaza’nin
calistig1 fabrikada kacak ickiden zehirlenen isciler, bu olayla ilgilenen emniyet gorevlileri,
is¢ilerin gotiiriildiigii doktor ve fabrikanin miidiirii Asanin hatirlanan kisiler arasinda yerini
alir. Romanda, savas meydaninda bir ayagini kaybeden cesur bir asker olarak hatirlatilan
Maksut, Firdus’un babasidir. Onun hatirlatilma sebebi ise Maksut’un cesaretinin

vurgulanarak Firdus’un acizliginin daha belirgin hale getirilmesidir.

Tilsim romaninda Elife’nin neden hi¢ evlenmedigi anlatilirken ge¢mise doniiliir ve onun
bakmak zorunda oldugu annesi, yanls bir evlilik yapan ablas1 Seriye ve Seriye’nin birlikte
oldugu adam hatirlatilir. Bakimin1 tstledigi yasli teyze ile yasadiklarina deginilerek de
Elife’nin nasil konut sahibi oldugu ortaya konur. Enise’nin, Elife’nin yaninda kalis1 ise
Enise’nin ge¢misine doniilerek agiklanir. Evi terk eden annesi Karmen, Karmen’in egini ve
cocuklarini ugruna biraktig1 miizisyen sevgilisi, Enise’nin alkolik babasi Enes ve Enise’nin
kardesleri, Moldovya’da Enise ve kardeslerinin perisan halde olduklarin1 Elife’ye haber

veren polis; onun ge¢misinde yer alan hatirlanmis kisilerdir. Romanda Midhet ve
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Leniza’nin anne ve babalar1 ylizeysel bir hatirlatmayla gegistirilir. Aliye Fergatovna’nin

6len esi Bahit’in ad1 ise Aliye’nin onu hayirla yad ettigi anlarda geger.

Thlamurlar Cicek A¢tigi Zamandi romaninda Nurzifa’nin babasi hatirlanan tek kisidir.
Giimiis Kemer romaninda Emine televizyonda izledigi bir haberle ge¢mise doner. Gazeteci
olarak Ukrayna’dan gelen sanatgilari karsilayan komitede yer alan Emine ile Ukrayna’dan
gelen Akordioncu Leonid ve Dans¢i Nina arasinda yasananlar bu geriye doniisle

hatirlatilir.

Cavdar Tadr romaninda Ayzirek ve Nazile Abla’nin ge¢misi biitiinciil geriye doniiglerle
ele aliir. Ayzirek’in tiniversite yillarindaki arkadaslari, o yillarda sevgilisi olan Yevgeniy,
Yevgeniy’in Rus dili profesorii olan annesi, arkadasi Enciye’nin tiniversite yillarindaki
sevgilisi Ayzirek’in hatiralarinda iizerinde durulan kisilerdir. Nazile Abla’nin savas
yillarinda ¢ektigi sikintilar ve karisik bir donemde ses sanat¢isit olmak icin verdigi ¢aba
anlatilirken memlekette birakmak zorunda kaldig: ilk aski1 Nail, sehirde is ararken onu bir
fabrikaya is¢i olarak yerlestiren Rasih, onun giizelliginden etkilenerek maddi destek
karsihiginda metresi ya da iiglincii esi olmasini isteyen patronu Kerim ibrahimovi¢, onu
sarkict olmak igin ydnlendiren piyano hocasi Berfa losifovna biitiinciil geriye doniisle
anlatilan kisilerdir. Kasim’in radyasyondan zehirlenerek erken yasta hayatlarin1 kaybeden
anne ve babasi da halkin sagligina deger vermeyen bir yonetimin varligin1 vurgulamak ve
Kasim’mm bu kayiplar nedeniyle psikolojik sorunlar yasadigini gdstermek amaciyla

romanda hatirlatilatilan kisilerdir.

Biilbiiliin Gézyasi romaninda Rinat’in annesi Aysultan ve Dinar’in annesi Zeriye nin
gecmigsleri lizerinde durulur. Ciinkii annelerinin kaderinin ¢ocuklar iizerinde énemli etkisi
oldugu diisiincesi romana hakimdir. Aysultan’mn {inli olmak ugruna terk ettigi
memleketindeki sevgilisi Mahmut, sehre geldikten sonra ona tecaviiz etmeye ¢alisan Mars
Bahapovig, Aysultan ile Mahiyar’in iligkisini geleneksel bir bakis agisiyla degerlendiren
Aysultan’in annesi Lena; Aysultan’in nasil lilke ¢apinda bir ses sanatcisi oldugu, nicin
cocugunu yalnmiz bagina yetistirmek zorunda kaldig1 ve bu siirecin Rinat {izerindeki etkisi
anlatilirken hatirlatilan kisilerdir. Zeriye’yi hamileyken yiizilistii birakan Nefkat, Nefkat’e
akil veren asker arkadaslari, hamilelik siirecinde Zeriye’ye sahip ¢ikan Rezide, Rezide’nin
annesi Gayse, Zeriye’ye Duma’da is bulan Rezide’nin kardesinin ¢ocugu Landis; Dinar’in

nigin ailesinden uzakta, Rezide’nin yaninda yetistigi agiklanirken hatirlatilan kisilerdir.
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Romanda Adile’nin biiyiikannesinin yaninda kalmasinin nedeni agiklanirken de onun anne

ve babasindan kisaca s6z edilir.

Ani teknigi kullanilan Kizil Cigek, aniya dayali olay Orglisii goriilen Giimiis Kemer ve bir
su¢ romani olan Kaswrga romanlarinda, asil olaylar gecmiste gergeklestigi i¢in bu
romanlardaki anilarda aktif olarak rol alan karakterler, hatirlanmis kisiler olarak

degerlendirilmemis, onlara romanin merkezi ve yardimei kisileri arasinda yer verilmistir.

3.4.6. Gerg¢ek Kisiler

Medine Malikova’nin romanlarinda kurgulanan olaylar daha ¢ok kurmaca kisiler lizerinden
ilerlese de romanin arka planini olustural fondaki tarihsel gergeklik, gergek hayattan alinan
kisiler araciligiyla belirgin hale getirilir. Malikova’nin romanlarinda siyasal ve sosyal
olaylarin kronolojisi gercek hayatla kosutluk i¢indedir. Buna baglh olarak gercek hayattan
alman kisiler, romanin kurmaca diinyas1 i¢inde gercek kisilikleriyle ortiisiik bicimde yer
alir. Romanlarda gergek kisilerin genelde sosyal ve tarihsel gerceklige atif yapacak sekilde
adlarindan yararlanilir, ¢ok azi aktif olarak kurgulanan olaylarin i¢inde vardir. Romanlarda
kalabalik bir kadro olusturan gergek kisileri; siyasi ve tarihi kisiler, bilim adamlari,
miizisyenler, diger gercek kisiler olarak simiflandirmak miimkiindiir. Bunlarin disinda
romanlarda gergek kisi olarak yer alan yazar, sairler ve ressamlar da vardir ancak bunlar

metinlerarasi iligkiler baglaminda ele alinacaktir.

3.4.6.1. Siyasi ve Tarihi Kisiler

Medine Malikova’nin romanlarindan Rusya’nin 6énemli bagkanlarinin isimleri, olaylarin
kurgusuna uygun bi¢imde yer alir. Bunlardan biri Vladimir Ilyi¢ Lenin’dir. Sefkat
romaninda merkezi kisilerden biri olan Cemile, Tataristan’in siradan bir kdyiinden ¢ikarak
Kazan’da, Lenin’in okudugu okulda egitim hakki kazandig: i¢in kendisiyle gurur duyar.
Gergek hayatta Lenin, 1887 yilinda Kazan Universitesi Hukuk Fakiiltesine kabul edilir
ancak dort aylik bir egitim silirecinin sonunda karigtigi 6grenci olaylart nedeniyle
fakiilteden uzaklastirilir. Cemile’nin, Lenin’in oturdugu okul siralarinda egitim aliyor
olmasindan duydugu seving, onun Lenin’e kars1 bir hayranlik duydugu izlenimi verir. Kizil
(igek romaninda ise Lenin’e kars1 daha elestirel bir yaklasim goriiliir. Stalin donemindeki

zulmiin ilk belirtilerinin Lenin déneminde bagladig1 vurgulanir.
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Romanlarda bahsi gegen diger bir devlet adami da Josef Stalin’dir. Malikova, romanlarinda
sahis kiiltii yillarina sik sik atifta bulunur. Ozellikle Fidaye ve Kizil Cicek romanlarinda
Stalin’in ilk basta insanlarin umutlariyla beslendigi, sonrasinda ise uyguladigi baski ve
asimilasyon politikalarini toplu katliamlara kadar gotiirdiigli lizerinde acgikg¢a durulur.
Stalin’in isledigi cinayetler, Nikita Krus¢ev doneminde halka agiklanmistir. Romanlarda
bahsedilen olaylar, Kruscev doneminde resmi belgelerle ortaya konan gercgeklikle
uyusmaktadir. Krus¢ev Coziilmesi olarak bilinen bu donemde, kisilerin Stalin doneminde
vatan haini ilan edilen akrabalarmi aklama girisimleri Kizi/ Ci¢ek romaninda anlatilir.
Ayrica Cavdar Tadi romaninda Kruscev’in adi, Kazan’daki mimari degisim yansitilirken
gecer. Gergekten de Stalin’in dliimiinden sonra acil konut ihtiyaglarinin karsilanmasi igin
yapimlarina bagslanan bina projeleri Kruscev doneminde daha da genisletilir. Sehirler
gosterigsiz ve mimari agidan 6zensiz evlerle donatilir. Dini yapilarin yikilmasi ve tas y1gim
goriiniimlii evlerin yapilmasi kiiltiirel ve tarihi mirasin yok edildigi seklinde yorumlanir

(Kilavuz, 2017: 92).

Kasirga romaninda Mihail Gorbagov’un alkol karsit1 bir kampanya baslattigi, bu donemde
mahzenlerde gizli gizli kagak ickilerin iretildigi bahsolunur. Gorbacov, Sovyetler
Birligi’nde biiyiikk bir sorun haline gelen alkol bagimliliginin 6niine gecebilmek icin
gerceklestirdigi ilk ekonomik reform doneminde, alkol karsiti kampayalar baglatmis ve

biiyiik oranda da basarili olmustur (Valieva, 2019: 44).

Kasirga, Giimiis Kemer ve Biilbiiliin Gézyasi romanlarinda Boris Nikolayevi¢ Yeltsin’in
ad1 gecer. “Yeltsin doneminde maaslarin 6denmedigi, uzun gida kuyruklarimin olustugu,
ozellestirmelerle halkin giderek fakirlesirken oligarklarin giderek zenginlestigi bir donemi
yasamislardir” (Temir ve Ayhan, 2020: 585). Kasirga romaninda, yasanan bu gergeklerle
romanda kurgulanan halkin iginde bulundugu durum benzerlik gosterir. Yeltsin’in Rus
Titan Zinciri olarak bilinen MMM’e bilerek g6z yumdugu, onlarin topladigi paralara el
koyarak o paralar1 vagonlarla Sibirya’ya tasidigi, aylarca maas alamayan is¢ilerin
ticretlerini bunlarla karsiladigi iizerinde durulur. Yeltsin’in adimin gercek hayatta da
yolsuzluk iddialarma karigtigi bilinen bir gercektir (Yildirim, 2016: 97-106). Giimiis
Kemer romaninda ise Yeltsin’in hiikiimetin basina gecisi “Hakimiyete Yeltsin onderliginde
bir gurup ¢ikti, o kendi diizenini yerlestirmeye bagslad. Ilk is olarak kendine karsi ¢ikan
Yukarit Sovyet binasini toplarla bombalatti, milletvekillerini kovdu”™ (2013: 177) sozleriyle
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anlatilir. Sonrasinda ise halk oylamasiyla anayasada degisiklikler yaptig1 dile getirilir. 1993
Rusya Anayasa Krizi olarak bilinen olaylarin tarihsel gerceklikle uyustugu goriiliir.

“Baskent Moskova'da 3-4 Ekim 1993 tarihlerinde siddetlenen sokak catismalarinin
yarattigi kaos ortaminda Yeltsin tiim sorumlulugu tizerine almis ve zirhli birliklerin kent
merkezine girerek parlamento binasina ates a¢malart emrini vermistir. 4 Ekim sabahi
Belty Dom etrafinda konuslanan tanklardan binaya ates a¢ilmis ve tankg¢t atesi araliklarla
tiim giin devam etmistir. Aym giiniin aksam saatlerinde 6zel harekat timi Alfa'va mensup
subaylar da binayr savunan silahli gruplara giivenlik garantisi vererek bunlarin teslim
olmalarint saglamis ve aralarinda muhalif milletvekillerinin de oldugu yaklasik 700 kisi

binayi terk etmistir. Aleksandr Rutskoy ve Ruslan Hasbulatov ise tutuklanmislardir”

(Kaygusuz, 2018: 132).

Biilbiiliin Gozyas: romaninda Yeltsin’in Sabantuy senliklerine katildigi hatta bizzat
oynanan oyunlara istirak ettigi, gozlerini baglatarak Sabantuy meydaninda ¢odmlek kirdig
anlatilir. 1996 yilinda gercekten de Yeltsin’in bu oyuna katilmasi, halkin sempatisini

kazanmasini saglamis ve onu ilgi odagi haline getirmistir (URL-1, 2021).

Putin, Tilsim romanina Leniza’nin televizyondan izledigi bir haberle dahil edilir. Haberde
Putin’in tlkenin refah1 adina dis iilkelerle antlasmalar yaptig1 soylenir. Biilbiiliin Gézyasi
romaninda ise Sabantuy senliklerine katilan Putin’in yogurt i¢inde para arama oyunlarina
katildig1 dile getirilir. Putin’in Sabantuy’daki oyuna katilis videosu bir¢ok sosyal
platformda yayimlanmistir (URL-2, 2002).

Giimiis Kemer romaninda referandum yillar1 anlatilirken Mintimer Saripovi¢ Seymiyev’in
yasanan olaylar karsisindaki durusu ele alinir. Seymiyev, roman kisileriyle iletisim halinde
olan kurgusal bir karakter olarak goriiliir. Romanda halkin bir kism1 Seymiyev’in, IL
Katerina doneminde idam edilen Yemelyan Pugacev gibi tutuklanarak idam edilmesi
gerektigine inanir. Roman kisilerinden Marat, Seymiyev’i uyardiklarint “Soyledim ben
Seymiyev’e, Tataristan in bagimsizligi meselesinde saglam durmazsan sen bizim yigidimiz
degilsin, yerinden alacagiz, dedim. Bizim giictimiiz yeter” (2013: 169) sozleriyle baskisi
Emine’ye anlatir. Romanda, bir yandan Rusya diger yandan Tatar halkinin sikistirdigi
Seymiyev’in kudretinin sinirlart dogrultusunda en dogru karari aldigi, Rusya karsisinda

yeterli giice sahip olmadiklar1 i¢in dengeleri korumanin en gegerli ¢are oldugu vurgulanir.
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Cavdar Tad: romaninda da roman kisilerinden Kevser Galimovna’ya madalya takar.
Seymiyev’in madalya takarken soyledigi sozler Kevser tarafindan Ayzirek’e “Iyi birisin
sen, dedi. Bilim insant olarak da kadin olarak da” (2014: 162) ctimleleriyle aktarilir.
Ayzirek ve Kevser’in Seymiyev hakkindaki yorumlari, ona olan sevgi ve itimatlarin

ortaya koyar niteliktedir.

Kasirga romaninda anlatici, okurun dis gergeklikten haberdar oldugunu var sayar ve roman
kisilerinden Matvey Saydulin’in ses tonunu, gii¢lii hitabetiyle taninan eski Rus siyaset¢i ve
asker Generel Aleksandr Ivanovi¢ Lebed’e benzetir. Kasirga romaninda Adolf Hitler ve
onun yandasi Alman politikaci Joseph Goebbels’in adlarina da yer verilir. Romanda Haris
ile Dedektif Mansur Huciyivi¢’in sanatg1 kisilige sahip insanlarin cinayet isleyip
islemeyecegi iizerine yapilan bir tartismada Mansur, Hitler’in devlet adamliginin yaninda
bir ressam oldugunu ve sergiler agtigini, Goebbels’in ince ruhlu bir sair olarak siirler

yazdigini ama aldiklar1 canlarin haddi hesab1 olmadigini dile getirir.

Kizil Cicek romaninda Amerika’nin Merkezi Istihbarat Teskilati’nin eski sefi olan Allen
Welsh Dulles’in ad1 geger. Romanda Seyit Toktogulov, Firdus’u ajan olmaya ikna etmek
adina Dulles’in Rusya’ya kars1 biiyiik oyunlar oynadigi, onun oyunlarini bozmak ig¢in
tilkenin namuslu ve fedakar genclerinin KGB’ye yardimci olmasi gerektigi hakkinda bir

konusma yapar.

Ihlamurlar Cigcek Actigi Zamandi romaninda Tataristan Cumhurbaskanhiginin Dis Isleri
Sorumlusu Timur Akulov kurgusal kisilerin i¢inde aktif olarak goriiniir ve romandaki
ressamlar1 sergi agmak lizere Moskova’ya gotiiriir. Roman kisilerinden Hanefi ile
Samarkin’in konugmalariyla bu sergiye onemli milyarderlerin katilacagr ve Nurzifa’nin
resmedildigi tabloya hicbirinin kayitsiz kalamayacagi ifade edilir. Sohbetlerinde gegen
milyarderlerin adlari dig gergeklikte yer alan Rus Politikact Vladimir Jirinovski, Sanayici

Oleg Deripaska ve tinlii Rus Girigsimci Mihail Prohorov’dur.

Giimiis Kemer romaninda otobiyografik ogeler baslig altinda da bahsedildigi lizere Marat
Molikov’a yer verilir. Romanda onun aktif bir karakter olarak Tataristan’in bagimsizlik
miicadelesini destekleyisi, hayir cemiyetinin kurulusundaki etkisi ve siyasetten c¢ekilisi
anlatilir. Reel hayatta da Tatar ictimai Uzegi’ne onderlik eden Malikov, romandaki gibi

gercek hayatta da Tataristan’in bagimsizlik miicadelesine destek vermistir (Tahirov, 2012:
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119). Romanda Mdlikov’un yaninda bu miicadelede yer alan isimler, Diinya Tatar
Kongresi Yiiriitme Komitesi Birinci Bagkani indus Tahirov ve Tataristan Tarih Enstitiisii
Baskan1 Rafael Hekimov’dur. Romanda Marat Mdlikov ile roportaj yapan bir gazeteci,
Ickerya Cumhurbaskan1 Cevher Dudayev ile yaptigi gériismelerden bahseder. Bu
goriismede Dudayev’in SSCB dagilirken topraklarinda kalan silahlar sayesinde askeri
giiclerinin Rusya’ya karsi direnmek icin yeterli oldugunu dile getirdigi ifade edilir.
Gazeteci, Molikov’a Tataristan’in  bagimsizlik miicadelesinde dayanabilecekleri bir
ordular1 yokken neye giivendiklerini sorar. Molikov “Bizim silahimiz halkimizin elinde

degil, gonliinde” (2013: 171) seklinde cevap verir. Malikova, dis gergeklikte bu olayin
bizzat sahitidir.

Giimiis Kemer romaninda ilkelerin erkekler tarafindan yonetildigi, kadinlarinsa onlarin
diizenine ve kanunlarina goére yasadigi, iilkeler yonetmis kadinlarin da var oldugu fakat
istisnalarin kaideyi bozamayacag soylenir. Ulke yoneten kadimlar olarak da Birlesik
Krallik’in ilk kadin bagkani Margaret Hilda Thatcher, Pakistan basbakanligi yapmis
Benazir Butto, Hindistan bagbakanligi yapmis Indira Gandi ve diinyanin ilk kadin

basbakani Sri Lankali Sirimavo Ratwatte Dias Bandaranaike’nin adlar1 anilir.

Sefkat romaninda Linar, Rus I¢ Savasi’nda Kizil Ordu’da komutanlik yapan Vasiliy
Ivanovi¢ Capayev hakkinda komik bir anektod anlatacak olur ama Altinsag, halk arasinda
yiiceltilen kisiler hakkinda anlatilanlara giilmeyi sevmedigini sdyleyerek anektodun devam
etmesine izin vermez. Dis gergeklikte de halk arasinda Capayev hakkinda bir¢ok Rus
fikras1 anlatildigr bilinen bir gergektir. Bu fikralar teknolojinin gelismesiyle internet

ortaminda da paylasilir hale gelmistir.

Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye, kiitiiphaneye giderek tarihte hiikiimdarlik
yapmis kadinlarin hayatlarin1 okur. Sezar’la yasadigi ask, giizellik ve bilgeligiyle tarihte
yer alan, edebi eserlere konu olan Kleopatra; kendine uygun bir adam bulamayip sonunda
felakete ugrayan Iskocya Kraligesi Mary Stuart; esini oldiirerek tahta cikan ve biitiin
diinyada bilge kralice olarak anilan II. Katerina ve hayatim1 Kazan halkina adayan
Stiyiimbike’nin yasadiklar1 onu derinden etkiler. Onlarin cektigi acilar, Safiye’ye kendi

sikintisini unutturur.

283



Tatar kadininin sembolii olan Siiylimbike’nin adi [lhlamurlar Cicek A¢tigt Zamand:
romaninda da yer alir. Romanda insanlarin kisa 0dmriine ragmen onlarin adina yapilan
eserlerin kalict oldugu ve bu eserlerle adlariin unutulmasinin oniine gegildigi {izerinde
durulur. Bu diisiince 6rneklendirilirken Stiylimbike’nin yiizlerce yil 6nce 6lmesine ragmen
Stiyiimbike Minaresi’nin onun adini yasattig1 dile getirilir. Stiyiimbike Minaresi ile ilgili
halk arasinda bir¢ok efsane anlatilir. En yaygin efsaneye gore Korkung Ivan Siiyiimbike ile
evlenmek ister. Siiyiimbike bu teklifi ilk basta reddeder ancak Ivan’in Kazan’1 yerlebir
edecegi korkusuyla yedi giin icerisinde sehre en yliksek kuleyi yapmasini sart kosarak
onunla evlenmeyi kabul eder. Kulenin yapimi yedi giin i¢inde tamamlanir. Siiyiimbike,
halkiyla vedalasacagini1 sdyleyerek kulenin en yiiksek katina ¢ikar ve oradan atlayarak
hayatin1 kaybeder. Halki i¢in canina kiyan fedakar Tatar kadininin adi bu kuleyle yasatilir
(Emer, 2014: 18). Romanda, adi ardinda kalan eserle yasayan diger bir kadin da
Nefertiti’dir. MO 1300°1ii yillarin sonunda yasadig1 diisiiniilen Nefertiti’nin Berlin’de bir
miizede sergilenen biistii, onun adin yiicelten ve tiim diinyada taninir hale getiren bir sanat
eseridir. Bagkurtlarin iinlii istiklal savascisi Salavat Yulayev’in at iizerinde tasvir edilen
biistleri ve biblolarinin, onun unutulmaz bir kahraman olmasinda etkili bir unsur oldugu

ima edilir.

Giimiis Kemer romaninda adi gecen tarihi isim Napolyon’dur. Emir, kaldiklar1 otelden
Kizil Meydan’a bakarken Emine’ye kendilerinin bir¢ok hiikiimdardan daha sansh
olduklarint soyler. Ciinkii buray1 elde etmek i¢in miicadele eden Napolyon’a bile bu
manzaray! gormek nasip olmamistir. Emir, Napolyon’un binlerce kurban vermis olmasina
ragmen alevler i¢inde bir Moskova’yla karsilastigini anlatir. Bu olay tarihe 1812 Moskova
Yangini olarak ge¢mistir. Fransiz ordulariin Moskova’ya saldiracagini duyan Moskova
Valisi sehri bosalttirip atese verir. Alevler iginde bir sehirle karsilasan Napolyon,
askerlerini geri gekmek zorunda kalir (Tekdemir, 2018: 100).

3.4.6.2. Bilim Adamlanr

Fidaye romaninda adi gegen oOnemli bilim adami Hipokrat’tir. Hipokrat’in akilci
yaklasimlarindan once hastaliklarin kaynagmin tanrilarin lanetine ugramak gibi dinsel
sebeplere baglandigi ve tedavi igin de ¢esitli biiyiiler kullanildigina deginilir. “Hipokrat
ekoliiyle birlikte artik Yunan diinyasinda hastaliklara ve nedenlerine bakis degismeye

baslamistir. Doga filozoflaryla baslayan diisiinsel hareket, nihayetinde Hipokrat'in tip
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ilmini 6nceden var edilmis olan felsefi teoriler temelinde insa etmesine katki saglamistir”

(Alakus, 2021: 571).

Kasirga romaninda Psikiyatri Uzman1 Anatolii Mkhailovi¢ Kashpirovskii’den s6z edilir.
Romanda Kashpirovskii’nin katildig1 televizyon programinda, uzaktan hipnoz uygulayarak
birgok hastaligi tedavi ettigi, insanlar iizerinde tesirli oldugundan bahsedilir. Gergek
hayatta da televizyon kanalindan yaptigi seanslarla adini duyuran Kashpirovskii, halk
arasinda oldukc¢a popiiler hale gelir. Programa katilarak konusma yapan ya da mektup
gonderen kisiler, onun yontemleriyle kisirliktan obeziteye, {ilserden kaygi bozukluguna

kadar birgok hastaliga sifa bulduklarini dile getirirler (Falkowski, 1989: 1608).

Kizil Cigek romaninda hidrojen bombasinin ortaya ¢ikmasini saglayan {inlii niikleer fizikci
Andrey Dmitriyevi¢ Saharov’dan bahsedilir. Onun hidrojen bombasi {izerinde ¢alisma
amacinin savaslar degil, insanlara faydali olmak oldugu tizerinde durulur. Bu nedenle
kimsenin onu bir canavar olarak gdrmedigi hatta kendisine Nobel Odiilii verildigi anlatilir.
Romanda adina &diiller verilen Nobel’in de dinamitin mucidi oldugu dile getirilir. Bu
patlaticilarin madenlerde biiylik kolaylik sagladigi, bunlarin icat amacina uygun olarak

kullanilmasi gerektigi, silaha doniistiiriillmesinin yanlisligi vurgulanir.

Cavdar Tadi romaninda Stalin’in zulmiine ugrayan iinlii Botanik¢i Nikolay Ivanovig
Vavilov’un diinyanin gesitli yerlerinden {i¢ yiiz bin farkli tohum toplatarak bir gen bankas1
olusturdugu anlatilir. Kendisi acglikla miicadele i¢in bu gen bankasim1 kurmus fakat ag

birakilarak 6liime mahk(m edilmistir.

“Vavilov'un diinyanin hemen her yerinden tarimi yapilan bitkileri toplamasi, bunlar
siniflandiryp genetik arastirmalarina ve bitki 1slahina materyal olarak kazandirmasi
cezasiz kalmadi. Devrimin ilk giinlerinde Lenin’in takdirini kazanan Vavilov'un genetik
arastirmalart  Lisenko gibi arastirmacilar tarafindan  “burjuva  bilimi” olarak
degerlendirildi. Aslinda Lisenkoyu ilk baslarda destekleyip yiikselmesini saglayan da yine
Vavilov’du. Ancak Mendel genetigini ve kalitimi reddeden Lamark¢t Ligsenko tarafindan
ortaya siiriilen teoriler kisa siirede Sovyet bilim politikast halini aldi. Vavilov, Stalin’in
destegini kazanan Lisenko tarafindan karsi devrimci olarak yaftalandi, Ingiltere icin

casusluk yaptig1 iddiasiyla 1940 ’ta tutukland: ve idama mahkim edildi. Idam cezast daha
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sonra 20 yil hapse ¢evrilen Vavilov, ilk profesor oldugu Saratov’da hiicresinde beslenme

noksanligindan 26 Ocak 1943 'te vefat etti” (Cetiner, 2017: 19).

Romanda Vavilov’un gen bankasinda sakladigi tohumlardan biri de bugday ve c¢avdar
sentezinden olusturulmus melez bir bitki tiirli olan tritikaledir. Anlatici, bu tiirii ilk elde
eden kisi Wilhelm Rimpau’nun onu bulus hikdyesi hakkinda bir povest yazilabilecegini

sOyler.
3.4.6.3. Miizisyenler

Konup Otecek Dali Var romaninda Mozart’in sanattaki yiiceligini gosteren soyle bir

anektod anlatilir:

“Bir zamanlar bir bestekdar soyle demismis: Gengligimde benim ‘Sadece ben!’ diye
gogsiimii kabartarak gezdigim zamanlarim oldu. Biiyiiyiip gozlerim biraz agilinca ‘Ben ve
Mozart’ demeye bagladim. Biraz daha zaman gegince ‘Mozart ve ben’ der oldum. Simdi ise

aklim basima geldi, derince i¢ ¢ekerek ‘Ah, Mozart!’ diye tekrarlyorum”™ (1987: 195).

Kasirga romaninda ise Mozart’in ¢agdaslarindan {inlii bir bestekar olan Salieri tarafindan
zehirlendigine deginilir ancak bu bilgi gerceklige degil Puskin’in kaleme aldig1 Mozart ve

Salieri adli eserin kurgusuna dayanir.

Thlamurlar Cigcek A¢tigi Zamand: romaninda ise Caykovski’nin Kugu Golii adli bale
miizigine deginilir. Bu romanda roman kisilerinden Leysen, diizenlenen Tatar halk
tiirkiileri gecesinde ses sanatcisi olarak sahneye ¢ikar. Salonda orkestra sefi dis gerceklikte
Tataristan Cumhuriyeti Devlet Halk Enstriimanlari Orkestrasinin Sanat Yonetmeni ve
Orkestra Sefi Anatoliy Sutikov’dur. Leysen, Rasat’in kendisine aldigi ¢icekleri Sutikov’un

ayagmin dibine koyar.

Tilstm romaninda Midhet, Enise’nin sesini Tataristan’in onur sanat¢is1 unvanini alan tinlii
ses santagist ve bestekar Elfiye Avzalovna’ya benzetir. Cavdar Tadi romaninda ise dis
gerceklikte “Tatar biilbiilii” unvanli Sara Sadiykova’dan bahsedilir. Romanda Mansur,
Sadiykova’nin aslinda diinya ¢apinda iinlii olmay1 hak eden bir yetenegi oldugu ancak

buna firsat verilmedigini sOyler ve onun hayatini kisaca sdyle 6zetler:
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“Bu arada gazetelerde Sara Sadiykova hakkinda yazdilar. Taninmis bir sarkici olmus o.
Bir zaman onu opera tiyatrolarindan isten ¢ikarmislar. Bir¢ok artist tiyatroda ihtiyag
kalmayinca kisiligini kaybediyor! Televizyonlarda stirekli gosteriyorlar. O kadar zor
durumda ki o bicareler. Ama Sara abla kendine yeni bir yol a¢mis. Sarki yazmaya
baslamus. Sarkilar da sarki ama! Onun sarkilarint séylemeyen Tatar yok. Yiiz yasina kadar
vasayamadi ama son giiniine kadar sarkt yazdi. Onun da basindan ¢ok sey ge¢cmis. Esi
savasta oliince geng yasta dul kalmis. Ama acinacak hale diismemis” (2014: 172).

Yine bu romanda Ayzirek, eski sevgilisi Yevgeniy’in giyim tarzini, dis gerceklikte
Sovyetler birliginde Kino adli rock grubunun kurucusu olan Viktor Robertovi¢ Tsoy’a
benzetir ve Tsoy’u Rus genglerinin sevgilisi olarak anar. Tsoy, yirmi sekiz yasinda bir
trafik kazasinda hayatinda kaybeder ancak o déneme kadar on tane albiim yapar. Ilk
albiimleri politik olarak tarafsizdir ama sonrakilerde geng¢ nesilleri odagina alarak
Sovyetler Birligi’ndeki siyasi ve sosyal ¢ikmazlari agikg¢a dile getirir. Siyasi bir reform

icin gengleri orgiitleyen bir giice sahip olur (Alea, 2012: 3-4).

3.4.6.4. Diger Kisiler

Romanda yer alan diger gercek kisilerden biri Kolombiyali uyusturucu baronu Pablo
Escobar’dir. Escobar’in adi dogrudan romanda ge¢gmese de hakkinda verilen bilgilerle
onun hayatina atif yapilir. Romanda yardim cemiyeti kurmak ic¢in ¢abalayan Halide’ye
Cemile gazetede okudugu bir makaleyi gosterir, oarada biiyiik paralarin biiylik suglarla
elde edildigi ve bu elde edilen paralarla kendi vicdanlarini rahatlatma adina kisilerin

insanlara yardimda bulundugu tizerinde durulur. Romanda gazete haberi $6yle 6zetlenir:

“Makale Kolombiya'nin iinlii uyusturucu baronu hakkinda yazilmisti. O biiyiik bir sug¢
orgiitii kurup uyusturuculart bir¢ok iilkeye dagitmig. Onun ¢alisanlar: milyonlarca genci
uyusturucuya alistirmis, bu sekilde onlari felakete ugratip ailelerine mutsuzluk getirmigler.
Az mi ac1 gézyasi, az mi kan dokiilmiis bu uyusturucu pesinde! Uyusturucu baronu ise
zenginlestikce zenginlesmis. Birgok 1iilke hiikiimetleri onu yakalayip hapse atmaya
calismislar. Ama para kurtarmis onu. Uyusturucu baronu zengin yasayip adim diinyaya
duyurup eceliyle 6lmiis. Oliimiinden sonra pek coklari onu... kutsal ilan etmigsler. Ciinkii o
pek c¢ok fakire, yetime, garip gurabaya yardim etmis. Giintimiizde onun mezarini ziyaret

eden eksilmiyor, oradaki giiller solmuyor, diye yazmiglar” (2015: 327).
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Gergek hayatta biiyiik basarilar elde etmis kadinlari eserlerinde 6rnek bir kisilik olarak
gosteren Medine Malikova Cavdar Tad: romaninda Leni Riefenstahl’a yer verir. Unlii
sinema yonetmeni Riefenstahl yonettigi filmlerin propoganda igeriyor olmasi nedeniyle
tutuklanir. Serbest birakildiktan sonra yonetmenlige son vermek zorunda kalir. Hayatinin
geri kalaninda fotografcilik yapar. Diinyanin bir¢ok iilkesini gezerek yiiz yasina kadar
fotograf ¢ekmeyi siirdiiren Riefenstahl, 6zellikle Hint Okyasunu’na yaptig1 dalislarda ve
Nuba kabilesinde ¢ektigi fotograflarla adin1 duyurmaya devam eder (URL-3, 2022).
Romanda Ayzirek Kasim’a onun yiiz yasinda ¢ektigi fotograflar1 gostererek hayatini soyle

Ozetler:

“Onun ismi Leni Riefenstahl. Almanya’da dogup biiyiimiis. Dans¢i da olmug artist de
rejisor de, filmleri ile biitiin diinyada taninmis. Evet, siyasi konularda c¢ok fazla hata
yapmus, filmlerinde Hitler’i ¢vmiis. Ikinci Diinya Savasi’nda Almanya yenilince bunu
fasistlerden taraf olmugsun diye tutuklamislar. Kim bilir ka¢ kez mahkeme karsisina
ctkarmisglar. Ama fasistlerin canavarliklarinda onun bir dahili yok, diye karar verilmis.
Yine de bir daha film ¢ekme imkdni vermemisler. O da fotograf¢t olmus. Altmig begsini
doldurdugunda ¢élleri seyehate gitmis. Diinyadaki en biiyiik ¢olleri geg¢mis, orada
kabilelerin fotograflarimi ¢ekmis. Aslinda ona kadar dlimler, diinyada oyle kabilelerin
varligini da bilmiyorlarmis. Tarihgiler onun izinden giderek bizzat kendi gozleriyle
gormiisler. Dalgi¢ kostiimii giyip su altina ilk kez altmis dokuz yasinda dalis yapmis o.
Otuz yil iginde pek ¢ok denizde, okyanusta bulunmus, ti¢ bin kez dalip binlerce fotograf
cekmis. ‘Su Alti Mucizeleri’, ‘Mercan Bahgeler’ diye pek giizel albiimler ¢ikarmus.
Fotograflari Amerika’dan Japonya'yva kadar pek ¢ok iilkede sergilenmis” (2014: 171-172).

Konup Otecek Dali Var romaninda adi gecen Nagiyme Tajdorova Tatar tiyatrosunun
onemli oyuncularindan biridir. Romanda Izzet, Safiye’yi ona benzetir ve ileride onun gibi
basarili bir oyuncu olacagi konusunda Safiye’yi yiireklendirir. Giimiis Kemer romaninda
Ufa’dan gelen yardimlar i¢in aract olan Miiftii Telgat Tacettin, yirmi {i¢ yi1l Rusya
Miisliimanlar1 Merkezi Dini Idaresi Baskanligi yapmis ve Rusya Miisliimanlar1 arasinda

“Rusya Miiftiisii” olarak taninmis gergek bir kisiliktir.
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3.5. Mekén

Romanin insan1 ve onun yasadigi ¢evreyi ele alan bir yazin tiirii olmast miinasebetiyle
insan1 ¢evreleyen, ona yasam alani sunan, onun ruhsal diinyasinda etkiler yaratan ya da
onun bizzat insa ettigi mekan, romanin temel 6gelerinden biridir. Romanda mekan, fiili bir
varlik gostermeyen, yazildik¢a var olan ve karakterin evrendeki konumunu belirlerken bir
yandan da ona kendini gergeklestirme imkani sunan bir yerdir. “Yer, kendinde tuttukea,
kendinden bahsettirdikce mekanlasir” (Konyali, 2015: 9). Mekanin boyutlandirilmasi
olaylara canlilik katar, karaktere derinlik kazandirir. “Mekdan, roman kisilerinin
kimliklerinin belirlenmesinde, donemin ve roman kisilerinin kiiltiirel ve ekonomik yapisini
yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle ve sanatsal giiciiyle ilgili olarak kendisini
belli eder” (Sengiil, 2010: 531). Yani romanda mekén ile roman kisileri arasinda hem

fiziksel hem toplumsal hem de psikolojik bir etkilesim s6z konusudur.

Eserlerinde go6zlemledigi yerleri realist bir sekilde yansitan Medine Malikova,
otobiyografik ge¢misinden hareketle romanlarinda arka plan olarak mekansal agidan iyi
bildigi cevreleri ele alir. Biitlin romanlarinda olaylarin merkezi olan agik ve genis mekan,
yazarin hayatini siirdiirdiigii Kazan’dir. Romanlarda hem niceliksel hem de tarihsel agidan
onem tasiyan Kazan’in ilgeleri, sokaklari, kiiltiirel mekanlari, golleri, parklar1 gibi muhtelif
yerleri agirlikli olarak yer tutar. Yazar, Kazan’in kiiltiirel, tarihsel, cografi ve siyasi
yapistyla karakterlerin kimligini biitiinlestirir. Kazan disinda, yazarin isi dolayisiyla
seyahat ettigi, Tataristan ile kiiltiirel ve siyasi etkilesim i¢inde olan {iilke ve sehirler de
okurun zihninde somutlastirilan mekéanlar arasinda yer alir. Onun romanlarinda, dis
gerceklik ile romanin itibari diinyasi arasinda mekéansal agidan goriilen uyum, romanlara
gercekei bir boyut kazandirmak agisindan onemlidir ancak gercek diinyada karsiligi olan
mekanlarin kurgusal bir anlat1 i¢ine yerlestirilirken kurmacalastig1 da unutulmamalidir. Bu

mekanlar yazarin anlatim siirecinde yorumlanarak yeniden anlamlandirilir.

Romanda, karakterlerin degisimine ve gelisimine katkis1 olmayan, yalnizca panaroma,
peyzaj ve dekor goriiniimiiyle meydana gelen olaylarin sahnesi islevini {istlenen mekanlar
vardir (Aktas, 2003: 132). Bu mekanlar ‘“lizerinde yasayan insanlarin yazgilarini,
anilarini, degerlerini, biraradaliklarini, duygusal ve diistinsel siireglerini barindirmazlar”
(Akar, 2017: 49). Malikova’nin romanlarinda bu tiirden mekanlarin yaninda olaylarla

iligkili olarak adi gegen fakat gidilip goriilmeyen, yalnizca varligindan haberdar olunan
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mekanlar da bulunur. Karakterlerin mekansal-duygusal bir etkilesimde bulunmadigi tiim
bu mekanlar ‘gevresel mekan’, roman kisilerinin mekanla olan iligkisini “sorunsal acidan
yansitan, doniigtiirtilmiis, amstirilmis yerler” (Korkmaz, 2017: 13) ‘algisal mekan’ olarak
ele almabilir. Karakter, kimi zaman dekor olarak sunulan mekanin tamamiyla degil
yalnizca bir unsuruyla etkilesim saglayarak i¢ diinyasini okura agar ve goriinmeyen
yanlarin1 goriiniir kilar. Bu tliir mekan ogelerini de ‘mekansal unsurlar’ basligi altinda

degerlendirmek miimkiindiir.

3.5.1. Cevresel Mekanlar

Medine Malikova gerek gazeteci kimligiyle gerekse kurdugu yardim derneginin
calismalar1 neticesinde bircok lilke ve bolge tanimis, Tataristan’in iicra koselerinde
yasayan yardima muhtaclarin tespitini yapabilmek i¢in bir¢cok kdy ve kasabada bulunmus,
Kazan’in tiim cadde ve sokaklarini karis karis gezmis bir yazardir. Yazar, gezip gordigii
bu yerlerin kiiltiiriinii, siyasi, ekonomik, demografik yapisini, zaman zaman da dogal
giizelliklerini ruhsal bir derinlik katmadan fiziksel gergeklikle sinirlandirarak anlattir. Cok
yonlii bir yazar olan Malikova, diinya cografyasina ve siyasetine hakimdir. Almanya,
Amerika, Tirkiye gibi iilkeler tizerinden gegilen bir mekan degil yalnizca siyasi (Savaslar,
gocler, antlagmalar...) ve ticari nedenlerle romanda adma yer verilen topografik bir
konum olarak varlik gdsterir. Sanatin birgok daliyla ilgilenen yazar, bilimsel gelismelerin
de takibini yapar ve genglere drnek olmasi adina bu gelismelerden romanda okurlarini da
haberdar eder. Fransa, Italya, Ispanya gibi bircok iilke sanatsal ve bilimsel gelismeler

1ginda romana dahil edilir.

Medine Malikova’nin dis gerceklikle metnin kurmaca diinyasini iliskilendirdigi ve bu yolla

kurgusal diinyaya canlilik kazandirdig1 ¢cevresel mekanlar:

Daglar, Denizler, Nehirler, Goller: Ural Daglari, Karadeniz, idil Nehri, Kazan Nehri,
Kazansu Nehri, Sutas Nehri, Akkus Go6lii, Balli Gol, Ballibolin Golii, Baykal Golii, Ciiriik
Gol, Kaban Goli, Kayinli Gol. Malikova’nin romanlarindaki bu mekanlar, genellikle
etrafindaki yerlesim yerlerinin konumlarini1 belirtme acgisindan 6nem tasir. Tilsim
romaninda Elife, Ural Daglarmnin eteklerinde bir kdyde diinyaya gelir. Konup Otecek Dali
Var romaninda Remzi, Karadeniz kiyilarinda yolculuk yapar. Romanlarda arka plan olan

Kazan, Idil ve Kazan Nehirlerinin birlestigi bir noktaya kurulmustur. Kazansu Nehri ise
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Kazan Nehri’nin sol kolunu olusturur. Bu nedenle biitiin romanlarda Idil, Kazan ve
Kazansu Nehri; yakinlarindan gegilen bir mekan olur. Fidaye romaninda olay mekani olan
Sutas’1 ikiye boélen Sutas Nehri, Sutag ve Karmas arasi yolcularin ugrak yeridir. Biilbiiliin
Gozyast romaninda Akkus Golii yalnizca genglerin eglenmek igin gittikleri bir piknik alani
olarak gecerken ayni yer Sefkat romaninda Zeytiine, Enver ve Larisa arasinda kiskancliga
sebep olan olaylarin yasandigi bir vak’a mekanidir. Sefkat romaninda Akkus Goli’niin
“Giines 1siginda parlayan suyun, ¢imenlerin ve ¢camlarin kokusu nefesleri rahatlatti ve
goze alabildigine genis goriinen manzara bakislart degistirdi” (2008: 255) seklindeki
tasvirlerle az da olsa golin panaromik manzaralarina yer verilir. Kasirga romaninda
yardim kurulusu i¢in verilen bina, Ball1 G61’iin yakinlarinda yer aldig1 i¢in binanin altinda
bulunan kafe Balli Gol kafesi olarak adlandirilir. Fidaye romaninda ilgenin tigiincii
sekreteri olarak Fidaye, Ballibolin Goli’niin etrafini agaglandirmak gerektigini tespit eder.
Biilbiiliin Gézyasi romaninda Nefkat, Zeriye’ye askerlik yaptigi Baykal Golii’niin ardindan
mektuplar yazar. Kasirga romaninda Ciiriik G6l, Cevheriye’nin ¢antasini ¢aldirdigi bir
olay mekani olarak anilir ancak mekanin ayrintilarindan bahsedilmez. Bu goliin ad1 Giimiis
Kemer romaninda, yaninda yer alan KGB binasinin konumunu belirtmek i¢in kullanilir.
Romanda yer alan “Kazan halki ‘Ciiriik G6l" dendiginde karsidaki giizel bahgeyi, onun
arka tarafindaki kiiciik golii degil, onun karsisindaki géosterigli binayt kastediyor” (2013:
161) sozleri de bunu agiklar niteliktedir. 7i/sim romaninda Midhet, Kaban G6li kiyisinda
yer alan harabeleri yeniden insa edilebilmesi i¢in bir bayram havasinda dinamitlerle
yikarak patlayicilarin aslinda insanin yararina kullanilmasi gereken bir mucize oldugunu
insanlara gostermek ister. Kaymli Gol, Biilbiiliin Gézyasi romaninda Sabantuy sonrasi
genclerin eglenmeye gittigi, etrafinda piknik yapilan ve kiyisina sehir hayatindan bunalan
insanlarin bahgeler yaptig1 bir mekandir. Rinat’in ortadan kayboldugu ve Dinar’in hayatini
kaybettigi yer olmasi dolayisiyla bir vak’a mekani islevi de goriir. Romanda golin

panaromik manzarasi tanrisal konumlu anlatici tarafindan sanatsal bir dille tasvir edilir.

“ Parlayan bir aynanin ortasindaki bir adada hazineler gizlenmis gibi goriiniiyor, oradaki
geng kaywmlar ti¢c muhafiz gibi adeta giiniin sicakligindan bunalmis, dallarini asagi salip
hareketsiz kalmiglar, safagin 15181 goliin tizerine genis bir altin koprii kurmus. Adanin

etrafindaki sazliklardan sira swra ordekler yiizerek c¢ikiyyor, martilar havayr yararak

ucuyor” (2018b: 54).
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Ulkeler ve Bélgeler: Afganistan, Afrika, Almanya, Amerika, Avrupa, Avusturya,
Azerbaycan, Birlesik Arap Emirlikleri, Britanya, Cegenistan, Cegen Ickerya Cumbhuriyeti,
Cekoslavakya, Cin, Cuvasistan, Estonya, Finlandiya, Fransa, Giircistan, Hindistan,
Hollanda, Ingiltere, iskogya, Ispanya, Israil, Italya, Japonya, Kambogya, Karadag,
Kazakistan, Kirim, Kolombiya, Kore, Litvanta, Misir, Moldovya, Norveg, Pakistan, Rusya,
Sibirya, Sudan, Tataristan, Tiirkistan, Tiirkiye, Ozbekistan, Ukrayna, Vietnam, Yunanistan.
Romanlarda adi gecen iilkeler, genellikle siyasi ve ticari iliskiler baglaminda yer alir.
Ozellikle Amerika, Almanya, Japonya ve Yunanistan ile yapilan savaslardan bahsolunur.
Rusya’nin Afganistan, Cecenistan, Karadag ve Kirim ile olan miicadeleleri, bu bolgelerin
romanlarda yer almasini saglayan nedenlerdir. Romanlarda bu miicadelelerden dolayi
zorunlu gog¢ eden kisilere ve bu bolgelere gonderilen yardimlara yer verilir. Almanya,
Fransa, Ingiltere, italya gibi iilkeler bilim ve sanattaki gelismislikleriyle genglerin egitim
amacl gittigi yerlerdir. Cuvasistan, Giircistan, Kazakistan, Ozbekistan gibi iilkelerle
kiiltiirel iliskilerin gelistirilmeye calisildig iizerinde durulur. Tirkiye’den hem meyve,
sebze ve tekstil iirlinlerinin geldigi bir ticaret merkezi hem de Kirim Tatarlarinin gog ettigi
kardes iilke olarak bahsedilir. Ayrica Tiirkiye Tiirklerinin 6zgiirliikk miicadelesi ve koklii
gecmisi romanlarda Tatarlara 6rnek olarak gosterilir. 11k romanlarda Ukrayna’ya da kardes
tilke vasfi verilir ve oradan gelen sanatgilarin agirlandigindan, sergi agmak icin oraya giden
Tatar ressamlarindan bahsedilir ancak Biilbiiliin Gozyasi romaninda, Donbass Savasi’nin
taraflarindan biri olan Ukrayna ile zaruri bir uzaklagma goriiliir. Romanlarda Sibirya bir
siirglin yeri olmanin yaninda, ise yeni baslayan genclerin atandigi bir bolgedir. Cavdar
Tadi romaninda gegmiste Rusya’da yapilan uluslararasi bir festivale Afrika’dan - 6zellikle
Sudan’dan- birgok gencin katildigi ve sonradan bu bolgelerde birgok beyaz g¢ocugun
diinyaya geldigi anlatilir. Kabile savaslarindan kagmak isteyen Afrikali kadinlar,

cocuklarinin Rus oldugunu sdyleyerek Rusya’ya gelmek i¢in ugrasir.

Sehirler: Abrau-Dyursa, Alabuga, Arca Astirahan, Bagis, Balasiha, Baltag, Buva, Buhara,
Calli, Donbass, Egirci, Elmet, Eskisehir, Iyerusalim (Jaruselam/Kudiis), Grozni, Grizu,
Kamg¢atka, Kazan, Kitay, Kiev, Kisinev, Koltsovo, Kukmara, Kuybisev, Las-Vegas, Lenin,
Leningrad, Magadan, Mariupol, Minzele, Moskova, Miislim, Nevada, Novorossisk,
Odessa, Perm, Rostov, Samara, Semipalatinsk, Sogi, Spitak, Sterlitamak, Surgut, Taskent,
Telaviv, Venedik, Vorkuta, Vorosilovgrad, Tiiben Kama, Ufa, Ulyanovsk. Kazan ve
cevresindeki iller roman kisilerinin ¢ocukluklarinin gectigi ya da is icin seyahat ettigi

yerlerdir. Abrau-Dyursa bir gol kiyisi sehridir ve Sefkat romaninda Linar, Altinsag’la oraya
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tatile gitme planlar1 yapar. Giimiis Kemer romaninda Emir’in esi Eskisehir’e gider. Kirim
Tatarlarinin bulundugu bu sehre Kazan’dan sanatgilar davet edilir ve senlikler yapilir.
Ukrayna topraklarinda yer alan sehirler, Donbass Savasi’na sahne olan yerlerdir. KGB’nin
su¢lu buldugu kisiler, romanlarda Magadan ve Vorkuta’ya gonderilir. Novororssisk bir
liman kenti olarak iktisadi hayata katki sunar. Konup Otecek Dali Var romaninda
Miikerreme, tiyatro sahnelemek i¢in Buhara’ya gider. Buhara, Miikerreme’nin cesaretini

ve giivenilirligini ortaya ¢ikaran bir zemin iglevi goriir.

fice ve Koyler: Sirdele, Sidorovka, Sutas, Azin, Karmas, Mulkul, Nikolayevka, Sarman,
Sidorovko, Svyatosino, Sahta, Tugan, Yudino. Romanlarin merkezi kisileri, ¢ocukluklari
genellikle koylerde gegmis, okumak i¢in sonradan Kazan’a yerlesmis kisilerdir. Onlarin
memleketi olarak anilan bu yerler anistirilmis olsa da romanda bunun yansimalar
goriilmez. Fidaye romaninda olaylarin neredeyse tamami Sutas ve Karmas’ta geger.
Sutag’ta gorev yapan Fidaye’nin Karmas’ta insa etmek istedigi hastane dolayisiyla bu iki
mekan, kimi zaman ¢evresel kimi zaman algisal olarak romanda yer alir. Romanda vingle
borular yukari1 kaldirilirken Ramile vincin tepesinden manzaranin nasil goriindiigiinii
merak eder. Bu sirada tanrisal konumlu anlatici devreye girerek Ramile’nin bulundugu

noktadan, vincin arka planinda olusan manzarayi tasvir eder:

“(...) Yakindaki koy bir ucundan diger ucuna kartpostallardaki gibi goz oniinde. Tarla
yolundan onun sokagina bir atli araba giriyor. Ormamn sinirlariyla boliinmiis tarlalar ¢ok
uzakta, ufuk ¢izgisine kadar uzaniyor. Bir tarafta yeniden canlanan orman goriiniiyor ve

bu fonda bulutlar: sanki delecekmis gibi uzanmis vincin ucu yiikselip duruyor” (2012:

229).

Sokaklar: Avil Sokagi, Ballibolin Sokagi, Dekabiristler Sokagi, Irek Meydam, Karl
Marks Sokagi, Kirov Sokagi, Kremlin Sokagi, Latis Okgular1 Sokagi, Merkez Sokagi,
Profsoyuz Sokagi, Smidt Sokagi, Tataristan Sokagi, Tukay Sokagi, Volkov Sokagi,
Vosstaniye Sokagi, Yamasev Sokagi. Malikova’nin romanlarinda sokaklar, insanlarin ve
vasitalarin hareket halinde oldugu dinamik mekanlar olarak yer alir. Bu mekanlar arasinda
Karl Marks Sokag1 “konservartuvara da tiyatrolara da konser salonlarina da yakin”
(2010: 96) olmasi itibariyle roman kisilerinin en sik ugradigi, islek yerlerden biridir.
Malikova, ¢evresel olarak ele aldigi sokaklari ayrintilariyla betimlemez ancak onlarin

genigligine dikkat ¢eker, yeni yapilan birdrnek binalarin estetikten yoksunlugu iizerinde
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durur. Sokaklar bu nitelikleriyle metnin ideolojik boyutunu yansitma islevini istlenirler.
Yeni yapilan binalarin “estetikten yoksunlugu Sovyet rejiminin bir hatirasidir. Islevsiz gibi
goriinen genis caddeler, komiinist rejimin sehri kontrol altinda tutma isteginin belirtisidir”
(Yivli, 2009: 162). ideolojik yansimalarla romanda yer alan bu mekéanlar “edebi estetigin
(tasvir) bir pargast olmadan once degisim/doniisiim/kriz yansimalarinin goriintiisiinii

verirler” (Oner, 2022: 342).

Istasyon ve Havaalanlar1: Domodedovo Havalani, Kazan Havaalani, Koltsovo Havaalani,
Vnukovo Havaalanani, Izmailovo Istasyonu. Tren istasyonlari, terminaller, havaalanlari
gibi toplu ulasim merkezleri genellikle ayriliklari, kavusmalar1 akla getiren duygusal
mekanlardir ancak Malikova’nin romanlarinda adi gegen bu yerler, yalnizca ulagimin

saglanabilemesi i¢in gidilen bir fiziksel mekanin 6tesine gegmez.

Okullar, Universiteler ve Kurslar: Bagis Mektebi, Call1 Mektebi, Ak Bars Spor Okulu,
Elmet Miizik Okulu, Kazan Devlet Universitesi, Kazan Devlet Konservatuvari, Kazan
Devlet Teknik Universitesi, Kazan Egitim Enstitiisii, Kazan Kimya Teknoloji Enstitiisii,
Kazan Tank Enstitiisii, Kazan Sivil Havacilik Enstitiisii, Kazan Teknoloji Universitesi,
Michigan Universitesi, Oxford Universitesi, Bilimsel Arastirma Enstitiisii, Kazan Hukuk
Universitesi, Moskova Giizel Sanatlar Enstitiisii. Medine Malikova’nin romanlarinda yer
alan merkezi kisiler ve arkadas cevreleri genellikle iiniversitelerde egitim almis aydin
kigilerdir. Doktorlardan, mihendislerden, gazetecilerden, tiyatro yazarlann ve
oyuncularindan, ressam ve sarkicilardan, dans¢1 ve sporculardan olusan roman kisilerinin
kendilerini gelistirdikleri bu mekanlar, onlardaki degisimin meydana geldigi anlar
yansitmaktan ziyade birer egitim merkezi olarak anilir ancak bu mekanlarin birimlerini

olusturan hocalarin odalarina, balo salonlarina algisal niteliklerle yer verildigi de olur.

Dini, Ticari, Siyasi ve Kiiltiirel Mekanlar: Kazan Kremlini, Moskova Kremlini, Kizil
Meydan, Spas Minaresi, Siiyiimbike Minaresi, Katedral, Moskova Kalesi, Hamza
Tiyatrosu, Kamal Tiyatrosu, Medine Camii, Mercani Camii, Kazan Sehir Miizesi,
Konstantin Vasilyev Miizesi, Luvar Miizesi, Tataristan Yazarlarevi, Kazan Sehir
Tiyatrosu, Aktorler Yurdu Kiitiiphanesi, Lobagevski Kiitiiphanesi, Balli Gl Kafesi, Kazan
Medeniyet Sarayl, KGB Merkezi binasi, Komsomol Ulke Komitesi binasi, Sosyal
Savunma Bakanlig, Tatar Ictimai Uzegi binasi, Tataristan Yukar1 Sovyeti binasi, Kazansu

Bankasi, Moskova Pazari, Vietnam Pazari, Kahire, Luksor, Milan, Misir, Paris, Prag,
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Vena, Sahra COli. [hlarmurlar Cigcek A¢tigt Zamand: romaninda “Tataristan sehrinin
giizel yerlerini saymakla bitiremezsiniz” (2010: 102) sozleriyle bu topraklarin kiiltiirel
zenginligine dikkat c¢eken yazar, kiiltiirel mekanlarin betimlemelerinde gorsel Ogelere
agirhik verir ve bir kamera nesnelligiyle tasvirler yapar. Kazan’in onemli kiiltiirel
mekanlar1 arasinda yer alan Tataristan Yazarevi'ni su ciimlelerle okurun goziinde

somutlastirir:

“Bu evi Kazan’in bir zengini yirminci asrin basinda insd etmis. Iki kath, aynali kapilar
genis, ¢cok biiyiik bir antreye acilyyor. Oradaki genis mermer merdiven ikinci kata ¢ikiyor.
Burada balo salonu, bilardo odasi, diigiinlerin yapildigi yemek odasi, dinlenme odalari,
calisma odalari, yatak odalari var. Hepsi on dokuzuncu asirdaki gibi Moskova, Petersburg
aydinlarmmin liiks saraylarinda oldugu gibi islenmig. Merdivenlerin korkuluklar: yaldizli
boyanmis, tavanlara sarmagsik giiller, c¢icek buketleri yapilmis. Simdilerde boyleleri

yvalnizca miizelerde goriiliiyor. Ve iste Yazarlarevi'nde” (2010: 125).

Kiiltiirel mekanlar i¢cinde anilan tarihi mekanlar, roman kisilerinin yanindan gecip gitmeye
aliskin olduklar1 c¢evresel bir mekan olarak da tasidiklart manevi atmosferle roman

kisilerinin kolektif hafizasinda duyarlilik olusturan algisal mekanlar olarak da yer alir.

Gazete ve Dergiler: Basak gazetesi, Komsomolets Tatarii gazetesi, Noviy Mir gazetesi,
Sosyalistik Tataristan gazetesi, Sovyet Ailesi jurnali, Tataristan Gengleri gazetesi, Vatanim
Tataristan gazetesi, Vegerniy: Novosti gazetesi, Cayan dergisi, Sovetskaya Jengana
dergisi. Uzan yillar gazetecilik yapan Medine Malikova, matbuat diinyasina hakimiyetini
romanlardaki otobiyografik gondermelerle ortaya koyar. Giimiis Kemer romaninda Emine
ve Emir gazeteci kimlikleriyle, Kasirga romaninda Cevheriye ve Eduard yazdiklar siirlerle

cesitli gazete ve dergilerde varlik gosteren isimlerdir.

Isim Belirtilmeden Sunulan Mekanlar: Apartmanlar, bahgeler, caddeler, camiler,
cepheler, cars1 ve pazarlar, fabrikalar, c¢iftlikler, genglik merkezleri, hastaneler,
havaalanlari, kafeler, karakollar, kiliseler, kolhozlar, koyler, kresler, kurslar, kiitiiphaneler,
labaratuvarlar, mezarliklar, morglar, nikah salonlari, ormanlar, parklar, siteler, restoranlar,
sabantuy meydanlari, saglik merkezleri, sokaklar, tiyatro salonlari, santiyeler, liniversiteler,

yetistirme yurtlari. Isimsiz olarak romanda yer alan mekénlar, roman kisilerinin barinma,
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calisma, dinlenme, eglenme ve sunulan gesitli hizmetlerden yararlanma gibi hayatlarin

idame ettirme adina var olan yerlerdir.

3.5.2. Algisal Mekanlar

Medine Malikova’nin romanlarinda roman kisilerinin ruhsal analizlerine imkan saglayan,
onlarin psikolojik durumlariyla yeni bir boyut kazanan mekanlar; kisinin igselligini agiga
vuran ve kendi nostaljisini yaratma araci olan evler ve odalar, sagladig: fiziksel ¢ekimle
roman kisilerinin duygularimi tetikleyen ulasim aracglari, insanin i¢ diinyasiyla disarimin

diyalektigini olusturan a¢ik mekanlardir.

3.5.2.1. Evler ve Odalar

Bachelard (2017), karakterlerin igsel analizinde yazara rehberlik eden ev ve odalarin
okunmasinin ayri bir anlami olduguna dikkat ¢eker ¢iinkii bu mekanlar kisilere diigsellik
kapilarin1 aralayan, onlarin ruhunu agiga vuran yerlerdir (s. 69). Malikova’nin
romanlarinda karakterlerin anilar1 ve diisselligiyle yogrulan evler ve odalardan roman
kisilerinin kimliginin yansimalarini gérmek miimkiindiir. Onlarin yasadiklar1 olaylar bu
mekanlar1 canlandirir, onlara bir ruh kazandirir. Sefkat romaninda Zeytiine, mezuniyet
gecesinin ertesi giinii aldigr diplomanin mutluluguyla uyanir. Onun ruh hali evle

0zdeslesir. Ev adeta kisiselleserek Zeytiine’nin sevincine ortak olur.

“ Sanki biri onun yanagin sefkatle oksuyordu, Zeytiine bu sefkate giiliimseyerek uyandl,
bir ara kirpikierini kaldirmaya iisenip bunun devam etmesini bekledi. Tatli bir diis gérmiis
gibiydi ama unutulmus, sadece gonliinde sevingli bir his bwrakmis. O, yiiziine vuran
glinesten basini ¢evirip gozlerini a¢ti. Riiyadan ziyade gerc¢ek hayati onu sevindiriyordu.
Iste masada, cicekli musambanin iistinde mavi mukavva -diploma- duruyor, onun
yamndaki cam vazoda karanfiller” (2008: 180).

Konup Otecek Dali Var romaninda muhatabiyla dostluk eden, onun duygularmi paylasan

mekan da Ismigiil’iin makyaj odasidir. Ismigiil bu odaya adim attiginda oda adeta canlanur,

mutlu olur. Odadaki tiim esyalar ona hizmet etmek i¢in yaris halindedir.
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“Onlar makyaj odasina girdiler. Ismigiil bir dondii kapimin yamndaki ¢iviye paltosunu
asti, tekrar dondii elbisesi sanki kendi kendine (Ismigiil’iin) basimn iizerinden ucarak
paltonun iistiine kondu, tigiincii doniisiinde duvardaki askida duran elbise onun viicudunu
sardi, eteginin ucundaki firfirlar tiiy gibi havaland. Ismigiil iin cevresinde cansiz esyalar

da mutlulukla dans ederek ona yardim ediyordu sanki” (1987: 31).

Sefkat romaninda Cemile’nin hastanedeki ¢aligma odasi, onun bilingaltini agiga ¢ikaran bir
mekan islevi goriir. “Mekdnlar, insanin bilingaltinda yatanlar: gosteren bir tanik olarak
da diisiiniilebilir” (Oner, 2019: 18). Cemile ne zaman odasinda kendisiyle bas basa kalsa
gecmisiyle hesaplasmaya, insan ve evren lizerine diisiinmeye baglar. Onun, odasina
girdiginde hatirladig1 bir ctimleyi felsefi bir diisiinceye evrilterek insanin varlik nedeni

sorgulamaya baslamas1 soyle anlatilir:

“Tabiat sirlarint agma adina mithim bir adim attiginiz igin... diye soylenen sozler aklinda
kalmus.

Tabiat swrlarim agmak! Ne kadar anlamli bir séz bu! Diinyanin yaratiisindan beri insan
kendi kimligini ve kisiligini 6grenmeye ¢alisiyor. Lakin iste dlimler ‘biz kendimizi, uzay:
tamdigimizdan daha az taniyoruz’, derler. Insan hayatindaki sirlarin en biiyiigii bizim

diinyaya gelisimizdir belki” (2008: 195).

Cemile’nin normalde kendi giiciinii ve yeteneklerini gosterdigi bir mekan olan
ameliyathane, Izail Harisovi¢ tarafindan ameliyat edilen Dileram’1 izlemeye gittiginde
onun ruhunu daraltarak kendini disar1 atmasina neden olacak kadar darlasir. Dileram’
baska ellere teslim etmis olmanin verdigi psikolojik baskiyla Cemile’nin mekén algisi

degisir.

“Iste ameliyatin en énemli, zorlu kismi bagslad, Izail Harisovi¢ nesterle uzun bir kesik attt.
Orada birden neler oldu: hava aniden isind1 mi, tavana asilmis olan biiyiik lambalarin
wig1 mu kisildi, Cemile Zakirovna’min kulagi mu tikandi, dogentin sesi uzaklasti, sézleri

anlasilmaz oldu. Her sey degisti ama bunu profesorden baska hi¢ kimse fark etmedi
(2008: 199).

Ihlamurlar Cicek Ac¢tigi Zamandi romaninda Arap Emirlikleri’ndeki gosterisli evlere

benzetilerek insa edilen ve son derece gorkemli bir i¢ tasarima sahip olan Samarkin’in evi,
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Nurzifa i¢in daralan bir mekan olur. Nurzifa’yr bu eve Hanefi davet eder. Muzaffer’i
bulabilme adina bir ipucu verebilir iimidiyle daveti kabul eden Nurzifa’nin evin igine
girdigi andaki huzursuzlugu soyle anlatilir: “Onlar iist kata ¢ikarken ayak sesleri bog
duvarlara carparak yankilaniyordu. Insanlarin yasamadigi yerler gibi bu giizel binanin
oziinde de bir ¢irkinlik hiikiim siiriiyor, ruhu isitmryordu” (2010: 49). Ayni evde, girisin alt
katina yapilan oda ise Muzaffer i¢in engelleyici bir mekan islevi iistlenir. “Bazi mekanlar
sahislart 'engelleyen' veya onlara 'vardim eden' bir gérev alabilirler. Mesela bir koprii,
sahsin hedef objeye ulasmasini saglarken; bir nehir engelleyebilir.” (Narli, 2002: 91)
Kagcirilip buraya kapatilan ve ¢ikis yolu bulamayan Muzaffer’de bu mekan diissel acilimlar
gerceklestirir. Bu odadan ¢ikarildiktan sonra da kapisi olmayan baska bir binanin igine

atilan Muzaffer, bastirdig1 duygulariyla burada yiizlesir.

Konup Otecek Dali Var romaninda Izzet’in daveti {izerine Safiye’nin istirak ettigi otel
odasi, Safiye icin gitgide darlasarak labirentlesir ve onun diisiincelerini sizofrenik bir
boyuta tasir. Safiye “kendini rahatlatmaya, kalbine giren kotii hisleri kovmaya” (1987:
135) calissa da ge¢miste de Izzet gibi toplum tarafindan yalnizlastirilmis insanlar1 misafir
eden bu otel odasina sinmis “pek ¢ok kisiden kalan agwr bir koku” (1987: 135) onun
nefesini daraltir ve onda bir an 6nce bu mekandan kagip kurtulma istegi uyandirir. Bu
anlatimdan goriildiigii lizere mekanlar insanlar1 bagkalarmin hayatlarina baglayan bir
hafiza bagidir, bu bakimdan insani ¢evreleyen esyalar bir cisimden fazlasidir, onlar

ruhlarin tagiyicisidirlar (Bilgin, 2013: 195).

Fidaye romaninda Fidaye, vefat eden esi Masum’la birlikte yasadigi eve gider. O evde
Naile abla oturmaktadir, haftanin belli glinleri de Davut orada kalir. Bu evdeki esyalar hig¢
degismemis, her sey Fidaye nin oturdugu zamanki gibi yerli yerinde durmaktadir. Insani
“cevreleyen esyalar bir anlamda kendinin yansimasidir, ge¢misini, atalarini hatirlatir.
Icinde yasadigi seyler diinyasimin, simdiki zamam yasarken farkli ge¢misleri hatirlatan bir
zaman dizini de vardwr” (Assman, 2015: 27). Naile Abla’nin evi de bu sekilde Fidaye’ye
gecmisi hatirlatir. “Bergson’a gore bir seyi hatirlamak, hatiralar deposuna girip ge¢mige
gitmek degil, hatirlanacak o seyin kendiliginden kopup gelmesi ve simdi hal ile
biitiinlesmesi demektir” (Bayraktar, 2010: 93). Sanki Fidaye’nin esi oraya gelir ve irke’yle
beraber oynamaya devam eder. Ge¢misle an biitlinlesir. Tekrar yalnizca an’a dondiiglinde

ise fiili olarak hatirladig1 zamana olan uzakhigi ondaki hiiznii aciga ¢ikarir. Insanlardan
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daha uzun 6mrii olan bu esyalar Fidaye, Naile ve Davut’un hatiralar1 arasinda da ortak bir

hafiza bag1 kurar.

“...Esigi atladiginda Fidaye nin i¢i ciz etti, burada hicbir sey degismemis! Basit de olsa
huzurla yasamak icin yaratilmis giizel bir yerdi bu. Pencere tistlerinde igslemeli bordiirler,
duvarlardaki ¢ergevelerde tablolar, yatakta 6rgii desenli kanevigeler, pencere diplerinde
giiller. Yerde el dokumasi kilimler. Onlara yiin c¢oraplariyla sessizce basyp Masum
gecmistir, onun parmagina tutunup bicir bicir konusarak minik Irke yiiriimiistiir. Sanirsin
onlar, oyle el ele tutusup bahgeye sadece tavuklar, kazlari gérmek igin ¢ikmislardir da
kisacik durup donecekler gibi... Sanki onlarin okul lojmanina tasindigi yillari da olmamaus,
bastan agir kaygilar da gegmemis... Esyalarin omrii insan émriinden daha uzun. Bu ev
belki Naile ablanin gengliginde de boyle olmustur, bir zamanlar bu yerdeki kilimlerden
simdi yiizleri sadece donuk fotograflarda kalmis kisiler yiiriimiistiir. Iste simdi oraya yeni

biri, kéyiin idarecisi Davut Gayarov basiyor” (2012: 318-319).

Kizil Cicek romaninda farkli islevlerle yapilmis ortak nesneler arasinda bag kuruldugu
goriiliir. Murtaza’nin yasadigi ev, alt kat bir dairedir. Dayist ile yengesi genclik yillarinda
hirsizlardan korunmak i¢in bu evin pencerelerine demir parmakliklar yaptirir. Murtaza bu
parmakliklart gordiikkge annesinin bir zamanlar hapishanede parmakliklar arasinda
oldugunu hatirlar. Disaridaki tehlikelerden korunmak icin yapilan bu parmakliklar
Murtaza’da olusturdugu hisle evi daraltan, annesinin 0zglirliigiinii elinden alan
parmakliklarla bir olan nesnelere doniisiir. “Simdi bu parmakhklar Murtaza’ya bir
hapishane hiicresini haztirlatryordu. Bu sefer de o, eve dondiigiinde beyaza boyanmis da

olsa, iceriden bakildiginda kara gériinen, bu ¢irkin demir parmakliklara bakti ve dislerini

stkt1” (2012: 13).

Murtaza, annesinin dosyasini tekrar acgtirmak i¢in bir zamanlar annesinin de icinde
bulundugu odaya girer. Annesinin bir zamanlar bu odada bulunmasmin olusturdugu
pskilojik baskiya dosyada neler goreceginin kaygist da eklenince odanin i¢inde kendini
adeta kiigiilmiis gibi hisseder. Odadaki esyalar biiyiirken onun odada kapladigi alan

kiiclilmeye, daralmaya bagslar.

“Odadaki mobilya: dolaplar, sandalyeler de biiyiik masanin tistiindeki agir kalemlik, yesil

abajurlu mermer masa lambasi da hepsi her zamankinden daha biiyiik goriindii. Murtaza
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kendini kiiciilmiis gibi hissetti, ruhu daralmis gibi oldu. Belki bu biitiin mobilyalarin da
ahsapla kaplanmis duvarlarin da bir cesit siyahimsi kahverengimsi renge boyanmis

olmasindandwr” (2012: 55).

Kizil Cigcek romaninda Firdus Sadirov’un evi ise onun pismanliklarini ve hayal
kirikliklarin1 yansitan bir ruh tasir. “Mekdnlarin varligi da genellikle pismanligin, hayal
kirikliginin éne ¢iktigi bir hikdyede anlam kazamr” (Oner, 2022: 343). Sadirov, bedensel
zayifligin1 giic ve parayla tolere edebilecegini diisiinerek KGB ajan1 olmus ve yillarca

amacina ulagabilmek i¢in ¢alismistir. Ama elinde kalan kiiciik bir g6z oda olmustur.

“(...)Eski bir divan, yipranmis bir masa, eski piiskii kiiciik bir kitap dolabt ve onun bir
rafinda ‘Rubin’ televizyonuyla donatilmis bir odali bu daire onun bu diinyadaki son eviydi.
Esi vefat ettikten sonra ii¢ odall dairesini bolmek zorunda kald: ¢iinkii gelini kaynatasiyla
birlikte yagsamak istemedi. Kirk yil boyunca durup dinlenmeden calismasinin karsilig
boyle oldu! O aslinda kendi vatanina baskalarindan iki kat daha fazla hizmet eden insan.
Ve iste bunlar icin verilen miikdfat. Ucu ucuna anca yeten bir emekli maasi ve igindeki

hayat 15181 sonmiis bu ev” (2012: 31).

Sefkat romaninda Atinsag’in evi anilarla diisleri biitlinlestiren bir zemin olur. Anilar
mekansallagarak kalici hale gelirken kiside uyandirdig: hislerin olumlu ya da olumsuz
olmasi, bu mekanda gerceklestirilen yeni diislemeler esnasinda mekanin sinirlarini belirler.
Altinsag¢’in zihninde hatiralara kap1 aralayan evi, ona Linar’la yasadigi giizel geceyi

hatirlatarak, genisler ve onu yeni diislemelere hazirlar.

“Kwrmizi abajurlu lambamin 1s1ginda yatak yorganlar daha da beyaz, temiz goriindii.
Bundan dort ay once bir kis gecesinde bu ¢arsaflarin iistiine turp gibi taze, beyaz, kasli bir
adam yatmigti. Cekyati agip rahatca yatmisti o burada... Bu goriintii aklina diisiince
Altinsag¢ kendi kendine utanip carsafin kenarwyla yiiziinii kKapati. Daha sonra 15181 kapatip
biraz serin ve biraz sert yatagin i¢ine daldi. Basini tamamen kapatip aklindakileri

kovmaya, unutmaya ¢alisti ama heycanla atan kalbi hemen sakinlesmedi” (2008: 210).

Kisinin diinya algisiyla evinde yaratmaya ¢alistig1 atmosfer arasinda yakin bir bag vardir.

Bu nedenle romanda geleneksel bakis agisin1 yansitan kisilerin evlerinin de geleneksel
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kiiltiriin izleriyle donatildigr goriilir. Malikova’nin romanlarinda bunun en giizel

orneklerinden biri Sefkat romanindaki Mithime’nin evidir.

“(...) Koridorlu, sobali, iki odali eski bir evdi bu. Masada kanevige, sandalyelerde patiska
parc¢alarindan yapilmis kirkyamalar, pencere énlerinde nakish ortiiler, yuvarlak bir ayna,

kisacast sadece maharetli yengelerin siisledigi koy evlerinde olan hosluk, latiflik vardr bu

evde ve buradaki basit giizellikler kalbi isitryordu” (2008: 206-207).

Fidaye romaninda mekanin diizenlenmesinde diinya algisinin yaninda cinsiyetin de etkili
oldugu Fidaye’nin, c¢alisma odas1 iizerinde yaptig1 degisikliklerle gosterilir. Bu
degisiklikler Fidaye’yi ziyarete gelen Davut’un bakis agistyla yansitilir. “Ilk géze carpan
giiller oldu. Oda késede oldugu icin pencereler iki tarafa da bakiyor, onleri 6bek obek
kirmizi ¢icek agan dost ¢igekleri, damla giiller. Burada onceden hiikiim siiren erkeklere has

kabaliga alismis Davut 'un gozleri kamagmus gibi oldu” (2012: 213).

Kasirga romaninda yardim cemiyetine verilen binanin en alt katinda, cemiyetin islerini
yuriitmek icin kurulan ofis, biitiin ayrintilartyla tasvir edildikten sonra bu odanin insanda
biraktigi tesir yorumlanir. Burasi savas yillarinda bir sigmak, bir mahzen olarak
kullanilmistir. Mahzenlerde her zaman karanlik hakimdir. Baz1 mekanlar nostalji yaratmak
yerine Kkolektif hafizanin kaydimi tutarlar (Oner, 2022: 346). Karanlk iginde noltalji
yaratamamis olan bu odaya ona sigmnan insanlarin korkulari, kaygilar1 hatta fakirlik ve
acliklar1 siner. Burada calisan Nurcihan da savastan sonraki zor donemlerde yetismis,
fakirlik ve aglig1 bizzat tecriibe etmistir. Nurcihan bu haliyle adeta odanin organik bir

parcasidir.

“Kapidan iceri girince insamin i¢ine garip bir his doguyor, burnuna tuhaf bir koku
carpiyor. O yoksulluk hissi, fakirlik kokusuydu. Cogunlukla Rusya’da asla bitmeyen savas,
aglik yillarinda artan, bazen baris zamanlarinda da boyle yerlerde, binalarin en alt
katlarinda, mahzenlerde, karanlik avlularina pisip saklanarak gelen koku ve histi bu. Yast
altmist gegen, kirlagmis ince sa¢imi basimin arkasina toplayan, miilayim, beyaz yiiziine
hi¢bir zaman boya stirmeyen Nurcihan kendi de bu odaya cok yakisiyordu. O kokuyu
sezmiyor, fakirligi de duymuyor gibi, kendini pek rahat, ferah hissediyordu” (2015: 227).
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Kasirga romaninda yardim cemiyetine tahsis edilen bina, ayn1 zamanda cinayetin iglendigi
bir vak’a mekanidir. Yazar kullandig1 gorsel imajlarla talan edilmis bir bina tasvir eder.

Cevheriye’nin 6lii bedeniyle bu bina, ayn1 vahsete kurban olmus iki varlik olarak gosterilir.

“Iceri gecince, adamlar gercek bir vahset diinyasina girdiler. Binamn icinden alip
gotiiriilmesi miimkiin olan her seyi, kapilara, mutfaktaki ocaga kadar doldurup
gotiirmiisler hatta duvara yapistirimis fayanslart da koparmislar. Cogu kirilmuis, par¢alart
yeri kaplamis. (...) Ust katin kiiciik, basik bir odasinda ii¢-dort yerde yigilmis eski
piiskiiler: c¢antalar, kalay kaplar, cam ve plastik siseler yatiyordu” (2015: 206).

Edebi eserlerdeki mekanlar insanlarin toplum i¢indeki konumu ve ekonomik durumu
hakkinda da fikir veren &nemli gostergelerdir (Oner, 2019, s. 24). Biilbiiliin Gézyast
romaninda Tatar halkinin sevdigi iinlii bir ses sanatcisi olan Aysultan’in evi ile etrafindaki
diger evlerin farki, onlarin siifsal durumlarinin yansimalarini okura sunar. “...A¢tk maviye
boyanmug iki katli ahsap ev digerlerinden farkli olarak daha biiyiik ve dikkat ¢ekiciydi”
(2018b: 61) sozleriyle tanitilmaya baslanan evin kapisi onun farkliligini ortaya koyan asil

unsurdur.

“(...) Doksanli yillarda dairelerde hirsizlik vakalari artinca sehir halki kapali demir kapi
taltirmaya baslamisti. Hepsi aym sekilde oldukg¢a biiyiik, kaba. Bu ddet simdi de devam
ediyor.

Aysultan’in kapisini sehrin sadece en iinlii sahislarina hizmet eden bir firmada yaptilar.
Soyen agact fiyatina, Ressam ona kizgin demirle ¢icek, kus resimleri oyarken gonliinde

Aysultan in sesi ¢inlanmustir: Biilbiiliim, ot, 6t (2018b: 66-67).

Sefkat romaninda en ¢ok bahsi gegen kapali mekéan hastanedir. Kadin dogum hastanesi ve
hasta odalar1 romanda simgesel bir Ozellik tasir. Buradaki hastalar arasinda gegen
diyaloglarla agk, evlilik, aile i¢i iligkiler, cocuk yetistirme gibi konularda ortaya c¢ikan
problemler ortaya konur ve bu problemlerle basa ¢ikmanin yollar1 konusunda okuyucuya
kahramanlar araciliiyla nasihatler verilir. Dogum hastanesi ile diger hastaneler arasindaki

fark, eserde su sozlerle ifade edilir:
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“Dogumevinin baska hastanelerden ¢ok biiyiik bir farki var: burada hastalar degil, saglikl
kisiler yatiyor. Onlar buraya dogalarinda bulunan yiice bir vazifeyi gerceklestirmek, yeni
bir hayati baslatmak igin girmigler.

Bunlardan baska burada diger hastanelerde olmayan bir canlilik hiikiim siiriiyor,
konusmalar da hastalik ya da ilaglar hakkinda degil, giindelik hayatin zorluklari, ¢ocuk
vetistirme, ask, kaynana-kaynata, akraba ile ilgili gecen miinasebetler hakkinda oluyor.”

(2008: 348).

3.5.2.2. Ulasim Araclari

Medine Malikova’nin romanlarinda vasitalar, kisilerin birbiriyle bedensel temasini
saglayarak onlarin arzularini tetikleyen bir ara¢ konumunu alir. Sefkat romaninda Zeytiine
ile Enver arasinda ¢ekim olusturan ilk vasita helikopter, birbirlerine temas etmelerini
saglayan arag ise bisiklet olur. Paragiitle atlama kursuna katilan Zeytiine, orada egitmenlik
yapan Enver’le birlikte helikoptere biner. Zeytiine atlamaktan korkar ama Enver’in
giiliimseyen bakis1 ona cesaret verir. Enver’e korkak bir kiz olarak goriinmemek i¢in atlar.
Paragiitle atlama aninda mekan1 bir araya getiren pargalarin birbirine gére meydana gelen
boyutsal degisimlerinin “Parasiit yerinde sallaniyor fakat sanki yer degisiyordu. Ufuk
daraliyor, agaglar biiytiyor, yol genisliyor gibiydi” (2008: 184) ciimleleriyle anlatilmasi da
dikkat ¢ekicidir. Atlayistan sonra Enver’le bisiklete binen Zeytiine’nin meydana gelen

fiziksel yakinlagsmayla hissettikleri soyle ifade edilir:

“Ikisi birlikte paragsiitii topladiktan sonra bisiklete binerek ¢aywrlik boyunca gittiler. One
oturan Zeytiine sirtiyla delikanlimin bagrimin sicakligini, kalbinin atiglarimi hissetti. Bu
sekilde hi¢ diisiinmeden adamin kucagina girmek, sadece béyle bir dakikada, kuslar gibi
gokyiiziinde u¢mayr denedikten sonra, kalbi pir pir ederken miimkiin oluyordur. Ve bu
ug¢ma istegini ikisi birlikte hissettiginde, kalpler birlikte attiginda miimkiindii”’ (2008: 184-
185).

Enver’le Larisa’nin tensel ilk yakinlagsmasi ise tramvayda gergeklesir. Enver’in his ve

algisiyla anlatici tarafindan bu yakinlagma soyle aktarilir:

“... Enver tramvaydakilerin goziinden gizlenmek ister gibi montunun kapiisonunu géziine

dogru indirdi. O gozlerinin istekle parladigini, dudaklarinda manali bir giiliimseme
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belirdigini kendi de seziyor, bunu yaminda dikilenler de goriiyorlardir diye kaygilaniyor
ama bakisina da giiliimsemesine de engel olamiyordu. Aklr karsi gelse de teni Larisa’ya

cekiliyordu” (2008: 281).

Sefkat romaninda roman kisileri de ulasim aracglarini tensel yakinlasmanin bir araci olarak
algilar. Zeytiine, erkeklerle ayni ortamda calisan, kac-gdcten habersiz yasayan bir kadin
olmasina ragmen Enver onu sadece bir erkekle ayni arabaya bindigi zaman kiskanir. Dar
ve kapali bir mekan sunan arabadaki fiziksel durus mesafesi ve bu yakin ortamda kurulan
samimiyetin Enver’de olusturdugu kaygi soyle anlatilir: “Bahgede Enver’in yalnizca
bedeni kaldi, ruhu arabanin ardindan kostu. Acaba ne konusuyorlar, nereye gidiyvorlardr”
(2008: 316). Ayni algi Fidaye romanindaki koy halkinda da goriiliir. Fidaye, erkeklerin
daha kalabalik oldugu bir ortamda calismasina ragmen onun hakkindaki ilk dedikodu
Davut’la arabada bas basa yolculuk yaptiginda ¢ikar. Arabasi bozulan Fidaye’nin Davut’un
aracima binmesi kOy halki tarafindan hos karsilanmaz. Fidaye romaninda Fidaye ile
Mirhucin’in cinsel birlikteligide arabada gergeklesir. Mirhucin radyator su kaynatti diyerek
arabay1 agaclikli, sakin bir yere ¢eker. Arka koltukta oturan Fidaye’nin yanina gegerek onu

Opmeye baslar. Fidaye basta kars1 gelemeye ¢aligsa da sonra ona teslim olur.

Kizil Cigek romaninda Murtaza ile Iliise’nin yakinlasmasini saglayan ara¢ da tramvaydir.
Tramvayin kalabaligmin iliise’ye yakinlasma cesareti bulamayan Murtaza’ya adeta yardim

edisi sOyle anlatilir:

“Tramvay kalabalikti, onlari dort bir taraftan sikistirdilar. Ama bu hi¢ de rahatsiz edici
gelmedi, aksine, etrafta duranlar, bir ¢esit duvar orerek, sanki onlar icin tenha bir yer
yaratmislardi. Sozlerine kulak kabartan da doniip bakan da yok. Neredeyse almi alnina
yapisnug gibi dikilerek biraz fisiltiyla konusmak ¢ok da hostu” (2012: 46).

Ereksiyon sorunu yasayan Murtaza’nin bu gergekle ylizlestigi mekan da troleybiistiir. Mini
etekli, gen¢ kizlarla bu kadar yakin olup da viicudunun buna tepki vermiyor olusu,

Murtaza’ nin kendindeki fonksiyon bozuklugunu kabul etmesini saglar.

“Murtaza kosarak gidip troleybiise oturdu. Ogle vakti olmasina ragmen insanlar
vigilmisti. Bu saatlerde troleybiisler seyrek gegiyor. Orada geng kizlar da var, dersten

¢tkan ogrenciler olsa gerek. Etekleri kisa, bluzlarinin altindan gobekleri gériiniiyor. Kipir
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kapwr, atesliler, tenleri sadece giinesin 1sisindan degil, iclerindeki gencglik atesinin
sicakligindan da 1simmugti. Murtaza onlarin arasina girdi. Her zamzanki gibi arka tarafta
bir stkistklik hdsil oldu, kizlari biri kendine yer ararken Murtaza'ya siirtiindii. Delikanl
kendini dinledi... Onun teninin bu bastan ¢ikarict giice cevap vermesi gerekirdi. Tabiat

ana oyle emretmis... Ama Murtaza 'nin gonlii istese de teni cevapsiz kaldi” (2012: 103).

Diger romanlardan farkli olarak Ilhlamurlar Cicek A¢tigt Zamandi romaninda tramvay
icindekilere yol boyunca sehirdeki mimari degisimi izleten ve kolektif bilinci ortaya
¢ikaran bir mekan iseviyle yer alir. Tabiatin giizelliklerini yok ederek onlarin yerine
zevksiz, biiyilk biiyiik binalarin yapilmasina halk tepki gosterir. Yolcular bu binalar
yapanlarin ceplerini doldurdugu, zengin ile fakir arasinda artik bir ugurumun olustugu,
halki somiiren insanlarin tabiat1 da somiirdiigii konusunda elestirel konusmalar yapar. “Bu
sekilde birileri sesini yiikseltirken digerleri kendi kendine tiirliice soylendi. Bazilarinin
sozlerinde act bir giiliimseme, kiskanglik sezildi, bazilarinin suratindan nefret okunuyordu.

Nasil olmasin, tramvaydakilerin biri de tarafsiz kalmanmug gibiydi” (2010: 46).

3.5.2.2. D1s Mekanlar

“Sefkat” romaninda dis mekanlar olay mekani olmaktan ziyade panorama ya da peyzaj
olarak yer alir. Dig mekanlar1 kahramanlarinin bakis agilariyla anlatan yazar, mekansal-
duygusal baglantilara da dnem verir. Romanda Altinsa¢’in Kremlin tasviri buna giizel bir
ornektir. Linar’in omzuna c¢ikarak Kremlin’e bakan Altinsag, Kazan’in Onemli tarih
merkezlerinden biri olan Kremlin’in panoramik goriintlisiinii kendi ruhuyla biitiinlestirir.

Linar’la birlikte olmanin verdigi mutluluk ona bu yeri sinirsiz bir mekana dontistiirtr.

“Gergekten de ¢ok yukariya ¢ikmis gibi hissetti kendini Altinsa¢. Goziiniin oniinde sehrin
swrlt manzarast adeta genisledi. Kremlin’in binalar iistiinde gokyiiziinii delip ge¢cmis gibi
dik duran Spas minaresinin pencerelerinde tam o anda parlayarak kirmizi bir 151k yandi. O
bir yanvyor bir soniiyor, saatin on iki oldugunu bildiriyordu. Belki bu saatin vurusu
degildir, eski binalarin kalp atisidir! Belki o da degil karanlik gék fonunda yanip sonen bu
51k bir fenerdir. Sanki o, denizlerdeki gemilere yol gésteriyor, onlart dikkatli olun bu
civarlarda tehlike var, diye uyariyor, belki de o onu, Altinsa¢’1, uyarryordu. Yok yok, hayr,
yol gosteriyor o. Mutluluga giden yolu... Ve Altinsa¢’in o yoldan gemi gibi sallanarak
gidisi bu” (2008: 208).
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Linar’la evlilik dis1 bir birliktelik yasayan Altinsag, bu birlikteliktelikten hamile kaldigini
ogrendiginde sehrin sokaklar1 onun i¢in daralan, labirentlesen bir mekana doniisiir. Sokak
lambalarina kadar herkes ve her sey ayiplayan bakislarimi ona dikmistir. “Tramvayda
gidenler, yoldan gegenler hatta direklerdeki lambalar bile onun kétii bir kadin oldugunu,
evli bir adamdan gebe kaldigini biliyorlar gibi hissetti” (2008: 294). Altinsag’la benzer bir
sekilde Giimiis Kemer romaninin merkezi kisisi Emine de evlilik dis1 birliktelikten hamile
kalir ve bu cocugu aldirmak zorunda oldugu diisiincesi mekani algilsallastirir. “Emine
kendini bos bir ¢uval gibi hissetti. Nasil yerinden kalktigini, neler séyledigini hatirlamadi.
Sokakta karla karisik yagmur yagiyor, aci riizgdr yiiziine c¢arpiyor ama o bunlar

hissetmiyordu, gonliindeki bosluk biitiin diinyaya yayimis gibiydi” (2013: 115).

Konup Otecek Dali Var romaninda ise kirkli yaslardaki Sefika, ¢ok istemesine ragmen
uzun siire anne olamaz. Onun hamile oldugunu 6grendigindeki mekan algis1 Altinsag ve

Emine’nin aksine dig diinyanin giizelliklerini ilk defa gériiyormusgasina genigler.

“Tuhaf, simdiye kadar o bir kere bile durup cevresine bu kadar dikkatli bakmamig. Bu
kadar giizelligi fark etmeden yasamis.
Onun gozlerini a¢mis gibiydi bu yaz. Hikmet sadece tabiatta degil, hikmet Sefika nin
kendiydeydi. Bu aylarda o da degisiyor, yenileniyor, simdiye kadar tadilmamis hislerin
kucaginda sallantyordu” (1987: 253).

Sefika’nin kulagina esinin kendini Elvira ile aldattigina dair soézler gelir. Hatta tiyatroda
oldugunu soyleyerek eve gelmeyen Remzi’nin Elvira ile birlikte oldugu iddia edilir. Bunun
gercek olup olmadigini O6grenmek isteyen Sefika tiyatronun cikisina gider. Onun,
tiyatronun bahgesindeki kaygili bekleyisi ile mekan algis1 degisir. Her glin gérmeye alisik
oldugu yollar, arabalar adeta birer canavara doniisii. Ne oldugunu, neden oldugunu

anlayamayan Sefika, diinyaya da yabancilasir.

“Tiyatronun ¢ikisinda halk ¢oktan dagilmistt ama Remzi goriinmedi. Sefika saskinlikla
daha yakina gelip bakti: karanlik sokakta, ifrit gozleri gibi farlarimi oynatip, korkung
canavarlara benzeyen arabalar biiyiik bir hizla geciyor, tekerleklerinden buzlu ¢camur
sieryor; aydinlik, sicak salondaki yiizlerce insani hep birden costuran ortak histen heniiz

kurtulamayan oyuncunun ruhu iistiyordu. Biitiin diinya, act yel de par¢a parca bulutlarin
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arasindan stipheyle bakan donuk ay da pencerelerinden karanlik akan sessiz evier de bir
canliya yabanc: geliyordu” (1987: 97).

Sefkat romaninda bahsi gecen dis mekanlardan biri de Akkus Golii’diir. Burasi yalnizca
gorselligi 6n plana ¢ikarilan bir yer degildir. Dramatik bir fonksiyon tasir. Enver ile Larisa
yiizmek i¢in gole girer, bebegine bakmak zorunda olan Zeytiine onlara eslik edemez. Bu
bakimdan Zeytiine i¢in Akkus Golii engelleyici bir mekan islevi goriir. Enver’in bagka bir
kadinla birlikte yiizliyor olmasi, Zeytiine’nin onu kiskanmasina neden olur. Gole geldikleri
ilk anda ona cenneti andiran bu yer onu diglayan, yalnizlastiran bir mekéana doniiserek
darlasir. “Yavas yavas sallanan ¢am agaglarmmin arasinda, kiyidaki ¢iceklerin arasinda
ucan kelebek ve atlayarak suyun kenarina ¢ikan kurbaganin yanminda, bu giizellik, saflik

icinde onlar, sanki bebegiyle bas basa kalmislardr” (2008: 257).

Malikova’nin romanlarinda mekanin tamamlayicisi olan tabiat; giinesi, bulutu, yagmuru,
riizgan kisacasi tiim unsurlariyla gerceklesmis ya da gergeklesecek olaylar i¢in uygun bir
atmosfer yaratir. Kizil Cicek romaninda Iliise’nin Murtaza’y1 ailesi ile tanistirmasi, onlarmn
birbirlerine omiirliik yar olacaklarina dair verilmis bir s6z olarak kabul edilir. Evden
ciktiklarinda tabiat, onlarin birbirlerine verdikleri soézii hediye olarak sundugu
gokkusagiyla tebrik eder. “Murtaza ile Iliise baslarini kaldrdilar. Evet, kabarik, sarims,
masmavi bulutlarin iistiinden, genis bir yay seklinde biitiin renkleri apagik parlayarak
gokkusagr uzanmisti. Ve su parlak koprii onun tam ortasindan kopmus gibi goriiniiyordu,

sanki genis beyaz bir kurdele onu ikiye bolmiistii.” (2012: 54).

Sefkdt romaninda dis mekan tasvirlerinin islevlerinden biri de sehrin zaman iginde nasil bir
degisime ugradigini gostermektir. Sehirdeki tek katli evlerin yerini yiiksek binalarin
almasi, mahalle kiiltiiriiniin yok olmasi; insanlarda yabancilasma ve yalnizlasmaya neden
olmustur. Mekansal degisimin toplum iizerindeki etkisini vurgulamak isteyen yazar,
romanda yer yer bu degisimlerden s6z eder. Cemile Zakirovna’nin ise giderken kullandigi

yolun tasviri, bu degisimleri yansitmasi bakimindan dikkate degerdir:

“On yildir her ay bu uzun yolu geciyor Cemile Zakirovna. Bu yillar i¢inde sehir ¢ok fazla
degisti. Kazansu nehrini ge¢gmek icin yapilan setin diger ucunda, neredeyse pencerelerine
kadar topragin icinde olan evier diziliydi. Onlari yikip yerini siirdiiler ve ¢imen ekip agag

diktiler, biraz yiiksekge cicek tarhlart yaptilar. Daha igeride bir fiskiye su sagiyor, ondan da
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ilerde Genglik Merkezi’nin mavi beton binasi. Sagda ise siralanmis pencereleriyle on ii¢
katli nesriyat binasi yiikselmis. Sokak genis, goz alabildigine genis, biiyiik binalar
birbirinden uzak yapilmig” (2008: 269).

Sefkat romaninin kilit mekanlarindan biri de tren garinin 6niidiir. Mekanin tasviri ayrintili
olarak yapilmasa da bu mekan islevsel agidan 6nem arz eder. Romanda yer alan 6nemli
kisiler ayn1 anda, tesadiifen tren garindadir. Hiiseyin ve Larisa, Sibirya’ya gidecektir.
Zeytiline, Enver ve Kifaye onlar1 ugurlamak i¢in; Miithime ve komsusu Altinsag, Linar’1
kargilamak i¢in tren garindadir. Kifaye, orada bir yakinini ugurlamaya gelen Dine ile
karsilagir. Bu karsilasma Dine’nin de olaylara dahil olmasini saglar. Cemile Zakirovna ile
Kiz1 Leyla ise is seyahatine ¢ikmak i¢in burada bulunmaktadir. Tiim bu tesadiifler yazarin
bilin¢li bir tercihidir. Tren ayriligin, 6zleyisin, bekleyisin yeri geldiginde kavusmanin
semboliidiir (Kamalieva, 2013: 1792). Aslinda yazar biitlin kahramanlar1 burada
toplayarak romanda biiyiik ayriliklarin ve tutkulu kavusmalarin yasanacagir konusunda

okura ipucu verir.

Tarihi mekanlar olusturulduklar1 anlarin 6zelliklerini yansitarak bir medeniyet aktarma
misyonu iistlenirler (Oner, 2019: 22). Konup Otecek Dali Var romaninda Kazan Kalesi’ne
giden Safiye’nin koklii bir gegmise sahip olan bu yerde milli hafizay: diri tutacak, gegcmisle
baglarin1 giiclendilerecek, atalarinin ruhunu tasiyan kalintilar beklerken bos bir alanda
yalnizca birkag torak kap ve birka¢ kemik bulundugunu gériince yasadigi hayal kirikligi su

sozlerle dile getirilir:

“(...) Oradan biraz uzakta, dort koseli kazilmis genis ¢ukur goriindii. Onun bir kenarina
camura bulanmig ¢émlek kiriklari, diger kosesine kemikler istiflenmisti.

Arkeologlarin kazidigi ¢ukur, onlarin bulduklariydr bunlar. Kwrmizi bal¢iga, ¢omlek
parcalarina, kemiklere bakinca Safiye 'nin yiiregi ciz etti. Bir zamanlar hayat dolu olan bu
sehirden, binlerce kisiden sadece bunlar mi kalmis? O, basini kaldirip etraftaki bos araziyi
gozden gecirdi. Gergekten de burada bir zamanlar meshur kent var miymis? Gergekten
orada binlerce insan émiir siirmiis mii? Nerede onlarin evleri, sokaklari, giizel saraylari?
Nerede kivanglari, kederleri, sevingleri, nefretleri, sarkilari? Hepsi de iste burada,

Safiye 'nin bastig1 ¢imenlerin altina girip kayip mi olmus” (1987: 275).
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3.5.3. Mekansal Unsurlar

Kisiler, mekanlarla zorunlu bir iliski i¢indedir; bu iligki kapali mekanlarda mekansal
esyalar lizerine yigilir (Karakiigiik, 2004: 27) “Her esya psikolojik etkide bulundugu
anlamlandirdigr ve temel ogesi oldugu bir alana sahiptir veya sahip olabilir” (Bilgin,
2011: 168). Roman kisileri ile mekanin biitiinlesemedigi ya da mekanin daralarak
karakteri bunalttig1 yerlerde ise pencereler nem kazanir. Pencereden gézlemlenebilen her

sey evin bir parcasi haline gelirken roman kisileri ile evren arasinda da bir diyalekt olusur.
3.5.3.1. Pencereler

Medine Malikova’nin roman kisileri daralan mekanin ruhu tiikketen havasindan,
kusatilmislik hissinden kurtulmak igin evi evrene agan pencerelere yonelirler. Ancak
pencerelerde onlarin ruhunu dinginlestirecek manzaralar yerine kendi ruhlarinin
yansimalarmm gériirler. Konup Otecek Dali Var romaninda, Izzet’in daveti iizerine gittigi
otel odasinda bunalan Safiye, odanin tiksindiren kokusundan bir nebze olsun kurtulabilmek
icin pencereye yonelir ancak disarinin atmosferi de iceriden farksizdir. Pencere Safiye’ye
nefes aldirmak yerine, iceri aldig1 giinesin ciliz 1siklariyla odayr daha da kasvetli hale
getirir. “Safive goziine bir giizellik arayarak giineybatiya bakan biiyiik pencereden
disariya, sehir evlerinin diizensiz, ¢irkin ¢atilari tistiinde parlayan giinesin 1siklarina bakt.
Kasvetli giines batiyor, son isiklarint biiyiik bir cimrilikle bu sikict odamn igine

uzatryordu” (1987: 135-136).

Konup Otecek Dali Var romaninda Kadimbike oyununun bagrolii Nargize’ye verilir. O,
provalar icin tiyatroya gidince onun ¢ocuguna bakmak Safiye’ye kalir. Safiye ¢ocugu
uyutur ama kendi goziine uyku girmez. Kendi arzular1 ve Nargize nin tavirlari, onun
gozlerini kapatmasina miisaade etmez. Aklindaki diislinceleri kovmak i¢in pencereye
yonelir ama pencereden gordiigii yine tiyatronun binasi olur. Tiyatro binasinin Safiye’nin
algisiyla yapilan bir sayfay: askin tasviri onun oyunculuga olan askini da yansitir. Tiyatro
binast onun i¢in sirli alemlere agilan bir mekandir. O saatte, orada kendisinin degil

Nargize’ nin olmasina hayiflanir.

Giimiis Kemer romaninda Emine, evinde oturup haberleri izlerken birdenbire igine kotii bir

his dogar. Tekdiize bir hayat1 olan Emine’nin kaygilanmasi i¢in bir nedeni yoktur halbuki.
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Disarida kar yagmistir. Emine, Karin beyaz manzarasiyla zihnini dinlendirmek, ruhunu
ferahlatmak i¢in pencerenin oniine gelir fakat disaridaki manzara onun endisesini daha da

tetikler.

“Kis yeryiiziine kendi kalin kar désegini sermis, gece onu genis, yumusak karanlik
vorganiyla kaplamis. Karst ev ile bu ev arasindaki fenerler yok, sadece pencerelerden
nadiren 151k goriintiyor, onlarin perdelerinden gecen ciliz isik serpiliyor. Buradan, ¢iplak
dallart uzanan agaglarin arasindan, insanlar giindiiz de seyrek geciyor. Simdi ise tamamen
1ss1z. Sessiz, sakin, hicbir hareket yok. Riizgdar da esmiyor gibi. Icim huzursuz,, sokaktaki
sessizlikte bir tehlike var gibi” (2013: 13).

Konup Otecek Dali Var romanmda Dayan evli bir adamdir, esine deger verir ama
Ismigiil’e asik olmustur. Ismiigiil, onun ilham perisidir. Zihni siirekli bu sevdayla
mesguldiir. Ismigiil’iin gencligi ve giizelligiyle kendi yasin1 ve konumunu karsilastirir. O,
Ismigiil’e olan ilgisini kimseye belli etmek istemez, duygularmi bastirir. igindeki bu duygu
karmasasindan yorulan Dayan, pencereden disariyr seyretmeye baglar. Dayan kendi
penceresinden, baska evlerin perencelerini yorumlar. Pencere onun i¢in bireyselligi temsil

eder. Her pencere, ayr1 bir insan, ayr1 bir duygu diinyasidir.

“Dayan ruhunu biraz dinlendirmek igin karsi binanin pencerelerine bakti. Onlarin
bazilarinda mavi, bazilarinda kirmizi 151tk yaniyordu. O pencereleri kaplayan renkli
perdelerin ardi sicaktir, giizeldir. Orada tipki perdelerin renkleri gibi farkli yasamlar, her
birinde kendine has bir hayat vardiwr. Kader denen sey, oradaki insanlarin hepsinin seving
kiviletmlarimi da hasret yanginlarimi da farkli derecelerde, her ruhu kendine has,

baskasina benzemeyen ateslerde yakiyordur” (1987: 7).

Cavdar Tadi romaninda yogun bir ¢aligma hayatinin ardindan emekli olan Leysen, bir
bosluga diiser ve kendini ise yaramaz hissetmeye baslar. Yillardir stiren aligkanligiyla
sabah erkenden kalkar ve bir zamanlar parcast oldugu disaridaki hayati, evin i¢inden
gozlemler. Pencere, disarinin aktif yagamiyla igerideki duraganligi ayiran bir ¢izgidir onun

i¢in.

“O her zaman oldugu gibi altt bugukta kalkip ¢ay ictikten sonra pencerenin yanina

oturuyor. Hiiziin, hiiziin, hiiziin... Disarida vizir vizir insanlar kosustuyorlar, ige acele
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ediyorlar. Yiizleri ciddi. Ne kadar sansli olduklarinin farkinda degiller anlasilan. Evet,
onlar sansl ¢iinkii ihtiya¢ duyulan kisiler! Birazdan sokak bosalir, faydali kisiler —yagsam
destekcileri- is yerlerine varwrlar. Bakilabilecek tek sey yolun kiyisinda riizgardan salanan
kavaklar. (...) Leysen sadece bunlari izlemek icin mi yasar? Omriiniin sonbaharinin icini
stkan yagmurlari, soguk karlart onun kalbine serpilip onu tsiitiir mii” (Malikova, 2014:
54).

Sefkat romaninda is ile evi arasinda boliinmiisliik yasayan Zeytiine’nin pencereden karin
yagisini izlerken aklindan gegirdiklerinde bile bu boliinmiisliiglin yansimalar1 goriiliir. O
kendi hislerini dinlemek yerine, bu havanin baskalar1 tizerindeki etkilerini diistiniir. “Sabah
pencerenin perdelerini aginca Zeytiine uzunca bir vakit avluya bakti. Disarida yumusacik
kar yagwor, giines ¢ok ge¢ ve yavas doguyor, diinya gizemli ve pakti. Boyle zamanlarda
genglerin kalpleri kipir kipir oluyor, yashilari kasvet basiyor, hastlarin ise hastaliklar

ilerliyor” (2008: 340-341).

Ihlamurlar Cigcek A¢tigit Zamandi romaninda Azaliye gece eve gelmeyen esinin doniip
dénmedigini kontrol etmek icin siirekli pencereye gider. Burada pencere “Geleneksel
olarak kadinlara o6zgii bir alan olarak degerlendirilen ‘ev’ ve erkeklere 6zgii bir alan
olarak degerlendirilen ‘disari’ arasinda kalma, yani bir anlamda ‘esik’te kalma”

(Derviscemaloglu, 2012: 78) durumunu yansitir.

Giimiis Kemer romaninda Emine ile Emir Moskova’da bir otel odasinda kalirlar. Pencere,
altinc1 kattaki bu otel odasmin i¢ini Kizil Meydan’mn i1siklariyla doldurur ve onlarin
duygularina bir fon olusturur. Goriinen bu manzarayla asklarinin bu ilk gecesinde Emine,

kendini bir peri masalinin iginde gibi hissederler.

“Emir’in odast altinct katta, otelin kose kismina denk geliyormus. Bir tarafi duvar yerine
tamamen pencere, o Kizil Meydan’a bakiyormus. Goz oniinde Kremlin, Aziz Vasili
Katedrali. Diinyadaki en giizel sehir manzaralarindan biri, tinlii ressamlarin tablolarinda
tasvirledigi goriintii. Kapiyi a¢ip girince bu manzara bakiglar: celp etti. Kizil Meydan ’da,
Sokaklarda sayisiz lambalar yaniyor, Kremlin’in minareleri, Kiliselerin altin kubbeleri

projektorlerden gelen 1s1kla nura gémiilmiis. Masal diinyasi” (2013: 53).
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3.5.3.2. Sandik ve Cekmeceler

Anlat1 metinlerinde “Dolap ve dolap raflari, ¢alisma masast ve ¢ekmeceleri, sandik ve
sandign ikili zemini, gizli psikolojik yasamin gercek organlaridir” (Bachelard, 2017: 109).
Medine Malikova, mekanin ¢ogalmasini saglayan sandik ve ¢ekmece yaratimlariyla insan-
nesne arasindaki fenomenolojik yaklagimi, entrik kurgunun bir pargasi haline getirir. Kizi/
Ci¢ek romaninda Murtaza’ya annesinden kalan sandik, hem bireysel hem de toplumsal
bellegin mahfazaligin1 yapan bir kronotoptur. Murtaza sandig1 ilk actiginda maddi degeri
olmayan dilsiz an1 yiginlartyla karsilasir, heniiz bu nesnelerin anlam katmanlarini1 aralama
yetisine sahip olmadig1 i¢in sandik ona iginde tasidigi asil degeri gostermez ve boylece

sandik kapanir.

“(...)JMurtaza’min annesinin yakutlar,, mercanlari olmamisti. Burada fotograflar,
mektuplar, farkli farkli kalemlerle yazilmis birkag defter vardi.

Buraya getirdiginde, Murtaza onlari bir aksam soyle bir karigtirip geri koymustu. Ondan
sonra uzun zaman dokunmadi. Gegmigle ilgilenecek kadar zamani yoktu, buna ihtiva¢ da

duymanugti anlagilan. Geng insanin kendi derdi kendine yeter” (Malikova, 2012: 14).

Romanda, dénemin 6nemli meselelerinden biri haline gelen komiinist rejimin gergek
yiiziinii ortaya ¢ikarma cabalari, Murtaza’da sandig1 agma arzusu olusturma adina zemin
hazirlar. Radyo ve televizyonlarda siirekli olarak Sovyet rejiminin diktact yonetimi ve
katliamlar1 anlatilir. Gegici bir siire ¢alistig1 fabrikadan ayrilmak zorunda kalan Murtaza,
evde kendisiyle bas basa kalinca bunlar iizerine diisiinmeye baslar ve sandik artik onda

merak uyandiran bir nesne halini halir.

“Tiirkiide soylendigi gibi ‘oturup diigiincelere daldim’ denilecek zamanlar siklasti ve
diisiincelerinin ucu gidip gec¢mise dogru gidiyordu. Ustelik radyo ve televizyonlardan
tilkede yetmis yil boyunca hiikiim stiren komiinist rejimin adaletsizlikleri, 6z halkina karst
gerceklestirdigi cinayetleri hakkinda aciktan agiga konusuyorlar, gazetelerde de bu
konuda yazip duruyorlar, onlart hem okuyan hem de dinleyen Murtaza’nin da yiiregindeki
yarasint desiyorlardr. Belki onun da annesinin basindan bu adaletsizlikler ge¢mis, bu

yiizden diinyayt ¢ok erken terk etmisti” (2012: 15).
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Murtaza yillarca, annesinin aklinda kalan saf hayaline leke diisiirmekten korktugu icin
sandigin derinliklerine inmek istememistir ama artik kendini gerceklerle yilizlesmeye hazir
hisseder ve kapattigi sandigi tekrar agar. Bu sefer sandik bir sirlar diinyasina agilir.
“Mobilyalar, ¢ok giiclii bir bicimde hissedilebilen bir gizleme ihtiyacina, saklama zekdsina
sahiptir” (Bachelard, 2017: 113) ve artik sandik, i¢indeki gizemi Murtaza ile paylagsma
niyetindedir. Romanda “(...) Hiiziinlii aksamlarin birinde Murtaza annesinin sandigini
bosaltip bakmak istedi. Ger¢ek anlamda bir sir sandigi ¢ikti o. Bugiinkii olaylarin bast da
iste tam buradan, boyanarak siislenmis kilidine minik, demir anahtar: takmasiyla basladi™
(2012: 16) ciimleleriyle de ifade edildigi iizere Murtaza’nin hem Sovyet donemine hem
annesinin ge¢misine hem de kendi gergegine yolculugu baslar. Yolculuk ilerledikce fark

edilir ki sandik i¢inde hacminden ¢ok daha fazlasini barindirmaktadir.

Malikovanin romanlarinda ¢ekmeceler de saklama isteginin bir yansimasidir. Konup
Otecek Dali Var romaninda Dayan, eserlerini kaleme alirken esine de okutarak onun fikrini
alir ancak Kadimbike piyesini bitirene kadar ona okutmadigi gibi evden ¢ikarken de
caligma masasinin ¢ekmecesine Kilitler. Aslinda piyesin metninde onu esinden gizlemesini
gerektirecek herhangi bir sey yoktur. Dayan’in ¢ekmeceye gizledigi aslinda kendi

bilingaltidir. Metni yazarken Ismigiil i hayal etmesi, onu bdyle bir davranisa itmistir.

Kasirga romaninda ¢ekmece, yardim dernegine ait kasanin anahtarmin saklandigi
mekandir. Bu anahtar Nurcihan’in elinin altinda olmasina ragmen o, kasayr agip bakma
ithtiyac1 hissetmez. Nurcihan anahtar1 Haris’e verir ¢iinkii romanda olaylarin gizemini

cozecek kisi odur.
3.5.3.3. Tablolar

Medine Malikova’nin Sovyet Donemi’ni ele alan eserlerinde roman kisileri 6zel miilkiyet
hakkina sahip degillerdir, hayatlarim1 devlet tarafindan tahsis edilen yerleskelerde
stirdiiriirler. Onlarin zevklerine hitap etmeyen, ruhlarini yansitmayan bu yerler “farkl
yasam bigimlerinin serbestce deneyimlenmesini engeller” (Harvey, 2011: 299). Bu nedenle
yazar, roman Kkisisi ile mekan arasinda bir kimlik benzerligi yaratma amaciyla bu
mekanlarda onlarin ruhlarini, algilarin1 yansitan tablolar kullanir. Bu tablolar bazen tanrisal
konumlu anlatict tarafinda yorumlanarak mekanin sahibi ya da kurumsal mekanlarin

ziyaret edenleri hakkinda bilgi verir, bazen de mekanin sakini kendi kendine tablodan
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cikarimlar yaparak okura i¢ diinyas1 hakkinda fikir verir. Bu tablolar ve tablolarin roman
kisileri ile etkilesiminin ayrintilarma bu ¢alismanin “Metinleraras: iliskiler” bashig: altinda

yer verilmistir.

3.6. Zaman

Zaman, modernist roman kurgusunda organik biitlinliigii saglayan en Onemli ogedir.
Romandaki olaylarin gercek diinya ile benzerligi onlarin yine dis gergeklik ile benzer bir
bigimde, belli bir mekan ve zaman i¢inde kurgulanmasini gerektirir. “Kurgusal diinyadaki
olaylarin gergeklesme zamamni ifade etmek icin dis diinyadakiyle ayni zaman birimleri
kullanilir. Bunlar giin, ay, yil, saat gibi birimlerle olciilen takvim zamanlaridir”
(Dumantepe, 2018: 225). Bu takvim zamanlarina tekabiil edecek sekilde, kurgulanan
olaylarin baslangig ve bitislerini gostererek olusturulan zamansal ¢ergeve, anlatinin “nesnel
zaman1” Kabul edilir. “Romanlarin nesnel zamanina yonelik gostergeler yerine daha ¢ok
geleneksel toplumlarin “vakit” olarak algiladiklari, kronoloji ve takvime bagh olmayan
anlayisa uygun kavramlar araciligiyla zamanmn anlasilmasi miimkiin olur” (Balik, 2013:
322). Medine Malikova’nin romanlarinda, nesnel zaman ¢ergevesi iginde geleneksel zaman
anlayisina yer verildigi de goriiliir. Romandaki baslangi¢c ve bitis arasinda gergeklesen

olaylarin zamansal degisimleri, kimi yerlerde bu kavramlar araciligiyla belirginlestirilir.

Einstein’in “gorelilik kuram1”; Bergson’un “siire” kavramiyla kronolojik zaman anlayigina
kars1 ¢ikist; Nietche, Heideger gibi diisiiniirlerin “algisal zaman” kavramini gelistirmeleri;
Freud’un bilingdis1 ve bilingaltin1 kesfedisi; zamanin biling diizeyinde nesnel diinyadaki
gibi kronolojik algilanmadiginin farkina varilmasimi saglar (Apaydm, 2006: 18). Bu
farkindalikla karakterlerin i¢ diinyalarina yonelen yazarlar, zaman kurgusunda yeni
yaklagimlar sergiler. “Ozellikle ozet, tasvir, i¢ c¢oziimleme, geriye doniis teknikleri
vasitastyla zaman derinlesir” (Sahin, 2021: 25). Yani nesnel zaman, yazarin 6znelligiyle
dis gergeklikten soyutlanarak yeni bir diizleme taginir. Bu diizlem romanin “vak’a
zamantn1 yansitir. Karakterlerinin i¢ diinyalarini derinlemesine anlatan Malikova, vak’a

zamaninda anakronik bir zaman kurgusunu tercih eder.
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3.6.1. Nesnel Zaman

Medine Malikova’nin romanlarinin nesnel zamani agik bir sekilde okura sunulmasa da
romanlarda yer alan dis gergeklik iliskilendirmelerinden ve birtakim ipuglarindan asagi
yukart zaman dilimleri tespit edilebilir. Romanlara biitiinciil olarak yaklasildiginda
romanlarin nesnel zaman cercevesi yaklasik olarak 1970-2014 tarihleri olusturur. Bu
tarihler, yazarin eserlerinde nesnel c¢ergeve olarak bizzat tecriibe ettigi zaman dilimlerini
tercih ettigini gosterir. Bu ¢erceve zaman, romanlarin yayimlanma tarihine gore kronolojik

bir sira takip etmez.

Sefkat romaninda nesnel zaman acgik olarak verilmemistir ancak romandaki olaylar
baskisilerden biri olan Cemile Zakirovna karakterinin olusumunda etkili olan isim Profesor
Zeynep Yakupova’nin hayatiyla kosutluk i¢cindedir. Romanda Cemile, Vatan Savasi’nin
basladigr yillarda okuldan mezun oldugunu ve cepheye gittigini sOyler. Zeynep
Yakupova’nin biyografisine bakildiginda 1937-1941 yillar1 arasinda tip egitimi almis ve
mezun olarak savasa katilmustir (Shakirzyanov, 2014: 243). Yine romanda “I/lyasova
yabanci iilkelerde bulunuyor, mesela bundan iki yil once Vietnam’a gitmisti” (2008: 178)
seklinde verilen bilginin dis gerceklik iliskisine bakildiginda, Yakupova’nin 1976 yilinda
Vietnam’a gittigi gorilir (Shakirzyanov, 2014: 244). Onun iki yil 6nce Vietnam’a gittigi
esas alinirsa romandaki olaylarin nesnel zamani 1978 yilinda baslar. Larisa’nin giyim tarzi
da Rusya da modanin gelisim siirecine bakildiginda bu tarihi destekler. 1970’lerin basinda
meydana gelen teror olaylar1 ve devamindaki petrol krizleri 1970’lerin sonuna dogru
birbiriyle alakasi olmayan parcalarin kombinlenerek belli bir ¢izgisi olmayan yeni bir
moda anlayisinin dogmasina neden olmustur (Daglar, 2016: 144). Romanda Larisa’nin
giyimi sOyle tasvir edilir: “Bel uzunlugunda siyah deri ceket, iri desenli, genis, uzun etek,
orgii bere takmis, boynuna sardigi salin uglar dizlerine kadar iniyor. Troleybiistekilerin
bazilar1 gozlerini ona dikmis. Anlasiliyor ki Larisa boyle kiyafetleri ilk giyenlerden”
(2008: 271). Bu giyim tarzina bakildiginda sert bir mizacin gostergesi olan deri ceket, triko
modanin parcgasi olan orgii bere, bohem tarzi yansitan sal bir arada kullanilmis ve uyumun

aranmadig1 bir kombin olusturulmustur.

Sefkat romaninda verilen diger ipuglart degerlendirildiginde olaylarin ay olarak
baslangicini tespit etmek de miimkiindiir. Romanin birinci kisminda Cemile’nin bir hafta

sonra Moskova’ya gidecegi bilgisi verilir. Romanin ilk yedi kismi bir haftalik bir siireci
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kapsar. Yedinci kisimda Cemile, Moskova’ya giderken ayni giin Larisa ve Hiiseyin de
Sibirya’ya gider. Onlar1 ugurlamaya tren garina gelen Zeytiine’nin de {i¢ aylik hamile
oldugu belirtilir. Romanin ikinci boliimii, Larisa’nin Sibirya’dan 12 Haziran’da doniisiiyle
baslar ve bu sirada Zeytiine’nin ¢ocugu diinyaya gelmis, yedi aylik olmustur. Yani tren
garindan ikinci boliime kadar gegen siire 13 aydir. 13 aylik bir geriye gidisle olaylarin
Mayis 1978’de bagladig1 saptanir. Romanin sonunda ise Hiiseyin Sibirya’dan doner ve
onun Sibirya’da iki yil kaldig1 ifade edilir ve sogiit tomucuklarinin ¢igek agcmis olmasi da
yine aym mayis olduguna bir isarettir. Bu durumda romanin ikinci boliimiinden sonuna

kadar gecen siire de 11 aydir. Romanin nesnel zamani Mayis 1980°de sonlanur.

Konup Otecek Dali Var romanm Safiye’nin Ignat’a yazdigi mektupla baslar. Mektubun
sonuna “Ekim, 197...” (1987: 6) seklinde tarih atilmistir. Romanin kirk sekizinci kisminda
ise 15 Eyliil’de tiyaronun gdsterimi olacagina dair bir telgraftan bahsedilir. Roman
tiyatronun sahnelesiyle son bulur. Ay itibariyle ekimde baslar ve bir sonraki yilin
eyliiliinde biter. Yani takvim zamaniyla 11 aylik bir zaman dilimi nesnel zamani olusturur.
Y1l olarak olaylarin 1970’1lerde gectigine dair ipucu verilse de tam olarak yili tespit etmek

miimkiin degildir.

Fidaye romaninda nesnel zaman daha ¢ok mevsimlerle ¢ercevelenir. Malikova’nin
toplumsal cinsiyet bazinda kadinin toplum ig¢indeki konumunu en fazla yansitan bu
romanda zaman da disil yapida sunulmustur. “Kadinlarin kendi dogasindan kaynaklanan
zaman algist ile modern kentin eril yapul ve kronolojiye yaslanan saat anlayist arasindaki
ayrim romanlara yansitilir. Bu da romanlarin zamanini belirsiz kilmaktadr” (Balik, 2013:
322). Roman “Kus kirazlarmmin ¢igek a¢tigi zamandi” (2012: 204) ctimlesiyle yani bahar
ayinda baslar. Romanin ikinci kisminda ge¢mis hatirlanirken ilk kisimda gergeklesen
olaylarin may1s ayinda meydana geldigi dile getirilir. ikinci kisimda gokyiiziinii kaplayan
bulutlarin dagilip yaz geldigi, sonra yazin kendi siiresini tamamlayip giiz geldigi, sonra da
aradan bir yil gegip tekrar sonbahar yagmurlarinin basladigr ifade edilir (2012: 209-2010).
Yani bu bir bucuk yillik zaman dilimi atlanarak ikinci kisimdaki olaylar baglatilir.
Romanin ilerleyen sayfalarinda sirasiyla Ekim Devrimi, yilbasi ve Sabantuy kutlamalari
gerceklestirilir. Sabantuy kutlamalarmin genellikle haziran ayinda yapildigi disiiniiliirse
romanin yirmi dokuzuncu kismina kadar iki yillik bir zaman dilimi s6z konusudur.

Romanin sonunda ise havanin soguk oldugu sdylenerek “cok gecmez kis gelir, yer donar”
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sozleri sonbaharin son aylarinda olduklarimi isaret eder. Bu ¢ikarimlardan nesnel

cercevenin yaklasik iki buguk yillik bir zaman dilimini kapsadig1 sdylenebilir.

Kasirga romaninda olaylar 1994 yilinin temmuz-agustos aylarinda yaklasik on giinliik bir
zaman diliminde gergeklesir. Romanda yil telaffuz edilmez ancak Pablo Escobar’in
6liimiiniin tizerinden gegen birka¢ ay boyunca mezarindan ¢igeklerin eksik olmadigindan
bahsolunur. Escobar, 1993’{in aralik aymnda hayatin1 kaybetmistir. Haris, MMM adiyla
bilinen Rus Titan Zinciri sirketinin paralarina el konuldugu haberlerini gazeteden okur. Bu
baskinlar 4 Agustos 1994’te gerceklesmistir. Romanin basinda temmuz aymin giinesli bir
giinii baglayan olaylar agustosun basinda sonlanir. Bu tahmini on giinliik siirenin ilk yedi
giinii romanin yirmi ikinci kismina kadar net bir sekilde takip edilebilir. Sonraki kismin
birkag gilinliikk oldugu anlasilsa da net bir giin vermek miimkiin degildir. Nesnel zamanin
sosyal hayattaki yansimalarina romanda genisce yer verilir. Halkin bu donemde ¢ektigi
fakirlik, fabrikalarin kapatilist, Rus baskisinin devam ediyor olmasi, hirsizligin ve

dolandiriciligin artmasi nesnel zamani destekler niteliktedir.

Tilsim romaninda olaylar temmuz ayinda baglar. Eyliil ayinin ortalarinda Leniza’nin alt1
haftalik hamile oldugu anlasilir ve nisan sonunda ¢ocuk diinyaya gelir. Romanin ilk on {i¢
kism1 dokuz aylik bir siireci ele alir. Romanin sonunda ise yeniden kig gelmis ve her yer
karla kaplanmistir. Aralik aymin romanm Onceki kisimlarinda gegtigi soylendigi icin
aylardan ocak ya da subat oldugu tahmin edilir. Nesnel zaman ortalama 17-18 aylik bir
zaman1 kapsar. Dis gerceklik iligkilerine bakildiginda ise bu zamanin 2003-2004 yillar
oldugu soOylenebilir. Leniza’nin televizyonda dinledigi haberlerde Putin’in  Batili
devletlerle antlasmalar yaptigi  sOylenmekte ve gelistirilen yeni silahlardan
bahsedilmektedir. 2003 yilinda Amerika’nin Irak Operasyonu’na karsi ¢ikan Almanya,
Fransa, Ispanya ile Rusya’nin ortak bir tutum sergilemesi Atlantik Ittifaki’na darbe vurmus
ve Rusya AB fiilkeleriyle iligkilerini gelistirmis (Cankara P. ve Cankara, 2007: 208),
2004’te ise Putin yeni bir niikleer silah gelistirecegine dair agiklamalarda bulunmustur

(Cankara P. ve Cankara, 2007: 202).

Ani teknigi kullanilarak yazilan Kizi/ Cigek romaninda nesnel zaman, anilarina yer verilen
Zahide’nin hayatindan yola ¢ikilarak tespit edilir. Zahide 1969 yilinda hamile kalir ve 1970
yilinda dogum yapar. Zahide’nin oglu Murtaza nesnel zamanda yirmi yedi yasindadir.

Buradan nesnel zamanin 1997 yili oldugu net bir sekilde sdylenebilir. Romanda olaylar
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yazin baginda baglar ve yaklasik {i¢ ay sonra, lalelerin yavas yavas solmaya baslikladiklari
yaz sonunda sona erer. Bu li¢ aylik zaman, geriye yapilan yolculuklarla genisletilir.
Romanda 1998 yili dncesi ekonomik krizin belirtilerini gormek de miimkiindiir. Murtaza
calistigi fabrikadan ii¢ ay boyunca maas alamaz. Insanlarin alim giicii diisiiktiir buna baglh

olarak kagak icki satig1 oldukca yaygin hale gelmistir.

Thlamurlar Cigek A¢tigi Zamandi romaninda birinci kisimda “Gergekten de SSCB denen
imparatorlugun dagilp iilkedeki durumlarin iyice degistigi, fabrikalarin isi durdurdugu,
calisanlarin halinin giinden giine agirlastigi zamandr bu” (2010: 11) ciimlesiyle 1991°de
SSCB dagildiktan sonra 1992’de yasanan sikintilara isaret edilir. Aylardan ise haziran
oldugu belirtilir. Bu kisim yalnizca bir giinliik bir zaman dilimidir. Ikinci kistm on yillik
bir zaman atlamasiyla baslar. Romanin geri kalan kismi 2002’de on giinliik bir siireci
kapsar. Bu zaman diliminde Sabantuy senliklerinin yapilmasi ayin yine haziran oldugunu
belli eder. Romanin ikinci kisminda Murtaza kagirilir ve yirmi dokuzuncu kisminda
Murtaza’nin kagirilist lizerinden tam yedi giin gectigi, lic giin sonra ise Ragat ve
Nurzifa’nin diiglinleri olacagi sdylenir. Roman bu on giinliilk zaman diliminin sonunda

diiginle sona erer. Yani nesnel zaman Haziran 1992’de baslar Haziran 2002’de

tamamlanir.

Cavdar Tadi romaninda nesnel zaman olaylarin meydana geldigi aylarla takip edilecek
sekilde kurgulanmigtir. Roman eyliil ayinda Ayzirek’in okula burs almak i¢in gidisiyle
baslar. Dordiincii kisimda, 1 Ekim’de okul agilir. Sekizinci kisimda, kasimda Ayzirek’in
annesi yurt disina gitmek icin vize alir. Dokuzuncu kisimda kar yagar ve yilbasi gelir.
Onuncu kisimda, martin ortasinda Sultan’in dogdugu haberi verilir. On birinci kisimda
nisan ayidir ve Ayzirek’in ablasi trafik kazasinda vefat eder. Yirmi birinci kisimda, 25
Agustos’ta Enciye ve Vasil’in diigiinii olacagina dair Ayzirek’e davetiye verilir. 25
Agustos giinii nikdha gidip gitmeme konusunda Ayzirek kendini sorgular. Yirmi {igiincii
kisimda eyliiliin giinesli bir giinii Leysen yurt disindan Ayzirek’i ziyarete gelir. Yirmi
yedinci kisimda yil sonu oldugu i¢in islerin ¢ok yogun oldugundan bahsedilir. Yirmi
dokuzuncu yani son kisimda ise yeniden yaz gelmis, basaklar altin rengi olmustur.
Romanin birinci kismi ile yirmi {igiincii kismi arasinda tam bir yillik bir zaman dilimi s6z
konusudur. Yirmi birinci kisimla son kisim arasinda ise on aylik bir siire¢ vardir. Romanda
yer alan olaylar dis gerceklikle iligkilendirildiginde Ayzirek ile Vasil, Konstantin Vasilev

miizesini ziyaret giderler. Bu miize 1998 yilinda agilmistir. Ancak miizenin ne kadar dnce
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acildigina dair bir bilgi verilmez. Buradan olaylarin 1998 sonrasi1 gergeklestigi kesindir.
Daha sonra Leni Riefenstahl’in yiiz yasina kadar fotograflar ¢ekip yiiz yasinda vefat ettigi
dile getirilir. Onun vefati ise 2002°’de gerceklesmistir. Romanda gazetelerde yer alan
giincel haberlerden de bahsedilir. Bu haberler arasinda Afrika’da meydana gelen i¢ savasa
yer verilir. Sudan Darfur Krizi olarak bilinen bu olay ise 2003’te gerceklesmistir. Bu tarihi
stire¢ dikkate alindiginda olaylarin 2003-2004 yillarinda gercgeklestigi sdylenebilir.

Antya dayali olay orgiisiiyle olusturulan Giimiis Kemer romaninda Emine’nin hatiralari
1992 yilinda yapilan referandum oOncesi ¢alismalar1 ve referandumu kapsayan iki yillik bir
stirectir. Referandum yapildiginda Emine’nin kizi Neriman heniliz yasina girmemistir.
Nesnel zamanda ise Neriman alt1 yasindadir. Buradan nesnel zamandaki olaylarin 1998 ya
da 1999 yilinda gergeklestigi tespit edilebilir. Nesnel zamandaki olaylar Emine’nin Emir’i
Subat ayinda karin iizerinde baygin yatarken gérmesiyle baslar. Bir haftalik bir siire¢
sonrasinda, son boliimde Emir kendine gelir. Sonrasinda belirsiz bir zaman atlamasi vardir.
Roman Emine’nin Emir’i 8§ Mart Bayrami kutlamalarinda, televizyon programinda
seyrederken son bulur. Yani Subat ve Mart aylarinda 15-20 giinliikk bir siireg s6z

konusudur.

Biilbiiliin Goz Yasi romaninda nesnel zaman 1 Agustos Sabantuy kutlamalariyla baglar.
Romanda 27 Agustos 1997 dogumlu olan Rinat’in bu yil on sekiz yasini dolduracagi
sOylenir. Buradan nesnel zamanin 2015 oldugu ortaya ¢ikar. Dis gergeklikte, 2014 yilinda
baglayan Donbass Savasi’nin ilerleyen siirecinde, 2015’te Luhansk bolgesinin
Voroshilovgrad taraflarinda gatismalar siddetlenir. Romanda da Rinat bu bélgede ¢ikan
siddetli bir catismada yaralanir. Romanin basinda Rinat zannedilerek Dinar’in cenazesi
defnedilir, romanin sonunda da Dinar’in 6liimiiniin izerinden bir ay gectigi ifade edilir.

Yani romanin nesnel zamani 2015 Agustos’unun basinda baslar ve sonunda tamamlanur.

3.6.2. Vak’a Zamam

Medine Malikova’nin romanlarinda vak’a zaman1 6zetleme, zaman atlamasi, geriye doniis
gibi tekniklerle genisletip daraltilarak simdiki zaman ve ge¢mis zaman i¢ ige sunulur.
Burada sunu belirtmekte yarar vardir: Malikova, karakterlerinin sik sik ge¢cmisine doner;
bu geriye kivrilmalarin birgogu yalnizca karaktere derinlik kazandirmak igindir, entrik

kurguyu etkilemez. Entrik kurguya dogrudan etki etmeyen bu hatirlamalarin vak’a
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zamanini genislettigi sdylenemez. Tilsim ve Biilbiiliin Goz Yasi romanlarinda sik sik geriye
dontigler olmasina ragmen bunlar bahsi gegen, karakterin derinlestirilmesine yonelik
yapilmis doniislerdir. Bu nedenle bu iki romanin nesnel ve vak’a zamaninin ortiistiiglinii

s0ylemek miimkiindiir.

Sefkat romaninda 1978-1980 arast olan nesnel zaman iki yillik bir geriye gidisle
genisletilir. Bu geriye donilis Zeytiine ve Enver’in tanistiklari giinle baslar. Romanin
ilerleyen vak’alarinda bu “an”a tekrar tekrar doniildiigii olur. Zeytiine ile Enver parasiitle
atlama kursunda tanisir. O giin, 0 Kursa Larisa da gelecektir ama son anda vazgeger. Larisa
o giin kursa gelseydi, Enver’in Zeytiine’ye degil kendine asik olacagindan emindir. O
nedenle Enver’le birlikte olmaya hakki oldugunu diisiiniir. Sefkat romaninda ilk yedi
giinliik siire¢ oldukca yavas ilerletilir. Mezuniyet sabahi, mezuniyet giinii 6gleden sonra,
ertesi giin sabah kahvaltisi, ertesi giin 6gleden sonra, ertesi giin gece... seklinde yedi
giiniin her biri tek tek ele alinir. Bu yedi giinliik siire¢ anlatilirken yapilan geriye doniislerle
de karakterler tanmitilir. Her karaterin tanitimi i¢in ayri ayri1 yapilan geriye doniisler
romanda zikzakli bir zaman ¢izgisinin olusmasini saglar. Yedi giinliikk siirecten sonra
ilerlemeler giinlerle degil, ikinci béliime kadar hafta ve aylarla ifade edilir. ikinci béliime
bir zaman atlamasiyla gegilir ve Larisa’nin yurt digindan doniisiinden sonra romandaki
entrikalar, diigiimler artar; bu da zamana bir ivme kazandirir. ikinci béliimde olaylar

birinci boliime gore ¢cok daha hizli ilerler.

Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye’nin bizzat kendi hatirlamalariyla geriye yapilan
yolculuklar onun kendini tanimasini saglayarak nesnel zamandaki tutum ve davranislarina
etki eder. Bu hatirlamalar kronolojik bir sekilde gerceklesmez, romanin nesnel gergevesi
icindeki olaylarin ilerlemesine paralel olarak onlarla iliskilendirilen ge¢mis, pargali bir
sekilde hatirlanir. Safiye’nin Ignat’a yazdigi mektupla baslayan romanda ilk olarak
Safiye’nin Ignat’la tamistig1 giine doniiliir. Daha sonra Safiye’nin Kadimbike roliinii alma
istegi ve tiyatroya olan tutkusu ona ikinci sinifta okudugu dénemde, babasinin onu
tiyatroyla ilk tanistirdig1 zamani hatirlatir. Roliin Nargize’ye verilmesi karsisinda hissettigi
yalmzlik duygusu onu anne-babasini kaybettigi, abisi Gamir’in onu himayesine aldigi
yillara gotlirlir. Roliin Nargize’den alinip Safiye’ye verilmesiyle de Nargize ile
tiniversitede ayni odayr paylastigi zamanlar romanda yer alir. Tiim bu hatirlamalarin
Safiye’de olusturdugu farkindalik entrik kurguda Safiye’nin tepkilerini sekillendirir.

Boylece 1970’lerle baslayan nesnel gerceve, vak’a zamaninda 1950°1i yillara kadar uzanir.
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Zamanin ilerleyisinde birka¢ giin ya da birka¢ aylik atlamalar vardir ancak atlayiglar
arasinda durulan giinler yavas ilerletilir. Romanin ilk ti¢ bolimii yanizca 6 Ekim gecesini
anlatir. Ayn1 gece Safiye Ignat’a mektup yazarken Dayan da Sefika’nin yazdig mektubu
okur. Sonra birka¢ giinliik bir atlamayla Nargize’nin kocasini terk edip Safiye’nin eve
geldigi giiniin ayrintilarina yer verilir. Bu sirada Nargize’nin evlilik siireci paylasilir. Yine
birkag giinliik bir atlamayla Kadimbike piyesinin metninin okundugu giine gelinir. Buradan
Kadimbike’nin oyuncu segmelerine kadar gegen siire yalnizca geriye doniisleri kapsar ve
zaman oldukca yavaglatilir. Oyuncu se¢melerinden sonra atlamalar aras1 mesafeler uzar ve
birkag aylik atlamalar sonrasinda duraklanan kisimlar kisilerin diyaloglariyla

detaylandirilir.

Fidaye romaninda yaklasik iki buguk yili kapsayan nesnel zaman Fidaye’nin gegmisine
yapilan doniislerle genisletilir. Bu geriye doniisler kimi zaman biitiinciil kimi zaman anlik
olarak gerceklesir. Biitiinciil geriye doniisler, Fidaye’nin Ramile’ye anlattig1 olaylarlardan
meydana gelir ve kronolojik olarak ilerletilir. Fidaye’nin Masum’la tanistig1 balo gecesi,
nikahlari, evliliklerinin ilk aylari, ¢ocuklarinin diinyaya gelisi ve Masum’un hastaligi
sirastyla aktarilir. Bu zaman diliminin baglangici sekiz yil onceye dayanir. Anlik geriye

doniisler ise Fidaye’nin hayiflanmalarini ve pismanliklarini igerir.

Kasirga romaninda olaylar ti¢ farkli zaman diizleminde ilerletilir. Birincisi Cevheriye’nin
oldiiriilmesinden katilin yakalanmasina kadar devam eden on giinliik zaman dilimi. ikincisi
Cevheriye’nin oldiiriilmesine neden olan hayir cemiyetinin kurulugundan cinayetin
islendigi zamana kadar gegen iki yillik siire. Ugiinciisii ise Cevheriye’nin cinayetini
aydinlatan Haris ile Cevheriye’nin tanistig1 iiniversite yillari. Birinci zaman diizleminden
yapilan geriye déniislerle ikinci ve iigiincii zaman diizlemine kapi aralamir. Ikinci zaman
diizleminin baslangic1 1992 referandumunun hemen sonrasina denk gelir. Ugiincii zaman
diizlemi ise birinci zaman diizleminden yaklasik sekiz y1l 6ncesine dayanir yani 1986-1987

yullaridir.

Geriye doniiglerle anlatilan her iki zaman diizleminde de olaylar kendi i¢inde kronojik
olarak ilerler. Birinci ve ikinci zaman diizleminde zamanin daha ¢ok sosyal hayati
yansittig1 goriliir. Birinci zaman diizleminde zamanin islevi, bulunan ipuglarindan katilin

yakalanmasini saglamak oldugu kadar bu siire zarfinda Yeltsin’in yiriittiigi siyasetin halk
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tizerindeki etkilerini, hortumcular artarken halkin giderek fakirlesmesini, yozlasan

biirokrasiyi ve paranin manevi degerlerin {istiinde kiymet goriisiinii okura yansitmaktir.

Romanin birinci zaman diizleminde, 1994’te MMM ’in faaliyetleri durdurulmus, paralarina
el konmustur ancak bunun nedeni onlarin halki dolandirmasi degil, hiikiimete pay
vermemesidir: “Hiikiimet dolandiricilart insanlart dolandirdigi i¢in hesaba ¢ekmiyor.
Caldigin paradan hiikiimete pay vermedin, diye durduruyor. Halkini dolandiricilarla
birlesip hiikiimet kendi dolandiriyor” (2015: 369). Burada bahsi gegen hiikiimet Rus
hiikiimetidir. Oradaki yoneticilerin halki degil, kendi keselerini diisiinliyor olmasi bu
sekilde elestirilir. Tataristan biirokrasisinde de yozlagmalar goriiliir. Riigvetle ve devletin
malin1 sahislara peskes ¢ekerek kendi ceplerini dolduran g¢alisanlar vardir. Gergekten
diiriist ve iilkesi igin gayret edenler de onlarla miicadele igindedir. Biirokraside yer alan iki
isimden binay1 cemiyete tahsis eden Hiiseyin Gayfullovi¢’in bu binayi riigvetle RDS’ye
satan Resit’e soyledigi su sozler bu yozlanmay1 yansitir: “Regsit! Ver hemen o binayi!
Hemen ver! Biitiin sehri satip bitirdiniz, hi¢ olmazsa o haywl bir ise hizmet etsin! Hayir
cemiyeti ya 0” (2015: 358). Bu zaman diizleminde Hasibe’nin kizinin para igin direk
dansgis1 olma cabasi, Haris’in cinayet islemis olmasina ragmen sogukkanlilikla parayi
nasil degerlendireceginin pesine diismesi de korelen maneviyat ve artan maddeciligin

yansimalaridir.

Ikinci zaman diizleminde Cevheriye’nin &ldiiriilmesine sebep olan olaylar arastirilir ancak
yine entrik kurguya heyecan katan bu olaylar, iilkenin i¢inde bulundugu sosyal durumla
paralel olarak yansitilir. Romanda “... doksan birinci yildan sonra u¢lar uca eklenmiyor”
(2015: 228) gibi ciimleler ve yardim dernegi igin gidilen evlerdeki insanlarin (Semen,
Mullayan...) garesizligi tilkenin ekonomik bir ¢okiis iginde oldugunu gozler oniine serer.
Fakirlik ve caresizlik insanlari hirsizhiga iter. Bu durum “Hirsizlari iste boyle biz kendimiz

vetistiriyoruz” (2015: 257) ciimlesiyle elestirilir.

Ugiincii zaman diizleminin islevi Cevheriye ve Haris’in karakterlerine derinlik
kazandirmaktir. Ozellikle Mary Stuart {izerine yaptiklar1 sohbetler onlarin kisiliklerini
ortaya koyar. Bu sohbetler Cevheriye’nin romantik ruhunu ve Haris’in realist bakis agisini
yansitir. iskogya Kralicesi Mary Stuart, esi oldiikten sonra vahsi bir adamn tecaviiziine
ugrar ancak cevresine ona asik oldugunu, onunla isteyerek birlikte oldugunu sdyler.

Cevheriye bunu gercek¢i bulmaz. Boyle bir seyin miimkiin olamayacagini, bir kralice
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olarak adamin boynunu vurtdurtmasi gerektigini soyler. Haris ise olaya sdyle yaklasir:
“(...) benim camimi yaktilar, viicudumu kirlettiler, diye itiraf etmeye firsat vermemis, o
kendini zavalli durumuna diistirmek istememis! Ben o kisiyi sevdim, diye inanmis ve
baskalarint da buna inandirmaya ¢alismis” (2015: 220). Bir krali¢enin halkinin karsisinda
zayif goriinmek istemeyiginin onu bu davranisa itebilecegi Cevheriye’nin aklina bile

gelmemistir.

Romanda birinci zaman diizlemi ve ikinci zaman diizlemininin sonunda yasananlar, tek bir
“an”1n igerisinde anlatir. Haris, katile bir tuzak kurarak onun Cevheriye’nin oldiirtildiigi
yere gelmesini saglar. Orada katille bas basa kalan Haris gozlerini kapatir ve Cevheriye ile

katilin arasinda yasananlari isitmeye baglar:

“Haris gozlerini yumdu ve sairin son dakikalarini géziiniin oniine getirmeye c¢alisti.
Damlalarin giiriiltiisiinii bastiran o sabahki konusma isitiliyor gibiydi. Giiya...
- Neden buraya ¢agirdin, diyor Cevheriye.
- Mesele cok ciddi. Yalnizca ikimiz bas basa halledebiliriz, Cannocka,
camim!(...)” (2015, 389).

Haris, Cevheriye oldiiriilene kadar ki tiim konusmalar1 dinletikten sonra kendisi katille

konusmaya baslar ve onu yakalatir.

Kizil Cigek romaninda olaylar iki farkli zaman diizleminde gerceklesir. Birincisi nesnel
zamanla sinirl olan Murtaza’nin arayis hikayesini ele alan 1997°deki {i¢ aylik siireg, digeri
ise Murtaza’nin annesi Zahide’nin hayatin1 konu alan 14-15 aylik zaman dilimi. Rusya’da
hayat her zaman stiratli akar. Savaslar, gocler, siirglinler zamanin tempolu akmasina neden
olur. Hayatin yavas ilerledigi bir lilkede nesiller arasi biiyiik farklar olugmaz ancak
Rusya’daki siirekli degisim ve doniisiim nesiller aras1 bakis acisin1 degistirir. Bu iki farkl
zaman diliminin birlikte yiiriitilmesi 1969 yilindaki bir gengle 1997 yilindaki bir gencin
icinde bulunduklar sartlar dogrultusunda hayata bakis1 ve hayattan beklentisi arasindaki
farkliliklar1 ortaya koyar. Ayrica her iki donem, siyasi ve sosyal bakimdan kiyaslanarak
meydana gelen rejim degisikliginin halk tizerindeki etkisi okura yansitilir. Zahide’ nin
seriivenini ele alan 1969-1970 yillari, giiya Stalin siyasetinin sona erdigi ve o donemde
atilan iftaralarin, yapilan eziyetlerin aciga ¢ikarildigi bir donemdir. Aslinda bu dénemde

Komiinist Parti, lilkedeki genglerin tahsil ve terbiyesini tamamen kendi eline almis, etnik
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gruplart ayakta tutan milll degerler cokertilerek genclerin Oniine sahte kiymetler
konmustur. Ulkede meydana gelen yikitinin farkina varip onu yeniden insa etmeye, halk1
uyandirmaya galisan idrak sahipleri ise sistemin kurbani olmustur. Zahide’nin bu zamansal
siirecte basina gelenler hem bu sistemi hem de bu sistemin organlarindan biri olan
KGB’nin i¢ yliziinii ortaya koyar. Bu donemde Zahide’nin refleksini ortaya ¢ikaran olay
ise topraklarindan koparilan Kirim Tatarlaridir. Onlara topraklarinin iade edilmesi igin
gosterilen ¢cabadir. Bu donemde etnik gruplar arasinda yer alan gencler ya idealist ve gozii
kara ya da korkutulmus ve sindirilmistir. Murtaza’nin yasadigi déneme bakildiginda ise
siyasi ideallere rastlanmaz. Halk fakirlikle miicadele eder ve problemler daha ¢ok sahsidir.
Bu zaman diliminde de iki farkli profil okurun karsisina ¢ikar: Hayattan beklentisi
olmayan, giinii kurtarmaya calisan gen¢ kesim ve iilkenin kalkinmasi adina kendini

gelistiren entelektiiel, aydin genclik.

Romanin birinci zaman diizlemindeki olaylar Murtaza’nin Firdus Sadirov’u Sokak
ortasinda tartaklamasiyla baslar. Sonra bu olayin Oncesinde yasananlara doniilerek bu
olaya kadar ki siire¢ ele alinir. Bundan sonra nesnel zamani kapsayan olaylar kronolojik
olarak ilerletilir. Zahide’nin hayatinin ele alindig1 zaman diizleminde ise dnce Zahide’nin
okulun son doéneminde ortadan kaybolusu tiizerinde durulur. Sonra bu kaybolusun
nedenlerine doniilerek olaylarin baslangicina gidilir. Yazar, her iki donemsel siirecte de

akronik bir zaman kurgusu tercih etmistir.

Ihlamurlar Cicek A¢tigi Zamand: romaninda nesnel zaman ve vak’a zamani Ortiisiir.
Zaman kurgusunda diger romanlarda olmayan bir yenilik goriiliir. Roman’da 1992’den
2002’ye yapilan on yillik bir zaman atlamasi vardir ancak bos birakilan bu on yillik siirecin
onemli kisimlart 2002 yilindan yapilan doniislerle doldurulur. 2002°deki olaylar
Murtaza’nin kaybolusuyla baglar. Muzaffer’i arayis siirecinde Azaliye ile Muzafferin nikdh
torenleri anlatilir. Bu toren yedi yil 6nce yani 1995°te ger¢eklesmistir. Daha sonra “an” a
doniiliir ve Nurzifa, Muzaffer hakkinda bilgi almak igin Rasat’t aramaya karar verir.
Hemen ardindan ge¢mise doniilerek yine bir bosluk doldurulur. Rasat ile Nurzifa’nin
Muzaffer araciligiyla tanigmalari, sonrasinda goriismeye baglamalari, bu slirecte
Nurzifa’nin Muzaffer’e karsi olan ilgisini sorgulamasi ele alinir. Geriye doniilen on yillik
zamanin i¢indeki bu siiregten geriye dogru bir sigrama daha yapilir ve Muzaffer’in
Nurzifa’yr ¢iplak olarak resmettigi “an”a gelinir. Romanin sonuna kadar “an” ve ge¢mis

arasindaki gel gitlerle parcali bir yap1 olusturulur.  Yapilan geriye dontislerdeki
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diyaloglarla bu siire¢ i¢cinde hangi doneme gidilirse gidilsin sanatin ve sanatginin hak ettigi

degeri goremedigi gozler Oniine serilir.

Cavdar Tadi romaninda 2003-2004 yillarin1 kapsayan nesnel zaman Nazile Abla’nin
ge¢misine doniilerek genisletilir. Yardimci1 karakterlerden biri olan Nazile Abla romanin
genisleyen kisminda merkezi kisi olarak yer alir. Onun geriye dontislerle verilen hayati
romanda agirlikli bir yer tutar. Onun romandaki islevi 1938 yilindan itibaren iilkenin
icinden gectigi Onemli tarihsel siirecleri yansitmaktir. 1938 yilindan Ikinci Diinya
Savasi’na kadar olan donem hakkinda Nazile Abla’nin annesinden dinlediklerini tanrisal
konumlu anlatici okura aktarir. 1938’de Almanya’da meydana gelen “Kristal Gece”de
birgok Yahudi katledilir. Berta losifovna ismindeki tiim ailesi katledilen geng bir kiz
kacarak Rusya’ya yerlesir. Ilerleyen siirecte Berta ve Nazile Abla’nin hayat1 kesisir ve
Yahudilerle Miisliimanlarin Rusya’daki kaderlerinin ortaklig1 ikisinin yasadiklariyla okura
yansitilir. Nazile’nin ¢ocukluk yillara déniilerek halkin zorla kolhozlastirilmasi, ikinci
Diinya Savasi yillari, savas sonrasi donemde yasanan fakirlik ve ¢aresizlik, bu caresizlik
icinde tek basina kalan Nazile’nin daha on ii¢ yasindayken engelli bir adamla evlenmek
zorunda kalisi, bir konut sahibi olabilmek igin ¢ekilen sikintilar kisacasi yasanan zamanin
sosyal hayata yansimalar1 anlatilir. Nazile Abla, nesnel zaman kapsami igindeki siiregte
namazint kilan tesettiirlii bir kadindir ve dinini 6zgiirce yasamanin ne kadar kiymetli
oldugunu gegmis donemle “an”n kiyaslamasini yaparak okura gosterir. Genglere gegmiste
yasanan sikintili siirecleri anlatarak onlarin i¢inde bulunduklari zamana siikretmeleri
gerektigini vurgular ve sahsi problemlerin 6zgilir bir ortamda her zaman c¢aresinin

bulunacagini onlara anlatmaya calisir.

Giimiis Kemer romaninda da Kizil Ci¢ek romanina benzer olarak iki farkli zaman diizlemi
ele alinir. Nesnel zaman kapsami igindeki 15-20 giinliik siire¢ yaklasik sekiz yillik bir
geriye gidisle genisletilir. Gegmisteki olaylarin baslangict 1991 yilidir ve ge¢cmisteki
olaylar agirlikli olarak 1991-1992 yillarinin ele alindig iki yillik stiregtir. Bu romanin Kizi/
Cigek’ten farki iki zaman diizleminde farkli kisilerin hayatin1 degil yine aym kisilerin
hayatin1 ele aliyor olmasidir. Geriye doniislerle Komiinist Parti’nin halkin ve yaym
organlarmin tlizerindeki etkisi, ¢ikan ayaklanmalar, referandum oncesi yapilan ¢aligmalar,
referandumda Tataristan’daki Ruslarla Moskova’daki Ruslarin Tatarlara bakislari
arasindaki fark ve Tataristan’daki Ruslarin Tatar halkini desteklemesi, Referandum sonrasi

Emine’nin yardim cemiyeti faaliyetlerine baslamasi, Marat Mdlikov onderliginde Diinya
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Tatar Kongreleri’nin gergeklestirilmesi gibi koklii degisikliklerin tasiyicisi olan bir zaman
dilimi sunulur. Geg¢miste yazdig1 yazilar yliziinden Komiinist Parti tarafindan issiz
birakilan Emine, nesnel zaman kapsamindaki “an”mn icinde gittigi her yerde saygi goren,
onemli bir gazeticidir. Bu o donemki acemiliginden degil, iki donem arasindaki rejim
degisikligindendir. Gegmiste milli ve manevi degerleri konu alan yazilar yazdigi icin

sindirilmeye c¢alisilirken yine ayn1 konulari ele almasina ragmen artik desteklenmektedir.

3.6.2.1. Psikolojik Zaman

Algisal zaman olarak da adlandirilan psikolojik zaman, nicel bir kavram degil; kisinin
hisleriyle deger kazanan siibjektif bir zamandir. Roman kisilerinin yasadig1 olgulara gore
esneyen ya da daralan bir zaman s6z konusudur. Bu zaman dilimi, takvim zamantyla uyum
gbstermez. “Insanogluna ait i¢sel zaman parcalar: tiimiiyle ayni saate gore diizenlenmez.
Bir giiniin, bir cocuk ile yash bir adam icin farkli zaman degerleri vardir. Ileriye doniik
olarak, ¢cocugun giinii kiigticiik bir zaman kesitidir, oysaki yash adam igin biiyiik bir zaman

dilimini olusturur” (Dumantepe, 2018: 35).

Dumantepe’nin yukarida verdigi drnegin benzeri Medine Malikova’nin Konup Otecek Dalli
Var romaninda goriiliir. O, zamanin algisal bir kavram oldugunu Cihangir’in ailesinin
sahip oldugu saatle bizzat 6rneklendirir. O donemde herkeste saat yoktur ve komsular
saati 6grenmek ic¢in onlarin evine gelir. Farklt durumlarda saatin ilerleyisinin kisiye gore
degisimi; cocuklar, gencler ve yaslilar icin zamanin farkli anlamlar tagimasi gerekirken

duvardaki saatin hepsini ayni1 gostermesi romanda su sozlerle ifade edilir:

“(...)Cihangirlerin koymak5lgibi yuvarlak, sart dilli, agag ¢ergeveli, eski bir saati vardi o
donemde. O ¢ok dogru ilerliyor, hi¢ sasmiyor derlerdi. Saatin dili durmaksizin ayni ritimle
sallanip duruyordu durmasina ama Cihangir’e gére onun oklar farkli zamanlarda farkl
ilerliyordu. Sen acele ettiginde “e” diyene kadar sigraywp gidiyorlar, bir sey beklerken
tutkalla yapistirilmis gibi hareketsiz kalyorlar... Omriin akisi da bu sekilde degisip
duruyor ve bazi noktalarda durmus gibi hissediliyor. Cocukluk ve genclik igaretiymis o.
Geng yiirek vaktin miktarint kendince, 6l¢iistiz saniyor. Yaslandik¢a giinler, saatler daha

hizli ve daha benzer geciyor. Iste bu simdiki saat dakikalar: hepsini aym sayiyor gibi”
(1987: 193-194).

L Krep
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Fidaye romaninda Masum’un hastalandig1 gece, Fidaye onu hastaneye gotiirebilmek igin
bir araba bulmaya c¢alisir. Bu sirada gittigi iki kisi tarafindan geri cevrilen Fidaye’nin
zihinsel siireci sOyle ifade edilir: “Kadin geri yiiriidii. Bir kez daha kapvyr uzunca tiklatip
oradan ¢ikacak birini bekledigi, halini anlattigi, adamin araba bozuk, ¢alismaz dedigini
diistintince sanki bir omiir ge¢miy gibi hissetti” (2012: 206). Fidaye sonunda bir araba
bulur. Masum’un ilge merkezindeki hastaneye gotiiriiliisii Fidaye’nin bilincinde zaman ve
uzam arasinda bir uyumsuzluk meydana getirir. Fidaye bu yolu siirekli gidip gelmektedir
fakat o gece yolun uzunlugu, bu mesafeyi kat edis siiresi daha derinlikli bir deger kazanir.
Fidaye, heniliz yolun basindayken soférliikk yapan Cihangir’in bu yolu kag¢ dakikada
gidecegini sorgular; kurdugu ciimle siirekli tecriibe ettigi bu yolun eskiye gore Fidaye’nin
icsel zamaninda uzayacagi gosterir: “Basini uzatip deri bashgimin altindan parlayan
gozlerini 6ne dikmis, yagmur ve durmadan si¢crayan ¢amurla bulaniklagan camdan yoldaki
cukurlart gérmekte zorlanan Izzettin, bes kilometre arayi uzun zamanda mi gider de
Karmas’a ne zaman yetisir” (2012: 207). Fidaye, kucaginda gitgide kotiilesen esine
baktik¢a yol uzar, bir tiirlii bitmek bilmez. Sonunda Masum’un agzindan kan gelmeye
baslar: “Kan... En derin ¢ukurlar Karmas yolunda olsa gerek, onlarin son giiciinii de aldi™
(2012: 208). Yol tamamlandiginda tanrisal konumlu anlaticinin “Nihayet, geldiler!”

(2012:208) sozii, bu yolun anlatici i¢in bile olmas1 gerekenden uzun hissedildigini gosterir.

Icinde bulunulan mekanin kisinin psikolojisi iizerinde etkili oldugundan ¢alismanin dnceki
kisimlarinda bahsedilmisti. Roman kisilerinin mekani algilayisi, o mekanin i¢indeki siireyi
algilayisin1 da etkiler. Insanin ruhunu daraltan, labirentlesen mekanlar; kisilerin algisinda
zamanin da ilerleyisini yavaglatarak hissedilen zamanin yasanan zamandan daha uzun
algilanmasma neden olurlar. Kizi/ Cicek romaninda Zahide’nin hapishanedeki zaman

algisi, mekanin zaman tizerindeki etkisini gosterir niteliktedir.

“Hapishanedeki mahpus i¢in ise onun ne kadar zor oldugunu soylemeye gerek yok. Zaman
sanki zindamin acimasiz duvarlarina, kilitlerine asilmig duruyor. Hiicredekilerin ig
cekigleriyle yataklarinda doniip durduklarini, bazilarimin ozlemi artiran horlamalarini
dinleyerek sabretmeye ¢alisip kag¢ saat yatmistir Zahide. Kalbinin kiit kiit atislarini kag bin
kez saymugtir... Kara gecede kara ormanda kaybolmug gibi oldu onun igin bu gece” (2012:

132).

Kisinin i¢sel zamaninda, zaman ve uzam arasindaki bu uyumsuzluk yalnizca olumsuz

sartlardan kaynaklanmaz. Fidaye romaninda Ramile’nin kisa bir mesafeyi yaptigi
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hatirlamalara gore uzun algilayisi, o yolu kat ettigi silire zarfina sigdirdigr anilarin
zenginligiyle alakalidir. Sehirde yetisen Ramile, Sutag’tan Karmas’a giderken hayatinda
hi¢ gérmedigi manzaralarla karsilasir. Bu farkli gériintimlerin zihninde ilk defa yer ediyor

olmasi otuz kilometrelik yolun uzun siirdiigii algisini olusturur:

“(...)Sehir kizi Ramile koyde seyrek bulunuyor, bu yiizden her sey onda biiyiik bir merak
uyandirdi. Ilge merkezi Sutas’tan Karmas kéyiine giden otuz kilometre yol ona ¢ok uzun
geldi. ‘Uazik’ arabasinmin arka koltugundan one dogru boynunu uzatip c¢itlerle ¢evrilmis
kariklara ayrilmig tarlalar:, sisle kaplanmig kederli ormanlar:, ana yoldan biraz uzaga
kurulmus, goze bir hiiziin veren koyleri biitiin renkleriyle gonliine sindirmeye ¢aligir gibi

gozlerini kocaman ag¢ip izleyerek gitti o~ (2012: 226).

Romanda zaman algisina etkileyen 6gelerden biri de mevsimlerdir. Mevsimler, roman
kisileriyle takvim zamaninin niceliksel bagin1 kopararak “6/iimii, hiiznii, yasamay:, yeniden

dogusu hissettirecek kadar ice doniik bir zamanin kapilarint aralar” (Oner, 2017: 1800).

Medine Malikova’nin romanlarinda ilkbahar roman kisilerinin psikolojisiyle anlaticinin
psikolojisi arasinda zitlik meydana getiren bir mevsimdir. Roman kisileri tabiatin dirilisi,
doganin tazelenisiyle hayata umut dolu bakarken olaylarin sonunu bilen tanrisal konumlu
anlatici hiiziiliindiir, ac1 ve merhamet doludur. Zahide, tutuklanacagini bilmeden bir parka
oturur. Orada ilkbaharin giizelliklerini seyreder. Giilleri koklar. Partktaki insanlarin
kalbindeki heyecan1 hisseder. Burasi ilkbaharda sevgililerin bulusup sohbet ettigi ve ancak
hava kararinca birlikte yiiriiyerek ¢iktig1 bir mekandir. Tanrisal konumlu anlaticinin
Zahide’nin yasayacaklar1 konusunda verdigi ipucu, onun Zahide’ye nasil acidigini1 gosterir:
“Lakin sen, ak gomlekli kizcagiz, bosa hevesleniyorsun, kanat ¢irpryorsun... Bugiin aksam

sen o ¢iftler arasinda olamazsin artik” (2012: 64).

Romanlarda hiisranla sonucglanacak olaylar genellikle sonbaharda gerceklesir, olaylarin
baslangicinda ya da hemen oncesinde gergin bir atmosfer olusturmak icin hava sogur,
yagmur yagar, gok giirler... Roman kisileri tabiatin bu halini kotiiye yormasa da olaylar
ilerledikge okur, yazarin tabiat1 bu sekilde ele alisinin sebeplerini anlar. Konup Otecek Dali
Var romaninda Sefika’nin Elvira’yla samimi oldugu ilk anda yaratilan atmosfer, ileride
Elvira’nin yapacaklarina dair bir ipucudur. “Disarida soguk yagmur yagiyor, yandan
yandan yiize c¢arpiyor, kaldirim kenarlarindan dere gibi su akiyor, arabalarin

tekerleklerinin arasindan pis su si¢rryordu. Yilda yalnizca bir kere olan en kotii giinlerden
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biriydi bu. Ama gri bulutlar onlarin keyfini ka¢irmadi, soguk yagmur onlar iigiitmedi”
(1987: 52).

Tilstm romaninda esiyle tartisan Midhet, kiz1 Ramile’yi kagirarak Elife’nin evine getirmek
icin yola ¢ikar. Bu olay Ramile’nin 6liimiiyle sonug¢lanacak biiyiik facialarin baslangicidir.
Midhet Elife’nin evine varmadan 6nce disarida yaratilan atmosferin, evdeki kisileri nasil

tedirgin ettigi s0yle anlatilir:

“Birden evde 1siklar sondii. Siddetli bir gok giirlemesiyle ev adeta sallandi. Bahgedeki
arabalarin hirsizlardan korumak i¢in koyulan sirenleri kulaklar: ywtarak baska seslerle
karigti. Bir yerlerde kopekler havladi. Allahim bu ne hal, dedi Elife. Eylil simdi, bu nasil
bir gok giirlemesi? Elektrikler de kesildi! Sadece bizimki mi acaba?

O perdeyi ¢ekti ve pencereyi agip karanlik sokaga bakti. Kuvvetli riizgdrdan egilen uzun
direklerin giiriiltiisii kalplere korku saldi, iri damlalar yiiziine ¢carpti. Karsidaki evlerde de

avlularda da wsiklar soniiktii” (2008: 143).

Yapilan tibbi ¢aligmalarla kis mevsiminin insan psikolojisinde depresyona neden oldugu
kanitlanmis bir gergektir. Bu gerceklik genellikle romanlarda kisin hiiznii ¢agristiran bir
mevsim olarak ele alinmasina neden olur ancak Medine Malikova’nin romanlarinda kis,
kimi sahnelerde hiiznii ¢agristirirken kimi sahnelerde sohbaharin hengamesinden kurtulan
insanin refaha erigini simgeler. Kisin yagan kar, yil boyunca diinyay: kirleten ne varsa
temizlemektedir. Sefkat romaninda sonbahar ayinda Zeytiine’nin gonliine yiik olan her sey
kisin karin yagmasiyla birlikte hafifler: “Disarida diinya sadece pencereden goriindiigii
gibi degil, daha da giizel geliyor. Iri iri kar taneleri kelebek gibi ucuyor; ayak altina
pamuk gibi doseniyordu. Goklerden inen bu pakliktan biitiin muhitler temizlenirken hafif

beyaz bir kar firtanasi gozii kamagtiryyor, agir diisiinceleri dagitiyordu” (2008: 342).

Karlar erimeye baslarken Zeytiine yine calkantili bir hayatin i¢ine girer, hastalarinin
sikintilar1 ve evde yasanan olumsuz durumlarla miicadele ederken zaman algisim
kaybeder, Gegirdigi kis sanki uzak bir hayalden ibarettir. Onun kisilere odaklanarak
yasayisl, tabiatla bagini koparmis, zaman gegislerini yakalayamamigtir. Zeytline ancak
biitiin olaylar durulup zihni dinginlige erdigi zaman adeta bir uykudan uyanir gibi bunu

fark eder: “Daha yeni kis gelmisti, daha yeni Dine ile Miiderris dogumhaneden kalin bir
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yorgana sarp mavi kurdela baglanmis bebegi alip gétiirmiislerdi. Hangi arada yaz geldi,
klinigin karsisindaki bahgedeki akcaagaglar, kayinlar yesile biiriindii” (2008: 395).

3.6.3. Anlatma Zamani

Anlaticinin olaylar1 aktarirken kendini zamansal olarak konumlandirisi “anlatma zamanini”
meydana getirir. “Anlatict ile anlattigi olaylar arasindaki zamansal iliski, ii¢ sekilde
olabilir. Bir anlatici, olup bitmis olaylar1 “sonradan” anlatabilir, olmakta olan olaylart
“es zamanli” anlatabilir ya da olacak olan olaylart “onceden” anlatabilir (Dumantepe,
2018: 228). Medine Malikova, daha ¢ok sonradan ya da es zamanli anlatim1 tercih eder.
Romanlarinda onun geriye doniis, mektup ve an1 teknigine yer vermesi, roman kurgusunda
antya dayali olay Orgiisiinden yararlanmasi; bu anlatma zamanlarinin i¢ ice kullanimini

gerektirir.

Medine Malikova’nin romanlarinda nesnel zamanda yer alan vak’alar eszamanli bir
anlatimla aktarilir. Nesnel zamanin Oncesine uzanan vak’alarda ise anlatici, simdiki
zamanin i¢inden gegmise uzanir. Yazar, romanlarinda kisilerin arka planini olustururken
olaylar1 dondurur ve nesnel zamana konumlandirilan anlatict gegmise uzanarak 6nceden
olup biten olaylar1 sonradan anlatim yontemiyle aktarmaya baglar. Nesnel zamandaki
vak’alar da gergeklestikten sonra anlatilir ancak bu bir zorunluluktur. Nesnel vak’a
aktarimlarinda olayimn gergeklesme zamani ile anlatma zamani arasindaki zamansal mesafe
cok yakindir. Bu yakinlik onlarin es zamanl olarak degerlendirilmesini miimkiin kilar.
Anlatma zamanm ile vak’a zamam arasindaki zamansal mesafenin artmasi sonradan
anlatimi getirir. Romandaki kisilerin birkag ya da birgok sene evveline uzanan anlatici
sonradan anlatimla karakterlerini temellendirdikten sonra yeniden an’a doénerek

dondurdugu zamani es zamanli anlatimla ilerletmeye devam eder.

Konup Otecek Dali Var romaninda mektup tekniginden yararlanan yazar, bu mektuplarda
anlaticilarint agsamalari olarak gegmise yonlendirir. Mektuplarin anlaticis1 olan Safiye ve
Sefika Once es zamanli anlatimla i¢inde bulunduklari durumdan ve ruh hallerinden
bahsederler, sonra birkag giin dncesine donerek tiyatronun oyuncu segmelerinin yapildigi
giinii anlatirlar. Daha sonra bir adim daha geriye giderek Safiye ignat’la tamistig1 giinii,

Sefika ise Enver’le tanigmalarini anlatir, son adimda ise ikisi de ¢ocukluklan ile ilgili
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anilarina yer verirler. Bu anlatim seklinde anlaticinin konumu degismez, o simdide sabit

kalir. Anlatilan olaylarla anlatma zamaninin mesafesi artar.

Kizil Cigek ve Giimiis Kemer romanlarinda diger romanlarindan farkli olarak anlatma
zamaninda siirekli bir dalgalanma goriiliir. Iki farkli zaman diizleminin paralel olarak
ilerletildigi bu romanlarda nesnel zamandaki olaylar diger romanlarda oldugu gibi es
zamanlt olarak anlatilir. Geg¢misteki olaylar ise Once sonradan anlatim yontemiyle
baglatilir, sonra tamamen ge¢misin igine girilerek es zamanli anlatimla devam ettirilir. Kizi/
Cicek romaninda Zahide’nin yasadiklar1 6nce onun arkadaslari tarafindan Murtaza’ya
aktarilir. Sonra yumusak bir gegisle gegmisin igine girilir. Bu zaman dilimindeki olaylar
kisilerin diyaloglariyla es zamanli ya da tanrisal konumlu anlaticinin sonradan anlatimi
arasinda yapilan stirekli gecislerle okura aktarilir. Giimiis Kemer romaninda da anlaticinin
benzer bir sekilde konumlandirildig1 goriiliir. Emine ge¢cmiste yasadigi olaylar1 dedektife
sonradan anlatimla aktarirken zaman zaman gegmis goziiniin 6niinde canlanmaya baglar ve
anlatilan ben anlaticiligi kendi eline alir. Boylece gegmisteki olaylarda da es zamanli bir

anlatim kullanilmis olur.

Medine Malikova, okurda merak olusturma adina gelecekten nadiren de olsa birtakim
ipuglart verir. Bu ipuglart 6nceden anlatimin kullanimint gerektirir. Kizil Cigek romaninda
“Bununla onun vazifesi tamaminacak, beyaz bir kelebege benzeyen kizin kaderi baska
ellere gegecekti” (2012: 65) seklindeki ifadesi olaylar gergeklesmedigi halde anlaticinin

olacaklara hakim oldugunun bir gostergesidir.
3.7. Dil ve Uslup

Medine Malikova’nin halk tarafindan sevilip benimsenmesindeki en etkili unsur, onun ana
diline olan baghligidir. Bir dil milliyetcisi olan Malikova, yayin evlerinin Tatarca yazilan
kitaplar1 basmay1 tercih etmedigi bir donemde, romanlarini Tatar Tiirkgesiyle kaleme almig
ve tamamen kendi imkanlariyla bastirmustir. Vatamim Tataristan’da yayimlanan
rOportajinda, Tatar milleti ve dilinin yillarca farkli sekillerde baski altinda kalmasina
ragmen, Tatar halkinin bu baskilara boyun egmedigini ve egmeyecegini dile getirir
(Malikova, 2019). Ona gore Tatar Tiirkgesinin s6z varligina yabancilagsan genglere, bu dilin

geleneksel 6zelliklerini 6gretmek de Tatar aydin ve yazarlarinin gérevidir. Malikova, kokli
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bir gecmise sahip olan Tatarcanin dil unsurlarini kendine has bir tasarrufla canlandirir,

onlara kazandirdig1 yeni anlam ve ¢agrisimlarla 6zgiin bir anlatim insa eder.

3.7.1. Dil

Yazarin kendine has tislup 6zelliklerini saptamakta, onun kullandigi konugma dili unsurlari
ve dikkate aldigr soz varliklar1 6nemli bir etkendir. Ciinkii “metnin sekli onceden
belirlenmis kurallar biitiiniine gore degil, iletisime istirak eden ve onun gerceklesmesinde
rol alan unsurlarin yiiklendikleri fonksiyonlara gore belirlenir” (Aktas, 1986, s. 92).
Medine Malikova’nin romanlarinda bireysellik-toplumsallik baglaminda iginde yetistigi
toplumun atasozleri, deyimleri ve ikilemeleri; tislubunu olusturan unsurlarin énemli bir
parcasidir.  Sefkat, Konup Otecek Dali Var ve Ihlamurlar Cicek Actigi Zamand:
romanlarinda belli meslek gruplarini bir araya getiren yazar, bu romanlarda {izerinde
durdugu meslek gruplarinda kullanilan terim anlamli sozciiklere de agirlik verir.
Romanlardaki bu dil unsurlarinin tamamina ayrintili bir sekilde yer vermek tezin
cergevesini zorlayacagindan c¢alismanin bu boliimiinde, Malikova’nin iislubunu belirgin
kilan, digerlerine nazaran sik kullanilan s6z varliklar1 dikkate alinmistir. Burada
deginilecek olan s6z varliklari, Tatar Tiirkgesinin s6z varliklar1 {izerine yapilacak yeni

calismalar i¢in de 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir.

3.7.1.1. Konusma Dili

Konugsma dilinin baglica unsurlarindan biri karsilikli konusmalarda kisilerin birbirlerine
kars1 kullandiklar1 samimi hitaplardir. Medine Malikova’nin romanlarinda roman
kisilerinin zaman zaman birbirlerine, kisilerin isimleri iizerinde yaptiklar1 degisikliklerle
olusturduklar1 samimi hitap sozciikleriyle seslendikleri goriiliir. Bu seslenme sekilleri
kisiler arasindaki diyaloglarin gergek¢iligini artirirken hitap eden kisinin karakteri

hakkinda fikir sahibi olmamiz1 da saglar.

Sefkat romaninda Larisa, yakin gordiigii kisilere dogrudan kendi adlariyla degil, adlarinin
degistirilmis halleriyle hitap eder. Onun konusmasindaki bu samimi {islip romanin diger
kisilerine gore onu daha ciddiyetsiz gosterir. Zeytiine’yle arkadasliklar1 bozulmadan 6nce
onun adim1 “Zyuzyu’ya c¢evirerek kullanir. Bu sekildeki bir doniistiirme adin daha kolay

sOylenmesini saglar ve soyleyise bir sevimlilik katar. Enver’in adin1 ise “Anvargik™ olarak
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degistirir. Burada Zeytline’nin adindaki gibi bir sdylem ekonomisine gidilmekten ziyade ada
sevgi ve sahiplenme anlami katilir. Larisa bu adi cilveli bir soyleyisle telaffuz ederek onu
daha etkili ve bastan ¢ikarici bir hale getirir. Enver’in onu seraya gotlirmesi i¢in ikna ederken

‘

ki kullannmindan Larisa’nin cilveli soyleyisi hissedilir: “— Anvarcik, ben seni kendimle
cagirdim bugiin, ne kadar eglenceli bir derse gétiirdiim. Haydi, sen de beni ¢agir” (2008:

281).

Romanda Enver, diger roman kisilerinin hepsine tam adlariyla hitap ederken Larisa’ya
“Lorogka” ya da “Lora” seklinde seslenir. Enver’in karakter yapisina aykiri olan bu hitap
sekilleri, onun tamamen Larisa’nin etkisi altinda kaldiginin bir gostergesidir. Bu romanda
Cemile’nin, kiz1 Leyla’ya “Leyliikk” seklindeki hitabi ise bir annenin ¢ocuguna duydugu
sefkatin yansimasidir. Leyla, annesiyle sohbet ederken ondan profesérliigiinii bir kenara
birakmasini, unutmasini ister. Cemile’nin cevabinda Leyla’ya duydugu sevgi ve sefkat

hissedilir: “—Coktan unuturdum da Leyliikiim, iste buradaki diisiinceler elle tutulup
atilmiyor” (2008: 218).

Ihlamurlar Cigek A¢tigi Zamand: romaninda Hanefi’nin Nurzifa’ya “Zifos” seklinde hitap
ettigi goriiliir. Romanin baglarinda Nurzifa’ya tam adiyla hitap eden Hanefi, ona
Samarkin’in evini gezdirirken kendini oldukc¢a zengin gdsterir ve bu gosteris esnasinda
Zifos, diye hitap eder: “Giizellik satilyyor, Zifos! Para sanattan iistiin” (2010: 116). Bu,
Hanefi’nin kendini iistlin gostermek adina yaptigi bilingli bir harekettir. Bu romanda Sair
Zofer de sevgilisi Lena’ya “Lenogka” seklinde hitap eder. Bu hitap, Zdfer’in Lena’ya

hissettigi yogun duygulari i¢inde barindirir.

Gortildiigii tizere kullanim amaglar1 ve kullanan kisilerin niyetlerine gére samimi hitap

sekilleri romanda farkli anlamlar tagiyarak anlatima canlilik kazandirir.

Konugma dilinin bir diger 6zelligi de devrik ciimle kullanimidir. Malikova, konusma
dilinin dogalligin1 bozmamak ya da sOylemleri tekdiizelikten kurtarmak igin karsilikli
konusma metinlerinde devrik climlelerden de yararlanir. Asagida verilen Emir ile
Emine’nin tanisma sahnesinde Emine’nin adim1 sdylerken “Ben Emine” yerine “Emine
ben” demesi okurda ayni etkiyi birakmaz. “Emine ben” sdylemi “Ben Emine”’ye nazaran

daha dogaldir ve Emine’deki 6zgiiveni daha net aciga ¢ikarir:
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“— Sen kimsin ki acaba bana aciyacak?

— Emine ben.

—  Oyle oldugu anlasiliyordu zaten...

—  Nasil oldugu?

—  Isimlerimizin benzer oldugu” (2013: 34-35).

Malikova’nin konusma dili kullaniminda dikkat ¢eken diger bir 6zellik de cift dilliliktir.
Roman kisilerinin yetistikleri cografya, bu cografyada hiikiim siiren yonetim sekli, maruz
kaldiklar1 zorunlu Rusca egitim onlarin diline de yansir. Roman kisilerinden 6zellikle Rus
kiltiriiniin de etkisinde kalan karakterlerin Rusga ve Tatar Tiirk¢esini bir arada
kullandiklar1 g(iriih'ir.52 Sefkat romaninda Larisa’nin kimi yerlerde kendini gdstermek i¢in
ozellikle Rusg¢a konugsma egilimi oldugu okura hissettirilir. Larisa’nin konugmalari
verilirken “Emekli maasi almak i¢in ben daha ¢ok gencim, dedi Larisa bilhassa Rus¢a
konusarak” (2008: 276)  seklinde ifadelere sikg¢a rastlanir. Kasirga romaninda
Cevheriye’nin Rusga egitim aldig1, Tatar Tiirk¢esini diizgiin kullanamadig: dile getirilse de
onun konusmalarinda dogrudan Rusca ifadelere rastlanmaz. Bu romanda Danif’in
konusmalarinda iki dillilik hakimdir: “Mokroyr delo... Neden yaklastin demezler mi?
Bagsint kurtaramazsin” (2015: 209). Tilsim romaninda Leniza’nin ciimlelerini yar1 Tatar
Tiirkcesi yar1 Rus¢a kurmast ondaki Rus kiiltiiriiniin yogun etkisini gdstermesi bakimindan
dikkate degerdir. “— Sen inadina yapiyorsun, konegno! (...) Béyle yasamak nevozmojno”
(2008: 135). IThlamurlar Cicek A¢tigt Zamand: romaninda Hanefi’nin “—Biz, davay, kendi

“«

tarafimiza bakalim” (2010: 42), Cavdar Tad: romaninda Enciye’nin “— Privet, Ayzirek”
(2014: 76), Biilbiiliin Gozyas: romaninda Dinar’in “— Vsego nigego, sadece kilidi
acacak ’seklindeki kullanimlari onlarin da Rus etkisi altinda kalmalarinin bir yansimasidir.
Romanlarda bu ¢ift dilli kullanimin daha ¢ok karsi/hasim kisilerde goriilmesi bir tesadiif
degildir. Romanlarda kendi kiiltiiriine yabancilasan, kendi dilinden ve dininden uzaklasan

karakterlerin mizaci da olumsuz yonde degisir.

Romanlarda Rus karakterler de zaman zaman ¢ift dille konusturulur. “Rus karakterlerin iki
dilli olarak (hem Rus¢a hem Tatar Tiirkgesi) konusturulmasi ana dilin siirdiiriilebilirliligi
ve korunmast yoniinde atilmis bir adim olarak diigiiniilebilir” (Demirkaya, 2020: 231).

Kizil Cigek romaninda dayak yiyen Murtaza’yr kurtarmaya calisan Bella’nin ilk ciimlesi

°2 ki dilli kullanimlar1 gdsterebilme adma bu boliimdeki alintilarda Tatar Tiirkgesi ile yazilan kisimlar

Tirkiye Tiirk¢esine aktarilmis, Rusca olan kisimlar Tiirkge telaffuzlariyla yazilmistir.
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Rusca ikinci ciimlesi Tatar Tiirkgesiyle aktarilir: “— Cto za izbiyeniye mladentsev, dedi kiz

sefkatli bir sesle. — Toplanip bir ¢ocuga bakamuyorlar” (2012: 188).
3.6.1.2. Atasozleri

Gegmis nesillerin tecriibeleri dogrultusunda ortaya ¢ikan ve onlarin olaylar karsisindaki
ortak tepkilerini, ahlak anlayislarini, kiiltiirel degerlerini yansitan atasodzleri; 6zl anlatim
Ozellikleriyle anlatima gii¢ katar. Medine Malikova romanlarinda ele aldig1 konulara goére
anlatimi renklendirmek ve giiclendirmek icin yararlandig atasdzleri, Omer Asim Aksoy’un
kavram Ozelliklerine gore yaptig1 atasozleri siniflandirmasi® esas aliarak tasnif edilmistir.
Bu tasnif yazarin kullandig1 temalar ile atasozleri arasindaki iligkiyi de agikca ortaya koyar
niteliktedir. Tablo 3.5-3.10°da Tatar atasozlerinin kiril ve latin alfabeleri ile yazimi

verilmig, sonrasinda Tiirkce anlami ve atasozii olarak karsili§i gosterilmistir. Bazi

atasozleri Tirkce karsiliklar1 ile birebir uyusmaktadir, bazilarmin ise atasdzii olarak

Tiirk¢ede karsiligi bulunamamustir.

Tablo 3.5: Sosyal olaylarin nasil olageldiklerini -uzun bir gézlem ve deneme
sonucu olarak- yansizca bildiren atasozleri

KiRiL

LATIN

TURKCE CEVIiRiSi*

ATASOZU OLARAK
KARSILIGI

Kypie taBBITHI
KYPIIETa KYPKo OyJIbII
KypeHs (2008:85).

Kiirsé tavigi kiirsége
kiirke bulip kiirene.

Komsunun tavugu
komsuya hindi goriiniir.

Komsunun tavugu
komsuya kaz goriiniir.

AJMa araybIHHAH epak
termu (2008: 23).

Alma agagindan yirak
tiismi.

Elma agacindan uzaga
diismez.

Armut dibine diiser.

AnThlparaH ypaoK
KYJTd apThl OeJIoH yyMa
(1987: 58).

Aptiragan iivdek kiilge
artt bélen ¢uma.

Saskin 6rdek gole arkasi
ile dalar.

Saskin 6rdek bagini
birakir, kigindan dalar.

Kapra xy3eH kapra
gyKbIMBIH (2008: 383).

Karga kiizén karga
cukimiy.

Karganin goziinii karga
oymaz.

It itin ayagina basmaz.

SHa ceOepke y3eHUd Yaria séberke iizence Yeni siipiirge kendince Her yigidin bir yogurt
cebepa (1987: 33). sebere. stiptiriir. yiyisi vardir.
ATTaH ana ja Tya Koja Attan ala da tuva kiila Attan ala da dogar Bes parmagin besi bir
na tya (2014: 180). da tuva. kahverengi de dogar. olmaz.

%3 Aksoy, Omer Asim (1993), Atasozleri Sozliigii I, istanbul: inkilap Kitabevi.

> Ceviride birebir aktarma yontemi kullanilmis, anlamsal degeri atas6zi olarak karsiligi verilirken dikkate
alinmistir. Turkgede karsihgr bulunmayan kelimeler Tiirkge alfabe ile yazilarak oldugu gibi birakilmistir.
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Tablo 3.6: Toplumsal olaylarin nasil olageldiklerini uzun bir gézlem ve deneme sonucu
olarak bildirirken bundan ders almamizi (agik¢a sdylemeyip dolayisiyla) hatirlatan
atasozleri

ABBI3BIH aubII
HMoOKJIaraH KelleHeH,
99eH? enaH kepo (2008:

Awvizin agip yiklagan
késénén égéne yilan

Agz1 agik uyuyan
kisinin agzina yilan

Gamsiz 6kiiz kasabin
bicagini yalarmis.

25), kere. girer.
Kanragﬁgl.(;é;c; p ABa Kalgan eske kar yava. Kalan ise kar yagar. Kalan ise kar yagar.

Arau OallbIH KWI
OOpEIp, a/1oM OalllbIH
cy3 Gopsip (2012: 22).

Agag basin cil biirir
ddem basn siiz burwr.

Agacin basini yel
egdirir, insanin basini
s0z egdirir.

Insan ne cekerse
dilinden ¢eker.

Tablo 3.7: Denemelere ya da mantiga dayanarak dogrudan dogruya ahlak dersi ve 6giit
veren atasozleri

Yakseipras »uprs 6ap,
KyTaH KUPJOH Kay
(1987: 134).

Cakiwrgan cirge bar,
kugan ¢irden kag.

Cagrildigin yere git,
kovuldugun yerden kag.

Cagrilan yere erinme,
cagrilmayan yere
gorinme.

OcKa Kapan YpHIK ail,
acka Kapam I'bIHOpaT an
(2014: 172).

Uske karap iirnek al,
aska karap giybret al.

Yukari bakip 6rnek al,
asag1 bakip ibret al.

Kewm GenoH kapancan
IIYHBIH O€JIoH arap.
(2014: 186).

Kem bélen karalsan
sunn bélen agar.

Kim ile kararirsan
onunla agar.

Tablo 3.8: Birtakim gergekler, felsefeler, bilgece diisiinceler bildirerek (dolayisiyla) yol
gosteren atasozleri

Ky xynHBI 10a, HKe Ky
6utHe toa (1987: 87).

Kul kulnt yuva ike kul
bitné yuva.

El eli yikar, iki el yiizii
yikar.

El eli yikar iki el de
yuzi.

Bep tapeinan 60Tka
nermmu (2015: 269).

Beér taridan biitka pésmi.

Bir daridan lapa pismez.

Bir ¢igekle bahar
gelmez.

Ca0pIp ToOE capbl anThIH
(2010: 80).

Sabir tiibé sart altin.

Sabir dibi sar1 altin.

Sabrin sonu selamet.

Kuckon ukmMok kupe
a0bMbIi (2008: 135).

Kisken ikmek kire
yabismuy.

Kesilen ekmek geri
yapismaz.

Kesilen bas yerine
konmaz.

TumepHe KbI3ybIHIA CYK
(2010: 67).

Timerné kizuvinda suk.

Demiri sicakken dov.

Demir tavinda doviiliir.

A‘IHBIH KY3C UKMOAKT
TYKHBIH KY3€ XUKMITT
(1987: 17).

Acgnini kiizé ikmekte
tuknifi kiizeé hikmette

Acin gozii ekmekte,
tokun gozii hikmette.

Bona aray GameiHHAH
HepMHu aaoM OalIbIHHAH

itopu (2008: 23).

Bela agag¢ basinnan
yiirmi ddem baginnan
Viiri.

Bela agag basindan
gecmez, insanin
bagindan gecer.

bona asix acTeiHHaH
nepecpare cebepke
(2010: 154).

Bela ayak astinnan
diirésregé cébérké.

Bela ayakaltindan
dogrulugu siipiiriir.
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Tablo 3.9: Tore ve gelenekleri bildiren atasozleri

ABBI3BIH TYIIbI KaH
Oyrca /1a Kerre anfplHaa
TokepMmd (2008: 322).

Avizin tuli kan bulsa da
késé aldinda tiikérme.

Agzin dolu kan olsa bile
insan Oniinde tikiirme.

Kan kusup kizilcik
serbeti igtim demek.

Wp 6upmok >xaH OMpMaK
(1987: 62).

Ir birmek can birmek

Er vermek can vermek.

Evinin diregi yikilmak.

Tablo 3.10: Kimi inaniglar1 bildiren atasozleri

BupoMm aureH xoseiHa
YBITapHII KyAp FOJIBIHA
(2018b: 194)

Birem digen kitlina
¢tkarip kuyar yulina.

Vereyim derse kuluna
¢cikarip koyar yoluna.

Allah yardim ederse bir
kuluna, her isi girer
yoluna.

JKaHn OuproHra xyH Oupd
(2015: 233).

Can birgenge ciin bire.

Can verdigine yon verir.

Derdi veren devasini da
Verir.

YpIkMaraH >KaHja oMeT
6ap (2008: 311).

Cikmagan canda iimét
bar.

Cikmamig canda iimit
var.

Cikmayan candan {imit
kesilmez.

Xoarce3 OabIKHBI
YypTaH aliblii, Xouce3
KellleHe 0oXeTe TaIIlTbIi
(1987: 279).

Helsez balikni ¢urtan
asty, helsez kegenée
behete tasiy.

Halsiz balig1 biiyiik balik
yer, halsiz kisiyi baht1
birakir.

bep poxmoT MeH
0oa/1oH KOTKapa
(2018b: 73).

Ber rehmet mén beladen
kiitkara.

Bir iyilik bin beladan
kurtarir.

3uHa y3e OanaaH TaTibl,
HCE HOKECTIH CaChl
(2018b: 36).

Zina tizé baldan tatli, isé
necésten caci.

Zinanin kendisi baldan
tatli, kokusu necasetten
kotii.

3.6.1.4. Deyim ve Kargislar

Deyimler, olusturulduklar1 toplumun felsefesini dile yansitan onemli s6z varliklaridir.
Tatar Tiirk¢esinde deyimler, etimolojik ve semantik yonden ¢alisilabilecek zengin bir
varlik gosterir. Medine Malikova da toplumun diinya goriislinii, duygu ve diisiincelerini
yansitan bu kaliplasmis s6z varliklarina sikca bagvurur. Deyimler yapilarina gore tige
ayrilir: Obek seklinde deyimler, sonu mastarla biten deyimler ve ciimle bigiminde olanlar.
Malikova “Taw xynennel Tas kiinellé/Tas kalpli” (2008: 333) gibi 6bek seklinde deyimleri
az kullanir. Ciimle seklinde deyimler kullanmakla birlikte 6zellikle sonu mastarla biten
deyimleri tercih eder. Tablo 2.11°de Malikova’nin romanlarinda yer verdigi sonu mastarla

biten deyimler, Tablo 2.12’de ise ciimle bi¢iminde deyimler 6rneklendirilmistir.

337



Tablo 3.11: Sonu mastarla biten deyimler

KIiRiL LATIN TURKCE CEVIRiSi DEYIM OLARAK
KARSILIGI
ABbI3 uaiikay Aviz ¢aykav Agi1z calkalamak Giybet yapmak
ABBI3 auBbIll TOPY Aviz agip tiruv. Agiz agip durmak Gamsiz olmak

Kennope xoTbIpa

Cénnere kitira

Cinneri kudurmak

Ofkeden kudurmak

bamriaa tam TemkoH

Basina tas tlisken

Basina tag diismek

Basina tag diismek

Bamus! 6etepa

Basni betere

Bagimi bitirmek

Kellesi gitmek

UYbIrBIpbIHHAH YbITapa

Cigirmnan gigara

Cigirindan ¢ikarmak

Cigirindan ¢ikarmak

JleHbsCHI CYHY

Diinyas1 siiniiv

Diinyas1 sonmek

Evi basina yikilmak

HGHL?ICI)IH OHBITY

Diinyasim tinituv

Diinyasini unutmak

Dalip gitmek

®duxkep opTy Fikér ylirtiiv Fikir yiiriitmek Fikir yiiriitmek
J4eH OymaTeipra Ec¢én busatirga I¢ini bosaltmak Icini dokmek
HUcko Temrepy Iske tlisériiv Aklina diigmek Aklma diismek
Kapmak cany Karmak saluv Bakig salmak Goz koymak
Koeden kbipy Keyifén kiruv Keyfini kirmak Keyfini kagirmak
Kotsl ouy Kiti ticuv Kut1 ugmak Akl ¢ikmak

Komnak canmay

Kilak salmauv

Kulak salmamak

Kulak asmamak

KeTta-keTo KoTEK OYyIy Klite-kiite kiitek buluv Bekleye bekleye kiitiik Bekleye bekleye agac
olmak olmak
Kyenrpinga kapa exan Kuymimda kara yilan Koynunda kara yilan Koynunda yilan
asrauv beslemek beslemek

acpay

Ky3 angpisa kumy

Kiiz aldina kiliiv

Goziiniin 6niine gelmek

Goziiniin 6niine gelmek

Ky3sena ToeteH xubapy

Kiizene tiitén ciberiiv

Goziine duman
gondermek

Ustiinii 6rtmek

Ky3 ecrenns xamr kebex

Kiiz Usténde kas kébsk

Goz tstiinde kas gibi

El iistiinde tutmak

OcTtens KaitHap cy
KoelraHgamn

Usténe kaynar su
kuayilganday

Ustiine kaynar su
dokiilmiis gibi olmak

Basindan asagi kaynar
sular dokiilmek

TamarbiHa adbl Teep
yThIpranjai

Tamagima ag1 tliér
utirganday

Damagina act diigiim
oturmus gibi

Bogazina yumruk gelip
oturmus gibi olmak

Tene npuakTaii T€19

TeIl€ picaktay tele

Dili bigak gibi kesiyor

Sivri dilli olmak

ThIpHaK acTbIHHAH KEp

Tirnak astinnan kér

Tirnak altinda kir

Agigini aramak

33710y &zlev aramak
VYxiay iotkan kebek Uklav ytitkan kébék Oklava yutmus gibi Oklava yutmus gibi
VYT GenoH yitHay Ut bélen uynav Atesle oynamak Atesle oynamak
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Tablo 3.12: Ciimle bigiminde deyimler

i . - ot DEYIM OLARAK
KIRIL LATIN TURKCE CEVIRISI KARSILIGI
Bynacet Oynran OysBbI Bulas1 b}llgan buyavi Olan ol.mus., boyast Olan olmus, biten bitmis.
ceHroH (2010: 74) séngen. sinmis.

BopbIHBI KEPCI KOUPHITHL
Kepen KUTMOroH (1987:
32)

Biirini kérsé kityrigr kerep | Burnu girse kuyrugu
citmegen. girmemis.

AnpplHa al Kyiras
aBBI3BIHHBI OyII KyHTaH
(2018b: 79).

Aldina as kuygan aviziiint | Oniine as koymus, agzini
bus kuygan. bos koymus.

Medine Malikova’nin romanlarinda smirli sayida da olsa kargisa rastlanir. Tilsim
romaninda esinden dayak yiyen Remis’i goren Midhet: “Ya Rabbim, boyle kadina vuran
erkegin eli kurusun” (2008: 103), Kasirga romanida Cevheriye’yi Eduard’in 6ldiirdiigiini
diisiinen Rezine de ona “Allah’in aci gazabt diissiin” yani Allah onu kahretsin, diyerek
beddua ederler.

3.6.1.5. ikilemeler

Medine Malikova ifade giiciinii artirmak, climlelerdeki anlami kuvvetlendirmek ve
vurguyu artirmak i¢in sik sik ikilemelerden yararlanir. Malikova’nin romanlarinda
kullanilan tiim ikilemeleri burada vermek miimkiin olmadigindan, kulladigi ikilemeler
olusumlar1 bakimindan siniflandirilarak birkag ornek verilmistir. Tiirkgede karsiligi olan
ikilemelerin karsiliklar1 verilirken karsiligi olmayanlarin gevirileri verilmistir. Medine
Malikova’nin romanlarinda gecen ikilemeleri olusumlar1 bakimindan su sekilde

siniflandirmak mumkiindur:

1. Aym Kokten Gelen Sozciiklerin Tekrariyla Olusan ikilemeler: Bypek-6ypek
“Obek 6bek”, Torenmu-torenau “bicir bicir konusarak”, mapner-napner “cifter
cifter”, Tepkem-Topkem “grup grup”, 3yp-3yp “biiyiik biiylik”, 6uk-6mk “gok
¢cok”, ouHbI-0YKa ‘“‘ucu ucuna’ KOHHOH-KeH “giinden giline”, y3-y3JIopeHd
“kendi kendilerine”, Gep-O6epcena “biri birine- birbirine”, onemon-one “ara
ara”, xapa-kapmbsl “karsi karsiya”, cy3pln-cy3sinn “uzun uzun”, GoifHI-00HHO
“ayrintili ayrintili”, xemo-keno “glilerek”, oife-oife “evet evet”, asmam-asznan

“yavas yavas” ...
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. Es Anlamli Sozciiklerin Tekrariyla Olusan Ikilemeler: MomubI-3apiisI
“hiiziinli  kederli”, cay-comamor “sag selamet”, wucoH-cay ‘“sag salim”,
TOpMBIII-KeHKYpemn ‘“hayat yasayis”, keu-xonm “gii¢ kuvvet”, cheipiamn-0uzomn
“stislemek bezemek”, aspik-Tenek “‘yiyecek igecek”, amcy-kb3ei1  “alll

kirmizil1”, 6eTmac-TexoHMac “bitmez tikkenmez”, muk-meodhs “kusku sliphe”

. Yakin Anlamh ya da Birbirini Hatirlatan So6zciiklerin Tekrariyla Olusan
Ikilemeler: Tyran-tymasa “hisim akraba”, kypmum-cusmm “gdrmeden
sezmeden”, Tery-uury ‘“dikis nakis” ycen-mbireimn “biiyiiyiip giiclenip”, keu-
raiipatr “gilic gayret”, tansim-60enom “tanidik bildik”, kemy-maspy “glilmek
eglenmek”, sTo-Tepto “ite diirte” aTa-ana “ana baba”, ToHe-KaHbI “teni cani”,
YpMaH-00JbIH “Orman cayir”, skachi3-Oypekces3 “yakasiz sapkasiz”, XounbIk-
¢bursts  “tavir davranig” TeTeH-cepeM “‘duman is”, Mamaimap-Kb3Iap
“erkekler kizlar”...

. Z1t Anlamli Sozciiklerin Tekrariyla Olusan ikilemeler: SI3bin ke3en “yaz kis”,
Kepen-ubIrbin  “girip ¢ikip”, kunren-kutkoH “gelen giden”, anmablH-apThIH
“Ontini ardin1”. ..

. Aralarinda Parga-Biitiin {liskisi Bulunan Ikilemeler: Borak-carak “dal
budak”...

. Biri Anlamli Biri Anlamsiz ya da Ikisi de Anlamsiz Sozciikle Olusan
Ikilemeler: Buradaki ikilemlerde anlamsiz sdzciikler kullanildig1 icin ikileme
olarak Tiirkce karsiliklarin1 bulmak miimkiin degildir. Bu nedenle anlamlari
karsilik olarak verilmistir. Ama-koma “alacali bulacali”, apwpbrii-Tanmbrii
“bikmadan usanmadan”, cupok-mupok ‘“‘seyrek meyrek”, TuUMep-TOMBIp
“hurda”, kapusik-kopublk “yasli kadinlar”, Te13-06b13 “bir oraya bir buraya”,
BITBI-3bITHI “gliriiltii yaygara”, Tom-ToM “tat lezzet”. ..

. Belgisiz Say1 Sifatlartyla Olusan Ikilemeler: Mke-eu xen “iki ii¢ giin”, atna-yn
keH “bir hafta on giin”, 6epop-uxemop keH “birer ikiser giin™...

. Pekistirmeli Ikilemeler: sima-sarers “yapa yalniz”, an-ausik “apagik”, sin-sKbIH

“cok yakin”...
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3.6.1.6. Terimler

Medine Malikova Sefkat romaninda doktorlarin, Konup Otecek Dali Var romaninda tiyatro
calisanlarinin ve lhlamurlar Cicek Ac¢tigit Zamand: romaninda ressam ve miizisyenlerin
hayatlarim1 kaleme almistir. Bu nedenle, bu ii¢ romanda yazarin tibba ve sanata

hakimiyetini gdsteren, terim agirlikli bir dil dikkati ¢eker.

Tibbi Terimler: Kmunuka “klinik”, mmarHo3 “teshis-tani, omepamus “ameliyat”,
runekosorus “jinokoloji”, ykon ‘“enjeksiyon”, xupypr “cerrah”, GompHuna ‘“hastane”,
Tabu6 ‘“doktor”, amecresmosor “anestezi uzmani”, aBeipy ‘hastalik”, memyummumie “tip
fakiiltesi”, omeparusi cectpackl “ameliyat hemsiresi”, Bpau “doktor”, moamay “tedavi”,
nrodkath TyTamsl “hemsire”, Tokcuko3 “zehirlenme”, ckanbmnens “nester”’, 6aThIp TUPPO3BI
“karaciger sirozu”, ammymna “ampul”, unbekuus ‘‘enjeksiyonlar”, mucnancepuzanus
“dispanser”, komba-mpoOupka “test tiipli”, HescHas sTuonorus “tanist konulamayan

hastalik”, opranu3m “organizma”, papmarneBTuka “ilag”, maboparopus “laboratuvar”.

Sanat Terimleri: Kyprosmo “sergi”, kapruma “resim”, ostiom “eskiz”, aqlOMHH KIOBET
“aliminyum boya kiiveti”, kpukamom “resim fircasi”, meneBp “basyapit”, mymMamadplk KbLTKaIoM
“yuvarlak uglu resim firgas1”, pemponykuus “roprodiiksiyon”, pam “cerceve”, BaTMaH
koraze “cizim kagidi”, mompbept “sOvale”, odopmurens “dekoratdér”, HaTIOpMOPT
(13 . 29 (13 29 (1754 29 [{3V 29 (13 2
natiirmort”, mopTtper “portre”, Tearp “tiyatro”, mbeca “piyes”, mopTper ‘‘portre”,
ampurearp ‘“‘amfiteatr”, compano “soprano”, npama ‘“dram”, s3ydsl ‘“yazar’, aBTOp
(13 99 (13 2 Cey 0% 2 (13 2

yazar”, apamaTypr “‘oyun yazari”, pexkuccep “yonetmen”, akrpuca “kadin oyuncu”, ten
repoii “ana karakter”, ponp “rol”, TacBupmay “canlandirmak”, cypotnoy “resmetmek”,
Mukpodon “mikrofon”, Tamant “yetenek”, oO6pa3 “resim”, coxHo “sahne”, xymuca “kulis”,

2

TaMmaiayel “‘seyirci”, pemepryap ‘repertuar”’, cHekTakiab ‘‘oyun”, My3blka “mizik”,

opkecTp “orkestra”, mpembep “promiyer”, crieHapue “senaryo’.

Medine Malikova’nin romanlari snexkrpon “elektron”, repbapuii “herbaryum” gibi kimya
terimleri; ®utnec “fitness”, akpobar “akrobat”, rummactuka “jimnastik” gibi spor terimleri;
komauaup “‘komutan”, conmar “asker”, ¢ponT “cephe” gibi askerlik terimleri; apoim “gavdar”,
beptek “tohum”, Gomait “bugday” gibi bitki terimleri; giyim-kusam, akrabalik terimleri ve dini
terimler bakimindan olduk¢a zengindir. Bu zenginlik, onun ele aldigi konulardaki yetkinligini

gostermesi agisindan da dikkate degerdir.
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3.6.1.7. Dil Sapmasi Olarak Argo ve Jargon

Argo, ortak dilin bir par¢asi olmakla birlikte daha ¢ok toplum disina itilmis ya da egitimsiz
kisiler tarafindan iiretilen ve kullanilan soézciiklerden olusur. Bu soézciikler zamanla
toplumun diger kesimleri arasinda da yayginlasabilir. Medine Malikova’nin romanlarinda
her kesimde yaygin olarak kullanilan argo sozciik “ahmak™tir. Bu sozciik aydin kesim
arasinda da kullanilir ancak ikinci bir kisiye acik¢a sdylenmez. Ya kisi kendi yaptig1 bir
yanlig i¢in kendine “ahmak” der ya da ikinci kisiler i¢in aklindan bunu gegirir ama agiga

vurmaz.

Sefkat romaninda Hiiseyin ile birlikte Sibirya’ya taginmaya karar veren Larisa, Zeytiine ile
konusurken “— Benden daha ahmak biri var mi ki, Zyuzyu? Kim acaba kendi istegiyle
Sibirya’ya gider” (2008: 202), diyerek aldig1 kararin yanlish@m vurgular. Konup Otecek
Dali Var romaninda Remzi, oyuncularla toplandiklar1 salonda onlar1 dinlemiyormus gibi
yaparak camdan disarty1 seyreder ve o sirada biitlin oyuncularin “ahmak” oldugunu
distintir (1987: 182). Tistim romaninda Reyse ile Midhet arasinda bir iliski oldugunu
diisiinen Leniza, Reyse’nin kocasi Ramis hakkinda i¢inden gegeni tanrisal konumlu
anlatici “Ahmak, diye nefretle bakti ona Leniza” (2008: 85) seklinde okura aktarir. Kizi/
Cicek romaninda ise KGB Ajan1 Toktogulov, Zahide’yle komsomol toplantisina birlikte
katilacaklarin1 sOyler. Zahide birlikte toplantiya gitmek istediginde Toktogulov’un ig
diisiincesi soyle yansitilir:  “Ahmak, dedi igcinden Toktogulov. Seninle sokakta birlikte
yiiriir, diye mi diigtindiin beni” (2015: 63). Aydin kesim arasinda kullanilan diger bir argo
sozcik de “durak” (aptal) sozclgiidiir. Kasirga romaninda Haris ile Danif, Eduard’la
konusmaya gittiklerinde Eduard, Danif’i “Uza, aptal” (2015: 294) diyerek tersler.
Eduard’in bu tilubu onun artik ince ruhlu bir sair olmadigini da okura gosterir. Bu romanda
Danif’in de kendine ofkelenirken “ahmak™ ve “mokit” (akli kit) kelimelerini kullandig

goriiliir (2015: 350).

Cavdar Tadr romaninda Enciye argoyu bir mizah unsuru olarak kullanir. Romanda isin
yogun oldugu donemlerde Kevser Galimovna ogrencilerini fabrikaya yonlendirerek
oradaki tohumlarin kaydinin tutulmasini ister. Bir seferinde Enciye de bu galismaya dahil
olur. Burada her tahilin hangi tiir anne babadan geldigi yazilmaktadir. Enciye tohumlarin
farkli farkl tiirlerin bilesiminden olusmasina “— Sanki genelevmis burasi, herkes birbiriyle

veg-ve¢” (2014: 68) diyerek espri yapar ama diger kadinlar bu “veg-ve¢”in ne demek
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oldugunu bilmedikleri i¢in onu anlamazlar. Enciye de bu tabirin nereden tiiredigini agiklar
ve zina yapanlara Buva taraflarinda “Onlar birbiriyle ve¢-veg ediyor” (2014: 68) dendigini
anlatir. Bu olay okurun, Enciye’nin mizah anlayisi ve hayati algilayis sekli hakkinda fikir

sahibi olmasini saglar.

Fidaye romaninda Nisa, dilini erillestirme vasitasi olarak argoyu kullanir. Fidaye ile
insanlarin ortasinda tartismaya basladiklar1 bir giin Fidaye, insan i¢inde tartismanin uygun
olmadigimi sdyleyerek onu odasina davet eder. Nisa bu teklife “—Tiikiireyim ben senin
odana! Benim kimseden korkum yok” (2012: 233) seklinde avam bir iislupla cevap verir.
Kasirga romaninda Matvey Saydulin de avam tislubuyla konusur. Bu konusma onun iginde
yetistigi sartlarin dogal bir sonucudur. Romanda Hasibe’nin kizini kdpek 1sirir. Bunun i¢in
kopegin sahibi olan Matvey Saydulin’i sikdyet eden Hasibe, onun sdyledigi sozleri

‘

Nurcihan’a soyle aktarir: “— Yeni biri buralarda o. Afganistan’da savagmis adamdir
belki... Agzt bozuk, kendi de psikopat... Sen, dedi, siirtiiksiin, dedi. Kizin fahise, dedi. Ben
onun, dedi, su binada adamlarla yiyistigini bilmiyorum, diye mi diisiiniiyorsun acaba,
dedi” (2015: 242). Ihlamurlar Cicek A¢tigi Zamandi romaninda Hanefi’nin, Nurzifa’ya
ciplak mankenlik yaptiran Muzaffer’e otkeyle sOyledigi sozler Sadullin’le benzerlik
gosterir:  “Orospu yapmigsin sen ondan, diye bagwrdi. Fahise yapmissin” (2010: 62).
Biilbiiliin Gozyagsi romaninda ise konusmasina az yer verilmesine ragmen dilindeki kabalig
belli eden kisi Mahiyar’dir. Konusma sekli onun Aysultan’in dengi bir adam olmadigim

okura hissettirir. Aysultan’a sarilip 6pmeye ¢alistiginda aralarinda gegen su konugsma onun

tislubunu yansitir:

“— Neden bu kadar korktun? Ay degilim ya ben!
— Yok yok, korkmadim, korkmadim...
—  Goriiyorum ya ben... Goziim ¢ikmamig” (2018b: 73).

Kasirga romaninda Cevheriye’nin cesedinin bulunmasinin ardindan Dedektif Sasa’ya bir
telefon gelir ve yol kenarinda baska bir ceset daha bulundugu sdylenir. Bunun iizerine
Sasa’nin, Haris ve Danif’e “Hasat bol bugiin, yine ceset” (2015: 216) seklinde yaptigi
aciklama polislerin kendi arasindaki jargonu yansitarak romana gergekeilik kazandirmasi

acgisindan onemlidir.
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3.7.2. Uslup

Medine Malikova, romanlarinda farkli iislup tiirlerini bir arada kullanan bir yazardir.
Tanrisal konumlu anlaticinin aktif oldugu yerlerde hitabet iislubu, toplumdaki aksakliklarin
ele alindig1 yerlerde elestirel iislup, betimlemelerde duygusal iislup, roman kisilerinin
yaptig1 sorgulamalarda felsefi iislup ve karsilikli konugma metinlerinde dramatik {islup

tarzi belirgindir.

Malikova’nin ilk roman1 Sefkat, tanrisal konumlu anlaticinin en goriiniir oldugu romandir.
Bu nedenle romanda hitabet {islubu yogun olarak kullanilir. Anlatici bilirkisi
konumundadir ve okuru kendi fikri dogrultusunda yonlendirmek ister. Roman kisilerinden
Cemile’nin de birgok metinde yazarin sozciiliglinii tistlendigi goriiliir. O da diger roman
kisilerine verdigi nasihatlerle aslinda okuru bilinglendirir. Yazar, okura 6giit vermek ve
onlar1 kendi fikri dogrultusunda harekete gecirmek amaciyla aforizma iceren cilimlelere

agirlik verir. Sefkat romanindan alintilanan asagidaki ciimleler bunlara 6rnektir:

“Eger gercek bir doktor olmak istersen hayatin kazaminda kaynamak, sahsi bir iste
saglamlasmak gerek” (2008: 188).

“Er kisinin kimligi kadinla miinasebetinde ¢ok daha iyi anlasilir, eger kadina
kiictimseyerek bakar, onlar: rencide etmeyi erkeklik sayarsa o baskalarina da merhametli
olamaz” (2008: 220)

“Doktorun yiiksek derecede oyuncu da olmasi gerek” (2008: 242).

“Birinin isinde ayp bulmak digerinin ayibini aklamaz” (2008: 268).

“Diinyada mutsuz ask denen bir sey de var” (2008:272).

“Oliim dosegindeki hastaya yakinda élecegini séylemenin dogru olmadigi gibi insana
sevdiginin yaminda ihanetini bildirmek de gerekmiyordur” (2008: 328).

“Cana yakin kisinin azaplarini goniil uzaktan sezer” (2008: 329).

“Doktor olmak igin biitiin insanlart sevmek gerek” (2008: 354).

“Insan insana benzemedigi gibi onun yapabildikleri de baskalarindan farklidir” (2008:
379).

“Ailede birbirinin giinahlarint affetmeyi bilmek gerek” (2008: 396).

Malikova; Kasirga ve Giimiis Kemer romanlarinda ele aldigi konular itibariyle daha ¢ok

elestirel tisluba yer verir. Kasirga romaninda halkin vergileriyle yapilan biiyiik bir bina
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yardim cemiyetine tahsis edilir. Cevheriye, binay1 gérmeye gittiginde saskinlik i¢inde kalir
¢linkii vaktiyle bir ton para ve emek harcanarak yapilan bu bina talan edilmis durumdadir.
Cevheriye, yoneticilerin bu tiir yerleri sahipsiz birakmasina, buralara harcanan para ve

emegi yok saymasina elestirel bir iislupla deginir.

“Ustlerine yag geldiginde insanlar, kendi mallarimi bu sekilde harap edip, kirip, ezip
birakmuyorlardir! Belki, diisman yaginin ezip gectigi yerler béyle oluyordur. Ama bu
villarda Kazan’a diisman askeri girmedi, burada yasayanlar kendi evlerinde kaldl,
calistiklart yerlerden de hickimse kili¢ sallayt ve, tiifek atip kovmadilar. Artik binayr bir
elden digerine geciriyorlarmis, orada c¢alisan kisileri de onceden konusup, hizmet
kagitlarini imzalaywp, miihiir basip gonderiyorlar. Binaya bu sekilde zarar vermeye ne

gerek var? Sehrin yoneticileri de il¢e idarecileri de yerlerinde degil mi acaba” (2015:

320).

Cevheriye, binay1 aldiktan sonra patlak bir borudan binanin temeline su aktigini fark eder.
Kendisinin bunu tamir etmeye, engellemeye giicli yetmez ve yoneticilerden yardim ister
fakat yardim istedikleri makalmlar binanin kira borcu oldugunu, onu &dedikleri takdirde
onlara yardimci olacaklarint sOylerler. Bu olay iizerine Cevheriye’nin dili daha da
sivrilesir. “Nasil oyle konusuyor acaba o? Béyle yénetici olur mu? Iste kimlerin elinin
altinda ¢alistyoruz biz! Bu sehri bunlar mi yonetiyor simdi” (2015: 324) diyerek devlet

kademesinde yer alan ancak gorevini yerine getirmeyen kisileri elestirir.

Giimiis Kemer romaninda hak ettikleri iicreti alamamasi ve yiliksek vergi kesintileri

yiiziinden yazarlarin i¢ine diistiikleri ¢aresizlik Emine’nin sozleriyle acik¢a dile getirilir.

“Bu iilkede kalem i¢in yeterli para yok. Gazetecilere sadece kendi karinlarini doyuracak
kadar veriliyor. Ayina yiiz tenke®. Ug yil boyunca Elfiye Zarifovna iste artirtyorlar, iste
artirtyorlar, diye gezdi. Nihayet artirdilar, bes tenke eklediler. Ama onun da yarisi vergiye

kesildi” (2013: 75).

Giimiis Kemer romaninda yardimci kisi olarak yer alan Cemile Zakirovna’nin siyaset¢iyim

diye ortada gezenler hakkinda ya sadece her sdyleneni onaylamak ya da cenesini kapali

> Halk dilinde rublenin karsilig:
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tutmak disinda bir sey bilmedikleri seklindeki yorumu, iilkenin yetkin siyasetgilere sahip

olmayisi soyle elestirir:

“Bize kiirsiiye ¢ikip onemli, etkili soz séyleyecek sahislar lazim. Kendin de goriiyorsundur,
fikir sahibi olan, siyasette goriislerini kabul ettirebilecek yeterli kadro yok. Hepsine
listtekilerin ayt dedigine tayt demek ogretilmis.”® Simdi Moskova’ya karsi ayak direyerek
konusma imkani dogdu. Onlarin anlayacag dilden, boyle soz soyleyecek kisilerimizin ¢ok
oldugunu mu diistintiyorsun? Yok onlar! Hepsine dilini tutmasi 6gretilmis! Sadece dili
degil, fikirlerini de i¢clerinde tutmaya alistiriimislar. Ruslar ‘Ha bizribye i rak riba’, derler.
Balik olmadiginda yenge¢ de ise yarar. Bizde simdi bu ise yarayanlart toplamak
zorundayiz” (2013: 117).

Medine Malikova’nin ilk romanlar1 agirlikli olmak iizere biitiin romanlarinda duygusal
tslup ozellikleri goriiliir. “Bu iislupta seci sanatina, renkli sifatlara, parlak benzetmelere,
cagrisimlara, imge ve simgelere, ses bakimindan kulaga hos gelecek ahenkli ve yumusak
sozlere yer verilir” (Cetin, 2015: 295). Malikova, ilk romani1 Sefkat’te heniiz duygusal
tisluptaki dengeyi yakalayamamistir. Diger romanlarinda kisilerin i¢ diisiincelerinde ya da
tasvirlerde kullandig: siirsel dile, bu romanda zaman zaman diyaloglarda da yer verir. Bu,
karakterlerdeki gercekeiligi zedeleyerek romani sunilestirir. Romanda 6zellikle ciddiyetsiz
ve bencil bir karakter olan Larisa’nin “—Harika! Simdi sen de benim hakkimda béyle
diistirniirsen ben kime derdimi anlatirim! Ere vardim, yanildim. Kendin de biliyorsun...
Hiiner sandim, yanildim. Profesor i¢in de, hepsinde de yanildim” (2008: 279) seklinde

siirsel bir dille konusturulmasi, okura samimi gelmez.

Malikova, sonraki romanlarinda siirsellik dengesini yakalar ve ifade giicii de daha ¢ok bu
tislupta kendini gosterir. Yazar orijinal benzetmeleri, kisilestirme sanatini kullanimdaki
ustaligt ve ahenkli diliyle kendine has bir anlatim tarzi olusturur. Malikova’nin
romanlarinda alisilmis benzetmeler yerine kendi yaraticiligini ortaya koyan etkileyici
benzetmeler yer alir. Eserlerindeki benzetme yontemlerinden biri somut varliklarin baska
somut varliklara benzetilerek anlamin giiclendirilmesi seklinde gerceklesir. Cavdar Tad:
romaninda Ayzirek, rastladigi cicek acmis kestane agaci ve yanindaki iivez ¢igeginin
yagmur altindaki goriintiistiniin giizelligini, hem benzetme hem de kisilestirme yoluyla

okurun zihninde iz birakacak sekilde canlandirir.

% «Ayt dedigine tayt demek” deyimi her sdyleneni kabul etmek anlaminda kullanilir,
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“Sik yapraklarin arasindaki kirmizi beyaz ¢igek salkimlari, soylu saraplar icin yapilmis
kadehler gibi yukar: bakiyorlar. Bizim taraflar i¢in yabanct olan bu aga¢ uzaktan gelen
kiymetli bir misafir gibiydi. Bak, yaninda misafirperver, giiler yiizlii hanimefendi bir ev
sahibi gibi, kivircik yaprakl tivez ¢icek agmis duruyor. Misafir de ev sahibi de ortak bir
masada pahali bir sarap ikram edilmis gibi uzun zamandir beklenen damlalarin altinda

sanki bayram ediyorlar” (2014: 82).

Cavdar Tadi romaninda Enciye’nin sar1 saglarinin {izerine, sar1 kurdele baglayip
kurdelenin ucuyla da kulaginin kenarina yaptig1 fiyongun ondaki gériiniimii “karahindiba
cicegine kelebek konmus gibi” (2014: 6) sozleriyle dogadan insana aktarim yoluyla
benzetme yapilir. Giimiis Kemer romaninda ise “Kizin billur gibi berrak sesi, vapurun
etrafinda ugcan martilarin ak kanatlarina ¢ikip goklere yiikseliyor gibiydi” (2013: 10)
benzetmesiyle ses, goriilen bir varliga dondstiiriilerek duyular arasi aktarim yapilir. Fidaye
romaninda yillanmig binalarda yapilan tadilat “(...) disini maviye, pencere kenarlarini
beyaza boyamislar. Ama bu boyalar seksen yasindaki bir kocakarimin yiiziine yapilmig
makyaj gibiydi” (2012: 209) benzetmesi insandan dogaya aktarim seklinde gergeklestirilir.
Ancak buradaki aktarim kisilestirme ile karistirtlmamalidir. Burada cansiz varliga insana

ait ozellikler yliklenmemis sadece aralarinda benzerlik iligkisi kurulmustur.

Malikova’nin romanlarinda yararlanilan diger bir benzetme tiirii de soyut kavramlarin
somutlastirilmasi seklinde gergeklesir. 7ilsim romaninda yazar “Onun her sézii Leniza 'nin
kalbine uzun zaman once kuruyan topraga yagan yumugsak, sicak yagmur gibi siniyordu”
(2008: 120) sozleriyle Leniza’nin igine diistiigi duygusal bosluk kurumus topraga, asik
oldugu German’in sozlerinin biraktigi etki ise yagmura benzetilir. Buradaki durumun
tersine, somut varlik veya durumlarin soyutlastirilmasiyla da benzetme yapilabilir. Cavdar
Tad: romaninda Giiliise, evlerini cennete benzetir. Bu ilk basta siradan bir benzetme gibi
durur fakat genellikle somut varliklar giizellikleri itibariyle cennete benzetilirler. Giiliise
ise evin yedinci katta olmast dolayisiyla bu benzetmeyi yapar. Buraya ¢ikan insanlari ise
melege benzetir: “Bizim ev cennet gibi, ona girmek icin yedi kat gége tirmanmak gerek,
demisti Giiliise giilerek. —Buraya ¢ikan kisi melek gibi oluyor ciinkii biitiin giinahlar
merdivende diigiiyor” (2014: 117).
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Konup Otecek Dali Var romaninda Elvira, Sefika’ya onun kocast Remzi ile kendisinin
evlenecegini soylediginde, Sefika’nin o anki hislerini anlatmak i¢in yapilan durum

benzetmesi yazarin bu konudaki ustaligini ispatlar niteliktedir:

“Sefika’min birden dili sigip biiyiidii, agzina sigmaz oldu, hi¢ donmemeye basladi. O
ayakiistii kabus goriiyor gibiydi, kétii riiya gordiigiinde de 6yle oluyar ya bazen, soyleyecek
soziinii soyleyemiyor, acizlesiyorsun. Sanki, sahneye c¢ikmissin, roliinii unutmussun,
partnerlerin de izleyiciler de gozlerini sana dikmis, sen ne diyecegini bilemiyorsun,
soylemek istiyorsun, dilin donmiiyor. Kag kez Sefika’nin boyle kabus gordiikten sonra kan
ter icinde uyanmishigu ve uyandiktan sonra tamam, iyi ki riiyaymis, diye ka¢ kez
stikretmisligi var! Bir oyuncu icin bundan daha korkung bir kabus olmasi miimkiin degil”

(1987 161).

Malikova’nin siklikla kullandig1 diger bir sanat da kisilestirmedir. Konup Otecek Dali Var
romaninda kigileri bir araya getiren tiyatro binasi adeta romanin canli karakterlerinden
biridir. Karanlik c¢okiince o da diger binalar gibi uykuya dalmis goriiniir ama herkes
ortaliktan ¢ekilince onun tilsimli karanliginda nice eglenceler diizenlenir. Eski oyuncularin
ruhlar1 onu ziyaret eder, orada hep birlikte eglenirler. Romanda yeniden sabah oldugunda
binanin degisimi sOyle aktarilir: “Sabah tiyatro binasi, makyajini silip, sahne kiyafetlerini
ctkarp giinliik kiyafetlerini giymis oyuncu gibi kendi sirasindaki binalarla hizasini alir.
Sadece duvarindaki amit plaketleri ve iki yamindaki biiyiik fotograf vitrini aksamki
eglenceleri hatirlatir” (1987: 42).

Malikova’nin Konup Otecek Dali Var ve Fidaye romanlarinda kisiler siirekli bir sorgulays
icindedir. Hayat ve hayatin i¢inde kendi konumlari hakkinda diistliniirler. Yaptiklar
eylemleri analiz eder, yapabilecekleri eylemler iizerine kafa yorarlar. Bu nedenle yazar,
onlarin aklindan gegenleri felsefi bir iislupla okura sunar ancak felsefi lislupta kullanilan
siirsel dil, onun duygusal islupla sentezlenerek verildigini gosterir. Tanrisal konumlu
anlatict1 da roman kisilerinin davranislar1 iizerine yaptigi yorumlarla bu iislubu devam
ettirir. Konup Otecek Dali Var romaninda Rivol ve Izzet, Safiye’yle evlenmek istediklerini
sOylerler ama ikisi de Safiye’nin diislincelerinden ¢ok kendi dilekleri dogrultusunda ona
vaatlerde bulunur. Bu duruma tiziilen Safiye dnce diinyayi, sonra bu durumu kendi i¢inde

sorgular.
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“Ey diinya, neden bu kadar acimasizsin? Var mi senin sikintili zamanlarda siginip génlii
dinlendirecek saf, temiz bir késen? Acaba bu pakliga gémiilmiis bahgeler, topragin kar
altindan uzanmis narin elleri gibi sessizce duran agaglar, etrafa sihirli bir degnek uzatir
gibi yagan karlar, onlarin hepsi de acaba insani yaniltmak, kandirmak i¢in mi yaratilmig?
(...) Onlarn ikisi de Safiye’ye iki sey vaat ettiler. Biri sahne yildizi yapip yiiceltirim, dedi;
digeri birak sahneyi sadece benim kanatlarimin altinda yasa, dedi. Ama aslina bakarsaniz
onlarin ikisi de ayni! Hep kendilerini i¢in anlatyyorlar hep kendi hayatlarin
kolaylastirmak icinugrasiyorlar. Biri de nasilsin, ne cegsit sikintilarin var, ne dilersin,
hayallerin, umutlarin neler, yasayisin manasi ne diye diistintiyorsun, diye sormadi. Sanki
Safiye onlarin yaminda sadece goziinii a¢ip yummabilem ve birkag¢ kelime konusmaya
ayarlanmis oyuncak bir bebek! Biri de Safiye 'nin génliindeki sikintilar fark etmiyor ve

fark etmek gerektigini de diigiinmiiyor. Ikisi de bir onlarin, bizzat aym kisi” (1987: 153).

Fidaye romaninda insanlarin, hayatlarinda meydana gelecek degisimleri 6nceden

sezemeyisi; dliinyanin dongiisiindeki degisimleri de fark edemeyisiyle soyle iliskilendirilir:

“Hangimiz gelecegi onceden goriiyoruz acaba? Cogu zaman biz, bu diinyada her sey
tekrarlaniyor, gece batan giines bugiin sabah tekrar ¢ikiyor, kaybolan ay, hafta gecmeden
veniden doguyor, giiziin ardindan kis geliyor, sonra ilkbahar geliyor, diye diisiintiyoruz.
Halbuki bugiinki safak gecekiyle ayni degil, onceki giin gibi de degil, belki yepyeni ag¢iyor,
riizgdrlar farkly esiyor, kuslar baskaca otiiyor. Safak nurlar: da ufuk ¢izgisinin ardindan
simdiye kadar goriilmemis renkler sacarak kavak agacimin yapraklarmi yeni bir renge
boyuyor. Basimizin ucundan bir defa akip gegcen bulutlar da hi¢hir zaman geri
donmiiyorlar. Ama bizim gozlerimiz gormiiyor, kalplerimiz sezmiyor bunu, safagin
agarigint da bulutlarin kayip gidisini de renkleriyle ayiramiyoruz. Kaderimizin degistigi
ant da onceden fark edemememiz ondandwr belki” (2012: 211-212).

Medine Malikova’nin romanlarinda sahneleme teknigi sik¢a kullanilir ve bu teknigin
kullanildig1 metinlerde dramatik {islubun hakim oldugu goriiliir. Romanlardaki
diyaloglarda bu islup ozelligi olarak “birbirine zit duygu, diisiince ve beklentilerin
carpismast” (Cetin, 2015: 277) catismalarin okur iizerindeki etkisini artirir. Biilbiiliin
Gozyas: romanindan alintilanan asagidaki diyalog savasa katilmak isteyen Rinat ve onu
gondermek istemeyen Adile arasinda gerceklesir. Bu konusma Rinat’in ortadan

kaybolmasi gibi {iziicii bir netice dogurur.
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‘

‘= Diisman yapmaz, dost yapar! Atese giren kisiyi durdurmaya ¢alisir.

—  Oyleyse... yleyse... Biliyor musun ben ne yapacagim? Biliyor musun?

—  Biz seni géndermeyecegiz!

—  Kimo ‘biz’?

— Ben.

— Sen? Kimsin acaba sen o kadar?

Bu sozlerden Adile donup kaldi ama kendini kaybetmedi, hi¢! Ziplayp ayaga kalkt ve:

— Yaannen?, dedi kendinden emin. —Ona soyleyecegim dedim ki?

—  Ona mi?.. Soyleyecek misin ?.. Git, ispiyonla! Ama sunu bil, sen beni bir daha
goremezsin!

Kizin susup kaldigi arada, delikanli kumluktan ugar gibi birka¢ adim atti da suya atlad.

Ve kayboldu” (2018b: 10-11).

3.8. Anlatim Teknikleri

Roman yazari, ele aldigi konuyu en etkili bicimde okura sunmanin yollarini arar ve bu
nedenle cesitli anlatim tekniklerine bagvurur. Anlatima canlilik kazandiran ve onu
derinlestiren bu teknikler, anlatinin 6zgiin yanini ortaya ¢ikarmasi agisindan da énemlidir.
Medine Malikova’nin anlatim tekniklerini yerinde ve bilingli kullanimi onun kalemine ne

kadar hakim oldugunun bir ispatidir.

3.8.1. Mektup

Medine Malikova’nin tamamen mektuplardan olusan bir roman1 olmamakla birlikte farkli
islevlerle romanlarinda mektup tekniginden yararlanir. Sefkat romaninda mektup,
Zeytline’nin bildigi ama gdérmezden geldigi, gercek olduguna inanmak istemedigi bir
olayla ylizlesmesini saglar. Esinin kendini aldattiginin  farkinda olsa da bunu
kabullenmekte zorluk ¢eken Zeytiine, hastasindan gelen bir mektupla onun kendine itiraf
edemedigi bu gergegin herkes tarafindan bilindigini anlar. Mektup, anlatic1 tarafindan
parcali bir sekilde okura sunulur. Zeytiine, mektubu okurken tanrisal konumlu goézlemci
anlatict araya girerek mektup hakkinda ilave bilgilendirmeler yapar ya da Zeytline’nin

okudugu ciimlelerden sonraki hislerine yer verir.
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“ ‘Kiymetli Zeytiine Mecitovna’, diye yazilmisti kosesine ¢icek resmi yapilmis beyaz kdgida
kara kalemle.

‘Biz eski hastalariniz, simdi ise saglikli kadinlar olarak size bin rahmet okuyoruz. (...) Siz
insanlara biiyiik iyilikler yapiyorsunuz, biz sizin de mutlu olmanizi, giiven iginde
vasamanizi diliyoruz’, denmisti. ‘Bu his bizi elimize kalem almaya mecbur etti.’

Zeytiine 'nin gonlii sizlamaya bagsladi” (2008: 298).

Bu mektup, hastalarin Zeytiine’ye bakisi ile Larisa’ya bakisi arasindaki farkliligi ortaya
koymasi agisindan da 6nemlidir. Zeytiine’ye rahmetler okuyan hasta, mektupta Larisa’dan
bahsederken onu zehirli bir yilana benzetir: “Sizin ailenizin giivenligini bozmaya zehirli
okunu uzatmus, zehirli yilan sokuluyor Zeytiine Mecitovna! Size tamiri miimkiin olmayan
yiirek yarast agmaya, ¢acugunuzun babasini, sizi mutsuz etmeye geliyor o kara yilan.

Uyanik olunuz, esinizi o yilandan kurtariniz (...)" (2008: 298).

Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye’nin Ignat’a ve Sefika’nin Emir’e yazdig
mektuplar romanda oldukg¢a kapsamli bir yere sahiptir. Yazar, bu mektuplarla mektup
tiiriiniin imkanlarina agirlik vererek “ben” anlaticiy1 6n plana ¢ikarir. Safiye’nin mektuplari
araya girdi yapilmadan biitiin halinde aktarilir. Okur Safiye’nin mektuplarini onun kaleme
aldig1 esnada Safiye’nin sesinden dinler. Safiye’nin ilk mektubunda herhangi bir hitaba yer
verilmez. Giinliige i¢ine doker gibi dogrudan duygularimi agmaya, itirafarii kaleme
almaya baglar. “Beni bugiin gérsen, sen hi¢ siiphesiz ‘ne oldu?”’ diye sorardmn (...)” (1987:
3) seklindeki baslangig, Safiye nin Ignat’1 hayatinda bir yere konumlandiramamasi, ona bir
sifat verememesinden kaynaklanir. Ayrica mektubun kime yazildig1 konusunda agik bilgi
verilmeyisi okuru da bu konuda meraklandirir. Mektubun sonuna “ Ekim, 197..., Gece saat
12”7 (1987: 6) seklinde bir zaman gostergesi eklenir. Romanin ilk sayfalarinda verilen bu

mektup olaylarin 1970°li yillarda gegtigine dair okura fikir verir.

Ignat’m da Safiye’ye mektuplar yazdigi Safiye tarafindan dile getirilir. Onun mektup
metinlerine yer verilmese de Safiye’nin mektuplarda ona cevap verdigi acik¢a anlagilir.
Safiye’nin mektuplarmin iginde parga parca Ignat’mn mektuplarindan ciimleler bulunur:
“Senin bir¢ok seye giiciin yeter ama goriiniise gore sen heniiz yeteneklerinin farkinda
degilsin, demissin sen” (2008: 5). ignat’in yazdiklarinin da Safiye tarafindan aktariimasi
bu mektuplarin asil islevinin Safiye iizerinde etkin olmasindandir. Hem Safiye’nin Ignat’a

hem de Ignat’in Safiye’ye yazdiklari, Safiye’nin kendini bulma ve anlamdirmasini saglar.
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Sefika’nin mektubunu Emir okumasina ragmen okur bu mektupta Sefika’nin sesini duyar.
Emir, adeta mektup okumuyor da bir ses kaydi dinliyor gibidir. Mektup “Tiyatronun
basrejisorii kardes Emir Enverbikov’a Tataristan’in halk artisti Sefika Abilova’dan bir
dilek¢e” (1987: 14) seklinde baglasa da sayfalarca kendi hayat hikayesini, annesinin
gecmisini anlattigl bu metin onun bir dilekge degil, 6zel bir mektup oldugunu gosterir. O
kadar uzun kaleme almmistir ki Emir mektubu okurken gozleri yanmaya baslar ve
mektubu okumay1 yarida birakir. Mektubun geri kalan kismina romanin ilerleyen
boliimlerinde devam edilir. Bu mektup Sefika’nin i¢ diinyasini ve davranislarinin temelini
aydinlatir. Romanda mektubun diger bir islevi de Sefika ile esi Remzi arasindaki gerginligi
okurun zihninde somutlastirmaktir. Remzi, dogum giiniinde Astrahan’da Elvira ile birlikte
olacaktir. Sefika yine de ona Safiye araciligiyla bir mektup ve hediye gonderir. Remzi’nin
bu mektuba verdigi cevap mektup denemeyecek kadar kisa bir nottan ibarettir: “Mektup
kisa idi: ‘Hediyen i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Zahmet etmene gerek yoktu. Tekrar bir araya
gelmek konusunda dogrusunu séyleyecek olursam simdiki giinde bizim aramizi diizeltmek
icin iigiincii birinin olmamasi daha haywl degil mi ki? Iyice bir diisiin bakalim” (1987:
288) sozleri Remzi’nin geri donmeye niyeti olmadigini ve araci olarak Safiye’yi

gondermesini de hos karsilamadigini Sefika’ya gosterir.

Kizil Cigek romaninda Murtaza’ya babasindan bir mektup gelir. Babast Kirim’a siirgiin
edildikten sonra orada yeniden evlenmis ve iki ¢ocugu olmustur. Gelen mektupta
Kirim’daki yasam sartlarinin ¢ok zor oldugu, bu nedenle kiz kardesinin okula
gidemediginden bahsedilir. Babast Murtaza’dan kizkardesini yanina almasini ister. Erkek
kardesi de on bes yasini doldurmak iizeredir, onun da durumu iyi degildir ama babasi,
erkek oldugu icin onun bir sekilde basini kurtaracagini ama kiz kardesine sahip ¢ikmasi
gerektigini dile getirir. Bu mektubu okuduktan sonra Murtaza’nin hisleri, onun kendine

bile yabancilagmasi sdyle anlatilir:

“Ne tuhaf bunlart okuduktan sonra Murtaza heyecanlanmadi, sakin kaldi. O sanki kendi
kendine uzaktan bakiyordu. Bu mektup ona yazilmamisti. Baska birine, Kirim’a kadar
gidip babasimin gézyaglarini silecek, kiz kardesini yanina alip tek basina yetistirecek kadar
vetenekli, ¢aliskan, giiclii bir adama yazilmisti. Zavalli, yapayalniz kalmig, kéklerinden
koparilmis Murtaza 'nin eline yanlislikla gelip girmis bir mektup idi” (2012: 191).
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Cavdar Tadi romaninda Ayzirek’in babasi savagsmak i¢in Kamgatka’ya gider ve bir daha
ondan haber alinamaz. Savasta hayatin1 kaybettigi disiiniliir. Ayzirek Kasim’la
evlendikten sonra ona bir mektup gelir, mektup babasindandir. “ Nasiulsin kizzim! Bu
mektubu sana baban yaziyor” climlesini okuduktan sonra Ayzirek biiyiik bir saskinlik
yagar, gOzleri kararmaya baglar, harfleri okuyamayacak hale gelir. Bir siire gozlerini
kapatip kendini topladiktan sonra mektubu okumaya devam eder. “... Bu mektubu ben
Kamgatka’dan yaziyorum. On yildir burada yasiyorum. Burada petrolciiler ¢ok para
kazanmak icin ¢alismalara basladilar, iscileri farkli yerlerden topluyorlar. Bizim
Bagis tan ii¢ kisi geldi. Biri onceki yillarda annende tedavi olmus, sizin durumlariniz
biliyor (...)” (2012: 187) diye devam eden mektuptan babasinin orada yeniden evlendigini,
iki de kardesi oldugunu ogrenir. Babasi, Giiliise’nin 6limiinii haber aldigini ve ¢ok
izlildiiglinii, bagindan c¢ok seyler gectigini, kaderin tiirlii oyunlarina geldigini ve her seyi
yiiz ylize anlatmak istedigini sdyler. Ayzirek 6fke ve heyecanla annesini arar. Buradaki asil
onemli nokta bir Tatar kadimi olarak Ayzirek’in annesi Leysen’in bu olay karsisinda
gosterdigi olgunluktur. Ayzirek, babasindan mektup geldigini sdylediginde annesi onun
yasiyor olmasina siikreder. 1ki de kardesi oldugunu sdylediginde, Ayzirek adma
sevindigini dile getirir. Bunun {izerine Ayzirek daha da ofkelenir ve Leysen ona su
climleleri kurar: “Sende babanin kani akiyor. Onun ogullari, ne dersen de senin
kardeslerin. Diinya hali bilinmez. Belki, onlara bir yardimin gerekir” (2014: 188). Leysen
yiice goniillii bir kadin olarak Ayzirek’e babasindan gelen mektubu 6fkeyle yirtmamasini,
otkesi gecene kadar bir kenara kaldirmasini nasihat eder. Leysen, yillarca esinin 6ldiigiinii
diisliniip tiziildiigiine kahretmez, aldatilmis oldugundan yakinmaz, bir kizin1 kaybettikten

sonra diger kizinin yalniz kalmayacagini, kardeslerinin oldugunu diisiinerek mutlu olur.

3.8.2. Diyalog

Medine Malikova’nin romanlarinda diyalog teknigi, yapisal ve islevsel olarak farkliliklar
arz eder. Anlatma yonteminin kullanildig1 diyaloglarin, “de-* eyleminin farkli kip ve sahis
ekleriyle ¢ekimlenerek bir anlatici tarafindan aktarildig: goriiliir. Bu tiir diyaloglar “alintilx
diyalog” olarak adlandirilabilir. Anlatici, karakterlerin ciimlelerini alintilar; “dedi, diye
anlatti...” fiilleriyle bu ciimleleri tamamlar ve higbir bigimsel degisiklige ugratmadan
metne aktarir. Konusmalarin basina getirdigi konusma ¢izgisi bu alintilamalarin bir diyalog

oldugunu belirgin kilar.
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“— Nasil olur, ger¢ekten ayrilmaya mi niyetlendi Hiiseyin, diye sordu Zeytiine?

— Giderse gitsin gobegim bagh degil ya, diye cevap verdi Larisa. — Ben onu ucgus
Kuliiplerine gidip géklere ¢ikip aramadim. Kendi ayagiyla geldi. Giderse yolu acik olsun. Il
bitmezse er bitmez, derdi benim biiyiikannem” (2008: 189).

Diyalog metninin ilk ciimlesinde “dedi” eylemine yer verilerek bir anlaticinin varlig
gosterildikten sonra konugmalarin devami anlaticinin varligi hissettirilmeden aktarilabilir.
Malikova’nin romanlarinda en yaygin diyalog kullanim1 bu sekilde gercgeklestirilir. Bu tiir
diyaloglar okurda, tanrisal konumlu anlaticinin kenara ¢ekilerek bu sohbete kulak verdigi

izlenimi uyandirir.

“— Hayirli geceler, dedi biraz kisik, yabanci bir erkek sesi. — Emniyetten arryorum.
Dedektif Velitov. Gegen gece, bahgede bir kisi yatiyor, diye acil yardimi siz mi
aramistiniz?

— Evet, ben.

— Giindiiz telefonu agmadiniz.

— Ben isteydim. Bu, ev telefonu. O adami gelip hemen aldilar, siikiir. Yoksa karda ne kadar
yatabilirsin?

— Cok yatti mi?

— Bilmiyorum onu. Ben onu tesadiifen pencereden baktigimda gordiim” (2013:16).

Anlatici, “de-“ eyleminden sonra “Oviinerek, sasirarak...” gibi kullandigi durum
belirtegleri ya da kisilerin bu climleleri kurarken nasil bir eylem i¢inde oldugunu belirttigi
tasvirleriyle kimi zaman alintili diyalog metinlerini bir tiyatro metnini animsatacak sekilde
kullanir. Bu tiir bir kullanim, konusmalarin okurun zihninde daha net somutlasmasini

saglar.

“— Kizim, bahg¢ede ne yaptiniz bugiin, diye sordu o, onun sesinden ve davranigindan
merhamet sagilyyordu.

— Iste boyle yaptik, diye iki elini basimn iistiine kaldirip salladi Irke. — Bayrakla.

— Stwraya girip yiiriidiiniiz mii?

— Evet. Siraya.

— Sen neredeydin, kizim? Ortada mi?

— Ben en énde, dedi kizcagiz 6viinerek” (2012: 241).
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Gosterme yonteminin diyaloglarinda konusmalar bir anlaticinin araciligi olmadan aktarilir.
Anlatic1 kendi gozlemlerini aktarmak, bilgi vermek ya da yorum yapmak i¢in konugma

metinlerindeki duraksamalari kullanir.

“— Simdi ne yapacaksin?

— Daireme donerim... Yatarim...

— Dairen nasil acaba senin?

— Hasta bir ebeyle birlikte kaliyoruz.

— Birlikte ayni yerde mi?

— Bir odada

Kursun yurdu yok, ondan olacak sanat¢ilar 6grencilik hayatinin en eglenceli yanlarindan
birinden, birlikte yasamak mutlulugundan mahrum ediliyorlar.

“— Haydi, Elvira, bana eslik et.

Acaba nasil diisiinmeden séyleyivermisti bunu Sefika. Elvira kendini toplayp pencere
kenarindan ayrildi, onun gézleri golgesinde parladi:

— Sizinle mi? Dogru olur mu?

— Ben davet ediyorum ya, gelmemen dogru olmaz” (1987: 52).

Holmen, diyaloglarin islevsel olarak romana katkisini soyle siralar:

“a) olayin gelisiminde rol oynar, b) kahramanlarin psiko/sosyal konumlarinin
agtklanmasina yarar, c) anlatima dogallik izlenimi verir, d) diisiince ve felsefelerin
vansitilmasini, etkilesimini saglar, e) farkl kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkl

kiiltiir ve konusmalarin, tisluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur, f) metnin muhtemel

agwhigint hafifletir” (Tekin, 2001: 255-256).

Diyalogun, roman kisilerinin psiko/sosyal konumunu, egitim durumunu, kiiltiiriinii,
zihniyetini en dogal ve gercekei sekilde yansitan bir anlatim teknigi oldugunun bilincinde
olan Malikova, olaylar1 kimi zaman sayfalarca siiren diyaloglarla ilerletir. Roman
kisilerinin ¢atigsmalarini, onlarin birbirleri hakkindaki diisiincelerini bu teknik vasitasiyla
aracisiz olarak okurun goziinde somutlastirir. Toplumun farkli kesiminden insanlar1 bir
araya getirerek farkli fikirlerin, farkli bakis acilarinin ortaya ¢ikmasimi saglar. Tilsim

romaninda Midhet fabrikadaki arkadaglariyla meyhaneye gider. Birka¢ kadehten sonra
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erkekler eslerinden yakinmaya baslar. Cinsel konularda eslerinin kendilerine yeterli ilgiyi
gostermedikleri konusunda sikayet¢idirler. Midhet’in bu konudaki ¢oziimii, digerleri

arasinda farkl tepkilerle karsilanir.

“— Ya senin nasil, neden hi¢ sesin ¢ikmryor?

— Yakinilacak bir sey yok...

— Begendirebiliyor musun yani?

— Calistyorum.

— Calisip ne yapiyorsun?

— Evde yardim ediyorum... O yetisemediginde ¢cocugun ¢amasiwrlarint yikryorum...

Bunu duyunca erkekler bir siire konusacak laf bulamayip saskinlikla oturdular. Az sonra
birisi kendi kendine mirildanir gibi:

— Cocugunun ¢amagirini kocasina yikatan kadini ben onu, dedi.

Digeri yere izmarit atip:

— Oyle demeyin, dedi. — Camasirini yikamaya da razi olursun yerini silmeye de! Yeter ki
daha sonra o meselede tatli olsun. Giin asirt kendi karisini tutup zorlamak zorunda mi
kalsin? Ondan daha kétiisii yok!

— Biz kendi karilarimiza satilik hatunlara gore daha ¢ok odiiyoruz, neden evleniyoruz ki o

zaman, diye i¢ini ¢ekti orada birisi” (2008: 79-80).

Kizil Cigek romaninda Stalin zamanindaki yaptirimlart artik ¢ok gerilerde kaldigim
zanneden Zahide, hapse atildiktan sonra grev yapmak gibi bir sosyal hakki oldugunu ve
bunun Onemsenecegini zanneder. Asagidaki diyalog onun hapishanedeki psiko/sosyal
durumunu ve onun davraniglari karsisinda gardiyanla cezaevindeki diger kadinlarin

iisluplarindan belli olan konumlar1 agikca belli edilir:

“O kendini bilmeden bagirmaya, ¢irpinmaya basladi:

— Dedektife gotiiriin beni! Siderov’a!

— Dedektifin komutani misin acaba sen? Gereken Kisiyi kendi ¢cagirir o!

— Ben acglik ilan ediyorum! Susuz a¢lik!

Hiicredekiler giiliistiiler.

— Kolay mi zannediyorsun acaba sen onu, diye basint salladi en yaslilari. — Akillar ¢ikar

simdi...
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— Sen nesin, kitap mi1 okumaktan kafayr mi syyirdin acaba? Eski devrimciler gibi mi olmak

istiyorsun? Padisahin hapishanesi degil bu sana! Yemek verdiklerine siikret” (2012: 133).

Kasirga romaninda Hasibe’nin “— Alip vardim, hastaneye saldilar Liana’y1” (2015: 243)
cimlesindeki “salmak™ fiili, onun soyal statiisii hakkinda okura fikir verir. Aydin kesim
tarafindan kuruldugunda, bu ciimlede “géndermek” fiili tercih edilecekken kirsal kesimde
yetismis Hasibe’nin konusmasimi dogal kilan eylem “salmak™ olur. Romanda dedektif,
Saydullin’i Cevheriye’nin oliimii {izerine sorguya c¢ekerken onun iislubunda da yetistigi

ortamin serseri havasi, farkli bir jargon fark edilir:

“BASINI EKLE

— Kafede bulunan sair kadinin cesedi?

— Onun i¢in bizi fisleyemezsiniz, yoldas binbagsi. Orasi sizin isiniz.

— Nasil bizim igimiz?

— Orast polisin ekmegi. Az m1 bizim il¢ede sarhoslarin karilart dovdiigii ya da kesip attigi?
Ya azgin karilar kocalarim yok ediyor. Ya da sevgililerini koyun yerine kesip atiyorlar?
Boyle islere biz niye burnumuzu sokalim? Siz bilin, siz goriin! Orada sizin iginiz kolay!
Cinayetleri aminda aydilatryorsunuz! Cinayet silaht -kana bulanmis ekmek bicagi-, katil ise
bir sarhos mu, hemen orada yerde yatiyor. Cinayet aydinlaniyor, su¢lu bulunuyor, sizin

omuzlarmiza yeni yildizlar takiliyor... Burada bizim bir ¢ikarimiz da yok” (2015: 336).

Kasirga romaninda Haris ile Mansur Huciyivi¢ arasindaki sohbet ise onlarin entelektiiel
seviyelerini gostermesi agisindan dikkate degerdir. Katillerin sadece egitimsiz, cahil
kesimden ya da fiziksel olarak korkung¢ goriinen, bakimsiz kisilerden ¢ikmadigi; dnemli
siyasi kisiliklerin ve sanatkarlarin da {stiin zekalariyla korkung cinayetler isledikleri
lizerine yapilan bu sohbetten her iki adamin da zengin bir kiiltiirel birikime sahip olduklar:
goriliir. Huciyivig, Joseph Goebbels’in siirlerinden bir dortlik soyler; Haris, Puskin’in
Mozart ve Salieri ilizerine yazdiklarindan konu agar. Onlarin sanatlar1 ve icraatlar1 hakkinda
uzun bir konusma yaparlar. Biilbiiliin Géz Yasi romanmin ilk sayfalarinda Adile ile Rinat
arasinda gerceklesen konusma ise Donbass Savasi’nin Tataristan agisindan O6nemi ve
Amerika’nin bu savastaki etkisi heniiz on yedi yasindaki bir gencin bakis acisiyla okura
yansitilir (2018b: 9). Bu konugsmanin ardindan Rinat ortadan kaybolunca Adile’nin kaygisi
onun biiyiikannesi ile yaptigi konusmayla hissettirilir. Bu konusma metninde kullanilan {ig

noktalarin siklig1 diyalogataki duyguyu yogunlastirir:
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“— Biiyiikanne! Burada... Rinat kayboldu...

— Nerede? Nasil kayboldu?

— Gole daldi da ¢ctkmad,.

Adile aglamaya basladi.

— Buna aglanir mi? Abartilacak bir sey yok. Yiizmeye doyunca ¢ikar ya.
— Yiizmiiyor ki o!.. Hi¢ goriinmiiyor ...

— Cok mu oldu?

— Cok... Ben goliin karst tarafina da bakip geldim...

— Diger arkadagslarin ne dedi acaba?

— Burada bagska kimse yok...

— Sadece ikiniz misiniz acaba? Yash kadimin sesinde bir endise belirdi. —Ben sizi

arkadaslarinizla gittiniz diye biliyorum...

— Sadece ikimizdik (2018b: 13).

Thlamurlar Cicek A¢tigi Zamandi romaninin birinci kisminda Muzaffer, Zéfer ve Ansar
arasinda sanatta gergekcilik, sanatta diiriistliik, gercek sanat eserinin nitelikleri, sanatta
estetik ve Ozgiinlik gibi konular {izerine bir sohbet gerceklesir. Bu sohbet farkli sanat
alanindaki kisilerin, sanat hakkindaki felsefl goriislerinin yansitildig1 birer pasaja doniisiir.
Bu pasajlarda en ¢ok {izerinde durulan konu ressamlarin, {inlii sanat¢ilarin tablolarini taklit
ediyor olmasidir. Zofer ve Ansar, Muzaffer’i bu konuda ikaz eder. Sonunda ii¢cli de
sanatlarina ihanet etmeyeceklerine dair yemin ederler ve bu yemin romandaki olaylarin

baslangici olur.

“— Gerekmiyor sana bagskalarinin kopyalarini yapmak, dedi. — Sar1 seytana hizmet etme!
Nice yetenekler diinya hirsina dalip kayboluyor... Sanatkar icin iki seyden biri giizellige
hizmet etmek ya da oliim! Kendi kiblene yiiziinii doniip kendi yolundan git!

Onun iyice duygulandigini géren Ansar, soziinii bir espriye ¢evirmek ister Qibi
giiliimseyerek:

— S0z versin o bize, sanata bagh kalacagim, diye yemin etsin, dedi.

Sair ise bunu ciddiye ald.

— Gergekten de soz ver sen bize, Muzaffer!

— E neden olmasin? Giizellik ya da oliim, desen mi acaba, diye ayaga kalkti Ansar. — Ben

de ona eslik edeyim, yemin edeyim! Sahneden ayrilirsam, zaten yasayamayacagim.
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— Evet, ihanet eden yasamasin! Ona verilen becerisi, yetenekleri halkin zenginligi.

Degerini bilsin! Bilmiyorsa élstin! Haydi, iigiimiiz birlikte ant i¢elim” (2010: 17).

3.8.3. i¢ Diyalog

Medine Malikova’nin, roman Kkisilerinin i¢ diinyasini yansittigi tekniklerden biri i
diyalogdur. “I¢ diyalog, anlati kisilerinin hayatlarina dolayli/dolaysiz yoldan etki eden
bazi gelismelerden sonra karsilarinda bir muhatap varmiscasina kendi kendilerine
yaptiklart konusmalar olarak tamimlanabilir” (Demirkaya, 2020: 241). Yani i¢ monologda
roman kisisinin muhatabt yine kendisidir ancak 0, i¢ diyalogda konusan ikinci bir

muhatabin varmig gibiligine muhtagtir.

Sefkat romaninda Zeytiine, esinin kendini aldattigina dair mektup aldiktan sonra
damarlarindaki kanin basincinin arttigini, gozlerinin karardigini hissetmeye baslar.
Saskinlik ve caresizlik igindedir. Daha 6nce bu konuda iistii kapali da olsa hocasi Cemile
Zakirovna ile goriigmiis ve hocast ona sakin olmasi gerektigini dgiitlemis, sabretmesini
tavsiye etmistir. Ancak gergeklerle ylizlestiginde hocasinin sdylediklerinin uygulanmasinin

¢ok da miimkiin olmadigin1 diisiiniir ve kendi i¢inde hocasiyla bir hesaplagsmaya girer:

“«

Yiirege kan salmak’ diye kim ilk kez soylemis? Siz hakli degilsiniz, Cemile Zakirovna,
sadece kana adrenalin salgilanmast degil bu, -neyse o adrenalin- iste tam yiiregi kan
basmasi. Nasil tavsiyeler verdiniz siz bugiin, sohretli profesor hanim? Ne yapmasi gerek
Zeytiine 'nin simdi, su dakikada? Ikinci kata kosarak ¢ikip inmek mi? Lakin ayaklarinin
adim atacak hali yok. Sarki mi soylemeli? Lakin girtlagindan ses c¢ikacak gibi degil,
diigtimlenmis. Minderin kosesini isirip, sessizce aglamali mi? Lakin gézde yas, yaninda
yastik yok. Ah, Cemile Zakirovna, siz séylerken hepsi o kadar anlasilir idi ki kendi basina

gelince tamamen ¢aresiz kaliyormussun” (2008: 299).

Zeytline kendi i¢inde sadece diger roman Kkisileri ile degil yaratic ile de diyaloga girer.
Birbirlerine o kadar asik olarak evlenen iki kisinin i¢ine diistiigli durumu anlamlandiramaz.
Onun tamidig1 ve sevdigi Enver gitmis; yerine onun soézlerine kulak vermeyen, onu
gormezden gelen bir adamla yasamaya baslamistir. Zeytline, yasadiklarinin gercek mi

yoksa kabus mu oldugunu sorgulamaya baslar. Bunun cevabini verebilecek tek makam
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sahibi ise onu yaratandir: “Ya Hiida, seninle ortak bir hayat kurup bir odada yasayan

kiginin bu kadar da yabanci ve merhametsiz olmasi miimkiin mii” (2008: 330).

Fidaye romaninda Fidaye, esi Masum konusunda kendini siirekli su¢lu hisseder. Ona
hayattayken hak ettigi degeri gostermemistir. Bu sugluluk duygusu esinin hatiralarini an’a
tasir. Nesneler vasitasiyla an ve ge¢mis arasinda ilgi kuran Fidaye zaman zaman esini
goriir gibi olur. Fidaye’nin gezmek icin gittigi sergide gordiigli tablo, esinin hastane
penceresinden ona bakisini hatirlatir. Hatirlatmanin da otesinde o ani Fidaye’ye tekrar

yasatir. Bunun gergek olup olmadigini icinden Masum’a sorar:

“Lakin dur... Bu nedir? Siradan bir goriintii tasvir edilmis fakat pencerenin éniine toprak
comlek icine konmus cigek buketi yine. Iste sen onun karsisina gelip dikildin ve ahsap evin
icinden acik pencereye bakmuis gibi oldun. O anda ¢émlekte pembe, altin rengi, kirmizi
giiller... Nasil onlar kalbimi heycanlandwrdi, ayakiar: halsizlestirdi, kendi karsilarina
dikti ” (2012: 250).

Kizil Cigek romaninda Murtaza, annesinin sandiginda buldugu bir notta onun Firdus
Sadirov’dan intikam almak istedigini Ogrenir. Bunun {izerine Firdus’a ulasir ve kim
oldugunu sdylemeden Zahide’nin intikamini almaya geldigini sdyleyerek onu tartaklar. Bu
olaydan sonra Firdus, kendi i¢inde Zahide’yle konusmaya ve hatiralarindaki Zahide’nin

nasil bir kadin oldugunu Zahide’nin kendisine anlatmaya baslar:

“(...) Kim 0o? Hayiwr, neden soruyorsun ki. Simdiye kadar karsilasmishg: olmasa da Firdus
onu tanmidi. Zahide 'nin oglu idi bu. Eninde sonunda gelmesi gerekti ve iste nihayet geldi.
Senin i¢in 6¢ almaya geldi, Zahide! Yoksa sen su ofkesinden deliren yigit kiligina mi
girdin, Zahide? Boyle olmak yakismiyor sana? Tamamen bagskaydin ya sen! Dolgun
dudaklarindan giiliimseme eksik olmaz, kara kivircik sa¢larimin altinda yamp duran
gozlerinden cezbedeci kivilcimlar sénmezdi. Kahkahandan biitiin bir yayli orkestra ¢aliyor
gibi yurdun koridorlar: ¢inlardi. Etrafinda goézle goriinmez bir isikla kendine ¢ekiyordun
sen” (2012: 30).
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3.8.4. i¢ Monolog

Medine Malikova, yaraticist oldugu roman kisilerinin i¢ diinyalarini i¢ monolog teknigiyle
seffaf hale getirmeye calisir. Gergek diinyada insanlarin zihinlerinden gegenleri, onlarin
gizli yanlarim1 gézlemlememiz, i¢ seslerini duymamiz miimkiin degildir. Ancak “kurmaca
eserlerdeki en gercek, ‘en eksiksiz’ karakterler en yakindan ve tam da ger¢ek yasamda
tantyamacagimiz sekilde tamdigimiz kisilerdir” (Cohn, 2008: 15). Roman kisilerinin i¢
diinyalarinin yansitilmasinda i¢ ¢6ziimleme tekniklerine de bagvurulur ancak i¢c monologda
okur ile roman kisisinin bas basa birakilmasi, romandaki gercek¢i etkiyi artirir.
Romanlardaki gercekeiligi artirmak ve roman kisilerini ¢ok boyutlu hale getirmek i¢in bu
teknige sik¢a bagvuran yazar, bu yontemle ayni zamanda roman kisilerinin okurda derin

izler birakmasini da saglar.

Sefkat romaninda Linar’in aramayist Altinsa¢’t slipheye diisiirse de o, Linar’in
suskunluguna kendince mantikli bahaneler iiretir. Linar’in geri donecegine kendini
inandirmak i¢in yaptig1 ikna edici konusma i¢ monolog teknigiyle aktarilir. Altinsag bu
konusmada her ne kadar Linar’in doniisiine kesin goziiyle bakiyor gibi goriinse de bu

konusmanin altinda onu yeyip bitiren kaygi hissedilir:

“Linar’in niyeti ciddi, elbette, bu konuda 6yle mi boyle mi diye diigiinmeye gerek yok. O
karisiyla ayriligint resmilestirir, evini satip isinden ¢ikip Kazan’a gelir.

Eger niyeti béyle olmasa o, buraya gelip haftalar boyu kalir miydi? Biitiin insanlarin
oniinde birlikte plaja gider miydi” (2008: 234).

Malikova, roman kisilerinin i¢ monologlariyla anlaticinin yorumlarini dyle bir ustalikla
birbirine baglar ki anlatici ve roman Kkisisinin birbiriyle kaynasan sesini ayirmak ancak
incelikli bir tahlille miimkiin olabilir. Sefkat romaninda anlaticinin yorumlariyla
Cemile’nin i¢ monologunun art arda geldigi asagidaki metinde bu ayrimi yapmak oldukga

giictiir. Ancak metnin Oncesi ve sonrasi dikkate alinarak Cemile’ye ait olan i¢ konusmalar

ayirt edilebilir:

“Profesor Ilyasova Dileram’1 Dogent Devletsin’in yamina kendi gotiiriip yerlestirdi.
Bugiin Dileram’a ameliyat yapacaklar. Izail Harisovig'e giivenilebilir. Elinin usta

olmasinin yaminda haStalarina ameliyattan sonra da i¢inden gelerek bakiyor. Bazilarini
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masadan tekerlekli yataga kendi kaldiryp yatirryor, etrafindaki kadinlara yiiklemiyor.
Gecelerini kendi istegiyle klinikte gecirdigi zamanlar oluyor.
Ama neden acaba yiireginin derinliklerindeki ates yanp duruyor, neden Dileram in ¢ig

diismiis tiztim yemisi gibi gozleri aklindan ¢ikmiyor” (2008:196).

Yukaridaki metinde ilk ciimlenin anlaticiya ait oldugu aciktir. Ikinci paragrafin girisi sanki
anlaticinin olaylar1 anlatmaya devam ettigi izlenimi verir. Ancak metinde Devletsin
hakkindaki iyi niyetli, saf diisiinceler; onun i¢ diinyasindan haberdar olmayan biri
tarafindan yapilabilir. Bu da okura ikinci paragraftaki ciimlelerin Cemile’ye ait oldugunu
gosterir. Ugiincii paragrafta ise igiincii kisili bir anlatima gegis yapilarak Cemile’nin
sorgulamalar1 okura aktarilir. i¢ monolog tekniginde karakterin dilinin iigiincii sahis
referansi kullanilarak gerceklestirildigi de olur. Dil ve {isluptan sesin karaktere ait oldugu
anlasilmasina ragmen sanki bir baskasi bu konusmay1 aktariyor izlenimi verilir. Aslinda
roman Kkigisi kendi zihnini yine kendine ait bir {ist akildan dinlemektedir. Kasirga
romaninda Cevheriye’nin oliimiiyle ilgili detaylar1 kendi ig¢inde sorgulayan Haris’in i¢
monologu buna giizel bir 6rnektir: “(...) Kimin cinayeti bu? Ne i¢in? Hangi maksatla? Ve
ne sebeple onu tam da iste Haris ile bulugsacagi bilinen yerde ve o saatte oldiirmiigler?
Eger Haris bu bulusmaya gitmeye razi olmasaydi, Cevheriye de oraya gelmez idi mi”

(2015: 226).

Malikova’nin baz1 i¢ monologlarindan sonra roman kisisi heyecan, endise, mutluluk gibi
duygularin asirilagsmasiyla ya da bir aydinlanma yasayarak i¢ sesini bir anda disari
aktarmaya baslar. I¢ ses ile dis sesin ayirt edilebilmesi igin yazar ya “sesini yiikselterek,
yiiksek bir ¢iglikla” gibi ibareler ya da konusma ¢izgisi kullanwr. Biilbiiliin Goz Yast
romaninda Aysultan’a Vladimir adinda bir geng, 6ldii sandigr oglu Rinat’in fotografim
gosterir. Aysultan fotografa bakarak oradakinin oglu olup olmadigini kendi iginde
sorgularken birden goziine fotografin istiindeki telefon numarasi ilisir ve o anki

heyecaniyla i¢ sesten dis sese gegis yapar:

“Gergekten de Rinat mi acaba bu? Yok ya, nasil o olsun? Ona benzeyen bir gengtir. Hangi
bahtsiz anamin evladi. Evet, bahtsiz ¢iinkii aziz yavrusu yaralanmis, zayiflamis, act
cekiyor... Ama her ne olursa olsun Aysultan’dan bin kat daha sansli! Onun oglu sag!
Yaralart iyilesir, acilart azalir, viicudu toparlanir, mutlu olur. Ne kadar sansl o ana!

—Telefon numarasi, dedi Aysultan. — Aramak gerek” (2018b: 117).
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Bazi1 i¢ monologlarda roman kisisinin i¢ konugmalari verilirken anlatic1 araya girerek onun
bu cilimleleri sOyledigi anki davramislarimi agiklar. Ancak bunu yaparken karakterin
zihnindeki kiple ayni kipi kullanarak gecisi okura hissettirmez. “Anlaticinin aktarim dili ile
karakterin tefekkiir dili i¢in ayni zaman kipini kullanmak suretiyle normalde birbirinden
ayrt olan iki dil akimi kaynastirilmaktadir” (Cohn, 2008: 117. Giimiis Kemer romanindan
alinan asagidaki paragrafta ilk climle anlaticiya aittir. Bu climle 6grenilen ge¢mis zamanla
sonlanir ve olduk¢a yumusak bir sekilde Emine’nin i¢ konusmasina gegis yapilir.
Emine’nin konugmasindaki kiple anlaticinin kip uyumu iki ciimle arasinda duraksamay1

engelleyerek sdylemi dogallastirir.

“Emine 'nin yiiksek duvara asitimig bayrak dikkatini ¢cekti, ortadan béliiniip bir tarafi yesile
diger tarafi kirmiziya boyanmis. Bu iilkede kizil bayraktan baska bayragin olmasi miimkiin
mii ki? Onu nasil buraya asmislar? Kim aklini kagrrmis? Kara adi ¢ikmis Ciiriik Gol
pencereden goriiniiyor. Kazan hakli “Ciiriik Gol” (...)” (2013:161).

3.8.5. I¢ Coziimleme

Medine Malikova, roman kisilerinin i¢ diinyalarin1 okura goriiniir kilmak i¢in anlaticinin
tanrisal konumundan yararlanarak farkli i¢ ¢oziimleme tekniklerine basvurur. Anlatici,
roman kisisinin i¢ konusmasini bi¢gimsel bir degisiklige ugratmadan “-diye diisiindii/ -diye
aklindan gecirdi” gibi tamamlayict fiillerle okura aktarabilir. Dorrit Cohn’un “alintili
monolog” olarak adlandirdigi bu teknigin literatlirdeki yaygin kullanimi1 “dogrudan ig
¢Oziimleme”dir. Dogrudan i¢ ¢oziimlemedeki climlelerde karakter, kendi hakkinda fikir
yiiriitiirken genellikle “...6zlerim, diye diisiindii/...6zledim, diye diisiindii/...6zleyecegim,
diye diislindii” seklinde genis zaman, goriilen ge¢mis zaman ve gelecek zamanin birinci
tekil sahis ¢ekimini kullanir. Kendi disinda bir roman kisisi hakkinda diisiiniirken ise

13

climlelerini “...0zler(ler), diye diislindil/...6zlemis(ler), diye diisiindi/...6zleyecek(ler),
diye diisiindii” kullanimlarinda oldugu gibi genis zaman, 6grenilen ge¢cmis zaman ve
gelecek zamanin lclincii tekil ya da ¢ogul sahsiyla ¢ekimledigi goriiliir. Dogrudan i¢
¢Ooziimlemeli climlelerde karakterlerin isim ciimlelerini fazla kullanmamasi onlarin ig
diinyalarindaki dinamizmi gostermek agisindan Onemlidir. Malikova, dogrudan i¢

¢Oziimleme climlelerini normal metinden ayirmak i¢in tirnak isareti kullanir.
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Fidaye romaninda Davut, Doktor Bilal’le konusurken Bilal yoneticiler tarafindan
kiymetlerinin yeterince anlasilmadigindan s6z eder. Yoneticilerin diinyaya gozlerini
acmalar1 bile doktorlar sayesindeyken onlarin doktorlar1 sosyal haklarindan mahrum
ettiklerinden yakinir. Davut’un gozleri, Doktor Bilal’in bembeyaz ellerine takilir ve
anlatici, Davut’un i¢ diinyasin “‘Bir¢ok insanin bu diinyada yasayip yasamamasi onlara
bagli olmus ve olacak’, diye diisiindii Davut” (2012: 332) climlesiyle dogrudan i¢ ¢6zliimle
yontemi kullanarak yansitir. Yazar bazi i¢ ¢oziimlemelerde “-diye diisiindii” ifadesinden
sonra karakterin o an diisiinmek disinda ne yaptigina dair bilgi vererek i¢ ¢dziimlemeyi
aksiyonel hale getirir: “‘Nasil soyledi acaba o’, diye diisiindii Haris Danif’in arabasina
oturup geri sehre donerken” (2015: 252). Malikova, bu 6rnekte oldugu gibi tek ciimlelik i¢
¢oziimlemelerin yaninda bir paragrafi bulan dogrudan i¢ c¢oziimlemeler de kullanir.
Kasirga romaninda Cevheriye’nin cenaze toreninde karsilastigi Ravil ve arkadagimin kime
selam verdigini anlayamayan Halide’nin bunu kendi i¢inde yorumlamasi dogrudan ig
¢dziimlemeyle aktarilir. I¢ ¢dziimlemenin tamamlayicisi olarak “-diye diisiindii” yerine bir
sonraki paragrafa “Boyle diisiindii Halide” ciimlesiyle baslayarak bunun dogrudan i¢

¢oziimle oldugunu belirginlestirir.

“‘Kiminle selamlagsmisti Ravil? Bana mi selam verdi ki? E diger kurt gozlii adam kime
selam verdi, diye diisiindii Halide mezarliktan donerken. Haris e dersen, o cevap vermedi.
Bana desen... Tamam, Ravil beni belki hatirltyyordur da. Digeri nereden aklinda tutsun?
Hadi selamlasasi geldi diyelim, benim gibi biiyiik bir kadina o neden ‘privet’ desin?
Arkadagst degilim ya! Hayir, gorgii kurallarint bilen insanlar mi? Belki onceden, kafenin
bahgesinde gordiigiinde, beni aklina kazimistir. Belki, o zaman bir iki lafladigimizi

unutmamistir. E ben onlarin selamint almadim’

Boyle diistindii Halide, ama o adamlart (...)” (2015: 318-319).

Romanda karakterlerin i¢ konugmalarmin kip, kisi ve belirtme bakimindan yapilan
degisikliklerle anlatic1 tarafindan aktarilmasi “dolayl i¢ ¢6ziimleme” olarak adlandirilir.
Dolayli i¢ ¢oziimlemede cilimlelerde “-digini diisiindii/-cagin1 aklindan ge¢irdi” gibi
ifadelerle tamamlanir. Daha ¢ok dogrudan i¢ ¢oziimlemeyi tercih eden Malikova, az da
olsa bu teknige de romanlarinda yer vermistir. Kizi/ Cigek romaninda Murtaza, Firdus’u
tartaklayarak annesinin Ociinii alirken anlatict Murtaza’nin gegmis diislincelerine giderek

onlart dolayl i¢ ¢oziimleme yontemiyle aktarir: “Ne sekilde onun gozlerine bakacagini,
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hangi sozleri séyleyecegini, sonra nasil o¢ alacagim detaylica planlamisti. Ama iste o
dakika geldiginde dfkesi tasti ve planlarin unutturdu” (2012: 12).

Malikova’nin karakterin i¢ diinyasin1i a¢mak i¢in kullandigi diger bir teknik de
“Ornekseyici i¢ ¢oztimleme”dir. Bu teknikte “(...)bireyin i¢ karmasasint saydamlastirma
ve aktarma baglaminda metaforik, dolayisiyla ¢agrisima dayanan” (Sazyek, 2020: 257)
bir anlatim s6z konudur. 7ilszm romaninda Leniza’nin, uzun zamandir sevgilisi olan
Midhet’e bedenini sundugu ilk an firtina metaforu kullanilarak soyle aktarilir: “Kizin teni
her harekete boyun egiyordu ve bu akli kagirtacak kadar zevkliydi... O inleyerek ¢iglik
attiginda, Midhet kendini kaynar bir firtinaya kaptirmis gibi hissetti ve bu ucus hi¢bir seyle
kiyaslanamayacak kadar tatliydr” (2008: 27)

Anlaticinin  hakimiyetinin daha c¢ok hissedildigi bir yontem olan “panaromik i¢
¢oziimleme” yontemi, Malikova’nin 6zellikle ilk eserlerinde genisge yer tutar. Bu teknikte
anlatici yaptig1 degisikliklerle karakterin diisiince dilini, anlati diline ¢evirirerek ikisi
arasinda organik bir biitiinliik saglar. Okur, bu teknikle yazilan metinlerde —her ne kadar
anlatic1 baskin olsa da- karakterin zihnine ait sesleri duyar. Fidaye romaninda hastanede
yatan Nisa’y1 ziyarete giden Fidaye’nin i¢ diislinceleri anlatici tarafindan anlatinin diliyle

aktarilir ama okur bu ciimlelerde Fidaye’yi isitir:

“Duyduklarindan Fidaye 'nin goziiniin onii karardi. Acaba simdi neler oldugunu dosdogru
soylese mi? Evinin yandigini, Fetirahman'in ona Yasin okudugunu, erkeklerin onun
hakkinda neler soyledigini, hepsini birlikte acik acik soylese mi? Yatagindan basini
kaldiran kadinlarin goziiniin éniinde gergekleri, oldugu gibi anlatsa mi? Nisa béyle bir
zamanda Nurhanova ya tiziiltir miiydii ki? Ama yok... Fidaye buraya onun acizligini goriip
bagrina ok saplayarak zevk almaya, o¢ almaya gelmedi. Aksine, o ona kétii haberi

miimkiin oldugunca yumusak soylemeye, durumunu égrenmeye, eskiden onu iizdiiyse oziir

dilemeye geldi” (2012: 268).

3.8.6. Tasvir

Medine Malikova’nin mekan-insan etkilesimine 6nem veren anlatimi; tasviri, tislubunun
bir pargasi haline getirir. Mekanin roman kisileri iizerinde olusturdugu algilar1 gosteren

tasvirlere ¢aligmanin “Mekan” bdliimiinde yer verilmisti. Malikova’nin romanlarinda tabiat
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tasvirleri okurun algisina hitap etmek, onu olacak olaylara hazirlayan bir atmosfer
yaratmak ic¢in de kullanilir. Yasanacak olaymn siddetine gore tabiattaki huzursuzluk da
artar. Hiizlinlii olaylarda sikintili yagmur bulutlar1 gékyiiziinii sararken cinayet gibi siddet
iceren olaylarda kasirgalar kopmaya baslar. Bu tasvirler tanrisal konumlu anlaticinin
yorumlarini igerir. Fidaye romaninda, Masum’un hastalanarak hayatin1 kaybettigi gece,
olaylar baglamadan hemen Once, yasadiklar1 kdyiin firtina Oncesi sessizligi soyle tasvir

edilir:

“Kus kirazlarimin ¢icek ac¢tigi zamandi. Gece. Derin ucurumlarin arasindan akan nehrin
iKi tarafina uzanan kéy, biiyiik, kalin kavaklarin, meselerin yapraklari arkasina siginip
uykuya dalmis. Aga¢larin baslarina yaslayarak kendini salan bulutlardan, yagmur desen
yagmur degil, su serpiliyor gibi, ara sira esen riizgdr yapraklardan topladig iri damlalar:
serpiyor. Uzaktan, kéyiin iistiindeki biiyiik yoldan siirekli ugultu isitiliyor, bir yerlerde
traktor ¢alistyor. Ama bu sesler koy evlerini kusatan sessizligi artirtyor, sokak
direklerindeki lambalar sanki karanligi daha da koyultuyor. Boyle gecelerde, koylerde ayri
bir hiiziin oluyor, her ev bir digerinden uzaklasip diinyada yalniz kalmis gibi hissediyor”

(2012: 204).

Medine Malikova, tasvir teknigini kisi tanitim1 yapmak veya olay mekanini okurun
goziinde somutlagtirmak i¢in de kullanir. “Okur kisinin sagini, boyunu hatta yiiziiniin
hatlarini 6grendikce onu gérebilir. Ya da bir mekant ayrintilariyla okuduk¢a o mekan ona
‘tasa duvara biiriinmiis’ bir yer olarak goriiniir ve eser kisilerini ya da konusunu bu mekan
ile iligkilendirebilir” (Hacihaliloglu, 2020: 94). Malikova yarattig1 diinyayr okura hayal
ettirmekten ziyade onun bu diinya i¢cinde gezinmesini ister. Bu nedenle de ayrintilara 6nem
verir. Romana dahil olan kisilerin fiziksel Ozelliklerini hemen verir ki okur, roman
kisilerini bir sliietten ibaret gormesin. Yazar merkezi kisileri yiiz hatlarindan bedensel
yapilarina, giyim tarzlarindan ses tonlarina kadar biitiin ayrintilartyla ele alir. Ihlamurlar
Cicek A¢tigr Zamandi romaninda Nurzifa’nin gelmesini bekleyen Muzaffer, aynada

saclarini diizeltirken anlatic1 da sanki Muzaffer’i aynadan izliyor gibi soyle tasvir eder:

“Muzaffer alel acele kapimin arkasinda asili duran kiiciik aynaya dogru egilip kabaran
koyu kara sa¢larint tiikiiriigiiyle diizeltti. O, elbette, kimin geldigini tahmin ediyor ve giizel
goriinmeye c¢alistyordu. Aynaya ise giineste yanan yuvarlak yiizii, kir saglariyla yarisi

kaplanmis genis alni, ona bir siis eklenmis gibi burnunun tistiine ¢izilmis iKi ¢izgi, koyu
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kara kaslar, muzip bakan cekik, kahverengi gozler, iyice tiras olsa bile yanmis dolgun
vanaklar, genisce burun, saglam duran bir boyun, giiclii omuzlar yansidi. Onun
gortintistinden ressam oldugunu tahmin etmek zor, o gencliginden beri toprakta ¢aligarak
yetismis, ¢ocukluktan bu yana kendi akranlarwyla Saban Toyu meydanlarinda giiresmeyi
ogrenmis, kisa siirede mekanizator ya da ziraat miihedisi olacak olgunluga erisen koy
delikanlisina benzemisti. Begenilmeyecek bir yeri yok yok olmasina da oyle sehir kizlarinin

bir goriiste dikkatini ¢ekenlerden degil” (2010: 6).

Kisi tasvirlerinde onlarin aynadaki yansimalarindan yararlanan yazar, bu sekilde hem
okura kisilerin fiziksel 6zelliklerini verir hem de karakteri kendisiyle yiizlestirir. Aynay1
kullanarak Muzaffer’in ressamdan ¢ok koy delikanlisina benzedigi gergegiyle ylizlesmesini
saglayan yazar, Cavdar Tad: romaninda da Leysen’i ayna karsisina gegirir ve ona artik
yaslanmaya basladigin1 fark ettirir. Yasina gore gen¢ dursa da bu fark edis onun

genclesmek icin estetik yaptirma karar1 almasina neden olur.

“Boyle sabahlarin birinde Leysen, ayna karsisina gegip goriiniisiinii defalarca gézden
gecirdi. Simdilik kabarik sari saglari sik, beyaz yiizii diizgiin ama goz altlarinda
kirisikliklar var ve tebessiim ederken yanaklarinda ticer ¢izgi hdsil oluyor. Yine de kirk
besten fazlasini gostermiyor. Ciinkii boyu posu yerinde, yiirtiyiisii diizgiin, mavi gozleri
parlakhigini kaybetmemis. Kaglarini, kirpiklerini koyulastirip goz kapaklarina siirme

¢ektiginde ufak kirisikliklar goze ¢carpmiyor” (2014: 55).

Malikova, figiiratif kisi tanitimlarinda genellikle 7lhlamuriar Cicek Ac¢tigt Zamand:
romaninda “otuz bes yas civarindaki kisi” (2010: 63) seklinde Kiris’1 metin i¢in en gerekli
ozelligiyle belirttigi gibi kisa ifadeler kullanir. Ancak ilk romanlarinda -6zellikle olumlu
figtiratif kisilerde- tasarladigi karakteri birka¢ climleyle gegistirmek istemez. Merkezi
kisileri tanittig1 gibi ayrintilarina yer verir. Sefkat romaninda diger romanlarina gére daha
romantik bir tavir sergileyen Malikova, romanda figiiratif bir karakter olan Nail
Heyderovi¢’i ayritilt olarak tasvir eder. Buradaki ama¢ onu somutlastirmaktan ziyade

okura sevdirmektir.

“Ilk bakista bu kisiyi hi¢ de doktor diye diisiinmezsin. Onun kare gibi genis, belsiz, basik
viicudunda, kisa boynuna oturtulmus yuvarlak basinda, firinda pigmis beyaz ¢orek gibi

yuvarlak, genis suratinda metanet, koylii sabri goriiniiyor, yumusak sesinden kalbinin
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iyiligi seziliyor. Sanirsin ki o buraya tesadiifen ugramus, iyilesen karisina sevingli bir haber
getirmis, bu odaya ise beyaz sapkasini basina takmadan, onliigiiniin  diigmelerini
iliklemeden, sadece doktorlara tesekkiir etmek icin girmis. Onu goriince icine dert olan
diistinceler unutuluyor, hayatin neseli taraflart daha net goriinmeye bagslyyor. Doktorlarin
da hastalarin da keyfini yerine getirmeyi biliyor o. Haywr, onun hiineri sadece bu degil,
ameliyat esnasinda agrilart unutturan, inSamin hayatimi Koruyan anestezi uzmani Nail

Heyderovi¢. Savas yillarinda cerrah olmus, rahata erince yeni bir tip alani se¢mis” (2008:

309).

Medine Malikova, olay mekani1 olarak yer verdigi kapali mekanlarda realist ve cogu zaman
tanrisal konumlu anlaticinin yorumunu eklemeden, nesnel tasvir yapmayi tercih eder.
Mekandan yorumlanarak yapilacak bir ¢ikarim varsa bunu roman kisilerine yaptirir.
Giimiis Kemer romaninda Emir, Emine’yi bir eve gotiiriir. Evin kime ait oldugunu

bilmeyen Emine’nin géziiyle odanin tasviri sdyle yapilir:

“Emine ondan gozlerini alip nihayet odayr gézden gegirdi. Biitiin mobilya bir taraftaki
duvar boyunca yan yana dizilmis kahverengi dolaplardan ibaretti. Kenardaki kapalr olan,
kiyafetler icin; ortadaki cam kapaklarin ardindaki raflarda kitaplar, bardaklar, billur
kadehler. Ev dzenle temizlenmis, ortadaki masada nakisl ortii. Bekdr birinin evi degildi
bu, becerikli bir kadin eli hissediliyor. Daire bir odali, yatak yerine ¢ekyat. Demek onlar

yabanci bir ¢iftin yataginda sevistiler ”(2013: 87).

Medine Malikova’nin romanlarinda sik¢a rastlanan bir metot da ayrintili eylem tasviridir.
Bu tasvirde roman kisisi “bir piyes sahnesinde roliinii oynayan aktoriin izlenebilirlik
genisligine benzer bir gorsel derinlik icinde, biitiin ayrinyilaryla” (Sazyek, 2020: 44-45)
canlandirilir. Murtaza tarafindan tartaklanan Firdus’un evine dondiigii andaki tasviri hem

onun i¢inde bulundugu mekani tanitir hem de Firdus’un eylemlerini kapsar.

“Nihayet dairesine girip elindeki siyah pogetteki ekmegi yemek odasimin kirli masasina
koydu, siitii eskimis ‘Saratov’ buzdolabina koydugunda bunu neden yaptigini anlamadi.
Bira sisesini ag¢ti, ondan pist diye ses ¢ikti. Baska zaman hosuna giden, keyfini yerine
getiren bu ses bugtin kulagina erismedi gibi. O, bulanik sar1 stviyr masadaki kirmizi horoz
resmi Yapilmis kalin cam kulplu bardaga koydu ve biiyiik bir istekle igmeye basladi. Ama
onceki zamanlar gibi viicuduna rahatlik hissi yayilmadi”(2012: 29-30).
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3.8.7. Geriye Doniis

Roman yazari, romanin kisith vak’a zamaninin yelpazesini genisletmek i¢in anlatinin
imkanlarindan yararlanarak zamanin kullanimi1 konusunda birtakim tasarruflarda
bulunabilir. Tzvetan Todorov olaylarin siralanisinda anlatilan zamanla anlati zamani

arasindaki iliskiyi s0yle agiklar:

“Gozlemlenmesi en kolay iliski diizen’dir: Anlatan zamanin (séylemin) diizeni, hi¢bir
zaman anlatilan zamanmn diizenine tiimiiyle kosut degildir;, ‘6nce’ ve ‘sonra’ arasinda
kacinilmaz olarak bazi yer degistirmeler vardir. Bu yer degistirmeler, iki zamansalligin
farkli dogalara sahip olmasindan kaynaklamr: Soylemin zamansalligi tekboyutlu,
kurmacamin zamansalligi ise ¢okboyutludur. Diizenler arasinda bir kosutluk olmamasi,
zamandisilik’a yol agar. Bu zamandisiliklarin iki tiirii vardir: geriye bakis, yani geriye

doniis ile ileriye bakis yani ileride olacak olanlart haber verme” (Todorov, 2001: 65).

Medine Malikova’nin romanlarinda gelecek adina ipuglar1 verilse de acgikga bir ileriye
gidis goriilmez ancak geriye doniis teknigi farkli islevlerle sik sik kulanilir. Bu teknik,
gercek hayattaki zamansal siirece bagli, kronolojik olarak ilerleyen olaylarin kesintiye
ugratilarak gegmisteki olaylardan okurun haberdar olmasini saglar. Genette’nin “anakroni”
olarak adlandirdigi bu zaman kirilmalarimin bir erimi ve kapsami vardir. Anlatinin vak’a
zamanindan gegmise uzanan zamansal mesafe “erim”, ge¢gmiste gecirilen siirenin uzunlugu
ise “kapsam”1 olusturur (Genette, 2020: 37). Geriye doniisteki erim ve kapsam dikkate
alinarak bu teknigi “biitiinciil geriye doniis” (Sazyek, 2020: 81) ve “kismi geriye doniis”
(Sazyek, 2020: 196) seklinde ikiye ayirmak miimkiindiir. Mesafe uzun, kapsam hacimli ise
biitiinciil; genellikle cagrisimlar araciligy ile anlik olarak ge¢mise gidilip kisa bir hacimle

aktarildiginda ise kismi geriye doniis s6z konusudur.

Malikova’'nin geriye doniis tekniginden en ¢ok yararlandigi yer, karakter tanitimlaridir.
“Romanct, bir sahne yaratarak karakterlerine karsi bizde ilgi uyandirdiktan sonra, aniden
zamanda ileri geri hareket ederek, geriye doniis (retrospection) lerle bu karakterlerin
gecmislerini ozetler” (Bentley, 2017: 51). Karakterlerin i¢ diinyalarina 6nem veren yazar,
onlarin kimlik ve kisilik olusumunu etkileyen yetisme sartlarina, travmalarina, hayatlarinin
doniim noktalarina geri donerek onlarin vak’a anindaki davraniglari ile psikolojileri

arasinda bir neden-sonug iliskisi olusturur. Sefkat romaninda Cemile’nin bulundugu
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mevkiye erismesinin ne kadar takdir edilesi bir durum oldugu, onun yetisme sartlar1 ve bu
stirecte lilkenin iginde bulundugu durum anlatilarak ortaya konur. Larisa’nin aile birligi
konusundaki duyarsizlig1r ise onun anne-baba sevgisi gormeden yetismesiyle agiklanir.
Konup Otecek Dali Var romaninda Safiye’nin ozgiiven eksikligi ve Sefika’nin yas
takintisinin nedenlerini yazar, kaleme aldiklari mektuplarda kendi ge¢miglerini bizzat
kendilerine anlattirarak temellendirir. Fidaye romaninda Fidaye’nin kamusal alanda yer
edinme arzusu ve erkeklere imrenisiyle onun ¢ocukluk hatiralari arasinda nedensellik bagi
kurulur. Tisim romaninda Midhet ve Leniza’nin dini konulardaki eksiklikleri, dili kullanim
bicimlerinin sebepleri, Leniza’nin patalojik durumu, Enise’nin anne-babasi yerine neden
Elife tarafindan yetistirildigi, Elife’nin neden hi¢ evlenmedigi onlarin ge¢mislerine
doniilerek agiklanir. Cavdar Tadi romaninda Nazile’nin insanlart yargilamayacak
olgunluga nasil eristigi, yliriyemeyen esine olan sevgi ve bagliligi; onun, tilkenin sikintili
zamanlarinda, kiigiik yasta yalniz kalan bir kadin olarak verdigi hayat miicadelesiyle
iligkilendirilir. Biilbiiliin G6z Yasi romaninda Rinat ve Dinar’in kendini ispat etme ¢abasi
yine onlarin ge¢misine doniilerek bir zemine oturtulur. Kisacasi Malikova, romanlarinda
yer verdigi merkezi ve yardimci kisilerin hemen hepsinin biitiinciil bir geriye doniisle

gecmislerini dzetler.

Geriye doniis tekniginin iglevlerinden biri de vak’a zamani i¢inde gergeklesen bir olayin
gizemini ¢ozmek adina okurun ya da roman kisilerinin yolunu aydinlatmaktir (Basdamar,
2021: 990). Kasirga romaninda Cevheriye’nin Oldiirilmesinin ardindaki sir perdesini
aralamak icin Haris, yaptig1 arastirmalarla Cevheriye’nin gecmisine dogru bir yon ¢izer.
Bu romanda tanrisal konumlu anatici, Cevheriye’nin neden kendine en yakin kisi olarak
Haris’1 gordiigiinii okura agiklamak i¢in Haris ile Cevheriye’nin ortak ge¢mislerine doner.
Haris ise Cevheriye hakkinda goriigme yaptig1 roman kisilerine onun is ve aile hayatina
dair gecmis olaylart anlattirir. Kizi Giil romaninda ise geriye doniis teknigi bir arayigin
nesnesi konumunu alir. Murtaza’nin annesi hakkindaki gercekleri 6grenme adina gegmisin
aydnlatilmasina yonelik cabalar1 Kasirga romanindaki gibi bir gizemi ¢6zme olarak da
degerlendirilebilir. Ancak burada geriye doniisten elde edilen asil sonuca bakildiginda

gecmise yapilan bu yolculuk aslinda Murtaza’nin kendini arayisidir.

Malikova’nin geriye doniis nedenlerinden biri de olaylar1 “askida birakmak™tir. “Askida
birakma, okurun gelecekte olacak olaylarla ilgili merak ve heyecanmini artirmaya yonelik

bir anlati teknigidir "(Dumantepe, 2018: 275). [hlamurlar Cicek A¢tigt Zamandi
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romaninda Murtaza, Hanefi tarafindan kagirilir, rehin tutuldugu yerden nasil kurtulacagi
okur tarafindan merak konusu olur. Muzaffer, catis1 olmayan ama dort yam1 duvarlarla
gevrili bir yere atilmistir. Kurtulabilmek i¢in elleriyle atildigi yerin zeminini kazmaya
calisir ama topragin altinda beton oldugunu fark eder. Duvara tirmanmaya calisir ama
basaramaz. Yorgun diiser. Gozlerini kapattiginda da adeta Nurzifa’yr goriir. Bu sekilde
Muzaffer’in kurtulma siirecine ara verilerek Nurzifa’nin Murtaza karsisinda ¢iplak olarak
modellik yaptig1 zamana doniis yapilir. Oradaki olaylar anlatildiktan sonra “Nurzifa 'nin
son portresini yaptiginda Muzaffer iste tam bu haldeydi” (2010: 151) ciimlesiyle anlatici

gecmis zamandaki anlatimi tamamlayarak vak’a an’in1 anlatmaya devam eder.

Fidaye romaninda Fidaye Ramile’nin aldig1 giilleri goriince kismi geriye doniis yontemiyle
gecmisteki belirsiz bir an’a gider ve bu an’1 kendi anlatimiyla Ramile’ye “Génliimiizde
parlak ay, masamizda giiller vardi. Senin o giil buketlerini goriince o aksamlarim aklima
diistii ”(2012: 278) ctimleleriyle aktarir. 7i/sim romaninda Midhet, Elife’nin evine gittigi
zaman orada aldigi belis” kokusu onu anlik olarak ge¢mise dondiiriir. Anlaticinin
“...Elifelerin kapisi ac¢ilinca burnuna tath, hos bir koku c¢arpti. Belis kokusu, cilek
kokusuydu bu. Midhet’te sadece dogdugu eve dondiigiinde olan bir gevseme, bir rahatlik
hissi belirdi” (2008: 67) sozlerinden sonra Midhet kisa bir anligina ¢ocuklugundaki o
huzurlu eve doner. Kasirga romaninda dedektifin okudugu siirle Haris’in bir an i¢in geriye
dontisii soyle anlatilir: “Simdi ¢ok eskide, kalmis yagmurlu bir aksamda Cevheriye’yi
kucagina alip kaldirdigi aklina geldi. Nasil sicakti onun dolgun teni! Haris dengesini
kaybedip eli yanhshkla kaywp dizlerinin iistiine gidince piiriizsiiz teninin altindan bir ates

ptiskiirmiis gibi onun parmaklarin yakmigti” (2015: 301).

Malikova’nin romanlarinda metin i¢i geri doniisler de goriiliir. Kasirga romaninda Haris,
Cevheriye’yi iki kez kucagina almaya ¢alismis ama ikisinde de tagimayi1 bagaramamustir.
Onu kucagina alacak bedensel yetiye ulagabilmek i¢in biitiin yaz spor yapar ve okul agilip
geri dondiigiinde onu karsilayan Cevheriye’yi kucagina alir. O sirada Cevheriye onlara
dikkatle bakan adami Haris ile tanistirir. O, Cevheriye’nin niganlis1t Eduard’dir. Haris’in
anilarina bir doniis yapilarak romanin 222-223. sayfalarinda anlatilan bu olay 303. sayfada
Haris tarafindan tekrar hatirlanir: “Haris onceden havaalaninda Cevheriye’yi kucagina

aldigini, Eduardin onlara uzaktan baktigini hatirladi ”(2015: 303). Yine bu romanin 256.

* Tatar mutfaginda hem tath hem tuzlu tiirleri olan bir ¢esit turta.
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sayfasinda Cevheriye’nin ¢antasini c¢aldirisi, onu geri alabilmek i¢in de Haris’ten yardim
isteyisi, sokak serserine para vererek cantasini geri aliglar1 anlatilir. Romanin 305.
sayfasinda bu olaya su sozlerle doniildiigii goriiliir: “Haris onceden serseri ¢ocuklardan
Cevheriye 'nin ¢antasint kurtardiginda, otuz ruble verdigini aklina getirdi” (2008: 305).
Konup Otecek Dali Var romanmin 45. sayfasinda Sefika’nin bes aylikken babasmin
Tiirkistan Ozgiirliik Hareketi’ne katilarak hayatim1 kaybedisi ve annesi turnede olan
Sefika’nin sahipsiz kalis1 anlatilir. Bu olay, romanin 105. sayfasinda Sefika tarafindan “Ve
Sefika, bu yiizden, basindan gegen iiziicii olaylari hatirlamaya basladi. Bes aylik ¢aginda
basmagilarin® elinde oldugunu diigiindii o, babasinin ¢ok gen¢ yasta diinyadan gé¢iip
kendinin sokakta, evsizlerin arasinda telasla gecen giinlerini hatirladi”(1987: 105)
climleleriyle yeniden romana dahil edilir. Biilbiiliin Géz Yasi romaninin 107. sayfasinda
Aysultan, oglu Rinat’in cenaze toreninde -aslinda cenaze Dinar’a aittir- oglunun
Olimiinden Adile’yi sorumlu tuttugu ic¢in onun tabuta yaklagmasina miisaade etmez. Bu
olay, 194. sayfada “Onceden cenazede —oglunun yanlis cenazesinde- Diyarova, merhumun

cenazesine Adile’yi yaklastirmak istemedi” (2018b: 194) climlesiyle yeniden dile getirilir.
3.8.8. Ozetleme, Zaman Atlamasi, Olay Genellemesi

Ozetleme, zaman atlamas: ve olay genellemesi; romani, ona estetik ya da tematik katkis1
olmayacak olaylarin ayrintilarindan arindirmak icin “Tarih sahasinda ¢ok uzun siiren bir
zamanmin kisa olarak anlatilmasi”n1 (Bourneur ve Quellet, 1989: 130) saglayan
tekniklerdir. Ozetleme teknigi genellikle karakterlerin gegmislerine dair, romana katkisi
olabilecek dikkate deger bilgilerin verilisinde kullanilir. Biilbiiliin Goz Yasi romaninda
Rail’in Aysultan’la tanismadan onceki hayat1 tek ciimleyle ozetlenir: “Rail bes yil kadar
once bosanmis, dairesini esine birakmis, kendi pansiyonlarda yasamis, sonra Kazan’a
gelip esyalr bir ev sahibi olmug” (2018b: 123). Yazarin, romanda daha d6nce bahsi gecen
olaylar1 tekrar etmemek i¢in “Aysultan iki-ii¢ ciimleyle oglunun haberini kimin, nasil
getirdigini anlativerdi” (2018b: 151) ciimlesinde oldugu gibi, roman kisilerinin bu olaylar1
Ozetledigine dair Ozet bilgiler vererek de kurguyu ilerlettigi goriiliir. Yazar, vak’a
zamaninda ger¢eklesen olaylarin hizini artirmak i¢in de Ozetleme teknigine bagvurur.
Giimiis Kemer romaninda Emir tarafindan terk edilen Emine’nin is yerinde gecirdigi bir

haftalik siire¢ soyle Ozetlenir:

® Basmaci Hareketi, Ozbekler tarafindan SSCB’ye karsi baslatilan bir ayaklanmadir. Bu hareketin
mensuplar1 da basmacilar olarak adlandirilir.
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“...Bir haftadir o is yerinde oturuyordu. Gonlii yarali ama disaridan bakildiginda hi¢bir
fark hissedilmiyor. Ama yiizii her zamankinden daha ciddi, ¢calisma arkadagslariyla da gelen
gidenlerle de dertlesmeye vakti yok, isi basindan asmis. Dergiye makaleler yaziyor,
televizyona programlar hazirliyor, Profesor Ilyasova ' min kitabini basima hazirliyor, bir de

bunlarn iistiine “Sosyalistik Tataristan” gazetesine de yazilar yetistiriyor” (2013: 116).

Asil itibariyle 6zetlemeye bagli bir teknik olan zaman atlamasi, genellikle romanin bir
boliimiinden digerine gecerken ya da roman boliimlerinin alt kisimlari arasindaki
gecislerde goriiliir. Sefkat romaninin birinci boliimii Larisa’nin Sibirya’ya gidisiyle biter,
ikinci boliimii bir yillik zaman atlamasindan sonra onun doniisiiyle baslar. Her kismi1 ayri
basliklandirilan [hlamurlar Cicek A¢tigt Zamand: romaninin ilk iki kisminda sanatta
giizellikten ve dogruluktan sasmayacaklarina dair yemin eden dort arkadas, on yil sonra
bulusmak iizere sézlesirler. Romaninin {i¢iincii kisminda “On Yil Sonra”’(2010: 23) bashgt
kullanilarak on yil sonraki olaylar anlatilmaya baglanir. Yazar, arada gecen on yillik
stirecte onemli bir yon degisikligi olmamasindan dolayi, bu siireci anlatmay1 gereksiz
goriir. Yazar, az da olsa Cavdar Tadi romaninda kullanilan “Bu sekilde iki ay gecti,
tictinciiye girdi” (2014: 139) ciimlesine benzer ifadelerle boliim ve kisim ortalarinda da

zaman atlamalarina yer verir.

“"Zaman atlamasi’yla birlikte ‘6zetleme’ yontemine bagh ikinci teknik oge olan ‘olay
genellemesi’nde de bir zaman genislemesi vardir. Ancak iki teknik arasinda onemli bir fark
vardir. ‘Olay genellemesi’ndeki genisleme, bir sigrama olmaktan ¢ok bir yayilma halinde
uygulanir ’(Sazyek, 2020: 246). Yazar, defalarca tekrarlanan olaylar1 her seferinde yeniden
vermek yerine gerceklesen eylemlerin sikligina ya da genel gegerligine vurgu yapmak i¢in
fiilleri genis zaman cekimleriyle kullanarak veya “her, hep, daima” gibi sozciiklerin

yardimziyla onlar1 birkag climleyle aktarir.

“Bayramlarda Larisa eglenceli meclisler kurmayr seviyor. Onun hazirladigi boyle
masalarda bir¢ok kiz, Zeytiine de dahil, ilk defa alkoliin tadina baktilar. Boyle zamanlarda
erkeler ve kizlar para topluyor, geri kalamimi Larisa hallediyor: Hiiseyini oniine katip
pazara gidiyor, ¢ok iyi pazarlik yapryor, aldigi her seyi giizelce sararak delikanlinin
elindeki ¢antaya koyuyor. Salata falan yapacag: zaman delikaya sogan soyduruyor”
(2008: 188).
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3.8.9. Metinlerarasilik

Birgok edebiyat kuramcisi metinlerarasilik iizerinde durmus ve metinlerin -agik ya da
kapali- kendinden onceki metinlerle her tiirlii iliskisini metinlerarasilik olarak kabul
etmistir. Ancak Gerard Genette, metinlerarasilik kavramina farkli bir bakis agis1 getirir ve
onun anlamini smirlandirir. Ona gore metinlerarasiliktan bahsedilebilmesi i¢in en az iki
metnin somut verilerle iliskilendirilebilmesi gerekir (Aktulum, 2000: 93). Medine
Malikova’nin romanlarinda bu somut veriler alintilama, gonderge ve anistirma seklinde

gergeklestirilir.

“Yazimi olusturan yapitlar birbirlerine génderebildikleri gibi bir metinde baska tiirden bir
gosterge dizgesine bagli bir yapita gonderme ya da anmistirma yapabilir. Bununla birlikte
bir yazar betimleme araciligiyla kendi metnine sozsel olmayan bir sanat yapitini
sozsellestirerek yer verdiginde daha genig boyutlu bir metinlerarasilik iglemi gerceklesmis

olmaktadir” (Aktulum, 2011: 26).

Romanlarinda gorsel sanat yapitlarina gondermeler yapan, onlart betimleyen ve
yorumlayan Malikova; metinlerars1 iliskiler baglaminda ekfrasis yonteminden de

yararlanir.

3.8.9.1. Alintilama

Anlintilama ile gerceklestirilen metinlerarasi iligki yonteminde, baska bir metnin belli bir
kism1 ya da tamami, bicimsel hi¢bir degisiklige ugratilmadan asil metnin i¢ine yerlestirilir
ve yerlestirildigi metne yeni bir anlam katarken kendi de yeni bir anlam yiiklenir
(Aktulum, 2000: 94-95). Medine Malikova, fikirlerine ve sanatina biiyiik deger verdigi,
“Tatar dilinin giizelligini, Tatar kiiltiiriiniin zenginligini, Tatar tarihinin ve halkinin
biiyiikliigiinii ortaya koyan” (Yildirim, 2011: 221), Tatarlarin “halk sairi” unvanini tagiyan
ve Tatar adin1 diinyaya duyurarak onlarin milli sembolii haline gelen biiyiik sair Abdullah
Tukay’dan alintilar yapar. Sefkat romaninda Miiderris, Zeytiine ile ask ve ayriliklar {izerine
yaptiklar1 bir konusmada, yirmi yedi yasinda hayata gézlerini yuman Abdullah Tukay’in
Ozelgen Omit (Kirilan Umit) siirinden bir dize sdyler ve bu dizeyi kendince yorumlayarak

ona yeni bir anlam kazandirir.

374



“Tukay’in bir siiri var hatirliyorsunuzdur: ‘Her kapidan kovdu oglunu ask bekgisi...’,
demis. Bu dizeleri okudugumda ben hayran kaldim. Onun hakkindaki hatiralart
ayrintilariyla okudum. O gergegi yazmis. Onu biiyiik bir sairin hak ettigi kadar seven, ona
hayatimi, kaderini bagislayan biri olmamis. Olmamis oyle bir kadin! Eserlerine ilham
veren, kadrini bilen, askiyla isitan, yazdiklarini bir araya getiren, hastalandiginda bakan
olmamus biiyiik sair Tukay'in yaminda! Onun yasadigi dénemde, o yerde az mi sefkatli
kizlar yasamistir! Ama onlar baskalarint sevmigler, goniil sicakligint baskasina vermisler,
onlarin yaralarmm sarmuglar. Kimleri sevmisler o saf goniiller, mukaddes hislerini kimlerin
ayaklart altina salmiglar? Ashina bakarsan o donemde bizim Tatar halkinda gercek aska
Tukay 'dan daha layik, ondan daha muhta¢ bagka biri oldu mu ki! Bana gére, saf bir ruhun
sevgisiyle karsilasmayan Tukay in 6mriinii kisaltan sebeplerin en énemlisi budur” (2008:

373).

Kasirga romaninda birbirlerine siir okuyan Haris ve Cevheriye, Tukay’in dizelerine de yer
verirler. Haris, Isten Cigarilgan Tatar Kizina (Isten Cikarilan Tatar Kizina) adli siirin
‘Dayanmissin kosede direge/Yaprak gibi sari yiizlerin...” (2015: 221) dizelerini okur.
Romanda bu siirin tercih edilmesi tesadiifi degildir. Isten cikarilan zavalli bir kiz1 konu
alan siir, toplumsal esitsizleri ideolojik degil insani degerler iizerinden elestirir (Oner,
2021: 200). Cevheriye ise Kirilan Umit siirinden “Uctu diinya kafesinden sikilip gonliim
kusu...” (2015: 221) dizelerini okuyarak Tukay’dan baska hi¢ kimsenin bu dizedeki anlam1
boyle ifade edemeyecegini soyler ve sairin essizligine vurgu yapar. “1910 yilinda heniiz 24
yasinda bir gencten beklenmeyecek kadar biiyiik bir kirtklik ve hiiziin”(Oner, 2011: 190)
dolu yazdig1 bu dizeler, sairin annesine olan 6zlemini anlatirken adeta Tatar halkina da bir
veda niteligi tasir. Geng yasta hayatin1 kaybedecek olan Cevheriye’nin ruh hali Tukay’la

bu dizede biitiinlesir.

Ihlamurlar Cicek A¢tigi Zamandi romaninda Tukay’in Telehhif Melganet (Hasret ve
Kederle Yamg) adli siirinden “bedene hamam var da ruha yok” (2010: 34) dizesi
alintilanir ve Ansar tarafindan elestirilir. Ansar, Tukay’in bu konuda yanildigini, sanatin
ruhu kirlerden arindirdigini, Muzaffer’in tablosuna yaptigi yorumla soyle dile getirir:

“Dogru séylememis o. Ruhun da hamami var! Senin yaptigin portreye bakinca mesela,

benim kalbimde bir kir izi de kalmadi”(2010: 34).
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Medine Maikova’nin, dizelerinden alint1 yaptig1 bir sair de Hasan Tufan’dir. Hasan Tufan,
idamla yargilanmis, sonradan cezasi on yil hapse c¢evrilmig ama siiresi dolduktan sonra
birakilmayarak Sibirya’ya siirgiine gonderilmis, ancak Stalin’in 6liimii lizerine evine
donebilmis onemli bir Tatar sairdir. Hasan Tufan “/940°h yillarda edebiyattan siyasi
sebeplerden dolayr uzaklastirilmak istenir. Sairin edebiyat ortamlarindaki hakimiyeti
tamamen yok edilmeye c¢alisilir. Ismi dersliklerden silinir, kiitiiphanelerdeki kitaplar:
yvaktirilir. Hapishanede eser yazmaktan men edilir. Ama o, bunlara bakmadan, aldirig
etmeden giirler yazmaya devam eder” (Kamalieva, 2010: 194). Fidaye romaninda Hasan
Tufan’1n siir kitabi, Fidaye’nin yalniz kaldig1 anlardaki yoldasidir. Hasan Tufan’in azmi ve
cesareti, Fidaye’ye oOrnek olur. Fidaye, hedeflerini gergeklestirmek isterken birgok
sikintiyla karsilagir. Bu kitap onun cesaretinin kirtlmasini engeller. Fidaye, Ramile ile
yaptig1 bir sohbette ona sairin Timma, Davil (Dinme, Firtina) adl siirinden su dizeleri

okur:

“Sogiit kestim, ipler ordiim
Sallar saldim sulara

Gidecek tarafim sagimda ama
Yeller eser sollara

Ustte dalga

Altta ucurum

Eller uzaniyor salima” (2012: 244).

Biilbiiliin  G6z Yas: romaninda eserlerinden alintilar yapilan bir sair de Golsat
Zeynageva’dir. Zeyneseva; sairligin yaninda oyun yazarhigi, editorliik, miizik alaninda
bilimsel caligmalar yapmis ¢ok yonlii bir sanat¢idir. Birgok siiri bestelenen Tatar sanatci,
Abdullah Tukay odiiliine de layik goriilmiistiir. Siyasi rejimin yaptirimlari yiiziinden
ailesinden koparilmis, kiigiik yastan itibaren biiyiik acilar ¢gekmis ama yilmamis ve kendini
en iyi sekilde yetistirmistir. Dramlarinda Tatar halkinin yaklasik elli yillik siirecte gecirdigi
degisimleri gergek¢i bir sekilde anlatmistir (Nigmetzyanova, 2014: 5360). Bestelenen
siirlerinde ise daha c¢ok lirik konular ele aldigi goriilir. Bu romanda Aysultan,
Zeyneseva'nin esinin Oliimii iizerine kaleme aldigi eserini seslendirir. Bu eseri o giine
kadar ¢ok kez okumustur ancak oglunun oldigiinii zanneden Aysultan, ilk defa sairin

acisini1 kendi yiireginde hissederek onu okur.
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“Her sey seni hatirlatiyor
Her sey seni diisiindiiriiyor
Diistinsem diisiincelerim, sarki séylesem sarkilarim

Sadece ozlemimi tazeliyor

Safak sokse, giinesim
Aksam gelse, aksamlar hiiziinlii
Soylesenize dostlar, séylesenize dostlar

Ne yapmali act hasreti” (2018b: 112).

Malikova yalnizca Tatar sanatgilardan degil yabanci yazar ve sairlerden de alintilar
yapmustir. Bunlardan biri Fransiz yazar ve sair Antoine De Saint Exupery’nin Kiiciik Prens
adli kitabindan yapilir. Sefkat romaninda Altinsa¢ bu kitab1 Linar’a okumaya baslar ancak
Linar kitab1 begenmez, gercekei bulmaz ve dinlemeye devam etmek istemez. Cocuklar
kadar saf bir kalbe sahip olan Altinsag ise kitab1 ¢ok siirsel ve hisli bulur. Gergekten de
biiyiiklerin diinyasinda ¢ocuksu ruhuyla yalnizlasan Altinsac’1 bagka bir kitap bu kadar iyi
ifade edemezdi. Kiiciik Prens’te bliylik insanlarin davranislart nasil degerlendiriliyorsa
Altinsa¢ da Linar’in davranislarini 6yle degerlendirir. Bir pitonun sindirmeye calistigr fili
sapka sanan biiyiik insanlar, hayal diinyasindan ne kadar yoksunsa Linar da o kadar

yosundur. Kiigiik Prens kitabindan alinan kisim soyledir:

“Ben soyle bir gezegen biliyorum, orada kirmizi yiizlii bir adam yagiyor. O émrii boyunca
bir kez bile cicek koklamamis, Hi¢ yildizlara bakmamis. Hi¢ kimseyi sevmemis. Higbir
zaman ¢alismamis. Onun tek mesguliyeti sayilar: toplamak. Sabahtan aksama kadar o tek
bir sozii tekrarliyor: ‘Ben onemli biriyim! Ben onemli biriyim!’ Bunu tekrarlarken de

Kibrinden sisiniyor. Gergekte ise insan degil, mantar o” (2008: 236).

Konup Otecek Dali Var romaninda Kadimbike oyununda Kadimbike’ nin esiyle karsilastig
sahnede, esinin Oniinde diz ¢okmesi gerekir ancak Safiye buna karsi ¢ikar. Esi de olsa
Kadimbike’nin bir erkegin oniinde diz ¢okmesinin gercege uygun olmayacagini savunur.
Rejisor Remzi de ona Puskin’in eserlerine bile konu olan 6nemli yazar, Sibirya Prensesi
Mariya Volkonskaya’y1 ornek olarak gosterir. XIX. yiizyilin ilk ceyreginde ¢ikan
Dekabrist Ayaklanmasi olayindan sonra Sibirya’ya siirgiine gonderilen mahkimlar

arasinda Volkonskaya’nin esi de vardir. Volkonskaya, esinin ardindan dldiiriicli soguklara
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aldirmadan hayatin1 tehlikeye atarak Sibirya’ya gider (Inanir, 2018: 67). Anilarinda
Sibirya’da esiyle maden ocagina inislerini kaleme alir. Malikova, romanda bu olay1

Remzi’nin bakis agistyla degerlendirir.

“Dekabristleri siirgiine gonderdikleri zaman eslerinin de onlarin ardindan Sibirya’ya
gittiklerini aklina getir. Volkonskaya kendi eserlerinde esiyle nasil karsilastigi hakkinda
vaziyor degil mi? Egsinin yanmina yer altina, maden ocagina iniyor 0. Eserlerinde goyle
sozler var: ‘Dizimin tistiine ¢okiip zincirlerini optiim ben onun!’ Titreten bir manzara, el
tistiinde tutularak yasayan, asil giyimli, aristokrat bir kadin; hirpalanmuis, asagilanmis,
iistii basi perisan, zincirli bir mahkimun ayagina kapaniyor. Iste 6yle hayal etmek gerek

bu manzarayt! Biitiin oyunun merkezi, ¢ikig notasi bu” (1987: 222).

Fidaye romaninda Nikolay Alekseyevi¢ Nekrasov’un siirlerinden birkag dize alintilanir.
Nekrasov, siirlerinde koyliilerin, fakirlerin sorunlarini anlatir. Ozellikle Rus kdylerinin
cilekes kadinlarint ve eslerinin pesinden Sibirya’ya giden Dekabrist eslerini gergekgi bir
sekilde siirlerine tasir (Giindr, 2018: 76). K gezmeye giden Fidaye'nin orada gordiigi kiz,

Fidaye’ye onun siirlerindeki kadinlar1 ¢cagristirir ve Fidaye’nin dilinden su dizeler dokiiliir:

“Béyle kadinlar var kéylerde...
Giiclii kosan atlart durdururlar,

Giiriil giiriil yanan eve girerler” (2012: 356).

Giimiis Kemer romaninda Cemile Zakirovna gibi zarif, hassas bir kadinin ameliyatlara
girmesi, bigak ile is yapmasi ‘“’Hastanedeki gibi oliime aligmis’, diye sozler Anton
Cehov’'un bir hikayesinde de var’(2013: 99) ciimlesiyle Cehov’un Altinci Kogus
hikayesinden alint1 yapilarak agiklanir. ivan Dimitri¢ adinda entelektiiel bir akil hastasi ile
akil hastanesinde doktor olan Andrey Yefimi¢ arasindaki konusmalar ve bu karaterlerin i¢
catigmalartyla kurgulanan hikayede 6lim ve 6liimsiizlikk konularina da deginilir. Hatanede

6liim artik kaniksanmuis, siradan bir olaydir.
3.8.9.2. Gonderge

Gonderge, alint1 yapilmaksizin eser ya da yazar-sair adi anilarak yapilan metinlerarasi

iliskilendirmedir. Gondergeler ile okur, dogrudan adi anilan eserlere yonlendirilebilecegi
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gibi yazarin adi anilarak onun eserlerinin tamami hatirlatilacak sekilde de kullanilabilir.
Malikova’nin romanlarinda Abdullah Tukay’in eserlerinden alintilar yapildigina
deginilmisti. Onun eserlerine alint1 yapilmadan gondergelerle yonlendirme yapildigr da

olur.

Sefkat romaninda annesi Giilzeynep, Zeytiine’ye Bulgar ili ile ilgili bir rivayet anlatir.
Zeytline bu rivayeti cocukken dinledigi Abdullah Tukay’in hikayelerine benzetir: “O kissa
kizin gonliinde Abdullah Tukay in kelebek hakkindaki, Ali ile Ke¢i hakkindaki hikayeler
gibi ¢ocuklugunun giizel hatiralart olarak saklaniyor” (2008: 229). Burada bahsi gegen
Tukay’in hikayeleri, manzum 6yki seklinde kaleme alinmis Cocuk ile Kelebek ve Ali ile
Kegi adli siirleridir. Bu sozler, halk arasinda yerlesen rivayetler ile Tukay’in siirlerini
Ozdeslestirerek onun eserlerinin Tatar halkin1 nasil besledigini ortaya koyar. Kasirga
romaninda Rus okullarinda okuyan ve Tatarcayr ¢ok iyi konusamayan Cevheriye’nin,
Abdullah Tukay’in Tugan Til (Ana Dil), Siireli®®, Su Anasi, Milli Monlar (Milli Tirkiiler),
Ozelgen Omid (Kirilan Umit) siitlerini bilmesi onun gercekten bir Tatar kiz1 oldugunun
ispatt olarak gosterilir (2015: 221). Tukay’in siirleri burada bir kimlik Ol¢iitii olarak

kullanilmustir.

Konup Otecek Dali Var romaninda Mirhaydar Feyzi’nin Galiyabanu adli drami roman
kisileri tarafindan sahneye konur. “Galiyabanu drami birbirini sevip kavusamayan iki
gencin hikdyesini konu alrr” (Kamalieva, 2018: 182). Oyun bittiginde biitiin seyirciler
gozyaslar iginde sahneye bakmaktadir (1987: 88). Bu, Mirhaydar Feyzi’nin Tatar halki
tizerindeki etkisini gostermesi agisindan onemlidir. Giimiis Kemer romaninda ise yazarin
Asilyar adli piyesine gonderme yapilir. Bu romanda Emine, bir Tatar kiz1 olarak Asilyar
piyesindeki Lale roliinii canlandirmakla oviiniir (2013: 57). Bu Oviinme Mirhaydar
Feyzi’nin Tatar halki i¢in 6nemini ifade eder. Bu romanda roman kisileri tarafindan
sahnelenen bir oyun da Cengiz Aytmatov’a aittir. Onun Abdullah Tukay Devlet Odiilii’ne

layik goriilen Giizelim Asel®

adli oyununda Sefika, Hatice (Kadi¢a) roliinii oynar. Oyun
aslinda Sofor Ilyas ile kdy kiz1 Asel’in askini anlatir (Sayfulina, 2020: 87). Oyunda ilyas,
Hatice’ye “Haydi, gidelim buradan”, diyecek Hatice de mutlulugundan ne yapacagini

bilemeyecektir. Ancak esinin kendini aldattigini 6grenen Sefika, bu rolii canlandirabilecek

% Tatar efsanelerinde ad1 gecen, ormanda yasadigma inamilan, insanlar1 gidiklayarak 6ldiiren, mitolojik bir
varliktir (Oner, 1991: 196).

% Tirkiye Tiirkgesine Selvi Boylum Al Yazmalum olarak aktarilan eserin sinemaya uyarlamasinda Asel
karakteri Asya olarak adlandirilmistir.
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durumda degildir; o, oyunda aldatilan Asel’in acisini iginde hissetmektedir. Bu romanda
Kul Ali’nin Kissa-1 Yusuf adli eserinin 6nemi {izerinde de durulur. Yazara gore bu eser

Tatarlarin dilleri, tiirkiileri, ruhlar1 kadar 6nemlidir (1987: 276).

Tilstm romaninda Midhet ile Larisa’nin okuldaki durumlarinin ne olacagi iizerine yapilan
bir konusmada Aliye Fergatovna “Mecit Gafuri’'nin ‘Kara Yiizler’inin zamani ¢oktan
gecti” (2008: 45) diyerek 6nemli Tatar yazar Gafuri’nin Kara Yiizler adli hikayesine
gonderme yapar. Bu hikayede “sevdigi adam ile yalniz basina yan yana oturdugu goriilen
koyiin geng ve giizel kizinin seriat kurallarina gore cezalandwrilmast etrafinda gelisen
olaylar zinciri” (Kamalieva, 2019a: 113) yer alir. Bu romanda gonderme yapilan diger bir
isim Tatarlarin 6nemli sairlerinden biri olan Fatih Kerim’dir. Midhet, komsusu Ramis’in
garmunu® ile ilgili “Fatih Kerim'in yazdigi ¢ingirakly yesil garmun bu herhalde” (2008:
84) yorumunu yapar. Fatih Kerim, Cingirakli Yesil Garmun siirini Vatan Savasi’nda,
cephede yaralanarak Kazan Hastanesi’ne kaldirildigi déonemde yazar. Bu siirde cephede
yaralanan Fazil’in hastanede iyileserek tekrar cepheye gitmek icin can atisi anlatilir ve o
donemde askerlere moral ve cesaret asilayan garmun da siirde adeta bir karakter 6zelligi

tasir. Fatih Kerim, savasin bitmesine iki ay kala sehit olmus bir kahramandir.

Kizil Cigek romaninda romanin konusuna paralel olarak Sahis Kiiltii yillarinda g¢ekilen
eziyetlerin anlatildig1 fbrahim Salahov’un Kolima Hikdyeleri’ne ve on sekiz yil gulaglarda
eziyet gdren Yahudi asilli Yevgenia Ginzburg’a soyle gonderme yapilir: “Sahis Kiiltii
zamaminda hapishanedekilere korkung cezalar vermisler. Cok kitaptan okudum. Iste
‘Kolima Hikdyeleri’ denen eserinde Ibrahim Salahov neler yazmis. Kadinlara nasil eziyet

edildigi hakkinda Yevgenia Ginzburg 'un kitabinda ruhu iigiiten manzaralar var” (2012:

53).

Fatih Kerim gibi vatani i¢in canini feda eden ve eserlerine gonderme yapilan diger bir
Tatar kahramani, taninmis sair Musa Celil’dir. Repressiya yillarinda “vatan haini” ilan
edilerek cesitli eziyetlere maruz kalan Musa Celil, Stalin’in 6liimii ardindan aklanarak
Lenin Odiilii'ne layik goriiliir ve kendisine Sovyetler Birligi Kahramani unvam verilir
(Kamalieva, 2019b: 16). “Musa Celil’in yazdigi kahramanlik ve sevgi dolu siirler sadece
Tatarlar tarafindan okunmaz, onlarca dile aktarilip bir¢ok milletin kalbini fetheder”

(Kamalieva, 2020a: 32). lhlamurlar Cicek Ac¢tigi Zamand: romaninda Musa Celil’in

81 Armonika
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hayatin1 konu alan Musa Celil adli opera ve balenin Hollanda da gosterimleri
yapilacagindan bahsolunur (2010: 99). Bu romanda adi gecen diger bir Tatar yazar da
Rabit Batulla’dir. Romanda Rabit Batulla, kalemini milleti adina konusturan bir yazar

oldugu i¢in Sabantuy senliklerinin de aranan isimlerinden biri olarak yer alir (2010: 102).

Cavdar Tadi romaninda Abdullah Galiyev’in Mehebbet hem Meker (Ask ve Thanet) eserine
gonderme yapilir. Romanda Kevser, Ask ve IThanet adinda kitap olup Ask ve Namus adl bir
kitap olmamasinmi elestirir. Ask ve namusun da bircok zaman birbirine zit diistiiglinii

savunur.

Romanlarda gonderme yapilan Tatar yazarlardan biri de Abdurrahman Epselemov’dur.
Giimiis Kemer romaninda gazetede yazarlik yapan Emine, diinyada erkeklerin daha fazla

edebi eser verisinin sebebini Epselemov ve esini 6rnek gostererek soyle agiklar:

“Yazarlara rahat, sessiz sartlar sunan, onlart hayatin giinliik telaslarindan arindiran
kadinlar hakkinda ovgiiyle soz ederler. Evet, kadinlar hakkinda c¢iinkii iin kazanmig
yvazarlarin ¢ogunlugu erkekler. Mesela Tatar edebi muhitinde daha ¢ok da Abdurrahman
Epselemov’un esi Mahire’yi ovgiiyle dile aliyorlar. Soylentilere gore, o uzun saatler boyu
esini odasindan c¢ikarmadan oturtur, belli bir vakitte sadece sicak kahvesini vermek icin
girermis. O oyle emek vermese Epselemov desteye yakin roman yazabilir miydi” (2013:
102).

Epselemov’un adi, Kasirga romaninda 6nemli tatar ediplerinden Serif Kamal ile birlikte
anilir. Roman kisilerinden Hiiseyin Gayfullova gibi diiriist, vatanperver siyasetcilerin bu
isimleri kendine Ornek aldiklari, onlarin eserleriyle yetistikleri lizerinde durulur (2015:
357). Bu romanda donemin yoneticileri Yeciic-Meciic Kavmi’ne benzetilir. Kur’'an-1
Kerim’de bu kavim bozgun ¢ikaran, fitne ve fesat yayan, tiirlii kétiiliikkler yapan bir kavim
olarak anilir. Ihlamurlar Cicek A¢tigt Zamand: romaninda, romanin bagkisisi Muzaffer;
Tatar edebiyatmin segkin isimleri olan Hasan Tufan, Omiir Besirov, Nebi Deyli ve Ayaz

Giylecev’in bir bah¢ede ayn1i masaya oturmus sekilde tablolarim1 yaparak duvara asar
(2010: 126).

Giimiis Kemer romaninda Taristanin halk sairlerinden ildar Yiiziyev, Baskurt sair Mustay

Kerim’in adlar1 da yapilan sohbetlerde geger. Ayrica bu romanda Tatarlarin milli

381



bagimsizlik hareketine destek olan 6nemli yazar ve siyaset insan1 Fevziye Bayramova’ya
yer verilir. Onun Marat Melikov ile birlikte verdigi miicadeleyi okur Emine’nin anlatimryla
dinler. Emine, Fevziye Bayramova’'nin, bu bagimsizlik miicadelesinin kanli olacagi,
analarin ogullarini1 kurban etmeye hazir olmasi gerektigi yoniindeki konugmalarint Emir’e
anlatir. Emine ilk basta boyle bir miicadeleye karsidir ancak sonrasinda Fevziye
Bayramova ve Marat Melikov gibi isimler tarafindan hazirlanan afisleri gizlice sokaklara

asacak kadar onlara inanir (2013: 117).

Medine Malikova’nin romanlarinda bir¢ok yabanci sair ve yazara da gonderme yapilir.
Sefkat romaninda Sovyet ve Rus yazar1 Segey Vladimirovich Mihalkov’un Kirmizi Kravat
(2008:350); Konup Otecek Dali Var romaninda Ingiliz sair ve oyun yazart William
Shakespeare’in Othello (1987: 115), Sovyet dram yazar1 Konstantin Trenev’in Lyubov
Yarovaya (Ask Bahari) (1987:45) adli eserlerine atiflar vardir. Kasiwrga romaninda
Shakespeare’in Romeo (2015: 254), Avusturya-Maceristanli roman yazari Stefan Zweig’in
Mary Stuart (2015: 219, 254, 258, 273, 312); Binbir Gece Masallari’'ndan Simbad’a
gonderme yapilir. Kizil Cigek romaninda muhalif siirler yazan Yevgeniy Aleksandrovich
Yevtushenko’nun siirlerini okuyan Tevfik, KGB tarafindan gézaltina alinir (2012: 21).
Tilstm romaninda Tolstoy’un Anna Karanina’si, Gustave Flaubert’in Madam Bovary’si
ornek gosterilerek askin mutluluk getirmedigi iddia edilir (2008: 110). Ihlamurlar Cigek
Ac¢tigi Zamandi romaninda Alexandre Dumas’in Monte Kristo Kontu (2010: 148); Giimiis
Kemer romaninda Tolstoy’un Dirilis (2013: 108) romanlarma goéndermeler yapilir.
Tolstoy’a ayrica Turgenyev ile birlikte Cavdar Tadi (2014: 65) ve Biilbiiliin Géz Yast
(2018b: 150) romanlarinda da yer verilir. Cavdar Tad: romaninda Yahudi asilli Alman
yazar Lion Feuchtwanger’in Lautensack Kardesler adli romanina génderme vardir (2014:

193).

Sefkat romaninda Tirkiye’de Kadin Doktor olarak sinemalarda yer verilen Docteur
Frangoise Gailland adl1 filme de gonderme yapilir. Romanda Enver ile Zeytiine birlikte bu
filmi izlerler ancak Zeytiine filmi begenmez. Ciinkii filmin bagskisisi olan Dr. Frangois
kocasim1 birakip bir hastasiyla kacar. Zeytiine, doktorlarin hastalariyla boyle bir iliski
yasamasinin dogru olmadigini, bunun Hipokrat yeminine bir ihanet oldugunu diisiiniir.
(2008: 319).
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Biilbiiliin Goz Yagi romaninda 1989 yapimi bir Amerikan filmi olan Dogum Giinii Dort
Temmuz’a gonderme yapilir. Romanda filmin adi verilmez ama konusu ayrintilariyla
anlatilir. Filmin kahramanmin basina gelenler, Rinat’in yasadiklariyla biiyiik benzerlik
gosterir. O filmde de bir Amerikan genci anne-babasindan habersiz Vietnam’a savagmaya
gider. Bir patlamada iki bacagini kaybeder. Ama yiiriiyememekten ziyade cinsel giiciini
kaybetmis olmasi onu iizer. Babasi, oglunu iyi olmasi i¢in Las Vegas’a gonderir. Oradaki
eglence hayati i¢inde bir fahise onu iyilestirir. Romanda Aysultan bu filmi hatirlar, o da
oglunu iyilestirmek i¢in bir yol arar ama bu filmdeki sonun kendi ogluna uygun
olmadigini, higbir Tatar kizin1 bunu yapmaya ikna edemecegini disiiniir (2018b: 199-200).
Oglunun iyi olmasi igin bir fahise bulmak yerine, onun asik oldugu kiz Adile ile

bulusmalarini saglar.

Malikova’nin romanlarinda diinyaca {inlii ressamlara ve eserlerine de gondermeler yapilir.
Konup Otecek Dali Var romaninda roman kisilerinden Ismigiil’iin giizelliginde Italyan
ressam Sandro Botticelli’nin tablolarinin zerafeti oldugu s6ylenir (1987: 8). Bu romanda
Leonardo da Vinci’den de bahsolunur. Onun sadece bir resam degil bir dahi oldugu ve

yalnizca yemek i¢in yasayan insanlari ¢ok sert bir dille elestirdigi anlatilir (1987: 28).

Tilsim romaninda Reyse ¢cocugunu emzirirken Midhet’in bakislari ona takilir. Bunu goren
Leniza, esi Midhet’i kiskanir fakat Midhet, Reyse’yi tablolardaki Meryem Ana figiiriine
benzettigi i¢in {inlii bir ressamin tablosuna duyulan hayranlikla baktigin1 sdyler. Gece
1s1klart kapatip yataga girdiklerinde Midhet tekrar Reyse’yi diisiinmeye baglar fakat bu
sefer onu Hollandali ressam Rembrandt’in Danae tablosundaki gibi cirilgiplak yataga
uzanmis, basini hafifce kaldirmis, yiizline ay 1s1 vururken teni agska susamis olarak hayal

eder (2008: 86).

Thlamurlar Cigek A¢tigi Zamand: romaninda adi en ¢ok gecen ressam Francisko Goya’dir.
Romanda Muzaffer, onun tablolarinin reprodiiksiyonunu yapar ve onun Giyinik Maya ve
Ciplak Maya62 tablolarindan esinlenerek Nurzifa’y1 resmeder. Romanda ressamlarin sanat

ve aski birlestiren portreler yaptiklar1 ve bu portrelerde kendi sevgililerini model olarak

%2 “Goya siparis iizerine 1798—1805 yillart arasinda Giyinik Maya-Ciplak Maya isimli aym kadimin iki farkl
pozda resimlerini yapmistir. Goya oniindeki ¢iplak viicudu hi¢hbir mecazi, mitolojik ya da dinsel anlam
yiiklemeden oldugu gibi resmetmistir. Bu tavri ile Ronesans’tan beri siiregelen nii gelenegini
yiknmigtir’(Tekinel, 2007: 20).
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kullandiklar1 ifade edilir. Rembrant’m karis1 Saskia®®’

ya, Salvador Dali’nin de karisi
Gala®’ya modellik yaptirmasi buna érnek olarak verilir. Ressamlarin bu gergegini bilen
Nurzifa ve Muzaffer arasinda bu yolla, dillendirilmeyen duygusal bir bag olusur (2010:
37). Muzaffer gercekten yetenekli bir ressamdir ve diger roman Kisileri onun tablolarina
hayran olurken Hanefi’nin tablolar1 dikkat ¢ekmez. Hanefi bir giin mutlaka degerinin
anlasilacagina inanir ve kendini Van Gogh’a benzetir (2010: 75). Gogh’un kiymeti
Oliimiinden ¢ok sonra anlasilmistir. Romanda Hanefi kiskandigi i¢in Muzaffer’in adini
lekelemek ister ve onu kagirarak Ivan Ayvazovsky’nin Denizde Firtina tablosunun
reprodiiksiyonunu yapmaya zorlar. Bu tablonun gerilimli atmosferi romandaki gerilime
paralel olarak sunulur (2010: 122). Yine bu romanda Kamir Malavich’in Siyah Kare®
tablosu roman kisilerinden Ilgizer Fayazovic tarafindan elestirilir. Ilgizer, bu tablonun
milyon dolarlarla satilip alinmasina bir anlam veremez, biitlin diinyanin bunun bir sahaser
oldugu yoniinde kandirildigina inanir. Ilgizer’in bu yorumu siradan halkin soyut bir resim
karsisindaki tavrini yansitir (2010: 85). Leonardo da Vinci’nin Jokonda® adli tablosuna
aradan gegen onca yila ragmen hala bir¢cok insanin hayran oldugu iizerinde durularak

sanatin tiim zamanlara hitap ettigi ifade edilir (2010: 130).

Giimiis Kemer romaninda Tatar Ressam Aydar Utegenov, Emine’ye kadin bir gazeteci
olarak hiirmetini gdstermek igin resmettigi bir kizil ay tablosu hediye eder. Malikova’nin
dis gergeklikte Siiyiimbike dergisinin grafik tasarimlarmi da yapan Aydar Utegenov ile

tanigiklig vardir.
3.8.9.3. Amistirma

Metinlerarasi iligki kurmanin yontemlerimden biri olan anistirma; baska bir yazinsal {iriinii
cagristirma, ona yapilan Ortik bir gondermedir (Aktulum, 2000: 110). Medine
Malikova’nin Ti/sim romaninda Enise’nin annesi Karmen ile Proper Merimee’nin Carmen
adli romanindan uyarlanan Carmen adli operaya Ortiilk bir gonderme yapilir. Bu eserin

baskisisi olan Carmen ile romandaki Karmen arasinda biiyiik benzerlikler vardir. Ikisi de

% Rembrant, “Samson’un Kér Edilmesi” ve “Susanna Banyoda” adl tablolarinda karis1 Saskia’ya modellik
yaptirmistir (Schama, 1985: 37).

* Salvador Dali, hayat arkadagi Gala’ya hayrandir ve bagimlilik derecesinde bir tutkuyla ona baglidir. Onun
birgok eserinde dogrudan ya da dolayli olarak Gala’nin yansimalarini gérmek miimkiindiir (Aydin, 2021: 7).
% Malavich’in “Boslugun karanhign hicligin gostereni olan beyaz iizerine siyah karesi ayni zamanda 6limii
de ¢agristrmasiyla siyahin toplumsal boyuttaki kavram iliskisine dikkati ¢ekmektedir” (Yavuz, 2012: 41).

% Leonardo da Vinci’nin yaygm olarak “Mona Lisa” seklinde adlandirilan tablosunun orijinal adi “La
Gioconda” (Jokonda)’dir.
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bir ¢ingene kizidir. ikisi de kara kasl, kara gozlii ve kars1 konulmaz bir ¢ekicilige sahip
kadinlardir. Carmen, bir onbasiy1r kendine asik eder, onun hapse diismesine neden olur.
Karmen de Enes’i kendine asik eder ve onun hapse diigmesine neden olur. Carmen,
sevgilisine ¢ektirdigi onca sikintilardan sonra ondan sikildigi i¢in Escamillo adinda bir
boga gilires¢isiyle kacar. Karmen ise Enes’ten sikilip bir miizisyenle kagar. Yasami
algilayislar1 ve olaylar karsisindaki tepkileri bakimindan ortak ozellikler gdsteren bu
kadinlarin hikalerindeki sonlar farklidir. Onbasi olan sevgilisi kiskandigi i¢in Carmen’i
Oldiirtir ama Enes, kabuguna cekilerek kendini alkole verir. Karmen ise yaptigi bir

hirsizliktan dolay1 hapse diiser.

3.8.9.4. Ekfrasis

Ekfrasis’in edebi anlamda dikkate alinmasi gereken iki tanimi1 bulunmaktadir: Gorsel bir
nesnenin derinlemesine tasvirle yorumlanmasi ve gorsel bir sanat yapitinin yazinsal bir
metinde sozel olarak ifade edilisi (Ulu ve Sahiner, 2010: 132). Birinci tanim yorumlayici
ekfrasis olarak adlandirilir (Sengiil, 2012: 206) ve daha genis bir kapsama sahiptir. Bu
tanima gore yazar, gorsel yapitt “yemiden kurgulayarak duragan ve sessiz nesneye
devingen ve sesli bir konum kazandirmaya c¢alisirken bahsi gegen gorsel nesneyi kendi
cercevesinden alarak yazili metne dahil etmektedir. Yani gorsel nesne ressamin
egemenliginden ¢ikarak yazarin egemenligine girmis olmaktadir” (Uzundemir, 2010: 35).
Roman yazari, anlatic1 aracilifiyla tabloyu yalnizca betimlemekle kalmaz, ona bir bakis
acis1 gelistirir. Ikinci tanmim ise betimleyici ekfrasis olarak adlandirilir (Sengiil, 2012: 206).
Bunun kullanim amaci, gorsel sanat eserini okurun goziinde goriiniir kilmak, eserin adeta
karsisinda durdugunu hissettirmektir. Yazinsal metinlerde gorsel sanat eserlerinin yalnizca
adlarmin gegisi bazi arastirmacilar tarafindan niteleyici ekfrasis olarak adlandirilmistir
(Sengiil, 2012: 206) ancak ekfrasisisin kelime anlamina da ters diisen bu yaklagim
metinleraras1 iligskiler baglaminda “gonderge”den farksizdir. Bu nedenle ayr1 bir
adlandirmaya gitmeden gonderme yapilan gorsel eserler ¢alismanin “Gonderge” baslig

altinda verilmistir.

Sefkat romaninda Pablo Picasso’nun adi sik¢a gecer. Onun Sekil 3.2°de gorseli verilen
Jacqueline 'nin Portresi tablosu yorumlayic1 eksfrasis yontemiyle tanitilir ve romanin

merkezi kisisi Zeytline, bu tabloyla 6zdeslestirilir.
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Sekil 3.2: Picasso’nun Jacqueline 'nin Portresi tablo gorseli

“Picasso 'nun ‘Madam Jacqueline’i. Sadece siyah ¢izgilerle yapilmis kadin sureti. Onun
yiiziinde derin bir keder, birak yabancilara anlatmay: dostlarla da paylasilmast miimkiin
olmayan gizli bir hiiziin var gibi. Sararmig, solmus o. Onun ruhuna iskence eden nedir,
nasil diner onun hiiznii? Onemseyen, avutan kimsesi yok galiba Madam Jacqueline nin.
Genel olarak halini anlayan yok gibi gériiniiyor. Yapayalniz o, yalnizligi yiiziine vurmus.
Ama 6yle de olsa hisli durusu, diigiinceli hali, hiiznii bile sevimli, miilayim... Yiizii oyle. Ya
govdesi... Madam Jacqueline’nin viicudu resmedilirken meshur ressamin kalemi
duyarliligini, sihirli giiciinii birden tamamen kaybetmis sanwrsin. Jacqueline 'nin govdesi
uzunca biiyiik dortgen, ayaklar kiiciik dortgenler, boynu oluk gibi. Ayak parmaklar
kesilmis dal pargalari gibi tirmalanmis duruyor. Sadece dortgenlerin birinin yanina
digerinin nasil koyulduguna bakilarak kadimin dizlerini kucaklayarak oturdugu anlasiliyor.
Nedir bu, kiibizmin yansimasi mi, yoksa ressamin bu kadina karst kendi tutumunu

gostermek i¢in mi? Neden boyle cansiz tasvir etmis o bu viicudu” (2008: 185).

Zeytline’nin ruhunu yansitan bu tablonun karsisina Enver, kendi zevkini ve kisiligini
yansitan, taninmis bir ressama ait olmayan, siradan bir tablo getirip asar. Romanda

betimleyici ekfrasis yontemiyle bu tablo sdyle tasvir edilir:

“Bu acik renklerle yapilmis bir kiz sureti. Ressami da taninan biri degil. Elmalar: kizarmig
bir agacin yamnda bir kiz durmus, basini ¢evirmis, kimedir bilinmez giiliimsemis. Onun
cicekli basortiisi, diiz saglarindan kaymis, sadece orgiisiiniin uglarina tutunup kalmis.
Viicudu o kadar dogal c¢izgiler ve boyalarla tasvir edilmis ki nefes aldiginda ac¢ik
boynundaki kehribar kolyesi titreyecek gibi” (2008: 186).
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Fidaye romaninda Sahis Kiiltii yillarinda Sibirya’ya siirgiine gonderilen mahkimlarin
tedavi edildigi Karmas Hastasi’nin duvarina, o mahkumlardan biri tarafindan bir resim

yapilmistir. Resim okurun géziinde su tasvirle somutlastirilir:

“Orada iki kat yiiksekligindeki duvara, biiyiikce bir resim yapilmisti. Genis bir ¢oliin
ortasinda kocaman yalniz bir mese. Mavi gékyiiziinde hareketli bulutlar yiiziiyor, mesenin
dallari da bozkirdaki ¢cimenler de giiclii riizgdardan tek bir tarafa yatmis. Ozgiirce nefes
alinabilen bir genisligi, yasamin sonsuzlugunu ve tiikenmez bir gayreti resmetmis idi bu
tablo, sanat a¢isindan bakildiginda miikemmeliyetten uzak olsa da hisliydi. Eski, renksiz,

omvrii titkenmig bu binaya uzak bir yerlerden gelmig bir yabanciydi o~ (2012: 235).

Fidaye romaninda yapilan sergide Davut’un begendigi tablo, onun romandaki islevini

isaret edecek sekilde soyle betimlenir:

“Onun dikkatini ¢eken tabloda bir at resmedilmisti. Bir yaz sabahi, sis hdla yayiliyor. On
planda beyaz bir aygir arka ayakiar: iistiine basmus, yeri titretip kosmaya hazirlanip
nerdeyse gokyiiziine erisecek gibi sahlanp kisniyor. O baska atlari da kendisiyle birlikte
costurup ufka yiikselmeye, giinese dogru atlamaya ¢agiriyor. Onun arkasinda yanan bir
atese atilmast ge¢mis sanki alevler yiikselmis ve sanki atin kanatlarina doniigmiis, ona
eslik ederek dalgalanyor. Giig, gayret, yasama istegi, hislerin kaynamasi tasvir edilmisti,
az renkli bu tabloda. Gelecek giinlere uzun yollar, sicak hisler vadediyor gibiydi o” (2012:
252).

Cavdar Tadi romaninda Ayzirek ile Yevgeniy, Konstantin Vasiliev’in resimlerinin
sergiledigi bir davete katilirlar. Ayzirek Vasiliev’in Divination adli tablosundan o kadar
etkilenir ki tablonun onda yarattigi sihirli havayr bozmamak igin resmin karsisinda
dakikalarca sessizce durur. Ona bakarken insanlarin inanglar1 farkli olsa da hislerinin ortak
oldugunu diisiiniir. Tanrisal konumlu anlatict da tablodaki kiz ile Ayzirek’i, yaptigi

yorumla iligkilendirir. Sekil 3.4°te tablonun gorseline de yer verilmistir.
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Sekil 3.3: Konstantin Vasiliev’in Divination adli tablosunun gorseli

“Burada sacini iki aywip taramis, uzun Orgiisii gogsiine salinmig gen¢ kiz mum tutup
pencerenin ontinde duruyor. Mumun titreyen alevi onun ger¢ek slavliara has uzunca giizel
viiziint, diisiinceli, mavi gozlerini aydinlatiyor. Onun kendi yiiziinden, gozlerinden de
yumusak bir nur serpiliyor gibi... Umit dolu bakisint camin ardindaki karanhga dikmis.
Mumun 15181 uzaklara serpiliyor, onun sevdigine erigiyor. Ve delikanli gelip pencereye
tiklar... Hangi gonlii heyecanlandirmaz boyle aydinlik bir iimit, hasretle beklemek,
mutlulugun gelecegine inanmak! Elinde mumu olmasa da Ayzirek’in de boyle iimitle

Muzice bekleyerek gelecegin karanhigina gozlerini diktigi zamanlart var” (2014: 15).
3.8.10. Sembol Kullanim

Medine Malikova, romanlarinda disa vurulamayan bireysel ya da kolektif bilinci kimi
zaman somut varliklara soyut anlamlar yiikleyerek yansitir. Fidaye romaninda disil
taraflarim1 baskilamaya ¢alisan Nisa, okurun karsisina her zaman elinde bir kirbagla
cikarilir. Kirbag cinsel anlamda erkin bir semboliidiir (Karabulut, 2019: 207). Ydnetimde
kadinlarin ciddiye alinmayisi ve Nisa’nin kamusal alanda kabul gérme cabasi kirbagla
imgelestirilir. Kolhoz reisligi yapan Nisa, iscilerin karsisina ¢ikarken kirbacini saklatir ki

onlar lizerindeki otoritesi kabul gorsiin.

Kasirga romaninda Cevheriye kurdugu hayir cemiyeti i¢in bir miihiir tasarlar. Bu miihiirde

yesil bir zemin iizerinde kizil ay ve beyaz lale bulunur. Cevheriye, kurucusu oldugu hayir
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cemiyetinin dig lilkelerde Tiirk Kizilay1r kurulusuyla yan yana hizmet vermesini arzular ve
bu cemiyeti kurarken Tiirk Kizilayi’m1 6rnek alir. Cemiyetin ilk yardim parasi da Tiirk
Kizilay:r yetkilelerinden gelir. Tasarladigi miihiirde yer alan kizil ay, Tiirk Kizilayi’ndan
ornek alinmig ve Tiirk birligini temsil edecek sekilde kullanilmistir. Yesil zemin,
Islamiyet’in sembolii olarak miihiirde yer alir. Tatar kiiltiiriinde dnemli bir yere sahip olan
beyaz lale ise Tatarlar1 sembolize eder. Biitiin bu semboller, yillarca Ruslarin asimilasyon
cabalarina ragmen Tatarlarin Tiirk-IslAm medeniyetinin bir pargast olmaktan

vazgecmediklerinin bir gdstergesidir.

Giimiis Kemer romaninda kitaba ad veren giimiis kemerden romanda iffet kemeri olarak
bahsedilir. Ozellikle ilkel toplumlarda safligin ve sadakatin bir sembolii olarak kullanilan
iffet kemeri, bekaret kemeri olarak da adlandirilir. Bu kemer, toplumun namus ve sadakat
konusunda sadece kadinlardan bir beklenti icerisinde oldugunu vurgulamak ve kiiltiirel
anlayis igerisinde kadina bigilen rolii gostermek i¢in kullanilan bir semboldiir. “Bir malin
benim oldugunu one siirmenin en giivenli yolu, onu baskalarimin kullanmasin
engellemektir” (Beauvoir, 1993: 173). Yazar; kadinm1 erkegin cinselligini doyuran ve onun
adeta mali olan bir nesne gibi goriilmesini, evlilik Oncesi yitirilen bekaretin onuru
lekeleyen bir hareket olarak algilanmasini bu yolla elestirir. Emine’nin bu kemeri
takmasini isteyen yani kendini Emine’nin sahibi olarak goren Emir ile Emine’yle sorgusuz
sualsiz evlenmek isteyen Nezir’in zihniyeti karsilastirilarak evlilige adim atilan yolda asil

kiymetli olan degerler okura gosterilir.

Cavdar Tad: romaninda “cavdar” Tatarlarin milli benliklerini, koklerini sembolize eder.
Tirkler ekini, ekmegi, unu kutsal kabul etmis ve her zaman ona ayr1 bir sayg1 gostermistir.
Soguk iklim kosullarina dayanikli olan ¢avdar, Tatarlarin ge¢gmisten beri en dnemli besin
kaynaklarindan biridir. Bu nedenle onlar i¢in ayri bir degere sahiptir. Tiirkiye Tiirklerinde
tarla bekgcisi olarak adlandirilan mitolojik varlik, Tatarlarda aris anas1 (Cavdar anasi) olarak
bilinir (Cetin, 2007: 5). Cavdar anasi, halkin ge¢im ve besin kaynagi olan cavdar
tarlalarinin koruyucusudur. Askere giden delikanliya annesi ¢avdar ekmeginin ucundan
yedirir ve kalanin1 oglu askerden gelince yemesi icin saklar (Sabbag ve Yildirim, 2017:
1353). Boylece evde kalan nimetine kavusmak i¢in onun askerde korunacagina inanilir.
Cavdar, Tatar kiiltiir ve inaniginda yer alan birgok gelenegin bu sekilde parcasi haline
gelmistir. Cavdar Tadi romaninda hastalanan Sultan higbir tedaviye cevap vermezken

cavdar onun hastaligini ortadan kaldirir. Yazar, romanda dolayli yoldan, yozlagan Tatar
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neslinin hem ruh hem bedenen yeniden saglikli hale gelmesi ve devam ettirilmesinin,

onlarin kendi koklerinden, kendi kiiltiirlerinden beslenmelerine bagli oldugunu ima eder.
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SONUC

Ik olarak gazeteci kimligiyle taninan Medine Malikova, 1967°de Azat Hatin dergisinde
katildig1 yarismada birincilik alan Yoldaslar adl1 hikayesiyle edebiyat diinyasina adim atar.
1983 yilina kadar hikaye ve povestlerle anlatim giiclinii kuvvetlendirmeye calisan yazar
1983 yilinda yayimladigi Sefkat adli romanla Tatar Tiirk¢esiyle roman yazan ilk kadin
romanct olur. Koklii bir gegmise sahip olan Tatar Tiirkcesini, gelenek ve goreneklerini
kisacas1 milleti millet yapan unsurlar1 canli tutmanin ve milli hafizayr muhafaza etmenin
Oonemini kavramis olan yazar romanlar1 araciligiyla halki bilinglendirmek, 6zellikle geng

okurlarda milli bir biling olusturmak i¢in ¢abalar.

Medine Malikova, romanlarinda devamli degisiklige giden, kendini yenileyen bir yazardir.
Onun bu yenilik¢i tavri roman kurgularina da yansir. Ilk romaninda gériilen klasik roman
kurgusu ikinci romaninda biiylik bir degisiklige ugrar ve giiniimiiz romanlarina 6rnek
olabilecek nitelikte bir i¢ metin yontemi kullanir. Biitiin olaylar ve roman kisilerinin
duygusal degisimleri yazarin i¢ metinde kullandigi tiyatro oyunu etrafinda gelisim gosterir.
Bunun disinda an1 teknigini ve aniya dayali olay orgiisiinii kullandi1g1 romanlarda da teknik
bakimdan kendi ¢agdaslarindan farklidir. Su¢ romanlarinda birtakim kurgu zayifliklar

goriilse de yazildigi donem i¢inde degerlendirildiginde basarilidir.

Malikova, romanlariin igerigini olustururken bizzat deneyimledigi olaylardan yola ¢ikar
ve sik sik otobiyografik géndermeler yapar. Iyi bir gdzlem yetenegine sahip olan yazarin
gozlemledikleri ve deneyimledikleri olaylar, onun zihninde yeniden yogrularak
romanlardaki yerini alir. Ask, kiskanglik, hirs, cinsellik, sefkat ve merhamet gibi evrensel
konulart ele alarak daha 1yi bir diinya i¢in romanlar1 araciligiyla “Bu duygular1 nasil
yonetmeliyiz?” sorusunu cevaplandirir. Malikova, kaybolmaya yiiz tutan Tatar
geleneklerini yeniden canlandirmak, genglerin hafizalarina bu geleneklerini kazimak igin
romanlarin igeriginde Sabantuy senlikleri, dogum-nikah-6liim tdrenleri, tiirkii, ninni,
tekerleme gibi sozIi kiiltiir {irtinlerine yer verir. Kendi kadinlik konumundan yola ¢ikarak
toplumsal cinsiyet agisindan kadmin ¢ektigi sikintilari anlatir ve bu sikintilar1 asma
konusunda okurlarma yol gésterir. Ik romanlarinda {istii kapali yaptig1 siyasi elestirilerini
sonraki romanlarinda agikca dile getirir. Toplumun konut edinme adina ¢ektigi sikintilar;
savas sonrasi ¢ektigi fakirlik ve acilar; yillarca maruz kaldiklar1 baski ve asimilasyon

politikalari onun romanlarinda agikga ele alinir ve elestirilir.
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[k romam Sefkat’te tanrisal konumlu gdzlemci anlaticinin smirsiz bakis acisini kullanan
yazar, sonraki romanlarinda gosterme tekniklerine agirlik verir. Bu da tanrisal konumlu
gozlemci anlaticinin sinirlarini daraltir ve romanlarda farkli bakis agilarinin bir arada
kullaniminm1 getirir. Tanrisal konumlu gozlemci anlatici ile diger anlaticilar arasindaki
gecisler biiyiik bir ustalikla gerceklestirilerek romanlar tek diize bir anlatimdan ¢ikarilir.
Tanrisal konumlu gozlemci anlaticinin roman kisilerinin zihinleri arasinda yaptig1 gezinti,

olaylarin farkli bakis agilariyla degerlendirilmesini saglar.

Malikova’nin romanlar kisi kadrosu bakimindan oldukc¢a kalabaliktir. Ozellikle merkezi
kisilerinin psikolojik ¢oziimlemelerine agirlik veren yazar, onlarin karsisina hasim/karsi
giic ¢ikararak romanda ¢atisma unsuru meydana getirir. Romanin kurgusal diinyasini reel
diinyanin atmosferine benzetmeyi dnemseyen yazar, ayrintilara dikkat eder. Bu nedenle de
yardimc ve figiiratif kisi kadrosu da zenginlik gosterir. Onun romanlarinda karakterlerin
sik sik geemislerine gidilerek onlarin aileleri, ¢ocukluklar1 vb. hakkinda bilgilendirmeler
yapilir. Bu da hatirlanmis kisi kadrosunu beraberinde getirir. Okuyan, aragtiran, uzun yillar
gazeticilik yapan ve ¢ok yonlil bir yazar olan Malikova, bizzat tanidig1 ya da hayatlarini
inceledigi siyaset adamlarini, bilim insanlarini, tarihi kisilikleri, ressam, sair ve yazarlari
romanin diinyasina dahil eder. Bu gergek kisilerin bazilar1 olaylarda aktif olarak kendini
gosterirken bazilarna sadece gondermeler yapilir. Romanlara reel diinyada yasayan ya da

yasamis olan kisilerin dahil edilmesi okur goziinde romanin gercekgiligini de artirir.

Medine Malikova, romanlarda arka plan olarak yillarca dmiir stirdiigii, en iyi bildigi sehir
olan Kazan’1 tercih eder. Kazan’in tarihi ve kiiltiirel zenginlikleri, gezinti yerleri, herkesce
bilinen devlet daireleri romanda en ¢ok yer verilen ¢evresel mekanlardir. Roman kisileriyle
birlikte okur, Kazan disinda Tataristan’in hemen hemen biitiin sehirlerini gezer. Malikova,
isi ve ilgileri sayesinde gezdigi cografyalarla da okuru tanmigtirma istegi duyar.
Cecenistan’dan, Ozbekistan’dan, Ukrayna’dan, Birlesik Arap Emirlikleri’nin tarihi
mekanlarindan canli tasvirler sunar. Diinya cografyasina ve siyasetine hakim olan
Malikova, siyasi ve ekonomik iliskileri daha somut ve ger¢ek¢i yansitabilmek igin

diinyanin ¢esitli iilkelerini de ¢cevresel mekan dahilinde anar.

Malikova’nin mekan anlayisindaki asil basarisi insan ruhuyla mekanin oOrtiistiigli algisal
mekan kullanimlaridir. Karakterlerin anilarini biriktiren ve ona diisselligin kapilarini agan

evler ve odalar, Malikova’nin romanlarinda ayr1 bir okuma gerektirir. Baskici rejimin
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tutsakligindan evlerine, odalarina siginarak kurtulan roman kisileri; orada kendilerini 6zgiir
hisseder ve gercek diisiincelerini agiga ¢ikarirlar. Sadece siyasi rejim degil, toplumdan da
evinde veya odasinda kendini soyutlayan insanlar; {ziintiisiini, sevincini tim

samimiyetiyle ortaya c¢ikararak bu mekanlarda kendi nostaljilerini yaratirlar.

Malikova, mekansal unsurlara da ayr1 bir ehemmiyet verir. Ozellikle pencereler disar ile
igerinin diyalektigini olustururken roman kisilerinin algilarini manzaralar halinde evin
icine tasir. Devlet tarafindan tahsis edilen meskenlerde yasayan roman kisileri, bu evleri
tek tiplikten ¢ikarmak ve kendi ruhlar1 ile uyumlu hale getirmek i¢in duvarlara kendilerini
yansitan, i¢sellestirdikleri tablolar asar. Bu tabloyla kisi ve mekan arasinda bir aidiyet hissi
olusturulur. Bunlarin disinda zamanin mekansallasmasini saglayan ¢ekmece ve sandiklar

da insan ve nesne arasindaki fenomenolojik yaklasimi gostermesi agisindan onemlidir.

Medine Malikova’nin romanlarinda nesnel zaman yazarin hayatiyla kosutluk gdsterir.
Nesnel zaman geriye doniis teknikleriyle sik sik kirilmalara ugratilarak genisletilir ve vak’a
zamant ¢ok daha genis bir g¢erceveyi kapsar. Yazar, Kizil Cicek ve Giimiis Kemer
romanlarinda iki farkli zaman dilimini pararlel olarak ilerlerterek iki farkli zaman dilimi
arasindaki degisimleri ve ilk zaman diliminin ikinci zaman dilimi iizerindeki etkisini
gosterir. Romana dogrudan etkisi bulunmayan, ayrintilarin 6nemsenmedigi zaman dilimleri
ise Ozetleme, olay genellemesi, zaman atlamasi teknikleriyle daraltilarak zamandan
tasarruf edilir. Yazarin zamani kullanig bi¢imi okurun metinden uzaklagmasini engeller ve
onu olaylara odaklar. Malikova, zamanin kisiler tizerindeki psikolojik etkisini de dnemser.
Roman kisilerinin yasadigi toplumsal donem yahut kisilerin o an i¢inde bulundugu vakit
onlarin algisinda degisimler meydana getirir. Bu degisiklik, zamani 6l¢iilebilen bir kavram
olmaktan ¢ikarir. Malikova, anlaticinin olaylar1 aktariminda ise yaygin olarak sonradan ve

es zamanli anlatimi i¢ i¢e kullanmayi tercih eder. Bu tercih, romani duraganliktan kurtarir.

Malikova, dil konusunda olduk¢a hassas ve titizdir. Tatarcanin yiiksek bir sanat giiciine
sahip oldugunu ve iyi1 islendiginde bu dille diinya capinda sanat eserleri verilebilecegini
savunur. Tatarcanin Rusga karsisinda ikincil bir dil konumuna diistiriilmesine siddetle karsi
cikar. Yillarca aldiklar1 Rusga egitimlerle tipki gelenek ve goreneklerin unutulmaya
baslandig1 gibi Tatarcanin s6z varliklarinin da unutulmaya yiiz tuttugunu diisiiniir. Bu

nedenle eserleri atasozleri, deyimler, ikilemeler bakimindan zengindir.
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Farkli Gslup tiirlerini bir arada kullanan yazar, ilk romaninda daha romantik bir seyir izler.
Bu nedenle yazarin anlatict iizerindeki etkisi sezilir, bu etki Sefkat romaninda hitabet
tislubunu dogurur. Gerek tanrisal konumlu anlatic1 gerek roman kisileri sik sik aforizma
igeren climleler kullanirlar. Hemen hemen biitiin romanlarinda belli kisimlarda goriilen
elestirel iislup, ozellikle Kasirga ve Giimiis Kemer romanlarinda etkisini artirir. Kasirga
romaninda devletin kendi halkini sOmiirmesi, Giimiis Kemer romaninda referandum
yillarinda yagananlar, oldukga sert bir dille elestirilir. Malikova’nin sanatinin giicii ise daha
¢cok duygusal islupta kendini gosterir. Orijinal benzetmeler, ustaca yapilmis
kisilestirmelerle Ozgiinliigiinii ortaya koyar. Okuru evren ve insanin yaratilisi, diinya
meseleleri iizerine diisiindiirmeyi de amacglayan yazarin yer yer felsefi iisluba bagvurdugu
da goriiliir. Ozellikle son romanlarinda yararlandigi gosterme teknikleri onun dramatik

isluptaki basarisini ortaya koyar.

Medine Malikova’nin tanrisal konumlu anlaticinin varligint simirlandirmak i¢cin mektup,
diyalog, i¢ diyalog ve i¢ monolog tekniklerinden yararlanmasi onun anlatim teknikleri
acisindan modernist bir yaklagim izledigini gosterir. Yazar, bu tekniklerle roman kisilerinin
psiko-sosyal konumlarini, iginde yetistikleri kiiltiirii ve i¢ diinyalarini aracisiz olarak okura
aktarir. Tanrisal konumlu anlaticinin varligindan yararlanarak kullandigi i¢ ¢oziimleme
tekniklerinde roman kisilerinin i¢ diinyalarindaki dinamizmi yansitir. Tasvir tekniginde ise
sanatsal dili ortaya ¢ikar. Kisi tanitimi amaclh taptigi tasvirlerde kisilerin aynadaki
yansimalarin1 kullanmasi romandaki gercekgiligi pekistirir. Metinlerarasilik agisindan
oldukca zengin olan romanlar, bu yontemle okuru farkli okumalara yonlendirir. Yazarin
yaptig1 alintilama, gonderge ve anmistirmalar; onun genis bir kiiltiire sahip oldugunu da
ortaya koyar. Metinlerarasilik baglaminda ¢agdaslarina gore kullandigi en orijinal teknik
ekfrasistir. Onun romanlarinda gorsel bir sanat yapitlar1 yazinsal diizlemde ele alinarak

somutlastirilir.

Medine Malikova, kullandigi kurgulama ve anlatim teknikleri, ele aldigi temalari isleme
bicimi, anlatictyr konumlandirmadaki farkli yaklasimlari, toplumun farkli kesimlerinden
olusan kisi kadrosu, ¢evresel ve algisal tasvirleri, zengin sdz varligi ve 6zgiin iislubuyla
kendinden sonra birgok kalemi etkisi altinda birakir. Kendini okumaya ve yazmaya adayan
Malikova’nin eserleri, ders kitaplarina da girmis ve genglere yol gosteren, onlar1 egiten bir
mektep haline gelmistir. Tiim bu Ozellikleriyle Malikova, Tatar edebiyatinin 6nemli,

modernist roman yazarlarindan biridir.
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