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ONSOZ

Ahmet Kutsi Tecer, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerindendir. Siir
alaninda kendisini kanitlamis olan yazar, tiyatroyla da ilgilenmis ve bu alanda pek ¢ok
calisma yapmistir. Kiigiik yasta tiyatroya ilgi duyan Tecer, Paris’e gittigi yillarda Bati
tiyatrosunu yakindan tanimis ve iilkesine geri dondiiglinde Bat1 tiyatrosu ile yerli tiyatroyu
birlestirerek Tiirk tiyatrosuna yeni bir soluk getirmeye ¢alismistir. Bu dogrultuda pek cok
piyes de kaleme almistir. Tecer’in bu ¢aligmalarina ragmen sair kimligi, tiyatro yazari

kimligini gdlgelemis ve geri planda birakmustir.

Tecer’in tiyatro yazarliginin geri planda kalmasi nedeniyle piyesleri iizerine kapsamli bir
calisma yapilmamistir. Tecer tiyatrosu hakkinda inceleme yazilar1 yazilmis olmakla
birlikte kitap ve tez baglaminda genis ¢apli bir ¢alisma bulunmamaktadir. Aslinda Tecer,
tiyatro sanatina yaptig1 katkilar ile Tiirk tiyatrosu tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu
tezle, Ahmet Kutsi Tecer’in tiyatrosunu biitiinciil bir yaklasimla ele alarak yazarin eserleri
hakkindaki akademik boslugun miimkiin oldugunca doldurulmasi amaglanmistir. Ahmet
Kutsi Tecer’in yazdigi piyeslerin 6nemli bir kismi basilmamigtir. Tezimizde yazarin
kitaplasmis dort piyesiyle daktilo metnine ulastigimiz Yazilan Bozulmaz adli piyesi

incelenmistir.

Cumhuriyet doneminde Tiirk edebiyatinda tiyatronun ne oldugunu, nasil olmasi gerektigini
yazdig1 makalelerle de belirten, yasadigi donemde tiyatroya her alanda biiyiik hizmetler
veren Ahmet Kutsi Tecer’in piyesleri biitlinciil olarak yeterince incelenmemistir.
Tezimizde Tecer’in piyeslerinin kaynaklar1 ve bu piyeslerini meydana getiren unsurlar bir
biitiin halinde incelenecektir. Tezimizin birinci boliimii olan “Giris”te yazarin hayat1 ve
tiyatro yazarhig1 hakkinda bilgi verilmistir. “Ahmet Kutsi Tecer Tiyatrosunun Kaynaklar1”
baslikli ikinci boliimde yazarin tiyatrosunun kaynaklari irdelenmis ve “Ahmet Kutsi
Tecer’in Piyeslerinin Incelenmesi” baslikli iigiincii béliimde ise yazarin bes piyesi kurgu,
temalar, bakis acis1 ve anlatici, sahis kadrosu, mekéan, zaman ve anlatim teknikleri

basliklar1 altinda incelenmistir.

Icerik ve yap1 unsurlarinmn incelendigi {i¢iincii boliimde kurgu basligi; baslangig, kirilma

noktas1 ve bitis olmak tlizere ii¢ alt baglikta ele alinmistir. Tema baghigi, bireysel ve
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toplumsal temalar olmak tiizere ikiye ayrilmistir. Edebi eserlerde dnemli bir yer tutan
anlatict unsuru tiyatro eserlerinde son donemlere kadar ihmal edilmistir. Ahmet Kutsi
Tecer’in piyeslerinde anlatic1 unsuru iizerine simdiye degin yayimlanmis herhangi bir
calisma bulunmamaktadir. Bu boélimde bakis agisi ve anlatic1 basligi, yazar anlatict ve
karakter anlatici olmak {izere ikiye ayrilmis ve Tecer’in anlaticidan nasil yararlandig
ortaya koyulmaya calisilmistir. Sahis kadrosu; merkezi kisi, karsit giic konumundaki
kisiler, arzu duyulan kisiler, diegetik kisiler, yardimci kisiler ve figiiranlar bashig: altinda
incelenmigtir. Mekan basligi, kapali ve acik mekan olmak tizere iki alt baslikta incelenmis
olup zaman ise tek baslik altinda ele alinmistir. Son olarak yazarin piyeslerinde kullandig1
anlatim teknikleri diyalog, monolog, 6zetleme, leitmotiv, metinlerarasilik ve mektup olmak

lizere alt1 alt baslikta degerlendirilmistir.

Tiirk Dili ve Edebiyat1 boliimlerinde/anabilim dallarinda tiyatro iizerine yapilan akademik
calismalar diger edebi tiirlere nazaran daha geri plandadir. Buna kosut olarak Ahmet Kutsi
Tecer iizerine yapilan caligmalarda ihmal edilen piyeslerini tezimizde ele alarak yazarin
tiyatro alaninda da basarili eserler meydana getirdigini ortaya koymaya calistik. Tezimizde
Can Sen’in Necip Fazil Kisakiirek’in ve Ahmet Muhip Diranas’in piyeslerini incelerken
uyguladigt metodu Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerine uygulayarak incelememizi
gerceklestirmeye calistik. Tezimizin sonug¢ boliimiinde ise ¢alisma boyunca elde ettigimiz

bulgular biitiinciil olarak degerlendirilmistir.

Calismamiz sair, 6gretmen, devlet adami, edebiyatc1 ve halkbilimci kimlikleriyle taninan
ve piyes yazmanin yani sira tiyatronun kuramsal yonii iizerine de diisiinen, tiyatroya hayati
boyunca biiyiik deger veren bir yazar olan Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerini yapi1 ve igerik
unsurlar acisindan akademik anlamda ele alan ilk yiiksek lisans tezidir. Calismamizi bu
sekilde tamamlarken tez yazma siireci boyunca bilgi birikiminden yararlandigim,
destekleyici ve anlayish yaklagimiyla her zaman yanimda olan kiymetli hocam Dog. Dr.
Can SEN’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Bu siiregte destegini esirgemeyen sevgili
meslektasim Mehmet KOSE’ye tesekkiirii bir borg bilirim. Ayrica lisans ve yiiksek lisans
egitimimde desteklerini gérdiiglim degerli hocalarim Dog. Dr. Macit BALIK ve Dog. Dr.
Haluk ONER e de tesekkiir ederim.

Oznur CINAR



OZET

Yiiksek Lisans Tezi

AHMET KUTSIi TECER TiYATROSU UZERINE BiR iINCELEME

Oznur CINAR

Bartin Universitesi
Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalh

Tez Damismani: Do¢. Dr. Can SEN

Bartin-2023, sayfa: xii+189

Tiyatro; oyuncu, sahne, izleyici, metin vb. 6gelerin tiimiinii birlikte igeren ve tarihi antik
caglara dayanan kolektif bir sanat dalidir. Tiyatronun, gostermeye ve anlatmaya dayali
olmak {lizere iki boyutu vardir. Tiyatro, bir sahne faaliyeti olmakla birlikte bu sanat dalinin

yazili sekilleri olan piyesler tiyatroyu ayn1 zamanda edebi bir tiir yapmaktadir.

Sair kimliginin yan1 sira piyes yazari kimligiyle de 6n plana ¢ikan Ahmet Kutsi Tecer’in
elimize ulasan bes piyesi bulunmaktadir. Sanat anlayisini halk edebiyati gelenegi igerisinde
yogurmus olan Tecer, siirde oldugu gibi tiyatroda da “bizde tiyatro” anlayisini
benimsemistir. Cumhuriyet donemi sairi olan ve bu dénemde yapilan inkilaplar1 yakindan
takip edip destekleyen Tecer, Bati’da yakindan tanik oldugu tiyatroyu kendi toplumunun
ananeleri c¢er¢evesinde yeniden sekillendirmeye calismistir. Halktan bagimsiz, kopuk bir
sanat anlayis1 olamayacagin1 savunan Tecer, bu goriislerini tiyatroda da siirdiirmiis ve
piyeslerini bu dogrultuda kaleme almistir. Tecer’in bilinen on bir piyesi olmasina ragmen
bunlardan sadece dordii kitap olarak basilmis ve glinlimiize ulagmistir. Diger piyeslerinin
bir kism1 sadece oynanmis, bir kismi ise tamamlanmamistir. Kii¢iik yaslardan itibaren
tiyatroyla ilgilenen Tecer, siirlerinde oldugu kadar piyeslerinde de halk kiiltiiriiniin ve
malzemesinin  kullanilmasindan yana olmustur. Sanat anlayisinda folklordan

faydalanilmas:t gerektigini diisiinen Tecer, piyeslerinde bunun yani sira cagdas
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tekniklerden de yararlanmistir. 1947 yilinda basilan ve defalarca sahneye konulan ilk
piyesi Kosebasi'nda Istanbul’un eski bir semti olan Riistempasa’'nin giindelik mahalle
hayati anlatilmistir. Daha sonra Niivit Ozdogru tarafindan The Neighbourhood adiyla
Ingilizceye gevrilen bu eser Tecer’in en bilindik ve en basarili eseridir. 1941-1942 yillar
arasinda Ulkii Mecmuasi’nda tefrika edilen ve 1949°da sahnelenen Kogyigit Kéroglu piyesi
konusunu “Koéroglu” destanindan alir. Bir Pazar Giinii (1959) adli piyesinde Tecer, kiiltiir
yozlagsmasi ve degerler catigmasini orta oyunu igerigiyle ¢agdas bir teknige uyarlamistir.
Sanlik Ev’de (1961) sahteciligi, yozlasmayi ve taklitgiligi yenilik sayan insanlar
elestirmistir. Bunlarin yan1 sira tez ¢alismamiz esnasinda daktilo metnine ulastigimiz ve
calismamiza dahil ettigimiz Yazilan Bozulmaz piyesindeyse kOy yasamini ve kaderi

islemistir.

Ahmet Kutsi Tecer’in tiyatroya verdigi biliylik 6neme ragmen onun bu yonii iizerinde
miistakil bir ¢calisma yapilmamistir. Bu konuda ilk olan tez calismamiz “Giris”, “Ahmet
Kutsi Tecer Tiyatrosunun Kaynaklar1’” ve “Ahmet Kutsi Tecer’in Piyeslerinin
Incelenmesi” olmak iizere ii¢ boliimden olusacaktir. Tezimizin asil konusunu olusturan

2 ¢

“Ahmet Kutsi Tecer’in Piyeslerinin Incelenmesi” kism1 “kurgu”, “temalar”, “bakis agis1 ve
anlatic1”, “sahis kadrosu”, “mekan”, “zaman” ve “anlatim teknikleri” olmak {izere yedi alt
baslik altinda ele alinacaktir. Bu dogrultuda ¢alismamizin konusunu olusturan Kogyigit
Koroglu, Yazilan Bozulmaz, Késebasi, Bir Pazar Giinii ve Satilik Ev piyesleri nitel

aragtirma yontemleri kullanilarak incelenecektir.
Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, tiyatro, Ahmet Kutsi Tecer,

piyes inceleme, Kogyigit Koroglu, Yazilan Bozulmaz, Kosebasi, Bir Pazar Giinii, Satilik
Ev.
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ABSTRACT

M. Sc. Thesis

AN EXAMINATION ON AHMET KUTSI TECER’S THEATER

Oznur CINAR

Bartin University
Graduate School

Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Can SEN
Bartin-2023, pp: xii+189

Theatre; actor, stage, audience, text, etc. It is a collective art branch that includes all of the
elements together and its history dates back to ancient times. Theatre has two dimensions,
based on showing and telling. Although theatre is a stage activity, the plays, which are the

written forms of this art branch, also make the theatre a literary genre.

Ahmet Kutsi Tecer, who stands out with his identity as a poet as well as a playwright, has
five plays that have reached us. Tecer, who has kneaded his understanding of art within the
tradition of folk literature, has adopted the understanding of "we too theatre™ in theatre as
in poetry. Tecer, who is a poet of the republican period and closely followed and supported
the reforms made in this period, tried to reshape the theatre, which he witnessed closely in
the West, within the framework of the traditions of his own society. Arguing that there
cannot be an understanding of art independent of the people, Tecer continued these views
in the theatre and wrote his plays in this direction. Although Tecer has eleven known plays,
only four of them have been published as a book and have survived to the present day.
Some of his other plays were only played and some were not completed. Tecer, who was
interested in theatre from an early age, was in favor of using folk culture and materials in
his plays as well as his poems. Thinking that folklore should be used in his understanding
of art, Tecer also benefited from contemporary techniques in his plays. In his first play,
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Kasebast, which was published in 1947 and staged many times, the daily neighborhood life
of Riistempasa, an old district of Istanbul, is described. This work, which was later
translated into English by Niivit Ozdogru as The Neighborhood, is Tecer's best-known and
most successful work. Kogyigit Kéroglu play, which was serialized in Ulkii Magazine
between 1941-1942 and played in 1949, takes its subject from the story "Ko6roglu". In his
play titled Bir Pazar Giinii (A Sunday Day, 1959), Tecer adapted the cultural degeneration
and conflict of values into a contemporary technique with the content of the middle game.
In Sanlik Ev (The House for Sale, 1961) he criticizes people who view counterfeiting,
corruption, and imitation as novelty. In addition to these, in the play Yazilan Bozulmaz,
which we reached the typewriter text and included in our study during our thesis work, the

village life and destiny were processed.

Despite the great importance Ahmet Kutsi Tecer gives to theatre, no independent study has
been done on this aspect of him. Our thesis work, which is the first on this subject, will
consist of three parts: "Introduction”, "The Sources of Ahmet Kutsi Tecer Theatre” and
"Analysis of Ahmet Kutsi Tecer's Plays". “Analysis of Ahmet Kutsi Tecer's Plays”, which
is the main subject of our thesis, has seven sub-sections as “fiction”, “themes”,
“perspective and narrator”, “personal staff”’, “space”, “time” and ‘“narration techniques”.
will be discussed under this heading. In this direction, the plays Kog¢yigit Koroglu, Yazilan
Bozulmaz, Kosebas:, Bir Pazar Giinii and Satilik Ev, which are the subject of our study,

will be analyzed using qualitative research methods.

Keywords: Republican Period Turkish Theatre, theatre, Ahmet Kutsi Tecer, play analysis,
Kogyigit Koroglu, Yazilan Bozulmaz, Kosebasi, Bir Pazar Giinii, Satilik Ev.
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1. GIRIS

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin énemli yazarlarindan olan Ahmet Kutsi Tecer, 4
Eyliil 1901 tarihinde Kudiis’te diinyaya gelmistir. Babas1 Duylin-1 Umtimiye (Osmanl dig
borglar kurumu) reislerinden Abdurrahman Efendi, annesi Hatice Hanim’dir. Ailesi, aslen
Erzincan’in Egin (Kemaliye) kazasinin Geso koylindendir. Abdurrahman Efendi,
memuriyeti sirasinda Kudiis’te diinyaya gelen ogluna Ahmet ismini vermistir. Yazar, daha
sonra bu ismin yanina dogdugu yeri temsil eden ve “Kudiislii” anlamina gelen “Kudsi”

ismini eklemistir (Gokdemir, 1987: 1).

Tecer, ilkogrenimine Kudiis’te Fransiz Frérler Okulu’nda baslamistir. Babasinin gorevinin
Kirklareli'ne nakledilmesi sonucu ilkégretim ve ortadgretim hayatin1  burada
tamamlamustir. Liseyi ise Istanbul Kadikdy Sultanisi'nde bitirmistir. Yiiksekdgrenimini
1922°de Halkali’daki Ziraat Mekteb-i Alisi’nde (Ziraat Yiiksek Okulu) tamamlamustir
(Ozbalci, 1998: 3-4).

Ahmet Kutsi, mezuniyetinden sonra bir siire Izmir’deki akrabalarmin ciftliginde
meslegiyle ilgili calismalar yapmus, bir taraftan da Izmir Ziraat ve Ticaret Gazetesi’nde
gorev almistir. Boylece erken yaslarda basin hayatiyla da tanigsmistir. Kii¢iik yaslardan
itibaren siire ilgisi olan ve Ziraat Mektebi’ndeyken arkadaslar1 arasinda adi “sair’e ¢ikan
Tecer, 1923’te tekrar 6grencilik hayatina donmiistiir. Parasiz yatili imtihanlarini kazanan
Tecer, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’ne kaydini yaptirmustir.
Burada iki y1l okuduktan sonra 1925°te Biyoloji 6grenimi gérmek {izere devlet tarafindan
burslu olarak Paris’e gonderilmistir. Fakat Paris’te Sorbonne Universitesi’nde Biyoloji
yerine ilgi duydugu Felsefe bolimiine devam eden Tecer, 1927’de egitimini
tamamlamadan Tiirkiye’ye dénmiistiir. Paris’te yarim biraktig1 Felsefe 6grenimini Istanbul

Universitesi’nde tamamlayarak 1929°da mezun olmustur (Atas, 2002: 10).

1930°da ¢alisma hayatina baslayan Tecer’in ilk gdrevi Ankara Gazi Orta Ogretmen Okulu
ve Terbiye Enstitiisii Tiirk¢ce-Edebiyat 6gretmenligidir. Ayni yil mecburi hizmet nedeniyle
Sivas Lisesi’ne edebiyat 6gretmeni olarak tayin edilmistir (Gokdemir, 1987: 2). Yine ayni
yil 6gretmenlikten Sivas Maarif (Milli Egitim) Miidirligii gorevine getirilmistir. Sivas,
Tecer’in hayatinda ve sanatinda bir doniim noktas1 olmustur. Sivas’in asiklik gelenegini
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yasatmaya c¢alisan ve geleneksel kiiltiiriin pek ¢ok ¢esidini i¢cinde barindiran bir yer olmasi
Tecer’i etkilemistir. Burada daha Once yasamis asiklardan etkilenmis; Tiirk insanin,
Anadolu’nun orf ve adetlerini, yasam tarzin1 ve geleneksel yapisini daha yakindan tanima
firsati bulmustur (Atas, 2002: 11). Ahmet Kutsi; Sivas’a olan sevgisini ve bagliligini,
1930°da Tecer Daglari’nin adini, kendine soyadi alarak gostermistir (Atas, 2002: 12).

Sivas’ta bulundugu dénemde resmi gorevi disinda kalan tiim zamanlarini arastirmaya ve
O0grenmeye adayan Tecer, bu sayede hem kendisini hem de orada bulunan halki
aydinlatmaya calismistir. Bunun igin ilk i olarak halk kiiltiiriiniin pek ¢ok emaresini iginde
barindirdigina tanik oldugu Sivas’ta, 1931°de “Halk Sairleri Bayrami” diizenlenmesine
onciiliik etmistir. 5 Kasim 1931°de baslayip ii¢ glin boyunca adeta bir halk siiri ve folkloru
s6lenine doniisen bu etkinlik basta Asik Veysel Satiroglu olmak {izere Revani, Suzani,
Talibi, Asik Siileyman, Asik Yusuf, Asik Ali, Karsli Mehmet, Ali izzet gibi Sivas yoresine
mensup olan pek ¢ok sairin taninmasini saglamistir. Tecer’in sanat camiasina kazandirdigi
isimler arasinda Asik Veysel onemli bir yer teskil eder. Tecer, Asik Veysel’in elinden
tutarak onu desteklemis, koruyup kollamis ve Tiirk halk siirinin 20. yiizyildaki en biiyiik

temsilcisi olmasina dnciiliik etmistir (Ozbalc1, 1998: 6).

1932°de Sivas valisi ve belediye baskani ile halk miiziginin {inlii isimlerinden Muzaffer
Sarisozen ve arkadaglarinin da iginde yer aldigi bir grupla birlikte “Halk Sairlerini Koruma
Dernegi”’ni kurmustur. Tecer, bu dernegi halkin egitim ve 0gretimi konusunda Onemli
gorevler iistlenen bir okul olarak gormiis ve ¢alismalarini halka hizmet edecek dogrultuda
gerceklestirmistir. Cumbhuriyetgiligi ve Atatiirk inkilaplarin1  benimseyen Tecer,
cagdaslagsmanin halkin aydinlatilmasiyla gerceklesecegi goriisiinii savunmustur. Genis halk
kitlelerini egiterek onlara yurt ve medeniyet bilgisi vermeye ¢alisan yazar, aynt zamanda
halk kiiltiiriiniin terbiyedeki onemine de vurgu yapmistir (Ozbalci, 1998: 7). Tecer,
kurulmasinda oOnciilik ettigi bayrami ve dernegi tanitmak lizere “Sivas Halk Sairleri
Bayram1” (1932) brosiiriinii ¢ikarmistir. 19 Subat 1932°de agilan Halkevleri’nin Sivas
subesi ve ona bagli halkodalari, Tecer tarafindan teskilatlandirilmistir. Cumhuriyet’in
inkilaplarin1 halka anlatma ve folklor arastirma galismalar1 baglaminda halkevleri ve

odalarindan yararlanmistir (Gékdemir, 1987: 2).



Ahmet Kutsi Tecer, 1934’te Ankara’ya Milli Egitim Bakanlig: Yiiksek Ogretim Sube
Miidiiri olarak atanmistir. Burada yedi yil siiren (1934-1941) gorevi sirasinda Gazi
Lisesi’nde Felsefe, Gazi Egitim Enstitlisii’'nde kompozisyon dersleri vermistir. Bir taraftan
da Devlet Konservatuari’nin kurulma ve teskilatlanmasinda rol oynamistir (Atas, 2002:
13). Sivas’ta ilgilenmeye basladigi halk kiiltiiriinii buraya tasimis; Muzaffer Sarisdzen,
Halil Bedii Yonetken gibi halk miizigi uzmanlarinin burada goérev almasii ve Bat1 tarzi
egitim veren konservatuara halk miiziginin girmesini saglamistir. 1937°de Cografya
ogretmeni Meliha Hanim’la evlenmis, Mehmet ve Leyla adinda iki ¢ocugu diinyaya

gelmigtir (Gokdemir, 1987: 3).

Tecer, 1941°de bir y1l kadar Talim Terbiye Kurulu iiyeligi yapmis ve aym yil ara
secimlerde Cumbhuriyet Halk Partisi biinyesinde Adana’dan, 1942’de yapilan genel
secimlerde ise Urfa’dan milletvekili segilmistir (Idem, 2015: 175). 1946 yilinda bu gérevi
sona ermistir. Milletvekilligi sirasinda (1941-1946) Halkevleri Genel Merkezi yayin organi
olan Ulkii dergisinin yaz1 isleri miidiirliigiinii de yiiriitmiistiir. O dénemde neredeyse her
ilde bulunan halkevlerinin ¢ikardig1 otuz kadar derginin yonetimi lizerinde Tecer’in etkisi
goriilmektedir. Bu siiregte dergi; tam anlamiyla bir halk bilimi arastirmalari dergisi kimligi
kazanarak Tiirk halk edebiyati, folkloru ve kiiltiir arastirmalarinda 6nemli hizmetlerde
bulunmustur (Atas, 2002: 13). Tecer, bu donemde Halkevlerinin tiim seminer ve
toplantilarina katilarak Anadolu kdylerine gitmis ve buralarda aktif gorevler almistir. Ona
gore, Halkevleri bir kiiltiir evidir, milli kiiltiir ve milli sanatin yuvasidir (Ozbalc1, 1998:

11).

1945-1946 yillar1 arasinda Cumhuriyet Halk Partisi i¢inde “Halkevleri Biirosu Sefi” olarak
gorev almistir. 1946’da milletvekilligi gorevi bittikten sonra Felsefe 6gretmeni olarak Gazi
Egitim Enstitlisii’'ne tayin olmus ve 1948 yilina kadar burada gorev yapmistir. Aym yil
Devlet Konservatuar: Tiirk Edebiyati1 6gretmenligine gegmistir. Bu dénemde de folklor ile

ilgili galismalarina devam etmis ve yeri geldikge bunlar1 nesretmistir (Atas, 2002: 14).

Tecer, tiyatronun kaynagi olarak kdy ve kdy hayatini canli kilan kiiltiir 6gelerini gordigi
icin koy temsilleriyle de yakindan ilgilenmistir. Dolastigi1 Anadolu kdylerinde de pek ¢ok
koy seyirlik oyunu tespit etmistir. 1940’ta tespit ettigi bu oyunlar iizerinde yapilmis ilk
ciddi inceleme olan Koéylii Temsilleri adli kitabr yayimlamistir (Atas, 2002: 14). Tecer,
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adindan da anlagilacagi iizere bu eserinde koylerden ve koyliiler tarafindan gergeklestirilen
koy seyirlik oyunlarindan bahsetmistir (Tecer, 1940: 4). 1942°de kaleme aldig1 Kog¢yigit
Koroglu, halk edebiyati ve kiiltlirii {lizerine yiiriittiigii ¢alismalarin bir yansimasidir
(Ozbalc1, 1998: 12). Ciktig1 uzun yurt gezilerinde Tiirk milletinin kendisine halk oyunlar,
halk tiirkiileri, seyirlik oyunlar vb. folklor fiiriinlerini derleyip yayimlamistir. Tecer,
Anadolu insaninin yasam bi¢imini bir biitlin olarak ele almis, onun iirettigi halidan kilime,
ayakkabidan ahsaba kadar her tiirlii el sanatina da ilgi duymus ve elinden geldigince

bunlar1 da 6grenmeye calismistir (Atas, 2002: 14).

Tecer, 1949 yilinda Paris’e Tiirk Kiiltiir Atesesi ve Ogrenci Miifettisi olarak gonderilmis
ve burada da ¢aligmalarina devam etmistir. Paris Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan Tiirkce el
yazmalarmi inceleyerek Cezayirli Tiirk halk sairlerinin siirlerini giin 1s181na ¢ikarmistir

(Atas, 2002: 14).

Tecer, 1948 yilindan sonra UNESCO ile de yakindan ilgilenmistir. 1950’de UNESCO icra
Komitesi Tiirk Delegesi olmus ve teskilatin toplantilarina katilarak burada konusmalar
yapmistir. Edebiyat ve egitim komisyonlarinda gorev alarak teskilati duyurmaya ve
yaymaya calismustir (Ozbalc1, 1998: 12). Yapilan pek ¢ok toplanti, konferans ve kongrede
Tiirkiye’yi temsil eden Tecer, 1961°de Paris’te UNESCO’nun yayini olarak ¢ikan Turkey
Ancient Miniatures (Tiirkiye Antik Minyatiirleri) adli albiim-kitabin hazirlanmasinda

emegi gecenlerdendir (Atas, 2002: 15).

Tecer ayrica, 1951°de Paris’ten dondiikten sonra Galatasaray Lisesi edebiyat
ogretmenligine getirilmistir. 1953 yilindan itibaren ikinci bir gorev olarak Istanbul
Belediye Konservatuari Tiirk Tiyatrosu ve Tarihi dersleri 6gretmenligi yapmaya
baslamistir. 1954’ten itibaren Istanbul Sanat ve Edebiyat Dergisi’'nde halk tiyatrosu ve
tiirkiileri konularinda bir seri makale yaymmlamistir. 1957 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde estetik dersleri vermeye baslamistir. Bu sirada konservatuardaki derslerine
de devam etmistir (Ozbalci, 1998: 13). Istanbul Universitesi Gazetecilik Enstitiisii’nde
ogretim iiyeligi ve Istanbul Radyosu Egitim Boliimii’nde halk edebiyati ve folklor

ogretmenligi yapmustir (Imren, 2002: 13).



Tecer’in Paris’e gidisi ona sanat ve edebiyat alaninda yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.
Genellikle Bati’ya giden yazarlarin oranin kiiltiiriine hayranlik duydugu ve bunu eserlerine
yansittig1 goriilmektedir. Tecer ise Paris’ten dondiikten sonra kendi kiiltiir ve edebiyatina
kars1 daha biiyiik bir hayranlik duymustur. Tiirk kiiltiir ve tarihini burada gordiikleriyle
birlestirmeyi amaclayan yazar, 6zellikle kaleme aldig1 piyeslerinde geleneksel tiyatromuz
igcerisinde ¢ok Onemli yere sahip olan koy tiyatrosunun giindeme getirilmesinde Oncii

olmustur (Aytas, 2003: 93-94).

Tecer’in en biiylik hizmetlerinden birisi de Tiirk kiiltiir 6gelerinin Bati1 diinyasinda
tanitilmasini saglamak olmustur. Tiirk folklorunu sinirlarinin disina tasiyabilmek amaciyla
Tirkgeden Fransizcaya bazi geviriler yapmustir. Tecer’in ¢caligma hayatinda tiyatro {izerine
son faaliyeti kurumsallastirarak Tiirk halkina hediye ettigi “Erdek Senlikleri”dir. Bu
senlikler her yil yapilmakta olup yeni halk degerlerinin ortaya c¢ikmasinin Oniinii
agmaktadir (Imren, 2002: 14). Tecer’in son gorevi ise Giizel Sanatlar Akademisi’nde
yaptig1 Estetik hocaligidir. 1966 yilinda 65 yasini doldurdugu i¢in emekli olmustur. Bir yil
kadar sonra, 23 Temmuz 1967 Pazar giinii saat 22.00’de Istanbul’da siroz hastaligindan

vefat etmistir (Atas, 2002: 15).

Tecer, Cumhuriyet’in olusturmak istedigi insan modelinin en 6nde gelen isimlerinden
biridir. O, kendi kiiltiirlinii kitaplardan 6grenmek yerine bizzat kdyleri gezerek ve orada
yasayanlarla ayni1 sofrada bir parga ekmegi boliiserek tanimayi tercih etmistir. Ahmet
Kutsi, kiiltiiriimiize bu sekilde dokunmus ve derin izler birakmis bir “halk adami1” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Giiltekin, 2020: 4). Kendi kusaginin aydinlari, iistiin zekasi ve

gayretli caligmalarindan &tiirii kendisine “Altin Bas” demislerdir (Imren, 2002: 14).

Tecer, dmrii boyunca kimseyle yaris halinde olmadan, hi¢c 6ne ge¢meye heves etmeden
sessiz ve derinden ilerleyerek olumlu isler yapmistir. Onun ortaya koydugu eserlerindeki
basarisi, gerek egitimci kimligiyle halki aydinlatmaya g¢alismasi gerekse halk kiiltiirii
askiyla yiirtittigii caligmalaridir. O, hep sevgi dolu ve hosgoriilii sekilde hayatla i¢ ice bir
Omiir stirmiistiir (Gtltekin, 2020: 22).

Tanzimat’la birlikte edebiyatimiza girmis olan Bati tarzi tiyatroyla ilgili anlayislar ve

yasanan celigkiler, bu alanda eser veren yazarlari da etkilemistir. Kaleme alinan pek ¢ok
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tiyatro eserinde bu ¢eligkiler kendini hissettirmistir. Bu alanda yasanan ¢eliskilerden en
Onemlisi, tiyatromuzun kaynagi ile ilgili olamidir. Tiirk edebiyatinda tiyatroyla
ilgilenenlerin ¢ogu tiiriin kaynaginit Bat1 olarak gormistiir. Oysaki, Tiirklerin de kendine
0zgl bir tiyatrosunun oldugu ve ge¢misinin bir¢ok milletinkinden daha eskilere dayandigi
bilinmektedir. Tiirk tiyatrosunun var olan gercekligini yok sayan tiyatro yazarlar1 uzun
miiddet ellerinin altinda bulunan bu yerli kaynaklar1 gérmezlikten gelmislerdir. Kendisini
Tirk insanina ve onun kiiltiiriine adayan Ahmet Kutsi Tecer, kaynagmi yerli ve milli

unsurlarimizdan alan tiyatro eserlerini, Batili bir anlayigla yorumlayarak bu alanda oncii

olmustur (Aytas, 2003: 88).

Cok yonlii bir kiiltiir adam1 olan (And, 2011: 97) Ahmet Kutsi Tecer, sair kimliginin
yaninda tiyatro yazar1 kimligiyle de Cumhuriyet doneminde 6nemli bir yere sahiptir.
Tiyatro, Tecer’in mesgul olup eser verdigi ikinci sanat dalidir. Folklor arastirmalari
sirasinda koylil temsillerine 6zel bir ilgi gostermistir. Tecer, siirde oldugu gibi tiyatroda da
folklordan yaralanmak gerektigi goriisiindedir. Tiim sanatlar gibi tiyatronun kaynaginin da

halkta-kdyliide olduguna inanmaktadir (Gokdemir, 1987: 22-23).

Tecer, Koylii Temsilleri adl1 ¢alismast ile Tiirk tiyatrosunun halk arasinda yasayan ve
gelisen cephesine bakmistir. O; asirlardir unutulan, kendi aydini tarafindan goéz ardi
edilerek yok sayilan Tiirk halkinin (kGyliisiiniin), aslinda hi¢ de yabana atilmayacak bir
kiiltiir gesitliligine sahip olduguna dikkat ¢ekmistir. Tecer, bu kaynagin modern Tiirk
tiyatrosunun igerisinde yogurularak zengin bir Kkiiltiir birikimiyle onu besleyecegi
goriisiindedir (Aytas, 2003: 90). Tecer’in Kéylii Temsilleri eseri, onun bu goriislerini
destekler niteliktedir. Tecer, bu eserde koyliilerin inanglar1 ve yasam bicimleri
dogrultusunda gerceklestirdikleri birtakim temsillere yer vermistir. Kis mevsiminin
ortalarinda icra edilen “Kis Yaris1” merasimi esnasinda yapilan gdsterimler bunlardan
biridir. Koyliilerin “Kis Yaris1” adimi verdigi bu temsil “ugur ve bereket” i¢in yapilan

ritliellerdir (Tecer, 1940: 12).

Tecer, Tiirk halkinin zengin kiiltiir mirasini1 kesfederek bunu piyesleri araciligryla aktarmis
(Ozdemir, 2011: 19) ve her alanda oldugu gibi bu alanda da basarili eserler vermistir.
Ahmet Kutsi Tecer, hangi alanda olursa olsun Tiirk kiiltiiriiniin c¢esitli kesimlerini

gbzlemlemis ve onlar1 ¢ok iyi tanmustir. Ister koylii kiiltiirii ister Bat1’ya egilimli Tiirk
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kiiltiiri olsun bunlar1 eserlerinde ustaca birlestirmeyi basarmistir (And, 2011: 97).
Ozellikle piyeslerini milli 6gelerden ve halk kiiltiiriinden yola ¢ikarak modern tekniklerle
harmanlamistir. Yazarin saglhiginda edebiyat camiasinca bilinen bes tiyatro eseri vardir:
Kogyigit Koroglu, Kosebasi, Bir Pazar Giinii, Satilik Ev, Yazilan Bozulmaz (Gokdemir,
1987: 22). Bu eserlerden ilk dordii basilmis, Yazilan Bozulmaz ise sahnelenmis ama
basilmamistir.® Tecer’in bu eserlerinden baska basilmamis ve sahnelenmemis olan alti
eseri daha vardir: Hakikat yahut Yiiziik Oyunu, Omiir Yolu, Arkadas Hatiri, Avsarlar,
Didonlar, Sunalar (Ozdemir, 2011: 22).

Yazarin bilinen en eski tiyatro eseri 1 Ekim 1941- 1 Mart 1942 yillar1 arasinda Ulkii
dergisinde tefrika edilip 1949°da sahnelenmis olan Ko¢yigit Kéroglu’dur (Gokdemir, 1987:
24). Eser, konusunu Kéroglu hikayelerinden almigtir. Olaylar Oguzlarin islamiyet’e
girmeden Onceki bir zaman diliminde ge¢mektedir. Eserde, Koroglu adli bir cengaverin
Bolu Beyi’ne ve onun yaptiklarina karsi verdigi miicadeleler anlatilmistir (Atas, 2002: 24).
Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore Tecer, bu eseriyle Gteden beri siiregelen bir davayi
halletmistir: Kog¢yigit Koroglu ile destanlarimizdan yeni bir edebiyat kurmanin miimkiin

oldugunu ortaya koymustur (Tanpinar, 2011: 89).

Tek perdelik bir dram olan Yazilan Bozulmaz, Tecer’in sahnelenen ilk tiyatro eseridir. Eser
basilmamis olup 1946°da Devlet Konservatuari Tatbikat Sahnesi’nde oynanmuigstir.
Konusunu kdy hayatindan alan piyes, alin yazisinin degismeyecegi tezini vurgulamaktadir
(Ozbalci, 1998: 28). Yazar, kdy gercekligi cercevesinde Tiirk halkinin kader karsisindaki
mutlak teslimiyetini temel unsur olarak ele almis ve bu teslimiyetin dogurdugu drami

yansitmistir (Aytas, 2003: 90).

Tecer’in tiyatro alaninda isim sahibi olmasini saglayan ve piyesleri arasinda en basarili
kabul edilen eseri Kdsebasi’dir. Konusunu Istanbul’un eski bir mahallesinin yirmi dort
saatlik hayatindan alan eser, ilk kez 27 Ekim 1947°de Ankara’da Devlet Konservatuari
Deneme Sahnesi’nde (Kiigiik Tiyatro) sahnelenmistir. Eser daha sonra Niivit Ozdogru
tarafindan The Neighbourdhood adiyla Ingilizceye ¢evrilmis ve Ozdogru tarafindan

Amerika’da sahnelenmistir (Atas, 2002: 23). Geleneksel tiyatromuzdan esinlenerek kaleme

1 Tez calismamiz kapsaminda bu eserin 10.8.1989 tarihli daktilo metnine Bilkent Universitesi
Kiitiiphanesi’nden ulastik ve eseri incelememize dahil ettik.
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aliman eser, cagdas Tiirk tiyatro edebiyati icinde kendine Onemli bir yer bulmustur

(Gokdemir, 1987: 25).

Bir Pazar Giinii, modern ortaoyunu teknigiyle yazilmistir. Kiiltiir yozlasmasi ve degerler
catismasini ele alan eser, ilk defa 2 Nisan 1957°de Istanbul Teknik Universitesi Tiyatrosu

Giimiissuyu Sahnesi’nde sahnelenmistir (Ozbalc1, 1998: 29).

Satlik Ev, modernizmle birlikte olusan sahtecilik, yapmaciklik ve taklit¢iligi ele almistir.
Eserde, kiiltiir degismesini tam anlamiyla hazmedemeyerek yozlasan, Batili yasam
bicimini yenilik sayan tipler yer almaktadir. Eser, ilk defa 29 Eyliil 1961°de Sehir
Tiyatrolar1 tarafindan sahneye konulmustur (Ozbalci, 1998: 29).

Tecer’in kaleminden ¢iktigini bildigimiz fakat basilmadig i¢in hakkinda fazla bilgi sahibi

olmadigimiz diger piyesleri sunlardir:

Hakikat yahut Yiiziik Oyunu: Folklordan yararlanilarak kaleme almmis tek perdelik
piyestir. Basilmamis olan bu eser UNESCO’nun istegi iizerine Fransizcaya c¢evrilmistir
(Ozbalci, 1998: 29).

Didonlar: Bes perdelik komedi tiiriinde bir eserdir.

Avsarlar: Alt1 tablodan olusan manzum bir piyestir.

Arkadas Hatir1: Dort perdeden olusan komedi tarzinda bir radyo piyesidir.

Omiir Yolu: 1ki bdliim halinde kaleme alinmis olup tamamlanmamustir.

Sunalar: Eski harflerle yazilmis bir perdelik dramdir (Ozdemir, 2011: 22).

20. ylizyilin baslarinda diinyaya gelen Tecer, i¢inde bulundugu donemin sikintisini her
acidan hissetmistir. Egitim hayati1 Birinci Diinya Savasi yillarina, ardindan Miitareke ve

Milli Miicadele donemlerine denk gelmistir. O, vatanin isgal edilip yikilisina ve ardindan

yeni bir devletin kurulmasina sahit olan bir nesil i¢inde yer almistir. Yeni kurulmus olan
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Tiirkiye Cumhuriyeti’ne hizmet etmeye goniilden razi olan Tecer, Cumhuriyet’in getirdigi
inkilaplarin yayilip yerlesmesi gerektigine inanmisg ve tiim caligmalarina bu inancini
yansitmistir. Onun sahsiyetini, hizmetlerini ve sanatini belirleyen ¢izgi Cumhuriyet ilke ve
inkilaplar ile Atatlirk’e olan bagliligidir. Tecer, goriisleri dogrultusundaki hizmetlerini
gerceklestirirken hicbir zaman asirilifa kagmamis ve sahsi c¢ikarlarini 6n planda
tutmamuistir. Onun i¢in esas olan halka hizmet etmektir. Tecer, hizmetin halka yapildiginda
faydali olacagi goriisiinii, Bolu’da ¢ikan Dertli gazetesinde su sozlerle ifade etmistir: “Ben
omriimiin sonuna kadar Anadolu’yu dinleyecegim ve onun sesini dinletmeye ¢calisacagim”
(Aktaran: Atas, 2022: 17). Bunu yapabilmek icin halkin i¢ine girmek ve onlari daha
yakindan tanimak gerektigine inanmistir (Atas, 2022: 17). Bu noktada Ahmet Kutsi
Tecer’in “(...) bir yamiyla folklora yaslanmis ama ayni zamanda da insa siireci devam
eden ulus devlet biinyesinde o kimligin icerisini doldurma kaygisinda (...)” (Turan, 2019:

47) olan bir sair, yazar ve kiiltiir adam1 kimligi tasidig1 sdylenebilir.

Halk1 bilmeden ve tanimadan onun adina bir is yapilamayacagi goriisiinde olan Tecer,
aydinlarin halkla iletisim kurmasi ve ondan kopuk yasamamasi1 gerektigini belirtir. O,
kiiltiir yoluyla koylii ve sehirli arasindaki farkin ortadan kalkacagina inanmaktadir.
Tecer’in Cumhuriyet ilkelerine bagliliginin sebeplerinden biri de Cumhuriyet’in halka ve

halkin hakimiyetine dayanan devlet sistemi olmasidir (Atas, 2022: 17-18).

Bat1 teknigi ile halk malzemesini basariyla birlestirmis olan Ahmet Kutsi Tecer’in piyesleri
incelendiginde, folklorun tiyatro edebiyatina 6nemli malzeme sagladigi goriilmektedir.
Halk kiiltiirtine ait unsurlar1 piyeslerinde ustalikla kullanan Tecer, Tiirkiye’nin gegirmis

oldugu sosyo-kiiltiirel degisimi eserlerine basariyla yansitmistir (Ergin, 2013: 49).

Tecer’in tiyatro meraki kiiciik yaslarda baslamustir. Ik ve ortaokul yillarinda Kirklareli’nde
arkadaslartyla birlikte kendisinin idaresinde temsiller gerceklestirmis ve Istanbul’a
geldikten sonra Sehzadebasi’nda izledigi gosterimlerden ilham alarak piyes yazmayi
denemistir. Lise yillarina ait {i¢ piyes denemesi olmustur. 1925’te Paris’e gonderilince
Fransiz tiyatrosuyla modern Avrupa tiyatrosunu tanimistir. Tiirkiye’ye geri dondiikten
sonra, Ziya Gokalp’in neredeyse biitiin milli ¢agdas sanatlar i¢in koydugu o6lcii ve usule
uyarak Bati teknigi ile folklor ve halk malzemelerini isleyerek “milli tiyatro”ya ulagsmay1

amaglamistir (Gokdemir, 1987: 23-24).



Milli bir tiyatroya ulasmayi1 hedefleyen Tecer’in Kosebas: adl1 piyesinde bu amaca ulastigi
gorilmektedir. Kiiciik Tiyatro Dergisi’ndeki yazisinda Kdsebasi’nin modern tiyatro eseri
oldugunu ifade ettikten sonra onu, ortaoyununun tiyatro Ozelliklerinden faydalanarak

kaleme aldigin1 su sézlerle dile getirmistir:

“Ortaoyunun tiyatro bakimindan ozellikleri bana Kosebasi 'nda ondan faydalanmayt ilham

etti. Ortaoyunu biraz da Istanbul demektir (...)

Kosebast nedir? Bir semtin giindelik hayati (...) Hepimizin birden dokundugumuz o biiyiik
hayat karmasasimin her sabah tezgdhtan alinan par¢alari. Sonra insan ruhuna bakus.
Sonra insan kaderi iistiine diisiinme. Sonra Tiirkgeyi halkin agzindan bir teknede yogurma,
ondan yepyeni bir tertip meydana getirme. Isarete benzeyen konusmalar, siikiita benzeyen
isaretler ve onlarmm araligindan ebedi yiizii ile hayatin kendisi. Ustelik bu bizim

hayatimiz...” (Aktaran: Ozdemir, 2011: 20).

Sevda Sener, Tecer’in Kosebas: piyesi lizerine yaptigi ¢alismasinda geleneksel tiyatronun
bugiin de gecerli olan 6zellikleri, diinya goriisli ve sanat anlayis1 konusunda bilgi edinmek
icin bu piyesin incelenmesi gerektigini ifade etmistir. Sener’e gore Tecer, Kosebas: ile
Tiirk insanin kendi gercekligini ve duyarliligimmi aktarabilmis, piyesin 6zl ile bigimi

arasinda miilkemmel bir uyum kurabilmistir (Sener, 1972: 4).

Ahmet Hamdi Tanpinar da Kiiciik Tiyatro Dergisi’nin 1947 Aralik sayisinda Kosebasi
piyesiyle ilgili goriislerine yer vermistir. O, Kdsebasi’n1 oradan buradan alinarak viicuda
getirilmig bir eser olarak degil hayatin kendisini konusturmak isteyen miistakil bir eser
olarak gormiistiir. Tanpinar’a gore eserin dolambagli hi¢bir yan1 yoktur. Hayatin i¢inden,
siradanlhi@indan alinmis, gercek bir hayat kesitini yansitmaktadir. Késebasi, icerisindeyken
fark etmedigimiz yasamin yavas adimlarla akip gitmesini digaridan seyrettiren bir aynadir.
Tecer, bu eserle gilindelik hayatin igerisinde daginik olarak bulunan tiim unsurlar1 hayatta
olduklarindan daha canli, daha kuvvetli ve daha tesirli olacak sekilde bir biitiin halinde

vermistir (Tanpinar, 2017: 217).
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[lhan Hinger, Tiirk Folklor Arastirmalar: Dergisi’ndeki yazisinda Tecer’in eser verdigi iic
sanat dalinda da geleneksel milli halk kiiltiiriiniin 151811 yansittigina deginmistir. Hinger’e

gbre Tecer’in sanatinin 6liimsiizligl yerli ve milli olusundan kaynaklanmaktadir (Hinger,

2011: 111).

Ahmet Kutsi Tecer’in Kdsebasi, Satilik Ev, Bir Pazar Giinii piyeslerini Biitiin Oyunlari-1
adl kitapta bir araya getiren Leyla Tecer, sunus kisminda babasinin tiyatro goriisiine sdyle

deginmistir:

“Tiyatro yalniz sahnede goriilen oyun degildir. Hayat dedigimiz siire i¢cinde bizler, seyirci
olarak, sahnede yalniz oyunun bir kismini gériir dinleriz. Oyun -konusu ne olursa olsun-
perde agilmadan ¢ok evvel baslamig bulunur. Perde kapandiktan sonra da hdld devam
etmektedir. lyi bir oyunun -hangi zamanda, nerede gecerse gecsin- perde acilir agilmaz
bizi havasi i¢ine almasi, yahut perde kapandiktan sonra bir zaman, bazen biitiin bir 6miir
duygularimiz, diisiincelerimiz arasina almasi bundandir. Su hdlde iyi bir oyun, bize

vaka 'min sinwrint asan bir siireyi duyuran, bizi kendi havasinda yasatan oyun demektir” (L.

Tecer, 2017: 5).

Tecer, tiyatroyu hayatin bir pargasi olarak gérmiistiir. Ona gore tiyatro, bir hayat dilimini
ifade ettigi icin ondan bagimsiz bir eser viicuda getirilemez. Leyla Tecer’in de ifade ettigi
gibi piyesleri, sayilar1 az olmasina ragmen 6z ve bi¢im bakimindan yeni bir yol arayisi
sunmaktadir. Tecer, getirdigi yenilikler bakimindan Cumhuriyet tiyatrosunda énemli bir

yere sahip olmustur (L. Tecer, 2017: 5).

Bir milletin kiiltiirel gelisimini tiyatro ile arasindaki miinasebete baglayan Tecer, bu

goriisiine Paris’ten 6rnek verir:

“Paris sehrinde her gece altmig, yetmis, seksen sahne perdelerini agiyor. Her sehrinde
muazzam tiyatro binalari var. Ayrica biitiin bunlardan maada sekiz on yerde tiyatro
merkezleri, rejional merkezleri kurulmugs, buna ihtiyact mi var? Var ya. Orada bilhassa
gengligi ve ruhen geng kalmis insanlari kiiltiir yolundaki faaliyetlerle bir parca daha halk
egitimi anlayisi icinde gelistirmeye, yiikseltmeye ¢alisiyor. Fransa buna muhtag halde ise,

bugiin kim muhtag degildir?” (Aktaran: Ug, 2007: 57).
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Ahmet Kutsi Tecer i¢in tiyatro konusunda en 6nemli hususlardan biri de dildir. O, tiyatro

dili hakkindaki goriislerini su sekilde agiklamistir:

“(...) Tiyatro denilen sanat, seyredilerek dinlenen bir konugma sanatidir. Seyircilerin
glinliik yasayisina girmemis ya da kullanistaki yeri heniiz kesin olarak belli olmamis bir
s0z, oyun yazarini tirkiitiir... Seyirci denilen tiyatronun iigtincii adami, oyun kuralina gore,
icten ice sahnedeki konusmaya katilir. Onun yadirgadigi bir soz, oyuncunun agzinda
mutlaka bir ¢akil tas1 gibidir. (...) Yazi dili bigcimseldir, genel kavramlara ve ussal
kurallara baghdir. Konusma dili ise duygu ve davramiglarin etkisine agik bir dildir. Oyun
yazart bu ikisini bagdastirmak zorundadir” (Aktaran: L. Tecer 2017: 7).

Ahmet Kutsi; halk bilimci, folklorcu, aragtirmaci, egitimci, siyaset¢i ve sair kimliklerinin
yaninda tiyatro yazarligiyla da onemli bir noktada durmaktadir. O, yasadigi doneminin
tiyatro anlayisindaki degisme ve gelismenin bir aynasi kabul edilmelidir. Diizenledigi
turnelerle tiyatro aracilifiyla halki eglendirmenin yaninda bilinglendirmeye de calisan
Cumbhuriyet tiyatrosu; bu hedefine ancak Tiirk sanatgilarin kaleme aldigi yerli piyeslerle
ulasabilecektir. Bu donemde yazilan Koésebasi ve onun gibi yerli eserler, c¢eviri ve
uyarlamalarin arasinda sikismis Cumbhuriyet tiyatrosuna milli bir soluk aldirmistir. Bu
yoniiyle, Tecer’in kii¢iik yasta baslayan ve bilingli bir ¢izgide ilerleyen tiyatro ¢aligsmalari
gerek Fransa’da bulundugu siire i¢inde yaptig1 inceleme ve okumalarla gerekse geleneksel
tiyatroya dair arastirmalarla olgun bir sathaya ulagsmistir. Onun piyesleri, doneminin arka

planiyla birlikte “edebi ve 6gretici degerleri” biinyesinde tasimaktadir (Ergin, 2013: 66).

Sair kimliginin yani sira tiyatrocu kimligiyle de Tiirk edebiyatinda adini duyurmus,
kendine bir yer edinmis olan Ahmet Kutsi Tecer’in sairligi iizerine pek ¢ok inceleme ve
makale yazilmis olmasina ragmen tiyatro eserleri geri planda kalmistir. Tecer {izerine
yapilan ¢alismalarda oncelik sair kimligine verilmistir. Yazar hakkindaki ¢aligmalarda
piyeslerinden ¢ok kisa olacak sekilde genel hatlartyla bahsedilmis olup yapilan ¢aligmalar

incelemeden ziyade igerik tanitimina yoneliktir.

Ahmet Kutsi Tecer lizerine yedi kitap hazirlanmistir fakat bu ¢aligmalarda yazarin tiyatro

eserlerine ayrilan yer oldukca kisitlidir. Bu kitaplardan Vecihi Timuroglu tarafindan Ahmet
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Kutsi Tecer Kisiligi, Sanat Anlayisi ve Tiim Siirleri adiyla basilan eserde sairin kisiligi ve
sanat anlayisinin yaninda tiim siirleri agiklamalariyla birlikte yer almaktadir. Bu eserde
yazarin tiyatro eserlerine deginilmemistir (Timuroglu, 1980). Sevgi Gokdemir tarafindan
Ahmet Kutsi Tecer adiyla basilan kitap yazarin hayati, sahsiyeti, sanatinin yaninda tiyatro
yazarlig1 ve piyeslerinden ornekler igermektedir (Gokdemir, 1987). Daha sonra Mustafa
Ozbalc: tarafindan yayimlanan Ahmet Kutsi Tecer Sairligi ve Siirleri Uzerine Bir Inceleme
adl1 kitapta yazarin piyesleri kisaca tamtilmistir (Ozbalc1, 1988). Hayri Atas tarafindan
yayimlanan Ahmet Kutsi Tecer Hayati - Sanati - Eserleri - Eserlerinden Se¢meler adl1 g
boliimden olusan kitapta ise birinci boliimde tiyatro ¢alismalarina kisaca deginilmis, ikinci
boliimde piyeslerinden iki Ornege yer verilmistir (Atas, 2002). Tecer lizerine basilan
kitaplar arasinda tiyatro yazarli§i ve piyesleri iizerine en kapsamli bilgi Himmet Ug¢’un
Huzurun Adami Ahmet Kutsi Tecer adli kitabinda yer almakla beraber bu calismada
piyesler sistematik bir sekilde incelenmemistir (Ug, 2007). Halime Yanik tarafindan Ahmet
Kutsi Tecer Siirleri Hayati ve Sairligi adiyla basilan kitap ii¢ boliimden olugmaktadir.
Birinci boliimde yazarin hayati ve hizmetleri, mizaci ve karakteri, eserleri; ikinci boliimde
sanat1 ve sairligi, siirleri, siirlerinin incelenmesi, muhtevaya ait ozellikler, dil ve islip;
iciinci bolimde siirlerinden segmeler yer almaktadir. Yazarin piyeslerinden birinci
boliimiin igindeki eserleri kisminda kisaca bahsedilmis, bunun disinda herhangi bir
inceleme yapilmamistir (Yanik, 2007). Ali Imren tarafindan kaleme alinan Ahmet Kutsi
Tecer Hayati ve Eserleri adl kitapta ise yazarin hayati ve eserlerinden kisaca bahsedilmis
olup siirlerine yer verilmistir. Piyeslerinin ise “Yayimlanmis Eserleri” basligi altinda

sadece isimleri verilmistir (Imren, 2002).

Dogrudan Ahmet Kutsi Tecer tiyatrosu iizerine hazirlanmis bir yiiksek lisans ya da doktora
tezi bulunmamaktadir. Azime Sinem Giiltekin tarafindan hazirlanan Ahmet Kutsi Tecer’in
Hayati, Sanati ve Eserleri adli yiiksek lisans tezinde ise basgligin kapsayiciligina karsin
bliyiik 6lgiide Tecer’in siirlerine odaklanilmis, piyesleri sadece ana hatlariyla tanitilmistir

199 ¢

(Gtiltekin, 2020). Bu ¢alismada yazarin piyesleri “eserin incelenmesi”, “eserin muhtevasi”,
“eserin yapis1” ve eserin dili” olmak iizere dort ana baslik; “sahis kadrosu”, “olay orgiisii”,
“zaman ve mekan” olmak lizere ii¢ alt baslik altinda incelenmistir. Piyeslerin kapsamli
sekilde incelenmedigi bu tezde “kurgu”, “anlatim teknikleri”, “bakis acis1 ve anlatict”
basliklarina ise hi¢ yer verilmemistir. “Olay oOrglisi” basligi altinda piyesler birkag

climleyle 6zetlenmistir. “Sahis kadrosunda kisi tanitim1 ve tasviri yapilmamis olup sadece
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sahislarin kim olduguna deginilmistir. “Zaman ve mekan” tek baglik altinda incelenerek
olayin gectigi zaman belirtilmis, mekan kisminda detayli bir bilgi verilmeyip sadece
piyeslerde gecen mekan isimleri tespit edilmistir. Bu calismada piyes incelemesinden

ziyade piyeslerin tanitimi yapilmistir.

Bu dogrultuda tezimiz Ahmet Kutsi Tecer’in kitap olarak yayimlanmis dort
piyesiyle daktilo metin halinde ulastigimiz Yazilan Bozulmaz piyesinin sistematik
ve biitiinciil olarak incelendigi ilk caligmadir. Tezimizde yontem acisindan Can
Sen’in  Korligii  Zedelemek: Necip Fazil Kisakiirek Tiyatrosu Uzerine Bir
Inceleme (Sen, 2017a) ve Hayatin Cikmazlarinda Ahmet Muhip Diranas
Tiyatrosu (Sen, 2022) adli kitaplarindan yararlandik.
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2. AHMET KUTSI TECER TIYATROSUNUN KAYNAKLARI

Ahmet Kutsi Tecer’in tiyatrosunu besleyen kaynaklarin basinda kendi hayati ve siirleri
gelmektedir. Sair kimligiyle 6n plana ¢ikan Tecer’in siirlerinde kullandigi temalarin
piyeslerinde de yer aldig1 goriilmektedir. Onun piyeslerini sekillendiren ikinci kaynak ise
halk edebiyatidir. Sivas’ta bulundugu yillarda halk edebiyatina yonelen ve bu alanda pek
cok calisma yapan Tecer’in bu ilgisi siirlerine oldugu kadar piyeslerine de yansimistir. O,
piyeslerini halk edebiyatinin zeminine oturtarak meydana getirmistir. Anadolu’yu, siradan
insan1 ve onun giinliik yasamini anlatmayr kendisine ilke edinmis ve bu durumu
piyeslerine de yansitmistir. Tecer, yasadigi donemde halka ait degerleri ve Kkiiltiirel
birikimleri yeni bir estetik anlayisla sanatina uygulamistir. O, biitlin faaliyetlerinde genis
halk kitlelerinin gegmisten getirdigi degerleri doniistiirerek yasatmaya ¢alismistir. (Yanik,
2007: 58). Uciincii olarak ise yasadigi dénemin giindelik hayatindan kaynak olarak
yararlandig1 goriilmektedir. Bu bolimde Tecer’in tiyatrosunu olusturan kaynaklar ti¢ baslik

altinda incelenecektir.

2.1. Hayati ve Siirleri

Edebi iiretim siirecinde yazar ve ortaya koydugu eser arasinda siki bir bag vardir. Kimi
zaman bu bag, eserlerde agikca ortaya koyulurken kimi zaman da eserin {ireticisi tarafindan
ustalikla satir altlarina gizlenmistir. Yazar; dogdugu cevreyle olan etkilesimini, gegirdigi
yasam deneyimlerini, etkilendigi durumlar1 ve edindigi kiiltlirel yasantiy1 olusturdugu bilgi
birikiminden faydalanarak eserine yansitir. Bu nedenle bir yazarin viicuda getirdigi eserde

en 6nemli kaynak genellikle kendi hayatidir.

Tirk edebiyatinda pek ¢ok alanda ¢alisma yiiriiterek kendisini kanitlamis olan Ahmet
Kutsi Tecer’in siirlerinin oldugu gibi tiyatro eserlerinin de ana malzemesini olusturan ilk
kaynak kendi hayatidir. Tecer, ilkokul yillarindayken tiyatroya ilgi duymaya baslamistir.
Kirklareli’nde okudugu yillarda arkadaslariyla ¢esitli temsiller oynamistir. Lise icin gittigi
Istanbul, onun tiyatroya olan merakini iyice koriiklemis ve Sehzadebasi’nda izledigi
oyunlardan etkilenerek piyes denemeleri yapmaya baslamistir. Kiiglik yaslarda Tiirk
tiyatrosuyla tanisip iginde yer almaya baslayan Tecer, Paris’te 6grenci olarak bulundugu
yillarda Bati tiyatrosunu da yakindan tanimistir (Atas, 2002: 22). Tecer’in tiyatro meraki,
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kurdugu yakin etkilesimler sonucu halk tiyatrosundan modern tiyatroya dogru bir seyir
izlemistir. Tecer, Tirk tiyatrosuyla kurdugu etkilesimi Bati tiyatrosuyla bir teknede

yogurmus ve yeni bigimler denemistir.

Tecer, piyeslerinde hayatin i¢inden gelen tipler ¢izmeye calismistir (Atas, 2002: 18).
Tecer’e gore hayattan beslenmeyen, onun i1yi ve kotii taraflarin1 yansitmayan bir edebiyat
zayif, ciliz ve kansizdir. Boyle bir edebiyattan saglam ve kalic1 eserler ¢ikarmak miimkiin
degildir. Hayatta yalniz iyi ve giizel insanlar yoktur. Iyi ya da kotii tiim insanlar bir arada
yasadig1 i¢in yazar da onlara ve tiim bu farkli degerlere ayni sekilde yaklasip eserlerinde
yer vermelidir (Yanik, 2007: 47-48). Kendisi de elinden geldigince bu degerleri eserlerinde
yansitmaya ¢alismistir. Ornegin, Satilik Ev adli piyesinde Fatin Kaya iyiyi, dogruyu temsil
ederken Selim Pergin kotii ve ¢irkini temsil etmektedir (SE, s. 137-138).

Tecer; hayat1 tam olarak kavrayan, onunla biitiinlesen ve hayattan beslenen eserler kaleme
almanin pesinde olan bir sanat¢idir. Bu nedenle, daima kendi insanimizin milli kimligini
olusturan sosyal ve kiiltlirel degerleri eserlerine yansitmaya ¢aligmistir. Dogu ve Bati
kiiltiirini tanimas1 nedeniyle eserlerinde bu iki kiiltiiri bagdastirmis ve kendi
kiiltiirimiizden kopmadan Batili gibi yasamanin miimkiin olduguna vurgu yapmustir

(Yanik, 2007: 44).

Goniilden bir Atatiirkcii olan Tecer, onun actig1 yolda Cumhuriyet ilke ve inkilaplarimin
iilkemize yerlesmesi i¢in algak goniilliiliikle ¢alismistir (Timuroglu, 1980: 13). Tecer’in
1961°de sahnelenen Satilik Ev’inin arka planinda Demokrat Parti’nin 1950’lerde iktidara
geliginin iglendigi goriilmektedir. 1950’ye kadar tek basina iktidarda olan Cumhuriyet Halk
Partisi yerini 1950 sec¢imlerinde Demokrat Parti’ye birakmistir (Olgun, 2011: 21-23).
Satilik Ev piyesinde Cumhuriyet Halk Partisi tarafinda yer alan Fatin Kaya’nin 1941-1946
yillar1 arasinda CHP’den Adana ve Urfa milletvekilligi yapan Tecer’in kendisiyle
0zdeslestigi goriilmektedir. Tecer, Cumhuriyet Halk Partisi bilinyesinde pek c¢ok farkli
gorevde de bulunmustur (Atas, 2002: 13-14). Tecer’in Ulkii dergisinde kaleme aldig
“Milli Birlik” adli yazisinda Cumhuriyet Halk Partisi Genel Baskam olan Ismet Inonii
hakkindaki gortisleri de Satilik Ev’in kendi hayatindan ve siyasi goriislinden izler tagidigini

ortaya koymaktadir:
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“Gegen martin onyedisinde Lzmirliler aziz konuklari olan Cumhurresimiz Inénii’yii
dinlediler. Inonii 'niin konusmasu, tek kalp gibi ¢carpan memleketin havasinda yankilanarak
biitiin géniillere yayildi. Diinyanin bu en karigik zamaninda onun bu konusmasi milli
birligimizin sesi olarak ¢inladi. Onun yiiksek varliginda kutladigimiz bu birlik, milli
hayatimizin bu olgusu, Biiyiik Millet Meclisi ile, Hiikiimet ile halk idaresinin, milli devietin

gergekten bir basarisidir” (Tecer, 2001: 33).

Satilik Ev’de? Fatin kendisini ve destekledigi partiyi halktan olarak goriirken rakip kabul
ettigi Selim’i ve yer aldig1 partiyi halktan kopuk, ¢ikarci ve diizenbaz olarak gormektedir
(SE, s. 130). Tecer, Fatin Kaya nezdinde yonetime yeni gelen partinin ve iginde yer
alanlarin yaptiklarinin vatanseverlige ters diistiigiinii, kendisinin bunu kabul etmedigini
dile getirmektedir (SE, s. 136). Milli terbiye i¢in ahldk ve karakterin 6nemli oldugu
goriistinii savunan (Tecer, 2001: 36) Tecer, bunu Fatin Kaya’nin ¢ocuklarina temiz bir ad
birakmak i¢in verdigi ¢aba lizerinden ortaya koymustur (SE, s. 137). Tecer, milli terbiye ile

ilgili goriislerini Indnii’niin goriisleriyle de desteklemistir:

“(...) Nihayet Inénii, milli hayatin ahldk diisturunu, milli terbiyesinin esasini da su
ctimlelerle ortaya koyuyor: ‘Vatanseverlik ahldkin basinda gelir. Vatansever olarak

yetismek terbiye sistemimizin temelidir.”” (Tecer, 2001: 37).

Tecer, sanat eserinde sanatcinin ideallerinin, hayat ve diinya goriisiinii yansitmasina karsi
degildir. Kendisi de bunu yapmis, eserlerinde kendi sanat anlayisini1 ortaya koymustur. O,
kose bucak dolastigt Anadolu’da tanidig1 halki, onun kiiltiiriinii yeni ve orijinal unsurlarla
kaynastirmaya calismistir. KOy ve koyliyli gercek c¢ehresiyle tanidiktan sonra onu
eserlerine yansitmistir. KOy meselelerine asla ideolojiyle yaklagsmamis, bu konuda diiriist
ve samimi davranmistir. Kdyiin ve koyliiniin yoksullugunu, bilgisizligini higbir zaman
istismar etmemis, onlar1 bu konuda gilicendirecek bir eylemde bulunmamistir. O, kdy ve
koyli meselelerine egilirken bunlart umumi Tiirk kiiltiiriinden, milletin  ortak
meselelerinden soyutlamamigtir. K&y ve kdyliiyii milletimizin ayrilmaz bir pargasi olarak
gormiis ve onlar1 eserlerine tasiyarak verdigi onemi gostermistir (Ozbalci, 1998: 81-82).

Yazilan Bozulmaz onun bu anlayisla kaleme aldigi piyesidir.

2 Ahmet P_(utsi Tecer, Biitiin Oyunlart 1 - Kosebasi, Satilik Ev, Bir Pazar Giini, Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, Istanbul 2017. Satilik Ev’den yapilacak alintilar bundan sonra SE kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Sair kimligiyle 6n plana ¢ikan Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerinde hayatinin yani sira
stirlerinin de yansimalar1 goriiliir. Tecer, siirlerinde oldugu gibi piyeslerinde de Anadolu ve

Anadolu insaninin yagam bi¢imine yer vermistir:

“Pek c¢ok siirini halk sanatlarina, halk miizigine, halk oyunlarina ve gelenege ait
unsurlarla zenginlestirmistir. Anadolu insanin yasayisi, kederi, sevinci, biitiin sadeligi ve
derinligi ile onun siirlerinde yer almis, masal, atasozii, tiirkii ve manilerimizde yasayan
biitiin degerler, yerlilik ve ictenlik onun siirlerine de renk ve ictenlik katmistir. Fakat o,
biitiin bu yerli ve mahalli malzeme ile yogurdugu duygu yiiklii siirlerde estetigi, dil, sekil ve
soyleyis giizelligini de hi¢ ihmal etmemis, siive modern bir halk sairi kimligi ve ¢agdas bir
siir anlayisi ile yaklasarak kendi orijinalitesini kurmayr da basarmistir” (Ozbalc1, 1998:
102).

Tecer’in siirlerinde yer alan bu yerlilik piyesleriyle benzerlik gostermektedir. Ozellikle
1930’da mecburi hizmet dolayisiyla gittigi Sivas, onun siirlerine ve piyeslerine etki
etmistir. Tecer burada folklor arastirmalarina baglamis, Anadolu’yu ve onun insaninin
yasam tarzini, Orf ve adetlerini, geleneksel yapisini bizzat tanima firsati yakalamistir (Atas,

2002: 10).

Ahmet Kutsi’nin siirlerinde sik¢a isledigi “Anadolu”yu piyeslerinde de ele aldig:
goriilmektedir. ilk piyeslerinden olan, Yazilan Bozulmaz’da® Anadolu’nun bir kdyiinii ve
orada yasayanlarin hayatim1 ele alan Tecer’in siirlerindeki o yerlilik ve milliligin izleri
goriiliir. “Orda Bir Koy Var Uzakta” adli siirinde bir kdy ismi vermeyerek Anadolu’nun
her yerinin bize ait oldugunu hissettirmeye calismistir. Siirdeki bu diisiincesini, Yazilan
Bozulmaz’a piyesin hangi kdyde gectigini net olarak belirtmeyerek yansitmistir. “Uzaklara
Gidelim” adh siirinde kOy hayatina ait “Orada yaz giinleri islerdir bizi ¢eken / Gece
vatariz erken, sabah kalkariz erken / Bulutlar evimizin iistiinden asan yelken.” (Timuroglu,
1980: 85) musralarinin kdy hayatini ele alan Yazilan Bozulmaz’la kosutluk gosterdigi

goriilmektedir (YB, s. 2).

8 Ahmet Kutsi Tecer, Yazilan Bozulmaz, (Daktilo Metin), Devlet Tiyatrosu Bagdramaturgluk, Ankara 1989.
Yazilan Bozulmaz’dan yapilacak alintilar bundan sonra YB kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Tecer’in “Anneler” baslikli siirinde Yazilan Bozulmaz’in merkezi kisisi olan Emine’den
izler bulmak miimkiindiir. Tam bir Anadolu kadin1 olan Emine, esini kaybettikten sonra
oglunun iizerine titreyerek ona hem analik hem de babalik etmistir (YB, s. 1). Siirin “Acini
gormesin goziim dlemde / Teselli demeksin bana son demde.” (Atas, 2002: 68) dizeleri
Emine’nin oglu Ismail’i koyiin belalilarindan olan Musa’dan korumak igin verdigi
miicadeleyi destekler niteliktedir (YB, s. 10). Siirin son dizelerinde gecen “Biitiin iimitleri
yel alir gider / Tomurcuk agilir, sel alir gider / Anneler biiyiitiir, el alir gider.” ifadeleri
piyesin bitisiyle kismen de olsa benzesmektedir. Piyesin sonunda Emine, oglunu Musa’dan
korumak igin ne kadar miicadele etse de basarili olamamistir. Oglu Ismail, amcasinin katili

olma ithamiyla yakalanmis, elleri kelepcelenerek suglu damgasi yemistir (YB, s. 20).

Tecer’in “Diigiin Agidr” adli siiri de Yazilan Bozulmaz ile benzerlik gdstermektedir. Her
iki edebi tiirde de olaylar Emine adli bir koylii kadinin basindan gegmektedir. Siirde bir
koyli kizi olan Emine, diigiin giiniinde 6lerek kendi nezdinde tiim koylii kizlarin ortak
acisin1 yansitmistir. Emine sevdigi adama kavusamamis, beyaz gelinligi kefeni olmus ve
onun tiim hayalleri yarim kalmistir (Timuroglu, 1980: 99). Yazilan Bozulmaz’da da bir
koyli kadin1 olan Emine, esi Oldiikten sonra ¢ocuguna ve yasli anasina sahip ¢ikarak
hayatin tiim zorluklarini tek bagina iistlenmistir (YB, s. 1). Kayinbiraderi Ali’ye gonliini
kaptirmasina ragmen kimsenin agzina laf vermemek icin agkini kalbine gdmmiistiir (YB, s.
3). Esinin dliimiinden sonra kadmligindan ve hayata dair tiim hayallerinden vazge¢cmek
zorunda kalmistir (YB, s. 6). Siirin son dizelerinde gecen “Ecel gelmis, Emine / Emine
netsin?”’  (Timuroglu, 1980: 99) ifadeleri alin yazisinin degismeyecegini ortaya
koymaktadir. Yazilan Bozulmaz’da da Emine’nin 6nce esini sonra da sevdigi adam olan
Ali’yi  kaybetmesi yazilanin bozulmayacagini, alin yazisinin  bdyle oldugunu
gostermektedir (YB, s. 14). Hem siirde hem de piyeste Emineler, sevdigi adama
kavusamayan ve benzer bir kadere sahip olup alin yazisini degistiremeyen kisilerdir. Ayni
zamanda koyli kadinlarimin ortak acilarmi ifade etmesi agisindan da benzerlik
gostermektedir. Tecer’in heniiz on sekiz yasindayken Bolu’da ¢ikan Dertli gazetesinde
yazdig1 bir yazisinda sOyledigi sozler bu durumu destekler niteliktedir: “Ben omriimiin
sonuna kadar Anadolu’yu dinleyecegim ve onun sesini dinletmeye ¢alisacagim” (Atas,
2002: 17). Tecer burada ifade ettigi gibi hem siirinde hem de piyesinde Anadolu kadinin

kader ve 6liim kavramlarina bakisini ve onlar karsisinda duydugu acty1 ortaya koymustur.

19



Ahmet Kutsi Tecer’in bir destan kahramani olan Kéroglu'na yonelmesinde de Sivas’in
etkili oldugu diisiiniilebilir. Umit Kaftancioglu, Kuzey Dogu Anadolu saz sairlerinin
derledigi metinlerden yola ¢ikarak -genel olarak Bolu’yla 6zdeslesen- Koroglu'nun
Sivas’ta dogdugunu ifade etmistir (Turan, 2018: 37-39). Bu, destanin Sivas yoresinde
gecen varyantlar1 da oldugunu gostermektedir ve Tecer’in Sivas’tayken bu anlatimlar saz
sairlerinden dinledigi diisiiniilebilir. Zira o, Sivas’ta bulundugu siirede halk edebiyati ve

halk sairleri tizerine pek ¢ok inceleme ve arastirmalarda bulunmustur (Atas, 2002: 11-12).

Tecer’in, Tiirk halk sairleri iizerine yazdig1 “Baglamaciya” adli siirinde “Yigitler silkinip
ata binende / Kéroglu 'nun ruhu canlanir bende / Bu tiirkiiyii soyler baban, deden de | Sen
de destancist ol bu daglarin” (Timuroglu, 1980: 102) dizeleri onun Koéroglu destanina
duydugu ilgiyi ortaya koymaktadir. Tecer’in kahramanlik anlatilarin1 seven bir tarafi
vardir. Bu destana kars1 duydugu ilgiyi siirden tiyatroya tasimasi ve Koroglu Kogyigit* adli
piyesi yazmasit bu durumu destekler niteliktedir. O, piyesinde Koéroglu'nu mitik bir
kahraman gibi ele almistir. Bu durumun babasi1 uzun siire Bolu’da bulunmus olan Ahmet
Kutsi’nin oranin epik havasindan etkilenmis olmasindan kaynaklanabilecegi diistiniilebilir

(Ug, 2005: 9).

Tecer’in “Sofralar” adli siiriyle de Koroglu Kogyigit piyesi arasinda baglar bulmak
miimkiindiir. Tecer’in bu siirinde konar gocerlik durumu mevcuttur. Siir, bir obabaginin
himayesi altindakilerle sofraya oturduklarinda yaptigi konusmalar {izerine kurulmustur
(Timuroglu, 1980: 111). Piyeste de Koroglu takiminin gece vakti ay 15181 altinda hep
birlikte yemek yiyerek tiirkiiler soylemesi siirle benzerlik gostermektedir (KK, s. 38-39).

Koroglu Kogyigit piyesinde “Unutmam Sizi” adli siire ait emareler bulunmaktadir. Piyeste,
Ko6roglu’nun babasinin intikamini almak i¢in takimiyla birlikte Camlibel’e gelmesi,
buradan her yil ayn1 zamanda kervanlarin ge¢mesi, Bolu Bey’i ile yaptig1 miicadele
anlatilmaktadir. Siirde de oymaklarin gocii, kervan gecisleri, Tiirkmenlerin yaylalarmi
canlart pahasina korumalari, o daglarda 6liim pahasina yasanan kavgalar anlatilmistir:
“Oba ¢ocuklarimin vatani yaylalardir / Gelen kim olursa olsun, 6lmek vermemek vardir /

Tiirkmenler'de bu ardir / Nice kavgalar olur bu daglarin basinda / Kimi diiger ihtiyar,

4 Ahmet Kutsi Tecer, Kogyigit Kéroglu, Bilge-Kiiltiir Sanat Yaynlari, Istanbul 2021. Kogyigit Kéroglu’ndan
yapilacak alintilar bundan sonra KK kisaltmasi ile gosterilecektir.
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kimisi gen¢ yasinda / Her tiimsek bir mezardwr” (Timuroglu, 1980: 118-122). Kog¢yigit
Koroglu'ndaki miicadele ile siirde Tiirkmenlerin yaylalarini, obalarini korumak igin

verdikleri miicadele benzerlik gostermektedir.

Tecer’in bir diger piyesi Kdsebasi’nda® Beybaba nin torunu olan Zehra nin kahvedekilere
Fransizca kelimelerle karsilik vermesi, Paris’e gitmek ve orada egitim almak istemesi de
Tecer’in hem kendi hayatinin hem de Paris’te yazdigi “Ilk Giinler” siirinin piyesteki
yansimalarin1 gostermektedir: “Igmeden sarhosum, Paris’te miyim? / Yirmi ii¢ yasimin
hiilyasi, tadi / Bugiin fakiilteye yazilan bu kim? / Bu kiiciik adamin adi, soyadi?”
(Timuroglu, 1980: 181) dizeleri Paris hakkindaki duygu ve diisiincelerini ortaya
koymaktadir. Siirden de anlagilacagi iizere Tecer, yillarca hayalini kurdugu Paris’e egitim
almak amaciyla gitmistir. Piyeste de Zehra, siirekli Paris hayalleri kurmakta ve egitimi i¢in

oraya gitmek istemektedir (K, s. 59).

Goriildiigii tizere Tecer’in hayatindaki deneyimler piyeslerine yansimistir. Hayatini
Anadolu ve Anadolu insani1 anlatmaya adamis bir goniil insan1 olan Tecer, bu durumu
siirlerine oldugu kadar piyeslerine de yansitmistir. Siirlerinde yer alan halktan siradan

insanlarin hayatini piyeslerinde de gérmek miimkiindiir.

2.2. Tiirk Halk Edebiyat1

Ahmet Kutsi Tecer’in 1930’da mecburi hizmet i¢in gittigi Sivas, onun sanat ve diislince
hayatinda 6nemli gelisim ve degisimlerin yolunu agmistir. Burada bulundugu siirede Tiirk
milletinin geleneksel hayat tarzini, 6rf ve adetlerini yakindan tanima firsati bulmustur
(Ozbalc1, 1998: 4-5). Tiirk halk kiiltiirii icinde 6nemli bir yer tutan asiklik geleneginin
Sivas ve ¢evresinde biitiin canliligiyla devam ettigini goren Tecer, Tirk halk kiiltiirii
lizerine diisiinmeye ve arastirmaya yonelmistir. Bu durum Tecer’in hayatinin sonraki

donemlerine sirayet etmis, halk kiiltiirii ile halk siiri biitiin deger ve unsurlariyla onun

> Ahmet Kutsi Tecer, Biitiin Oyunlari 1 - Késebasi, Satlik Ev, Bir Pazar Giinii, Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, Istanbul 2017, s. 13. Kdsebasi’ndan yapilacak alintilar bundan sonra K kisaltmasi ile
gosterilecektir.
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sanatini besleyen bir kaynak olmustur (Ozbalc1, 1998: 5). Tecer, siirlerinde oldugu kadar

piyeslerinde de halk kiiltiiriine, onu olusturan unsurlara yer vermistir.

Ahmet Kutsi, bir insan1 yeryiiziinde kalic1 kilacak dilin de halk dili oldugu diislincesini
savunmaktadir. Bu nedenle tiim eserlerini yalin, acik, islek ve canli halk Tiirkgesiyle
kaleme almistir. Sanat ve edebiyat sahasinda basarili olmanin sirrin1 da yine halkin diline,

kiiltiiriine ve geleneklerine bagl kalmakta oldugunu diistinmektedir (Yanik, 2007: 61).

Tecer, gelenegin ¢izdigi yoldan gitmenin giiven verici oldugunu diisiinmiistiir. Bu nedenle,
halk edebiyati unsurlarindan yararlanmis ve bu durum sanatinda yeni ufuklar agmistir. Ona
gore, tarihe kok salmis ve halk kiiltiiriiyle biitiinleserek geleneklerden yararlanan sanat, en
giiclii sanattir (Yanik, 2007: 44).

Tecer; halk edebiyatina verdigi onemi, koyleri dolagarak seyrettigi oyunlar iizerine
olusturdugu Koylii Temsilleri adl1 kitabinda da ortaya koymustur. Bu kitap, Tiirk seyirlik
ve kdy oyunlari ilizerinde 6nemle duran ilk incelemelerden biridir. Anadolu’nun pek ¢ok
yerini dolasan Tecer, Koylii Temsilleri nde kdy yerinde koyliiler tarafindan temsil edilen
oyunlar1 ele almistir. O, bu temsillerin milli halk tiyatrosunun tesekkiiliinde 6nemli bir yere
sahip oldugunu diisiinmektedir. Ozellikle komedinin bu temsillerin mahalli ve kollektif
vasiflarindan yararlanabilecegini ifade etmistir (Tecer, 1940: 4-5). Tecer, koyliiler
tarafindan sergilenen bu oyunlarin folklorun alanma girdigini belirtmistir. Bu oyunlar,
halkin geleneklerini yansitan ve yaratan1 belli olmayan kiymetler hazinesinin
mahsulleridir. Belli sebepler sonucu meydana getirilen bu oyunlar halkin en derin
tabakalar1 arasinda siirip gitmektedir (Tecer, 1940: 7). Tecer, Koylii Temsilleri eseriyle
hem seyirlik oyunlarimizin konularini aydinlatmis hem de gelismekte olan Tiirk

tiyatrosunun 6niinde yeni ufuklar agmistir (Ozbalci, 1998: 28).

Tecer, Omriiniin sonuna kadar Anadolu’yu dinlemeye ve onun sesini dinletmeye hazir bir
goniil adam1 olmustur. Tecer; goniil verdigi Anadolu’nun cografyasini, insanlarini, yasam
tarzini, geleneklerini, sanat anlayigsin1 ve ortaya koydugu iiriinleri gerek siirlerinin gerekse
piyeslerinin ana malzemesi yapmustir (Ozbalci, 1998: 19). Ozbalci, Tecer’in sanatkar
sahsiyetinin yasadigi donemin sosyal, ekonomik ve politik yapisina gore sekillendigini
ifade etmistir. Tecer, milli kiiltiiriin en zengin ve canli unsurlart olarak gordiigii halka ait

22



tiim degerleri, halk siirini, musikisini, tiyatrosunu, kdy seyirlik oyunlarini, 6rf ve adetlerini
cagdas Tiirk edebiyatinin yapitast olarak kabul etmis ve onlar1 asla ithmal etmemistir

(Ozbalci, 1998: 75).

Yazilan Bozulmaz’da halk edebiyatina ait pek ¢ok unsur yer almaktadir. Eserde Tiirk
milletinin yoresel agiz, sive ozellikleri, agit yakma, atasozii ve deyimler gibi sozlii kiiltiir
unsurlar1 bulunmaktadir. Bir Anadolu kdyiinde gegen Yazilan Bozulmaz da Tiirk insanin en
dogal ve el degmemis hali ortaya konulmustur. Tecer gerek piyesteki kisileri gerekse
mekan unsurlarini, gezip gorerek tanidig1 ve bizzat i¢inde bulundugu Anadolu kdylerinden
secmistir. K&y ve koyliiniin yasam bi¢imlerinin, gelenek ve goreneklerinin olusturdugu
halk {irtinlerinden bize, Tiirk milletine ait bir piyes meydana getirmistir. Yazilan
Bozulmaz’da ilk olarak esini kaybetmis olan Emine’nin bir Anadolu kadini olarak tek
bagina verdigi miicadele dikkat ¢ekmektedir. Tecer’in halk unsurlarindan meydana
getirdigi bu piyeste kisiler, isimlerinden yasam bicimlerine kadar Anadolu halkini temsil
etmektedir. Piyeste yer alan cilimleler, konusma isliibu halk agzina uygun olarak
secilmistir. Halk agiz ozelliklerinin yani sira piyeste sikca atasozii ve deyimlere de yer
verilmistir (YB, s. 3-4). “Haddini bil avrat!” (YB, s.12), “Gezen avrat tatl olur derler”,
“kulak kabartir” (YB, s. 9). “Dert tazelemek” (YB, s. 6), “Aklint ¢elmek” (YB, s. 9),
“Seytanin enigi” (YB, s. 11) gibi ifadeler onun halk agzin1 hi¢bir miidahalede bulunmadan

oldugu gibi yansittigini1 gostermektedir.

Piyeste Ali’nin 6liimii izerinden Anadolu’da Tirk halkinin 6lim sonrasinda yaptigi
ritiieller ortaya koyulmustur. Ali’nin cenazesi geldiginde Tlizeri Ortiiyle kapatilmis
vaziyettedir. Tiim koylii, Emine’nin evinde o6liiyli beklemektedir. Emine’nin oradakilere
Oliyli beklemeyi bildigini ve gece vakti bir kadinin evinde yabanci adamlarin
bulunmasinin dogru olmadigini belirtmesi kdy yasantisini ortaya koymaktadir (YB, s. 15-
16). Koylii, geng bir kadinin 6lii ile ayn1 evde yalniz birakilamayacag: gerekgesiyle yasga
biiylik olan Ayse Baci’nin da orada kalmasini uygun gérmiistiir (YB, s. 16). Bu durum

Tiirk halkinin 6liim algis1 lizerine olusturdugu geleneksel yapiy1 ortaya koymaktadir.

Sozli gelenegin bir {irlinli olarak yiizyillardan beri siiregelen ve duyulan iziintiyl dile
getirmek igin olusturulmus olan agit yakma gelenegi de piyeste yer almaktadir. Insanlar,

tarih boyunca agit ve onun etrafinda sekillenmis olan geleneksel uygulamalari acilarini dile
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getirmek i¢in kullanmustir. Oliim ve en az onun kadar ac1 veren diger durumlarda ortaya
¢ikan duygular agit icrasinin ger¢eklesmesini saglamistir. Agit gelenegi, insan-toplum ve
act iligkisi lizerinden kodlanmistir (Tahtaisleyen, 2013: 4). Agitlar, 6zellikle gelenek
iceresinde halkin ortak acilarini dile getirmek i¢in ortaya koydugu sozlii tirtinlerdir. Yazilan
Bozulmaz'da da Ali’nin 6liimii izerine Ayse Baci, yaktigi agit ile Emine’nin ¢ektigi aciy1
ortaya koymustur: “Nice biilbiilleyin caglar durursun / Aglama Emine mevidm kerimdir /
Kag yildwr yas ¢eker aglar durursun / Aglama Emine mevidm kerimdir.” (YB, s. 19).
Emine’nin 6liim karsisinda duydugu bu aci ayni zamanda kdoyliiniin 6lim duygusu
karsisindaki ortak acisini ifade etmektedir. Yine burada o6liimle birlikte yas olgusunun da
gerceklestigi goriilmektedir. Yas, Tiirklerin yiizyillardir 6liim karsinda yaptiklar: eylemleri
iceren bir kavramdir (Hacigokmen, 2013: 394). Emine, esini kaybettikten sonra yas
tutmaya baglamistir. Onun bu yasi, birini sevmesine ragmen esinin 6liimiine saygi duyup
yerine bagkasint koymamasi seklinde ortaya koyulmustur. Tecer, Anadolu kadininin

geleneklerine bagli olusunu Emine tizerinden gostermistir.

Memleketine ve onun tabiatina askla bagl olan Tecer; koylilye, koy hayatina ve ona ait
tiim unsurlara hayranlik duymaktadir. Tim 6mriinii bunlarin pesinde kogmak, gizli kalmig
ve el degmemis unsurlart giin 15181ina ¢ikarmak icin harcamistir. Sanati, gezileri,
konusmalar1, egitimciligi ve idareciligi hep bu ideale hizmet etmistir. O, halk ve memleket

icin ¢alismis, halk kiiltiirline yeni bir bakis ve soluk getirmistir (Yanik, 2007: 26).

Tecer, halk siirleri ve sairleri konusunda da incelemeler yapmistir. Koroglu ve Cezayir
halk sairleri iizerine yaptig1 incelemeler bunlardan bazilaridir. Ozellikle Kéroglu {izerine
yaptig1 incelemelerini siirle siurli tutmamis, onun gibi biiylik bir saz sairinin aydinlar
ziimresinde taninmasina vesile olmus ve Koroglu iizerine bir de piyes yazmistir (Y 6netken,
2001: 88-89). Tecer, 1928’de Ankara’da ¢ikan Halk Bilgisi Dergisi nde “Koroglu’na Dair”

baslikli yazisinda sunlari ifade etmistir:

“Paris Milli Kiitiiphanesinde ‘Fon 109’ numarayla mukayyet el yazmasimin ondordiincii
yapraginin zahri ile miiteakip sayfadaki karsilikly iki manzumeye tesadiif ettim. Her iKisinin
de mevzuu malum bir vak’a-i tarihiyeyi, Osman Pasa 'nin Tebriz, Siran iizerinde vaki olan
seferlerini hikdye ediyor. Bu Osman Pasa’min Ozdemiroglu Osman Pasa oldugu

stiphesizdir. Kailinin ifadesinden, kendisinin bu harplere istirak etmis oldugu tahmin
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edilebilir. Takriben X. Asrin son nisfi ile XI. Asrin baslarinda yagsamis olan bu sairin
Koroglu oldugu soylenebilir. Boyle kayithdir. Manzumeleri imldlarint aynen muhafaza

ederek naklediyorum.” (Aktaran: Yonetken, 2001 :87).

Kogyigit Koroglu'nda halk edebiyati unsurlarindan kahramanlik, kutlama, senlikler ve
Oliim merasimleri yer almaktadir. Halk edebiyati tiriinii olan ve pek ¢ok varyanta sahip
olan Koroglu, Tecer tarafindan {lizerinde birtakim degisiklikler yapilarak kaleme alinmustir.

(Timuroglu, 1980: 45).

Ahmet Kutsi, Kogyigit Koroglu’nda Faruk Nafiz Camlibel’in Akin ve Ozyurt adli manzum
destani piyeslerini de 6rnek almistir. Ama o, Kogyigit Kéroglu’nu manzum degil mensur
yazmistir. Halk anlatilarinda genellikle levent ve celali tipi seklinde tasvir edilen Koroglu
burada yer yer sovalye tipinde, ahlak ve fazilet 6rnegi, lirik, hassasiyet sahibi bir insan

olarak yasatilmistir (G6kdemir, 1987: 25-26).

Kogyigit Koroglu piyesi sembolleriyle, icerdigi evrensel mesajla, Tiirk kiiltiiriini ele alis
bicimiyle folklorun biitiinlestirici ve yol gosterici Ozelligini bir kez daha ortaya
koymaktadir. Eser, Tirk kiiltiir mirasinin derlenip toplanarak yeniden islenmesini ve
toplumun bundan faydalanarak ileriye dogru gelisim gostermesi amacini igeren bir piyestir

(Karabulut, 2011: 67).

Ko6roglu destani, kahramanlik konulu bir anlatma olarak Tiirk diinyast destan-hikaye
geleneginin en giizel ve yaygin Orneklerindendir. Bu anlatilar baslangicta tarihi bir
kahramanin, bir Tirkmen yigidi veya beyinin hikayesi olarak ortaya ¢ikmis olsa da
yayildig1 cografyada ve olgunlagip gelistigi Tiirk boylarinin destan-hikaye gelenekleri
icerisinde zengin oldugu kadar karmasik bir yap1 kazanmistir (Ekici, 2004: 137).

Tiirk boylarinin ortak kiiltiir ve tarihinin yaninda, her birinin sahip oldugu mahalli kiiltiir
ve tarihi yapist diger kiiltiirel yaratmalarda oldugu gibi Koroglu'nda da belli mahalli
unsurlar yeniden sekillendirilip renklendirilmistir. Onu olusturan biitiin mahalli renk ve
unsurlar kaldirildiginda Koéroglu’nda Tiirk diinyasinin ortak kiiltiir yapisi, Tiirk degerleri

ve diinya goriisii ortaya ¢ikmaktadir (Ekici, 2004: 138).
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Koroglu; halk dykiilerine, tiirkiilerine, resmine, oyun ve Ozdeyislerine konu olmus ve
yurdun her kosesinde halkin gonliine yerlesmis bir destan kahramanidir. Tiirk halki bu
kahramani sahneye ¢ikisindan ¢cok dnce tanimistir. Fakat Tecer, bu kahramani tanidigimiz
sekliyle degil de tizerinde birtakim degisiklikler yaparak karsimiza ¢ikarmistir. Tecer’in,
Koroglu'nda yaptig1 en biiylik degisiklik, onu destani kisiliginden bir 6lciide siyirip ona
dramatik bir kisilik vermesidir. Tecer, bunu Koroglu’nu piyes boyunca ii¢ ana ¢atigmanin
eksenine koyarak gerceklestirmistir. Bunlardan birincisi, Koroglu ve diismani olan Bolu
Beyi arasindaki miicadeledir. Ikincisi; Kéroglu’nun énderi oldugu kendi takimi, koyliiler
ve obalilarla olan ¢atigmasidir. Halkin Bolu Beyi’ne duydugu hinci, taskin kini diizenleyip
ona amag, bicim ve yon vermeye ¢alismistir. Ugiinciisii ise Koroglu’nun her insan, her
onder gibi kendisiyle olan catismasidir. Ayni zamanda piyesteki mekanlari, dogaiistii

unsurlari ve kisilerin iligkisini destansi bir hava i¢inde kurgulamistir (And, 2011: 98-99).

Tecer, Koroglu destanina genel hatlariyla bagli kalarak bazi yerlerinde degisiklik yapmus,
baz1 kisimlaria da piyeste yer vermemistir. Piyeste yapilan degisiklikleri maddeler halinde

ele alabiliriz:

a. Koroglu’nun Olaganiistii Bir Sekilde Biiytimesi:

Koéroglu destaninda kahramanin dogumu ve sonrasindaki olaylar onun hizli bir bigimde
biiyiimesini konu almaktadir. Destanin Tiirkmen ve Kazak versiyonlarinda Koéroglu, ¢ok
hizli bir biiylime gergeklestirmistir. Tiirkmen varyantinda hizla yedi yasina gelip okul
cagina ulagmistir. Kazak varyantinda da hizla on iki yasina gelmistir. Tiirkmen, Kazak,
Ozbek ve Uygur versiyonlarinda da hizli bir sekilde biiyiime goriilmektedir. Azeri ve
Anadolu Tiirkleri versiyonlarinda ise kahramanin hizli biiylimesi yer almamaktadir (Ekici,
2004: 110). Kogyigit Kéroglu piyesinde de kahramanin dogumu ve hizli biiylimesine dair
herhangi bir bilgiye yer verilmemistir. Vak’a basladiginda Koroglu, babasinin intikamin
alacak yastadir. Dogumu ya da cocukluguyla ilgili herhangi bir bilgi yer almamakla
birlikte Koroglu'nun gencliginde yellerle bogusup sellerle kapistigi ifade edilmistir.
Koroglu, yirmi yil doviismiis ve savasmis fakat heniiz babasinin intikamini alamamustir
(KK, s. 23-24).
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b. Koroglu’nun Babasinin (Dedesinin) Kor Edilmesi:

Destanin Azeri versiyonunda kahramanin babasinin gozlerinin kor edilmesi babanin veya
ailenin hemen tanitimindan sonra yer almaktadir. Anadolu sahasi Tiirk anlatiminda bu
kisim bazi kiiclik farklar disinda aynidir. Revan Serdar1 Hasan Han’in yaninda seyislik
yapan Ali, Aygir GOl kenarinda atlar1 otlatirken gélden ¢ikan bir ¢ift aygir, otlamakta
olan kisraklardan iki tanesiyle ¢iftlesir. Ali, bu kisraklardan dogacak taylarin miikemmel
atlar olacagi diislinerek kisraklari isaretler. Nihayet kisraklar “kir” ve “doru” renkli birer
tay dogurur. Ali, bu taylar1 6zenle besler. Bir giin Revan Serdar1 Hasan Han’in komsusu
olan beylerden birisi misafirlige gelir ve kendisinden bir at almak istedigini sdyler. Ali’den
sectigi atlar1 getirmesini ister. Ciliz taylar1 goéren bey, Hasan Han’la alay eder. Ali’nin
stirideki en iyi iki tayin bunlar oldugunu sdylemesi iizerine Hasan Han cok sinirlenir.
Serefini lekeledigi diisiincesiyle Ali’nin sectigi iki ciliz ata karsilik iki goziiniin bedel
olacagini soyler ve gozlerine mil ¢ektirir. Bu duruma cok iiziilen Ali, gozlerine sebep olan
iki tay1 alip evine gider (Ekici, 2004: 114-115). Kogyigit Kéroglu’'nda kahramanin
babasinin ve ailesinin tanitimina yer verilmemistir. Babanin gozlerinin kor edilmesi
hadisesi de piyeste degistirilerek birinci boliim ikinci tablo birinci sahnede gec¢miste
yasanmis bir olay olarak aktarilmistir. Kir At’mn 6viilmesine sinirlenen Bolu Beyi;
sahibinin hicbir ise yaramaz diyerek attigi bu ati, Tavlabasi’nin “otluk bac™t diyerek
kendisine getirdigini, bu nedenle Tavlabasi’nin gozlerini oydurup atin sirtina baglattigini
ve daga biraktigini anlatir. Bolu Beyi’ne gore kurtlar bile ati begenip parcalamamuistir.
Koriin oglu binince ad1 Kir At olmustur (KK, s. 30). Bu durum piyeste baslangi¢c kisminda
degil, Koroglu ve Bolu Beyi’nin miicadelesi sirasinda Kir At’in herkes tarafindan
konusulmasi iizerine anlatilmistir. Tecer, Koroglu'nun babasinin goézlerini kaybetmesi

hakkinda kismen degisiklikler yapmustir.

c¢. Koroglu 'nun Olaganiistii Bir Ata Sahip Olmasi:

Koroglu anlatilarinin  hepsinde babanin basindan gecenlerden sonra kahramanin
hazirlanmasi1 ve yetistirilmesi kismi gelmektedir. Bu kisimda kahraman; olaganiistii bir

yardimciya (genellikle at), olaganiistii 6zelliklere, olaganiistii nesnelere (kili¢ ve benzeri

savas aletleri) sahip olur. Bu hazirliklarin ilk sirasinda kahramanin hayati boyunca en
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biiyiik yardimcist ve dostu olacak olaganiistii bir ata sahip olmasiyla ilgili olaylar yer alir
(Ekici, 2004: 116).

Koroglu destaninin  Anadolu Tiirklerine ait versiyonunda kahramanin olaganiistii
ozellikleri kazanmas1 “sihirli ti¢ kopitigli” igmesinden sonra gerceklesmistir. Ali Kisi, oglu
Rusen (Koroglu) ile atlar1 besleyecekleri bir dag beline gelip yerlesirler. Ali Kisi, oglundan
her iki at i¢in kirk gozlii bir ahir ve suluk yaptiktan sonra, kirk giinliik yemini ve suyunu
doldurmasini, ahirin hi¢ 151k almamasini ve atlarm kirk giin insan yiizii gdrmemesini ister.
Atlarin beslenmesi devam ederken Rusen, otuz dokuzuncu giin sabredemez ve ahirin
iistiinden actif1 delikten atlara bakar. Atlardan sagda duranin kanath oldugunu, ancak o
baktig1 anda kanatlarin kayboldugunu, soldaki atta ise kanat olmadigin1 goriir. Sonrasinda
bu olay1 babasina anlatir. Ali Kisi 6nce kir renkli att muayene eder ve atta bir eksiklik
bulamaz. Sonra doru renkli ati muayene eder ve onun sirtinda gukur goriir. Atlar li¢ ay
daha ahirda kalir ve ii¢ ayin sonunda atlardan kir renkli olan sahane bir at olur. Ali Kisi,
oglundan her iki at1 da denemesini ister. Deneme sonunda Kirat gibi bir atin diinyada
esinin bulunamayacagi anlagilir. Ali Kisi, ogluna arttk Hasan Han’dan intikam alma

zamaninin geldigini bildirir (Ekici, 2004: 122-123).

Sahane bir at soyundan gelmesi veya atlarin 6zel beslenmesi sonucunda kahraman
olaganiistii bir ata sahip olmaktadir (Ekici, 2004: 123). Kog¢yigit Koroglu’nda Tecer’in Kir
At elde edilis ve beslenme sekline yer vermedigi goriilmektedir. Piyes, Koroglu nun
babasimnin intikaminm1 almak ic¢in ¢iktig1 miicadele ile baslatilmistir. Piyesin baginda
Koéroglu’ndan yardim istemek i¢in gelen koyliilerin Kir At’1 gordiiklerinde verdigi tepkiler,
Kir At’in olaganiistii bir at oldugunu ve insanlarin da bu durumu bildigini gostermektedir
(KK, s. 20). Kaman Ata’nin Kir At'in Ko6roglu'nda oldugu siirece sirtinin yere
gelmeyecegini ve atin bir 151k dolii oldugunu sdylemesi, atin gegmisiyle ilgili tek bilgidir
(KK, s. 24). Tecer, piyesi kirilma noktasina yakin bir yerinden baslatmistir. Destandan
farkli olarak Kir At; biiyiimiis, olaganiistiiliiklerini kazanmis bir yardimci olarak yer

almaktadir.

d. Kéroglu 'nun Olaganiistii Giig ve Silaha Sahip Olmast
Destanda kahramanin olaganiistii at1 elde etmesinden sonra kahramana gerekli bilgi, gii¢ ve

silah teminine yer verilir (Ekici, 2004: 129). Kogyigit Kéroglu'nda bu siralamaya
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uyulmustur. Koéroglu, olaganiistii bir ata sahip olduktan sonra bir kahramanin sahip olmasi
gereken olaganiistii nesnelere sahip olmustur (KK, s. 21). Burada da Kir At’ta oldugu gibi
Koroglu'nun bu nesnelere ne zaman ve nasil sahip oldugu hakkinda herhangi bir bilgi
verilmemistir. Tiirk destan ve hikayelerinde sik¢a rastlanan kilig, ok, yay ve topuz gibi
savas nesneleri kahramanin atindan sonraki en biiyiik yardimcisidir. Bu motifler ayni
zamanda kahramanin giiclinii de gostermektedir. Koroglu da bir halk kahramani olarak
kilig, yay ve topuza sahiptir. Kilig, Kéroglu’nun bas oldugunu, topuz ise yumrugunu

simgelemektedir. Yay ise haberlesme araci olarak kullanilmaktadir (KK, s. 21).

e. Koroglu ' nun Camlibel’e Yerlesmesi ve Yigitleri Toplamasi:

Halk sanatgilarinda oldugu gibi bazi halk kahramanlarmin da yetigmesinde toplumsal
kosullar belirleyici unsur olarak yer almaktadir. Tiirk sozli kiiltiir gelenegi igerisinde
Koroglu'nda oldugu gibi kahramanin yetistigi tarihsel kosullarin g6z Oniinde
bulundurulmadan degerlendirilmesi, onun kisiliginin oldugundan farkli anlasilmasina yol
acabilmektedir (Turan, 2018: 27). Olduk¢a genis bir cografyaya yayilmis olan
destan/hikaye geleneginde 6zellikle Azerbaycan ve Anadolu anlatmalarinda Koéroglu’nun
Bolu merkezli bir seriivenin igerisinde yer aldigi goriilmektedir. Bu seriivenin destan
kahramani Koéroglu'nun Celali ayaklanmalaria katilmig bir haydut olabilecegi ya da adi
cevresinde meydana getirilmis Oykiilerin bu ayaklanmalarla siki bir iligkisi oldugu
diisiiniilmektedir. Kéroglu Destani’nda Celali isyanlarinin izleri oldukga derindir. Destanin
Bolu rivayeti, Celalilerin Koroglu’nu kendilerinden biri olarak gordiigiinii ortaya
koymaktadir. Bu rivayette Koroglu, hitkiimete karsi isyan etmis bir kisi olarak tamamen
Celali tipini sunmaktadir (Turan, 2018: 20-21).

Destanda kahraman, hazirliklarin1 tamamladiktan sonra kendisine bir yer, yurt edinir ve
etrafina kendisi gibi yigit olanlar1 toplar. Anadolu Tiirkleri versiyonunda kahramanin
Camlibel’e yerlesmesi ve yigitleri etrafinda toplamasi1 Koéroglu’nun babasinin intikamini
almasindan sonra gergeklesmistir. Hasan Han’it 6ldiiriip onun adamlarindan kurtulan
Koroglu ve Ali Kisi, puslu bir dag beline geldiklerinde Ali Kisi, o yerin “Cenglibel”
adinda bir yer oldugunu ve oraya yerlesmeleri gerektigini soyler. Ilerleyen giinlerde Ali
Kisi, ogluna artik dlecegini, Kirat’a iyi bakmasini, onu kimseye birakmamasini ve onun

kisa zamanda her yerde taninacagini soyler. Babasinin sdyledikleri gergeklesir ve
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Koéroglu'nun adin1 duyanlar Camlibel’e gelip yerlesmeye baslar, onun hizmetine girerler.
Babasi hastalanip oliir. Koroglu kisa zamanda topladigi yigitlerle Camlibel’de kendi

teskilatin1 kurar. Kisa zamanda adi ve s6hreti biitlin diinyaya yayilir (Ekici, 2004: 132).

Kogyigit Koroglu’'nda Camlibel’in nasil yurt edinildigine dair herhangi bir bilgiye yer
verilmemistir. Vak’a basladiginda Koroglu ve adamlarinin Camlibel’i kendilerine yurt
edindikleri  goriilmektedir. Burada kervanlar1 ve Bolu Beyi’nin adamlarini
gozlemektedirler (KK, s. 16). Destan ve piyes arasindaki bir diger fark; babasmin,
Koroglu'na sohret kazanacagini, adinin her yerde duyulacagini sdyledigi kisimdir. Piyeste
boyle bir kisim yer almamaktadir. Piyeste Kéroglu’nun Camlibel’i neden, ne zaman ve
nasil yurt edindigi bilinmedigi gibi {iniinlin dort bir yana yayilma siireci hakkinda da bir
bilgi verilmemistir. Vak’a basladiginda koyliiler Koroglu'nun ve atinin adindan ve
sOhretinden haberdardir. Bu nedenle Bolu Beyi’nden intikam almak icin kendilerine
Ko6roglu’nu bas segmislerdir (KK, s. 17). Piyesin geneline bakildiginda Kéroglu’nun Bolu
Beyi’nden intikam almak i¢in Camlibel’i yurt edinmis olabilecegi fikri baskindir.
Koéroglu'nun yanindakilere Camlibel’e Bolu Beyi’nden intikam almak i¢in geldiklerini
hatirlatmasi bu diisiinceyi desteklemektedir (KK, s. 46). Koroglu anlatmalarinin Dogu
versiyonlarinda aile fertlerinin birlesmesi ve toplumun kahramanin etrafinda kenetlenmesi
dikkat ¢ekmektedir. Bu durum destani anlatmalarin vermek istedigi idealdir (Ekici, 2004:
133). Tecer de bu ideale sabit kalarak halki ve pek c¢ok yigidi Kdroglu'nun etrafinda

toplamigstir.

Koroglu destaninda Camlibel, Dede Korkut Kitabi 'ndaki “Oguz Yurdu”na benzemektedir.
Merkezi bir mekan konumunda olan Camlibel, Kirat’tan sonra Koéroglu'nun 6zdeslestigi
ikinci unsurdur (Ekici, 2004: 133). Tecer, bu durumu géz oniinde bulundurmus ve destanin
asill mekan olan ayni zamanda Koéroglu ile biitiinlesen Camlibel ismini degistirmeden
kullanmistir. Vak’anin Camlibel’de baglatilmast (KK, s. 16) ve yine Camlibel’de
bitirilmesi (KK, s. 84) bu goriisii desteklemektedir. Koroglu’nun yigitleri etrafinda
toplamasi da destan agisindan 6nemlidir. Eski bir Tiirk gelenegi olan destan kahramaninin
“kirk yigit’e sahip olmasi durumu (Ekici, 2004: 133) Koroglu'na yigitleri etrafinda

toplamak olarak yansimistir.
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f. Kéroglu’'nun Intikam Almast ve Taninmast

Kahramanin olagantistii 6zellikler, at ve silahlara sahip olmasindan sonra yapmasi gereken
is, diismanla karsilasip onu yenmek ve i¢inde yasadigi toplumun acilarina son vermektedir.
Anadolu Tiirk versiyonunda Hasan Han, Ali Kisi’nin atlar1 nasil yetistirdigini ve Rusen’in
nasil bir ata sahip oldugunu 6grendigi i¢in korkmaya baslar. Rusen’i sarhos edip atlar1
elinden almak i¢in onu sarayina davet eder. Ali Kisi, plan1 anlar ve oglunu yalniz
gondermez. Hasan Han’a intikam almaya geldigini ve begenmedigi atlarin nasil olduklarini
gormesini istedigini soyleyerek disart ¢agirir. Hasan Han, askerlerine emir verip Ali Kisi
ve Rusen’i 6ldiirmelerini sOyler fakat Rusen, askerleri dagitip Hasan Han’1 6ldiiriir. Kalan
askerlerle bir siire daha savagir. Sonrasinda babasini dinleyerek atin1 Hasan Han’in
saraymin digina stirer. Kendilerini takip edenlerin ellerinden atlarinin mahareti sayesinde

kurtulup Camlibel’e gelirler (Ekici, 2004: 137).

Tecer, piyeste bu kismi tamamen degistirmistir. Babasinin Bolu Beyi’nden intikamini
almak icin yollara diismiis olan Koéroglu, ayn1 zamanda zuliim gdrenlerin yaninda yer alan
bir halk kahraman1 olma 6zelligi gostermektedir. Koroglu, baslangicta babasinin intikamini
almak i¢in Bolu Beyi’ni aramaktadir. Bu intikam i¢in Bolu Beyi’'nin kervanlarmi
yagmalamis ve Bolu Beyi de kervanlarinin zararimi halktan ¢ikarmis ve halka iyice
zulmetmeye baslamistir. Bunun iizerine koylii Koéroglu'na gelmis ve Bolu Beyi’nden
intikamlarin1 almasini istemistir (KK, s. 18-19). Kaman Ata’nin da Kdroglu'na babasiyla
birlikte tiim zuliim gorenlerin 6ciinii almas1 gerektigini sdylemesi (KK, s. 24) ve artik
kendisinin Allah’a adanmis kurbanlik bir ko¢ oldugunu ifade etmesi {izerine Koroglu,
zulmiin adma bile diisman olacagim ifade etmistir (KK, s. 26). Ilerleyen kisimlarda
Koroglu'nun kardesi gibi sevdigi Ayvaz’in Bolu Beyi tarafindan esir alinmasi ve Deli
Kaman’in oldiiriilmesi de intikam fitilini ateslemistir (KK, s. 44-45). Ayvaz’in esir
edilmesi iizerine Koroglu; yanindakilere giicliniin kuvvetinin yerinde oldugunu, ona
giivenmelerini, sadece kendi ociinii almak i¢in degil, tiim zuliim gdrenlerin dciinii almak

icin Bolu Beyi’yle hep birlikte savagacaklarini sdyler (KK, s. 46).

g. Destanla Piyes Arasindaki Diger Farklar:
Koroglu’nun Tiirkiye Tiirkleri versiyonunda destan, “Koroglu’nun Dogusu, Kirat ve Ab-1

Hayat, Babasinin Macerasi, Camlibel’e Gelmeleri” seklinde anlatilmistir. Destan, Ali
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Kisi’nin Hasan Han igin sectigi atlar sonucu gozlerine mil g¢ekilmesiyle baglar (Ekici,
2004: 347-348). Ali Kisi riiyasinda ak sakalli pir goriir. Pir ona Erzurum yakinlarina
inmesini, orada sarp daglar iginde gosa bulak denilen bir su oldugunu ve bu sudan gelecek
lic tane kopligl icerse ebedi hayata kavusacagini sdyler. Yola koyulurlar, Aras’1t bulurlar
ve buradan gelecek kopiikleri beklemeye baslarlar. Rusen ilk gelen kirmizi kopiigi ve
ardindan gelen beyaz kopiigl iger. Mavi kopiigli babasina getirirken gilinesin sicakligina
dayanamayip onu da icer. Ali Kisi bir taraftan bu duruma iiziliirken diger yandan oglu
yigit bir er olacak diye ¢ok sevinmistir. Sonrasinda Ali Kisi, oglundan intikamini almasin
istemistir. Bunun i¢in 6nce ogluna kendisine bir yurt bulmasini ve atlar i¢in de bir yer
yapmasini sOyler. Atlarin beslenmesi ve gelismesi i¢in 1s1ksiz ve insansiz kirk giinliik bir
stireye ihtiya¢ oldugunu belirtir. Atlarin bakimi bir y1l kadar siirer (EKici, 2004: 349-350).
Sonrasinda Rugen iki att da denemis ve Kirat’in daha iyi oldugunu gérmiistiir. Bir giin
Rusen ¢olde parlak bir tas bulmus ve babasina gotiirmiistiir. Babasi da bu tasi kili¢ ustasina
gotiirtip kilig yaptirmasini ister. Usta, bunun elmas olan yildirim tasi oldugunu goriince
Rusen’i kandirip ona sahte bir kili¢ verir. Durumu anlayan Ali Kisi, Rusen’i tekrar
gonderir. Rusen’in elmastan olan kilict istemesi {izerine usta kilicin kinina sakiz koyup
kilict dyle verir ve Rusen’in pesine bes tane ¢iragini takar. Yolda 6nii kesilen Rusen kilici
cekemedigi i¢in kintyla saldirir ve iki kisiyi oldiiriir, digerleri de kagar. Sira Hasan
Han’dan intikam almaya gelir (Ekici, 2004: 351-352). Koroglu o zamanlar on dort - on
besinde gorkemli, giiclii, kuvvetli bir delikanlidir. Artik herkes atlarinin namin1 duymustur.
Hasan Han da Rusen’in kendisinden intikam alacagini duyar. Care olarak onu misafir
etmeyi ve sarap i¢irerek sarhos edip 6ldiirmeyi planlar. Hasan’1 tantyan Ali Kisi, ogluyla
beraber gider. Hasan Han, onlarin 6liim emrini verince Rusen, Hasan Han’1 oldiiriir ve
oradan ayrilirlar. Camlibel’e gelir ve buray1 mesken tutarlar. Olecegini anlayan Ali Kisi,
Rusen’e artik yurdunun Camlibel oldugunu, Kirat’in kiymetini bilmesini ve adinin her
yerde duyulacagin, hi¢gbir zaman haksizlik yapmamasini ve artik adinin Kéroglu oldugunu

sOyler. O giinden sonra Kéroglu’nun namini duyan gelir ve orada kendisine yurt ve teskilat

kurar (Ekici, 2004: 353-354).
Kogyigit Koroglu piyesi, Koroglu’'nun Camlibel’i kendisine yurt edinmesi disinda bu

varyantla herhangi bir benzerlik gdstermemektedir. Piyeste Kéroglu nun babasina diegetik

kisi olarak yer verilmistir. Piyeste vak’a, babanin 6liimiinden sonra baglamakta ve eser

32



Koéroglu’nun Bolu Beyi’nden babasinin intikamini almak i¢in baslattig1 miicadele {izerine

kurulmustur.

Tiirk destanlarinda sikg¢a islenen sevgiliyi kazanma motifi Koroglu destaninin ¢ogu
varyantinda yer almaktadir. Bu varyantlarda Koroglu, birbirini izleyen gorevleri icra
etmek, yarislara girip kazanmak ve bir kahraman gibi sevdigi kadin i¢in miicadele etmek
zorundadir (Reichl, 2011: 162-163). Tecer, Kog¢yigit Koroglu’nda bu motifi biraz farkli
sekilde ele almistir. Tecer, tim hayatini milletine adamis, bireysellikten ziyade sosyal
olusuyla once ¢ikan bir kurtarici, halk kahramani yaratmistir. Piyeste Koroglu, sevdigi
kadinm1 ve yiizlinii hi¢ gérmedigi ¢ocugundan kendi babasina verdigi sozii ger¢eklestirmek
i¢in vazge¢mistir. Bu durum onun soéziine sadik, mert bir yigit oldugunu gostermektedir
(KK, s. 25). Destan ve halk hikayelerinin énemli motifi sevgiliyi kazanma ise piyeste
Koroglu'nun oglu Arslan’in etrafinda sekillenmistir. Arslan’in, bir gece riiyasinda ak sagh
bir adamin sundugu doluyu i¢cmesi ve sonrasinda gordiigli kiza asik olmasi, asik
edebiyatindaki riiya ve bade motifinin piyeste yer aldigini géstermektedir (Sisman, 2015:
317). Bu olaydan sonra Arslan, sevdigi kizi almak ic¢in hizmet etmeye ve yigitlik
gostermeye hazir hale gelmistir. Arslan’in sevdigi kadin1 gordiigiinde ona tiirkii sGylemesi
de asiklik gelenegi icerisinde siir sdyleme yetenegini kazandigini gostermektedir (KK, s.

54-55).

Tiirk boylarinin kendi kiiltiir 6geleri ¢ergevesinde olusturdugu Koroglu anlatilarini Tecer,
ana kurgusuna bagli kalmakla beraber epeyce degistirmistir. Destanin bazi boliimlerini
cikardigi gibi kendisinden eklemeler de yapmistir. Ozellikle K&roglu'nun babasinin
gozlerini kaybetme, Kirat’in olaganiistii bir at olma, kahramanin olaganiistii 6zelliklere ve
nesnelere sahip olma siireclerinin piyeste yer almamasi, piyesin ayrintilar icinde

bogulmamasini ve kahramanin asil miicadelesinin ortaya koyulmasini saglamistir.

Koroglu destani; Hasan Han, Ali, Rusen gibi isimlerden de anlasilacag: lizere Tiirklerin
Miisliman olduktan sonraki hayatini yansitmaktadir. Tecer’in Kogyigit Kéroglu’su ise
Oguzlarin Islamiyet’i kabul etmeden &nceki ddnemini anlatmaktadir. Bu nedenle
Koéroglu’nun Gok Tanr tarafindan secilmesi, Tanri’ya kurban edilecek bir adak olmasi

Tiirk milletinin Islamiyet’ten 6nceki inang sistemini de ortaya koymaktadir (KK, s. 26).
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Yazar bu piyesinde gelenek ile modern olani basartyla birlestirmistir. Tecer; piyesinde
Tirklerin dil, din, gelenekler-gorenekler vb. kiiltiirel mirasin1 basariyla ele almistir. Bu
bakimdan Kogyigit Koroglu piyesi kiiltiir tasiyiciligi gorevini de yerine getirmistir
(Karabulut, 2011: 67).

Tecer, Yazilan Bozulmaz ve Kogyigit Koroglu’nda oldugu gibi diger piyeslerinde de halk
edebiyat1 unsurlarindan yararlanmistir. Istanbul’un eski semtlerinden biri olan Riistempasa
Mabhallesi’ndeki sosyal hayati isledigi Kosebasi m1i modern bir ortaoyunu olarak
kurgulamistir. Piyes, Macit Bey’in oliimiiyle baslayip yillar 6nce belli nedenlerden otiirii
evden ayrilan oglunun mahalleye dondiigii giin babasinin 6liimiine ve gayrimesru kizinin
diigiiniine denk gelmesiyle gelismistir. Mahallenin karakterini, degisen degerlerle
catismasini isledigi Kosebas: bu agidan ortaoyununun gesitli tipleriyle bir toplum portresi

sundugu i¢in geleneksel anlatimla benzerlikler gostermektedir (Tekerek, 2001: 210).

Popiiler halk tiyatrosu gelenegimizi olusturan meddah, Karagdéz ve ortaoyunu; farkli
kiiltiirel mekanlar (Orta Asya, Anadolu, Bizans) - gelenek - Islam ve imparatorluk gibi
bir¢ok etkenin bir araya gelmesiyle olusmustur. Bu halk tiyatrosu tiirleri bir imparatorluk
merkezi oldugu kadar kiiltiir merkezi olan Istanbul’da yasayan din, dil, ik ve kiiltiir
bakimindan farkli sinif katmanlarinin simgeleri olan tiplerin iligkilerinin islendigi tiirlerdir.
Bu eserlerde amag; olaylarin neden-sonu¢ bagi icinde incelenmesinden ziyade, farkli
tiplerin bir arada kurduklari iligkileri gostererek bir toplum portresi sergilemektir (Tekerek,
2001: 22-23). Tecer de Kosebagi’nda halk tiyatrosundan yararlanmig, mekan olarak segtigi
Istanbul’da tipki Karagdz ve ortaoyununda oldugu gibi pek cok farkli tipi bir mahalle
ortaminda bulusturarak aralarinda kurduklari iliskiyi ortaya ¢ikarmistir. Kosebasi’nda tipki
Karagoz’de oldugu gibi sahislarin karakterizasyonunda herhangi bir dini ya da etnik vurgu
yapilmamistir. Piyeste mahallenin yerlesik kisilerden olustugunu ve bu kisilerin genel
olarak mahallenin ortak yasayisini, kiiltiiriinii ve gelenegini temsil ettigi soylenebilir
(Pekman, 2012: 35).

Tecer, “Kosebas1 Uzerine” baslikli konusmasimda onun Macit Bey’in hikayesi etrafinda
Oriilmiis bir ortaoyunu oldugunu ifade etmistir. O, ortaoyununu modern tekniklerle
doniistiirmiis ve ona yeni bir bi¢im kazandirmistir. Piyeste, ortaoyununun bas kisileri olan

Pigekar ve Kavuklu yerine Bakkal ve Kahveci karsimiza ¢ikmaktadir. Ortaoyunun basinda
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yer alan Pisekar ve Kavuklu’nun tekerlemesi yerine Bekg¢i’nin prologu (K, s. 13-15);
ortaoyununda seyirciye donerek yapilan konusmanin yerine de Bekgi’nin epilogu (K, s. 92)
getirilmistir. Pisekar ve Kavuklu’nun atigmalar1 piyeste Kahveci-Bakkal ve Kahveci
Ciragi-Bakkal Ciragi atismalarina donlismiistiir. Ortaoyunundaki Zenne, Tuzsuz Deli Bekir
gibi tipler yerine de mahalle halki, mahalleye giren-¢ikan insanlar birbirini tamamlarcasina

bir araya getirilmistir (Tecer, 2017: 43).

Ozellikle piyesteki Bekgi'nin prologu ve piyesin sonundaki sozleri ortaoyunu gelenegine

biiylik 6l¢iide uygun bir uygulamadir: Piyes, Bek¢i’nin

“(...) Ha gece bek¢isi, ha mahalle bekg¢isi. Ister geceyi bekle, ister mahalleyi. Bir sey
bekleyeceksin ya, bekle. Hirsizlik olmasin, onu mu? Yangin olmasin, onu mu? Neyi
beklersin? (...) Neler, neler var simdi bu evlerde! Katila katila aglayan ¢ocuklar... Inim
inim kivranan hastalar... Misil misil dinlenen baglar... Bu saatte 151k yakip oturan uykusuz
ihtiyarlar... Giines dogmadan sicak yatagindan kalkip ev isi goren hamarat kadinlar...
Neler, neler! (...) Kimi gelir, kimi gider. Kimi konar, kimi gécer. Iste boyledir bu
mabhalleler... Diinkii ¢ocuklar kocaman adam olurlar. Eskiler gider, yeniler gelir. Didis
didis yine bu diinya. Degisen ne sanki? Yirmi yidwr bekgilik ederim. Yine o mahalle, yine o
mahalle” (K, s. 14-15).

seklindeki sozleriyle baslarken bitis sekli de ortaoyununu animsatmaktadir. Tipki Karagoz
ve ortaoyununda oldugu gibi eser, Bekg¢i tarafindan baglatilip bitirilmektedir. Bek¢i’nin
“(...) Kim bilir daha neler sakli bu dlemde? (...) Su yildiz bu gece paril paril... Su oteki, o
da parlyor. Iste bir tanesi daha kaydi. Eh, kismet kapisi yildizlar... Kimi acilir, kimi
kapanwr. (Bir diidiik sesi) (...) (Yiiriir. Uzaktan caz sesleri duyulur.)” (K, s. 92) seklindeki
son ciimleleri bu durumu desteklemektedir. Késebasi’nin bitisinde duyulan caz sesleri de
Karagdz ve ortaoyununun bitis havast esliginde sonlandirilmasiyla benzerlik

gostermektedir.

Burada mahalleyle birlikte hayatin kendisi ele alimmistir. Ozellikle Karagdz’iin perde
gazellerinde goriilen ve yapisal olarak “tiyatrosallik”la da ortlisen yasamin bir oyun oldugu
ironisi Bek¢i’nin anlatimiyla, 6liim-diigiin-dogum dongiisii igerisinde hayatin her alanina

yayilir (Tekerek, 2001: 212).
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Kosebasi 'nda Bekei’nin prologu meddahi cagristirirken safligi, cahilligi ve yoksullugu gibi
belli ozellikleri de Karagdz’ii animsatmaktadir. Bek¢i’nin perde onilinde yaptigi prologla
kendini tanitmasi da bu goriisii desteklemektedir. Piyeste tipki1 Karagéz ve ortaoyununda

oldugu gibi olaydan ziyade durum aktarilmaktadir (Tekerek, 2001: 213).

Kosebasi’nda gelenekselden daha ¢ok malzeme baglaminda yararlanilmistir. Gerek
meddah gerekse Karagdz ve ortaoyunu fasillarindaki ¢esitli tipleri bir araya getiren “bakkal
diikkani, kahvehane ve c¢esme” {i¢ yol agzi olan Riistempasa Mahallesi’'nde bulusur.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunun yapi tagini olusturan bu mekanlar Késebasi’nda yillarin ve
toplumsal kosullarin degisimine tanik olan eski bir mahallenin soyut gostergelerine
doniisiir. Bu mekanlar yillardan beri mahallelinin bir araya geldigi, dertlerini paylastig1 ve

sosyallestigi yerler olarak giiniimiize kadar varligin1 stirdiirmiistiir (Tekerek, 2001: 215).

Tecer’in Kosebasi’'nda piyesin merkezine oturttugu mahalle, gecis doneminin kent
kiiltiirtinde meydana getirdigi karsitliklar1 yansitmaktadir. Piyeste mahalle bu agidan
bakildiginda bagroldedir. Zira Kdsebagsi’nda piyesi siirikleyen bir olay ya da merkezi kisi
yoktur; piyeste temel izlek olan “degisim” ve bu degisim karsisinda yazarin aldigi tavir

mabhalle tizerinden anlatilmistir (Pekman, 2012: 45).

Tiyatro sanatinin kdkenini olusturan ritiiellerin ve biiylisel ayinlerin ana temasi olan
Olimiin ardindan hayatin dogumla yenilenmesi diisiincesi Karagéz’de Olip-dirilme
seklinde yer alirken Kosebas: nda giivensizlikten umuda uzanan bir diisiince baglaminda
kendisini gosterir. Piyesin basinda Macit Bey’in oliimiiyle ortaya c¢ikan giivensizlik
duygusu, sonlara dogru yasanan dogumla yerini umuda birakir. Bu durum piyesin térensel
niteligini pekistirirken ayn1 zamanda halk tiyatrosu gelenegine uygun bir eglence atmosferi

icinde bitirilmesini de saglar (Tekerek, 2001: 216).

Kosebagi’nda oldugu gibi Bir Pazar Giinii de ortaoyunu tekniginden yararlanilarak kaleme
alinmistir. Piyes; acik big¢imli tiyatronun olanaklar1 iginde, giiclinii sOylesmelerden alan
modern bir ortaoyunu 6rnegidir. Sozde birbirine dost iki evli ¢iftin birlikte gecirdikleri bir

pazar giinii, varlikli bagka bir ¢iftin ve {i¢ ailenin yaninda ¢alisanlarinin da dahil oldugu,
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oyunlugu agir basan bir piyestir (And, 2011: 97-98). Bu piyeste diyaloglar Karagoz ve

ortaoyunundaki atigmalar1 animsatmaktadir.

Halk edebiyatina biiylik 6nem veren Tecer tiyatronun bizim olan Karagdz’den, kentlerde
gelismis olan geleneksel halk tiyatrosundan, taklitli oyunlardan beslenerek ulusal bir
kimlik kazanacagimi diistinmektedir (Sener, 1999: 303). Gerek gilinlimiizde gerekse
gecmiste geleneksel tiyatromuzun iki ayagini olusturan popiiler halk tiyatrosundan ve kdy

seyirlik oyunlarindan yararlanmis ve bir sentezle yeni {irlinler ortaya koymustur.

2.3. Giindelik Yasam

Tecer gerek siirlerinde gerekse piyeslerinde hayata bagli, hayata kok salmis durum ve
kisileri yansitmaya ¢aligmistir. Bir edebi eserin ister siir, ister roman ya da tiyatro olsun
insan hayatindan bagimsiz bir sekilde olusturulamayacagi goriisiindedir. Bu goriislerini
Ulkii dergisindeki su sdzleriyle ifade etmistir: “(...) Gergekten edebiyat, hele roman, hele
tiyatro hayattan beslenirler. Hayata yani koke bagh olmayan bir edebiyat cilizdir,
kansizdir hatta zararlidir. Ancak hayati tam olarak kavramak sarttir” (Aktaran:
Timuroglu, 1980: 59). Tecer’in Yazilan Bozulmaz, Kosebasi, Bir Pazar Giinii ve Satilik Ev

adli piyeslerinde giindelik yasamin izleri agikc¢a goriilmektedir.

Glindelik hayat, bir toplumun zaman ve mekan degiskenlerine bagli olarak kendi igerisinde
olusturdugu dinsel ve kiiltiirel pratiklerin belli bir tarih kesitinde somutlagsmasidir (Isin,
1995: 79). Tecer’in konusu Anadolu’da gecen Yazilan Bozulmaz adli piyesinde de koy
insaniin giindelik yasamina dair emareler yer almaktadir. Piyeste sahislar kendilerine has
ozellikleriyle oturup kalkiyor, konusuyor ve yasamlarini idame ettiriyorlar. Piyeste ortaya
koyulan yasam bi¢imi, kisilerin diisiinceleri ve konusma iislibu; i¢ten, samimi ve dogaldir.
Yazar, burada Anadolu insaninin hayata bakisini, gilindelik yasamini gozler Oniine
sermektedir (Tuncel, 2007: 49). Yillarca devlet tarafindan geri plana itilmis, unutulmus
olan Anadolu, Milli Miicadele ile yeniden hatirlanmis ve eserlere konu edilmistir.
Anadolu’yu bizzat yakindan tanima firsati elde eden Tecer, onun giindelik yagamina tanik
olmus ve eserine yansitmistir (Ozbalci, 1998: 74). Piyesin basinda tanitilan ev dekoru

Anadolu insaninin yasam alanin ve seklini gdstermektedir:
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“(...) Nihayet evin sokaga ag¢ilan kapisi. Sag tarafta ahira agilan bir kapt (...) Bu kapinin
sag tarafinda, on planda agag¢ bir merdiven. Merdiven, samanliga agilan yari aralik, tahta

kapakli bir pencere éniine tespit edilmistir. (...)""

Birinci perdede Emine ile Sadik Emmi arasinda gegen konusmalar kdy insanin giindelik
yasamini ortaya koymaktadir. Koyliiniin ekip bigme zamani gelmistir. KOy yerindeki
insanlar yasamlarini ekip bigerek iirettikleri iirlinler sayesinde siirdiirmektedir (YB, s. 1).
Koylii bir taraftan bag bahge isleriyle ugrasirken diger taraftan da hayvancilikla
ugragmakta; evin gilinliik gecimini hayvanlardan elde ettigi siit, yag, yogurt gibi tirlinlerle
stirdiirmektedir (YB, s. 4). Emine’nin gece vakti bakraca su doldurup ahira gitmesi, inegi
“Sart kiz! Gel, Sart kiz!” diyerek ¢agirmasi (YB, s. 4) kdy insaninin gerek dogayla gerek
hayvanlarla kurdugu iliskinin giindelik hayatin1 olusturan unsurlar oldugunu

gostermektedir.

Bunun disinda Késebas: ve Bir Pazar Giinii piyeslerinde Istanbul’un giindelik yasami
karsimiza ¢ikmaktadir. Yillarca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olmasindan otiirii
farkl1 kiiltiirel yapilar igerisinde barindiran istanbul, giindelik hayat agisindan &nemli bir
yer tutmaktadir. Onun tarihi i¢inde diger sehirlerin tarihi, kiiltiiri ve giindelik yasam
bigimleri mevcuttur. Bundan 6tiirii Istanbul, bir diinya sahnesidir (Ism, 1995: 15).
Tanzimat sonrast Istanbul’unun giindelik hayat: insan, kiiltir ve mekan iliskileri

diizleminde toplumsal goriintiisii edebi eserlerde yansitilmaya calisilmistir (Isin, 1995: 11).

Kdosebagi, Istanbul’un eski semtlerinden olan Riistempasa Mahallesi’ne disaridan tutulan
bir ayna gorevi Ustlenmistir. Kosebasi’'nda dramatik bir olay dizisinden ziyade giinliik
iligkiler ele alinmistir (Sener, 1972: 7). Yillardir bir arada yasayan ve geleneklerine baglh
olan eski bir mahallenin gilinliik yasantisindan bir kesit ortaya koyulmustur. Geleneksel bir
yasant1 sliren mahallenin modernlesmeyle degisen bakis agis1 ve bu siirece ayak

uyduramayarak yasadigi sikintilar ortaya konulmustur (K, s. 60-61).

® Piyesin basinda dekorun verildigi sayfada sayfa numarasi belirtilmemistir.
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Kosebasi, gelencksel olanla c¢agdas olan1 kaynastirarak Tiirk tiyatrosuna kimlik
kazandirmustir. Bir Istanbul mahallesinin giinliik yasamini yansitir. Dogum, 6liim, evlenme

gibi yasamin belli bash kesitleri igslenmistir (Sener, 1999: 126).

Piyeste yer alan cami, kahve ve bakkal gibi mekanlar mahalleyi olusturan yapitaslaridir.
Ayn1 zamanda bu mekanlar kisileri bireysellikten ¢ikartarak toplumsallastirmaktadir.
Kollektif bir yap1 olan cami, mahalleyi ayni inan¢ sisteminde toplamakta ve onlar1 bir
biitiin olarak inceleme imkani sunmaktadir. Dogum, 6liim gibi gilindelik hayatin énemli
olaylarinda olusturulan dinsel ritiieller, insanlara belli bir davranis kalib1 ¢izerek buna
uyulmasmi saglar (Isin, 1995: 82-83). Diger mekan olan kahve ise caminin dinsel
yasantisinin bir uzantis1 olarak yer almaktadir. Kahve Kkiiltiirliniin gelismesiyle mahalle
sakinleri namaz vakitlerini burada oturarak beklemektedir (Isin, 1995: 94). Piyeste, Macit
Bey’in Oliimii iizerine kahvede oturanlarin cenaze namazina gitmesi bu durumu
desteklerken (K, s. 41) bunun Macit Bey’e son gorevlerinin oldugu diislincesi onlari

kollektif diisiince yapisinda birlestirmektedir (K, s. 50).

Kosebasi, geleneksel tiyatromuzdan esinlenerek yazilmig olan modern bir piyestir (Sener,
1972: 4). Piyeste yer alan kahvehane, Tirk kiltiiriniin 6ziinli olusturacak bi¢imde ele
alinmistir. Kahvehane, toplumsal yap1 igerisinde erkeklere has iglevi olan bir yap1 6zelligi
gostermektedir. Kahvehaneler gerek erkeklerin glindelik olarak toplanma ve sosyal iliskiler
kurma ihtiyaclarin1 karsilama gerekse mahalleye yeni gelenleri misafir etme araci olarak
kullanilmigtir. Kadinlar ise giindelik toplanma ve sosyal iliskiler kurma ihtiyaglarini
evlerinde karsilamaktadir (Aktas, 2011: 60). Kosebasi’'nda da durum boyledir. Piyeste
erkeklerin gerek vakit ge¢irmek gerekse sosyallesmek amaciyla gittikleri yer kahvehanedir
(K, s. 32-33). Ayn1 zamanda mahallenin biitiin isleri orada goriilmektedir (K, s. 51).
Mahalleye gelen yabancilarin ilk ugrak noktasi yine kahvehanedir (K, s. 31, 82). Piyes
boyunca Bakkal ve Kahveci’nin ufak tefek tatl atismalar1 gilinliik yasamin dogal bir unsuru
olarak yer almaktadir (K, s. 62-63). Yine mahallede yasayanlarin, kosusturmalari
icerisinde Sokakta rastlastiklarinda ayakiistii ettikleri sohbetlerle onlarin gilindelik
yasamlar1 ortaya koyulmustur (K, s. 80-81). Tanpimnar’in Kdsebas: lizerine soyledikleri,
piyesin giindelik yagam1 ger¢ekei bir bicimde ortaya koydugunu agikca gostermektedir:
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“Kosebasi, suradan buradan alinmis bir eser degildi (...) Hayatin kendisini konusturmak
istiyordu. Dolambacgl, girift hicbir tarafi yoktu. Gergekten bir mahalle kahvesinde
oturmug, ontimden yavas adimlarla gecip giden hayati seyrediyor gibiydim. Her giin
gordiigiimiiz o binlerce manasiz gidis gelislerle dolu, bazen bir oliimiin, bir dogumun,
insani aga tutulmus bir hayvan gibi kivrandiran ezici hallerin sekilsiz akisint birdenbire
manalandirdigi giindelik hayat yok mu? (...) Bu biitiiniin i¢inde tamimadan tamidiklarimiz,
bakkal, kasap, kahveci, siit¢ii, bek¢i konusuyor, hiiviyetlerini buluyorlar (Tanpinar, 2017:
217-218).

Tanpinar gibi Nejat Bakirci’nin Kosebas: lizerine sdyledikleri de eserin giindelik hayatin
bir yansimasi oldugunu ortaya koymaktadir. Bakirci, Késebasi’m yalmz Istanbul’un
Riistempasa Mahallesi’nin degil, hemen her mahallesinin ¢izilmis bir tablosu oldugunu
diisiinmektedir. Ona gore, herkesin Kdsebasi’nda kendi hayatindan, mahallesinden izler
bulmast miimkiindiir. Clinkii o, bizim kadar bize yakindir. Késebas:’nin hayati bu kadar iyi
yansitmasinin bir nedeni de yazarin, tiplerini yasamin i¢inde yer alan gergek kisilerden

se¢mesidir (Bakirct, 2007: 59).

Kosebagi, Istanbul’un degismeye yiiz tutan dzelliklerini icinde barindiran bir mahallenin
aci, hiizlinlii, giiling durumlarinin yansitilmasidir. Piyeste, yalniz mahallenin yerliligi
degil, sanki tiim Istanbul’u kucaklayan, biraz biitin memleketimizi biraz da biitiin
insanoglunun alin yazisinin okunurlugu hissedilmektedir. Giinliikk olaylar arasinda bir
tarafta Oliim, bir tarafta dogum ve evlenme, yasam zincirinin ana halklarinda birlikte
tadilan bir yasant1 olmaktadir. Piyes boyunca gerceklesen durumlar, okuyucuya/seyirciye
dogrudan verilmek yerine kisilerin duygu ve diisiinceleriyle aktarilmaktadir (And, 2007:

08).

Bir Pazar Giinii’ de giindelik hayattan izler tasimaktadir. Modern bir ortaoyunu ozelligi
gosteren piyes, yasamin degisen, yozlasan yonlerine 151k tutmaktadir (Atas, 2002: 24).

Hem c¢aligma hayati hem de modernlesmeyle birlikte pazar gilinii 6nem kazanmustir.

7 Ahmet Kutsi Tecer, Biitiin Oyunlari 1- Kdsebasi, Satihk Ev, Bir Pazar Giini, Mitos-Boyut Tiyatro
Yayinlari, Istanbul 2017. Bir Pazar Giini’nden yapilacak alintilar bundan sonra BPG kisaltmasi ile
gosterilecektir.

40



Modern yasam bi¢imiyle pazar giinii bireylerin kendilerine ya da ailelerine ayirdig: 6zel bir
glin haline gelmistir. Piyeste de birbirini taniyan ii¢ farkli ailenin pazar giinlerini nasil
gecirdikleri lizerinde durulmustur. Avukat olan Sabri, pazar giinii esiyle birlikte arkadaslari
olan Selvi-Tevfik ¢iftine davetlidir. Sabri’nin sdylenmelerinden ve o giinii sadece kagit
oyunu oynayarak gecirmelerinden yakinmasi kisilerin pazar giinleri yaptigi eylemleri
ortaya koymaktadir (BPG, s. 175). Zengin aileler, gelencksel yasantinin tekdiizeliginden
styrilarak modern yasam bi¢imi olan gece hayatina yonelmislerdir (Aktas, 2011: 100). Bir
Pazar Giinii’nde de kisilerin eglenmek ve vakit gecirmek amaciyla gece hayati
anlayislarinin oldugu goriilmektedir (BPG, s. 178). Bir Pazar Giinii’nde glindelik yasamin
degisen anlayisi igerisinde kisiler birbirinden daha kopuk bir sekilde ele alinmistir. Kisiler,
belli amaglar dogrultusunda bir araya gelme, vakit gegirme egilimi gostermektedirler.
Gelenekselden moderne dogru gelisen yasam bigiminin aktarildigi piyeste giindelik
islerden konusma bi¢imine, gezme, eglenme kiiltiiriinden giyim kusama kadar her sey

gelenektekinden farklilik gostermektedir.

Kosebasi’nda tiim unsurlariyla yer alan yerli ve milli unsurlarin Bir Pazar Giinii’nde
tamamen degistigi goriilmektedir. Bir Pazar Giinii’'nde tiim ailelerin hizmetgisi oldugu, ev
iglerinin  tamamen onlar tarafindan yapildig1 goriilmektedir. Ayn1  zamanda
modernlesmeyle birlikte kisilerde evde yemek yapmamak i¢in disarida bulugsma anlayisi
gelismistir (BPG, s. 180-181). Kisilerin sadece giyim kusam, yeme igme ve gezme iizerine
bir yasam bi¢imi gelistirmis olmas1 iliskilerin ylizeyselligini de ortaya koymaktadir.
Ozellikle geleneksel anlayista evi ¢ekip gevirme, esine hizmet etme, cocuk yetistirme gibi
gorevleri iistlenen kadinin modernlesmeyle birlikte gegirdigi degisime de tanik olunur.
Kadin, bu gorevlerinden siyrilarak yapmasi gereken durumlart parayla tutulan baska bir
kadina devrederek giiniinii sadece giyinip kusanma, gezip tozma ve eglence hayatinda
kendisine bir yer edinme gorevleri tistlenmistir. Piyeste, kadinlar giyim kusam konusunda

birbiriyle yarismakta ve eslerini de bu yarisa dahil etmektedirler (BPG, s. 182-183).

Bir Pazar Giinii'nde de modern bir yagam siirmeye ¢alisan kisilerin giindelik hayatlarindan
bir kesit ortaya koyulmustur. Ozellikle kadmlarin kocalarindan maddi beklentileri,
baskalarinin serveti ve yasama bicimi hakkindaki dedikodular1 6n planda tutulmustur.
Karagoz ve ortaoyununda oldugu gibi halk cogunlugunun bakis agisi ile ziippe orta sinifin

yasam bicimi elestirilmistir. Kari-koca arasindaki geleneksel uyum bozulmus ve ¢ikar
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iligkileri kisiler arasindaki sevgiyi oldiirmistiir. Sadakatsizlik, ikiytizliliik, yeni eglenme
bicimlerine, dedikoduya diigkiinliik ve dogadan uzaklasma gibi toplumu tehdit eden

sorunlara dikkat ¢ekilmistir (Ozdemir, 2011: 21-22).

Giindelik hayatin izlerini yansitan bir diger eser de Sanilik Ev’dir. Piyeste olaylar
Ankara’da gecmektedir ve yazar bu kez modern giindelik yasami Ankara’daki bir aile
tizerinden yansitmistir. Burada giindelik yasamin de§isime ugrayan boyutu satisa ¢ikma
tehlikesinde olan evle birlikte aile hayat:1 lizerinden verilmistir (Aktas, 2011: 100). Kaya
ailesi baslangicta Uist tabakada yer alan modern bir aile yapisina sahiptir. Aile, modern
yasamin getirdigi kurallar ¢ercevesinde bir hayat siirdiirmektedir. Evin haniminin yapmasi
gereken isleri hizmet¢i yapmakta, ¢cocuklar sadece okulda degil evde de 6zel hocalar
vasitasiyla dans, dil, tiyatro, miizik gibi gesitli egitimler almaktadir (SE, s. 101). Maddi
durumu iyi olan Kaya ailesinin reisi olan Fatin Kaya’nin fel¢ gegirmesiyle ailenin yasam

bi¢cimi degismeye baslamistir (SE, s. 98).

Satilik Ev’de giindelik hayat modernizmle geleneksel arasinda sikismistir. Modern yasam
bi¢imine alismig olan aile maddi sikintilar nedeniyle yasam tarzlarin1 degistirmek zorunda
kalmistir. Ferhunde, hizmetgisi olan Fatma’y1 kdye gondermistir. Onun islerini bir miiddet
kendisi yapmis ve evin iist katin1 kiraya verince Fatma’y1 geri ¢agirmistir. Evliliginden
once de rahat bir yasam siiren kadin, yeni yasam tarzina aligmada oldukga zorluk ¢ekmistir
(SE, s. 102). Evin hizmet¢isiyle birlikte evin getir gotiir islerinden sorumlu olan kisi de
gitmis ve o isler de Ferhunde’ye kalmistir. Bozulan yapiyla birlikte kadin, giinliik yasam
icerisindeki ev islerini tekrar gérmeye baslamistir (SE, s. 115). Ferhunde, ailesinin
yasamii devam ettirmek ve etrafa yasadigi sikintiyr gostermemek icin biiylik ¢aba

harcamis ve evin ge¢imini saglamak amaciyla para eden ne varsa satmistir (SE, s. 116).

Modernlesme siireci, aile yasantist igerisindeki otoriter gelenekleri de zayiflatmistir. Aile
biiyiigiiniin 6zellikle de babanin temsil ettigi otorite, modernlesmeyle birlikte ev halki
tarafindan bolisiilerek  zayiflatilmistir.  Aile igindeki kisilerin  bireysellesmesi  ve
kendilerine ait kiiltiir diinyas1 olusturmasi, otoritenin paylasilmasin1 ve bireylerin aile
yasantilarint daha serbest alanda siirdiirmesini saglamistir (Isin, 1995: 102). Satilik Ev’de
de modernlesmeyle birlikte kisilerin gilinliik yasam i¢indeki gorevlerinde azalma ya da bu

gorevleri kendilerinde gormeme egilimi gerceklesmistir. Babalari hastalandiktan sonra
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yasadiklart maddi zorluklara ragmen Orhan ve Selma’nin arkadaslariyla birlikte baloya
gitmeye devam etmeleri, dans, tiyatro gibi farkli sosyal etkinlikler diizenlemeleri bu
durumu desteklemektedir (SE, s. 99). Ferhunde de evlendigi giinden itibaren sadece
giyinip kusanip esiyle birlikte balolara, partilere gitmis, poker oynamis ve bu yasam
bicimine alismistir (SE, s. 119-120). Degisen yasam sartlarina her ne kadar alismaya
caligsa da bunda pek basarili olamamis ve eline para gectigi ilk firsatta alistig1 yasam
bicimini devam ettirmistir. Fatin’in saghigina tekrar kavusmasina ragmen Ferhunde,
bagimsizligini ilan ederek kendisine yeni bir yasam bi¢imi olusturmustur. Aile bireylerinin
hepsinde bireysel hareket etme, herhangi bir ortak eylemde bulunmama gibi durumlar
ortaya ¢ikmistir. Aile igerisinde herhangi bir diizenden s6z etmek miimkiin degildir. Maddi
durumun biraz diizelmesi i¢in evin ist katina aliman kiracilar da ailenin yasantisini
olumsuz etkilemis, tistelik buradan gelen paralar Ferhunde’nin kisisel bakimina, gezip
tozmasina gitmistir (SE, s. 158-159). Biraz para yiizii goren ve kendisine ¢ikis noktasi
bulan kadin, stislenip piislenip kumar oynanan gece mekanlarina gitmeye baslamistir (SE,

5. 160).

Maddi durumun degismesiyle giindelik yasam icerisinde evi ¢ekip ¢eviren ve aileyi bir
arada tutan kadinin misyonunda degisim meydana gelmistir. Ferhunde, es ve annelik
misyonlarindan uzaklasmigtir. Esinin her anlamda giligsiiz duruma diismesi ve Selim
Percin’in gii¢lii konuma gelmesi bunda etkilidir. Zamanla maddi gii¢siizliik kadinin

degisimine, bencilligine ve itaatsizligine yol agmistir (SE, s. 148-149).

Ozellikle modernlesmeyle birlikte Bat1’ya duyulan hayranlik Satilik Ev’de giindelik hayat
dilimi igerisinde kendisine yer bulmustur. Maddi durumun bozulmasiyla birlikte evin st
kati Amerikalilara kiralanmig ve aile bireyleri, onlara hizmette kusur etmemek icin
ellerinden geleni yapmuslardir. Aile iiyeleriyle birlikte yanlarinda calisan Fatma’da da
modern yasam bi¢iminin etkileri goriilmektedir. Evin ogluyla yakinlagma, konusmalarina

yabanci kelimeler ekleme gibi yeni huylar edinmistir (SE, s. 162-163).

Ellili yillarda pek ¢ok sanat¢i gozlerini giinlin gergeklerine cevirmis ve aile iliskileri
lizerinde yogunlasmistir. Ge¢im sikintisinin aile iligkilerine yansimasini, kisilerin inang ve
degerlerine olan etkilerini ustalikla sahneye yansitmiglaridir (Sener, 1999: 327). Tecer de

Satilik Ev’de ge¢im sikintist ¢eken bir ailenin yasamindaki degisimi ortaya koymustur.
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Para, liikks ve gosterisin ylikselen degerler olarak ortaya ¢ikmasi, aileye 6zellikle de kadina
bitmek tiikenmek bilmeyen istekler seklinde yansimistir. Bu durum aile bireylerinin

yasamlarinda ¢atigmalara ve mutsuzluklara yol agmistir (Sener, 1999: 189).

Tecer, giindelik yasamda halk kiiltiiriinden yana bir tavir sergilemistir. O, ger¢ek sanatin
kaynagini halkin kendi kiltiirinde, yasam bigiminde oldugunu diisiinmektedir.
Modernlesme anlayisinin yanlis anlasildigina her firsatta vurgu yapmistir. Tecer,
modernlesmeye degil, modernlesme adi altinda 6ziinli kaybetmeye, onu yok saymaya

karsidir.

Tecer, piyeslerinde yasam dongiisii icerisinde tanik olunan dogum, hastalik, 6liim ve
maddi kayiplarin insanlar iizerindeki etkisine digaridan bakabilme imkéni sunmustur.
Bireylerin ge¢imlerini saglama, ihtiyaclarii giderme ve sosyallesme araclart yagamin
igerisinden yansitilmigtir. Bir tarafta tim dogalligiyla Anadolu insanin giindelik yasam
bi¢cimi yer alirken diger yanda modernlesmeyle birlikte degisen giinliik yasam bigimleri

carpici sekilde ortaya konulmugtur.
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3. AHMET KUTSIi TECER’IN PiYESLERININ INCELENMESI

3.1. Kurgu

Tiyatro eserlerinde “kapali bicim” ve “ac¢ik bigim” olmak iizere kurguyu sekillendiren iki
bicimle karsilagsmaktayiz (Sen, 2017a: 119). Kapali bi¢cimli piyeslerde olay, zaman ve
mekan unsurlar arasinda bir uyum soz konusudur. Olaylar sebep-sonug iliskisi igerisinde
ortaya konur (Nutku, 2001: 249). Bu tip tiyatro eserlerinde ama¢ seyircinin sahnedeki
olaylarla 6zdesleserek onlar1 ger¢ekmis gibi algilamasidir (Sen, 2017a: 120). Ac¢ik bigimli
piyeslerdeyse kapali bicimin tam tersine gerceklik algis1 yikilmak istenir ve buna baglh
olarak olay Orgiisii daha gevsektir. A¢ik bigcimde; diisiinselin 6l¢iisiiz olusu, motiflerin ve
boliimlerin bagimsizlig1 gibi durumlar s6z konusudur. Piyes boyunca yasanan olaylarda
herhangi ¢6zlime ve sonuca varilmayabilir. A¢ik bi¢imli piyeslerde yer ve zaman ¢oklugu
goriiliir. Yasanan olay veya durumlar ne tektir ne de diiz bir bi¢imde kapatilmistir. Bir¢ok
olay yan yana bulunabilir (And, 1970: 22). Ahmet Kutsi Tecer’in Bir Pazar Giinii’nde ayn1
anda iki farkli mekan kullanimi piyesi agik bicime tasimistir. Tecer’in diger piyeslerinde

ise kapal1 bi¢cim goriilmektedir.

3.1.1. Baslangi¢

Tiyatro sanatinda Aristoteles’ten beri tiyatro kuramci ve elestirmenlerinin biiytlik
¢ogunlugu piyeslerin baslangi¢ boliimlerinin okuyucunun/seyircinin eseri sikilmadan takip
edebilmesi i¢cin kisa tutulmasinin 6nemli oldugunu ve bunun i¢in de eserin kirilma

noktasina en yakin yerden baslatilmasi gerektigini vurgulamislardir (Sen, 2017a: 76).

Ahmet Kutsi Tecer’in yaymmlanan ilk piyesi Kogyigit Koroglu’dur. Basim tarihi
bakimindan en eski eseri olan bu piyes, Ulkii dergisinde béliimler halinde yayimlanmis ve

Devlet Tiyatrosu’nda iki defa sahnelenmistir (And: 2011: 98).

Kogyigit Koroglu, Tecer’in piyesleri arasinda kurgu acgisindan digerlerinden farkli bir
noktada durmaktadir. Koroglu’nun kahramanliklarinin anlatildigi bu piyes, destansi
ozelliklere sahip oldugu ve pek cok olaganiistiiliikleri barindirdigi i¢in eserde zaman

zaman gergeklik algisi zorlanmaistir.
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Piyesin boliimlendirilmesi de yazarin diger eserlerinden farklidir. Kogyigit Kéroglu piyesi
iki bolimden olusmaktadir. Birinci boliimden once kisi listesi (KK, s. 9) ve ardindan
prolog (KK, s. 13) yer almaktadir. Piyeste boliimler tablolara, tablolar da sahnelere
ayrilmistir. Birinci boliim kendi igerisinde {i¢ tablodan olugmaktadir. Birinci tabloda alti,
ikinci tabloda dért ve iigiincii tabloda dort sahne bulunmaktadir (KK, s. 15-47). ikinci
boliimde de birinci boliimde oldugu gibi {i¢ tablo bulunmaktadir. Bu tablolar birinci
boliimiin devami niteligindedir. Bu nedenle ikinci bolim, doérdiincii tablodan
baslamaktadir. Dordiincii tablo kendi igerisinde alt1 sahneye, besinci tablo sekiz sahneye ve
altinc1 tablo dort sahneye ayrilmistir (KK, s. 49-84). Piyes boyunca tablolar degistik¢e

mekanin degistigi de goriilmektedir.

Birinci boliim birinci tablo basladiginda Mehter ve Deli Kaman ormanda gezinirken bir
kafile goriirler ve onlarin kim oldugunu 6grenmek iizere gizlenirler. Kafile yaklasinca
Onlerini kesip neden orada olduklarini sorarlar. Kafilenin basi olan Odabasi, Kéroglu’nu
aradiklarini sdyler. Ardindan kdyliiler sirayla Bolu Beyi’nin yurtlarini bastigini, ekinlerini
ve hayvanlarin1 alip gotiirdiiklerini sdyler. O sirada gok giiriiltiisti gibi bir ses duyulur ve
Kir At’la birlikte Koroglu goriiniir (KK, s. 15-17). Odabasi, Kéroglu’na meramini anlatir.
Kendisi yiiztinden Bolu Beyi’nin onlara diisman oldugunu, vurdugu her kervanin acisin
onlardan ¢ikardigini, obalarini basip mallarina el koydugunu ve Oniine ¢ikanin canini
aldigini soyler. Odabasi’nin yanindaki kadinlardan biri; ¢cocugunu Kéroglu’nun himayesine
vermek istedigini, oglunun zamani gelince Bolu Beyi’nden ociinii illaki alacagini dile
getirir (KK, s. 18-19). Kafilenin, kendilerine bas olmalar1 igin geldiklerini séylemesi
tizerine Koroglu, kilic1 kinindan ¢ikararak “Dosta dost, diismana diisman!” diyerek bagirir
ve kafile de onu tekrar eder. Ardindan Koroglu, nisan gdstergesi olarak kilicini, topuzunu
ve yayimni kafileye verir. Bunun iizerine Odabas1 “Bas kili¢siz olmaz.” diyerek kilicimi ve
“Bu da senin yumrugun. Bunsuz da olamaz.” diyerek topuzu geri verir. Odabasi yay1

kendisine alir ve ne zaman ok yollarsa hepsinin ardindan gelecegini sdyler (KK, s. 20-21).

Kafile gittikten sonra Koéroglu ormanda tek kalir ve bir ses duyar. Ses ona neden Kéroglu
diye anildigini, babasinin onu Bolu Beyi’nden intikamini almasi i¢in gonderdigini ve
kendisinin de Camlibel’de bir kule yapmak icin 6giit verdigini sdyler. Ardindan siitun

halinde bir 151k belirir ve Kaman Ata gelir. Ona, yalniz babasinin degil biitiin zuliim
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gorenlerin ocilinli almasi gerektigini ve Kir At’1 bu nedenle yeryiiziine indirdigini soyler.
Koroglu, Bolu Beyi’ni Oldiirse de yerine baska kotiilerin gelecegini ifade eder. Bunun
lizerine Kaman Ata, bu diinyanin zalimlerin yiiregini titretecek ve destanlara konu olacak
bir isme ihtiyaci oldugunu belirtir. Bunun i¢in yeryiiziinde mal, miilk, beylik vb. imrendigi
higbir sey olmamalidir. Bunu duyan Koéroglu, daha 6nce birine sevdalandigin1 ve kadini
hamileyken birakip babasinin 6cilinii almak i¢in Camlibel’e geldigini, eger oglu olursa
adin1 Arslan koymasimi ve koluna bir bag baglamasini istedigini, ¢ocugunun sag olup
olmadigini bilmedigini sdyler. Kaman Ata, gorevinin bagka oldugunu ve oglunu gérmeyi
unutmasini ifade eder (KK, s. 24-25). Koroglu’nun bu kadar cileye dayanamayacagini
sOylemesi iizerine Kaman Ata, onun artik kurbanlik ko¢ olup Gok Tanr1’ya adak oldugunu
sOyleyip 1s1ik siitunu halinde uzaklasir. Yalmiz kalan Koéroglu, Kir At’a ve Tanri’ya
seslenerek artik zulmiin adina bile diigman kesildigini ve sinanmaya hazir oldugunu sdyler

(KK, s. 26).

Ikinci tabloya gelindiginde Bolu Beyi yanindakilerle ok yarismasini seyretmektedir (KK, s.
27). Yaris1 Dogan Bey kazanir. Bolu Beyi, Dogan Bey’i ve kizi1 Benli Nigar’1 yanina alarak
diiglinlerinin Drahsan Beyleri gibi sofralar, alaylar, senlikler i¢inde olacagini soyler (KK,
s. 28). Bunun tizerine Benli Nigar, kendilerinin Oguz oldugunu ve diigliniin de Oguz
toresine gore olmasi gerektigini ifade eder. Bolu Beyi’ne gore kervan geldiginde herkesin
gozii diigiin gorecektir. Benli Nigar’in Dogan’la birlikte babasinin yanina gelip “ugan at”
konusunda anlasamadiklarini, bdyle bir atin var olup olmadigini sormasi iizerine Bolu Beyi
birden degisir ve ona bunu nereden duydugunu sorar. Kizinin ugan ati pazarda bir
kocakaridan duydugunu sdylemesi iizerine, Dizdar’a biitiin kocakarilar1 pazardan toplatip
kuleden atmasi emrini verir (KK, s. 29). Herkes bir agizdan konusmaya baglar. Kimi
Koroglu'nun yigit diye anildigin1 kimi de ucan atin Kir At oldugunu soyler. Dogan da Kir
At’1 Benli Nigar’a alacagimi soyler (KK, s. 30). Bu sirada ulak gelir, kervanin
yagmalandigim1 ve tek kurtulanin kervanbasi oldugu haberini verir. Bolu Beyi’nin
hiddetlenmesi iizerine Kervanbasi, dar bir bogazdan gecerken saldiritya ugradiklarini,
askerlerin korkup dagildigini, kervancilarin kirildigin1 ve tiim mallarin gittigini sdyler
(KK, s. 31-32). Kizinin tiim ¢eyizini kaybeden Bolu Beyi, ¢ilgina dénmiis bir sekilde
kervanbasi icin Oliim emri verir ve etrafindakileri azarlar. Kervanbasi’nin o6liim emri
tizerine kocasini bagislamasi i¢in gelen Perizat’a kervana karsilik kendisini alacagini, bu

nedenle kahya ile birlikte konaga cikip hazirlanmasini séyler (KK, s. 33). Perizat’in
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yalvarmalarina ragmen artik kocasiyla bir ilgisi olmadigini ve ¢ocuklarinin da kocasiyla

ayni yere gidecegini ifade ederek kadini zorla oradan ¢ikarttirir (KK, s. 34).

Ahmet Kutsi Tecer’in sahnelenen ilk piyesi kdy hayatina deginen, kader temasini igleyen
ve tek perdeden olusan Yazilan Bozulmaz’dir (Gokdemir, 1987: 24). Kitap olarak
basilmamis olan bu eserin sahnelenmek ic¢in yazilmis daktilo metni mevcuttur. Piyes
oldukea sade ve anlasilir bir dille yazilmistir. Inceleme esnasinda baz1 kelimelerde yazim
yanlisina rastlanmigtir. Bu yazim yanliglarinin yazar tarafindan mi1 yoksa sahnelenmek icin

yaziya gegcirilirken mi yapildig: tespit edilememistir.

Yazilan Bozulmaz, tek perdeden olugsmakta olup eser Emine’nin evinde, Sadik Emmi ve
Emine’nin tanitimiyla baslamaktadir. Emine, sekiz y1l 6nce esi Omer’i kaybetmis, dul bir
kadin olarak ogluyla yagamaktadir. Kdyiin ileri gelenlerinden Sadik Emmi, Emine’ye onun
icin miinasip gordiigii es adaym sdylemek icin kendisini ziyarete gitmistir. Ikilinin
konusmalar1 sirasinda Emine tarla, bag bakimindan zengin olmasina ragmen bunlar1 ekip
bicecek kimse olmadigi ve mallarin yaris1 kaynina ait oldugu igin kendisini fakir
gordiigiinii dile getirir. Bunun iizerine kdyde bu kadar tarlasi, bagi olana zengin dediklerini
fakat insanin malina sahip ¢ikmasi gerektigini sdyler. Bunun da ancak Emine’nin, oglu
Ismail’i evlendirmesiyle miimkiin olacagini diisiinmektedir. Ciinkii Ismail akl1 bes karis
havada, zor ise pek yiizii olmayan, avare bir delikanlidir (YB, s. 1). Sadik Emmi’nin Emine
icin miinasip gordiigli aday kaymbiraderi olan Ali’dir. Emine’nin kayinbiraderi Ali, abisi
oldiikten sonra kendisini es olarak almak istemis fakat el ne der diye ¢ekindigi i¢in konuyu
Emine’ye agamamis, bu nedenle de kdyden gitmistir (YB, s. 3). Sadik Emmi’ye gore
Ali’nin evlenmeme sebebi gonliiniin Emine’de olmasidir. Ayn1 zamanda ona gore Ali’nin
koyden gitmesinin diger nedeni yegeni ismail’in kéyde “Bu mal babamdan bana kald:.
Kimsenin hakki yoktur. Ali bu koyde goriinmesin artik.” (YB, s. 2) gibi climleler sarf
etmesidir. Sadik Emmi ve koylii tarafindan dogru kabul edilen bu climleler Emine
tarafindan piyes boyunca kabul goérmez. Koyliye gore Emine ile Ali’nin evlenmesi
gerekmektedir. Boylelikle hem tarlalar ekilip bicilecek hem de yillardir evlenmeyen
Emine, Ali’ye kavusmus olacaktir. Ciinkii koyli, Emine’nin yillardir kendisine ¢ikan
hicbir talibi kabul etmemesini gonliiniin Ali’de olmasina baglamig, nitekim de

diisiincelerinde yanilmamiglardir. Sadik Emmi bu konuyu agtifinda Emine’nin
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heyecanindan, onun da tipki Ali gibi koyliiniin laflarindan ve oglu Ismail’den cekindigi

i¢in bu durumu kimseye acamadigi anlasilmaktadir (YB, s. 3).

Emine, Sadik Emmi’yi ugurladiktan sonra kapi vurulur, gelen Ali’dir. Emine, oglu
Ismail’in kdyden Musa’nin kapatmasma A&sik olmasi lizerine basini derde sokmasi
ihtimaline karst Ali’yi cagirmistir (YB, s. 8). Ali, herkesin derdini dinleyip derman
buldugu igin, onun derdine de derman bulacagmi diisiinmektedir. ikilinin konusmalar1
sirasinda Emine, oglunun yaptiklarindan, géziiniin diinyay1 gérmeyisinden, tipki babasina
benziyor olusundan ve kocasinin sapasaglamken bir kursunla gittiginden bahseder.
Kocasinm dliimii saibelidir. Omer, bir gece vakti kim tarafindan atildig1 bilinmeyen tek
kursunla oldiiriilmistiir (YB, s. 6). Ali’nin gelisinin Emine’ye kocasinin oldiirtldiigi
geceyi hatirlatmasi bir yandan seyirci/okuyucu i¢in gegmise ayna tutarken bir yandan da
piyesin gidisati hakkinda ipuglari vermektedir. Ali ve Emine arasinda gecen konugmalar
sonucu Emine, oglunun Musa’nin kapatmasina asik oldugunu, bu nedenle basina bir is

gelmesinden korktugu icin kendisini ¢cagirdigini sdyler (YB, s. 8).

Tecer’in inceleyecegimiz liglincii piyesi olan Kdsebasi; modern ortaoyunu teknikleriyle
kaleme alinmis, sokakta gecen bir hayat diliminin hikayesidir. Piyeste yer alan karakterler
gercek hayati temsil eden; i¢ ige gegmis, birbiriyle samimi, gergek iliskiler kuran ve ayni
mabhalleyi paylasan kisilerdir (Aytas, 2003: 95). Tecer, piyesin basina Bek¢i’nin
prologunu, sonuna da epilogunu koyarak geleneksel ortaoyunu teknigini modern tiyatroya

uyarlamaya calismistir (K, s. 10).

Ahmet Kutsi Tecer’in Késebasi piyesi, geleneksel yasam bigiminden tamamen kopmamis
ve modernizme yeni yeni agilmaya baslayan insanlarin yasamlarini konu almaktadir (Ug,
2007: 340). Kosebasi; iki tablo ve ii¢ perdeden olusmaktadir. Tecer’in diger piyeslerinden
farkli olarak Késebas: birinci tablo ile baslamakta, ikinci tablo ile bitmektedir. Tablolarin

arasinda ise eserin govdesini olusturan perdeler yer almaktadir.

Kosebasi’nda birinci tablo baslamadan once piyesin gegtigi mekan kahvesi, bakkali,
cesmesi, sokag1 ve evleriyle en ince ayrintisina kadar yazar anlatici tarafinda anlatilmistir
(K, s. 13). Birinci tablo, gece vakti mahalle bekgisinin salina salina kahveye gelmesiyle

baslar. Bekg¢i, kendi kendine isiyle ve mahalleyle ilgili uzunca bir konugma yapar. Bu
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sirada geng bir kadin bekginin yanina gelir ve hastasinin agirlastigini soyleyerek Bekci’den
doktor bulmasini ister. Sabah olmak iizeredir ve uzun zamandir hasta olan Macit Bey

fenalagmistir. Kadin ve Bekgi, doktor bulmak i¢in sahneden ¢ikar ve birinci perde baglar

(K, s. 14-15).

Ogle vakti Siit¢ii yeni gelmistir ve bir kadin siit almaktadir. Ikisi arasinda gecen
konusmalardan, sabaha karsi fenalasan Macit Bey’in 61diigi 6grenilir (K, s. 16). O sirada
mahalle hareketlenmeye baslamistir. Bir tarafta Boyaci Cocuk ve Kahveci Ciragi’nin
konusmalari, diger tarafta Simit¢i’nin bagiriglart duyulmaktadir (K, s. 16-17). Marangoz
ise esinin sancilandigini haber vermek i¢in mahallenin Ebe’sine ugramis ve isine gec

kalmustir.

Bakkal Cirag: ise Kahveci Ciragi’na sinemaya gittigi icin ise gec¢ kaldigini anlatmaktadir.
Konusmalar esnasinda Kahveci Ciragi, Macit Bey’in 6ldiigii haberini verir (K, s.17). ikili
arasindaki bu konusma dedikoduya doniismiis ve Macit Bey’in maddi durumunun
bozulduguna, kizinin adinin ¢iktigina gelmistir. Bu sirada Bakkal gelir ve diikkkani geg
actig1 i¢in ¢iragini azarlar. Konu yine Macit Bey’in 6liimiine gelir. Bakkal da bu 6liime ¢ok
liziilmiistiir. Ustelik Macit Bey’in bakkala da borcu vardir (K, s. 19). Buna ragmen yirmi
senelik miisterisi oldugu i¢in veresiyeyi kesmemis, bor¢ defterine yazmistir. Bakkal’a gore
bor¢ elbet bir sekilde alinacaktir (K, s. 20). Kahveci Ciragi’nin Macit Bey’in kizi ve
karisindan bagka kimsesinin olmadigini sOylemesi iizerine Bakkal, bildiklerini anlatir.
Yirmi sene evvel mahalleye tasindiklarinda yanlarinda Macit Bey’in ilk karisindan geng
bir oglu vardir. Macit Bey, daha sonra onu evlatliktan reddetmistir. Bakkal, olayin gergek
nedenini bilmedigini fakat mahallelinin iivey anne ile oglan arasinda bir iliski oldugunu
iddia ettigini soyler. Bakkal’a gore kendisi bir sey duydugunda kili kirk yarip dogrusunu
ogrenmekte, Kahveci gibi her duyduguna inanmamaktadir. Ona gére, mahalleli koétii bir
niyet glitmese de mahalle algisinin getirmis oldugu anlayisla her seyi konugmaktadir (K, s.
22). Bir kapi sussa diger diger kap1 konusmaktadir. Mahalleli ortaya bir laf atmis ve her
tarafa yaymistir. Bu olaydaki tek gercek oglanin gitmis olmasidir. Bir daha ne yiiziini
goren ne de adin1 duyan olmustur. Meselenin iistii kapatilmis fakat kadinin iizerinde siiphe

kalmistir (K, s. 23).
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Konusma devam ederken Kahveci Ciragi, miisteri geldigi i¢in diikkdna gecer. Bakkal
Ciragr ise bir yandan diikkdn1 toparlamakta, bir yandan isinden sikadyet etmektedir.
Kahveye bir yabanci gelmistir. Kahveci Ciragi, Yabanci’nin sorularini cevaplarken (K, s.
24) Bakkal da Ekmekgi ile konusmaktadir. Yol ¢alismasi nedeniyle y18ilmis olan molozlar
Bakkal’1n iyice sinirini bozmustur (K, s. 25). Kahveci, sokaktan gegen Eskici’ye “Say ulan
say! Sokaklar, evler, adamlar... Hepimiz, topumuz birden eskidik.” diyerek eslik ettigi
sirada kahveye gelen Yabanci’y1 fark eder ve onunla selamlasir (K, s. 26). Kahveye
mabhallenin ileri gelenlerinden BeyaZabey gelir. Yabanci, gelenin arkadasi Naci oldugunu
anlar ve kendisini gizlemeye calisir. Kahveci Ciragi, Beyagabey’e Macit Bey’in 6liim
haberini verir. Bunu duyan Yabanci irkilir (K, s. 28) ve onlarin arasindaki konusmaya
dikkat kesilir. Macit Bey’in iyiliginden, hastaliginin degil, asil esinin onu ¢okerttiginden ve
o gittikten sonra mahallenin tadinin kalmadigindan bahsetmektedirler. Kahveci ise

Bakkal’la arasindaki husumetten dert yanmaktadir (K, s. 28).

Kahveci’ye gore Bakkal, kendisinin kahvede alkollii icecek sattig1 iddiasiyla mahalleliyi
kandirarak hakkinda tutanak tutturmustur. Mahallelinin okuma yazmasi olmadig1 igin,
onlar1 bor¢ defterine miihiir basityoruz diye kandirmistir (K, s. 29). Bunlara aldirig etmeyen
Beyagabey cenaze hazirhigina bakmak igin kalkar. Iceride Kahveci ile Yabanci kalir.
Kahveci’nin meslegini sormasi iizerine Yabanci, yolcu oldugunu ve bu taraflarda bir isi
oldugu icin geldigini belirtir. Kahveci ile Yabanci mahallenin bozuk yollar iizerine sohbet
ederler (K, s. 31). Kahveci, Yabanci’dan {icret almaz ve bugiin kendisinin misafiri
oldugunu soyler. Bu sirada mahallenin yaglilarindan olan Beybaba gelir (K, s. 32). Yabanci
kalkar. Beybaba, onun kim oldugunu ve bu semtte ne aradigin1 sorar. Beybaba’ya goére bu
semtte goriilecek higbir sey yoktur. Isi olmayan birinin bu semte ugradigimi bu yasa kadar
gormemistir (K, s. 33). Bu sozler iizerine Kahveci, Yabanci’nin miifettis olabileceginden
stiphelenir (K, s. 34). Kars1 tarafta Bakkal ve miisteri arasinda konusmalar ge¢cmektedir.
Bakkal, mahallelinin mali ucuz aldigindan ve siirekli veresiye yazdirdigindan dert
yanmaktadir. (K, s. 35-36). Bakkal’in olen miisterisinden alacagi oldugu i¢in gergin
oldugunu dgrenen kadin sinirlenir ve kendisinde hi¢ merhamet olmadigini ifade eder. Olen
kisinin Macit Bey oldugunu 6grendiginde ise c¢ok iiziiliir. Ona gore de Macit Bey, biitiin

mahallelinin imdadina kosan ve elinden geleni esirgemeyen birisidir (K, s. 36).
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Beybaba da Kahveci’ye torunu Zehra’dan dert yanmaktadir. Onlara gére Macit Bey’in kizi
Diirdane de Zehra gibi zamane kizidir. Gelen kismetleri geri ¢evirmektedir (K, s. 37).
Bakkaldan ¢ikan Yasli Kadin ve Sepetli Kadin da Bakkal’in bayat seyler sattigindan,
g6zlnil paranin biiridiiglinden dert yanarlar (K, s. 38). Konu Macit Bey’in 6liimiine gelir.
Yanlarindaki Torbali Kadin; Macit Bey’in esinin kirkin1 zor bekleyecegini, biri ¢ikarsa
hemen varacagini, goziiniin yagamakta oldugunu ve onun kendileri gibi olmadigini sdyler.
Onlara gore de Macit Bey’in 6lim sebebi esidir. Ama ii¢ kadin da Macit Bey’in kizina
tiziilmektedir (K, s. 39). Yabanci tekrar kahveye gelmistir ve orada birkag adam Macit
Bey’in ¢ok c¢ektiginden, oglunun vefasizligindan ve kizinin da esine benzediginden
bahsetmektedirler (K, s. 40). Bu sirada cami avlusunda kalabalik goziikiir. Birinci perdenin
sonunda cenaze gelmistir, kahvedekiler de kalkip cenazeye katilirlar (K, s. 41).

Ahmet Kutsi Tecer, Bir Pazar Giinii adli piyesini de ortaoyunu geleneginden yaralanarak
modern tekniklerle olusturmustur. Dost olan evli iki ¢iftin kagit oynayarak gecirdikleri bir
pazar giiniiniin, tanidiklar1 bir ¢iftin katilimiyla renklenisi anlatilir. Bu ii¢ ailenin yaninda
calisan ve pazar izinlerinde bu ailelerin i¢ yliziinii tartisan ii¢ hizmet¢inin konusmalariyla
piyes, oyun i¢inde oyun Ozelligi gostererek farkli bir boyut kazanmistir. Piyes; perde
arkasinda yasamimiza yeni giren, modern yasam adi altinda degerlendirdigimiz igreti,
0zenti ve maddeye fazla deger veren kiiltiirel yozlagsmanin getirdigi olumsuzluklara dikkat

¢ekmektedir (And, 2011: 97).

Bir Pazar Giinii, mekan kullanimi nedeniyle agik bi¢im 6zelligi gostermektedir. Bu tip
piyeslerde birden fazla olay ayni1 anda gerceklesebilir. Bu nedenle ortaya c¢ikacak
dagimiklig1 toparlayan cesitli yontemler vardir. Kimi kez iki olay ¢izgisi birbirini tamamlar
ve aciklar (And, 1970: 23). Piyeste, ayn1 sahnede iki farkli mekanmn ve olayin birbirini
tamamlayacak sekilde ustaca verilmesi olugsabilecek karisikligi onlemistir. Bir Pazar Giinii,

acik bicim 6zelligi gostermesi nedeniyle Tecer’in diger piyeslerinden ayrilmaktadir.

Bir Pazar Giinii iki boliimden olusmaktadir. Piyesin birinci bdliimiinden 6nce sahne ve
oyuncularin anlatildigr 6n oyun, ikinci bdéliimden 6nce de yine 6n oyunda oldugu gibi
sahne ve oyuncularin anlatildig1 ara oyun yer almaktadir. “Curcuna” ad1 verilen 6n oyunun
aktarildig1 kisim, kisilerin oyuna hazirlanis asamasidir. Burada tiim oyuncular sahnede
olup rejisore kiyafetleri, makyajlart veya replikleriyle ilgili akillarina takilan sorulari

sorarlar. Bu kisimda dikkate degecek nokta olaylar sahnede gerceklestigi i¢in perdenin
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acilisiyla seyirci de duruma tanik olmaktadir. Bu da piyese acik bigim 6zelligi katmgtir.
Sahnede olan oyunculardan yiizii seyircilere doniik olanlar durumu fark etikleri anda
hayret eder ve ses cikarirlar. Sirtlar1 seyirciye doniik oldugu ic¢in perdenin acildigini
gérmemis olan diger oyuncular da sesleri duyunca yiizlerini ¢evirirler ve boylece rejisor de
ortaya ¢ikmis olur (BPG, s. 173). Her ne kadar durumu toparlamaya ¢aligsa da bir sey
yapamaz. Oyuncularin rezil olduklarini, bu sekilde oyuna ¢ikamayacaklarini ifade etmeleri
lizerine rejisOr araya girer ve seyirciye durumu izah edecegini, perde arkasina gegip
hazirliklarin1 yapmalarini sOyler. Seyirciye donerek orta oyunun artik modasinin gegtigini,
bu nedenle sahneye gog ettiklerini ve kusurlarini hos gérmelerini istedigini soyler. Usulen
tic kere gonk vurularak perdenin agilacagini dile getirmesi iizerine perdeci yanlislikla
tekrar perdeyi acgar. Oyuncular artik oynama pozisyonunu almistir, bu nedenle rejisor
tekrar oziir dileyerek perdenin bu sefer de boyle agildigini soyler ve sahneden ayrilir.

Boylelikle 6n oyun biter ve hizlica birinci boliim baslar (BPG, s. 174).

Piyes Sabri-Vezan ve Tevfik-Selvi ciftlerinin evlerinin tanitimiyla baslar. Sahne ikiye
boliinmiistiir ve sahnede ayni1 anda iki ev ve bu evlerde yasayan kisiler yer almaktadir.
Sabri-Vezan ¢ifti pazar giiniinii birlikte gegirmek igin Vezan’in okul arkadasi olan Selvi-
Tevfik ciftinin evine davetlidirler. Avukat olan Sabri, 1§ ylikiiniin fazlaligindan sikayetgi
oldugu i¢in pazar giiniinii evinde ya da farkli bir yerde gecirmek istemektedir. Dordii bir
araya geldiginde yaptiklar1 tek sey kagit oynamak oldugu icin sikilmaya baglamistir.
Vezan-Sabri ¢iftinin konusmalari devam ederken diger taraftan da Selvi ve Tevfik ¢ifti
kendi aralarinda konusmaktadir. Selvi, agir agir hazirlanmakta olan esine misafir gelecegi
icin hizlanmasimi sdylerken Tevfik ise Vezan-Sabri ciftinin yavas olduklar1 i¢in hemen
gelemeyeceklerini  sdylemektedir (BPG, s. 175). Vezan, Selvilerin siirekli onlara
gelmesinden fakat kendilerinin onlara gidemediginden dert yanarken Sabri de bu giizel
havada evin i¢ine tikilip sigara dumani altinda kagit oynayacak olmaktan sikayet
etmektedir. Diger taraftan Selvi-Tevfik cifti de saatin ilerlemesine ragmen onlarin hala
gelmemelerine sinirlenmis olup kendi aralarinda konugmaktadir. Pazar giinlerinin ziyan
olacagini diisiinen Selvi, arkadasi Vezan’1 arar (BPG, s. 179). Ikili arasindaki telefon
konusmasinda Vezan, esinin yavas oldugu i¢in gec¢ kaldiklarini, birazdan cikacaklarin
sOyler. Vezan, zaman kazanmak i¢in Selvi’ye ne giydigini ve ne taktigini sorar. Ardindan
isi garantiye almak icin Tevfik Bey’in de telefonda Sabri ile goriismesini ister. Evine

gelmelerini istemeyen Selvi, isterlerse davetlileri olarak pavyona gidebileceklerini sdyler
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fakat Vezan kabul etmez. Bunun iizerine Selvi, pazar giinii oldugu i¢in hizmetgilerinin
izinli oldugunu ve kendilerini iyi agirlayamayacagindan korktugunu sdyler. Vezan ise
kabul etmez ve kendileri i¢in hazirlik yapmamasini, birazdan geleceklerini ifade eder. Bu
durumdan rahatsiz olan Selvi’nin morali bozulur. Hizmet¢iye izin vermistir ve hazirlik
yapmak istememektedir (BPG, s. 180). Bu konusmadan sonra Vezan’in da morali
bozuldugu icin gitmekten vazgeg¢mistir. Fakat Sabri, biraz once geliyoruz dedigi ve
Tevtik’e kendini kiigiik diistirmek istemedigi i¢in bu 6neriyi kabul etmez. Vezan, giyecek
bir seyi olmadig i¢in gitmek istemezken Selvi de hazirlik yapmak istemedigi i¢in onlarin
gelmelerini istememektedir (BPG, s. 182). Bu durum Vezan ve Sabri arasinda bir
gerginlige yol agmistir. Vezan, erkegin Tevfik Bey gibi olmas1 gerektigini diistinmektedir.
Kocasinin begenmedigi o adamin karisina ait her seyi diisiiniip aldigin1 ve yaptigini soyler.
Sabri ise gardirop dolusu kiyafetinin oldugunu, iglerinden bir tanesini giymesini ve
kendisini mahcup etmemesini; karsilifinda ona istedigi kumasi, iskarpini ve kolyeyi

alacagini soyler (BPG, s. 184).

Evden c¢ikacaklar1 sirada diger arkadaslari olan Nazli-Meftun ¢ifti gelir. Dortlii arasinda
gecen konusma sirasinda kapi zili galar ve Izzet gelir (BPG, s. 189). Izzet, kendisini hazir
bir sekilde bekleyen Vezan, Sabri, Nazli ve Meftun’a hizli bir sekilde Siiheyla’nin
Roma’ya gittigini sdyler. Dortlii arasinda kisa bir Siiheyla’nin durumu tartisilir. Vezan’a
gore Sitheyla, Roma’ya nisanlisinin yanina gitmistir, Nazli’ya gore buna imkéan yoktur
ciinkii daha diin flértiilyle Mavi Kosk’te goriilmiistiir. izzet, Siiheyla’nin aksam ucagiyla
gittigini soyler. Sabri ise Siitheyla’nin ziippe oldugunu diisiinmektedir. Meftun’a goreyse
bu medeniyettir (BPG, s. 189-190). izzet’in getirdigi diger havadis ise Giizin’e aittir.
Giizin esinden bosaniyordur. Herkes merakla sebebini sorar fakat izzet de bunu agik olarak
bilmemektedir. Edindigi bilgilere gore sebep Giizin’in kiskancgliklaridir. Sabri ise bu
durumu demode olarak gdrmektedir (BPG, s. 180-181). Konusmalar esnasinda Izzet ve
Nazli arasinda bir de siir atismas1 olur. En sonunda izzet’in hep beraber pavyona gidelim
demesi tizerine kap1 esiginde toplanmis besli grup dagilir. Vezan-Sabri ¢ifti Selvilere, diger
tic kisi de pavyona gitmek iizere ayrilirlar (BPG, s. 192). Isiklar soner. Birinci bdliimden

sonra hi¢ beklemeden ara oyuna gegilir.

Ara oyunda mekan pavyonun bir kosedir. Miizik sesi esliginde dans eden ¢iftler arasinda

Izzet, Nazli ve Meftun bulunmaktadir. Ara oyunda 6teki kisilerden baska bir de yénetici
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vardir. Taburelerle ifade edilen bir otomobil bulunmaktadir ve yonetici, elindeki levhalarla
sokaktaki olaylar1 ifade eder. Otomobilde Vezan, Sabri, Meftun, Nazli ve Izzet
bulunmaktadir. Selvilere gelirler. Sabri ve Vezan iner. Digerleri pavyona gider. Nazli hep
[zzet’le dans eder. Meftun’un hava almaya gittigi anda Nazl ve izzet kacarlar. Meftun
telasa diiser, Nazli’y1 arar ve kosarak pavyondan ayrilir. Ara oyun biter ve ara verilmeden

ikinci boliim baslar (BPG, s. 193).

Tevfiklerin evinde bir araya gelen iki ¢ift kagit oynamaya baslar. Oyun sirasinda iki kadin
birbirlerine ve kiyafetlerine karsi duyduklar1 begenilerini dile getirirler (BPG, s. 194).

Ardindan hizmetci evde olmadigi i¢in bir seyler hazirlamaya mutfaga giderler.

Birinci boliimiin baslarinda her iki ¢iftin de arkadas olmalarina ragmen aslinda birbirlerini
tam olarak sevmedikleri anlagilmaktadir. Aralarinda yiizeysel, maddeci ve ¢ikar iliskisine
dayali bir arkadashik oldugu goriilmektedir. Ikinci boliimde bir araya gelen dértliiden
yalniz kalan Sabri ve Tevfik ise kendi aralarinda Meftun, Nazli ve Izzet’i
cekistirmektedirler. Izzet’in soytariligindan, Meftun’un Nazli’y1 ilk esinden ayirmak icin
yaptiklarindan ve Nazli’nin da Meftun’u usak gibi kullanmasindan bahsetmektedirler
(BPG, s. 195). Daha sonra bu konusmaya Vezan ve Selvi de dahil olur ve aralarinda bir
tartisma baslar. Iki kadma gore, Meftun zengin ve esinin her istedigini yaptig1 icin
kadinlarin isteyecegi bir erkektir. Sabri ve Tevfik’e goreyse o cimri herifin tekidir.
Tartisma giderek siddetlenmeye baslar. Kadinlara gore, Sabri ve Tevfik, Meftun’a
imrenmekte ve onu kiskanmaktadir. Erkeklere gore ortada bdyle bir durum yoktur ¢iinkii
Nazli; asirtya kagan silirmeleriyle, dudak boyalariyla, degisen beniyle, taktigi kiipelerle,
bacak bacak iistline atip oturusu ve sarayl eskisi gibi giiliisiiyle basit bir kadindir (BPG, s.
197-198). Dortlii arasinda siiren bu tartisma g¢alan kapi ziliyle durur, gelen Meftun’dur

(BPG, s. 198).

Ahmet Kutsi Tecer’in inceleyecegimiz son piyesi Satilik Ev adli piyesinde kurgu gercege
yakin bir bigimde olusturulmustur. Piyeste, maddi durumu iyi olan bir ailenin ge¢imini
saglamakla yilikiimlii baba Fatin Kaya’nin gecirdigi rahatsizliktan otiiri bozulan aile

yasami anlatilmaktadir.
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Piyesin basinda piyesin ii¢ perde ve alt1 tablodan olustugu bilgisi verilmistir. Buna ragmen
ic perdeye ayrilmis olan piyeste tablo ayrimi yapilmamistir. Birinci perde olaylar
baslamadan Once yasanmis olan kirilma noktasinin belirtilmesi ve kisi tanitimiyla
baslatilmistir. Kirilma noktasinin vak’a zamanindan 6nce olmasi alisilagelenden farkli bir
uygulamadir. Merkezi kisi Fatin Kaya’nin sok gecirerek suurunu kaybetmesi iizerine aile
maddi anlamda zor bir slirece girmistir. Bununla birlikte iktidarda yasanan degisimler,
Fatin Kaya’nin isini kaybetmesi ve sagliginda evi ipotek ettirmis olmasi da aileyi zor bir
siirece sokmustur. Fatin Kaya’nin esi Ferhunde, evin satisa ¢ikmasini engellemek i¢in evin
tist katin1 Amerikalilara kiraya vermistir. Bu durumla birlikte yillardan beri var olan Bati
hayranlig1 basta Orhan ve Selma olmak iizere ev halkinda giderek artmistir. Ferhunde’nin
evin satisina engel olmak ic¢in buldugu diger bir ¢6zliim ise esinin bas diismani olarak
gordiigii ve babasinin eski katibi olan Selim Percin’dir. Ipotek konusunda Selim’den
yardim istemesi olaylarin gidisatina farkli bir yon vermistir (SE, s. 105-106). Daha sonra
Fatin Kaya’nin tekrar sagligina kavusmasiyla olaylar yogunlasarak devam etmistir (SE, s.

111).

Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerinin genelinde baglangic kisimlari kisa tutulmustur.
Piyeslerde vak’a kirilma noktasina yakin bir yerden baslatilmistir. Ko¢yigit Koroglu ve Bir
Pazar Giinii adli piyeslerin baslangi¢c kisimlari diger piyeslere oranla daha uzun
tutulmustur. Kisa bir piyes olan Yazilan Bozulmaz’in baslangic kismi okuyucuyu
stkmayacak sekilde kirilma noktasina en yakin yerden baslatilmistir. Kosebast ve Satiltk Ev
adli piyeslerde ise kirilma noktast vak’a zamanindan Once basladigl i¢in baslangic

kisimlar1 kisa tutulmustur.

3.1.2. Kirilma Noktasi

Tiyatroda kurgu acisindan en 6nemli unsurun kirilma noktast oldugu muhakkaktir (Sen,
2022: 35). Kirilma noktasi, olaylarin seyrinin degismesinde ve piyesin dinamik yapisinin
canli tutulmasinda 6nem arz etmektedir. Kirllma noktasi, piyesin herhangi bir yerinde
karakterin olagan durumun disinda farkli bir durumla karsilagsmasi ve bir se¢im yapmasi
sonucunda hayatinin, dogrudan ya da dolayli olarak da piyesteki diger kisilerin

hayatlarinin degismesine, farkli bir seyirde ilerlemesine yol agmasidir (Sen, 2017a: 137).
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Kogyigit Kéroglu nda birinci boliimiin ikinci tablo dordiincii sahnesinde etrafi gézetleyen
Ayvaz ve Deli Kaman’in ortaya ¢ikmasiyla kirilma noktasi baglar (KK, s. 34). Bolu
Beyi’ne kervan basilirken nerede olduklarini, gii¢lerinin anca bir kadina mi1 yettigini
sorarlar. Ikili ve Bolu Beyi’nin adamlar1 arasinda bir kavga ¢ikar, bu sirada Deli Kaman
lizerine onu baglarlar. Bolu Bey’i, Ayvaz’a Koroglu’ndan vazge¢cmesi lizerine kendisine ne
isterse verecegini ve onu evlat gibi kayiracagimi soOyler. Ayvaz ise kabul etmez ve
Koroglu’nun intikamini alacagini sdyler (KK, s. 34-35). Bunun iizerine zindana atilir. Bolu
Beyi’nin biraz da olsa keyfi yerine gelmistir. Bu olaylar esnasinda Perizat da kendisini

kuleden atmistir (KK, s. 37).

Ugiincii tabloya gelindiginde sahnede Kéroglu nun takimi vardir. Hep birlikte kuzu ¢evirip
sarap igmektedirler (KK, s. 38). Bu sirada Demircioglu’nun dikkatini biri ¢eker. Kafileden
hi¢ kimse onu tanimamaktadir. Esirci, kervan basilinca iizerine bir entari giyerek
kadinlarin arasina karisip buraya geldigini ifade eder. Demircioglu’nun yanindaki
kadinlarin kim oldugunu sormasi {izerine onlarin da esir oldugunu ve Bolu Beyi i¢in
topladigin1 ama onlara nasip oldugunu soyler. Bunun iizerine Demircioglu, kadinlara
gidebileceklerini ve esircinin de ayilara atilacagini sdyler (KK, s. 40-41). Kizlarin higbiri

gitmez, bu sirada Kir At’in kisnemesi duyulur (KK, s. 43).

Koroglu gelir ve oOfkeli bir sekilde oradakilere Camlibel yikilirken kendilerinin sefa
yaptiklarin1 sdyler. Oradakilerin ne oldugunu sormasi iizerine Deli Kaman’in 6ldiigiini ve
Ayvaz’in da tutsak edildigini anlatir (KK, s. 44). Bunun iizerine herkes Ayvaz’1 kurtarip
Deli Kaman’in dciinii almaya ant icer (KK, s. 45). Kéroglu, tiim Oguzlarin birlesip yalniz
kendilerinin degil, zuliim gdren herkesin intikamini alacaklarini belirtir. Mehter’e doniip
oku alarak tiim obalar1 dolagsmasini, seferlerinin oldugunu ve s6ziinden doénen herkesin

kahpe oldugunu séylemesini ister (KK, s. 46-47).

Ikinci boliim dérdiincii tabloda iki asker Bolu Beyi'nin yegeni Dogan Bey’in &liisiinii
tasimaktadir (KK, s. 49). Bolu Beyi; oradakilerden yegeninin Kir At’it almak igin
Demircioglu ile cenge durdugu sirada gok giirlemesi gibi bir at kisnemesinin duyuldugunu
ve 0 esnada gdgsiine bir okun saplanarak 6ldiigiinii 6grenir. Kizina yegeni i¢in geleneklere

uygun cenaze merasimi diizenlemelerini sdyler (KK, s. 50). Bolu Beyi ve Benli Nigar
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odadan ¢iktiktan sonra Elgi gelir ve Koroglu’yla aralarinda gegen konusmayi anlatir. Elgi,
Bolu Beyi’'nin istegi iizerine Koroglu'na gitmis ve kervan karsiliginda Ayvaz’i
vereceklerini sdylemistir. Koroglu, buna cevaben Bolu Beyi’nin “Ya Ayvaz ya savas”
dedigi icin savasmay1 sectigini sOyler. Bunun iizerine El¢i o zaman Ayvaz’in ya kafasini
ya da lesini alacagini ifade etmistir. Bu duruma sinirlenen Koéroglu sel gibi insan
topladigini, Ayvaz’a bir zarar gelmesi lizerine tas iistiinde tag birakmayacagini belirtmistir
(KK, s. 51). El¢i, Kéroglu’nun dediklerini Bolu Beyi’ne iletir. Oradakiler kervandan umut
olmadigini bu nedenle baska bir sey istemesini teklif ederler. Bunun {izerine Bolu Beyi,
Ayvaz’a karsilik Kir At’1 istedigini ve bu istegini Koroglu’na sdylemeye gidene de bir
davar verecegini sOyler. Bunu duyan Benli Nigar, canin1 adak olarak ortaya koydugunu ve
Kir At’1 kim getirirse onunla evlenecegini duyurtur (KK, s. 52-53). Yapilan bu duyurunun
izerine Arslan adinda bir geng 6ne atilir ve Kir At’1 almaya hazir oldugunu séyler. Her iki
gencin gozleri birbirine rastlaymca ikisi de biiylilenmis gibi birbirlerine yiiriirler (KK, s.
53). Bolu Beyi, Arslan’a kim oldugunu sormasi iizerine o da kim oldugunu ve basindan
gecenleri anlatir. Arslan ¢ok uzaklardan gelmistir. Bir gece, diisiinde yash bir adam dolu
sunmus ve igmesini istemistir. Ictiginde gdziindeki perde inmis ve diinyalar giizeli bir kiz
gormiistiir. Ak sagli adam, kizin admin Nigar oldugunu ve onu bulmasi gerektigini
sOylemistir. Bunun iizerine Arslan yollara diismiis ve aradigi kizin Bolu Beyi’nin kizi
Benli Nigar oldugunu 6grenmistir. Bu nedenle Kir At’t almak i¢in goniillii olmustur.
Arslan, Kir At’in nerede ve kime ait oldugunu Ogrenir. Koroglu'nun ati isteyerek
vermedigi takdirde ondan zorla alacagini soyler (KK, s. 54). Bunun iizerine Bolu Beyi,
eger att vermezlerse bu isten caydigin1i ve onlara katilmak istedigini sdylemesini,
sonrasinda bir yolunu bulup ati kagirmasini tembih eder. Bunu duyan Arslan ise bunun
yigit isi olmadigin1 ve at1 alip gelecegini soyler (KK, s. 55). Benli Nigar’a doner ve
gitmeden Once ona tath bir s6z sdylemesini ister. Benli Nigar, onu goriince bildigi tiim
seyleri unuttugunu soyler ve Arslan bunun iizerine Nigar’a yaktig tiirkiiyli okur (KK, s.
55). Nigar ise Arslan’in sevgisinden nasil emin olacagini, Dogan’in da kendisi i¢in Kir At’1
almaya gittigini ve o atin tekinsiz oldugunu ifade eder. Arslan, onu almaya ahdi oldugunu

soyleyerek gider (KK, s. 56-57).

O sirada Oguzlar, Bolu Beyi’ne saldirmaktadir ve bunu bilen Drahsan Beyleri, Benli
Nigar’a karsilik yardim edecegine dair haber gondermistir. Zor durumda olan Bolu Beyi,

yardim teklifini kabul ettigini ve askerlerle gelip Oguz’u dagittig1 takdirde kizini ona
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verecegini sOylemesi ig¢in iki askerini Drahsan Beylerine gonderir. Dizdar ise Benli
Nigar’in adakli oldugunu sdyleyerek buna karsi ¢ikar. Bolu Beyi, Drahsan Beylerinin
onlara bosu bosuna yardim etmeyecegini, hem onlarin cephane ve asker bakimindan

kendilerinden dahi iyi durumda oldugunu soyler (KK, s. 56-57).

Besinci tabloda her iki taraf da savas hazirliklar1 yapmaktadir. Kéroglu’nun takimindan
bazilar1 Ayvaz’it geri vermeyeceklerini, Bolu Beyi’nin daha gii¢lii oldugunu ve kagan
firsatin bir daha geri gelmeyecegini dile getirir (KK, s. 59). Bu sozlere sinirlenen Koroglu
ise Ayvaz’t bir kaleye degismeyecegini ifade eder. Bunun iizerine Odabasi, Ayvaz’i
diistindiigii kadar onlar1 diistinmedigini dile getirerek sitemde bulunur. Kars1 tarafin giiglii
oldugunu ve onlarin karsisinda durabilecek cephaneye sahip olmadiklarini belirtir.
Oguzlarm artik yerinden koptugunu, burada duramayacaklarini, Kéroglu’nun biitlin hincini
onlardan aldigini, bu nedenle gé¢gmek zorunda oldugunu belirtir ve adamlarini toplayip
gider (KK, s. 60-61). Bu durum iizerine Kéroglu ve takimi arasinda bir gerginlik yasanir.
Onlara gore Koroglu'nun yaptigr hos degildir. Oguz’u giicendirmistir, {stelik ne
yapacagim da bildigi yoktur. O sirada Tabutagirmez, kucaginda bebegiyle gelen Telli
Done’yi isaret eder, tartisma durur ve gozler o yana g¢evrilir (KK, s. 61). Oradakilerin
ylizlerine bakarak kocast Ayvaz’in durumunu sorar. Herkes hayret i¢cinde kucagindaki
bebege bakmaktadir. Durumu fark eden Telli Done, bebegin Ayvaz’in oldugunu, Ayvaz’in
haberi duyuldugu zaman onun da saatinin geldigini, ak ve kara sancilar c¢ektigini ve
gbzinli acgtiginda bebegin dogdugunu soyler. Ardindan yolda bir ihtiyarin kendisine
kilavuzluk ederek onu zor yollardan gecirip buraya kadar getirdigini belirtir. Kucagindaki
Oksiizlin babasina ne oldugunu sorar. Demircioglu, bebegin 6ksiiz olmadigini ve gelenin
Bolu Beyi’nin elgisi oldugunu sdyler. Telli Done, El¢i’nin iizerine atilarak kocasinin

nerede oldugunu sorar ve y1gilir (KK, s. 62-63).

Yazilan Bozulmaz’da kirilma noktasi Ali ve Emine’nin konusmalar1 esnasinda uzaktan
gelen silah seslerinin duyulmasiyla gerceklesir. Bunun iizerine Emine, oglunun basina bir
is geldigini diisiiniir ve telasa kapilarak Ali’den gidip oglunu kurtarmasini ister. Ardindan
oldugu yere yigilir. Ali ¢iktiktan kisa bir siire sonra eve gelen Ismail, annesini yerde
goriince ona seslenir ve sonra siipheyle sokak kapisina dogru yonelerek “Musa... Musa”
diye sOylenir (YB, s. 10). Ardindan etrafa baktifinda amcasinin sapkasini goriir ve

“Amcam...” diyerek sapkayi sandigin lizerine koyar, samanliktan tiifek alip kosarak
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uzaklasir. Tecer, burada Ismail’e ayn1 anda hem “Musa” hem de “amcam” dedirterek
seyircinin/okuyucunun kafasini karistirmistir. Seyirci/okuyucu iizerinde yaratilmis olan bu
kafa karisiklig1 onlar1 olaylarin icine ¢gekmistir. Bayginlik geciren Emine, bir miiddet sonra
birlikte yasadigi yasli ve huysuz olan annesi Nesibe’nin seslenmesiyle kendisine gelir.
Yasl kadin1 odasina goétiiriirken sokak kapisinin oniinde iki adam goriir. Duydugu ayak
sesleri iizerine arkasin1 donmesiyle Musa ve Riza ile karsilagir. Musa, elinde tabancasiyla
iceriye dalarak evi kontrol etmeye calisir. Bunun iizerine hiddetlenen Emine, Musa’y1
evden kovmaya calisir ve ikisi arasinda bir tartisma baslar. Bu sirada evi siizen Riza,
sandigin ilizerinde duran kasketi goriir ve Musa’ya isaret eder. Kasketi goren Musa,
Emine’yi Ali’yi bu ise karistirmamasi konusunda uyarir. Riza’nin Emine’ye Ismail’in
namludan ¢ikan kursunun gittigi tarafa dogru kostugunu sdylemesi ilizerine Musa da
oglunun simdilik kurtuldugunu ama bir daha onun gegtigi yerden ge¢memesi ve
kendisinden kadin alinmayacagini bilmesi gerektigini sdyler (YB, s. 11-12). Riza ve Musa
gittikten sonra duyulan silah sesleri (YB, s. 13) ve onlarin soyledikleri

okuyucunun/seyircinin merak duygusunu daha da arttirmaktadir.

Okuyucu/seyirci, birbiri igerisine girmis bir olaylar silsilesiyle kars1 karsiya birakilmustir.
Ali, silah sesleri ilizerine yegenini korumak icin evden c¢ikmus fakat bir daha geri
donmemistir. Ismail’e bir sey yapmasindan korkulan Musa ise kap1 kap1 dolasarak Ismail’i
aramaktadir (YB, s. 12). Bir de iizerine Musa’nin Ismail’in simdilik kurtuldugunu fakat bir
daha boyle bir sey olursa onu Oldiirecegini sOylemesi, disaridan gelen silah seslerini
muallakta birakmustir. Yazar, belirsizlik olusturarak seyircinin/okuyucunun da Emine ile
aynt duygular1 paylagmasini saglamis ve bu sekilde gerceklik algisini {ist noktaya

tagimistir.

Kosebasi’nda kirilma noktasi, tiyatro sanatinda alisilagelenden farkli olarak, vak’a
baslamadan once gergeklesmistir. Babasinin 6ldiigli giin mahalleye gelen Yabanci’nin
arkadas1 Naci’ye piyesin sonlarinda anlattiklart kirilma noktasinin gegmiste tesekkiil
ettigini gostermektedir. Yirmi yil once mahalleye yeni tagindiklarinda Macit Bey’in esi,
kendi yasinda bir ¢ocuga annelik yapmayacagini ve ikisinden birini tercih etmesi
gerektigini sOylemistir. Kocasinin sessiz kalmasi lizerine aglayarak oglunun Saffet
Hanim’la goriistiigiinii ve mahallelinin diline diistiiklerini sdylemistir. Namus meselesinde

tutucu olan Macit Bey, duyduklari {izerine oglunu evlatliktan reddetmistir. Gizlice onlari
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dinleyen geng ¢ocuk, yasananlar tizerine evden ayrilmis ve bir daha kimse onu gérmemistir
(K, s. 87-88). Yabanci, evden ayrildiktan sonra pek ¢ok maddi sikintiyla karsilagmustir.
Careyi akrabalarmin yanina sigmmakta bulsa da hepsi Umimi Harp yiiziinden bir yere
dagilmistir. Pek ¢ok farkli islerde bulunmus, zor da olsa okuyup bir diploma almistir. Su an

isleri yolunda olan Yabanci, evlenmistir ve ii¢ ¢ocuk babasidir (K, s. 88).

Ikinci perdede cenazeden sonra mahalleli eski haline doner. Kahveci ve Bakkal,
diikkanlarinin yola gidecegi haberiyle sarsilmis ve buna bir ¢oziim aramaktadir (K, s. 42).
Haminne, kendisine dert yanan Bakkal’a belediyeye gidip oralarin yangin yeri oldugunu
sOylemesi i¢in akil verir. Bakkal’a gbre belediyeyi de dolandiran vardir. O yiizden derdini
anlatacak bir kurum yoktur. Ustelik tiim mahalle o yolu kullanmaktadir. Mahallede ¢ikan
yanginda Haminnelerin de evi yanmistir. Bunun {izerine kizinin nisanlis1 terk etmis ve kizi
diinyaya Kkiistiigii i¢in ebe olmustur. Ustelik yanan ev icin de vergi borcu gelmistir.
Haminne de bu yiizden biiyiikk kapiya gidecegini sdyler (K, s. 43). Haminne’ nin burada

bliyiik kapidan kast1 devletin ileri gelen kurumlaridir.

Bakkal, Kahveci’nin yoklugunu firsat bilerek onun ¢iragini birtakim vaatlerle yanina
cekmeye calisir. Borg toplamaktan biktigini, eger isterse birlikte Sirkeci’ye kahveci
diikkdn1 acabileceklerini soyler (K, s. 45). Kahveci Ciragr duyduklar karsisinda
heyecanlanmis ve o giin kahveye heyetin gelecegini agzindan kagirmistir (K, s. 46).
Bakkal, amacia ulagmistir. Bakkal’in gazina gelen Kahveci Ciragi, kahveye gelen
miisteriyle ilgilenmez hatta onu tersler (K, s. 47). Gordiigii muamele karisinda cok
sinirlenen Melon Sapkali; mahallenin, yolun, kahvenin batak oldugunu sdyler. Kahveci,
onun miifettis olmasindan korktugu i¢in adami sakinlestirmeye calisir (K, s. 48). Kahveci,
ciragin yine Bakkal tarafindan kandirildigini anlamistir. Bu sirada Bakkal da yanlarina
gelir. Kahveci; Bakkal’a verdigi s6zii tutmasini, Nuri gibi damadi zor bulacagini soyler (K,

s. 49). Ustelik Bakkal, yirmi yillik miisterisi olan Macit Bey’in cenazesine bile gitmemistir

(K, s. 50).

Melon Sapkali, mahalleye Macit Bey i¢in gelmistir. Kendisi noter katibidir (K, s. 52).
Macit Bey, evini Emniyet Sandigi’na rehin etmis ve borcunu ddemedigi i¢in sandik da
protesto ¢cekmistir. Melon Sapkali, Macit Bey’in 6ldiigiinii 6grenince buna dair bir kagit

yazar ve oradakilere imzalatir (K, s. 53). Melon Sapkali giderken Garson gelir. Kahveci’ye
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Saffet Hanim’in selamini iletir. Diiglin i¢in patronunu tuttuklarini ve iskemleye ihtiyag

oldugunu séyler. Basta hayir diyen Kahveci, davetiyeyi goriince kabul eder (K, s. 54-55).

Beyagabey ve Beybaba heyetin bir sey yapmadigindan, mahalledeki her seyin bozuk ve
yarim olmasindan dert yanmaktadir (K, s. 55). Bu sirada disarida iki adam inceleme
yapmaktadir. Biraz dinlenip miizakere etmek i¢in kahveye girerler (K, s. 57). Bakkal ve
Kahveci, korkuyla onlar1 izlemektedir. Ikisinden birinin diikkkdnmin yola gitme tehlikesi
vardir (K, s. 58). Bakkal ve Kahveci gelenlere, ekmek teknelerine dokunmamalari igin dil
dokiip yalvarmaktadirlar (K, s. 62). Kahveye dedesinin yanina gelen Hoppala Kiz da
kahvecinin kabaligindan, dedesinin hep burada olmasindan sikayet ederek kahvenin
yikilmasin1 ister. Teftis icin gelenlerden Favorili Pipolu, Zehra’nin yanina gelerek
“Gozlerime inanamiyorum, ne tesadiif. Hele bu dekor iginde, tipki Madonna! Sanki siz

2

sadaka dagitryorsunuz fakirlere...” sozlerini sarf eder (K, s. 64). Kahvedekiler adamin
laflarina ¢ok bozulmustur. Ad1 Zehra olan Hoppala Kiz oradakilere adami tanitir. Adam,
Zehra’nin kolejden ve akademiden arkadasidir (K, s. 65). Sokaktaki kadinlar da oradakileri
tartismaktadirlar. Onlara gore, bunlarinki ¢alismak degildir. Favorili Pipolu’ya gore de
burada gordiikleri ¢ok ilgingtir (K, s. 66). Adamlar kalkarken Kahveci ile yaptiklari
konusmada onlarin yol i¢in degil, antik eserlere bakmak i¢in geldikleri 6grenilir (K, s. 67).
Bir Pazar Giinii’niin ikinci boliimiinde, Meftun’un esi Nazli’y1 aramak i¢in Tevfiklerin
evine gelisi eserdeki kirilma noktasini olusturur. Meftun perisan, dokunsan aglayacak bir
halde etrafa bakinmaktadir. Oradakilerin Nazli’y1 sormasi iizerine Meftun, saskin ve
meyus bir sekilde esinin kagtigini ve kendisinin de onu aradigini séyler. Ardindan Sabri’ye
donerek yarin bosanma davasi agmasini ister. Sabri’nin sessizligi iizerine Tevfik’e donerek
esinin Izzet’le kagtigini sdyler. Bosanma davasi agmak istedigi i¢in oradakilere Nazl1 ve
[zzet’in birlikte kagtiklarini anlatir (BPG, s. 198-199). Sabri’nin tiim telkinlerine ve mantik
yuriitmelerine ragmen Meftun; esinin bir seye kizip darilmadigini ya da basina bir is
gelmedigini, kendisini aldattigi i¢in terk etti§ini ve bosanma davasi agmakta kararli
oldugunu vurgular (BPG, s. 200). Sabri’ye gore Meftun’un esinin onu aldattifina ve
baskasina kactigina dair dava agmak icin elinde kanit1 olmasi gerekmektedir. Fakat Meftun
yasadig1 sokun etkisiyle Sabri’nin sdyledigi tiim seylere sinirlenmekte ve esine tek kurus
vermeden bosanmak istemektedir. Bu nedenle de tiim miicevherleri saklayip banka
hesabinin tasfiyesini ister (BPG, s. 200-201). Oradakilerin bunu yapamayacaklarini, sadece

hesap sahibinin bu islemi yapmaya yetkisi oldugunu sdylemesi iizerine Meftun, Tevfik’i
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tim hesaplarin1 kapatip baska bankayla anlagmakla, Sabri’yi de baska avukat bulmakla
tehdit eder (BPG, s. 201). Her iki adam da bu durum {izerine hemen geri adim atar ve orta

yol bulmaya ¢alisir.

Bu sirada kap zili ¢alar ve Nazli’nin kahkahasi duyulur. Arkasinda Izzet’le birlikte igeri
girer ve kocasina saatlerce onu aradigmi, fildir fildir kocasimi arayan kadin goriliip
goriilmedigini sorar. Biraz onceki sinirli, esinden bosanmak isteyen Meftun gider; yerine
esine sirnasan, o ne isterse yapan Meftun gelir. Hemen Nazli’ya “nonos, nonosum” diyerek
sirnasir. Nazli, dans ederken esinin baska kadmlarin pesinden giderek kendisini yalniz
biraktigimi, Izzet olmasa basina kétii seyler gelebilecegini sdyleyerek Meftun’u azarlar.
Meftun ise her yerde onu aradigini ama higbir yerde bulamadigini ifade eder (BPG, s. 202).
Nazli; bunun iizerine pavyonda bayilacak gibi oldugu igin Izzet’e kiirkiinii aldirip terasa
¢iktigini, insanin geng karisini birakip nasil sivisabildigini anlamadigini sdyler. Meftun ise
bu durumu kabul etmez. Nazli, Meftun’un hemen buraya gelip bosanmay1 ve banka
hesaplarinin tasfiyesini istediginden emin oldugunu ¢iinkii bu durumun stirekli
tekrarlandigin1 ve her defasinda bunlar1 yaptigini1 ifade eder. Oradakiler ise Meftun gibi
yagli bir miisteriyi kacirmamak i¢in bunlarin dogru olmadigini dile getirirler (BPG, s. 203).
Nazli esinin kendisini birakip gittigini, Uiziilmesi gereken tek kisinin kendisi oldugunu,
elbisesini gostererek kendisine aldig1 tiim seylerin clirliik ve ise yaramaz oldugunu ifade
eder. Bunlarin tlizerine Meftun, Nazli’nin 6niinde diz ¢okerek pavyondaki kalabaligin
elbisesini istemeden ¢ignedikleri i¢in yirtildigini belirterek yenisini alacagini sdyler. Nazl
tektaginin bile gercek olmadigini, tasmin diistiiglinii sdylemesi iizerine Meftun oteli ve
polisleri arayip tasit bulduracagini sdyler. Bunun iizerine Nazli istemedigini, tasin sahte
oldugunu ortaya ¢ikarip kendini rezil etmeyecegini ifade eder (BPG, s. 204-205). Ardindan
yiiziigii Meftun’a uzatarak bundan sonra kendisine hi¢bir sey vermemesini ve kendisini eve
gotiirmesini ister. Giderken de oradakilere esinin arkasindan konusmamalarini, kocasinin
kendisini diistinmese de onun esini diisiindiigiinii dile getirir (BPG, s. 205). Nazli, Meftun
ve Izzet’in gitmesinden sonra arkalarindan sirasiyla Tevfik “Oh, defolup gittiler”, Sabri
“Onlar gidince tistiimden bir yiik kalkti sandim.”, Vezan “Kendini begenmis!”, Selvi
“Sokak yosmasi!” gibi hos olmayan ciimleler kurarlar. Onlara gére Meftun, Nazli ve Izzet
licliisiiniin yiizleri maskedir, degistirerek ortaya ¢ikabilirler. Insanlara sadece dis yiizlerini

gosterirler ve onlarin i¢ yiiziinii tanimaya c¢alismak bosunadir (BPG, s. 206). Sabri, bunlari

63



yiizlerine  karst  sOylediklerinde  mahkiim  edileceklerini  disiindiikleri  igin

s0yleyemediklerini vurguladiktan sonra hep birlikte oyuna donerler (BPG, s. 207).

Tecer’in Satilik Ev’inde kirilma noktast Kosebas: 'nda oldugu gibi vak’a zamanindan once,
merkezi kisi olan Fatin Kaya’nin fel¢ gecirerek yatalak héle gelmesi ve suurunu

kaybetmesi sonucunda ger¢eklesmistir.

Fatin Kaya’nin hastaligi sonucunda ailenin maddi durumunun bozulmasi iizerine
Ferhunde, bir se¢im yapmis ve zoraki bir doniisiime ugramistir. Bu yasina kadar maddi
zorluk nedir bilmeyen, her isini hizmetcilere yaptiran ve kendisi evin hanimi olarak emir
veren, giyinip kusanip arkadas toplantilarina katilan Ferhunde Hanim artik her isi kendi
yapmak zorunda olup arkadas toplantilarindan uzak kalan, bir kiyafeti birka¢ defa giymek
zorunda olan, istelik kendilerine ait olan evi yabancilarla paylasmak durumunda kalan biri
haline doniigmiistiir. Ferhunde, esiyle arasinda ge¢misten gelen bir husumet oldugunu
bilmedigi ve eskiden babasinin kéatipligini yapan, simdi milletvekili olan Selim Per¢in’den
evi kurtarmak i¢in yardim istemistir. Selim Percin, zamaninda ezeli rakibi olan Fatin
Kaya’dan yillarin intikammi almak i¢in Ferhunde’nin yardim teklifini kabul etmistir.
Babasinin yaninda ¢alistig1 giinden beri Ferhunde’de gozii olan fakat onu Fatin’e kaptiran
Selim Per¢in, bu durumu firsat bilerek Ferhunde’ye yakin davranmaya baglamistir. Esinin
saghigini kaybetmesinden bu yana kadinligini ikinci plana atmak zorunda kalmis olan
Ferhunde ise Selim’in bu yakinligindan hosnut olmaya baslar. Ferhunde’nin gordiigii ilgi
karsisinda Selim’e olan giliveni artmis ve evin kendisine ait olan hissesini de onun verdigi
akla uyarak ipotek ettirmistir. Selim’in yalanlarina kanan diger bir kisi de Fatin Kaya’nin
kardesi Metin Kaya’dir. O da tipki Ferhunde gibi Selim’e kosulsuz bir bi¢gimde giivenmis
ve dediklerini higbir sekilde sorgulamamis, aragtirmamistir. Fatin Kaya, sagligina tekrar
kavustugunda aradan bir yil gibi bir siire gegmis ve basta ev i¢inde olmak tizere iilkede pek
cok degisiklik olup 6zentilik ve taklit¢ilik bas gdstermistir (Atas, 2002: 24). Selim’in ev isi
icin aileyi ilk ziyaretinde Ferhunde’nin kendisini kapiya kadar ugurladigi sirada Fatin
Kaya, tutunarak agir agir oturdugu yerden kalkar. O anda kiigiik bir bayginlik gegiren Fatin
Kaya’nin, doktor muayenesi sonucu sagligina kavustugu ogrenilir. Fatin Kaya’nin hasta
oldugu siire i¢cinde secim yapilmis, hilkkimet degismis, ezell rakibi olan parti hiikimetin
basina ge¢mistir. Ferhunde’nin, gecirdigi zor zamanlar neticesinde Selim’le olan

yakinlagmasi, yasanan olumsuz durumlardan esini mesul tutmasi, onu su¢lamasi ve ondan
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uzak durmasi da Fatin’i olumsuz yonde etkilemistir. Eski durumuna donmek ve ipotekli
olan evini kurtarmak isteyen Fatin Kaya, karsilastigi bu yeni diizene bir tiirlii ayak
uyduramamigtir. Hastaligi boyunca yasanan degisimlerden habersiz olan Fatin Kaya,
sagligina kavusup bunlarla yiizlesmeye dayanamamistir. Ailesinin i¢inde bulunulan yeni
diizenden hosnut olmasi ve her konuda kendisinin karsisinda olmalari onu sinirli, agresif

ve ¢ekilmez bir insan haline getirmistir (SE, s. 110-143).

Tecer’in piyeslerinde kirilma noktasi olaylarin seyrini degistirecek sekilde olusturulmustur.
Kogyigit Koroglu’'nda Ayvaz ve Deli Kaman’in Bolu Beyi tarafindan yakalanmalari
kirilma noktasidir ve bu olay sonucunda Deli Kaman’in oldiiriilmesiyle Ayvaz’in esir
edilmesi, piyesin gidisatin1 degistirmistir (KK, s. 34). Yasanan bu olay Koéroglu ve
takiminin i¢indeki intikam atesini fitillemistir. Yazilan Bozulmaz’da, hayat1 tehlikede olan
Ismail’in Musa tarafindan arandig1 bir gece disarida duyulan silah sesi kirilma noktasini
olusturmaktadir. Silah seslerinin disaridan gelmesi ve gecenin karanliinda etrafta
kimsenin goziikmemesinden dogan bilinmezlik heyecan unsurunu iist noktaya tagimistir
(YB, s. 10). Késebasi ve Satilik Ev’de kirllma noktalar1 vak’a baslamadan once
gerceklesmistir. Kosebasi’nda, Macit Bey’in 6liimii mahallede ge¢miste yasanmis ve {istii
kapatilmis olay tekrar giin yiiziine ¢ikarmistir. Gegmiste Macit Bey’in ogluyla yasadigi
sorun piyesin baslangicindan sonuna kadar canliligin1 korumus ve basta Macit Bey’in oglu
olmak tizere pek ¢ok kisinin hayatinin degismesine yol agmistir (K, s. 87-88). Satilik Ev’de
de kirilma noktast vak’a zamanindan once Fatin Kaya’nin sok gecirip felg kalmasiyla
yasanmistir (SE, s. 97). Bu durum Kaya ailesinin yasam bicimini olumsuz yonde
etkilemistir. Fatin Kaya’nin saghgiyla birlikte bozulan maddi durum aile kurumunun
sarsilmasina ve parcalanmasina neden olmustur (SE, s. 166-167). Bir Pazar Giinii’nde
Meftun’un, eglence mekanindayken esinin kendisini birakip baskasiyla kagtigini
zannetmesi lizerine ortaligl kargasaya vermesi kirilma noktasini olusturmustur (BPG, s.
198-199). Yasanan bu durum, kisilerin birbirleri hakkindaki gercek duygu ve diisiincelerini
acikca ortaya koymustur (BPG, 206). Piyeslerin kirilma noktalar1 géz 6niine alindiginda

yazarin bu agidan basarili oldugu sdylenebilir.
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3.1.3. Bitis

Piyesin okuyucu/seyirci tizerinde basarili bir tesir uyandirmasi i¢in baslangi¢ ve kirilma
noktasi kadar sonu¢ kismi da biiylik 6nem teskil etmektedir (Sen, 2022: 45). Edebi bir
eserde olaylarin gelisimi kadar nasil bitecegi de okuyucu/seyirci agisindan biiyiik bir merak
unsurudur. Piyesin basindan itibaren olaylarin her adimina sahit olan okuyucu/seyirci
gidisata gore kendi zihninde piyese bir ya da birkag farkli son olusturabilir. Aksiyonu canli
tutmak, seyirciyi sasirtmak ve akilda kaliciligr saglamak agisindan piyesin bitirilisi olduk¢a

Onemlidir.

Kogyigit Koroglu'nda ikinci boliimiin besinci tablo dordiincii sahnesinden itibaren eserin
bitis kismi baglamaktadir. Arslan, Kir At1 almak icin el¢i olarak Koroglu’na gitmistir.
Koroglu, onun adinin Arslan oldugunu 6grenince sasirir, hemen elindeki kolgagi kimden
aldigim1 sorar. Babasindan aldigini belirtmesi lizerine Koroglu iyice sasirir, babasinin kim
oldugunu sorar. Arslan, babasinin yiiziinii hi¢ gérmedigini ifade ettikten sonra Koroglu,
kolgag: ister (KK, s. 63). Arslan, babasinin nisan1 oldugu i¢in canini vermeden kolcagi
kimseye vermeyecegini sdyler. Koroglu, o kol¢agin iizerinde kendi nisaninin oldugunu ve
kol¢ag1 ona kendisinin verdigini sdyler. Arslan babasinin elini 6per, Koéroglu da onu
bagrina basar. Baba ogul bu sekilde kavusurlar. Tabutagirmez, araya girerek Arslan’in
Bolu Beyi’nin elgisi oldugunu hatirlatmasi lizerine Koroglu hiddetlenir ve neden geldigini
sorar (KK, s. 64). Arslan’in Kir At’1 almaya geldigini belirtmesi {izerine Koroglu, Kir At’1
vermenin kendisini diri diri Bolu Beyi’ne vermek demek oldugunu soyler. Bu olanlara
hiddetlenen Demircioglu, Arslan’in attan, savastan, Bolu Beyi’nden ve Koéroglu'ndan
haberinin olmadigint sdyler. Arslan ise Kir At’1 alamadiktan sonra yasamanin da dlmenin
de bir anlam1 olmadigin1 soyleyerek Benli Nigar’a nasil asik oldugunu ve Bolu Beyin’in
kizim1 yalnizca at1 ona getirene verecegini anlatir. Babasi oldugu i¢cin Kir At’1 kendisine
vermesini yoksa zorla alacagini ekler (KK, s. 65). Bu s6zleri duyan Koroglu, evladin ve
tilkiiniin yerinin baska oldugunu sdyleyerek bu istege karsi ¢ikar. Digerleri de Kir At’in
“ugurlar1” oldugunu soyleyerek tabuta gireceklerini bilseler de ondan vazgegmeyeceklerini
ifade ederler. Bunun {izerine Arslan onlara katilmak istedigini ve onlarin Ayvaz adina,
kendisinin de Nigér i¢in doviismesi gerektigini sdyler (KK, s. 66). Herkes Arslan’in bu
teklifini kabul eder. Kaman Ata’ya gore Koéroglu, ogluna kavusunca Ayvaz’t unutmustur.

Onu kurtarmak i¢in Kir At’1 Bolu Beyi’ne gondermesini, kendisinin giiniiniin doldugunu
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ve yerine oglunu hazirlamasi gerektigini belirtir (KK, s. 68). Koroglu, Arslan’a onu
deneyecegini ve Ayvaz’1 kurtarmak i¢in ne yapmasi gerektigini anlatarak Kir At’1 ogluyla

Bolu Beyi’ne gonderir (K, s. 69).

Kir At’in verilmesi tizerine Koroglu ve takimi arasinda tartisma yasanir. Onlara gore Kir
At gittikten sonra Koroglu’nun elinde higbir seyi yoktur ve artik gonlii kavgadan gegmistir.
Bu nedenle Bolu Beyi’nin kalesini Koroglu olmadan kendileri basacaktir (KK, s. 70). Bu
sirada Ayvaz gelir ve Koroglu’na Kir At’1 tam vaktinde gonderdigini sdyler (KK, s. 73).
Telli Done’nin kardesleri de Bolu Beyi’nin adamlarimi esir alip Koéroglu'na getirmistir.
Esirler, isteyerek Bolu Beyi’'nin askerleri olmadiklarini ve onlara katilmak istediklerini

ifade ederler (KK, s. 75).

Altinc1 tabloda Bolu Beyi'nin adamlar1 eglence yapmaktadir. Arslan ise Kir At’in
yanindadir. Bolu Beyi, Drahsan Beylerine verdigi sozii tutmak i¢in adamlarina Arslan’
Oldiirmeleri emrini verir (KK, s. 77). Uzaktan davul sesleri gelmektedir. Bolu Beyi, kizina
bunun diigiin hazirlig1 oldugunu ve birazdan Drahsan Beylerinin gelecegini sdyler. Bunun
tizerine Benli Nigar, adagi oldugunu ve yerine gelmezse Tanrilarin giicenecegini belirtir.
Bolu Bey’i soysuz, bozuk bir at i¢in kizin1 vermeyecegini ve Arslan’in kim oldugunu
bilmediklerini sOyler. Benli Nigér, Arslan’dan baskasiyla evlenmeyecegini ve Perizat gibi
kendisini kuleden atacagini soyleyerek gider. Bolu Beyi, kizinin yakalanarak baglanmasi
ve kapatilmasi emrini verir (KK, s. 78-79). Bolu Beyi, diigiin i¢in gelen misafirleri karsilar.
Hediye olarak gelen sandik ve figilar agildigi zaman iglerinden Koroglu’nun adamlari
cikar. Bolu Beyi’'nin adamlar1 kagmaya baslar (KK, s. 80-81). Kir At’in kisnemesinin
duyulmasi tizerine Koéroglu gelir ve Bolu Beyi’nin karsisina oturur. Koéroglu, Oguzlara
buyrugu yerine getirdigini ve avin onlarin oldugunu sdyleyerek oradan uzaklasir. Bolu
Beyi, kendisini Oguz’un eline vermemesi i¢in Koroglu’na yalvarir (KK, s. 82). Savas
kazanilmistir fakat Demircioglu Olmiistiir. Bunun {izerine Koroglu, Bolu Beyi’nin
hesabimin goriildiiglinli, Demircioglu kolunun burada bittigini ve artik Ayvaz kolunun
basladigin1 sOyler. Bir kale alinmig fakat bir kale verilmistir. Bu kalenin adi artik
Demircioglu’dur. Oguz’un istegi iizerine Koroglu biitiin boylarin basina seg¢ilmistir.
Oguz’a can lfleyip toreyi canlandirmistir (KK, s. 83). Bu sozler lizerine Koroglu, bundan
sonra barig i¢in savasacaklarini, herkesin esiyle bir dam kurup Camlibel’de yeni bir yurt

olusturacaklarini ve Tanr1 adina bu yeni yurdu kutladigini sdyler. Oguz i¢in iyi dileklerde
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bulunur; kendi giiniin bittigini, Ayvaz’1 bas olarak biraktigini sdyler ve Kir At’a binerek

goge gidecegini isaret eder (KK, s. 83).

Yazilan Bozulmaz’in son kisminda Musa’nin ardindan Sadik Emmi, Emine’nin evine
giderek metanetli olmas1 gerektigini, oliiyli sedyeye koyduklarini, birazdan getireceklerini
ve alin yazisinin boyle oldugunu soyler. Emine, 6lenin oglu oldugunu diisiindiigi i¢in
lizerine yatip aglamakta ve feryat etmektedir. Sadik Emmi’nin 6liiyli gérmesi i¢in ortiiyi
cekmesiyle Emine gordiigiine inanamaz (YB, s. 14-15). Ali 6lmiis, oglu Ismail ise
amcasinin katili olarak aranmaktadir. Sadik Emmi, Ali’nin iki ates arasinda kalarak
oldiigilinii diisiinmektedir (YB, s. 18). Koylii ise hem mallarin boliinmesini 6nlemek hem
de babasmin kanmi yerde koymamak igin amcasi Ali’yi Ismail’in 6ldiirdiigiinii
diisiinmektedir. Onlara gore babasinin 6liimiinden sonra amcasi annesinin pesine diismiis
ve Ismail de bu sekilde intikamimi almistir (YB, s. 19). Koyliilerin konusmasi esnasinda,
Ismail’in yakalandig1 ve yarim saate kasabaya gotiiriilecegi bilgisi sokaktan gelen Fenerli
vasitastyla Emine’ye ve evdekilere duyurulur. Emine’nin haberi kabullenemeyisiyle piyes

sonlandirilir (YB, s. 20).

Tecer, piyes boyunca Omer’in liimiiniin arkasindaki gercegi ortaya ¢ikarmayarak merak
unsurunu iist seviyede tutmustur. Ayni zamanda bu gizemli 6liim, koyliilerin farkli
senaryolar uydurmasina ve kurgunun dinamik olmasina zemin hazirlamistir. Biri gegmiste
digeri ise simdide olmak iizere ortada saibeli iki cinayet vardir. Iki kardesin de katilleri
ortaya cikarilamamustir. Ustelik bir gorgii tamig olmadig icin ikinci cinayeti isleyenin
Ismail olup olmadig1 da belli degildir. Cinayetlerin perde arkasinda kimin oldugunun ve
neden islendiginin ortaya c¢ikarilmamasi, piyesteki merak unsurunu doruk noktasina
cikarmigken piyesin aniden bitirilmesi ise seyircide/okuyucuda yarim kalmiglik hissi

olusturmustur.

Koésebasi’nda ligiincli perdede aksamiizeri olmus, ortalik biraz sakinlemistir. Yabanci,
mahalleye tekrar gelir. Bu sefer once Bakkal’a ugrar (K, s. 69). Bakkal ve mahalledeki
araci kadinlardan olan Yenge Hanim, Saffet Hanim’in diigiinii hakkinda konusmaktadirlar.
Mahallede kizlar azalmaktadir. Bakkal da kizlar azalinca kizini iyi bir baslik parasi
karsiliginda evlendirmeyi diisiinmektedir (K, s. 70). Yabanci, kahveye gelir ve Muhtar
Agabey’le tanisip sohbete koyulur. Muhtar Agabey, Yabanci’ya mahalledeki Saffet
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Hanim’1n Macit Bey’in ogluyla bir iligski yasadigin1 ve bunun tizerine Macit Bey’in oglunu
evlatliktan reddettigini soyler. Sonrasinda Saffet Hanim’in kiz ¢ocugu diinyaya getirdigini
ve mabhalleliye gore bu ¢ocugun Macit Bey’in oglundan oldugunu sdyler. Kahvedekiler de
Saffet Hanim’in kizin1 zengin yere verdiginden, diigliniin tam da Macit Bey’in 6liimiine
denk geldiginden konusmaktadir (K, s. 24). Mahalleliye gore Saffet Hanim’in kocasi olay
meydana ¢ikinca ¢ocugun kendisinden oldugunu soyleyerek olay1 kapatmistir (K, s. 75).
Beybaba ise eskiden mahallede cenaze olunca diigiin yapilmadigindan, simdi ise bunun
degistiginden dert yanmaktadir (K, s. 76). Bakkal’a sik giyimli Pasazade gelmistir.
Mabhalleden olan Pasazade, orasi kendisini agmadig1 i¢in Sisli’de bir pansiyonda kalmakta
ve veresiye yazdirmak i¢in mahalledeki bakkala gelmektedir. Bakkal, yine tongaya diismiis
ve ondan para alamamistir (K, s. 79). Mahallede aksam hareketliligi baslamistir. Simitci
simit satmakta, COpc¢li Kadin ekmegini almis, Marangoz ise hizli hizli eve yetismeye
calismaktadir (K, s. 80). Copgii Kadin, yolda iki is¢i ile karsilasir ve onlarla sohbet eder
(K, s. 81).

Hava iyice kararmistir ve diigiin i¢in gelen ¢algicilarla birlikte Kahveci de diikkani kapatip
diigiin evine gitmistir. Yabanci da kahveden ¢iktig1 sirada yolda arkadasi Beyagabey’i,
yani Naci’yi goriir. Onunla sohbet eder (K, s. 87). Sabahtan beri kahvede konusulanlar onu
lyice sarsmistir. Biitlin giin mahalleyi sokak sokak dolagmus, eski giinleri yad etmistir (K, s.
88). Ustelik kardesi Diirdane’yi de gérmiistiir. Doniip gitmek {izereyken kdsebasina
ugramis, Bakkal ve Kahveci’yi goriince mahallenin canli tarihi goziinde belirmistir.
Kahveye gittiginde gordligii insanlar da onu iyice etkilemis, eski giinlerin 6zlemi
yiireginde kabarmistir. Beyagabey 1srar etse de Yabanci, onun evine gitmeyi ve mahallede
kalmay1 kabul etmez. Arkadasindan tek istegi, verecegi ¢eklerin biriyle ipotekli olan evin,
bakkalin ve babasinin daha ne borcu varsa onlar1 6demesi, digerini de kizlariin ¢eyizi i¢in
Saffet Hanim’a vermesidir. Ayrilma vakti gelir. Yabanci, Naci’ye kendisinden kimseye
bahsetmemesini tembihler. Hazir tim mahalleli onu unutmugken hatirlanmanin ve yirmi
yil sonra bir cahillik yapmanin lizumu yoktur. Sonucta insanin karsisina her zaman bir
kosebasi ¢ikmaktadir (K, s. 89-90). Bu sirada Ebe’nin evinin 6niinden bir ¢ift gegmektedir.
Konugmalardan diigiine gittikleri belli olmaktadir. Mahallenin bozuk yollar1 kadinin
ayakkabisinin ve eteginin kirlenmesine neden olmustur. Yabanci, uzaktan son kez eski
mahallesini izlemektedir. Yirmi yil sonra sessizce, tek basina geldigi mahallesinden yine

ayni1 sekilde ayrilacaktir. (K, s. 90).
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Birinci tabloda oldugu gibi piyesin sonundaki ikinci tabloda da sahnede yine Bek¢i vardir.
Mahalleli hakkinda kendi kendine konusmaktadir. Marangoz’un dogan c¢ocugundan,
diiginden, Saffet Hanim’dan, devriye gezen polislerden ve Olen Macit Bey’den
bahsetmektedir. Yabanci’min kendisine dogru geldigini fark eder ve selamlasirlar.
Yabanci’ya mahalledeki diigiiniin kalabaliklig1 hakkinda bilgiler verir. Yabanci bu durumu
firsat bilerek Bekc¢i’ye gelini goriip gormedigini, onun giizelligini, gelinliginin yakisip
yakismadigint sorar (K, s. 91-92). Aldig1 olumlu geri dontislerle bir nebze de olsa igi
rahatlamigtir. Yabanci, Bek¢i’nin kendisini caddeye kadar ¢ikarma teklifini kibarca
reddedip ona kiiciik bir hediye vermistir. Bekg¢i ise parayr goriince bir yanlislik oldugunu
diisiinerek pesinden kosmus fakat Yabanci, yanlislik olmadigimi sdyleyerek mahalleyi terk
etmistir. Bekg¢i, yine kendi kendine konusmaya baslar. Tam da karisinin para diye
sizlandi1g1 zamanda Yabanci, Hizir gibi yetismistir. Simdiye kadar hi¢ bdyle bir durumla
karsilasmamustir. Gokteki kayan yildizlara bakar. Kismet kapilarindan biri acilirken digeri

kapanmaktadir. Bekgi diidiiglinii galar ve “Kdsebasi!” diyerek seslenir (K, s. 92).

Bir Pazar Giinii’nde ikinci bolimiin sonlarina dogru Tevfik, Sabri, Vezan ve Selvi tekrar
oyuna dondiikleri sirada Sabrilerin bos olan evinin sokak kapisi acilir. Karanlikta biri
goriiniir ve 15181 acar. Gelen Sabrilerin hizmetgisi Stimbiil’diir. Arkasindan Tevfiklerin
hizmetgisi Rahime, onun ardindan da Meftunlarin usag: Civan girer. Ucii de sarhostur. ki
kadin da yorgun bir sekilde kendilerini kanepeye atar. Giilhane’de eglenirken Rahime’nin
istegi iizerine zorla eve gelmislerdir (BPG, s. 207). Ucii aralarinda patronlarim
cekistirmeye baglar. Siimbiil ve Rahime; onlarin tek bildiklerinin gece yarilarina kadar
oyun oynamak oldugunu, goézlerinin eslerinden baskasini gormedigini sdyler. Bunun
tizerine Civan; koca dediginin Meftun Bey gibi olmasi gerektigini, esinin her dedigini
yaptigim1 dile getirir (BPG, s 208). Meftun, Civan’in yapmasi1 gereken isleri yaparken
Civan da Nazli’ya kocalik yapmaktadir. Civan’dan bagka bu gorevi iistlenen baska biri
daha vardir. Civan, Meftun’dan korktugu icin hicbir sey sdylemedigini, zaten Nazli’nin da
Meftun’un gercek karisi olmadigini anlatir. Meftun, Civan’in uzaktan akrabasi olan bir
kadinla evlidir ve bes ¢ocugu vardir. Zengin oldugu i¢in zamaninda Meftun’a bu kadini
yutturmuslar fakat adam kahrindan giiniin birinde kasabadan kacip Istanbul’a gelmis ve
kendisine bagka hayat kurmustur (BPG, s. 209-210). Meftun’la ayn1 kasabadan olan Civan,

Nazli’'nin Meftun’u kandirarak servetine konmasini engellemek i¢in onlarin yaninda
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calismaktadir. Bu sirada saat on ikiyi gostermektedir (BPG, s. 210). Saatin ilerlemis
olmasma ragmen Selvi uyumamis ve esi Tevfik’e sitem etmektedir. Sabri, esine giizel
climleler kurarken Tevfik kendisine hi¢ iltifat etmemistir. Selvi’ye gore kocast onu
sevmedigi i¢in bdyle davranmistir. Bunun iizerine Tevfik; Selvi’ye onu sevdigini, bir daha
Sabri’den bahsetmemesini soyler. Selvi ise kocasinin, tayyOriiniin ona yakistigini
sOyleyerek kendisini yalanci ¢ikardigini, Vezan’in {istiindeki en yeni moda olan ipekli
elbisesinin yaninda onunkinin koétii oldugunu ifade eder (BPG, s. 212). Ustelik istedigi
halde kocasinin almadig igne bu aksam Vezan’in gdgsiindedir. Tiim bu hayiflanmalarin
sonunda Tevfik, ikramiyesini alinca ona istedigi her seyi alacagina s6z verir ve olay tatliya
baglanir. Sabriler eve dénmiistiir. Igeri girdiklerinde evde olan hizmetgilerden s6z
edilmemesi, hizmetgilerin evden ayrildiklarinin bir gostergesidir. Vezan’a gore degisik bir
pazar olmasina ragmen Sabri’ye gore bu da oteki pazar gilinleri gibidir (BPG, s. 213).
Hayatlarin1 belli Olgiitler etrafinda olusturmus kisiler igin siirekli tekrarlanan eylemler
hayatin siradanligin1 ortaya koymaktadir. Piyesteki ciftler de her pazar birlikte ayni
aktiviteleri yaptiklar1 i¢cin bu durum zamanla tekdiizelesmis ve keyif vermeyen bir hal

almistir.

Satilik Ev’de bitisin olaylarin seyrinden farkli olmadig1 yani ongoriilebilecek bir sonla
bittigi goriilmektedir. Eserin {igiincii perdesi bitis kismini olusturmaktadir. Seyirciyi
sasirtan bir durum yoktur. Ikinci perdede Fatin Kaya’nm olumlu bakis agisma sahip olmasi
durumun degisecegi yoniinde bir izlenim biraksa da iiglincli perdeye gelindiginde higbir
seyin diizelmedigi hatta daha da kot gittigine tanik olunur. Vak’a zamanindan once Fatin
Kaya’nin felg kalmasi sonucu yasanan maddi sikintilar ve evin ipoteginin kaldirilmamasi
durumunda satisa ¢ikacak olmasi, aileyi zor bir durumun igerisine sokmustur. Karsilasilan
bu zor duruma bir ¢éziim bulmaya calisan Ferhunde ilk ¢oziim olarak evin {ist katini
Amerikalilara kiraya verir. Bunun iizerine evde var olan Bati’ya 6zenme durumu dozunu
daha da arttirmistir. Ozellikle de Amerika’ya gitmek isteyen ogullart Orhan’da bu durum
oldukea ileri diizeye ¢ikmustir.

Evin bir kismimin kiraya verilmesi ve Selim Per¢in’in yonlendirmesiyle evin kalan
kismimin da ipotek edilmesiyle satis tehlikesi biraz Gtelenmis olur. Fatin Kaya’nin
saglhiginin diizelmesine ragmen degisen birtakim nedenlerden Gtiirii maddi sikintilarin

devam etmesi ise seyirciyi/okuyucuyu olagan sona hazirlamistir. Kendi evinde siginti
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durumuna diisen Fatin Kaya, gerek kiracilarin yaptig1 partilere ve ailesinin onlarin yaninda
olup hizmet etmesine, gerekse kendi ¢ocuklarmmin evde yaptigi bulugmalara, oyunlara
katlanamaz olmustur. Evde kiracilarin varligindan ve onlara gosterilen ihtimam ytliziinden
cikan tartismalar gittikge dozunu arttirmistir. Bu tartismalara ilaveten ¢ocuklarin 6zellikle
de Orhan’in ise yaramazligi, saygisizligi, Bati 6zentisi i¢inde olusu ve Ferhunde’nin de
esinin karsisinda durusu Fatin’in ruh sagligini olumsuz yonde etkilemistir. Fatin Kaya’nin
kendisini evinde bir yabanci gibi hissetmesi, yeni siyasi diizene ayak uyduramamasi
sonucu bir i bulamayisi, evin ipotekli olmasi, borcun giderek biiyiimesi i¢inde bulundugu
psikolojik durumu kaldiramamasina neden olmustur. Son ve en biiyiik tetikleyici ise esi
Ferhunde’nin diisman1 olan Selim’e giivenmesi sonucu kendi hissesini ipotek ettirip bu
paray1r batirmis olmasidir. Ferhunde, Selim’e giivenerek evin kendisine ait olan katini
ipotek ettirip var olan borcu borgla kapatmis ve buradan kalan on bin lirayla da kisa bir
stireligine eski liiks hayatini yagamistir. Aynt zamanda Selim’e duydugu giivenden otiirti,
Perka adli bir sirkete para yatirmak i¢in elli bin lira daha bor¢lanmistir. Metin’den gelen
telgrafla, mahkemenin Perka icin iflas karar1 verdigi ve Selim Per¢in tarafindan
dolandirildiklart giin yiiziine ¢ikmustir. Ugiincii perdenin sonunda Fatin Kaya nin yaptig
telefon konusmasi sonrasinda fenalasmasi, beklenen sonu gergeklestirmis ve bir koltuga
yigilarak yiiziindeki ifade degismistir. Gozleri bir noktaya dikilerek yeniden karanliklarina
gomiilmiistiir (SE, s. 144-168).

Tecer’in Kogyigit Koroglu disindaki dort piyesinin bitis kisminda bir sondan ziyade bir
yarim birakilmiglik durumu hakimdir. Kogyigit Koroglu'nda alinmasi1 gereken intikam
alinmig, Camlibel’de yeni bir diizen kurulmasina Kéroglu onciiliik etmistir (KK, s. 83-84).
Yazilan Bozulmaz’da Ismail, amcasi Ali’nin Katili olarak yakalanmis ve kasabaya
gotiiriiliirken piyes sonlandirilmistir (YB, s. 20). Okuyucu/seyirci Ali’nin gergekte kim
tarafindan oldiirildiigiinii ve olayin nasil gerceklestigini 6grenememistir. Kosebasi’nda
gecmiste yasanmis ve istii kapatilmis olay, piyesin sonunda agiga kavusmustur. Fakat bu
gercekleri sadece Yabanci’nin arkadasi ve okuyucu/seyirci Ogrenmistir. Yabanci’nin
kizinin diigiin gecesi sessizce mahalleden ayrilisi gerceklerin diger sahislar igin gizli
kalmasina yol agmustir. Satilitk Ev’in bitisi yarim birakilmis hissi yaratmasindan otiirti
Yazilan Bozulmaz’la benzerlik goéstermektedir. Fatin Kaya’nin hastaliginda bozulmaya
baslayan aile yapisi, tekrar sagligina kavugmasia ragmen diizelmemistir. Selim Per¢in

tarafindan kandirilan Ferhunde, maddi ve manevi bir ¢okiis yasamistir. Piyes, Fatin Kaya
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ve Ferhunde’nin tartigmasi sirasinda Fatin’in fenalagmasiyla bitirilir (SE, s. 168). Bir
Pazar Giinii’nde piyesteki tiim kisilerin pazar aksami yasadiklar1 olaylar gecenin ilerleyen
vakitlerinde yapilan siradan konusmalarla bitirilmistir. Diger piyeslerde oldugu gibi burada

da herhangi bir sonug yer almamakta olup olaylarin devam edecegi izlenimi yaratilmigtir.

3.2. Temalar

Tema, Tiirk edebiyatina 19. ylizyildan itibaren girmeye baslamis Bati kaynakli terimlerden
biri olup eserde dolayli veya dolaysiz olarak dile getirilen merkezi fikri ifade eder (Cikla,
2012: 76). Edebi siire¢ eserde islenecek temanin ya da temalarin yazar tarafindan
belirlenmesiyle baglar. Eserleriyle Tiirk toplumunu aydinlatmak, onun kendi kiiltiiriini
Bati1 kiiltiiriiyle yogurmak amaciyla yazan Tecer i¢in de temalar 6nemli bir noktada
durmaktadir. Yazar, okuyucuya/seyirciye verilmek istenen mesajlar1 temalar ile iletecektir.
Bu acgidan temalarin etkili bir sekilde kaleme alinmasi piyes agisindan 6nem arz etmektedir

(Sen, 2017a: 110).

3.2.1. Toplumsal Temalar

Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerinde agirlikli olarak toplumsal temalar1 isledigi
goriilmektedir. Bunlart  “Kahramanlik”, “Yonetici-Halk Catismas1”, “Toplumsal
Yozlasma”, “Yas”, “Mabhalle Yasantis1”, “Politika”, “Nesil Catismas1” basliklar1 altinda ele

alacagiz.

3.2.1.1. Kahramanhk

Kogyigit Koroglu, konusunu Koroglu destanindan aldig1 igin piyesin tamaminda
kahramanlik temas1 hakimdir. Koéroglu halk sdyleyislerine, tiirkiilerine, oyunlarina konu
olmus ve miicadelesiyle halkin gonliinde taht kurmus bir kahramandir (And, 2011: 98).
Koroglu varyantlari incelendiginde kahramanin iginde bulundugu sartlara gore bir degisim
ve doniisiim yasadig1 goriilmektedir. Ancak kahraman; yasanan bu degisim sonucu biitiin
hallerde sosyal, kiiltiirel ve ekonomik diizenin koruyucusu olma 6zelligini kaybetmemistir.

Adalet, diizen ve kisiler arasi esit paylasim ilkelerinin savunucusu konumunda olmustur
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(Bayat, 2022: 14). Tecer de piyesinde Koroglu’nu, Bolu Beyi’nin yaratmis oldugu haksiz

diizene bas kaldiran ve diizenin karsisinda duran bir kahraman olarak konumlandirmustir.

Baslangicta babasi tarafindan intikamini almak i¢in Bolu Beyi’ne gonderilen Koroglu,
bununla birlikte Oguzlarin ve tiim zulim goren halkin intikamini almak igin de savasir.
Piyesin adindan da anlasilacagi lizere Koroglu, Tanr1 tarafindan halkin kurtulusu igin
secilmis kog gibi bir yigittir. Bu yigide Tanri’nin elgisi konumunda olan Kaman Ata
tarafindan kendisine yardimei olmasi i¢in “Kir At” adinda bir at verilmistir. Kéroglu’nun
piyes boyunca tiim amact Bolu Beyi’'nden herkesin Ociinii alarak zulmii durdurmak ve
diinyaya baris getirmektir. Var olan kétiiliigiin yok olmasi ise diinyada kalacak bir ad ve
dort bir yana yayilacak lindiir (KK, s. 23-24). Koroglu, kendinde bu giicii géremese de
Tanr1’ya secilmis bir kurbanlik olmas: ve halka verdigi soz, onun kahramanlik siirecini

baslatmistir (KK, s. 26).

Koéroglu’nun Bolu Beyi’nin kervanlarini vurmasi iizerine Bolu Beyi, bu durumun acisini
koyliilerden ¢ikarmistir. Obalar1 basilip her seylerine el konulan ve iistiine canlarindan olan
koyliilerin bir kismi kacarak Koroglu’na ulasmis ve ondan yardim istemistir (KK, s. 19).
Bolu Beyi’nden cani yanan tiim obalar birleserek Koéroglu'nun kendilerine bas olmasini,
intikamlarin1 almasini istemektedirler. Bunun iizerine Koroglu ve yanindakiler Tanri’nin
huzurunda dosta dost, diismana diisman olacaklarina dair ant igerler (KK, 20-21). Bu
yemin tlizerine Koroglu, olaganiistii giliglere sahip olan Kir Ati’in (KK, s. 30) yardimi
sayesinde adamlartyla birlikte Bolu Beyi’nin kizinin ¢eyizinin yiikli oldugu kervani
Camlibel’de pusuya diisiiriir ve yagmalar (KK, s. 31). Bolu Beyi, aldig1 bu haber {izerine
Kervanbasi’nin 6liim emrini verir ve karisin1 da kendisine es yapmak i¢in hapseder. O
sirada Bolu Beyi’'nin kalesini gézlemekte olan Kéroglu’nun iki yakin arkadasi Ayvaz ve
Deli Kaman ortaya ¢ikip Bolu Beyi’ne hesap sorarlar (KK, s. 34). Bolu Beyi’nin
adamlariyla doviise girilmesi sonucu Deli Kaman 6liir, Ayvaz hapsedilir ve Koroglu'na
haber gonderilir (KK, s. 35). Aldig1 bu haber {izerine 6fkeden deliye donen (KK, s. 43)
Koroglu adamlarini etrafina toplayarak bu Ociin nasil alimacagini anlatir. Bolu Beyi’nin
konagimi basmaya gitmeyi teklif edenlere karsi c¢ikan Koroglu kendilerinin eskiya
olmadigini, Camlibel’e beylerin zulmiine kars1 ¢ikmak igin geldiklerini, bu nedenle tiim
zuliim gorenlerin birlesmesi gerektigini, Oguz’un kendisiyle and1 oldugunu ve buyruklari

altina girip birlikte savasacaklarini sdyler. Koroglu'na gore kahramanca olan hep birlikte
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kaleyi basip Bolu Beyi’yle goz goze, dis dise ¢arpismaktir (KK, s. 45-46). Koéroglu ve
takimi i¢in bu yapacaklar1 en biiyiik savastir. Bu nedenle ii¢ giin kimsenin Camlibel’den
ayrilmamasi savas hazirliklarinin yapilmasi ve tiim obalara seferlerinin oldugunun haber

verilmesi sdylenir (KK, s. 47).

Koroglu ve takiminin savas yemini sonrasinda Bolu Beyi’nden aldiklari ilk intikam, yegeni
olan Dogan Bey’i oldirmektir. Dogan Bey, sevdigi kadin olan Benli Nigar igin
Koéroglu’ndan Kir At’1 almaya gitmis ve geriye cesedi gelmistir (KK, s. 50). Kéroglu, Bolu
Beyi’nin Ayvaz’a karsilik kervanini istemesine karsi ¢ikmis ve sel gibi adam topladigini,
tas listiinde tas birakmayacagi haberini yollamistir (KK, s. 51). Bunun iizerine Bolu Beyi,
Ayvaz’a karsilik Kir At’1 istedigini bildirmis ve at1 getirene kizin1 vermeyi kabul etmistir
(KK, s. 52-53). At1 almak iizere Koroglu’nun, heniiz anne karnindayken babasi ve kdyliiler
adina verdigi sozleri tutmak icin birakip gitmek zorunda kaldig1 (KK, s. 25-26) oglu Arslan
gontlli olur (KK, s. 53). Diger taraftan Bolu Beyi kizin1 Drahsan Beylerine verme
karsiligi onlardan yardim istemis ve savas hazirliklarina baslamistir (KK, s. 57-58).
Koroglu ise Ayvaz’in geri verilmesi umuduyla savasi baglatmamis ve Oguz’u

kiistiirmiistiir (KK, s. 60).

Koéroglu, Kir Ati1 almak icin gelen Arslan’la karsilastiginda onun oglu oldugunu anlar.
(KK, s. 63-64) Koroglu'nun bir bag ve kahraman olarak yoluna devam edebilmesi i¢in Kir
At’1 oglu Arslan’a verip onu kaleye gondermesi gerekmektedir (KK, s. 68). Koroglu, bu
durumu diizeltip bir kahraman olarak verdigi sézleri tutmak ve savasi kazanmak igin
ogluna onu deneyecegini sdyler. Arslan’dan Kir At’1 alip Bolu Beyi’ne gotiirmesini ve
Ayvaz kapidan ¢ikmadan kaleye girmemesini ister (KK, s. 69). Kir At’in gitmesi iizerine
Koroglu'nun takimi iistiine gider ve onu agir ithamlarla suglar. Onsuz Bolu Beyi’'nin
kalesine girmek i¢in hazirlanirlar (KK, s.70-71). Bu sirada Ayvaz gelir (KK, s. 72).
Koéroglu'nun Kir At’t tam vaktinde kaleye gonderdigini, gonlii gibi aklimin da biiyiik
oldugunu, Bolu Beyi’nin zindanlarinin dolu oldugunu ve herkesin kurtulus i¢in bekledigini
soyler (KK, s. 73). Telli Done’nin kardesleri yanlarinda Bolu Beyi’nin adamlarin1 getirir
ve onun Drahsan Beylerinden yardim istedigini sdyler. iki asker de Bolu Beyi’nin
hizmetine goniilden girmediklerini, kendilerine katilmak istediklerini ve kalenin yerini
bildiklerini ifade ederler (KK, s. 75). Bunun {izerine Kéroglu, Bolu Beyi’ne tuzak kurar ve

adamlarmi diiglin misafiri gibi kaleye gonderir. Adamlarin bir kismi diigiin hediyesi i¢in
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getirilen sandiklara gizlenmistir. Sandiklarin agildig1 sirada Kir At’in kisnemesiyle birlikte
gok gliriiltiisii gibi bir ses ¢ikar ve Bolu Beyi’nin adamlar etrafa kagisir (KK, s. 80). Bolu
Beyi’nin askerlerinin etrafi sarilir. Bir asker ¢ikar ve Bolu Beyi’nin kendilerini Oguz’a
kars1 kiskirttigini, Oguz’un diigmaninin onlarin da diismani oldugunu ve tiim askerlerin
Koroglu ile beraber oldugunu sdyler (KK, s. 81). Kéroglu hem babasina hem de Oguz’a
verdigi sozii yerine getirmistir. Av ve buyruk artitk Oguz’a aittir. Bolu Beyi’nin cezasi
Oguz tarafindan kesilecektir (KK, s. 82). Savas kazanilmistir fakat burada Koroglu igin
onemli olan Demircioglu dlmiistiir. Koroglu, kazanilan zafer sonrasinda Oguz’un dilegi
olarak tiim boylarin basina bey secilmistir. Tanri’nin istedigi olmus ve diinyaya bir ad
birakilmistir. Artik Oguz’un iginde zulme yer yoktur ve tore siirlip gidecektir. Koroglu son
olarak Camlibel’de yeni bir yurt kurulacagini sdyleyerek bu yurdu Gok Tanri’nin adiyla
kutlar ve iyi dileklerde bulunur. Artik kendisinin giinliniin bittigini, Ayvaz’t istlerine

biraktigini sdyler ve Kir At’a binerek goge gidecegini isaret eder (KK, s. 84).

Koroglu, bir halk kahramani olarak yapmasi gereken her seyi yapmis, karsilastigl tiim
zorluklarla miicadele etmis ve verdigi soziin arkasinda durmustur. Piyes boyunca,
babasinin kor olmast sonucu Koéroglu olarak adlandirilmig bir gencin miicadelesinin Tanr1
ve zulim goren halk tarafindan desteklenerek “Kocgyigit Koroglu’na doniisiimii yer yer

kahramanlik siirleriyle de sunularak (KK, s. 39) ortaya konulmustur.

3.2.1.2. Yonetici-Halk Catismasi

Kogyigit Kéroglu'nda hakim olan bir diger tema yonetici-halk catismasidir. Ozellikle
merkezden uzak kalmig Anadolu koylerinde yasayan yoneticilerin zamanla adaletten
uzaklagarak yozlastig1 goriilmektedir. Bu yoneticiler var olan diizeni bozup kendilerine
gore yeni bir diizen kurarak gecimlerini kanun dis1 faaliyetlerle saglamaya ¢alismaktadir.
Zamanla eskiya tipini andiran bu yoneticilerin toplumdaki duruslari, insanlara
uyguladiklar1 zorbalik ve stirdiirdiikleri hayat bigimi de buna uygun bir hale donligmektedir

(Ozgiin vd., 2021: 58-59).

Kogyigit Kéroglu'nda Bolu Beyi adinda yozlagmis bir yonetici karsimiza ¢ikmaktadir.
Okuyucu/seyirci piyes boyunca kendinden giigsiizlere zulmeden Bolu Beyi’nden intikam

almak i¢in ugrasan koyliiniin miicadelesine tanik olur (KK, s. 17). Zulmederek boyun
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egdirdigi halki haraca baglayarak gecimini saglayan Bolu Beyi, aldig1 yenilgiler sonucu
olusan tiim kaybini da zavalli koyliiden ¢ikarmaktadir (KK, s. 18-19). Zalimligiyle tipki
eskiya gibi dort bir yana nam salmig olan bu ydnetici, yakalanan kervaninin acisint masum
koyliden c¢ikarmistir. Koyliiniin  her harmanda yurtlarint basarak ekinlerine ve
hayvanlaria el koydugu gibi canlarini almaktan da geri kalmamistir (KK, s. 19). Bolu
Beyi’nin yaptig1 zuliimlere daha fazla dayanamayan tiim obalar birleserek kendilerine bir

bas bulup doviis etmek i¢in ant igmislerdir (KK, s. 20).

Koyliiniin adaletten yoksun olan bu eskiya tipli yoneticiyle savasabilmesi i¢in bas olarak
secilen kisi onem teskil etmektedir. Bu nedenle yine nami duyulmus ve en az eskiya kadar
gliclii olan Koroglu'nun segilmesi tesadiif degildir. Babasinin da tipki kdyliiler gibi Bolu
Beyi’nin zulmiine ugramis olmasi1 Koéroglu'nun bu istegi kabul etmesini ve herkesin ayni
amag etrafinda birlesmesini saglamistir (KK, s. 20). Yapilan zorlu miicadeleler sonucu
koyliiniin bekledigi giin gelmistir. Bolu Beyi’nin onlarin yurtlarini, obalarini, harmanlarini
bastig1 gibi koyli de onun miilkiinii basmis ve yillarca ugradigi zulmiin intikamini almak

icin firsat yakalamistir (KK, s. 81).

Kogyigit Koroglu’nda yonetici-halk ¢atismasinda kazanan taraf koyliidiir. Baglangicta Bolu
Beyi’nden korktuklarindan can ve mallarina dokunulmamasi karsiliginda diizenli harag
O0demeyi kabul eden halk, durum degistiginde hakkini savunmaya ge¢mistir. Tek basina
giicsiiz goziiken kdyliiler ayn1 amag etrafinda gii¢ birligi olusturarak var olan diizene bas
kaldirmis ve miicadelelerinde basarili olmustur. Anadolu insanin1 énemseyen ve eserlerine

konu edinen Tecer, boylelikle kdyliiniin gercek giiciinii de ortaya koymustur.

3.2.1.3. Toplumsal Yozlasma

Kogyigit Koroglu’nda yozlasma temasi giicli elinde bulunduran bireyin insanlik degerlerini
yitirmesi iizerinden islenmistir. Piyeste toprak beyi olarak taninan Bolu Beyi’nin “bey”
sifatindan uzaklasarak yozlastig1 goriillmektedir. Bolu Bey’i yoneticiden ¢ok kendi ¢ikarlart
ugruna insanlar1 haraca baglayan; yurtlarini, obalarin1 basip canlarina ve mallarina el
koyan bir eskiya gibi davranmaktadir (KK, s. 18-19). Genellikle Anadolu’nun iicra
koylerinde ve devletin denetiminden uzak kalmis yerlerde ortaya ¢ikan bu kisiler, sahip

oldugu mal ve giici kullanarak kendini zenginlestirirken halki da fakirlige

7



stiriklemektedir. Bolu Beyi’nde de bdyle bir durum mevcuttur. Sahip olduklariyla “beylik”
unvanina sahip olan bu kisi, ugradig1 zarar1 halkin canma kastederek ondan g¢ikarmistir
(KK, s. 22). Yasanilan bu durum Bolu Beyi’ni, bir bey olarak sozii gecen ve gilivenilir bir
adam olmaktan ¢ikarmis ve tam tersi bir konuma yerlestirmistir. Cikar1 ugruna her seyi
yapmaya hazir olan ve en ufak hatada kendi evladi da dahil hi¢ kimsenin canini
umursayamayan Bolu Beyi, insani degerlerini tiimiiyle kaybetmis bir konumdadir.
Ozellikle kervani yagmalandiginda Kervanbasi’ni1 6liimle cezalandirmasi ve esine tipki bir
malmis gibi zorla el koymasi onun ne kadar yozlagmis bir insan oldugunun gostergesidir
(KK, s. 32-33). Bolu Beyi, insani agidan oldugu gibi ahlaki agidan da tamamen yozlasmis
durumdadir. Amaclar1 ugruna her yolu kendisine miibah goren, bu ugurda kizini bile
pazarlik unsuru olarak ortaya koymaktan ¢ekinmeyen ve babalik vasfin1 tagimayan bir
adam konumundadir. Kir At’a sahip olmak i¢in at1 getirene kizin1 verecegine s6z verdigi
gibi diger yandan da savasta yaninda olmalar1 karsiliginda Drahsan Beylerine de ayn1 s6zii

vermistir (KK, s. 78-79).

Piyesin basinda Bolu Beyi’nin yaninda yer alan adamlarin ilerleyen boliimlerde, hile ve
zorla tutulduklarin1 sdyleyerek saf degistirdikleri goriilmektedir (KK, s. 75). Tecer, bu
temayr tek bir kisi tlizerinden ele alarak diger kisileri yozlagsmanin karsisinda
konumlandirmis ve vermek istedigi temi basariyla ortaya koymustur. Ayni zamanda
kisilerin saf degistirmis olmasi1 da insanlara firsat tanindiginda degisebileceklerini ve birlik

olundugunda yozlagmanin karsisinda durulabilecegini gostermistir (KK, s. 81-82).

Kosebasi’nda toplumsal yozlasma temasi yanlis Batililasma baglaminda Beybaba’nin
torunu Hoppala Kiz (Zehra) ve mahalleye antik eserleri aramaya gelen heyet iizerinden
islenmistir. Zehra; yasi, yetistirilme tarzi ve aldig1 egitim nedeniyle yasadig1 mahalledeki
kisilerden farklidir (K, s. 37). Akademide okuyan genc kiz konusmasindan kilik kiyafetine,
diisiince tarzina kadar mahalleliden ayrigsmaktadir. Kahveye dedesinin yanina gittiginde
oradakilere Tiirk¢e selam vermek yerine Fransizca olarak selam vermeyi tercih etmistir.
Ustelik mahalleyi begenmedigi gibi orada yasayanlar1 da kiiciik gérmektedir (K, s. 58).
Zehra, sadece mahalleyi degil egitim gordigi okulu da begenmemekte ve yetersiz
gormektedir. Ona gore, gittigi akademi geri kalmistir ve onun istidadin1 koreltmektedir. Bu
nedenle Paris’e giderek orada egitim almak istemektedir (K, s. 59). Zehra, aldig1 egitim

nedeniyle ailesini de begenmemekte ve geri kalmis olarak goérmektedir. Babasinin yarim
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bilgili oldugu diisiincesini bile kahvedekilere anlayacaklar1 sekilde soylemek yerine “Ddomi
eklere” seklinde ifade etmistir (K, s. 60). Zehra’nin babasinda eksik olarak gordiigii miizik,
pentiir, arsitektiir ve literatiir mahallelinin hic¢birinde yoktur ve kimse bunlarin ne demek
oldugunu dahi bilmemektedir. Zehra ile dedesi arasindaki diyaloglar geng¢ kizin bulundugu
yere uygun yasamadigini ve az buguk aldigi egitimle kendisini Avrupai bir kisi olarak

gordiigiinii géstermektedir:

“(...) BEYBABA Onda eksik olan akil.

H. KIZ (Devamla) Yani Bozar ...

BEYBABA Bozar ya, elbet.

H. KIZ Dedecigim, yeni kiiltiir itibariyle geri. Ben onun bu eksikligini tamamlayacagim.
BEYAGABEY Siz Paris 'te ne tahsil edeceksiniz?

H. KIZ Pentiir.

BEYAGABEY Efem?

H. KIZ Yani resim (...)” (K, s. 60).

Yukaridaki alintida da goriildiigii lizere Hoppala Kiz’1n sdyledikleri dedesi ve kahvedekiler
tarafindan yanlis anlasilmaktadir. Hoppala Kiz, kendisini egitimli, kiiltiirlii gosterecegim
derken giiliing duruma diisiirmektedir. Zamane gencleri gibi mahallede de deger yargilar
degismeye baslamistir. Onceleri ayip goriildiigii icin yas1 biraz biiyiik ¢ocuklar kahveye
gelip babas ile konusamazken simdi bunu yapabilmekteler (K, s. 56). Ustelik aym giin
diigiin ve cenaze oldugunda hos karsilanmayacagi i¢in kimse diigiine gitmezken artik
bunlarin hiikmii kalmamistir. Mahallelinin ¢ogu aksam hem cenaze evine hem de Saffet

Hanimlarin diiglintine gitmistir (K, s. 76).

Kahveye gelen heyetten Favorili Pipolu (Kemal) da tipki Zehra gibidir. ikili kolej ve
akademiden arkadastir. Birbirlerine “Zizi” ve “Kiki” olarak hitap etmektedirler. Favorili
Pipolu da Zehra gibi Bat1 hayranidir (K, s. 63). Mahallede yapilan inceleme sonrasi rapora

yazmak icin sOyledigi ciimleler kimse tarafindan anlagilamamaktadir:

“(...) FAVORILI PIPOLU Pardon. Ben her ikinizin de fikrine katilirim. Benim ayrildigim
nokta, ‘teorikman parlan,’ artistik bir meseledir. Kestiyon dar... (Zehra’ya donerek) Nes

pa? (Otekilere déonerek) Artsitik mesele.” (K, s. 66).
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Bir Pazar Giinii, insanlarin ikiyiizliliigiini ve var olan degerlerinden kopuslarin1 gozler
Oniine serer. Tecer, arkadas olan ve belli araliklarla goriisen ii¢ ¢ift lizerinden toplumun
gecirdigi baskalasim ve ¢oziilmeyi ortaya koymustur. Piyes kisileri, Batili bir yagam tarzi
siirmek adina kendi 6z degerlerini birakarak Bati’y1 6rnek almislardir. Piyesteki tiim kisiler
Avrupai bir yasam tarzinin getirisi olan icki, eglence, kagit oyunlar1 gibi unsurlar1 bos
zaman aktivitesi olarak yapmakta ve bundan biiyiik bir keyif aldiklarin1 sanmaktadirlar
(BPG, s. 178). Var olan bu yozlasma kisilerin sadece eglence anlayislarina degil, yemek
anlayisindan giyim ve konugma {islibuna kadar yansimistir. Vezan, Selvi ve Nazhi
ithtiyaclar1 olmadig1 halde sirf birbirlerine gosteris yapmak ve {istiinliik saglamak adina
eslerine siirekli yeni kiyafetler aldirmaya calisan ve bu ugurda her yolu deneyen kisiler

konumundadirlar (BPG, s. 212-213).

Piyeste evlilik kurumundan insan iligkilerine kadar Avrupai yasam tarzi adi altinda
degisime ugrayan her sey okuyucuyu/seyirciyi sikmadan yer yer giildiiriicii ve tath bir dille
elestirilmistir. Ozellikle Anadolu insanmmi ve Kkiiltiiriinii yakindan tamimis olan Tecer,
bireylerin birbirleriyle kurdugu iliskilerin birtakim nedenlerle nasil degisime ugradigini ve
bu iligkilerin maddi ¢ikarlar iizerine kurulu oldugunu ortaya koymustur. Piyeste, Meftun ve
Nazli hakkinda arkalarindan olumsuz pek ¢ok sey sdyleyen Sabri ve Tevfik (BPG, s. 195),
sirf cikarlarmi korumak i¢in Meftun’a yaltaklanmakta ve ne derse dogrulamaktadirlar

(BPG, s. 201).

Nazli’nin pavyonda sergiledigi tavirlar ve Izzet’le olan miinasebetsiz halleri de iliskilerin
yozlastiginin bir gostergesidir. Nazli, pavyonda Izzet’le dans ederken ortadan kaybolup
esine saatlerce kendini arattirdiktan sonra (BPG, s.199) Selvilerin evine Izzet’le gelmis ve
tiim sucu esine atarak magduru oynamistir. Ustelik esinin yaninda, izzet’in kendisini
kuliibe birakmasini istemesi lizerine “Elbette. Kurtaricim! Kavalyem!” demesi de ahlaki

degerlerde de bir yozlagma oldugunu gostermektedir (BPG, s. 205).
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3.2.1.4. Yas

Yas, insanlarin sevdiklerini kaybetmesi {lizerine duyduklari iiziintiiyii dile getirmek icin
yaptiklar1 belirli uygulamalardir. Yapilan ritiiellerle, 6len kisinin kayb1 sebebiyle duyulan

lizlintli ortaya koyulurken ayni zamanda onun ruhu da teskin edilir (Onay, 2013: 482).

Kogyigit Kéroglu’nda 8liim ve yas temasi, Oguzlarin Islamiyet 6ncesi geleneklerine uygun
olarak ele alinmistir. Gok Tanri inancina sahip olan Oguzlar, Oliilerini belli ritiieller
esliginde gdmmiis ve buna uygun bir yas siireci gegirmislerdir. Kahramanlik temi etrafinda
kurulmus olan piyeste pek ¢ok kisinin &liimiiyle karsilagiimaktadir. Oliim sekline ve
statiilerine bagli olarak degisen bu térenlerden (Siimbiillii, 2010: 66) sadece Dogan Bey ve
Tabutagirmez’in 6liimii sonrasi hakkinda bilgi verilmistir. ilk olarak Dogan Bey’in Kir
At’1 almak i¢in verdigi miicadele sonucu 6lmesi {izerine yapilan hazirliklara tanik olunur.
Cenaze eve getirildiginde yas siirecinin baslangici olarak kadinlar beyaz giyinir. Oliiniin
basucunda gérevi cenaze evlerinde aglamak olan sagicilar yer alir. Oliimden sonra yasamin
varligina inanan Tiirkler Oliilerini 6nemli esyalariyla birlikte gommiisleridir. Bey
statiisiinde yer alan ve yigit olarak 61diigii diisliniilen Dogan Bey de mizragi ve basini
korumak icin taktigi migferiyle birlikte gdmiilmiistir (KK, s. 50). Oliiniin ardindan
ticlincii, yedinci ve kirkinct giinii yemek verilmesi gibi ritlieller 6nemli yer tutmaktadir
(Sayin Alsan, 2022: 193). Dogan Bey’in o6liimiinden sonra duyulan iiziintiiyii gostermek
icin kirk giin kirk kazan as pisirilmis ve kirk kdle azat edilmistir (KK, s. 50). Oliiniin
ardindan verilecek olan yemegin kirk kazan ve kirk giin olarak belirlenmesi ayn1 zamanda
Bolu Beyi’nin sanina da bir isarettir. Dogan Bey’in ruhunun gelecegi diisiincesiyle

basucunda gece giindiiz ¢ira yakilmistir (KK, s. 50).

Piyesteki diger onemli yas tutma siireci Koroglu’nun adamlarindan olan Tabutagirmez’in
Olimiinde goriiliir. Kir At’t almak i¢in Arslan’la girdigi miicadele sonucu Olmiistiir.
Koéroglu'nun istegi iizerine Tabutagirmez’in yatagi hi¢ bozulmamistir. O gece yildizlarla
konusmasi i¢in bekletilmis hemen gdmiilmemistir. Sabah giin dogarken gomiilmiistiir. O
da Dogan Bey gibi yigitliginin gdstergesi olan atiyla ve pusati ile gémiilmiistiir. Ozellikle
savasct bir toplum olan Tiirklerde “at” en dnemli savas aracidir (Onay, 2013: 484). Bu
nedenle savas meydaninda oOlen kisiler kahramanliklarinin simgesi olarak en Onemli

esyalari ile birlikte gomiilmiistiir. Dogan Bey’de oldugu gibi Tabutagirmez’in ardindan da
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koglar, aygirlar, sigirlar kesilmis ve herkese dagitilmistir. Tabutagirmez’in mezarinin
Dogan Bey’den farki Bozkurt’un gelip ulumasi icin tiimsek seklinde yapilmasidir (KK, s.
72). Tiirkler, Bozkurt soyundan geldiklerine inandiklari i¢in “kurt” motifi kutsal
sayillmigtir. Ayni zamanda kurt; Ozgiirligli, savascilifi ve savas ruhunu da temsil
etmektedir (Imanov, 2021: 2). Bu nedenle savas¢1 olarak dlen Tabutagirmez’in mezarinda

Bozkurt’un ulumasi siirecin énemli bir parcasidir.

Her iki oliim de incelendiginde yas siirecinin kisa tutuldugu goriilmektedir. Bununla
birlikte Tecer, Oguzlarin yas siirecinde uyguladiklar ritiiellere bagli kalarak bunlari

vermistir.

3.2.1.5. Mahalle Yasantis1

Késebasi, bir mahallenin hayat hikdyesinden bir kesit sunmaktadir. Piyes sokakta
gecmektedir, bu nedenle asil kahraman mahalledir (K, s. 10). Mahalle, i¢inde barindirdigi
dogum, 6liim, evlilik ve sosyal yasanti bi¢cimiyle tamamen kendi kiiltiirlinii yansitmaktadir.
Mahallede yasanan olaylar, hayatin ger¢ekligine uygundur. Macit Bey’in oglunun ¢ocugu
oldugu diisiintilen Perihan’in diigiiniiniin Macit Bey’in 6ldiigii gline denk gelmesi ve bu
durumdan dogan dedikodular hayatin tuhaf siirprizleridir (K, s. 74). Mahallelinin sohbeti
ve iliskilerindeki kiiclik catigmalar, giinliik yasant1 cergevesinde ele alinmistir (Sener,
1972: 7). Bakkal ve Kahveci arasindaki kavgaya doniismeden siiren kiigiik atismalar (K, s.
29), kahvede toplananlarin sohbetleri (K, s. 32-33), sokakta rastlasanlarin birbirine hal
hatir sormasi (K, s. 80-81) mahalle yasantisini ortaya koymaktadir.

Kosebasi’'nda mahallenin giindelik yasantisi i¢inde dedikodu 6nemli bir yere sahiptir. Bir
olay oldugunda soOylentiler agizdan agiza dolasarak tiim mahallenin giindemine
oturmaktadir. Macit Bey’in Oliimii de mahallenin kii¢iigiinden biiyiigline, kadinindan
erkegine herkesin gilindemine oturmustur. Kahvede toplasan erkekler bir taraftan
duyduklart liziintiiyii dile getirirken diger taraftan ge¢cmiste yasanan olaylar1 bilmeyenlere
anlatmaktadirlar (K, s. 73). Mabhallenin kadinlar1 da tipki erkekleri gibidir. Sokakta
birbirlerine rastlayan kadinlar da ayak {iistii giinlin 6nemli gelismelerini kendi aralarinda

degerlendirir ve kendilerince bir sonuca baglarlar (K, s. 38-39).
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Tecer, Kosebasi’n1 mahallelinin sorunlarini barindiracak sekilde ele almistir. Piyeste,
belediyenin diizglin ¢calismadig1 i¢in bir tiirlii bitmeyen yol ¢alismalar1 hem mahalleliyi
hem de oraya disaridan gelenleri biktirmistir (K, s. 27). Bakkal’in Macit Bey’in 6limii
lizerine tahsil edemedigi parasini diisiinmesi ve mahalledeki kadinlarin kotii mal sattig1 igin
kendisinden sikdyetci olmasi, Tecer’in mahalleyi tiim yonleriyle ele aldigim
gostermektedir (K, s. 38-39). Gergekei bir atmosferin ¢izilmeye calisildigi Kosebasi’nda,
insanlarin birbirini tutmasi1 ve birlik olup dayanisma igerisinde olmasi da mahalle
sicakligini ortaya koymustur (K, s. 54). Insanlarm giinliik kosusturmalari igerisinde
birbirlerine rastladiklarinda selam vermeleri, birbirleriyle ayak iistii sohbet etmeleri,
yasadiklar1 sevinci ya da yasamlarina dair birtakim bilinmeyenleri paylagsmalari mahalle

kiiltliriinii olusturan ve bu kiiltiirlin siirdiirtilmesini saglayan eylemlerdir.

3.2.1.6. Politika

1961°de sahneye konulan Safilik Ev’in arka planinda Demokrat Parti’nin 1950’lerde
iktidara gelisinin islendigi goriilmektedir. 1950’ye kadar tek basma iktidarda olan
Cumbhuriyet Halk Partisi yerini 1950 se¢imlerinde Demokrat Parti’ye birakmistir (Olgun,
2011: 21-23) Eserde yer alan bu temanin Fatin Kaya ve Selim Per¢in etrafinda tesekkiil
ettigi gorlilmektedir. Piyeste agikca belirtilmese de kisilerin s6z ve tavirlarindan Fatin
Kaya’nin Cumhuriyet Halk Partisi tarafinda, Selim Per¢in’in ise Demokrat Parti tarafinda
yer aldig1 anlasilmaktadir (SE, s. 107). Yillardir savunduklar: partiler nedeniyle birbirlerine
diisman kesilen iki adam Fatin Kaya’nin hastalanmasi ve ekonomik durumunun koétiiye
gitmesi nedeniyle Ferhunde’nin Selim Per¢in’den yardim istemesi sonucu tekrar karsi

karsiya gelirler.

Gegmiste Fatin Kaya ile yasadigi iktidar ¢atismalarinin intikamini almak i¢in bu durumu
firsat olarak gdren Selim Per¢in, Ferhunde’nin yardim teklifini kabul eder. Eve gittiginde
Ferhunde’ye iktidara gelmenin kolay olmadigini, demokrasi i¢in ¢ok miicadele ettiklerini
ve yuklerinin ¢ok agir oldugundan bahsederken g6z ucuyla Fatin Kaya’ya bakar ve onun
haline acidigimi soyler. Fatin Kaya’nin, temsil ettigi parti iktidardayken kendisini ve
partisini ac1 sdzlerle nasil elestirdigini ifade eder. Fatin’in hir¢in oldugunu, hir¢inlikla
memleket islerinin yiirimeyecegini, nabza gore serbet verilmesi gerektigini sdyleyerek

ikisi arasinda var olan catismay1 ortaya koyar (SE, s. 107-108). Bir yila yakin bir siire
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sonra sagligina kavusan Fatin Kaya’da ise iktidara gelen yeni partiye ve onun iizerinden
Selim’e olan diismanlik iist sathadadir. Fatin’in gazetede okudugu bakan degisikliklerinde
Selim Per¢in’i goriince haykirmasi, bu durumu rezalet olarak gérmesi bu bunu ortaya
koymaktadir (SE, s. 121). Fatin kendisini ve destekledigi partiyi halktan olarak goriirken
rakip olarak gordiigii Selim’1 ve yer aldig1 partiyi halktan kopuk, ¢ikarci, diizenbaz olarak
gormektedir (SE, s. 130). Basta Ferhunde ve Metin, Demokrat Parti’yi yani Selim’i
desteklerken Fatin ise karsilarinda durmakta ve kendilerinin politikadan anlamadigini, asla
Selim Per¢in’le is yapmayacagin1 ve iktidara yeni gelen partinin altinda ¢alismayacagini
ifade eder (SE, s. 135-137). Tecer, kendi savundugu goriis ve diisiincelerini Fatin Kaya’ya
sOyletirken karst oldugu, iilkenin i¢inde bulundugu durumu ve gelecegini diislindiigii

noktay1 da Selim Per¢in’in sahsinda ortaya koymustur.

3.2.1.7. Nesil Catismasi

Satilik Ev’de yer alan nesil c¢atismasi modernlesmenin dogurdugu olumsuz bir durum
olarak ortaya konulmustur. Bu tema daha geleneksel cizgide yer alan Fatin Kaya ve
modern ¢izgide yer alan ¢ocuklart Orhan ve Selma arasinda sekillenmistir. Gelenegi ve
modernizmi bir potada eritip kendi hayatina uyarlayan Fatin Kaya, aslinda iki ¢cocugunu da
bu dogrultuda, modernizmin getirdigi yasam bicimiyle gelenegin i¢inde barindirdig:
degerlerle biiyiitmiistiir. Buna ragmen iki ¢cocugu da geleneksel degerlerden uzaklasarak
modernizmin sularina iyice kapilip gitmistir. Hayatlar1 sadece eglence, dans, i¢cki ve poker
gibi seylerden ibarettir. Fatin Kaya’nin tekrar sagligina kavusmasi sonrasinda iki
cocugunun da gelmis oldugu nokta onu rahatsiz etmis ve aralarinda gii¢lii bir catismaya
neden olmustur. Ona gore, ¢ocuklart Ozellikle oglu Orhan iyice degismis, saygi ve
terbiyesini kaybetmistir. Fatin Kaya, Orhan’in degisimini su sozlerle agiklamaktadir: “(...)
Kiigtikken de simarik, tembel bir ¢ocuktun, ama yine de bir terbiyen, bana annene, kiz

kardesine, ne bileyim evine karsi bir saygin vardi. Simdiyse... (...)” (SE, s. 157).

Kaya’nin bu sozlerinden Orhan’in degerlerinden uzaklastigi ve degisim yasadigi ortadadir.
Akl fikri sadece, Bati’nin getirmis oldugu eglence diinyasidir. Orhan’sa babasini gengligin
ruhunu anlamadigini iddia ederek (SE, s. 158) elestirmektedir. Ona gore artik her sey
degismis, babas1 hala eskide kalmistir. Artik bir seyleri dogru yollardan yapmanin degil

sonucun O6nemi vardir (SE, s. 157). Selma da kardesi Orhan gibi Batili yasam tarzini
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benimsemekte ve o dogrultuda hareket etmektedir. Bu nedenle, iist kata taginan Amerikali
kiracilara o da ihtimam gostermektedir. Batili yasam bi¢imini benimsemesi, var olan
degerlerinden uzaklagmasi ve babasini geri kalmis bulmasi nedeniyle aralarinda stirekli bir
gerginlik meydana gelmektedir. Fatin Kaya, kizinin kiracilarin yanmna c¢ikmasindan
rahatsiz oldugu icin uyarir ve karsiliginda “Hizmet¢iniz degilim, nasil hareket etmem
gerektigini bilirim.” gibi climleler isitir. Fatin Kaya’nin oglu gibi kizina da “benim evimde
bana itaat edilir” baskisi yapmasi ve kizinin “Ben gonliimiin sesine itaat ederim.” diyerek

babasini terslemesi ikili arasindaki var olan nesil ¢atigsmasini ortaya koymaktadir (SE, s.

168-167).

3.2.2. Bireysel Temalar

Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerinde bireysel temalar ikinci plandadir. Bu noktada onun
piyesleri i¢inde Yazilan Bozulmaz’da sadece bireysel temalarin islenmis olmasi dikkat
cekmektedir. Yazarin piyeslerindeki bireysel temalar1 “Kadin-Erkek Iliskileri”, “Kader”,
“Oliim”, “Kiskanglik” basliklar1 altinda ele alacagiz.

3.2.2.1. Kadin-Erkek iliskileri

Kadin-erkek iliskileri Ahmet Kutsi Tecer’in bes piyesinde de karsimiza ¢ikan ortak bir
temadir. Bu tema Kogyigit Koroglu’nda kisith bir agk durumu baglaminda islenmistir.
Kahramanligin agir bastigi bu piyeste ask, giiclii fakat belli sebepler nedeniyle
kavusulmasi imkéansiz olan bir durum olarak yer almistir. Ozellikle piyesin merkezi kisisi
olan Koroglu’nun babasina ve koyliilere verdigi s6z nedeniyle sevdigi kadin1 birakip
gitmek zorunda kalmasi bunun bir gostergesidir (KK, s. 25). Dogan Bey ve Benli Nigar
arasinda da kavusulamadan 6liimle biten bir ask durumu dikkat ¢cekmektedir. Evlenecekleri
sirada sevdigi kadin i¢in Kir At’1 almaya giden Dogan Bey, kendisine sunulan tiim mal
miilke ragmen sevdigi kadin i¢in kendisini riskli olan bir durumun i¢ine sokmus (KK, s.
36-37) ve bu ugurda can vermistir (KK, s. 50). Dogan Bey’in oliimiinden sonra ortaya
cikan Arslan ve Benli Nigar arasinda baslayan ask da zorlu siireclere tabii tutulmus ve
herhangi bir sona baglanmamuistir. Arslan da tipki1 Dogan Bey gibi Benli Nigéar i¢in Kir At’1
almaya gitmeye goniillii olmustur (KK, s. 53). Benli Nigar’in itirazlarina ragmen Arslan

soziinden donmemis ve Kir At’t almak i¢in yola ¢ikmistir (KK, s. 56). Bu siirecte
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babasinin savagta yaninda yer almalar1 karsiliginda kendisini Drahsan Beylerine verecegini
O0grenen Benli Nigar, Arslan’dan bagkasiyla evlenmeyecegini ve gerekirse bu ugurda
6lecegini sdyler. Okuyucu/seyirci, Benli Nigar’in sdyledigi sozler sonucunda hapsedilmek
lizere gotiriildiigiini goriir. Benli Nigar ve Arslan arasinda gecen bu ask da digerleri gibi
mutlu bir sona baglanmamustir. Diger taraftan incelenen bu temada birbirine diisman iki
adamin c¢ocuklarinin yasadigr bu agk, heyecan dinamigini canli tuttugu gibi yasanan
belirsizlikle de merak duygusunu tetiklemistir. Tecer, bu askin sonunu ag¢ik birakmay1

tercih etmistir.

Yazilan Bozulmaz’da bu tema merkezi kisi olan Emine ve onun kaymbiraderi Ali’nin
birbirlerinden gizledikleri duygular iizerinden islenmistir. Emine, esi 6ldiikten sonra her
seyle tek basma ugrasmak zorunda kalmistir. Duygusal agidan da yalniz kalmis olan
Emine, kaymbiraderi Ali’yi igten ice sevmekte olup “el ne der” diislincesiyle hislerini
gizler. Ali de Emine’yi sevmesine ragmen abisi Oldiikten sonra elalem laf eder diye
duygularin1 gizlemeyi tercih etmistir (YB, s. 8). Duygularim1 birbirlerinden ve koyliiden
gizlemeye c¢alisan bu iki kisinin agklar1 Sadik Emmi’nin, Emine’yle konusmasi {izerine
ortaya ¢ikar. Sadik Emmi, Ali’nin kendisinden bagkasiyla evlenmeyecegini soylediginde
Emine heyecanlanir ve heyecanin1 gizlemeye caligsir. Fakat milletin dedikodusundan
korktugu i¢in Sadik Emmi’yi “Képegin oniine tiikiirsen bu laflart yemez.” (YB, s. 3)
diyerek siddetli bir sekilde azarlar. Emine’nin bu siddetine ragmen Sadik Emmi ve
koyliiniin bir kismi1 bu evlilige sicak bakmaktadir. Ciinkii her ne kadar gizlemeye ¢aligsalar
da birbirlerini sevdikleri ortadadir. Bdylelikle hem kavusacaklar hem de tarla ve ev

boliistilmekten kurtulacaktir (YB, s. 3).

Ali de Emine’yi sevmesine ragmen koyliiniin laf etmesinden ¢ekindigi i¢in 6nce evi sonra
da koyii terk etmistir (YB, s. 17). Buna ragmen Emine’nin, oglu Ismail’i kurtarmasi igin
kendisini ¢agirmasi iizerine saatin ka¢ oldugunu 6nemsemeyerek gecenin bir vakti kalkip
koye gelmistir (YB, s. 7). Ali, Emine’nin i¢inde bulundugu durumu, yasadigi zor hayati
goriince zamaninda onu sevdigini ve evlenmek istedigini sdylemedigi icin derin bir
pismanlik duyar. Abisi 6ldiikten sonra el ne der diye diisiinmeyip Emine’yle evlenmis
olsaydi bir evi ve ailesi olacakti. Kendisi sevdigi kadina, bir aileye sahip olurken Emine’yi

de yalnizliktan ve 1ssizliktan kurtaracakti (YB, s. 8).
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Anadolu’yu gezmis ve kdy gercegini yakindan tanimis olan Tecer, kdyii gercekei bir bakis
acisiyla ele almistir. Onun adetlerini, yasam tarzini elestirmeden oldugu gibi aktarmistir

(Ozbalci, 1998: 81-82). Piyeste kadin-erkek iliskileri de buna uygun bir sekilde islenmistir.

Kosebasi’'nda bu tema Yabanci-Uvey Anne-Saffet Hanim arasinda ele alinmustir. Macit
Bey, mahalleye gelmeden dnce geng bir kadinla ikinci evliligini yapmustir. Ilk evliliginden
de geng bir oglu vardir. Mahalleye ilk geldikleri zaman Macit Bey’in oglu ile Uvey Anne
arasinda bir dedikodu ¢ikmistir (K, s. 22). Ortaya atilan ikinci bir dedikodu da mahallede
yasayan Saffet Hanim ve Macit Bey’in oglu arasindadir. Geng bir kadin olan Saffet Hanim,
mahallede yasayan bir Bahriyeli’yle evlenerek oraya gelin olarak gelmistir. Esi, isi
dolayisiyla bir hafta evde, bir ay gemide bulunmaktadir. Mahalleliye gore Saffet Hanim,
kocasinin yoklugunda mahalleye yeni gelen Macit Bey’in c¢apkin ve yakisikli oglunu
bastan ¢ikarmistir. Ayrica ondan hamile kalmistir (K, s. 73-73). Bu dedikodulardan sonra
Macit Bey’in esi, kendisi yaslarda erkek c¢ocugu olan biriyle isteyerek evlendigi halde
“Ben yasta kazik kadar herife anne mi olayim? Beni alirken bunu diigiinmeliydin. Bir evde
hem o, hem ben? Oturmam. Ya o, ya ben.” (K, s. 87) diyerek kendisini magdur olarak
gostermistir. Daha da ileri giderek esine, oglunun mahallede Saffet Hanim’la ad1 ¢iktigini,
yarin bir giin mahallelinin baskina gelebilecegini sOylemistir. Bunun {izerine Macit Bey,
oglunu evlatliktan reddetmistir (K, s. 87). Yasanan olay sonrasinda gen¢ c¢ocuk evden
ayrilmis ve Uvey Anne amacina ulasmustir (K, s. 88). Mahalledeki kadinlarin Macit Bey’in
Olimiinlin ardindan esi i¢in sdyledikleri geg¢misteki dedikoduyu destekler niteliktedir.
Herkes kadinin bir isteyen ¢ikarsa hemen evlenecegini, onun mahalledeki diger kadinlar

gibi olmadigini ve goziiniin yasamakta oldugunu diisiinmektedir (K, s. 39).

Piyeste, dedikodu tiggeni arasinda kalan Yabanci’nin mahalleden ayrildiktan sonra her iki
kadinin da iizerinde bir siiphe kalmistir (K, s. 22,74). Buna ragmen iki kadinin da adi bir
daha herhangi bir dedikoduya karismamustir (K, s. 75). Piyeste, Uvey Anne ile Yabanci
arasindaki dedikodunun gergegi yansitip yansitmadigi agikliga kavusturulmamistir. Uvey
Anne’nin, basta bu durumu kabul edip dedikodular ¢iktiktan sonra delikanlinin yasini
bahane ederek sarf ettigi climleler kafa karigikligina neden olmaktadir (K, s. 87). Diger
taraftan Yabanci’nin yirmi yil sonra mahalleye gelerek arkadasina ge¢misi anlatmasi,
Saffet Hanim’la arasinda bir iligki yasandigini ve c¢ocugun kendisinden oldugunu

dogrulamaktadir (K, s. 87-88). Yabanci’nin mahalleye geldigi giiniin aksami kizi
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Perihan’in diigiinii vardir. Bu nedenle mahalleden ayrilmadan Once arkadasi Naci’ye,

Saffet Hanim’a ulastirilmak tizere kiz1 i¢in ¢ek vermistir (K, s. 89).

Bir Pazar Giinii'nde esler arasinda olmasi gereken uyum bozulup sevgi, ask ve baglilik
gibi unsurlar ¢ikar kaygisina dondstigi igin “evlilik” i¢i bos, kuru bir kelimeye
dontismistiir. Piyeste evli olan ama gercek anlamda sevgi bagiyla birbirine bagh olmadigi
goriilen ii¢ ¢ift yer almaktadir. Ug evlilik de yiizeysel ve maddi cikarlar dogrultusunda
yiriitiilmektedir. Piyes boyunca ¢iftlerin ¢ikarlari olmadig1 zamanlarda birbirlerine bir ¢ift
giizel soz sarf etmedigi goriilmektedir. Sadece isteklerinin ger¢eklesmesi dogrultusunda
ciftlerin birbirlerine iltifat ettigi ve birbirlerini sevdiklerini sdylediklerine tanik olunur
(BPG, s. 177-178). Ciftler stirekli birbirini elestirmekte, eksik ve yetersiz gérmektedir.
Ozellikle piyesteki kadilarda bu durum oldukea fazladir. Baska kadinlarla yarismak igin
kocalarina, baskalarinin evliliklerini ve eslerini 6rnek olarak gostermeleri dikkat
cekmektedir. Vezan, esine istediklerini aldirmak icin Tevfik’i Oviip onun esini
diistindiigiinii, her glin bir seyler aldigin1 ve onun her seyini bildigini sdyleyerek sitemde
bulunmaktadir (BPG, s. 182-183). Meftun ve Nazli ¢iftinin evliligi de oldukca yiizeyseldir.
Hizmetcileri Civan’a gore evli de degillerdir. Meftun baskasiyla evli, bes cocuk babast bir
adam olup Nazli’y1 metres olarak almis ve herkese esi olarak tanitmaktadir (BPG, s. 209-
210). Nazli, Meftun’la paras1 oldugu ve kendisini rahat ettirip her istegini yerine getirdigi
icin birliktedir. Meftun, hizmet¢ileri evde olmadig1 zamanlarda esi Nazli rahat etsin diye
onun yapmasi gereken tiim isleri kendisi yapmaktadir (BPG, s. 208). Buna ragmen kendi
cikarlar1 tehlikeye girdigi an bankadaki hesabini tasfiye ettirip Nazli’y1 bosamaya karar
verecek kadar da yiizeysel bir sevgiyle sevmektedir onu (BPG, s. 201). Diger ¢ift olan
Tevfik ve Selvi i¢in de durum aynidir. Aralarinda es olmanin getirdigi bir sevgi, saygi gibi
bir birliktelik yoktur. Piyes boyunca Selvi’nin istekleri dogrultusunda esine surat asmasi,
kiismesi ve esinin isteklerini yerine getirecegine dair sd6z vermesi lizerine onu c¢ok

sevdigini sdylemesi yer almaktadir (BPG, s. 212-213).

Satilik Ev’de bu tema Fatin-Ferhunde-Selim, Doktor-Jale-Metin, Nermin-Orhan-Fatma,
Selma-Ugur iliskileri tizerinden islenmistir. Piyeste Ugur ve Selma disindakilerde tiglii bir
iligki aginin yer aldigi1 goriilmektedir. Merkezi kisinin esi Ferhunde’nin Fatin’in felg
gecirmesi sonucu yasadigi maddive manevi zorluklar, Ferhunde’yi yanlis segimlere

itmistir. Ferhunde, evin ipotek durumunu ¢6zmek icin babasinin eski katibi, esinin rakibi
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olan Selim Per¢in’den yardim istemistir (SE, s. 102). Ge¢miste Ferhunde’ye kars1 ilgisi
olan ve Fatin’e karsi diismanlik besleyen Selim, Ferhunde’nin her acidan yasadigi
yoksunluk duygusunu bir firsata ¢evirerek onun aklini ¢elmeyi basarmis ve ona
yakinlasmistir (SE, s. 106-109). Bu yakinlasma her ikisi agisindan da uygunsuz olmakla
birlikte imkansizdir da. Her ikisi de evlidir; Selim, Fatin’in bas diismanidir. Esinden
bosanma taraftar1 olmayip Ferhunde’yi kendi emelleri ve Fatin’den intikam almak igin

kullanmaktadir. Selim’in asil niyetini Ferhunde’yle yapig1 konusma ortaya koymaktadir:

“(...) FERHUNDE: Selim bu séylediklerin ger¢ek mi?

SELIM: Benim forsuma giivenmiyor musun?

FERHUNDE: Giiveniyorum, ama...

SELIM: Anladim, senin zihnini kurcalayan hep o mesele.

FERHUNDE: Haklr degil miyim? Karmmi bosamaktan hi¢ soz yok. Beni ilgilendiren, her
seyden once, bu.

SELIM: Yavas yavas! Yavas yavas!

FERHUNDE: Fakat artik sabrim kalmadi. Huysuz bir kocamin kahrini da daha fazla
cekemeyecegim.

SELIM: Once ben yukar: kata yerleseyim, o zaman her giin beraber oluruz.

FERHUNDE: Sen karindan ayrilmadik¢a ben sana gelmem. (...)” (SE, s. 148-149).

Ferhunde ve Selim arasinda gegen diyalogda goriildiigii {izere esinin hastaligindan sonraki
hayata alisamayan Ferhunde, ¢ikis yolu olarak gordiigii Selim’e tutunmustur. Selim ise bu
durumu firsat bilmis ve yillardir biriktirdigi intikami almak i¢in Ferhunde’yi bastan
cikarmaya calismaktadir. Ikisinin arasindaki bu durum saf sevgi degil; cikar, menfaat
tizerine kurulmus bir birlikteliktir. Bir yildir maddi ihtiyaglarinin  yaninda cinsel
ithtiyaclarinin da karsilanmamasi sonucu yoksunluk i¢inde olan Ferhunde, aslinda Selim’in
kendisine degil; ona kol kanat germesinden, ihtiyaglarii karsilamasindan ve kadinligini

tekrar hissettirmesinden hoslanmuistir.

Doktor-Jale-Metin arasindaki iliskilerde de benzer durum goriilmektedir. Doktorla evli
olan Jale, esini Fatin’in kardesi Metin’le aldatmistir. Bu ask ticgenindeki fark ise doktorun
saglikli hatta esine diiskiin biri olmasina ragmen aldatilmis olmasidir. Bagimsizligina

diiskiin olan ve deli dolu bir ruh yapisina sahip olan Jale, esini kendisine yetersiz
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gordiiglinden ve hayatina heyecan katmak i¢in Metin’le birlikte olmustur (SE, s. 139-143).
Yillarca gizli tuttugu bu iligki Ferhunde’nin ¢alisma odasinda buldugu mektuplarla ortaya
cikmustir:

“(...) FERHUNDE: (Gégstinden mektuplar: ¢ikartir ve Metin’e uzatir.) Sey... Bunlar senin
galiba?

METIN: (Kagitlar: alir, bir géz atar. Giilerek) Bu mektuplar nereden eline gecti?
FERHUNDE: Burada unutmussun.

METIN: (Daima giilerek) Bu kadin biraz... (Isaretle ‘Kontak’ der gibi yapar.)
FERHUNDE: Kim?

METIN: Jale. Doktorun karisi (...)” (SE, s. 140-141).

Ferhunde, 6grendigi bu durumu Doktor’a direkt olmasa da agmis fakat Doktor aldatildigini
anlamamistir. Ferhunde’nin climlelerini farkli yorumlayan Doktor, esinin kendisinden
ayrilmak istedigini diisiinerek ona saclarini boyatmasini teklif etmistir. Bu sayede esinin
ruhunun degisecegini ve ayrilik fikrinden vazgececegini diisiinmektedir. Ikisi arasinda
gercek bir ask, sevgi soz konusu degildir. Ferhunde’nin Jale’nin kendisini aldattigini ve
bosanmak istedigini ima etmesi karsisinda Doktor’un esinden istegi bu durumu agik bir

bigimde ortaya koymaktadir (SE, s. 151).

Nermin-Orhan arasindaki iliskiye baktigimizda yine ask adi altinda ylizeysel bir iligki
karsimiza ¢ikmaktadir. Ikisi arasinda var olan bu durum Nermin agisindan gercek bir ask
olarak goriilse de Orhan acisindan baktigimizda durum bdyle degildir. Kendisine Bat1’y1
ornek almis olan ve tek hayali Amerika’ya gitmek olan Orhan hem cikarlart hem de
kendisine denk gordiigii icin Nermin’e yanasmakta, onun pesinde pervane olmaktadir (SE,
s. 127). Capkin bir gen¢ olan Orhan, Nermin’den istedigi cinsel yakinlasmay1 bulamayinca
evin hizmetcisi Fatma’yla cilveleserek onu bastan ¢ikarmistir. Kdyde yetismis ve fakir bir
hayat siirmiis olan Fatma da zengin biriyle evlenme hevesinde oldugu i¢in Orhan’in ona

olan ilgisini terslemez ve hatta ona karsilik verir:

“(...) (Orhan, Fatma’yr mutfakta sikistirir, ona kravatini diizelttirme bahanesiyle el
sakalar: yapmaya baslar. Fatma nazlamvr. Ikisinin bu cilvelesmeleri sirasinda Selma

mutfaga girer ve ikisi hemen ayrilirlar) (...)" (SE, s. 162).
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Bu ikisi arasinda da gergek bir iliski bagi olmadigi goriilmektedir. Herkes gibi onlar da

belli bagli menfaatler, hevesler uguruna birbirleriyle iliski kurmuslardir.

Piyesteki bir diger iliski Selma ve Ugur arasindadir. Okuldan arkadas olan ve tiyatro
calismas1 yapan bu ikili arasinda da bir iliski s6z konusudur. Her ikisi de birbirini
sevmektedir. Ikisi arasindaki iliski {izerinde ¢ok fazla durulmamis olsa da tiyatro calismasi
sirasinda Selma’nm Ugur’a olan giivensizligini dile getirmesi, bu ikilinin iligkilerinin de

saglam bir zemine oturtulmamig oldugunu gdstermektedir:

“(...) (Selma, oyun esnasinda Ugur’'un Nermin’e yaklasimindan rahatsiz olur, aralarinda
ufak bir tartisma geger. Ugur, Selma’ya onu sevdigini ve onun igin bir tek kendisinin

oldugunu soyler. Selam, giivensiz bir sekilde bunun dogru olup olmadigini sorgular) (...)”

(SE, s. 126).

Selma, Ugur’un gercekten kendisini sevip sevmediginden emin degildir ¢iinkii sdyledigi

climleler diginda ortada kendisini sevdigine dair hi¢bir emare yoktur.

3.2.2.2. Kader

Anadolu’nun bir kdyiinde yasayan bir aile etrafinda sekillenmis olan Yazilan Bozulmaz’da
kadercilik anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir. Piyeste, herkesin ne yasayacaginin
Allah tarafindan yazilmis olmasi, kimsenin kaderinden kagcamayacagi anlayisi hakimdir.
Insanlarin beklemedigi durumlar kader denilen olguda gergek oluverir (Aytmatov, 2007:
33). Yazilan Bozulmaz’in merkezi kisisi olan Emine de kader denilen bu kavramdan
nasibini almis bir kadindir. Sekiz y1l 6nce esini kaybetmis ve bu durum faili mechul bir
cinayet olarak kalmistir. Ne Emine ne de koyliiler esi Omer’in kim tarafindan ve ne
sebeple oldiiriildiigiinti 6grenememistir. Bir gece vakti tek kursunla 6ldiiriilmiis ve cansiz
bedeni evine getirilmistir. Emine, yasadigi bu kotii olaydan sonra kaderin cilvesiyle tekrar
karsilagir. Emine, esinin 6liimiinden sonra kdyliiniin dedikodusuna maruz kalmamak ig¢in
duygularin1 gizledigi kayinbiraderi Ali’yi oglunu korumasi i¢in kdye cagirir. Ali’nin geg
vakitte zamansiz gelisi Emine’ye kocasinin 6ldiigi o geceyi hatirlatmis ve onu

korkutmustur (YB, s. 6). Emine belki de aymi seyi tekrar yasayacagini, kaderinin bu
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oldugunu ilk defa o an hissetmistir. Sonunda korkulan olmus ve Ali de tipk: abisi gibi kim
tarafindan atildig1 belli olmayan tek bir kursunla 6lmiistiir. Sadik Emmi’nin de dedigi gibi
“Ne yapalim, Allah’in emri. Yazilan Bozulmaz.” (YB, s. 14). “Kaderimizde ne varsa onu
yasariz. Kimin oliip kimin yasayacagina ancak Allah karar verir.” (YB, s. 17). Gergekten
de yazilan bozulmamis ve kader Emine’yi hep aymi yerden vurmustur. Once esini

sonrasinda da gonliinii kaptirdig1 kayinbiraderini ayni sekilde kaybetmistir.

Yazilan Bozulmaz’da kadere kars1 bir teslimiyet vardir. inanglarina bagl olan kdyliide ve
olaylarin merkezinde olan Emine’de kader anlayigina karsi bir isyan s6z konusu degildir.
Kader diye bir ger¢ek vardir, yaratan da alan da Allah’tir anlayis1 hakimdir. Emine daha
onceden yaptig1 gibi yine kaderine boyun egip isyan etmeyecektir. Ciinkii insan ne yaparsa

yapsin alnina yazilani yasayacak ve yazilan bozulmayacaktir (Ozbalci, 1998: 28).

3.2.2.3. Oliim

Hayatin gergeklerini yansitmayi hedefleyen ve sanatin, hayatin bir yansimas: oldugunu
diisiinen Tecer, Yazilan Bozulmaz’da ve Kogyigit Koroglu'nda yasamin gercegi olan 6liim
temasini ustaca islemistir. Bireyin varolusundaki ii¢ 6nemli gegis noktasina bakildiginda
bunlarin dogum, evlilik ve 6liim oldugu goriilmektedir (Biiylikokutan, 2007: 64). Yazilan
Bozulmaz’da bu ii¢ O6nemli noktadan biri olan oliim {izerinde fazlaca durulmustur.
Emine’nin vak’a baslamadan sekiz yil Once esini kaybetmesi onun hayatinin seyrini
degistiren en 6nemli olay olarak karsimiza ¢ikmaktadir (YB, s. 1). Kby yerinde yaslh bir
ana, hayirsiz bir ogul ve tarla, bag bahce gibi seylerle ugrasmak zorunda kalmak Emine’yi
zamanla mutsuzluga itmistir. Esini kaybettikten sonra her seyle tek basina savagmak
zorunda kalan Emine’nin saglar1 bile vakitsiz agarmistir (YB, s. 6). Ozellikle vakitsiz,
birdenbire yasanan bu 6liim, Emine kadar Ali’yi de derinden sarsmustir. Omer’in
Olimiinden sonra Emine ve Ali birbirlerine goniillerini kaptirmis fakat koyliiniin

tepkisinden ¢ekindikleri igin bu konuyu hi¢bir zaman agmamiglardir (YB, s. 8).

Gegmiste yasanan bir Oliimiin iizerine sekillenen Emine’nin hayati, yine yasadigi bir
Olimle farkli bir boyut kazanir. Yazilan Bozulmaz’da 6liim, somut varligiyla islenmistir.
Muhtemelen piyesin hacminden &tiirli eserde dlimden sonraki yas tutma siirecine ise

deginilmemistir. Okuyucu/seyirci Omer’in dliimiinden sonra Emine’nin yasadiklarina tanik
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olurken Ali’nin dliimiiyle de sevdigi iki adami kaybetmesinin acisina ortak olur. Emine’nin
bassagligina gelenleri oliiyii beklemeyi bildigini s6yleyerek géndermeye ¢alismasi onun bu
acty1 daha once de yasadiginin bir ifadesidir (YB, s. 16). Koyliiniin, gen¢ bir kadinin
oliiyle ayn1 evde tek kalamayacagini sdylemesi lizerine Emine’nin sinir krizi gecirmesi de

yine sevdigi iki adami1 kaybetmis olmasindandir:

“EMINE - Ben? Ben? Nerem benim gen¢? Goérmiiyor musunuz saclarimi?  Yiiziimii
gormiiyor musunuz? (...) In miyim, cin miyim? Ben neyim? Ben kadin miyyim? (Saglarini
dagitir.) Karyum, kari... Ocak karisi, Carsamba karisi... Adamlar! Korkun benden. Gidin
yammdan. Ugursuzluk size de geger. (...)” (YB, s. 16).

Yazilan Bozulmaz’da yasanan bu iki 6liim Emine’yi yalnizliga ve mutsuzluga hapsederken

kendisini bir kadin olarak degersiz ve ugursuz olarak gérmesine neden olmustur.

Kogyigit Koroglu'nda ise sirasiyla Deli Kaman, Dogan Bey, Tabutagirmez ve
Demircioglu'nun 6liimleri yer almaktadir. Kahramanlik temasi iizerine kurulmus olan
piyeste kisilerin 6liimleri de buna uygun olarak verilmistir. Deli Kaman, Bolu Beyi’ni
gozetledigi sirada onun adamlari tarafindan etrafi sarilarak oldiirilmiistiir (KK, s. 35).
Dogan Bey, sevdigi kiza Kir At’1 almak i¢in miicadele ederken oldiiriilmiistiir (KK, s. 50).
Tabutagirmez’in 6liimii ise digerlerinden biraz farklidir. Tabutagirmez, Arslan’in Kir At’1
babasinin istegi tlizerine Bolu Beyi’'ne gotirmeye kalktigini bilmedigi i¢in onunla
miicadeleye girmistir. Bu miicadeleden fazlaca yara alan Tabutagirmez, Kir At
Koéroglu'nun gonderdigini  6grendiginde kendisini  hangerlemistir (KK, s. 72).
Demircioglu'nun 6ldiigii belirtilmis olup Oliimiine dair herhangi bir ayrintiya yer

verilmemistir (KK, s. 83).

3.2.2.4. Kiskanchk

Bir Pazar Giinii’nde kiskanglik temasinin baskin olarak yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle
arkadag olduklar1 halde Vezan ve Selvi, adeta birbirleriyle yaris halindedirler. Onlarin bu

halleri evliliklerine de yansimakta, eslerine isteklerini yaptirtmada ve aldirmada birbirlerini

ornek gostermektedirler. Pazar giinii Selvilere davetli olan Vezan, gitmeden 6nce telefonda

93



Selvi’ye sordugu sorularla onun giydiklerini 6grenip ona denk ya da ondan daha iyi ve sik

seyler giymek i¢in ugragsmaktadir:

“VEZAN- (...) (Telefonda) Seni simdi goriir gibi oluyorum. Pembe emprimen var iizerinde
degil mi?

SELVI- Sen tayyériimii gérmedin de...

VEZAN- Tayyor? Demek sen tayyor giydin? Tabii lezar iskarpinler?

SELVI- Siyah siietler...

VEZAN- Yesil tasl igne mi taktin?

SELVI- Takmadim ama incilerimi takiyorum.

VEZAN- Kim bilir ne stk oldun?” (BPG, s. 179).

Ikili arasinda gerceklesen bu konusma sonrasinda her iki kadin da bulusmaktan
vazgecmistir. Selvi, esine evde hizmetcinin olmadigini ve biitiin giin mutfakta hizmet
etmek istemedigini, basmnin da agrimaya basladigini sdyleyerek sitemde bulunmaktadir
(BPG, s. 181-182). Vezan ise, Selvi’nin yeni kiyafetler aldigin1 6grendigi i¢in moralinin
bozuldugunu ve giyecek yeni bir seyi olmadigini sdyleyerek gitmek istemedigini belirtmis
fakat esinin kendisine istedigi her seyi almaya s6z vermesi iizerine gitmeyi kabul etmistir

(BPG, s. 183-185).

Kiskanglik durumu piyeste sadece iki kadin arasinda degil, kisilerin hepsinde
goriilmektedir. Sabri ve Tevtik, Meftun’u kiskanmakta ve stirekli onu kotiilemektedirler.
Onun cimri ve nekes oldugunu diistinmektedirler. Onlara gore kar1 kocanin bankada ayri
hesabt da olmamalidir (BPG, s. 197). Diger yandan, Vezan ve Selvi de Nazli’y1
kiskanmaktadirlar. Onlara gére Meftun, baskalarina karsi cimri olsa da karisina oldukca
comerttir. Onun her istedigini almakta ve yapmaktadir. Esinin bir dedigini iki

etmemektedir (BPG, s. 197-198).

3.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Anlatici, vak’aya dayali edebi tiirlerde olay ve durumlar1 okuyucuya aktaran bir ara
varliktir. Anlatici, eserin sahislarindan biri olabilecegi gibi olaylarin disinda da olabilir

(Cetin, 2004: 105). Bakis agisi ise bir edebi eserde olaylarin okuyucuya kimin goziinden ve
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agzindan ulastig1 meselesiyle ilgili bir kavramdir (Erus, 2005: 229). Hem anlatt hem de
gosteri sanat1 olan tiyatro, 6ncelikle anlatilacak olan bir olay1 kendi s6zleriyle okuyucuya
sunacak bir anlaticidan olusur. Tiyatroda anlatici okuyucuya/oyuncuya rehberlik eden
konumundadir. Bu baglamda karsimiza “yazar anlatic1” ve “karakter anlatic1” olmak iizere
iki tiir anlatict ¢ikmaktadir. Buna ragmen tiyatro, uzun yillardir sadece bir “gdsterme”
sanat1 olarak kabul edildigi i¢in tiyatronun 6zellikle edebi boyutundaki “anlatic1” unsuru
thmal edilmistir. Tiyatroda “anlatic1” unsuru iizerinde duranlar konunun sadece “karakter
anlatic1” yoniine egilmis ve ilk olarak Can Sen’in ortaya koydugu “yazar anlatic1” yok
sayilmistir (Sen, 2017b: 21). Piyeslerde karakter anlatici kadar 6nemli bir yer tutan yazar
anlaticinin varligi; okuyucu tarafindan piyesin daha agik sekilde anlasilmasini saglamak
i¢in bir pusula gorevi gérmektedir. Yazar anlatici sayesinde okuyucu, piyesi nasil okumasi
gerektigini bilir ve onun yonlendirmeleri esliginde daha rahat ve dogru bir okuma
gerceklestirir. Ayn1 zamanda anlaticinin verdigi bilgiler oyuncuyu rolii nasil canlandirmast
gerektigi hususunda da yonlendirir. Bu baglamda biz de Ahmet Kutsi Tecer’in
piyeslerindeki anlatici kullanimini “yazar anlatic1” ve “karakter anlatic1” basliklar1 altinda

inceleyecegiz.

3.3.1. Yazar Anlatic1

Biiyiik ol¢iide sahne sanati olarak kabul edilen, yapisi geregi diyalog ve monologlar
tizerine kurulu olan tiyatroda oyuncularin role hazirlanmasi, okuyucularin ise
bilgilendirilmesi adina anlatic1 unsuruna ihtiya¢ duyulur. Bu nedenle piyeslerde karakter
anlatic1 kadar, yazar anlatici da 6nemli bir yer tutmaktadir. Piyeslerdeki yazara ait parantez
ici aciklamalarin anlatici meselesi baglaminda degerlendirilmesi gerekmektedir (Sen,
2017b: 27). Karsilikli konusmalarla devam eden bir metinde okur Kkisilerin hareketlerini
bilemez. Piyeslerde verilen agiklamalar okurun eserdeki olaylari zihninde canlandirmasini
saglamada ve eseri sahneye koyacak oyuncularin nasil hareket etmeleri gerektigini
gostermede dnemli bir unsurdur. Verilen bu agiklamalar ayn1 zamanda eseri diyaloglardan
ibaret bir s6z y1gin1 olmaktan da kurtarmaktadir (Sen, 2017b: 30). Anlatic1 diyaloglarda
verilmesi miimkiin olmayan bunun gibi bilgileri parantez i¢indeki aciklamalar vasitasiyla

okura aktarir ve eseri yonlendirir.
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Yazar anlatici, parantez i¢inde verdigi bilgilerle piyesin oynanmasimi ve okunmasini
kolaylastirir. Okunmak i¢in basilmis bir tiyatro metnini elimize aldigimizda piyesin
basinda okuyucuya kisaca eseri, sahislar1 ve sahneyi aktaran yazar anlaticiyla karsilasiriz.
Bu tanmitim okuyucuyu bilgilendirmek, piyesin igeriginden haberdar etmek acisindan
olduk¢a onemlidir. Diger tiirlii yazar anlaticiyr metinden ¢ikardigimizda piyes, sahislarin
konusmalariyla baslamak zorunda kalacagi i¢in okuyucu ©n hazirliksiz, higbir sey
bilmeden birden kendisini eserin i¢inde bulacaktir. Bu durumda okuyucu, piyesin basindan
sonuna kadar kisiler kim, piyes nerede ve ne zaman gegiyor gibi bir¢ok unsuru diisiinmek
zorunda birakilarak piyesten kopma durumuyla karst karsiya kalacaktir. Bilindigi iizere
insan zihni biitiinliik ister; yarim kalan, bilinmeyen her sey bizi rahatsiz eder. Okuyucunun
da bu dogrultuda piyes hakkinda en bastan itibaren belli basli unsurlar1 bilerek metne dahil
edilmesi daha sagliklidir. Diger tiirlii kendisini bir anda piyesin i¢inde bulan okuyucu
adapte olamaz ve gergeklik algisini yitirebilir. Anlatici, okuyucunun karsilagabilecegi bu
riskleri ortadan kaldirmak, onu piyesin i¢ine dahil etmek ve gerceklik algisim

kuvvetlendirmek adina bunu yapar.

Tamamen diyalog ve monologlardan olusan piyeslerde anlatict 6gesi bulunmayabilir (Sen,
2017b: 29-30). Fakat tiim piyeslerde az ya da ¢ok yazar anlatici kullanildig1 goriilmektedir.
Yazar anlaticinin varligt bu noktada Onem teskil etmektedir ¢iinkii yazar anlatici
piyeslerdeki belirsizligi ortadan kaldiran en énemli unsurdur. Sahnelenen piyeste izleyici
oyuncularin her hareketine tanik oldugu i¢in esere rahatlikla hadkim olur. Basilmig bir
piyeste ise yazar anlaticinin agiklamalarinin olmamasi durumunda okuyucu, sahislarin
konusmas1 disindaki unsurlar1 bilemeyecektir. Bu yilizden onu yonlendirecek, ona bilgi
verecek bir anlatictya ihtiya¢ vardir. Kisilerin hareketleri, jest ve mimikleri gibi
gostermeye uygun olan durumlar parantez i¢inde verilerek okuyucu bilgilendirilmistir. Bu

duruma Kogyigit Kéroglu piyesinin birinci boliim birinci tablosu drnek verilebilir:

“1. KOYLU — (Atilir.) Canimiz Yangin Bolu Beyi’nden.

2. KOYLU — Artik bir seyimiz kalmadi. Ne ekin, ne siiri.

DELI KAMAN — Ekinlerinize ne oldu?

1.KOYLU — Bolu Beyleri yurtlarimizi bastilar. Bugdaylarimizi alip gotiirdiiler.
COBAN — Koc¢larimizi, adaklarimizi da! (Gok giiriiltiisii gibi bir ses duyulur.)
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COCUKLU KADIN — Kur At! (Biitiin yiizler bir tarafa dogru c¢evrilir. Kéroglu agur
adimlarla ilerler)” (KK, s. 17).

Yukaridaki 6rnekte de goriildiigii tizere birinci kdyliiniin sdzlerinde parantez iginde verilen
bilgi sayesinde okuyucu, koyliinlin hareketini bilmekte ve var olan durumun ehemmiyetini
de anlamaktadir. Yine parantez i¢inde verilen gok giiriiltiisiine benzeyen bir sesin
duyulmast Kir At’in gii¢lii, korkulan ve doga iistii 6zelliklere sahip bir at oldugu fikrini
okuyucuya iletir. Yazar anlatici ayn1 zamanda diyaloglar aras1 baglayic1 bir gorev de
tistlenmektedir. Okuyucu, anlatict vasitasiyla Kir At’in kime ait oldugu ve Koroglu'nun
oraya nasil geldigi bilgilerine de sahip olmus olur. Kéroglu’nun agir adimlarla ilerledigi
bilgisinin verilmesi alt metinde onun da tipki ati gibi giiclii, korkulan, s6zii gegen ve

herkesce 6nemli biri oldugu diisiincesini okuyucuya yansitir.

Yazilan Bozulmaz’da Emine ve Sadik Emmi konusurken yazar anlatici tarafindan bitisik
odadan bir oksiiriik sesinin geldigi bilgisinin verilmesi (YB, s. 1) yazar anlaticinin 6nemini
acikca ortaya koymaktadir. Yazar anlatici, bir nevi okuyucunun gozii kulagi
konumundadir. Okuyucunun goéremeyecegi, duyamayacagi ve bilemeyecegi her seyi

okuyucuya aktarir.

Yazar anlatici, sahnede tanik olunan her seyi ince bir ustalikla okuyucuya vermekle
yikiimliidiir. O, okuyucuyu yoOnlendiren, piyesi dogru okumasini saglayan bir pusula
gorevi istlenmistir. Sadik Emmi gidince Emine’nin sokak kapisini kapatmasindan sonra
evin i¢inde yaptiklarini, ahira gidisini, tekrar sokak kapisinin caldigini ve Emine’nin
elindeki bakraci birakip kapiyr agmaya gittigini (YB, s. 4) okuyucu, yazar anlaticinin

aktarimlariyla 6grenmektedir.

Yazar anlaticidan ustaca yararlanan Tecer piyeslerinde yazar anlatici ile karakterlerin
yaptiklar1 hareket, jest, mimik vb. durumlar1 en ince ayrintisina kadar vererek hem
diyaloglarini kuru bir s6z yigin1 olmaktan ¢ikarmis hem de karakterlerini duraganliktan
Kurtararak onlar1 canli kilmistir. Diger tiirli okuyucu karakterlerin duygu ve
diisiincelerinden haberdar olamayacagi i¢in onlarin insani diirtillerden uzak birer varlik
oldugunu diisiinebilecegi gibi kendisini kisilerle 6zdeslestirme firsat1 da bulamayacagindan

eserin igerisinde hissetmesi de zorlasacaktir. Tecer 6zellikle Késebas: adli piyesinde bunu
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ustaca yapmis ve okuyucunun kendisini eserin i¢inde bulacagi canli bir mahalle ortami

yaratmigtir.

Kosebasi’nda Kahveci Ciragt patronuna kizdigi i¢in isi birakmaya karar vermistir. Bunun
tizerine kahveye gelen kisiyle ilgilenmemis ve onu terslemistir. Melon Sapkali da ¢iragin
sergilemis oldugu bu saygisizca tavirlara kekelemeye varacak derecede sinirlenmis ve
ikisinin arasinda bir gerginlik yasanmustir (K, s. 47-48). Okuyucu, Melon Sapkali’nin
kekeleme derecesinde sinirlendigini ve Kahveci Ciragi’nin onliiglinii tortop edecek kadar
sinirlenerek masay1r yumrukladigini (K, s. 47-48) anlatici vasitasiyla Ogrenir. Birinci

tablonun ikinci perdesi buna 6rnektir:

“M. SAPKALI Hist... Baksana.

K. CIRAGI (Sinirli) Ne istiyorsun?

M. SAPKALI Bir kahve.

K. CIRAGI Bana ne? Kahveciye soyle!

M. SAPKALI (O da sinirlenir, bazi heceleri kekeler) Ben sinirli bir adamim.

(...)

K. CIRAGI (Elinde tuttugu onliigii gostererek tortop eder) Gormiiyor musun?

M. SAPKALI Ha! Kovuldun! Hi¢ de sasmam!

(Bu soz tizerine Kahveci Ciragi hiddetle yumrugunu masaya vurur, hizli hizli kahveye

dogru gider. Giiriiltii ile yerinden sigrayan Kahveci, uyku sersemi, pencereden bakar)” (K,

5. 47-48).

Kisilerin hal ve hareketlerin, i¢ginde bulunduklar1 ruhsal durumlarin yani sira bir olayin
ehemmiyetinin ortaya koyulmasinda kisilerin takindiklar1 tavirlar da bizzat yazar anlatici

tarafindan aktarilir:
“EMINE- (Sitemli.) Allahim seversen Ali Efendi... Benim icim yaniyor.

ALI- (Ciddilegsir.) Saka ettim, saka... (...)
EMINE- (Sinirli.) Onu kaciracagim diyor. Musa ile kanli bicakli olacaklar.” (YB, s. 9).
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Yazilan Bozulmaz’da Emine ve Ali’nin ciddi ve 6nemli bir konu hakkinda konustuklari
parantez icindeki bilgilerle ortaya konulmustur. Emine’nin, sevdigi adamin vurulmasi

izerine duydugu iiziintii ve saskinliga da okuyucu, yazar anlaticinin varligiyla tanik olur:

“EMINE- (Gozlerine inanamaz. Duraklar.) Ali Efendi? (Oturdugu yerde geriler.) (...)
EMINE- (Gézleri sedyede.) Sen gidisin, hani?” (YB, s. 14).

Kisilerin konugma siralari, sahneye giris ¢ikislari da anlatici tarafindan ortaya koyulmus ve
okuyucunun zihninde herhangi bir karisiklik olmasinin &niine gegilmistir. Ozellikle Ali’nin
Olimii lizerine bas saglina gelen koyliilerin konusmalart ve odaya girip c¢ikanlarin

belirtilmesi piyesin takibini kolaylastirmistir (YB, s. 16-18).

Satilik Ev piyesinde de kisilerin hareket, jest ve mimikleri parantez iginde detayli bir

sekilde verilmistir:

“(Tam o sirada saat ¢alar. Ferhunde saate bakarak vaktin ilerledigini anlar. Acele ile
sahneden ¢ikar. Sahne bir zaman sessiz kalir. Fatin gozlerini oynatir. Yiizii adeta isiklanir.
Bu arada sokak kapisinin zili ¢alar. Fatin Kaya 'nin hafifce irkildigi, kimildadig goriiliir.
Fakat birden soner gibi gozleri donuklasir, iskemleye yigilir. Ferhunde kapiyr agmak igin
gelir. Is onliigiinii cikarmis, kendine biraz ceki diizen vermistir. Saglarini diizeltmeye
ugrasir. Kapt agilinca esikte Selim Per¢in goriiniir. Sapkast elinde beklemektedir. Zarif, sik
givimli, orta yaslh, soluk benizli bir adam. Egilerek Ferhunde'ye selam verir.)” (SE, s.
105).

Yazar anlatici tarafindan aktarilan bu bilgiler dogrultusunda Ferhunde’nin acelesi oldugu
anlasilmaktadir. Zilin c¢alistyla birlikte felgli olan Fatin’in hareketlendigi (SE, s. 105)
bilgisinin verilmesi, okuyucuyu onun sagliginin diizelebilecegi tizerine fikir yiiriitmeye de
iter. Ferhunde’nin kendisine ¢eki diizen vermis oldugu ve Selim Per¢in’in fiziki goriiniimii

yine bu sayede 6grenilir.

Piyeslerin basinda sahnenin/mekanin aktarimi, eserin nasil basladigt yazar anlatici

tarafindan yapilmaktadir (Sen, 2017b: 28). Bunun amaci okuyucunun olaylar1 anlamasini
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ve olay akigini takip etmesini kolaylastirmaktir. Kog¢yigit Kéroglu piyesinin birinci boliim

ikinci tablosu buna 6rnek verilebilir:

“Uzakta bur¢lar, mazgallar, ufukta ormanlar, daglar goriiniir. Bolu Beyi, yaninda beyler,
elinde sarap tasi, merakla genglerin ok yarigsmasini seyreder. Benli Nigdr, yaninda kizlar,

yaris¢ilarin etrafinit kusatirlar. En onde iki asker, kafa kafaya vermislerdir” (KK, s. 27).

Piyesin birinci bdliim birinci tablosundan aldigimiz kisimdaki parantez i¢i agiklamalar da

mekan aktarimina ornektir:

“DELI KAMAN- Yiik de yok yanlarinda. Hepsi yayan. (Mehter kavali keser. Deli
Kamanin yanina gelir).

DELI KAMAN- Yaklastilar. (Ikisi de birer aga¢ arkasina saklanirlar. Ugultu halinde
sesler, yankilar gitgide artar. Bir kafile, baslarinda Odabasi, agwr agir tirmanarak
gelirler” (KK, s. 16).

“(Alaca aksam. Kéroglu ormanda yalniz basina murakabeye dalar. Orman kendi hayatini

vasamaktadir: Su sesleri, yaprak sesi, kus, bocek sesleri...)” (KK, s. 21).

Yukarida parantez i¢cinde Mehter ve Deli Kaman’in ormanda duydugu sesler {izerine
agacin arkasina saklanarak Odabasi ve kafilenin gelisine tanik olmasi verilmistir. Yazar
anlatici tarafindan verilen aydinlatici bilgi sayesinde olayin nerede gectigi, ormanda kimin
oldugu ve neler yasandig1 ortaya koyulmustur. Bu bilgi verilmedigi taktirde yaklaganlarin
kim oldugu bilinmeyecek ve okuyucu belki de bu eksik bilgiye takilip olaymn akisindan
kopacaktir.

Tecer’in Kogyigit Koroglu piyesine oranla diger dort piyesinde sahne aktarimlarini daha

uzun tuttugu goriilmektedir. Buna Bir Pazar Giinii piyesinden 6rnek verebiliriz:

“Perde acildigi zaman iki ayri evin birer késesi goriiniir. Bunlardan birinde Sabri ile
Vezan oturmaktadir. Oyun basladigi zaman Sabri ayakta sinirli, durmadan gezinip bir
sarkit mirildanmakta, Vezan ise sabahlikla kanepenin bir tarafina oturmus, neseli bir sarki
mirddanarak tirnaklarina oje yapmakla mesguldiir. Yani basindaki komodinin iizerinde

telefon vardwr. Tevfikler'in evinde hareket goriilmez. Buramin dikkate deger esyasi dort
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kisilik bir oyun masast ile modern bir vitrin, bir de uzun ayakli bir abajur. Bu evin telefonu

da vitrinin yamindadir. Her iki evin sokak kapilarimin zil sesi birbirinden anlasilir sekilde

farklhdw” (BPG, s. 175)

Yazilan Bozulmaz’da da piyesin giris kisminda yazar anlatici tarafindan genis bir dekor

tasvirine yer verilmis ve okuyucu/seyirci piyes hakkinda bilgilendirilmistir:

“Koyde bir ev i¢i. (...) Ocakta hafif bir ates yaniyor. Atesin iizerinde bir kazan asili. (...)
Eski bi¢im kurgulu bir saat. (...) Ocagin oniinde bir posteki. Orta yerde bir iki yer
iskemlesi. (...) Sag tarafta ahira agilan kiiciik bir kap. (...) Merdiven altina raslayan yerde
capa, bel, bos sepetler, elek gibi seyler goriiniir. (...)""

Yazar anlatici vasitasiyla piyesin bir kdy evinde gectigini 6grenmekteyiz. Diger piyeslerde
oldugu gibi sahne tanittimi da yazar anlatict tarafindan yapilmistir. Birinci perde
acildiginda sahnede Sadik Emmi ve Emine’nin yer aldigi bilgisi verilir. Sadik Emmi
basinda kasketi, koltugunun altinda bastonu, agzinda sigarasiyla iskemleye oturmustur;
Emine ise boylu boslu, uzun sagli, geng bir kadindir. Uzerinde pembe entarisi, gogsiinde
bir dizi altinla ocagin 6niinde oturmaktadir (YB, s. 2). Goriildiigii tizere okuyucu/seyirci

sahneyle birlikte kisiler hakkinda da bilgi sahibi olmaktadir.

Kosebagt piyesinin basinda anlatici tarafindan genis bir ¢ercevede aktarilan mekan bilgisi

de piyesin kurgusunun anlagilmasinda 6nemli bir yere sahiptir:

“Sahne, Istanbul’un eski semtlerinden birinde bir iic yol agzi, bir kosebasidir. Sagda, set
iizerinde, bahgeli, asmali bir kahve. Ihtiyar, eski bir aga¢ biitiin bahceyi gélgelendiriyor.
Sol tarafta, kahve ile karsi karsiya, bitisiginde ¢ikmall bir ev bulunan bir bakkal diikkan:.
Cikmall evin kogesinde bir sokak feneri. Kahvenin bitisiginde de, kapisinda ‘Ebe Kevser’
Yazili bir tabela bulunan cumbali bir ev vardir. Buradan itibaren sokak, bakkalin oniine
kadar, tamir yiiziinden kapalidir. Yol iizerinde, yigilmis molozlar, ¢ukur yerlerden
gecilmek icin tahtadan iskeleler ve bir levha goriiniir: ‘Yol kapahdir’. Uzerinde de kirmizi

camly bir isaret feneri. Dipte, tam karsisinda, sagdan ve soldan gelen iki sokagin dirsek

& Piyesin basinda dekorun verildigi sayfada sayfa numarasi belirtilmemistir.
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verinde bir ¢esme basi. Cesmenin iki tarafina dogru demir parmaklikli pencereleriyle eski
Osmanl dislubunda bir duvar, duvar ardinda da servilerle ¢evrilmis kii¢tik bir cami, bir

minare goriiniir” (K. s, 13).

Tecer, piyesinin kurgusunu olusturan Istanbul’un eski bir semtini en ince ayrintisina kadar
yazar anlaticidan yararlanarak ortaya koymustur. Aktarilan bu detayli mekan bilgisi hem
piyesin gectigi yeri hem de diyalog akisin1 anlamada kolaylik saglamaktadir. Parantezi igi
aktarilan bilgi 15131nda piyesin ismini, Istanbul’un eski bir semtinin “kdsebasi”dan aldigin
ogrenmekteyiz. Tecer, yazar anlaticiya detayli mekan tasviri yaptirarak okuyucuya sicak,
samimi ve dogal bir mahalle portresi ¢izmistir. Bu sayede okuyucu kendisinden izler
bulacak ve zihninde gerceklik algis1 olusturabilecektir. Aynm1 zamanda bu tasvir

okuyucunun piyesin kurgusunu anlamasina da yardimci olacaktir.

Tecer’in Kdsebasi’nda oldugu gibi diger piyesi Satilik Ev’inde de piyesin basinda yazar
anlatici tarafindan detayli bir mekan tasviri yapilmistir. Bu tasvir de diger piyesinde oldugu
gibi kurgunun anlasilmasina katkida bulunurken, okuyucunun olaylar1 bir biitiin iginde
zihninde canlandirmasina ve bu dogrultuda bir g¢erceve olusturmasma imkan
saglamaktadir. Anlatict vasitasiyla okuyucunun piyesin basinda olaylar hakkinda
bilgilendirildigi goriilmektedir. Bu bilgilendirme dogrultusunda okuyucu olaylarin ne

zaman ve nerede gerceklestigini bilmektedir:

“Sabah.

Ankara’da Fatin Kaya evinin zemin katinda bulunuyoruz. Burasi evin giindelik oturma yeri
gibi kullamilmakta olan holiidiir. Sokaktan gelenler, evi kucaklayan bahgenin 6n kismindan
gecerek kiiciik bir antreye girerler. Sokak kapist ac¢ik oldugu vakitler, uzaklarda,
Ankara’ya mahsus, boz bir kir, ¢iplak tepeler goriiliir. Antrenin bir tarafinda Fatin
Kaya’'nin yazihanesine agilan bir oda kapisi, karst tarafinda da iist kata ¢ikan merdiven
bast bulunmaktadir. Yazihanenin hole de kapisi vardir. Hole acilan diger ii¢ kapidan
karsilikly iki oda kapisi, biri misafir salonu, biri yemek odasi olarak yapilmissa da Fatin
Kaya suurunu kaybederek yatalak hale geldikten sonra Ferhunde Kaya iist kattaki oday
birakip kendi yatak odasini buraya nakletmistir. (...) Aile Fatin Kaya’min hastaligindan
beri para sikintisina diistiigii icin halilar, para eden oda takimlar: satilmig, holde oturmak

icin bir iki tahta koltuk ve iskemle birakilmistir. (...) Eyliil sonlarina dogru bir sabah biitiin
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aile holde toplanmistir. (...) Selma, on dokuz yasinda, ufak tefek yapili, kesik sacgh, biraz
sinirli, hir¢in bir kizdwr. (...) Selma’dan bir yas biiyiik olan Orhan, yakisikli, uzun boylu,
calimli bir delikanlidir. (...)” (SE, s. 97-98).

Olaym Ankara’da, eyliil sonlarina dogru dort kisilik bir ailenin yasadigi evde gectigi
bilinmektedir. Fatin Kaya’nin, suurunu kaybedip yatalak olmasi ailenin maddi durumunu
bozmustur (SE, s. 97-98). Anlatici tarafindan verilen bilgiler okuyucunun olaylara hakim

olmasini saglamistir.

Ahmet Kutsi Tecer’in bir baska piyesi olan Bir Pazar Giinii’nde ise mekan tasviri Satilik
Ev ve Kosebasi’na oranla daha kisa tutulmustur. Piyeste her iki evin oturulan odasi birkag
esyasiyla birlikte okuyucuya aktarilmistir. Ayn1 anda iki farkli mekan aktariminin yapilmis
olmasi yazar anlaticidan ustalikla yararlanildigin1 da ortaya koymustur. Okuyucu, tek bir
sahnede iki farklt mekan ve kisiler oldugunu bilmekle kalmamis ayni zamanda anlatici

sayesinde bu iki mekani karigtirmaktan da kurtarilmistir.

Inceledigimiz piyeslerde yazar anlatici tarafindan, sahislarin iginde bulunduklari ruh
hallerini gostermek ve durumun ciddiyetini ortaya koymak amaciyla parantez i¢i bilgiler
verilmistir. Bu sayede okuyucu kisilerin sinirli, tizgiin, yarali ve bitkin olduklarin1 6grenir.
Buna Koroglu Kogyigit piyesinin birinci bolim ikinci tablosundan ornek vermek

miumkindiir;

“BOLU BEYI- (Dehset Icinde) Yalan séyliiyorsun! (Ulak’in bogazina sarilir, tartaklar.)
Kavat!

ULAK- (Can havliyle) Yalan degil, yalan degil. Iste kendi de geliyor. (Bolu Beyi,
kervanbasint goriince ulagi iter, tekmeler, devirir. Yarali, bitkin bir adam, diise kalka,

Bolu Bey’inin yamina kadar gelir. Yigilir gibi ¢oker)” (KK, s. 31).

Koroglu Kogyigit’teki duruma benzer bir durum da Sa#i/ik Ev’de gegmektedir. Fatin Kaya,
esi Ferhunde’nin yaptiklarim1 6grendikten sonra buhran gecirerek oldugu yere yigilmistir.
Yaptiklarindan otiirii pismanlik duyan Ferhunde, 6ziir dilemek i¢in esinin yanina geri
dondiigiinde bu durumu goriir ve bayginlik gecirir. Dramatik olan ve okuyucuyu derinden

etkileyen bu sahnenin, yazar anlatici tarafindan aktarildigi goriilmektedir:
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“(...) Birden sendeler, diisecek gibi olur. Bastonu elinden birakir. Bir yere tutunmak
isterken saga sola yalpalayarak masa, sandalye... ne rastgelirse ¢arpar, devirir, nihayet
kiitiik gibi bir koltuga yigilir. Yiiziindeki ifade degiserek gozleri bir noktaya dikilir. O artik
yveniden karanliklarina gémiilmiistiir. Ferhunde disariya ¢ikmistir, ama mecalsiz, iradesiz,
yiizii ve gonlii harap bir haldedir. Nereye gidecek? Belki pismanlik ruhunu sarmistir bile.
Iste bu sirada iceriden giiriiltiiler duyar, merakla, korkuyla aralik kapuy iterek dalar.
Icerinin dagimkligi, bir koltuga yigilmis olan Fatin’in hali bir faciamn habercileridir.
Kisik bir ‘Fatin!’ ve Fatin’e yaklastig1 vakit dikkatle yiiziine bakar. Her seyi anlamigstir.
Cighgint eliyle bogarak, perisan bir halde, Fatin’in oturdugu koltugun gerisine yigilir.
(...)” (SE, s. 168).

Bir Pazar Giinii’nlin birinci boliimde Sabri’nin sinirli bir halde durmadan gezinerek sarki
mirildanmasi1 ve Vezan’in da onun tam tersi neseli bir sarki mirildanmasi1 (BPG, s. 175)
sahislarin ruh hallerindeki tezadi ortaya koymaktadir. Bu durum da yazar anlatici

vasitastyla aktarilmistir.

Ahmet Kutsi Tecer, bunlarin disinda Koroglu Kogyigit piyesinde olaganiistii olaylarin
gerceklesmesini de yazar anlatici ile aktarmistir. Piyeste siitun halinde bir 151k belirmesi,
151810 ilerleyip Koroglu’na yaklagsmasi ve 15181n i¢inde bir tayf goriilmesi (KK, s. 23), Gok
Tanr1’ya adanan kurbanlik kogtan sonra 1s1k siitununun yiiriiyerek uzaklagmasi (KK, s. 26)

bu sekilde aktarilmistir. Buna bir 6rnek veriyoruz:

“SES — Baban seni Bolu Beyi’nden dciinii almak igin gonderdi. O zaman toy bir
delikanlyydin. Yellerle bogusuyordun, sellerle kapisiyordun. Bildigin Kir At’1, yedegimde,
buraya getirdim. Camlibel de bir kule yapmak icin sana ogiit verdim. Hatirliyor musun?
(Stitun halinde bir 151k belirir, ilerler, Kéroglu'ya yaklaswr. Isik siitunu iginde bir tayf
goriiliir.)

KOROGLU — Kaman Ata!

KAMAN — Hicbir giin, i¢ini dokmek icin ¢ekildigin bu kuytu yerde, seni bu aksamki kadar
bunalmis gérmedimdi. Iste sana goriindiim” (KK, s. 23-24).
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Piyeslerde hakim bakis agisina sahip olan yazar anlaticinin ciddi dlgiide sinirlandirildigi
goriilmektedir. Her seyi bilen konumda olan yazar anlatici yorum yapmaz ve olaylarin
akisina miidahalede bulunmaz. Bundan 6tiirii yazar anlaticinin “yansiz bir tutuma” sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Sen, 2017b: 29). Hakim bakis agisina sahip olan yazar
anlatic1 gerekli yerlerde siirlandirilarak piyesteki merak duygusunun kamgcilanmasina,
okuyucuyu diisiinmeye, iz slirmeye, fikir iiretmeye ve hatta piyesin geri kalan kismini
tahmin etmeye yoneltmistir. Bir Pazar Giinii’nde Tevfik’in evinde oyun i¢in toplanilmistir.
Oyun gecesine gitmeyip esi ile disar1 ¢ikan Meftun’un o gece tek basina Tevfik’in evine
gitmesi oradakiler tarafindan hayretle karsilanir. Parantez i¢cinde Meftun’un durumunu
aktaran anlatici, neler yasandigini, onun neden bu durumda oldugunu bildigi halde bunu
okuyucuya aktarmaz, herhangi bir yorum yapmaz. Yasanan ve merak konusu olan bu
durum hakkinda yorum yapilmayip olaym oldugu gibi aktarilmasi anlaticinin
sinirlandirilmis oldugunu gostermektedir: “(Sabri ile Vezan bakisirlar. Meftun girerken
ayaga kalkarlar. Meftun’un perisan, dokunsan aglayacak bir hali vardir. Saskin saskin
bakinwr)” (BPG, s. 198).

Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerine genel olarak bakildiginda Kogyigit Koroglu’nda yazar
anlaticidan diger piyeslerine oranla daha az yararlandig1 goriilmektedir. Bu piyeste yazar
anlatici, diyaloglar devam ederken karakterlerin hal, hareket, jest ve mimiklerini belirtmek

icin kullanilmistir. Sahne aktarimlar1 da diger ii¢ piyese oranla daha kisa tutulmustur.

Tecer, Kogyigit Koroglu disindaki Kosebasi, Satilik Ev, Bir Pazar Giinii ve Yazilan
Bozulmaz adli piyeslerinde hakim bakis agisina sahip olan yazar anlaticidan daha fazla
yararlanmistir. Bu piyeslerde anlatici her seyi goren, bilen ama bildiklerini okuyucuya
yansiz anlatim tutumu iginde, kamera tarafsizligiyla aktaran konumundadir (Sen, 2017b:
29). Tecer, okuyucuya yazar anlaticiyla bilgi vererek onu piyesin i¢ine dahil ederken, ayni

zamanda merak duygusunu da st diizeye ¢ikarmustir.

3.3.2. Karakter Anlatici

Karakter anlatici, piyeslerde kimi zaman okuyucuyla/seyirciyle konusan, kimi zaman
onlara olaylar hakkinda bilgi veren, sahis kadrosunda yer alan kisilerdir. Bu durum daha

cok acik bigimli eserlerde goriiliir (Sen, 2017b: 22).
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Ahmet Kutsi Tecer, piyeslerinde yazarla, okuyucu/seyirci arasinda iletisim kuran ve “Ust
kigilik” olarak karsimiza ¢ikan (Sen, 2017b: 22) karakter anlaticidan yazar anlaticiya
nazaran daha az yararlanmistir. Satilik Ev ve Bir Pazar Giinii adli piyesleri hari¢ diger li¢
piyesinin birkag¢ sahnesinde karakter anlaticinin yer aldig1 goriilmektedir. Kog¢yigit Koroglu

adli piyesinde yer alan Ulak, anlatic1 gérevini tistlenmistir:

“(Sozii alir.) Kervanbasi sara vardigi zaman, onlar da oradaydilar. Ne olup bittigini
anlasinlar diye konaga kadar dalmislar. (Tarif eder.) Surasi konagin avlusu, surasi
hasbahge. Ikisini ayiran bir duvar... Bunlar duvardan gézetleye dursunlar, Kervanbasi nin
karist Bolu Bey'inin dizlerine kapanmus, aglayp sizlar...Onu arkasindan vurdular. Ayvaz
da kement alip bagladilar. Ayvaz dedigin bir can! Bolu Beyi mal verdi, davar verdi, sana
beylik vereyim, boliikbasi edeyim dedi... Nafile! Koroglu acimi sende komaz, dedi... Daha
ne soyleyeyim” (KK, s. 44).

Eserdeki bir baska karakter anlatici ise Telli Done’dir:

“(Neye baktiniz der gibi) Ayvaz'in oglu. Ayvaz in haberi bize duyuldugu zaman benim de
saatim doldu. Ak sancilar, kara sancilar dayandi birden kemiklerime. Sokiik sokiik
sokiiliirken, firladim yerimden. Anam, atam direndiler gitme diye. Dokuz diigiim oldum
sagima, dokuz diigiim oldum soluma...Yolda sancilar azdikca ‘Umam! Umam’ diye
cagwrdim. Bir agag altina yedinci kat goge gittim geldim. Karardi gozlerim birdenbire. Kis
kis biri basucumda giilerken goziimii agtim. ‘Mustu’ ‘Mustu!’ diye sesler geldi kulagima.
Anladim ki Tanri’min muradi oldu, Ayvaz’in oglu dogdu... Yolda tin tin bir ihtiyar... Elini
tuttum eli yok. Kolunu tuttum kolu yok. Beni zor yollardan gegirdi. Bana kilavuzluk etti.
Soyleyin: Bu oksiiziin babast ne oldu? (Telli Done séylerken Koroglu sirtini ona ¢evirir.

Diistincelidir)” (KK, s. 64).

Piyes kisilerinden olan Telli Done, sahne disinda yasanan oglunun dogumunu anlattig1 i¢in
karakter anlatici vasfi kazanmustir. Tecer, burada bilingli olarak karakter anlaticidan
yararlanmigtir. Ciinkii Telli Done’nin  dogumda yasadigi bircok duyguyu ve

olaganiistiiliikleri kendisinden baska daha iyi bilecek kimse yoktur.
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Kosebasi’nda ise Bakkal, Muhtar Agabey, Yabanci, tek seferlige mahsus karakter anlatici
konumunda karsimiza ¢ikmaktadirlar. Mahallede daha 6nce yasanmis ve {stii kapatilmig
bir olay, Macit Bey’in 6liimiiyle tekrar ortaya g¢ikar. Kahveci Ciragi’nin Bakkal’a olay1

sormasi iizerine, Bakkal bildiklerini aktarir:

“Gordiin mii ya? Sen bilmezsin: Ilk zamanlar Macit Bey evinden hi¢ ¢cikmazdi. Ustan onun
icin kizardr ona. Mahallede bir ev alip yerlesince, tekaiit adam, nereden buluyor paralart
diye mahalleli dedikodu etmigler. Ustasi da bunu tellemis pullamis, satmig (...) Ustan
bilmez. Ben ne duyarsam kili kirk yararim, dogrusunu egrisini muhakkak ararim (...) Ha,
evet, boyle bir laf ¢ikardilar iste. Isin dogru tarafi: Oglan gitti gider! Bir daha bu
mahallede yiiziinii kimse gérmedi. Adr da unutuldu. Mesele de ortiildii gitti ya, oglanin lafi

kalkti da aradan, sadece kadinin iizerinde bir siiphedir kaldi. Senin isittigin igte bu! (...)”
(K, s. 22-23).

Gortldugi tizere bildiklerini aktaran, yani okuyucuya/seyirciye ve diger sahislara bilgi

veren sahis kadrosunda yer alan Bakkal’dur.

Macit Bey’in 6liimii, sagliginda kapatmis oldugu olayr tekrar gilin yiiziine ¢ikarmis ve
dedikodular baslamistir. Gegmiste yasanmis olan bu olay1, tanik olan kisiler disinda kimse
bilmemektedir. Bu nedenle olay1 aktararak, aydinlatilmasini saglayacak bir araciya ihtiyag
vardir. Muhtar Agabey’in, Macit Bey’in 6ldiigii glin mahalleye gelen Yabanci’ya tanik

oldugu olaylar1 anlatmasi buna 6rnektir:

“M. Agabey: Yok, beyefendi bu simdi soyledigin gibi az bulunur. Efendim siz bilmezsiniz:
Bizim mahallede bir meshur Saffet Hamim var. Gengliginde, Allah igin, epey canlar
vakardi. Bizim mahalleye gelin geldi, bir Bahriyeli’ye (...) Neyse, adamcagiz bir hafta
evde, bir ay gemide. Evde akilli uslu bir biiyiik de yok. Hiilasa kadin bagsladi cilvelenmeye.
Kadin su sokakta otururdu. Su sokakta da bir Macit Bey’imiz vardi, sizlere omiir, o da
bugiin merhum oldu, Allah rahmet eylesin iyi adamdi. Mahalleye yeni gelmisti o zaman.
Bir oglu vard, soyle kiz akran. Capkin bir sey, yakisikliyd: da... Hiilasa, bu Saffet Hanim
bastan ¢ikardi bu oglani. Basladi etrafta dedikodular, ama is boylece kapandi, ne olduysa,
Macit Bey hig, hi¢ bahsetmezdi bundan, tabii biz de iistelemedik. Macit Bey oglani kovdu
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evinden, reddetti (...) Bir de baktik, giiniin birinde Saffet Hamim bir kiz ¢cocugu diinyaya
getirdi. Ciimle mahalleli biliyor ki bu kiz o oglanin (...)" (K, s. 73-74).

Karakter anlaticinin yazar anlaticidan farki hakim bakis agisina sahip olmamasidir. Yazar
anlatict gibi her seyi goriip, bilmez; kisilerin duygularindan, i¢inde bulunduklari ruh
hallerinden haberdar olamaz. Tarafl1 bir bakis acisina sahiptir. Olaylarin yasadigi, gérdig,
bildigi kismini aktarir. Bu nedenle mahallede yasanmis olaymn tamaminin aydinlatilmasi
icin olay1 bizzat yasamis olan kisiye ihtiya¢ vardir. Cenaze giinii mahalleye gelmis olan ve

Beyagabey ile sohbet eden Yabanci bu kisinin kendisidir:

“Yabanci: Eski hatiralar: anma da ne fayda var? Ara sira Istanbul’a dondiimse de... Aci
seyler. Babam, nur icinde yatsin. Titiz, aksi tabiath, lami cimi olmayan bir adam
olmasaydi o mesele de kapanmir, giderdi. Genglik iste. Ne olur hos gorse (...) Bir giin
kulagimdan hi¢ gitmez, sofradayim. Uvey ana, Babama séyle diyor: ‘Ben yasta kazik kadar
herife anne mi olayim? Beni alirken bunu diigtinmeliydin. Bir evde hem o, hem ben?
Oturmam. Ya o, ya ben.’ Sonra aglayarak, ‘Mahallenin diline destan olduk.’ (...) Oglun
olacak o ¢apkin, Bahriyeli’nin karist Saffet’le... Babam, ‘Sahi mi?’ Kadin, ‘Eh yarin bir
giin baskin yaparsa mahalleli, inanirsin o zaman.’ Diistin: Babam gibi sert, telakkilerine,
adetlerine siki sikiya bagh bir adam... (...) ‘Reddettim onu evlathktan!’ Bogulur gibi
haykirdigini duydum (...) Yerin dibine gegtim. Sonra birden i¢im isyan dolu firladim
merdivenlerden. Sokak kapisini 6yle bir ¢carptim ki. Késeyi donerken iivey ananin karaltist
dolaswyordu ¢ikmanin penceresinde. Gidis o gidis... (...) Bir simit alacak param yok.
Akrabalarin hepsini Umumi Harp bir yere dagitmis. Bursa’ya gittim. Amcam 6lmiis,
ogullarimn ikisi de asker evde kimse kalmamis. Dayim Ingilizler’'de esir, Misir'da... (...)
Garsonluk ettim, arzuhalcilik ettim, aktorliik ettim, ¢imacilik ettim, nihayet bir gemiye
ocakgt oldum. Boylece attim kapagr Marsilya’ya. Ondan sonrast uzun... Nihayet okudum,
diploma aldim. Déndiim, Istanbul’a. Dogru gittim Ankara’ya. Bir zaman memurluk ettim,
dolastim. Komisyonculuk, miiteahhitlik, fabrika miimessilligi, su, bu, derken, bugiin, ¢ok
siikiir yolunda igim... Evlendim. U¢ ¢ocugum var, iigii de oglan. Bir de kiz istedim ama...

(..)” (K, s. 87-88).
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Tecer, geg¢miste yasanmis ve muamma olarak kalmis bu olayr kisilerin kendisine
anlattirarak olayin gercekligini artirmistir. Okuyucunun duygularini harekete gecirirken

olay kisisiyle kendisi arasinda empati yapmasina imkan saglamaistir.

Yazilan Bozulmaz’da karakter anlaticiya tek bir yerde rastlanmistir. Piyesin kisilerinden
olan Sadik Emmi’nin, Ali’nin 6liimii lizerine bas sagligina gelenlere yasananlar1 anlatmasi
ona karakter anlatici vasfi kazandirmistir. Sadik Emmi’nin anlatimi iizerine geg¢miste
Ali’yle karsilagmalarinda aralarinda gegen konusmalari, Ali’nin neden evlenmedigini ve
koye donmedigini okuyucu/seyirci de koyliiyle beraber 0grenir. Yine Emine’nin istegi
lizerine yegenini kurtarmak i¢in kdye donen Ali’nin iki ates arasinda kalarak 6ldiigli Sadik
Emmi tarafindan aktarilir (YB, s. 17). Piyeste sahneye yansimayan bu olaylar yazar
karakter anlatic1 ile aktarilmistir. Olaylar1 yasayan, tanik olan bizzat piyes kisilerinden

birisidir. Yazar bu sayede piyesteki gergeklik algisini da giiglendirmistir.

3.4. Sahis Kadrosu

Kurgusal bir eserin olusumundaki onemli yapi1 unsurlarindan biri sahis kadrosudur.
Sahislar, edebi tiirlere merkezi ve karsit giic baglaminda derinlik ve boyut katarlar. Sahis
kadrosu, kurguyu olusturan giiglerin en goriiniir yiiziidiir (Antakyali, 2020: 130).
Calisgmamizda Tecer’in piyeslerindeki sahislart  konumlarina gore siniflandirarak

inceleyecegiz.

3.4.1. Merkezi Kisiler

Anlati metinlerinde kurgunun sekillenmesinde ve vak’anin yonlendirilmesinde merkezi
kisiler 6nem arz etmektedir (Antakyali, 2020: 130). Piyeslerde olaylar merkezi kisilerin
yasantisi etrafinda sekillenir (Sen, 2017a: 197).

Kogyigit Kéroglu’nda merkezi kisi Koroglu’dur. Tecer, Kéroglu destanindan yola ¢ikarak
meydana getirdigi bu piyeste merkezi kisiyi bilinen kimliginin bir 6l¢iide disina ¢ikararak
olusturmaya ¢alismustir (Ozdemir, 2011: 19). Piyeste bir halk kahramam olarak karsimiza
cikan Koroglu, Tann tarafindan zuliim goren halka yardim etmek i¢in secilmis kisidir.

Tanr tarafindan bu miicadelede kendisine yardimci olarak Kaman Ata ve Kir At
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verilmigtir (KK, s. 23-24). Kaman Ata bu miicadelede kendisine yol gosterirken Kir At da
en biiyiik yardimcisidir. Kéroglu bir nevi Tanr1’ya adanmis kurbanlik kogtur (KK, s. 26).

Tiirk halk anlatilar1 icerisinde yer alan destan geleneginden yararlanilarak olusturulmus bir
kahraman olan Kdéroglu, sosyal adalet simgesine doniismiistiir (Turan, 2018: 30). Tecer’in
kaleme aldig1 Kogyigit Kéroglu 'nda da bu durum hakimdir. Kéroglu, Bolu Beyi tarafindan
gozleri kor edilen babasinin intikamini1 almaya ant igmis geng bir yigittir (KK, s. 23).
Verdigi bu sozle birlikte Oguz halkinin da yardim istemesi iizerine Koroglu, birey olarak
tiim hayatini bir kenara birakip kendisini bu ise adamistir (KK, s. 20). Halkin géziinde bir
kahraman 6zelligi kazanmis olan Koroglu, sevdigi kadin1 ve daha dogmamis ¢ocugunu
verdigi sozleri tutmak ugruna terk etmek zorunda kalmistir (KK, s. 25). Kéroglu’nun basta
bireysel olarak Ocilinii almak i¢in ¢iktig1 miicadelesi halkin da kendisine katilmasiyla
toplumsal bir ¢izgide yayilarak devam etmis ve Koroglu'nu merkezi konuma
yerlestirmistir. Piyes boyunca yilmadan, dur durak bilmeden zuliim géren insanlarin sesi

olmaya c¢alismis ve her zorluga gogiis germistir.

Kahraman sifati kazanan Koéroglu’nun yer yer bu sifatla ¢atistigi da goriilmektedir. Sevdigi
kadim1 ve oglunu birakmak zorunda kalan Koroglu, ic¢ten ice onlar1 gérme arzusu
duymaktadir. Koroglu, sevdiklerinden uzak kalma diisiincesi ile verdigi s6zlerin agirlig
arasinda kalmistir (KK, s. 25-26). Yillardir birlikte yan yana doviistiigii Ayvaz’in Bolu
Beyi tarafindan yakalanmasi sonrasinda da Koéroglu’nun ikileme diistiigli goriilmektedir.
Cok sevdigi ve deger verdigi Ayvaz ugruna savastan ¢ekilen ve Oguzlar1 kaybetmeyi goze
alan Koroglu, duygulart ugruna halki tehlikeye atmayi goze almistir (KK, s. 60-61). Piyes
boyunca Koroglu'nun yer yer kendisiyle, takimiyla ve soz verdigi halkla yasadigi
catismalar onu smamistir (And, 2011: 98). Tecer, bir kahraman olarak ele aldig:
Koroglu'nun yasadigi bu i¢ catismalar1 kendisine yol gosterici bir yardimc1 gondererek
ortadan kaldirir (KK, s. 68). Koéroglu cengaver bir delikanli olarak babasinin intikamim
almak icin ¢iktig1 yolculugunu piyesin sonunda halki Bolu Beyi’nin zulmiinden kurtararak
verdigi sOzii yerine getirmis, Oguz’u canlandirip ona yeni bir hayat vermis olarak

Tanr1’nin yanina geri donen bir kahraman olarak tamamlamistir (KK, s. 83-84).
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......

yasasa da verdigi sOzlerin arkasinda durusuyla onu diger kisilerden ayr1 bir konuma

yerlestirmistir.

Yazilan Bozulmaz da merkezi kisi olarak karsimiza Emine ¢ikmaktadir. Boylu boslu, uzun
sacli, geng bir kadin olan Emine; sekiz y1l dnce esini kaybetmis, oglu Ismail ve annesi
Nesibe ile ortada kalmistir (YB, s. 1). Kocasimin dliimiinden sonra kayimbiraderi Ali’nin
de kdyden gitmesi lizerine tiim yiik Emine’nin omuzlarina kalmistir. Emine, kdy yerinde
her isle kadin basina ugragsmak zorunda kalmasina ragmen kimseyle evlenmemistir.
Kimilerince bunun nedeni Emine’nin gonliinii kaymbiraderi olan Ali’ye kaptirmis
olmasidir (YB, s. 3). Yazar tarafindan idealize edilmis bir Anadolu kadim1 6zelliklerini
barindiran Emine, gonliinii gergekten de Ali’ye kaptirmig olmasina ragmen sevgisini
yiliregine gdmmiis, kdyliiniin agzina laf vermemistir (YB, s. 3-4). Dul bir kadin olarak

sekiz y1l namusuyla evin hem kadin1 hem de erkegi olma gdrevini iistlenmistir.

Tecer, Yazilan Bozulmaz’da Emine ile gercek bir Anadolu kadini portresi ¢izmistir. Esini
kaybettikten sonra erkek gibi tiim zorluklarla miicadele etmis, 6zellikle oglunu korumak
icin ¢ok ugragsmuistir. Bir ana olarak, oglu Ismail’in arkasinda durup eli silah tutan
adamlarin karsisina dikilme cesareti gostermekten geri kalmamistir (YB, s. 12). Tiim bu
yasananlara ragmen kader Emine’nin pesini birakmamis, tipki kocasi gibi gonliinii
kaptirdig1 kayinbiraderi Ali’yi de kendisinden almistir. O da kocasi gibi katili belli
olmayan bir cinayete kurban gitmistir (YB, s. 14-15). Aymi aciy1 bir kez daha yasamak
zorunda kalan Emine, sinir krizi geg¢irmistir. Ona gore artik geng ve giizel degildir,
kadinlig1 kalmamistir, ugursuzdur; ¢iinkii sevdigi iki adami da kaybetmistir (YB, s. 16).
Yasadig1 bu 6liim acilarinin {izerine bir de oglu amcasmin katili olarak su¢lanmis ve
tutuklanmistir (YB, s. 17). Anadolu’nun gii¢lii kadinim1 temsil eden Emine; bir es, anne,
evlat olarak iistiine diisenin fazlasini yapmis, pek cok aciya, ¢ileye tek basina gogiis

germistir.
Kosebasi’nin sahis kadrosunda Macit Bey ve Yabanci 6n plana ¢ikmasina ragmen piyesin

merkezl kisisi bulunmamaktadir. Macit Bey’in piyesin basinda olmesi (K, s. 16)

sonucunda eserde dogrudan yer almamasi onu, merkezl kisiden ziyade “diegetik kisi”
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konumuna yerlestirmistir (Sen, 2023: 205). Yabanci ise vak’a boyunca pasif bir dinleyici

olarak yer aldig1 i¢in merkezi kisi olmaya uygun degildir.

Tecer’in incelenen piyesleri igerisinde sadece Késebasi'nda merkezi kiginin olmayisi
piyesin kusurlu bir yapiya sahip oldugunu gostermemektedir. Tiirk edebiyatinda yirminci
ylzyilla beraber kisileri siliklestirerek sosyal meseleleri 6n plana c¢ikarmak amaciyla
merkezi kisisi olmayan romanlar yazilmistir (Uygur Giirbiiz, 2022: 127). Ingiliz yazar
William Makepeace Thackeray’in Gurur Diinyas: bu tiir romanlara Ornek olarak
gosterilmistir (Uygur Glirbliz, 2022: 128). Realistler de kimi zaman roman kisisini
vak’anin golgesinde silik bir sahsiyet bigiminde okura sunar. Roman kisisinin siliklesmesi
onun hayata daha yakin olmasini saglar (Tekin, 2016: 64). Diinya edebiyatinda oldugu gibi
Tiirk edebiyatinda da merkezi kisisi olmayan romanlara rastlanmaktadir. Bunlardan birisi

Oktay Rifat’in Danaburnu romanidir (Uygur Gilirbiiz, 2022: 129).

Tecer de Kosebasi 'nda kisilerden ziyade mahalle yasantisin1 6n plana ¢ikarmak amaciyla
merkezi kisi kullanmay1 tercih etmemistir. Piyeste olaydan ziyade mahalle yasantisi ve
mahallelinin olaylara bakis acis1 Macit Bey iizerinden ele alinmistir. Onun Gliimiiniin
akisleri lizerinden mahallelinin i¢ yasantisiyla birlikte dis diinya ile kurdugu iletisim de

ortaya konulmustur.

Bir Pazar Giinii'nde merkezi kisi Meftun’dur. Tecer, Meftun’u piyeste var olan
yozlagmay1 daha 1yi ortaya koymak amaciyla merkezi kisi yapmistir. Meftun piyeste silik,
esine bagimli, itaatkar bir kisilik 6zelligi gdstermesi ve sahip oldugu imkanlar onu merkezi
konuma yerlestirmistir Bir yandan piyesteki diger kisiler tarafindan siirekli elestirilirken
diger yandan varlikl olmasi nedeniyle Idare Meclisi Reisligi’ne getirilmek istenen, herkes

tarafindan ilgiyle karsilanan ve hiirmet edilen biri konumundadir (BPG, s. 195).

Piyeste; yasanan cikar ¢atismalarinin, maddi iliskilerin, yitirilen degerlerin ve yozlagmis
olan evlilik kurumunun goriiniir kilinmasi1 Meftun merkeze alinarak yapilmistir. Kisilik
olarak pasif 6zelliklere sahip olan Meftun, konu para ve mevkii oldugunda farkli bir
kimlige biirtinmektedir (BPG, s. 201). Her ne kadar pasif 6zelliklere sahip olsa da kadinlar
tarafindan esine gosterdigi ilgi, erkekler tarafindan da sahip oldugu para ve giic Meftun’u

ilgi odag1 yapmistir. Cilinkii piyes boyunca kisilerin bir araya geldiklerinde konustuklari
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ortak konu Meftun’un sahip oldugu hayat ve esine karsi olan davranislaridir (BPG, s. 196-
197).

“Tutkun, goniil vermis ve vurgun” (Giincel Tiirk¢e Sozliik) anlamlarma gelen “Meftun”
ismi onun Kkarakter ozelliklerini karsilamaktadir. Meftun, piyes boyunca esi Nazli’nin
etrafinda pervane olan ve onun bir dedigini iki etmeyen bir es olarak yer almistir. Bir kadin
olarak Nazli’nin yapmasi gereken isleri bile sirf o yorulmasin diye kendisi iistlenen
Meftun, esine tutkuyla baglidir. Bu tutku Meftun’a esinin tiim hatalarin1 gérmezden gelme,
affetme ve o ne derse inanma gibi hatalar yaptirmaktadir. Nazli’ya, yalanlarina inanip
ayaklarina kapanarak af dileyecek kadar meftun olmus bir es konumdadir (BPG, s. 205).

Meftun; Vezan ve Selvi i¢in pasif de olsa esinin her istedigini almasi ve bir dedigini iki
etmemesi nedeniyle ideal es drnegidir (BPG, s. 196-197). Sabri ve Tevfik i¢in de her ne
kadar ise yaramaz, budala ve kadin kuklasi olsa da maddi ¢ikarlari igin itibar gosterilmeye
deger biridir (BPG, s. 195). Nazh icinse ideal estir. Hem zengin hem de parmaginda
oynatacak bir kukla konumundadir. Meftun’u usak gibi kullanip her isi ona yiiklemekte ve
kocalik gérevini de evdeki hizmetgiye yaptirmaktadir (BPG, s. 208-209). Izzet icinse
esiyle gizli iliski yasadig1 halde ayak bagi olmayacak, zararsiz ve sinik bir tiptir (BPG, s.
205-209). Meftun, piyesteki herkes i¢in ¢ikar saglanabilecek ve kullanilmaya miisait bir

kisi olarak konumlandirilmistir.

Bir Pazar Giinii’'nde Tecer, toplumun igine diistiigii durumu, Batililagmanin getirdigi
yozlagsmay1 ve Kkisilerin gecirmis oldugu yozlasmayr Meftun’u merkeze alarak ortaya
koymustur. Meftun, Tiirk toplumunun yitirdigi deger yargilarinin ve maddiyatin 6nem
kazanmasmin bir gostergesidir. Insan iliskilerinde saf sevgi, yerini cikar iliskilerine
birakmistir. Dedikodu, ikiyiizliiliik, zevk ve eglence ile gecirilen bir pazar giinlinde
kisilerin gergek yiizleri, olaylara bakis acilar1 ve gizli kalmis pek ¢ok sey Meftun’un
etrafinda sekillenerek ortaya c¢ikarilmistir. Bunun sebebi de Meftun’un her ne kadar
begenilmeyen ve asagilanan biri olarak goriilmesi olsa da piyes kisilerinin, ¢ikarlarini

gbzetmek icin kendisine itibar edip saygi gostermesidir (BPG, s. 203).

Satlik Ev’de merkezi kisi olan Fatin Kaya ayn1 zamanda eserde idealize edilen tek kisidir.
Ellilerinde olan ve vak’a baslamadan 6nce felg gegirerek suurunu kaybeden Fatin Kaya,

kendi deger ve dogrularina siki sikiya bagli olan biridir. Gegirdigi felg sonucu, ailesinin
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icine diistiigli maddi sikintilarin ve siyasi degisikligin aile bireylerini nasil degistirdigine,
onlarin nasil bir doniisiim gecirdigine tanik olmustur. Tekrar sagligina kavusan Fatin Kaya,
yasanan bu degisimlerden otiirii oldukca rahatsizlik duymus ve bu degisiklige karsi
savagmistir. Fatin Kaya’ya gore yasanan iktidar ve rejim degisikligi iilkeyi yolsuzluga,
bozuk bir Bati taklidine indirmistir. Bu degisim ayn1 zamanda ailesine de sirayet etmis, esi
ve iki cocugu da bu bozulmusluga ayak uydurmustur. Ailesinin bu diizene ayak uydurup
bundan yararlanmasi gerektigi yoniindeki biitiin baskilarina ragmen Fatin Kaya, diizene
ayak uydurmamis ve son ana kadar bozulmus olarak gordiigii bu diizenle savagmistir. Fatin
Kaya’nin diizene ayak uydurmadigi esi Ferhunde’yle aralarindan gegen diyalogda agikca

goriilmektedir:

“FERHUNDE Sekiz aydwr yeni sartlara bir tiirlii alisamadin. Bugiin iste, bugiin Yonetim
Kurulu’na girer, hem de baskani olursun.

FATIN (Ayakta) Selim gibi adi bir politikaciya boyun egmemi mi istiyorsun? (...)

FATIN (Ferhunde nin éniinde durarak) Hakkin var. Adapte olamiyorum. Yeni sartlara
alisamiyorum (...)" (SE, s. 130).

Tecer, kendi goriislerini yiikledigi Fatin Kaya’ya eski diizenin savunuculugunu yaptirirken
diger kisileri de onun karsisina konumlandirmistir. Fatin Kaya, ahlaki degerleri ve
geleneklerini 6nemsemis, yasam bi¢imini Bati’yla ve kendi ananeleriyle 6zdeslestirmistir.
Bati’y1 yerinde ve dl¢iisiinde 6rnek almis ve sagliginda ¢ocuklarina Batili tarzda bir egitim
imkani, ailesine de iyi bir hayat sunmustur. Hastaliindan sonra liiks yasama alismis olan
iki cocugu ve esiyle sorunlar yasamaya baslamistir. Hepsinde suursuzca bir Bat1 hayranligi
olusmustur. Aile bireylerinin hepsi tipki kiracilar1 gibi gilinlerini dans etmek, igki igmek,
kumar oynamak ve arkadaslariyla disar1 ¢ikmakla gegirmeye baslamistir (SE, s. 156-157).
Fatin Kaya, kendisine ¢ok uzak ve ters gelen bu yasam bi¢imi karsisinda tek basina
savagsmaya calismistir. Kardesi Metin de bu yasam bigimini benimsemis ve bas diismaniyla
is ortaklig1 yapmaya baslamistir. Fatin Kaya, 6zel hayatinda oldugu gibi is hayatinda da
ahlaki degerlere 6nem vermistir. Onun is hayatinda yolsuzluga, rezillige ve ahlaksizliga
yer yoktur. Bu nedenle esi ve kardesi Metin’in Selim Per¢in’le is yapmasina karsi ¢ikmis

ve ¢liriimiis, rezil insanlarla is yapmaktansa igsiz kalmayi tercih etmistir (SE, s. 136-139).
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3.4.2. Karsit Giic Konumundaki Kisiler

Edebi eserlerde catigmanin olusturulmasi ve aksiyonun devam ettirilebilmesi i¢in merkezi
kisinin karsisinda duran ve karsit gii¢ olarak adlandirilan sahislara ihtiya¢ vardir. Bu tip
sahislar sabit bir ¢izgide devam eden hayat akisi icerisinde merkezi kisinin hayatinin

degismesine yol agabilirler (Sen, 2017a: 330-331).

Kogyigit Kéroglu'nda karsit glic konumundaki kisi Bolu Beyi’dir. Toprak beyi olarak
yonetici konumunda olan Bolu Beyi, elinde bulundurdugu giicii kotii emeller i¢in kullanan
ve yaptig zuliimlerle namimi duyurmus olan biridir. Giicli sayesinde halkin goziinii
korkutmus ve halki haraca baglamistir. Koroglu ile miicadelesinde ugradigi her zararin
faturasini halka kesmistir. Zorla yurtlar1 basip halkin varini yogunu almaya baglamis ve

Oniine kim ¢ikarsa canini almaktan geri durmamistir (KK, s. 18-19).

Tecer, merkezl kisi olarak ele aldigi Koroglu'nu gergcek bir halk kahramani olarak
konumlandirmak adima karsisina tam tersi vasiflara sahip olan Bolu Beyi’'ni koymustur.
Bolu Beyi, Koroglu’nun tam tersi olarak toplumsal ve ahlaki degerlerden yoksundur.
Koroglu, zuliim goren insanlar icin hayatindan vazgegerken Bolu Beyi, kisisel ¢ikarlar
dogrultusunda kizin1 pazarlik igin sunacak kadar degerlerini yitirmistir (KK, s. 78-79).
Sadece karsisinda yer alan halki degil kendisine hizmet eden insanlar1 bile tek
yanlislarinda &liimle cezalandiracak kadar kotiidiir. Insanlarin canina kastetmeyi,
ellerindeki degerli olan seyleri almayr kendisine hak goren Bolu Beyi, kervanin
yagmalandigini haber veren Kervanbasi’nin 6liim emrini verdigi gibi onun karisini da zorla
alikoymustur (KK, s. 32-33). Istemedigi ya da ¢ikarma ters diisen en ufak olayda insanlart
degersiz bir esya gibi toplatip canlarini alacak kadar kétiidiir (KK, s. 29). Kendisi de Oguz
olmasma karsin giiciine ve cikarlarina karsi durduklari i¢in Oguz’u dagitmak adina

diismanlar1 olan Drahsan Beyleriyle kizin1 onlara verme karsiliginda birlik olmustur (KK,

5. 57-58).

Tecer, Bolu Beyi’ni her acidan kétiiciil biri olarak ele almistir. Bolu Beyi’nin piyes
boyunca ahlaki ya da toplumsal agidan savundugu hicbir deger yargisinin olmamasi, insani
degerlerin yitirilisinin bir gdstergesidir. Sadece birey olarak kendini degerli goren,

zorbalikla elde ettigi gii¢c sayesinde insanlarin yagam hakkini elinde bulunduran Bolu Beyi,
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saf kotiiliigiin simgesi konumundadir. Piyesin sonunda Koéroglu’nun ve Oguz’un Bolu
Beyi’nden intikamlarini almasi da kétiiliigiin cezasiz kalmayacaginin bir gostergesidir.
Tecer, Bolu Beyi gibi yozlagmis bir kisiyi Koroglu’nun karsisina koyarak insanin 6ziinde
bulunmasi ve hayati boyunca yitirmemesi gereken yigitlik, dogruluk, iyilik gibi

kavramlarin 6nemine vurgu yapmistir.

Satilik Ev piyesinde, merkezi kisi olan Fatin’in karsisina karsit gii¢ olarak Selim Pergin
konulmustur. Selim, tiim yonleriyle Fatin’in zitt1 olup onun 1iyi 6zelliklerini daha belirgin
kilmaktadir. Piyesin daha ilk perdesinde Ferhunde’nin ricasi iizerine Selim’in diismani
olarak gordiigii kisinin evine gitmesi (SE, s. 110) olay orgiisiine yeni bir soluk getirmistir.
Gergeklesen bu ziyaret esnasinda Fatin birdenbire suurunu kazanmis ve devaminda gelisen

olaylarda ikisi arasindaki diigmanlik tiim yonleriyle ortaya koyulmustur.

Fatin, ne kadar diirlist, namuslu, serefli ve haysiyetli bir kisilige sahipse; karsit giic
konumunda olan Selim ise Fatin’in deyimiyle “kurt, sarlatan, rezil, ahlaksiz, dalavereci,
diizenbaz, hileli, hirs1iz” (SE, s. 122, 136) adamin tekidir. Tecer, ahlaki degerlerine bagh
olan Fatin’in karsisina, kotii 6zelliklere sahip olan Selim’i koyarak seyirciye/okuyucuya da

mesaj vermektedir.

Selim, olaylarin gidisatinda 6nemli degisimlere yol agan kisi konumundadir. Evin
durumunu goriismek iizere Ferhunde’yi ziyarete gittiginde Fatin’i kiiciimseyen ve alayct
bakiglarla siizer, onu bakimevine yerlestirmelerini Onerir. Selim’in gercgeklestirdigi bu
ziyaret esnasinda Fatin Kaya tekrar saglhigina kavusur (SE, s. 110). Selim’in zamanla eve
girip ¢ikmasi, Ferhunde’yle yakinlagmasi ve Metin’i de kandirmasi Fatin’in asabini iyice
bozarak onu sinirli biri haline getirmistir. Selim, Ferhunde ve Metin’i dolandirarak ipotekli
olan evin durumunu tehlikeye sokmus (SE, s. 165) ve boylelikle olaylarin gidisatim

etkileyen 6nemli biri olarak yer almistir.

Tecer’in Yazilan Bozulmaz, Késebasi, Bir Pazar Giinii piyeslerinde ise karsit giic

konumunda sahislar bulunmamaktadir.
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3.4.3. Arzu Duyulan Kisiler

Edebi tiirlerde merkezi ve karsit giic konumunda yer alan kisinin elde etmek icin her tiirli
cabay1 gosterdigi, cazibe merkezi konumunda yer alanlar arzu duyulan kisiler baslig

altinda ele alinmaktadir (Sen, 2022: 100).

Arzu duyulan kisiler, Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerinden Kog¢yigit Kéroglu, Bir Pazar
Giinii ve Satilik Ev’de gorlilmektedir. Kog¢yigit Koroglu’nda Bolu Beyi’nin kizi olan Benli
Nigar, arzu duyulan kisi konumundadir. Nigar hem babasinin konumu hem de dillere
destan giizelligi (KK, s. 54) sayesinde erkekler tarafindan ugruna savasilacak bir kadindir.
Bolu Beyi’nin yegeni olan Dogan Bey’in, Koroglu'nun oglu Arslan’in ve Oguzlara
diisman olan Drahsan Beylerinin ortak noktas1 Benli Nigar’dir. Tecer, burada alisilmigin
disina ¢ikarak Oziinde birbirine diisman olan bu ii¢ erkegi birbirleriyle savastirmamustir.
Piyeste, Benli Nigar’1 isteyen erkeklerin onu kazanmak i¢in yaptig1 bireysel miicadelelere

tanik olunur.

Dogan Bey’in Bolu Beyi’nin kendisine mal miilk vermeyi teklif etmesine ragmen higbir
sey istemeyip kismetinin Nigar oldugunu dile getirmesi duydugu askin biiyiikliigiiniin
gostergesidir. Dogan Bey, evlilik hazirliklart icerisinde olan Benli Nigar’in Kir At’in
sanin1 duymasi tizerine sevdigi kadin i¢in Kir At’1 almaya gitmis ve Koroglu takimiyla
miicadelesi sonucunda 6lmiistiir (KK, s. 36-37). Dogan Bey, Kir At’in sahip oldugu giicii
ve olaganiistiiliikleri duymus olmasina ragmen sevdigi kadin ugruna kaninin son damlasina
kadar savasmustir (KK, s. 50). Benli Nigar'in Kir At’1 getirecek kisiyle evlenecegini
sOylemesi lizerine Arslan’in miicadelesi baslar. Arslan’in Benli Nigar’a asik olma bigimi
Dogan Bey’den oldukg¢a farklidir. Bir gece riiyasinda ihtiyar bir adam kendisine bir dolu
sunmus ve igtikten sonra gordiigii kiza asik olmustur. Onu aramaya bagladiginda bu kizin
Benli Nigar oldugunu 6grenmistir (KK, s. 54). Riiyasinda gordiigii bir kiza asik olmus olan
Arslan da tipki Dogan Bey gibi canini onun yoluna sermistir. Arslan, Benli Nigar’a
duydugu aski dile getirmek i¢in tiirkli bile yakmistir (KK, s. 55). Arslan da tipki Dogan
Bey gibi sevdigi kadmi almak ugruna zorlu miicadeleler vermistir. Kir At’in sahibinin
babasi1 oldugunu 6grenmesi lizerine babasina Benli Nigér’a kars1 duydugu aski anlatmis ve
onsuz yasayamayacagini dile getirmistir (KK, s. 65). Arslan, sevdigi kadin icin Kir At’1

almay1 bagarmis fakat sevdigi kadina kavusamamistir. Piyesin sonunda Arslan ve Benli
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Nigar’in kavugmalarina dair higbir emareye rastlanilmamaktadir. Diger taraftan Benli
Nigar i¢in savasan Drahsan Beyleri i¢in de durum aynidir. Bolu Beyi’nin savasta yaninda
yer almalart teklifini Benli Nigar’t alma karsiliginda kabul eden (KK, s. 57) Drahsan
Beyleri de Benli Nigar’1 alamamistir (KK, s. 79).

Bir Pazar Giinii’nde Nazli, Meftun’la evli olup rahat bir yasam tarzi siiren biridir. Rahatina
digkiin olan ve is yapmay1 sevmeyen biri olarak her isini esine yaptirmakta ve onu
hizmetgisi gibi kullanmaktadir. Ustelik isveli biri oldugu icin evde kadin yerine erkek
hizmet¢i ¢alistirmakta 1srarcidir (BPG, s. 187). Nazli i¢in dnemli tek sey para, eglence ve
hos vakit gecirmektir. Meftun’u hizmetini yapan bir usak olarak gérmekte ve canta gibi
oradan oraya tasimaktadir. Ustelik evindeki hizmetgiyle ve izzet’le bir iliskisi vardir (BPG,
s. 208-209). Kocasimi gercekten sevmedigi halde suf zengin oldugu ve her istedigini
yaptig1 i¢in onunla birliktedir. Evli olmasina ragmen, Izzet’le iliski i¢indedir (BPG, s. 199).
Yaptig1 seylere ragmen Meftun’u parmaginda oynatmayi bilen, agz1 iyi laf yapan ve

magduru oynayan bir kadin konumundadir (BPG, s. 204-205).

Piyeste “Meftun” gibi “Nazli” ismi de bilingli olarak tercih edilmistir. Kelime anlami
olarak “Kolayca gonlii olmayan, kendini agir satan, israr bekleyen, isveli, edali” (Giincel
Tiirkce Sozliik) anlamlaria gelen bu isim Nazli’nin karakter 6zelliklerini karsilamaktadir.
Herkes tarafindan igve ve cilveleri ile bilinen Nazli, kocasini parmaginda oynatmaktadir.
Sahip oldugu 6zellikleri kullanmay1 bilen Nazli, kocasinin dizginlerini eline gegirmis ve

onu her istegini yerine getirmekle yiikiimli bir meftuna doniistiirmiistiir (BPG, s. 208).

Nazli, piyesteki diger kadinlar tarafindan kiskanilan kisi konumundadir. Sahip oldugu es
ve onun sundugu imkanlar nedeniyle arkadaglari olan Selvi ve Vezan tarafindan
kiskanilmaktadir (BPG, s. 197). Her iki kadin da Nazli’nin sahip oldugu konum itibariyle
yanlarindayken saygi gosterse de onun olmadigr ortamlarda “sillik, sirfinti, kendini

begenmis, sokak yosmasi” gibi sozlerle elestirmektedir (BPG, s. 205-206).

Satilik Ev’de arzu duyulan kisi Fatin Kaya’nin esi Ferhunde Kaya’dir. Ferhunde, saglarinda
beyazlar teller belirmesine ragmen, geng¢ kalmis, endamli, kirikli yaslarda bir kadindir (SE,
s. 98). Esinin rahatsizligima kadar maddi agidan rahat yasamis olan Ferhunde, o giinden

sonra her isi kendi yapmak zorunda kalmis ve bu durumdan kurtulabilmek i¢in buldugu
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yollar sonucu degisime ugramistir. Burada Ferhunde’nin gii¢li bir karaktere sahip
olmadig1 goriilmektedir. Maddi durumlar1 iyiyken kocasini seven, sadik bir kadinken,
maddi durumlar1 degisince 6zellikle alistig1 refah icin kolaylikla degisime ugrayabilmistir.
Bu siirecte Selim’le goriismeye baslamis, onun her lafina inandig1 i¢in evin kendi pay1 olan
kismin1 da ipotek ettirmis ve aldigi parayr giyim kusama, oyun ve kumara harcamaya
baslamistir (SE, s. 160). Selim’in ger¢ek yiiziinii 6grendiginde ise her sey bitmis ve
yasananlarin sonunda Ferhunde, i¢inde bulundugu durumu su sozlerle dile getirir: “(...)

Ben mahvolmus bir kadimim. Ne skandal var goziimde, ne sen, ne baskasi! Ne yaparsan

yap!” (SE, s. 166).

Ferhunde’nin esine karsi sarf etmis oldugu bu ciimleden, hayatinda var olan iki erkege
kars1 da gergek bir duygu beslemedigi acik¢a goriilmektedir. Fatin ve Selim Pergin, siyasi
goriislerinin yan1 sira Ferhunde i¢in de birbirine diisman olmuslardir. Selim, Ferhunde’nin
babasinin yaninda calismaya basladigi zamandan beri ona karsi birtakim duygular
beslemektedir. Her iki adam da gengliginde giizel olan bu kadin i¢in ugrasmis fakat
Ferhunde, hukuk fakiiltesinden yeni mezun olan Selim’in o zamanlar farkina varmamugtir.
Babasinin da istegiyle o donemde iktidarin igerisinde yer alan, zengin, herkes tarafindan
taninan ve saygi goren Fatin Kaya ile evlenmistir (SE, s. 106-107). Fatin Kaya’nin
gecirdigi rahatsizlik sonucu Selim, ge¢cmisten beri arzu duydugu ve elde edemedigi kadinm
elde etmek icin hareket ge¢mistir (SE, s. 148-149). Fatin Kaya ise yillardir esine karsi
sevgi beslemekte olup hastaligi boyunca esinden fiziken uzak kalmig olmasi nedeniyle onu
daha fazla arzular duruma gelmistir (SE, s. 132). Fatin Kaya, esine besledigi sevgi
nedeniyle yaptig1 pek ¢ok seyi alttan almis, zamanla aralarinin diizelecegini ummus hatta

esinin kendisinden gizli yaptig1 seyler karsisinda ayrilmay1 aklindan bile gegirmemistir.

3.4.4. Diegetik Kisiler

Tiyatroda ve diger dramatik tiirlerde “mimesis”’in (gdsterme) yaninda “diegesis” (anlatma)
de goriilmektedir. Dramatik tiirlerin kendine has ozellikleri nedeniyle diegesis/anlatma
piyeslerde daha geri plandadir, bununla birlikte diegesis’in varligi Antik ¢aglardan beri
tiyatroda goriilmektedir (Sen, 2023: 201). Romali yazar Horatius’un Ars Poetika’sinda da
sahnede canlandirilmast imkansiz ya da yakisiksiz olan olaylarin oynanmak yerine

“anlatil”mas1 Onerilmistir (Sener, 2006: 65). Bu baglamda tiyatroda piyes boyunca somut
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yer almayip esere sadece “anlatmayla” dahil olan kisilere “diegetik kisi” denilmektedir
(Sen, 2023: 205) Merkezi kisiler basliginda da belirttigimiz gibi Macit Bey’in piyesin
basinda 6lmesi (K, s. 16) onun eserde somut olarak goriinmesine engel olmustur. O, sadece

baskalarinin “anlatma”si ile esere dahil olabilmistir.

Uzun zamandir hasta olan Macit Bey’in durumu, vak’a basladig1 gece, sabaha karsi iyice
agirlasmis ve Siitgli’niin mahalleye gelisiyle 6liim haberi duyulmustur (K, s. 15-16). Bu
6liim, mahalleliyi derinden etkilemis ve herkesin giindemi Macit Bey olmustur. Bakkal
Cirag1 ve Kahveci Ciragi’nin konugmalarindan ne kadar iyi bir adam oldugu, esi ve
karisindan baska kimsesi olmadigi gibi bir de borglar1 oldugu 6grenilir (K, s. 17-18).
Mahallenin kahvesinde, bakkalinda ve sokaklarinda Macit Bey konusulmaktadir. Bakkal
hem yirmi yillik miisterisini kaybetmenin hem de alacagini tahsil edemeyisinin tiziintiisii
icerisindedir (K, s. 19-20). Macit Bey’in mahalleye gelisi, orada yasananlar ve oglunun
evden ayrilis1 yine Bakkal tarafindan ortaya konur (K, s. 21-22). Kahvede oturanlar da
Macit Bey’in rahatsizligini, iyi bir insan olusunu, esiyle olan durumunu ve Bakkal’a olan
borcunu konusmaktadir (K, s. 27-28). Mizac1 geregi titiz, aksi tabiathi ve sert bir yapiya
sahip olan Macit Bey, namus konusunda da oldukg¢a tutucudur. Esinin, oglunun
mahalledeki Saffet Hanim’la dedikodusunun ¢iktigin1 sdylemesi iizerine konuyu ogluna
hi¢ agmadan onu evlatliktan reddetmistir (K, s. 87). Bu olay mahallelinin dedikodu
malzemesi olarak glindemine oturmus ve yillar sonra Macit Bey’in 6liimiiyle yine herkesin

tek odak noktas1 olmustur.

Kosebasi’nda Macit Bey’in esi, kiz1 Diirdane; Saffet Hanim, esi Bahriyeli ve kiz1 Perihan
da diegetik kisi olarak yer almaktadirlar. Macit Bey’in olimii {izerine mahallelinin
dedikodu konusu olan bu kisiler fiill olarak piyeste yer almamalarina ragmen &nem
tasimaktadirlar. Mahalleli, Macit Bey’in esi hakkinda iyi seyler diisiinmemektedir. Onlara
gore kizin da annesi yiiziinden adi ¢ikmistir (K, s. 18). Tiim mahalle, Macit Bey’in
hastaliktan degil de karisinin ¢enesi yiiziinden 6ldiigii goriisiindedir (K, s. 28). Mahalleliye
gore gecmiste tivey oglu ile adi ¢ikan kadin (K, s. 22), kocasinin dlmesine de pek
tizlilmemistir. O, diger kadinlar gibi degildir. Gozii yasamakta olan bu kadin, bir talibi
ciksa kocasinin kirkin1 beklemeden evlenecektir. Mahalledeki kadinlar, Macit Bey’in
kizin1 annesine benzetmeyip onun bir ¢igek oldugunu diisiinmekte ve ona iizilmektedirler

(K, s. 39).
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Piyesteki diger onemli diegetik kisi Saffet Hanim’dir. Macit Bey’in dliimiiyle ve kizini
evlendirmesiyle adi mahallede sik sik ge¢mektedir. Gegmiste Saffet Hanim ve Yabanci
arasinda yasananlar, Macit Bey’in 6liimiiyle tekrar giin yiiziine ¢ikmistir. Mahalleliye gore
Saffet Hanim, gen¢ c¢ocugu bastan ¢ikarmis ve ondan hamile kalmistir (K, s. 73-74).
Ustelik Saffet Hanim’m kizinin diigiiniin Macit Bey’in 6ldiigii giine denk gelmesi de
bliyiik bir tesadiiftiir. Kizin1 zengin yere verdigi i¢in ve kizin yuvasi olsun diye
mabhallelinin soranlara iyi seyler soyledigi de konusulmaktadir. Saffet Hanim’in esi
Bahriyeli de ge¢miste olanlara ragmen esine ve karnindaki ¢ocuga sahip ¢ikmasiyla
mahallelinin takdirini kazanmustir. Ustelik 6ldiikten sonra esi ve kizina epeyce mal miilk
de birakmustir. Saffet Hanim’in bu olaydan sonra bir daha mahallede hi¢ dedikodusu
cikmamistir (K, s. 74-75). Aym giin birbiriyle baglantili olan cenaze ve diigiin, gegmiste
yasanip Ustli kapatilmig olaylar1 tekrar agarak (K, s. 87-88) bunlarin merkezinde yer

alanlarin diegetik kisi kapsaminda ele alinmasini saglamistir.

Yazilan Bozulmaz’da vak’a baslamadan Once Olen ve piyes boyunca hatirlanan kisi
konumunda olan Omer, diegetik kisidir. Emine’nin esi olan Omer, vak’a baslamadan sekiz
yil 0nce Olmiistiir. Bunun {izerine Emine, yasl annesi ve ogluyla bir basina kalarak
kendisini zorlu bir hayat miicadelesi i¢inde bulmustur (YB, s. 1). Esinin 6liimiinden sonra
gonliinii kayinbiraderine kaptiran Emine, bu durumu hic¢bir zaman dile getirmemis olup
kaymbiraderi de abisinin emaneti oldugu i¢in duygularini hicbir zaman ortaya
koyamamistir (YB, s. 3). Emine, kocas1 oldiikkten sonra hizla yaslandigini, sag¢larinin
agardigint ve giizelliginin soldugunu diisiinmektedir. Emine, Ali’ye yaptig1 kahveyi
uzatirken ani gelisini kocasinin Oliistiniin geldigi aksama benzettigini ve bu nedenle

korktugunu anlatir (YB, s. 6).

Omer gibi Ali’nin de 6liisii bir gece vakti eve gelmis ve tiim kdylii ge¢misi hatirlayarak
Emine’nin alinyazisinin bdyle oldugunu dile getirmistir (YB, s. 14). Omer, fiili olarak kisi
kadrosunda yer almiyor olsa da piyes boyunca Emine, Sadik Emmi, Ali ve koyliiler

tarafindan hatirlanarak diegetik kisi olarak esere dahil olmustur.

Kogyigit Koéroglu’'nda Koroglu'nun babasi olan Tavlabasi, diegetik kisi olarak yer

almaktadir. Sahis kadrosunda yer almayan Tavlabasi, ge¢miste Bolu Beyi ile yasamis
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oldugu miinakasa iizerinden hatirlanan kisi konumundadir (KK, s. 30). Tavlabasi, oglunu
Bolu Beyi'ne intikamini almasi i¢in gondermistir. Koroglu, zorlandigi ve her seyden
vazge¢meyi diisiindiigli zamanlarda babasma verdigi sozii hatirlayarak Bolu Beyi ile

miicadelesine devam etmistir (KK, s. 23).

Tecer’in Bir Pazar Giinii ve Satilik Ev piyeslerindeyse diegetik kisi bulunmamaktadir.

3.4.5. Yardima Kisiler

Yardimer kisiler, anlati tiirlerinde merkezi kisiden sonra gelen ve varliklariyla merkezi
kisiyi ve olay Orgiisiinii boyutlandirmaya katkida bulunan kisilerdir (Antakyali, 2020: 136).
Eserde belli bir islevi yerine getiren bu kisiler 6n plandaki sahislara olan katkilariyla

belirginlesirler (Uzunkaya, 2017: 111).

Kogyigit Koroglu’nda yardimei kisi olarak Deli Kaman, Mehter, Obabasi, Ayvaz, Arslan,
Demircioglu, Bukagikiran, Tabutagirmez, Sarhos Biike, Dagdeviren, Yarimese, Subasi,
Pehlivanbasi, Dogan ve Dizdar yer almaktadir. Destani bir piyes olma o6zelligi gdsteren
Kogyigit Koroglu, siki bir kurgu yapisina sahip olmasi nedeniyle yardimci kisiler

bakimindan oldukc¢a zengindir.

Vak’anin baginda karsimiza g¢ikan Deli Kaman ve Mehter, Koéroglu’'nun adamlaridir.
Koroglu olmadigr zamanlarda Camlibel’i ve Koroglu’nun kalesini korumaktadirlar (KK, s.
15-16). Obabasi, Oguz boylarindan bir ihtiyardir. Bolu Beyi’nden gordiikleri zuliim
tizerine Koroglu'nu bulup kendisinden yardim istemek i¢in kdyliisiine bas olmustur.

Piyeste Oguz’u derleyip toplama, bas olma gorevi iistlenmistir (KK, s. 20-21).

Deli Kaman, Koroglu ile Tanri arasindaki aracidir. Tanri’nin isteklerini, emirlerini ona
bildirmek ve zorlu miicadelesinde yardimci olmakla gorevlidir. Kéroglu'nun babasinin
intikamin1 Bolu Beyi’nden almasi i¢in kendisine Kir At’1 vermis ve ona Camlibel’de kule
yapmasini 6gilitlemistir (KK, s. 23). Kéroglu’na Tann tarafindan se¢ildigini, zulmii ortadan
kaldirmak icin bu diinyaya ad birakmasi gerektigini (KK, s. 24) ve kendisinin Tanr1i’ya
adanmis kog¢ oldugunun haberini ileten bir aracidir (KK, s. 26). Kdroglu’nun zor

zamanlarinda yaninda olarak ona yol gostermistir. Ozellikle Kéroglu’nun se¢im yapmasi
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gerektigi noktada ona yol gostererek halkin goziindeki kahraman sifatin1 korumustur. Tanri
tarafindan seg¢ildiginin haberini verdigi gibi artik giiniiniin doldugunu ve basina ne gelirse

katlanmas1 gerektiginin haberini de Kaman vermistir (KK, s. 68).

Ayvaz, Camlibel’in en geng yigidi (KK, s. 9) ve Koroglu’nun da kiymetlisidir. Ayvaz’in
Bolu Beyi tarafindan esir alinmasi iizerine Koroglu, geri verilmedigi takdirde savas
baslatacagini soylemistir (KK, s. 51). Savas i¢cin Oguz’u toplayan Koroglu, Bolu Beyi’nin
Ayvaz’t birakacagini diislindiigii icin savasi baslatmamis, bunun iizerine hem kendi
adamlariyla hem de Oguzlarla aras1 bozulmustur (KK, s. 59-60). Kéroglu’nun Ayvaz igin
savast durdurmasi ve herkesi karsisina almasi, ona ne kadar deger verdiginin gostergesidir.
Koroglu, Ayvaz’t bir kaleye degismeyecek ve onun i¢in savas baglatip savas durduracak
kadar ¢ok sevmektedir (KK, s. 60). Koroglu, Ayvaz’a olan sevgisinin biiyiikliiglinii

zuliimden kurtardig1 Oguz’a bas olarak birakarak gostermistir (KK, s. 83).

Arslan, Koroglu’nun ogludur. Kéroglu’nun Bolu Beyi’nden intikamini almak i¢in gitmesi
lizerine babasini hi¢ goérmemistir (KK, s. 25). Arslan da tipki babasi gibi yigit bir
delikanlidir. Sevdalandigr kiz i¢cin Kir At’it almaya gitmeye goniillii olmus ve Bolu
Arslan, Kir At’1 almak i¢in gittigi Koroglu’nun babasi oldugunu 6grenmesi iizerine (KK, s.
64) onlara katilmak ve Benli Nigar i¢in doviigmek istedigini soylemistir (KK, s. 66). Tipki
babasi gibi bir yigit olan Arslan, onun sdziinii buyruk olarak kabul etmis ve Ayvaz’i

kurtarmak i¢in Kir At’1 Bolu Beyi’ne gotiirmiistiir (KK, s. 69).

Demircioglu, Koéroglu'nun boélikbasidir (KK, s. 9). Demircioglu da tipki Ayvaz gibi
Koroglu i¢in ayri bir 6neme sahiptir. Yirmi yil birlikte yan yana doviigsmiislerdir (KK, s.
83). Koroglu’nun sag kolu gibidir. Kéroglu’na davraniglar1 ve kararlar1 hakkinda fikirlerini

dile getirmesi de yakinliklarinin bir gostergesidir (KK, s. 61).

Bukagikiran, Dagdeviren, Tabutagirmez, Yarimese, Sarhos Biike; Koroglu’nun adamlari
ve yigitleridir (KK, s. 9). Her biri Kéroglu’nun yaninda yer almis ve Bolu Beyi’yle
savasinda canlarim1 ortaya koymustur (KK, s. 44-45). Belli noktalarda Koroglu ile fikir
ayriliklar yasasalar da (KK, s. 71) hepsi Koéroglu’na goniilden baghdirlar. Onun her szl
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kendileri i¢in buyruktur. Kéroglu’na inanmis, glivenmis ve onunla ayni yola bag koymus

yigitlerdir (KK, s. 72).

Pehlivanbagi, Subasi ve Dizdar ise Bolu beylerindendir (KK, s. 9). Bolu Beyi’ne en yakin
olan ii¢ kisidir. Bolu Beyi, onlara deger verip onemli olaylarda onlarn fikirlerini
almaktadir (KK, s. 28). Bolu Beyi gibi onlar da Koroglu ve takimini haydut olarak
gormektedirler. Bolu Beyi ile bazi konularda anlagmazlik yasasalar bile ayni kandan

olduklar1 i¢in onun yaninda yer almaktadirlar (KK, s. 36).

Dogan, Bolu Beyi’nin yegenidir (KK, s. 50). Bolu Beyi’nin diigiin hediyesi olarak verdigi
mal1 miilkii kabul etmeyip sevdigi kadin i¢in Kir At’1 almaya gidecek kadar cesurdur (KK,
s. 50). Dogan’in piyesteki varligi Benli Nigar’1, ugruna 6liimiin goze alinacag: bir kadin
konumuna tasimistir. Bolu Beyi’nin ailesine karsi da sevgisiz ve acimasiz olusu Dogan
tizerinden de ortaya koyulmustur. Bolu Beyi, Kir At’in namin1 bildigi halde yegenine itiraz

etmemis hatta bu durumdan hosnut olmustur (KK, s. 36).

Yazilan Bozulmaz da yardimci kisi olarak Sadik Emmi, Ali ve Ismail yer almaktadir. Sadik
Emmi, koylin ileri gelen yashlarindandir. Yas1 ve bilgisi geregi koyli adina konusma
gorevini {istlenmistir. Geng yasinda dul kalan Emine’ye akil veren, yol goOsteren biri
konumundadir. Ozellikle kdy yerinde geng bir kadmin dul kalmis olmasi ve basinda bir
erkegin bulunmamasi hos karsilanmaz, tekrar evlenmesi daha miinasip goriiliirdii.
Emine’nin tekrar evlenmesi gorevini kdyiin ileri gelenlerinden oldugu i¢cin Sadik Emmi
tistlenmistir. Ona gére Emine i¢in en miinasip aday kayinbiraderi Ali’dir. Ciinkii Emine ve
Ali birbirlerini sevmektedir hem de bdylece miras da boliinmek zorunda kalmayacaktir
(YB, s. 1-3). Sadik Emmi’nin varliginin Emine ve Ali arasindaki duygusal durumu giin
yliziine cikarmada yazar tarafindan araci olarak kullanildigi goriilmektedir. Ali’nin
Olimiiyle Sadik Emmi’nin varligimin daha da 6nem kazandigi goriilmektedir. Ali’nin
Olimiinii Emine’ye haber veren Sadik Emmi’dir ve ilk teselli, telkin kendisine diigmiistiir
(YB, s. 23). Ozellikle bagsagligma gelen ve olaylardan habersiz olan kdyliiniin merakini
gidermek, onlarla beraber okuyucuyu/seyirciyi aydinlatmak da bizzat Sadik Emmi’ye
diismiistiir (YB, s. 17). KOy yasantisinin bir geregi olarak kdyiin ileri gelenlerinden olmasi
nedeniyle Sadik Emmi, piyes boyunca yol gosterici ve olaylardan haberdar edici bir gérev

tistlenmistir.
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Ali, abisi oldiikten sonra yengesi Emine’ye gonliinii kaptirmistir. Emine’nin abisinin
yadigar1 olmast bir yana, kdyliinlin laf s6z etmesinden de ¢ekindigi i¢in bu durumu
kimseye agmamustir (YB, s. 8). Iginde bulundugu durumun agirhgina dayanamayip evini,
koytinii terk ederek kasabaya gitmistir. (YB, s. 3). Emine’nin kendisine haber gondermesi
lizerine bir gece vakti yollara diismiis ve koyiine geri donmiistiir. Okuyucu/seyirci Ali’nin
hislerine ilk defa burada tanik olmustur. Emine’nin iizgiin, mutsuz halini goériince hislerini
ona agmamanin derin pigmanhigini yasamistir (YB, s. 8). Sevdigi kadinin istegi {lizerine
yegenini kurtarmaya giden Ali, iki ates arasinda kalmis ve katili belli olmayan bir cinayete

kurban gitmistir (YB, s. 15).

Ali’nin varligi Emine’yi gii¢lii, erdemli ve namuslu bir Anadolu kadin1 olarak gdstermekte
Oonemli bir islev ilstlenmistir. Aralarindaki ask duygusu ne her kadar giicli olsa da
koyliiniin diline diismemek icin birbirlerinden uzak durmuslardir. Ozellikle de Emine, bu

konu her acildiginda sert bir tavir takinarak bir kadin olarak gii¢lii bir durus sergilemistir
(YB, s. 2-3).

Ismail, Emine’nin bir anne olarak varolusunun simgesi konumundadir. Esi 6ldiikten sonra
ogluna hem annelik hem de babalik yapmistir. Babasiz oldugu i¢in biraz nazli biiyiitiilen
Ismail, iste pek yiizii olmayan, ele avuca sigmayan bir delikanlidir (YB, s. 1). Ismail,
babasi oldiikten sonra nedeni tam olarak bilinmeyen bir sebepten 6tiirli amcasina diigman
olmus ve orada burada mallarin hepsinin kendisinin oldugunu, bir daha kdye gelmemesini
soylemistir (YB, s. 2). Ismail, kdyiin belalilarindan Musa’nin metresine asik olmasi {izerine
kacak duruma diismiis ve amcasi onu kurtarmak icin kendisini feda etmistir. Ali’nin kim
tarafindan vuruldugu hakkinda net bir bilgi olmamakla birlikte, silah seslerini duymasi
lizerine yegeni Ismail’i kurtarmaya gittigi bilinmektedir (YB, s. 10). Sonug itibariyle

Ismail davasimin kurban1 amca Ali olmustur (YB, s. 18).

Ismail’in piyesin basinda amcasi igin soyledigi ima edilen sdzler Emine ve Ali’nin
birbirlerinden uzak diismelerine neden olmustur. Yine Ismail’in yanhs se¢imi, ikisini dnce
bir araya getirip duygularinin kendi iglerinde ag¢iga ¢ikmasimi saglarken (YB, s. 8)

sonrasinda birbirlerini tamamen kaybetmelerine yol agmistir. ismail’in varligi Emine ve
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Ali agkin1 imkansizlagtirma noktasinda 6nem kazanmustir. Cilinkii bir Emine i¢in evladi her

seyden Once gelmektedir.

Kosebasi'nda Bakkal, Kahveci, Bakkal Ciragi, Kahveci Ciragi, Beybaba, Beyagabey,
Yabanci, Muhtar Agabey, Hoppala K1z yardimei kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bakkal; kel, tiknaz, hafif siveli, elli beslik bir adamdir (K, s. 18). Mahallenin eskilerinden
ve demirbaslarindandir. Yillardir islettigi diikkkaniyla mahallelinin ihtiyaglarini gérmekte
ve eski usul veresiye sistemiyle calismaktadir (K, s. 20). Mahallede Macit Bey’in 6liimiiyle
sarsilanlarin basinda Bakkal gelmektedir. Yirmi yillik miisterisi dlmiistiir tistelik Macit
Bey’in ona yikli miktarda borcu vardir. Daha 6nce mahallede 6lenlerden borcunu bir
sekilde tahsil etmis olan Bakkal (K, s.20), Macit Bey’in borcunu da bir sekilde tahsil
etmenin derdine diigsmiistiir (K, s. 36). Biraz paragoz olan Bakkal’in, ¢iragi ve Kahveci’yle
olan atismalar1 da piyeste giildlirii unsuru tagimaktadir. Bakkal, i¢ten ice Kahveci’yi
kiskanmaktadir. Bir de yeni bir yol gececegi icin kahve ya da bakkalin yola gidecegi
sOylentisi ikili arasindaki durumu iyice kizistirmaktadir (K, s. 42). Bakkal, siirekli
Kahveci’yi gozetlemekte (K, s. 44) ve onun ciragini kendi emelleri i¢in kullanmaktadir.
Kahveci Ciragi’m1 kendisine ortak yapacagmi ve kizin1t ona verece§ini soOyleyerek

kandirmakta ve ondan Kahveci hakkinda bilgiler almaktadir (K, s. 45-46).

Kahveci; igkiye diiskiin, hovarda ve eli bol biridir (K, s. 25, 31-32). Bakkal gibi mahallenin
eskilerinden ve demirbaslarindandir. O da yirmi yillik miisterisi olan Macit Bey’in
oliimiiyle sarsilmustir. Ustelik aralarinda giizel bir dostluk da vardir. Kahveci’ye gore
kendisini “Reis” diye c¢agiran Macit Bey Oliince onun da mahalle reisligi bitmis ve
mahallenin tadi tuzu kalmamistir (K, s. 28). Kahveci’nin Bakkal ile olan iligkisi piyese
renk katmaktadir. Kahveci’ye gore Bakkal, kendisini kahvede icki bulundurdugu
gerekgesiyle mabhalleliyi kandirarak belediyeye sikayet etmistir. Ona gore Bakkal’la
aralarinda bir sorun yoktur. Kavgali degillerdir. Sadece arada ufak tefek anlagsmazliklar,
sorunlar ¢ikmaktadir (K, s. 28-29). Kahveci’nin yaptig1 is nedeniyle daha aktif oldugu
goriilmektedir. Mahalleye her gelen ilk olarak kahveye ugradigi i¢in Kahveci, kisilere ve
olaylara daha hakimdir (K, s. 26-27). Kahveci, disaridan gelenlere kars1 misafirperver bir
mabhalle ferdi o6zelligi tagimaktadir. Mahalleye ve kahveye ilk defa geldigini anladigi

Yabancr’ya hiirmette kusur etmemis ve onu misafir olarak agirlamistir (K, s. 30-31).
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Kahveci misafirperverlik 6zelliginin yaninda kendi ¢ikarlarini da gézetmeyi ihmal etmeyen
gozii acgik biridir. Kahveye gelen ve ¢irakla tartisan adami ilk basta azarlasa da sonradan
miifettis zannettigi i¢cin hiirmette kusur etmemis ve ¢iragin tiim kusurlarini kapatmaya

calismistir (K, s. 49).

Bakkal Ciragi’nin asil adi Mehmet’tir (K, s. 23). Ustasiyla siirekli sorun yasayan, akli bes
karis havada ve sinema diiskiinii bir ¢ocuktur (K, s. 17-18). Ustasiyla her tartistiginda isi
birakma karar1 alan (K, s. 24), piyes boyunca ustasi tarafindan tartaklanan (K, s. 44) bir
genctir. Ciragin varligi, “usta-cirak™ iligkisini komik bir diizleme tasiyarak renkli bir

mahalle portresi ¢izmistir.

Kahveci Ciragi’nin asil ad1 Nuri’dir. (K, s. 18) Yirmi beglik geng bir delikanlhidir (K, s. 16).
Yas1 biraz daha biiyiik oldugu i¢cin Bakkal Ciragi’na oranla daha oturakli ve isinin ehli
biridir. Ustas1 kahvede olmasa da diikkani tek basina ¢ekip cevirmekte ve isine saatinde
gelip gitmektedir (K, s. 23). Kahveci Ciragi’nin ustasiyla arasinda gecen tek miinakasa
Bakkal’in gazina gelmesi sonucunda yasananlardir (K, s. 45). Bakkal’in kizini istedigi i¢in
her seferinde onun yalanlarina kanmaktadir. Onun gazina gelip isi birakma karar1 alsa da

1yi bir ¢irak olmasi nedeniyle yaptiklar: ustasi tarafindan tolere edilir (K, s. 49).

Yabanci, Macit Bey’in ogludur. Yirmi y1l once iivey annesi babasii birtakim sozlerle
doldurusa getirmis ve bunun sonucu babasi tarafindan evlatliktan reddedilmistir.
Sonrasinda evden ayrilmis ve zar zor Bursa’daki amcasinin yanina gitmistir. Bir siire sonra
amcasinin 6lmesi sebebiyle ve kuzenlerinin askerde olmasindan dolayr birka¢ kurus
tedarik edip Istanbul’a geri donmiistiir. Burada pek ¢ok iste ¢alistiktan sonra bir gemiye
ocak¢1 olmus ve Marsilya’ya gitmistir. Okuyup diploma aldiktan sonra tekrar Istanbul’a
donmiistiir (K, s. 87-88). Farkli is kollarinda ¢alismis ve islerini yoluna koyduktan sonra
evlenerek {i¢ cocuk sahibi olmustur. Yirmi yil sonra tesadiifen babasinin 6ldiigii giin
mabhalleye gelmistir. (K, s. 27). Saffet Hanim’la yasadigi ask yiiziinden mahalleden
ayrilmak zorunda kalan Yabanci, kahvede babasinin 6liimiinii (K, s. 27), borglarini (K, s.

28) ve kizinin o giin diigiinii oldugunu 6grenir (K, s. 74).

Beyagabey’in asil ad1 Naci’dir. Kirk yaslarinda, kalin kaghi ve kisa biyikli bir adamdir.

Mahallenin ileri gelenlerinden ve muhtar azalarindan (K, s. 51) oldugu igin kendisine
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“Beyagabey” denilmektedir (K, s. 27). Beyagabey de giin igerisinde sik sik kahveye
gelenler arasindadir. Ona gore, Macit Bey’i hastalig1 degil esinin dirdir1 6ldirmiistiir (K, s.
28). Soziinli esirgemeyen, dogru ve yanlisi ayirt eden bir yapist vardir (K, s. 50).
Mahallenin durumuna da tiziilmektedir. Siirekli bir yol ¢alismasi oldugu gibi mahalle de

tyice ihtiyarlamistir (K, s. 56).

Beybaba; kambur, sakalli, yetmis yaslarinda bir ihtiyardir. Emekli olduktan sonra ise gider
gibi belli saatlerde kahveye gitmektedir. Mahallenin “Beybabas1” olarak anilmaktadir (K,
s. 32). Beybaba, torunu Zehra’nin yetisme tarzi yiiziinden dertlidir. Kiiclik, siradan,
geleneksel bir mahalle yasantisina sahip olan bir yerde yasayan Beybaba’nin torunu ister
istemez sivrilmektedir (K, s. 37). Beybaba da Beyagabey gibi mahallede bitmek bilmeyen
yol calismalarindan usanmustir. Ustiine bir de ihtiyarlik olunca mahallede yiiriimek iyice
zorlagsmistir. Durumu olanlarin mahalleden birer birer tasinmasina ragmen Beybaba, dogup

bliylidiigli mahallede 6lmeye kararlidir (K, s. 56).

Asil ad1 Zehra olan Hoppala Kiz, Beybaba’nin Bat1 tarzi egitim alan simarik torunudur. On
yedi on sekiz yaslarinda, siit irisi, spor kiyafetli hoppala bir kizdir. Kahveye dedesini
gormek icin gidip kahveyi, kahvedekileri ve mahalleyi koétiiler. Ona gore kahve pis olup
kahvenin oturulacak yeri yoktur. Bakkal da en az kahve kadar pistir. Mahalle de ayni
diikkanlar gibidir. Kasvetli, insanin ruhunu daraltmaktadir. Ustelik yollar1 da bozuktur (K,
S. 58-59). Paris’e tahsilini bitirmeye gitme hayallerini anlatmak i¢in dedesinin yanina
ugramistir (K, s. 59). Hoppala Kiz, piyes boyunca mahalleliden yasam ve konugma tarziyla
ayr1 bir noktada yer almistir. Kullandigi kelimeleri kahvedekiler anlamamaktadir (K, s.
60). Hoppala Kiz, mahalleliyi geri kalmis olarak gérmekteyken (K, s. 64) mahalleli de onu

simarik ve zlippe bir zamane genci olarak gormektedir (K, s. 65-66).

Muhtar Agabey, mahallenin muhtaridir (K, s. 71). Islerinin ¢ogunu kahvede gdrmektedir.
Mahalleliyle ilgilenir ve onlara yardimci olur (K, s. 72). Vicdanl biri oldugu i¢in fakir
fukaranin yaninda olup elinden geldigince onlarin islerini gérmektedir. O da kahveye gelip
gidenler gibi sohbet etmeyi ve mahalle hakkinda konusmayi sevmektedir. Kahvedeki
Yabanct’yla tanisip ona, Saffet Hanim’in ge¢misini ve Macit Bey’in ogluyla yasananlari

anlatmistir (K, s. 73-74).
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Tecer, yardimci kisileri 6zellikle kahvede bir araya getirip mahalle anlayisin1 gergekgei bir
sekilde ortaya koymustur. Kahveye gelenler hep ayni kisilerdir. Gelip gittik¢e birbirleriyle
sohbet etmekte, kahveye gelen yabancilarla tanigip onlara mahalle ve mahalleli hakkinda

bilgiler vermektedirler.

Bir Pazar Giinii'nde yardimci kisi olarak Vezan, Sabri, Tevfik, Selvi ve Izzet yer
almaktadir. Tecer, piyeste kisilerin fiziki 6zelliklerine deginmeyip onlarin yasam tarzlarini
on planda tutmustur. Yardimeci kisilerin hepsinin ortak yonii benimsedikleri hayat tarzi ve

kendi ¢ikarlarini her seyin iistiinde tutmalaridir.

Sabri, Vezan’in esi olup avukattir (BPG, s. 178). Yasam tarzlarina uydugu ve esinin
arkadasi oldugu i¢in sevmedigi halde Tevfik-Selvi giftiyle goriismektedir. Ona gore
tencere yuvarlanmig ve kapagini bulmustur. Kar1 koca birbirlerine benzemektedirler (BPG,
s. 177). Her ne kadar Tevfik’i sevmese de ciddi bir adam oldugu ve bagskalar1 tarafindan
itibar gordiigii icin kendisini onun yaninda kiigiik diistirmemek adina elinden geleni
yapmaktadir (BPG, s. 182). Kendi c¢ikarlarimi korumaya calistigi i¢in miivekkili olan
Meftun’a da Tevfik gibi davranmaktadir (BPG, s. 195). Her firsatta arkasindan
dedikodusunu yaptigi, begenmedigi ve elestiri yagmuruna tuttugu Meftun’a sirf parasi
oldugu i¢in yliziine kars1 saygida kusur etmemektedir (BPG, s. 201). Sabri de tiim piyes
kisileri gibi iki yiizliidiir. O da tipk: digerleri gibi kendi ¢ikarlarini gézetmektedir.

Vezan, Sabri’yle evli olup ev hanimidir. Benimsedigi yasam tarzi neticesinde arkadas
cevresini de ona goére olusturmustur. igten ice bir kiskanglik duygusuna sahiptir. Okuldan
arkadasi olan ve sik sik goriistligli Selvi’yle giyim kusam konusunda adeta yaris halindedir
(BPG, s. 183). Kendisini Selvi’den daha agagida ve fakir konumlandirmamak igin siirekli
esine surat asarak istedigini yaptirtmaya c¢alisan es konumundadir (BPG, s. 184-185).
Vezan, sadece arkadasi olan Selvi’yi degil, kocas1 zengin oldugu icin iyi ve gosterisli bir
hayat yasayan Nazli’y1 da kiskanmaktadir. Her firsatta Nazli’y1 kotiilemekte, onu sillik ve
sokak yosmasi olarak gormektedir (BPG, s. 205-206). Fakat o da tipki kocasi gibi
cikarlarimi korumak amaciyla Nazli ve Meftun’un yiiziine kars1 saygida kusur

etmemektedir (BPG, s. 204).
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Tevfik, Selvi’nin esi olup banka midiiriidiir (BPG, s. 188). Tipkt o da Sabri gibi esinin
arkadasi oldugu ve yasam tarzlarina uydugu i¢in Vezanlarla gériismektedir (BPG, s. 176).
Tevfik, Sabri’ye gore esine daha diigkiin olup ne derse yapan ve elinden geldigince karisini
mutlu etmeye c¢alisan biridir (BPG, s. 186). Yasam tarzlar1 ve deger yargilarindan sonra
Sabri’yle diger bir ortak noktalar1 Meftun’dur. O da Sabri gibi Meftun’dan hoslanmamakta
ve onun hakkinda ileri geri konusmaktadir. Fakat Meftun, miidiirii oldugu bankanin
miisterisi oldugundan ve onu kaybetmek istemedigi icin digerleri gibi ona saygi

gostermektedir (BPG, s. 195).

Selvi, Tevfik’le evli olup ev hanimidir. Digerleri gibi o da Batili bir yasam tarzi
benimsemis ve arkadas ¢evresini ona gore olusturmustur. Ozellikle okuldan arkadasi olan
Vezan’la ailecek sik sik goriismektedirler (BPG, s. 175). Selvi de tipki Vezan gibi kiskang
ve dedikoducudur. Rahat bir yasam tarzina alisan ve hizmet etmeyi sevmeyen Selvi i¢in
hafta sonu misafir agirlamak bir zuliimdiir (BPG, s. 181). Piyesteki diger kadinlarla rekabet
icindedir. Vezan’la arkadas olmasina ragmen daha iistiin oldugunu gostermek ve onu
kiskandirmak i¢in telefonda tayyoriinii giyecegini sOyledigi halde farkli bir sey giymistir
(BPG, s. 194). Vezan’1 kiskanmakta ve bu kiskancligini istedigini yaptirtmak i¢in kocasina
yansitmaktadir (BPG, s. 212-213). Vezan’la ortak noktasi Nazli’dir. O da Nazli’y1
sevmemekte, onun hakkinda dedikodu yapmakta fakat kocasinin isleri bozulmasin diye

seviyormus ve samimiymis gibi davranmaktadir (BPG, s. 205-206).

Izzet, piyesteki ¢iftlerin arkadaslarindandir. O da digerleri gibi dedikodu ve eglenceyi
seven, sabit bir iliski kurmayan biridir. Suada adinda bir sevgilisi olmasina ragmen (BPG,
s. 191) ad1 Nazlr’yla anilmakta ve onun pesinden ayrilmamaktadir. Bunun nedeni izzet’in
ziigiirt olmasi, Nazli ve Meftun sayesinde zengin muhitlere girebilmesidir (BPG, s. 199).
Izzet, piyeste Nazli’dan baska kimse tarafindan sevilmeyen, Meftun tarafindan da sirf
esiyle yakin oldugu i¢in kabul edilen biri konumundadir. Kendisini onlarin arasini diizelten
vefakar bir dost olarak gérmektedir. Izzet, Nazli’nin kendisine olan diiskiinliigii ve
Meftun’un da bunu kabul etmesi nedeniyle digerleri tarafindan da kabul gormektedir

(BPG, s. 203-205).

Satilik Ev’de Kaya ailesinin hem doktoru hem de dostu olan Doktor olumlu ozellikler

gosteren bir yardimci kisi olarak yer almaktadir. Doktor, Fatin’in saglik durumunun
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gidisatt hakkinda bilgi kaynagi konumundadir. Yasanan olaylara yakindan tanik olan
Doktor, yapici bir karaktere sahiptir. Gerek esi Jale ile gerekse Kaya ailesi ile olumlu ve
yumusak iligkiler yliriitmektedir. Fatin’in sagligina kavusmasi sonrasinda degisen diizenle
ilk karsilasmasindaki o sert gec¢is Doktor’un varligiyla yumusatilmistir. Daha sonralari
Ferhunde’nin 6zel hayatindaki degisen durum neticesinde Doktor’la yaptigi konusma,
esiyle gecmisine ve evliliklerine dair pek ¢ok seyi gilin yiiziine ¢ikarmistir. Ferhunde,
babasinin istegi lizerine Fatin’le evlenmis ve evliliginde bazi seylerden mustarip olmustur.
Doktor, Ferhunde’nin bosanma diisiincesine karst daha olumlu ve yapict bir tutum
izleyerek onu bu kararindan vazgecirmeye calismistir. Doktor’un Ferhunde’ye ¢ocuklarina
iyl bir evlilik temin etmesi ve bosanmamasi gerektigini, Fatin’in gecirdigi rahatsizligin
etkisinde oldugunu sdylemesi olumlu 6zelliklere sahip oldugunu gostermektedir (SE, s.
142-143). Kendisi de aldatildigi hilde esinden bosanmayi hi¢ diislinmemistir. Esinin
aldatma mektuplarini 6grendikten sonra evliligini bitirmek yerine onu, ruhunun degigmesi

icin kuafore gondermistir (SE, s. 151-152).

Satilik Ev’de yardimer kisiler arasinda Orhan, Selma, Metin ve Jale gerek fiziki gerekse
psikolojik olarak olumsuz o6zellikler gdstermektedir. Yakisikli, uzun boylu, ¢alimlt bir
delikanl (SE, s. 98) olan Orhan, cocuklugundan beri simarik ve tembel biridir (SE, s. 157).
Hayat amaci sadece Amerika’ya gitmek olan Orhan, biitiin giinlerini kendisine denk
gordiigii zengin arkadaslariyla birlikte amagsiz bir sekilde gecirmektedir. O da tipki annesi
ve ablast gibi degisime ayak uydurmus ve ¢ikarlari dogrultusunda hareket etmistir. Eve
gelen kiracilarin Amerikali oldugunu 6grendiginde, sirf yakinlik kurup Amerika’ya gitme
hayalini gergeklestirme arzusuyla annesine soyledigi “Ben olsam para bile almam” (SE, s.
100) ciimlesi bu durumu agikga ortaya koymaktadir. Ge¢imsiz bir mizaca sahip olan geng
adam, babas1 ve kardesiyle siirekli bir kavga ve catigsma icerisindedir. Tam bir Bat1 6zentisi
konumunda olan Orhan’in, tembelliginin yan1 sira akli bir karis havadadir. Oyun, eglence
ve kadin pesinde olan geng, bu nedenle evlerinde ¢alisan Fatma’y1 bastan ¢ikarak onunla

oynasmaktadir.

Selma ise on dokuz yasinda, ufak tefek yapili, kesik sa¢li, biraz sinirli, hir¢in bir kizdir
(SE, s. 98). Orhan’la hi¢ gecinemeyen, her firsatta didisen gen¢ kiz da yine annesi ve abisi
gibi diizene ayak uydurmus olup babasinin karsisinda yer almaktadir. Batili yasam

bicimine alismis olan Selma da Orhan gibi tiyatroyla ilgilenmekte, oyunlara, partilere
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katilmakta olup eglence pesindedir. Selma’nin, hayal aleminde yasayan Orhan’dan tek
farki daha akilc1 ve gergekei olmasidir. Maddi durumlarin farkinda olan Selma, abisinin
aksine para kazanmak i¢in ise girmistir. Selma, annesi ve erkek kardesine nazaran babasina
kars1 da daha az tepkili ve suglayict bir konumdadir. Herkesin haddini bilmesi gerektigi
gorlisiinde olan Selma, annesini hizmetg¢ileri Fatma’ya ¢ok yiiz verdigi i¢in sonunda

baslarina bir is getirecegi konusunda sik sik uyarmaktadir (SE, s. 162).

Fatin Kaya’nin kardesi olan Metin Kaya, basta abisiyle ayni cephede yer almasina karsin
yasanan gelismeler sonrasinda abisinin bas rakibi olan Selim Kaya tarafinda yer almistir.
Piyesin birinci perdesinde iflasin esigine gelindigi ve borcun 6denmemesi durumunda evin
satisa cikarilacagi bilgisi Metin tarafindan goénderilen bir mektupla bildirilmistir (SE, s.
117). Metin’in piyesteki varligimin 6nemli bir yani da Ferhunde gibi onun da Selim Per¢in
tarafinda olmasidir. ikinci perdenin sonlarina dogru Metin’in abisi Fatin Kaya’y1 ziyareti
sirasinda kendisine sirketin iflastan kurtuldugunu ve islerin Selim Per¢in sayesinde islerin
diizeldigini sdylemesi Fatin’i cileden ¢ikarmistir (SE, s. 133-139). Ugiincii perdenin
sonlarina gelindiginde mahkemenin fabrikaya haciz koydugu, Selim Per¢in tarafindan

dolandirildiklar1 yine Metin’in gdnderdigi telgraf sayesinde 6grenilmistir (SE, s. 165).

Jale, doktorun esi olmakla birlikte, Metin’le yasak iligski kurmasi agisindan piyese farkli bir
heyecan katmistir. Ayn1 zamanda Ferhunde’nin Selim ile olan iliskisini
normallestirmesinde model gorevi gormektedir. Her iki kadin da aslinda ayni seyleri
yapmaktadir. Fakat Jale’nin iligkisi ortaya ciktigi halde iki tarafin da birbirlerinden
ayrilmamasi1 Ferhunde’yi de etkileyerek kendisinin de Fatin’den ayrilmamasi durumunu

dogurmustur (SE, s. 150-152).

3.4.6. Figiiranlar

Roman ve hikaye gibi anlat1 tiirlerinin incelenmesinde “dekoratif unsur” olarak nitelenen
ve tiyatro sanati agisindan “figliran” olarak adlandirabilecegimiz geri plandaki sahislar

genellikle piyeslerin kalabalik sahnelerini doldurmak i¢in kullanilan ve kurguya biiyiik bir
katkis1 olmayan kisilerdir (Sen, 2017a: 381).
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Kogyigit Koroglu’nda figiiran olarak Kdyliiler, Coban, Cocuklu Kadin, Askerler, Ulak,
Kervanbasi, Perizat, Esirci, Esir Kizlar, Kahya, El¢i, Telli Déne ve Daglilar figiiran olarak
yer almaktadir. Koyliiler, Coban, Cocuklu Kadin, Daglilar ve Telli Done; Koroglu' nun
yaninda olan kisilerdir. Telli Déne, Ayvaz’in esidir. Ayvaz kagirildig1 zaman olaganiistii
bir sekilde ¢ocugunu diinyaya getirmis ve Ayvaz’1 aramak i¢in yollara diismiistiir (KK, s.
62). Koyliiler, Cocuklu Kadin ve Coban; Bolu Beyi’nin zulmiinden usanip Koroglu'na
giderek kurtulus miicadelesini baglatmislardir (KK, s. 20). Esirci, zorla alikoydugu
kadinlar1 para karsiliginda Bolu Beyi’ne gotiirerek gecimini saglamaktadir (KK, s. 41).
Esir kizlar, Bolu Beyi’'nin adamlar1 tarafindan obalar1t yagmalanmasi ve ailelerinin
katledilmesi lizerine zorla alikonan geng¢ kizlardir (KK, s. 42). Kervanbasi, Bolu Beyi’nin
kervanlariin basinda duran kisidir. Kervanin Koéroglu ve adamlar tarafindan
yagmalanmas: iizerine Bolu Beyi tarafindan 6liimle cezalandirilir (KK, s. 32). Perizat,
Kervanbasi’nin esidir. Tam bir cengaver Anadolu kadinidir. Bolu Beyi’ne esini affetmesi
icin yalvarip yakarmis fakat basarili olamamistir. Kocasi gibi kendisi de Bolu Beyi’nin
zulmiine ugramistir. Bolu Beyi, Perizat’1 alikoyarak kendisine es yapmaya karar vermistir
(KK, s. 33-34). Perizat ise bagkasina varmaktansa ¢ocuklarini 6ksiiz birakmay1 goze almis
ve kendisini kuleden atmistir (KK, s. 37). Piyesteki askerler, Bolu Beyi’nin adamlaridir.
Onlar da c¢ogu insan gibi zorla, tehditle Bolu Beyi’nin hizmetindedirler. Firsatini
bulduklarinda Koéroglu’nun tarafina gecip onlar1 Bolu Beyi’nin kalesine gotiirmiislerdir
(KK, s. 75). El¢i ve Ulak, Bolu Beyi’nin adamlaridir. Bolu Beyi’nin buyruklarini halka
iletmekle gorevlidirler. Bolu Beyi ve Koroglu arasindaki haberlesmeyi saglarlar (KK, s.
51). Her iki taraf da 6liim, savas vb. dnemli olaylar1 ulak ve el¢i sayesinde 6grenir. Kahya,
Bolu Beyi'nin hizmetini goérmekle gorevli olan kisidir. Piyeste, Onemli kararlarda
Koéroglu'nu desteklemek adina Sesler ve Otekiler adi altinda kisi topluluklart yer

almaktadir (KK, s. 46-47).

Kogyigit Kéroglu, yardimci kisilerde oldugu gibi figiiran bakimindan da oldukg¢a zengindir.
Tecer, piyesin temini gli¢lii bir sekilde ortaya koymak adina olabildigince ¢ok figlirandan
yararlanmistir. Figiiranlarin ¢ogu Koroglu'nun yaninda yer almig, kalanlarin bir kismi da

siire¢ icerisinde taraf degistirmistir.

Yazilan Bozulmaz da Nesibe, Musa, Riza, Fenerli, Kizir, koyliiler, kadinlar ve Ayse Baci

figliran olarak yer almaktadir. Emine’nin annesi olan Nesibe yasl ve huysuz bir kadindir.
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Siirekli kizin1 azarlayan, ona hakaretler eden bir anne konumundadir. Kizini siirekli
hayirsiz olmakla suglayarak oglunun da ona g¢ektirecegini sdyler (YB, s. 11). Nesibe’nin
davranislar1 ve i¢inde bulundugu ruh hali seksenlik, doksanlik ihtiyar bir kadin i¢in normal

karsilanabilecek gergekei 6zelliklerdir.

Figiiranlardan Musa ve Riza, kdyiin belalilarindan olup Ismail’in pesine diiserek piyesteki
heyecan dinamiginin ateslenmesini saglamiglardir (YB, s. 12). Ali’nin de aralarina karistig1

bu kovalamaca sonucunda ortaya katili belli olmayan bir cinayet ¢ikmustir (YB, s. 1).

Koyliilerin ve kadinlarin varligi vak’anin genislemesine hizmet ederken bir yandan da
gercekligin olugsmasini saglamistir. Koy, kiiclik bir yerlesim yeri oldugu i¢in burada olan
bir olay agizdan agiza hizlica yayilabilmektedir. Tecer de bu durumu goéz Oniinde
bulundurmus olup koyilin bu masum, dogal yoniinii zedelemeden oldugu gibi piyesine
aktarmistir. Burada olaylarin hizlica yayilmasi ve gergeklerin agizdan agiza degiserek
gelmesi koyliiller ve kadinlar araciligiyla saglanmistir. Yine kdy yerinde cenazelerde
koyliiniin bas sagligina gitmesi, gerektigi durumda 6liiyli beklemesi ve destek olmasi, kdy

gercegini ortaya koyan dnemli unsurlardir (Keskin, 2003: 119).

Kizir ve Fenerli, Emine’ye destek olmakla birlikte gerceklesen cinayet sonrasinda
Ismail’in durumu hakkinda bilgi vermeleriyle figiiranlar arasinda yer almaktadirlar.
Ikisinin varlig1 sayesinde piyesteki diger kisiler de okuyucuyla/seyirciyle birlikte Ismail’in
nerede ve nasil yakalandigini ayni1 anda 6grenir (YB, s. 20). Boylelikle piyesteki ger¢eklik
olgusu da giiclendirilmistir. Ayse Baci ise koyiin ileri gelen kadinlarindan olmasi
nedeniyle Sliiyii beklemede Emine’ye eslik eden kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (YB, s.
19).

Kosebasi’nda Bekei, Siit¢li, Marangoz, Kadin, Siit Alan Kadin, Haminne, Ebe, Boyaci,
Simit¢i, Ekmekei, Eskici, Gazeteci, Yash Kadin, Sepetli Kadin, Torbali Kadin, Bir Adam,
Baskasi, Evvelki, Yanindaki, Belediye Memuru, Melon Sapkali, Garson, Ogrenci, Didon
Sakalli, Kiranta Adam, Favorili Pipolu, Gen¢ Adam, CoOp¢ii Kadin, Yenge Hanim,
Oyuncular, Polis, Pasazade, Isciler, Calgicilar, Erkek Cocuk, Gen¢ Kadin ve Geng Erkek
figliran olarak yer almaktadir. Tecer, gercek bir mahalle portesi ¢cizmek amaciyla piyese

pek ¢ok kisiyi dahil etmistir.
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Kosebasi'nda figiiranlar, glinliik hayatt ve mahallenin ortak yasamini yansitmaktadirlar.
Siitgiisiinden, simitgisine, is¢isine, ¢Opgiisiine ve bekcisine dek herkes tipik ozellikleriyle
gercek bir kisi olarak yer almistir (Sener, 1972: 6). Sabah oldugunda siitgiisii, simitgisi,
boyacisi, iscisi, ¢Opgiisii vb. iginin basina gecerek mahalleyi renklendirmektedir (K, s. 16-
17). Evin ihtiya¢larim1 karsilamak i¢in alisverise ¢ikan kadinlarin rastlastiklarinda sohbet
etmeleri ve sagdan soldan duyduklarini birbirlerine anlatmalar (K, s. 38-39) da ger¢ekligi
arttirmaktadir. Yasamin olagan akisi iginde cenaze, dogum ve diigiin telasi icindeki
kisilerin kosusturmalar1 figliranlar iizerinden ortaya koyulmustur. Mahalleli, Macit Bey’e

son gorevlerini yerine getirmek i¢in cenazesinde hazir bulunmustur (K, s. 41).

Figiiranlarin varlii, Kosebasi 'm1 kendisine yeten bir mahalle olarak gostermek acisindan
da 6nemlidir. Kisiler, aligveris ihtiyaclarint mahalleye gelen saticilardan ve diikkanlardan,
sosyallesme ihtiyaglarin1 kahveden, yardimlasma ihtiyaglarin1 da birbirlerinden
karsilamaktadirlar. Dogum yapacak olan kadinlarin hastane yerine mahalledeki Ebe’ye
gitmeleri (K, s. 84), diigiin icin ihtiya¢ olan iskemlelerin kahveden karsilanmas1 (K, s. 54-
55) ve disaridan gelenlerin ilk ugrak yerinin kahve olmasi (K, s. 57) bu gorisi

desteklemektedir.

Bir Pazar Giinii’'nde Rahime, Stimbiil ve Civan figiiran olarak yer almaktadir. Rahime,
Tevfik-Selvi ¢iftinin; Stimbiil, Sabri-Vezan ¢iftinin; Civan, Meftun-Nazli ¢iftinin
yardimecisidir (BPG, s. 208). Ugii de tipki isverenleri gibi gezmeyi, eglenmeyi ve
dedikoduyu seven Kkisilerdir. Izinli olduklar1 pazar giiniinde birlikte Panayir’a ve
Giilhane’ye eglenmeye giden iiclii, Stimbiil’iin istegi lizerine Sabrilerin eve gelip eglenceye
orada devam etmislerdir (BPG, s. 208). Aralarindaki eglence anlayisi ise igverenlerinin
dedikodusunu yapmaktir. Bir taraftan onlar1 korurken diger taraftan da haklarinda
bilinmeyen gercekleri aciga cikartmaktadirlar. Civan’in Tevfik i¢in g¢apkin dendigini
sOylemesi ilizerine Rahime’nin yalanlayarak karisindan baskasina bakmadigini sdylemesi
ve Siimbiil’iin, Sabri’nin de dyle oldugunu vurgulamasi aslinda igverenleri gibi onlarin da
arasinda gizli bir rekabet oldugunu gostermektedir (BPG, s. 208). Civan’in asil kocanin
Meftun gibi olmas1 gerektigini, esinin her istedigini yapmakta oldugunu sdylemesi de bu
durumu destekler niteliktedir (BPG, s. 208). Diger taraftan Civan’in, Meftun’un kocalik

gorevini kendisinin ve Izzet’in karsiladiginy, iistelik kendisinin bundan haberinin oldugunu
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sOylemesi gizli kalmis gercekleri ortaya ¢ikarmaktadir (BPG, s. 209-210). Civan, eglence
ve dedikodu ugruna yaninda ¢alistigi insanlarin 6zel hayatin1 hige sayarak onlarin
mahremiyetini ortaya sagmustir. Gecenin sonunda ii¢ yardimcinin, igverenleri gibi gelecek
hafta kimde toplanilacagini kararlastirmasi da onlarla olan benzerliklerini agikca
gostermektedir (BPG, s. 210). Onlar da deger yargilarini yitirmis, maddiyata 6énem veren

ve giinii gecirmek i¢in yasayan kisiler olarak varliklarini stirdiirmektedirler.

Satilik Ev’de Ugur, Nermin ve hizmet¢i Fatma olmak {izere ii¢ figlirana yer verilmistir.
Ugur ve Nermin, ¢cocuklarin okuldan arkadaslaridir. Selma ile Ugur, Orhan ile de Nermin
arasinda bir yakinlasma s6z konusudur. Onlarin varligi Selma ve Orhan’in yasam
tarzlarini, diisiince diinyalarin1 ve Bat1 hayranligini ortaya koymaya yardimci olur. Ciinkii
onlarda da Amerika’ya gitme, onlar gibi yasama disiincesi hakimdir (SE, s. 123-127).
Ayni zamanda Ugur ve Nermin’in tiyatro calismalarini evde yapmasi, Fatin’in yasanan
degisimlere daha yakindan tanik olmasina ve bunun sonucunda daha sinirli ve agresif bir

insana doniismesine zemin hazirlamasi a¢isindan 6nemlidir.

Evin hizmetgisi olarak yer alan Fatma, aileye en yakin olan kisi konumundadir. Eve yeni
kiraci1 alinacagi zaman Ferhunde’nin “Fatma bizim huyumuzu aldr. Yabanct hizmetciyle bu
ev donmez (...)” (SE, s. 162) ciimlesi Fatma’nin 6nemini ve gerekliligini belirtir.
Fatma’nin hanimi1 Ferhunde’nin her dedigini yapmasi, Bat1 taklit¢iligi, siirekli zengin birini
bulup evlenme istegi yliziinden baskalartyla ve en 6nemlisi evin oglu Orhan’la oynagmasi

Fatin’in durumunun daha da kétiiye gitmesine neden olur.

3.5. Mekan

Insan ve toplumu anlamada dnemli iki ara¢ olan psikoloji ve sosyoloji disiplinlerinin,
incelemelerini mekan kavrami iizerinden de yapmasi edebi eserler agisindan mekanin
Onemini ortaya ¢ikarmistir. Mekan, edebi bir eserde insanin sinifsal farkliliklarini, toplum
icindeki statiisiinii, icinde bulundugu ruh halini anlamamiza yardimci olan 6nemli bir
aractir. Mekanlar, edebi eserlerde kimi zaman yasanilan sosyolojik degisimin yansima
alan1 kimi zaman ge¢mise duyulan 6zlem ve kimi zaman da sahip olunan seylerin yitirilip

geri alinamayacag diisiincesinin bir gdstergesi olabilmektedir (Oner, 2020: 185). Oner’in
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de bahsettigi ilizere sosyoloji ve psikoloji, insan-mekan iligkisi tizerinde etkili iki

disiplindir.

Mekan, vak’aya dayali roman, hikdye ve tiyatro gibi edebi tiirler i¢cin temel yap1
unsurlarindan biridir. Eserin biitiinliigli ve basaris1 agisindan mekan sec¢iminin ve
tasvirlerinin eserin igerigine uygun olarak yapilmasi 6nemli bir husus teskil etmektedir.
Tiyatro sanatinda, diger edebi tiirlere gére mekanin ayri bir yeri vardir. Oynanmak ig¢in
yazilmis bir piyeste mekan tasvirlerinin sahneye tasimmip uygulanabilecek big¢imde

diizenlenmesi gerekmektedir (Sen, 2017a: 387).

3.5.1. Kapah Mekéanlar

Ahmet Kutsi Tecer’in piyeslerinde agirlikli olarak kapali mekanlar1 tercih ettigi
goriilmektedir. Tiim piyeslerinde kapali mekanlar vardir. Halk kahramanliginin anlatildigi
Kogyigit Koroglu'nda konak ve kale gibi kapali mekanlar bulunmaktadir. Destani
ozellikler tasiyan ve gercekiistii motiflerin yer aldig1 piyeste, dogru mekan secimleriyle

kurgunun biitlinliigii ve kendi igerisindeki gercekligi saglanmistir.

Piyeste kisilerin sahip olduklar1 mekanlar, yasam bi¢imlerini destekleyecek sekilde
secilmistir. Giicii ve kuvvetiyle bilinen, zalimlerin karsisinda yer aldigi ig¢in pek c¢ok
diismani olan Koroglu'nun kulesi, ormanin i¢inde kartal yuvasi gibi bir yerdir. Kéroglu,
cevreden gelebilecek tiim saldirilara karsi onlem alarak mekani yasam big¢imine gore
diizenlemistir (KK, s. 16). Bolu Beyi’nin mekan1 olan konak, onun beyliginin ve saninin
bir gostergesidir (KK, s. 27). Diger mekani hisar ise onun giiciiniin, zalimliginin bir
gostergesi olup diismanlarina karsi kendisini korumaya aldig: bir kaledir (KK, s. 49). Bolu
Beyi, konumu itibartyla bu hisar1 her tiirlii saldirtya karsi giiclendirmis ve esir ettigi

insanlar1 da buradaki zindanlara kapatmistir (KK, s. 73).

Kapali mekanlar yagsam bicimini desteklerken ayni zamanda okuyucunun/seyircinin
bireylerin psikolojik durumlari anlamalara da kolaylik saglamaktadir. Piyes boyunca
Bolu Beyi konak ve kale olmak tizere iki farkli mekanda goriilmektedir. Genellikle
tehlikeden uzak zamanlarda vaktini konakta geciren Bolu Beyi i¢in burasi; sahip oldugu

san1 gosterebildigi, misafirlerini agirladigi, zevk ve eglence diizenleyebildigi konforlu bir
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yasam alamdir (KK, s. 27). Kale ise yapis1 geregi hem fiziki hem de psikolojik olarak
insanin kendisini korumaya aldig1 bir yapidir. Ozellikle kendisini giicsiiz gdren ve
korunma ihtiyact hisseden bireyler kendilerine gizlenebilecekleri en iyi mekanlari segerler.
Ezeli diigman olan Bolu Beyi ve Koroglu, kendilerini giivenceye almak ve gizlenebilmek
adina bir kaleye sahiptir. Her iki kale de disaridan gelebilecek tiim saldirilara karst ¢ok 1yi
korunmakta ve gizli tutulmaktadir (KK, 16, 75).

Yazilan Bozulmaz piyesinde tek mekan bir kullanilmistir. Buradaki mekan, Emine’nin oglu
ve annesiyle yasadig1 bir kdy evidir. Yazar anlatici tarafindan mekanin igerisinin detayli
tasvir edilmesiyle okuyucunun zihninde gercek bir mekén algis1 yaratilmistir. Piyesteki

mekan hayat1 idame ettirmek i¢in barmak olarak kullanilmaktadir:

“Koyde bir ev igi. (...) Ocakta hafif bir ates yaniyor. Atesin iizerinde bir kazan astili.
Ocagn tarafinda, tam orta yerde, eski bicim kurgulu bir saat. Yaninda 5 numara bir petrol
lambasi. Sol tarafta bir oda kapisi. (...) Ocagin saginda, lambanin oldugu tarafta, iistii
beyaz bir bezle ortiilii bir sandik. Ocagin éniinde bir pésteki. Orta yerde bir iki yer
iskemlesi. Sahnenin bu kismi toprak zeminden bir basamak kadar yiiksek ve tahta

dosemelidir.

Sahnenin diger kismi bu dosemeli yerin yarisi kadar toprak bir zemin. Nihayette evin
sokaga acilan kapisi. Sag tarafta ahwra acilan kiiciik bir kapi. (...) Bu kapimin sag
tarafinda, on planda agag¢ bir merdiven. Merdiven, samanliga agilan yar: aralik, tahta
kapakli bir pencere éniine tesbit edilmistir. (...) Odanin sol tarafinda, on planda, bir su

kiipii; yaminda hamur teknesi, su bakraci’™

Mekanin koye ve koyliinlin yasayisina uygun olarak olusturuldugu goriilmektedir.
Ozellikle kendisini Anadolu’ya, kdye ve kdyliiniin yasantisina, onlarin ananelerini ortaya
cikarmaya adamis (Atas, 2002: 17) olan Tecer’in, mekan tasvirinde basarili oldugu
goriilmektedir. Ayni1 zamanda bu tasvir kdyliiniin yasam bi¢imi hakkinda da pek ¢ok bilgi

sunmaktadir. Evin ahira ve samanliga agilan kapilar1 Emine’nin ge¢im kaynagi hakkinda

% Piyesin basinda dekorun verildigi sayfada sayfa numarasi belirtilmemistir.
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bilgi verirken (YB, s. 4), genel bir kdy portresi de ¢cizmektedir. Bir bakima olaylarin kdyde

gecmesi, bas kisinin kadin ve dul olmasi da yazar1 kapali mekan se¢imine yoneltmistir.

Olaylar Emine’nin kdydeki evinde baslatilip yine ayni evde bitirilmistir. Emine, bu evde
sekiz y1l dnce kocasinin, simdi de kayinbiraderi olan ve kendisine karsi bir seyler hissettigi

Ali’nin cenazesini beklemek zorunda kalmistir (YB, s. 15).

Kosebasi piyesinde mahallede bulunan bakkal, kahve, cami ve evler kapali mekanlardir.
Mahallede yer alan fiziksel mekanlarla iginde yasayanlarin iliskisi, onu soyut bir kavram

olmaktan ¢ikararak ona kimlik kazandirmistir (Turan - Ayatag, 2020: 194).

Siradan bir mahallenin giinliik yasantisinin anlatildig1 piyeste 6zellikle kahve 6nemli bir
yer tutmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde ge¢cmisten bugiine 6nemli bir yere sahip olan kahveler
zamanla donlisim gegirerek tiikketim mekanindan ziyade toplumsal gereksinimlerin
karsilandig1 yerler haline doniiserek sohbet etme, hos vakit gecirme, dinlenme, haberlesme
ve bilgi edinme gibi islevler kazanmistir (Sahbaz, 2007: 1). Késebasi’nda da kahve,
toplumsal gereksinimlerin kargilandigi bir mekan olarak yer almistir. Mahalledeki erkekler
sohbet edip wvakit gecirmek, disaridan gelenler de dinlenmek amaciyla kahveye
ugramaktadir. Mahallede olan olaylar ve bu olaylarin perde arkasi kahveye gelenler
tarafindan konusulmakta ve kulaktan kulaga yayilmaktadir (K, s. 21-23). Macit Bey’in
oldiigii glin kahveye gelen Yabanci, babasinin 6ldiigiinii, pek ¢ok yere borcu oldugunu ve
gittikten sonra mahallede hakkinda ¢ikan dedikodulari burada 6grenmistir (K, s. 27-28).
Mahalleye eski eserler icin gelen heyet de dinlenmek ve aralarinda miizakere etmek

amaciyla kahveye gitmislerdir (K, s. 57).

Mahallede yer alan diger 6nemli mekéan bakkaldir. Mahallede yasayanlar mutfak, ev, okul
vb. pek ¢ok ihtiyacini buradan karsilamaktadirlar. Ozellikle ihtiyaglarin giderilmesi i¢in
aligverisin yapildig1 tek mekan olan bakkalda veresiye anlayisinin bulunmasi (K, s. 20)
insanlarin i¢ ige yasadigi ve herkesin birbirini tanidigi bu mahallede sosyal iliskilerin

kuvvetli oldugunu gostermektedir.

Ebe Kevser’in evi ise i¢inde yasayanlardan ziyade islevi agisindan 6dnemli bir mekandir.

Mahallenin kadinlar1 dogum zamani hastaneye gitmek yerine Ebe Kevser’e
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basgvurmaktadir. Piyeste, Marangoz’un sabah ise giderken Ebe Kevser’in evine ugrayip
esinin dogum zamaninin geldigini sdylemesi (K, s. 17) ve aksam sancilarin artmasi {izerine
cocugunun Ebe Kevser’in evine gitmesi (K, s. 84) bu mekanin ihtiya¢ dahilinde bagvurulan

bir yer oldugunu gostermektedir.

Koégsebasi, iginde barindirdigi mekanlarla orada yasayanlar1 bir araya getirerek ortak bir
yasant1 ve kiiltiir olusmasini saglamistir. Ozellikle mahallenin en eskilerinden olan kahve

ve bakkal oranin canli tarihinin temsili konumundadir (K, s. 89).

Bir Pazar Giinii’'nde yazar sadece kapali mekanlardan yararlanmistir. Eserde Vezan-Sabri,
Selvi-Tevfik ciftlerinin evleri ve pavyon olmak tiizere li¢ farkli mekan karsimiza
cikmaktadir. Bu piyes ayni anda iki farkli mekan dekorunun verilmesiyle agik bigim
ozelligi gostermekte ve yazarin diger piyeslerinden ayri bir yerde durmaktadir. Tecer,

modern ortaoyunu teknigiyle kaleme aldig1 bu piyese farkli bir soluk kazandirmustir:

“Perde a¢ildigi zaman iki ayri evin birer késesi goriiniir. Bunlarda birinde Sabri ile Vezan
oturmaktadir. Oyun basladigi zaman Sabri ayakta sinirli, durmadan gezinip sarki
miritldanmakta, Vezan ise (...) tirnaklarina oje yapmakla mesguldiir. (...) Tevfikler’in
evinde hareket goriilmez. Buramin dikkate deger esyasi dort kisilik bir oyun masasi ile
modern bir vitrin, bir de uzun ayakli abajur. Bu evin telefonu da vitrinin yamindadwr. Her

iki evin sokak kapilarimin zil sesi birbirinden anlasilir sekilde farklidir” (BPG, s. 175).

Tecer, sézde arkadas olan ve modern yasam adi altinda yozlasmis olan iki farkh ¢ifti ayni
anda sahnede gostererek okuyucuyu/seyirciyi onlarin yasamlart hakkinda bilgilendirmistir.
Yazar, kapali mekanla ¢iftlerin yasam tarzlariyla birlikte i¢inde bulunduklar1 psikolojik
durumlar1 da ortaya koymustur. Ayn1 zamanda her iki evi bir sahnede vererek mekani
daraltirken kisilerin ruh hallerine daha genis perspektiften bakabilmeyi basarmistir. Her iki
ciftin de hazirlanirken aralarinda gegen konusmalar1 bu durumlara 6rnek olarak gostermek

mumkindur:

“(...) VEZAN Sinirlenmeyeyim, sinirlenmeyeyim diyorum, kendimi tutuyorum, ama sen

insant adeta zorla ¢atlatacaksin.
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SABRI (Yumusak) Pekald! Karikoca birbirlerine uymuslar. Tencere yuvarlanmis, kapagini
bulmus!/

VEZAN (Icini ¢ceker) Bu da sans iste!

(Susarlar. Selvi gelir. Tevfik oyun masasi basinda pasyans agmakla mesguldiir.)

SELVI On dakika oldu mu?

TEVFIK Yok canim, daha bes dakika bile olmadi.

(Selvi, sinirli adimlarla ¢ikar. Tevfik devam eder.)

SABRI (Sakin) Karicigim, kusura bakma. Sikintidan biraz ileri geri konusuyorum.
Yanmimizda kimse yok ya?” (BPG, s. 177).

Piyeste mekani onemli bir diger 6zelligi de kisilerin yasam tarziyla uyumlu olup onlar1
yansitmasidir. Her iki evde de var olan modern vitrin ve uzun ayakli abajur, moday: takip
edip Bat1 etkisinde olduklarinin bir gdstergesidir. Ozellikle Tevfiklerin evinde goriilen dort

kisilik oyun masasi, piyesteki yasam bi¢imi hakkinda ipucu veren énemli bir unsurdur.

Sabri ve Vezan’in Tevfiklere gittiklerinde oyun masasinda kagit oynarken
gerceklestirdikleri sohbet, mekanin insan {izerindeki rahatlatict etkisini de ortaya
koymaktadir. Oyun sirasinda once kagitlardan, Avrupali ve Amerikali miisterilerden,
hizmetcilerinden ardinda da hem miivekkilleri hem de arkadaslari olan Meftun ve Nazli
ciftinden konu agilir. Meftun ve Nazli’nin orada olmayisinin rahathigiyla hepsi onlar
hakkindaki diistincelerini sdyler. Nazli’nin Meftun’u parmaginda oynattigini, iffetsiz
oldugunu; Meftun’un da kadin budalasi ve cimri biri oldugunu dile getirirler (BPG, s. 194-
198).

Piyeste yer alan pavyon da tipki ev gibi kisilerin yagsam tarzi hakkinda bilgi vermektedir.
“Modern” adi altinda bayagilasmis, yozlasmis, maddi ¢ikarlar etrafinda bir yasam tarzini
benimsemis olan piyes kisileri, bos vakitlerini 6zellikle de pazar gilinlerini oyun oynamak
ve eglenmek adina pavyonda gecirmektedir. Ozellikle basta Tevfiklere gitmek istemeyen
Sabri, esine pavyona gitmeyi teklif eder. Vezan, oranin da basik ve kapali oldugunu
sOyleyerek reddeder. Sabri ise en azindan orada miizik, dans ve numaralar oldugunu sdyler
(BPG, s. 178). Meftun, Nazli ve izzet pazar giinlerini dans edip eglenmek ve oyun
oynamak i¢in pavyonda gecirmeyi tercih ederken Vezan ise sirf dedikodu yapmak ve

Selvi’yi kiskandirmak i¢in daha rahat bir ortam olan evi tercih etmistir (BPG, s. 192).
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Piyeste, birinci ve ikinci boliim arasinda verilen ara oyunda mekan olarak pavyon
kullanilmistir. Nazli, Izzet ve Meftun’un pavyonda yasadiklar ikinci béliime gegmeden
verilerek okuyucuya/seyirciye olaylarin gidisati hakkinda ipuclar1 verilmistir. Uglii,
pavyona geldikten sonra Nazli ve izzet’in siirekli birlikte dans etmeleri, Meftun’un hava
almak i¢in ayrilmasi ve ikilinin birlikte kagmasi, bunun iizerine Meftun’un onlar1 aramak
icin mekandan ayrilmasi (BPG, s. 193) ayn1 zamanda merak duygusunu da kamgilamistir.
Zevk ve eglence amagli gidilen bir mekanda, g¢iftlerden birinin esi yanindayken bir
baskastyla vakit gecirmesi ve onunla ortadan kaybolmasi digeri i¢in kabul edilebilecek bir

durum degildir.

Tecer, piyeste kullandig1 ti¢ farkli mekanla kisilerini hem islevsel hem de psikolojik
diizlemde basarili bir sekilde olusturmustur. Kisiler, i¢cinde bulunduklar1 mekanlar
dogrultusunda insa ettikleri kisiliklerini agik¢a ortaya koymus ve gergek kimliklerini agiga
cikarmiglardir. Her ¢ift kendi evlerinde daha rahat oldugu icin birbirleri hakkindaki gergek
diisiincelerini agiklamis (BPG, s. 212), bir araya geldiklerinde ise orada olmayan kisiler
hakkindaki diisiincelerini agik¢a ifade etmislerdir (BPG, s. 195-196). Ev sahipleri gibi
yanlarinda ¢alisan hizmetgiler de disaridan g¢akirkeyif bir halde geldiklerinde kimsenin
olmayist ve evin vermis oldugu rahatlikla dedikoduya baslamiglardir. Bos evde bir araya
gelen li¢ hizmetci, ev sahiplerinin bilinmeyen ve hos olmayan durumlarini birbirlerine

anlatarak disarida yarim kalan eglencelerine devam etmislerdir (BPG, s. 208-210).

Satilik Ev’de Fatin Kaya ve ailesinin evi piyesteki tek mekandir. Tecer, evin sahibi olan
kisilerin i¢cinde bulunduklar1 durumlar1 her agidan ortaya koyabilmek i¢in bilingli olarak
tek mekan se¢mistir. Piyesin basinda vak’a baglamadan once yazar anlatict tarafindan

yapilan mekan tasviri bu durumu acik bir sekilde gostermektedir:

“(...) Ankara’da Fatin Kaya'min evinin zemin katinda bulunuyoruz. (...) Antrenin bir
tarafinda Fatin Kaya'min yazihanesine agilan bir oda kapisi, karsi tarafinda da iist kata
ctkan merdiven basi bulunmaktadir. (...) Eski yemek odasimin yaminda ve yazihane
kapisina karst gelen kapidan bir koridorla mutfak, banyo, hizmet¢i odast gibi evin hizmete

mahsus béliimiine gecilir. Aile Fatin Kaya’nin hastaligindan beri para sikintisina diistiigii
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icin halilar, para eden oda takimlar: satilmis, holde oturmak icin bir iki tahta koltuk ve

iskemle birakilmigtir. Ayrica bir kii¢iik masa, bir iki sehpa vardir. (...)" (SE, s. 97).

Vak’a baglamadan once yapilan bu mekan tasviri, okuyucuya piyesin gidisati hakkinda
bilgi verirken gerceklik algis1 olusturarak eserin kapali bigim 6zelligini giiclendirmektedir.
Genisten dara giden bir dekor tasvirinin yapilmasi, okuyucunun/seyircinin mekani biitiin
olarak algilamas1 ve ailenin maddi durumunun bozulduguna sahit olmasi agisindan énemli
bir yere sahiptir. Mekanin tasvirinden vak’a zamani Oncesinde Fatin Kaya’nin varlikli
oldugu anlagilmaktadir. Standart bir daire 6zelliginden uzak, daha liiks bir konut 6zelligi
gosteren ev, Kaya’nin hastaligiyla birlikte fakirlesmis, satilma riskiyle karsi karsiya
kalmistir. Yasanan olayla birlikte evin geldigi son halini sahneye tasimmasi

seyirci/okuyucu iizerindeki gergeklik hissini arttirmaktadir.

Mekéani kapaliligi, gerceklik algisiyla birlikte i¢inde yasayan kisilerin mekandan ne
derece etkilendiklerini de aciga ¢ikarma acisindan dnemli bir yere sahiptir. Ipotek ettirilen
ev, ailenin en Onemli mal varlifi ve aym1 zamanda sosyolojik acidan statiilerinin
belirleyicisi durumunda oldugu igin aile bireylerinin hepsini olumsuz ydnde
etkilemektedir. Evin hanimi olan Ferhunde ve ¢ocuklar1 satis ihtimalini 6nleyebilmek ve
maddi agidan durumlarmi toparlayabilmek i¢in evin bir kismimi1 kiraya vermis ve bazi
yanlis kararlar almiglardir. Sahip olunan mekan Ferhunde ve c¢ocuklari i¢in iginde
bulunduklar statliniin bir sembolii konumundadir. Tek mal varlig1 olan bu eve sahip olmak
icin yillarin1 harcamis olan Fatin Kaya agisindan ise evi biitiin hayatidir. Her yerinde
yasanmis bir aninin izleri, biitiin hayat1 vardir. Bu nedenle kizdiginda siirekli “benim evim,
¢ikin evimden” (SE, s. 167) ifadelerini siklikla kullanmaktadir. Bir taraftan kiracilar, diger
taraftan ¢ocuklariin evde diizenledigi tiyatro provasi, parti eglenceleri nedeniyle evin
gelmis oldugu son halinden iyice bunalan ve asabi bozulan Fatin Kaya icinde bulundugu

durumu su ciimleyle ifade eder: “/nsamn kendi evinde bile rahati yok, kendi evinde!” (SE,

5. 152).

Kisi, evle birlikte sabit bir siginma/korunma ihtiyacini karsilamakla birlikte, mekan i¢inde
varligimi silirdiirme ve diizen kurma arayisi igerisindedir. Bu arayis1 gerceklestiren cogu
insan bu temel kaygilar dogrultusunda hareket etmektedir (Barlas, 2019: 97). Barlas’in

ifade ettigi bu durum Fatin Kaya’da kendisini gostermektedir. Kaya, mekan igerisinde
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yitirdigi varligin1 ve diizenini tekrar kazanmak isteyisini su ciimlelerle dile getirir: “Ne
namus, ne haysiyet, hi¢bir sey kalmadi. Defol! Evimden ¢ik! Gelme bir daha buraya! (...)
Burasi benim evim. Otel, pansiyon degil! (...) Cikin, ¢tkin buradan (...)” (SE, s. 167).

Ferhunde, Selim Percin’e giivenerek evin iist katim1 ipotek ettirmis ve bankadan aldigi
paranin bir kismini1 da kendisi i¢in harcamistir. Eve gelen telgraf sonucu Selim Per¢in’in
Kaya ailesini dolandirdig1 ortaya ¢cikmistir. Mahkeme iflas karar1 ¢ikarmis ve fabrikaya

haciz konulmustur. Bunun neticesinde evin satilma tehlikesi ortaya ¢ikmistir (SE. s. 165).

3.5.2. Acik Mekanlar

Yazarin sadece Kogyigit Koroglu ve Kosebas: piyeslerinde acik mekan kullandig:
goriilmektedir. Hatta eserlerinde yogun olarak kapali mekan tercih etmesine ragmen
Kogyigit Koroglu’nda daha ziyade agirlikli olarak acik mekan kullandigi goriilmektedir.
Bir halk destaninin anlatildig1 piyeste kahramanin sahip oldugu giicii ve olaganiistiiliikleri
daha iyi gostermek adina agik mekani tercih eden Tecer, gerekli gordiigii yerlerde kapali
mekan kullanimina da bagvurmustur. Birinci perdenin basinda mekan ormandir. Mehter ve
Deli Kaman ormanda gezinmektedirler (KK, s. 15). Mekan tercihinin orman olarak
secilmesi olaylarin baslangici ve gidisati hakkinda bilgi vermektedir. Mehter ve Deli
Kaman’in ormanda gezinirken rastladigi bir kafilenin kim oldugunu o6grenmek icin
gizlenmeleri ve uygun bir an bulduklarinda ortaya cikmalari, bulunduklart bolgenin
kontroliinii sagladiklarinin bir gostergesidir. Bu iki adamin ormanin i¢inde kervanlar1 ve
Bolu Beyi’nin adamlarmi gozlemeleri, gelenlerin de Koroglu’nun kulesini ariyor olmasi
mekanin kurguyu giiclendirdiginin bir gostergesidir. Koroglu, yaptigi is nedeniyle
kervanlarin gecis noktasina yakin, ayni zamanda gozlerden uzak ve diigmani olan Bolu
Bey’inin adamlarii kistirabilecegi bir bolgeyi kendisine mekan olarak se¢cmistir (KK, s.

16).

Mekan tercihi bireyin hem yasam bi¢cimi hem de psikolojisi hakkinda birtakim bilgiler
sunmaktadir. Ozellikle orman gibi yesil, ugsuz bucaksiz bir derinlige sahip olan yerler
kisiyi rahatlatirken ayn1 zamanda kisinin kendisiyle bas basa kalmasini ve i¢ diinyasini

okuyucuyla/seyirciyle paylagsmasini saglar. Ormani kendisine mesken olarak tutmus olan
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Koroglu'nun da burada rahatlayip derin diisiincelere dalarak okuyucuya/seyirciye kendisi

hakkinda bilgiler verdigi goriilmektedir:

“(...) Koroglu yalniz basina derin diisiincelere dalar. Orman kendi hayatini yasamaktadir
(...)”7 (KK, s. 21).

“KOROGLU- Biitiin kervanlar konak yerlerine ulasti. (...) Bolu Beyleri rahat rahat
uyuyacak. Sen, Koroglu, sen ne yapacaksin? (...) Biitiin giin gezdin, yayladan ovaya
diigtiin (...) Yollara diisen ihtiyarlar: kaldirdin. Zorbalara meydan okudun. Neye yarar?
Daha kim bilir ka¢ el sana uzaniyor? Ka¢ annenin gozii yash? (...) Ka¢ Bolu Beyi’nin
zindanlart kitleniyor? (...)” (KK, s. 22).

Yukaridaki alintilarda Kéroglu’nun kendisiyle olan i¢ muhasebesini gérmekteyiz. Yollara
diisme sebebi, kendisine ormani mesken tutmasi ve Bolu Beyi’yle arasindaki miinasebet

mekanin insan tizerindeki etkisiyle agik¢a ortaya koyulmustur.

Destani bir piyes ozelligi (Gokdemir, 1987: 25) tasiyan Kogyigit Koroglu’nun bu yapisi
farkli mekan kullanimlarina olanak saglamistir. Bir sahnede mekéan ormanken digerinde bir
konak avlusu ya da kale oniidiir. Mekanin kendisine ait bir dinamigi vardir. O da tipki
olaylar gibi hareketlidir. Ozellikle acik bigimli piyeslerde sahnelenmeye uygun olmayan
olaylar yer almaktadir. Olaganistiiliikleri barindiran Kogyigit Kéroglu’'nda da bu duruma

uygun pek ¢ok sahneyle karsilagilmaktadir:

“Gok giiriiltiileri, simsekler arasinda yamactaki ulu agaca yildirim iner (...) Agag¢ ortadan
ayrilir, icinden Kaman goriiniir. Gok giiriiltiileri araliklarla devam eder, simsekler

parddar.” (KK, s. 67).

Bu duruma uygun bir baska 6rnek de Telli Déne’nin olaganiistiiliiklerle dolu olan dogum
sahnesidir. Sancilar i¢inde yola diismesi, bir aga¢ altinda yedi kat goge gidip gelmesi,
yolda eli kolu olmayan bir ihtiyarin kendisine kilavuzluk edip oraya kadar getirmesi (KK,

S. 62) de eserdeki olaganiistii olaylardandir.
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Kosebagi, Istanbul’un Riistem Pasa Mahallesi’nde gegmektedir (Atas, 2002: 23). Tecer,
kahvesi, bakkali, camisi, ¢esmesi, evleri, yollar1 ve tabelalariyla yasayan bir mahalle

atmosferi ¢izmek amactyla hem agik hem de kapali mekanlardan yararlanmistir.

Kosebasi’nda agik mekan sokaktir. Tecer, ii¢ sokagin birlestigi bir kosebasini mekan
olarak tercih etmistir. Perde agilmadan once vak’anin gectigi sokak, ince ayrintilarina
kadar verilmistir. Kurguyu ger¢ek bir zemine tasimak amaciyla bir mahallede olmasi

gereken bakkal, kahve, cami gibi yapilarin piyeste de yer aldig1 goriilmektedir:

“Sahne, Istanbul’un eski semtlerinden birinde bir ii¢ yol agzi, bir kosebasidir. Sagda, set
iizerinde, bahgeli, asmali bir kahve. Ihtiyar eski bir aga¢ biitiin bahceyi gélgelendiriyor.
Sol tarafta, kahve ile karsi karsiya, bitisiginde ¢ikmalr bir ev bulunan bir bakkal diikkdni
(...) Kahvenin bitisiginde de, kapisinda ‘Ebe Kevser’ yazili bir tabela bulunan cumbali bir
ev vardwr. Buradan itibaren sokak, bakkalin oniine kadar, tamir yiiziinden kapalidir. Yol
tizerinde, yigilmis molozlar, ¢ukur yerlerden gecilmek icin tahtadan iskeleler ve bir levha
goriiniir: ‘Yol kapalidir’. Uzerinde de kirmizi camli bir isaret feneri. Dipte, tam karsida,
sagdan ve soldan gelen iki sokagin dirsek yerinde bir ¢cesme basi. Cesmenin iki tarafina
dogru demir parmaklikli pencereleriyle eski Osmanli iislubunda bir duvar; duvar ardinda

da servilerle ¢evrilmis kiiciik bir cami, bir minare goriiniir” (K, s. 13).

Yapilan bu sokak tasvirinde yol hakkinda belirtilenler mekanin insan {izerindeki etkisini
gostermesi acisindan dikkat ¢ekmektedir. Yolda baslanip yarim birakilan ve bu nedenle
kapatilan sokak, hem mahalleliyi (K, s. 25, 27) hem de oraya gelenleri oldukca rahatsiz
etmektedir. Ozellikle her giin diikkan agan, ise gidip gelen ve sokaklarda saticilik yapanlar
belediyeye olduk¢a kizgindir. Belediyenin isini diizgiin yapmadigr igin stirekli ayni
durumu yasamalar1 onlar1 mahalleden sogutacak duruma getirmistir (K, s. 31). Disaridan

gelen yabancilar i¢in de durum aynidir.

Buradaki agik mekan, sokak kiiltiirline uygun olarak mahallelinin gecerken selamlastigi,
durup sohbet ettigi yani kisilerin bir araya geldigi yerler olarak kullanilmistir. Yillardir
aynt mahalleyi ve sokagi paylasan insanlarin gerek saticisiyla gerekse esnafiyla i¢ ice
oldugu, samimi bir atmosfer yaratilmistir. Sokak, 6zellikle ¢alisan insanlar i¢in is ¢ikist

birbirine rastladiklari, hal hatir sorup hayatlar1 hakkindaki haberleri aldiklar1 bir mekandir.
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Insanlar bu sayede hem birbirlerini goriip sohbet edebilmis hem de kendilerini bekleyen
islere ge¢ kalmamis olmaktadir. Piyeste evine gitmekte olan Copcii Kadin’in 6nce acelesi
olan Marangoz ile sohbet etmesiyle esinin dogum yapmakta oldugunu 6grenmesi, ardindan
yolda karsilagtig1 isgilerle yeni isleri hakkinda sohbet etmesi ve kendisinin neden fabrikaya

girmedigini anlatmasi bu goriisti destekler niteliktedir (K, s. 80-81).

Piyeste, sokaklarda ¢alisarak ekmegini kazanan satici, boyaci, simit¢i, ¢opgii ve bekeinin
yer almasi eserin gergekligini de arttirmaktadir. Sokakta c¢alisan kisilerin duygu ve
diistincelerine yer verilmesi, zengin fakir ayrimi yapmaksizin mahallenin iginde
yasayanlarla bir biitiin olarak ele alinmasi1 “mahalle” kavramini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ozellikle mahallenin giivenligini saglamakla gorevli olan ve herkesi taniyan Bekgi’nin

kendisi hakkinda sdyledikleri bu duruma 6rnek gosterilebilir:

“(...) Okumus adamlara camim kurban. Benim gibi cahil adam neye yarar? Ola ola
olursun bir gece bekgisi (...) Kime sorsan mahalle bekgisi geceleyin mahallede olacak

kotiiliikleri bekler zanneder. Yanlis! Mahalle bekgisi tatly uykulart bekler (...)" (K, s. 14).

Tecer, bu piyesiyle beraber modernlesmeyle yok olmaya baslayan mahalle samimiyetini

acik mekan kullanimiyla vermeye ¢alismistir.

3.6. Zaman

Tiyatroda zaman algis1 piyesin metin, uygulama ve seyirci ile iletisim kurma anlaminda en
onemli 6gelerindendir. Zaman, saat kavraminin 6n planda oldugu ¢izgisel zaman ve dis
diinyaya dayali vakit anlayisinin bulundugu dongilisel zaman olmak iizere iki sekilde
kendini gdstermektedir (Unlii, 2009: 61). Edebi eserlerde zaman, kronolojik olarak
ilerlemekle birlikte zamanda geriye doniisler veya ileriye atlayislar da goriilmektedir
(Narli, 2002: 93). Tiyatroda ise kapali bi¢cimli piyeslerde ger¢eklik algisin1 bozmamak i¢in
geriye doniis teknigi kullanilmaz. Bu sebeple kapali bi¢imli piyesler kronolojik olarak ileri
gider. Fakat piyeste islenen olaylar uzun bir zamani kapsamaktaysa bunlarin sahneleme
stiresine sigdirilmas1 gerekir. Bu saglamak icin piyes yazarlari tablolar veya perdeler

arasinda “zaman sigramasi” adi verilen atlamalar yaparlar (Sen, 2017a: 420).
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Iki boliim ve alt1 tablodan olusan Kogyigit Kéroglu'nda zaman unsuru olaylar iizerinden
takip edilebilmektedir. Vak’a, Oguzlarm Islamiyet’e girmelerine yakin bir zamana
gerceklesmistir (Gokdemir, 1987: 26). Piyeste tablolar arasindaki gecislerden vak’anin {i¢
giinlik bir zaman dilimini kapsadigi anlagilmaktadir. Herhangi bir somut tarih
verilmemekle birlikte olaylar, sefer mevsimi olan bir yaz giinii baglamis (KK, s. 15-16) ve
lic giin sonra aksamin ilerleyen saatlerinde son bulmustur (KK, s. 83). Piyesin tablo ve
sahnelere ayrilmasi vak’anin takibini yapmay1 kolaylastirmistir. Bir yaz giinii ormanda
baslayan olaylar (KK, s. 15) gece giindiiz dongiisii icerisinde kronolojik olarak devam
etmektedir (KK, s.21). Piyeste zaman sigramasina rastlanilmamasi da zamanin kronolojik

olarak ilerlediginin bir gostergesidir.

Kogyigit Koroglu’nda zamanin, mekanla i¢ ice olacak sekilde verilmis olmasi énemli bir
husustur. Dag, tepe ve ormani kendilerine yurt edinmis olan Koroglu ve takiminin zamanin
ilerleyisini saat {lizerinden degil de i¢inde bulunduklar1 mekénin onlara sunduklar1 sartlar

dogrultusunda takip etmesi kurgunun gergekligini de gliclendirmistir (KK, s. 38).

Kogyigit Koroglu'nda zamanm insan iizerindeki psikolojik etkisinden de bahsetmek
miimkiindiir. Ozellikle yerlesik bir diizenin kurulamadigi, insanlarin ihtiyaclari
dogrultusunda konakladiklar1 ve zalimligin hiikiim siirdiigii piyeste zaman gercek anlamini
yitirmigtir. Gece giindiiziin olusturdugu ortak bir zaman kavraminin yani sira bireysel
zaman kavramindan da bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle piyesin bas kisisi olan
Ko6roglu’nun yalniz kalip icine ¢ekildigi durumlarda zamanda igsel bir genislemeye tanik
olunmaktadir (KK, s. 22). Telli Done’nin esi Ayvaz’in esir alindigint duydugu anda dogum
icin siirenin doldugunu anlamasi ve olaganiistii bir sekilde dogumu gergeklestirip
Koroglu'nun yanina gitmesi (KK, s. 62) de zamanin birey iizerinde nasil sekillendiginin bir

gostergesidir.

Yazilan Bozulmaz’in vak’a zamani yirmi dort saatten kisa bir siireyi kapsamaktadir. Tek
perdelik piyeste giin, ay, yil gibi zamani goOsteren, zamanin takibini kolaylagtirmay1
saglayan herhangi bir ibare yer almaz. Olaylar, tarihi belli olmayan bir aksam vakti
baslay1p gecenin ilerleyen saatlerinde Ismail’in yakalanmasiyla sonlandirilir. ileriye dogru
bir zaman akis1 yer almaktadir. Olaylarin tam olarak saat kagta baglayip kagta bittigine dair

net bir bilgi olmamakla birlikte, zamani1 olay akisindan takip etmek miimkiindiir:
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“SADIK EMMI — (...) Vakit ge¢ oldu artik. (...) Hadi, Allah’a emanet ol. Ismail’e tembih
et de yarin bana gelsin. (...)
EMINE — (...) Allah razi olsun! (Sokak kapisini kapar.) Veldkin... (Durur.) YiireSimi

karmakaris ettin.. (Kapiyr demirler. Sonra ocagin oniine gelir. Rafin tizerindeki saati derin

derin siizer. (...)”" (YB,s. 4).

Sadik Emmi’nin “Vakit ge¢ oldu artik.” climlesi ve Emine’nin saati derin derin siizmesi
(YB, s. 4) zamann ilerlediginin bir gdstergesidir. Yine Ali’nin gece vakti gelisi ve bunun
tizerine Emine’nin korkmast (YB, s. 5) zamani takip etmeyi kolaylastirirken zamanin

olaylar iistiindeki etkisini de ortaya koymaktadir:

“EMINE — (Kahve fincammi Ali’ye verir, sonra postekinin iizerine ¢comelir.) Hatirliyor
musun? Bu aksamki gibi geldin. Ah, onun icin korktum iste. (...) Birden hatirnma o aksam
geldi. Nah, iste suraya, (...) su araliga yatirdilar... boylu boyunca... gégsiinden kan
akiyordu...” (YB,s. 6).

Ali’nin gecenin ilerleyen vakitlerinde gelisi, Emine’ye gecmiste yasadigi olayi
hatirlatmistir. Yine boyle bir gece, ge¢ vakitlerde kocasin1 kaybetmistir. Simdi de oglu
Ismail, eli silahli kisiler tarafindan aranmakta olup heniiz eve gelmemistir (YB, s. 8). Bu
nedenle Ali’nin zamansiz gelisi Emine’nin i¢ine korku salmigtir. Bir nevi zamanin
ilerleyisi, vaktin gece ve sisli olusu kotii olaylarin yasanmasina zemin hazirlayan bir unsur

olarak yer almistir (YB, s. 10).

Piyeste yer alan “Saat sesleri biiyiir, saat zembereginde bir bosanma olur.” (YB, s. 10)
ifadeleri ise 6znel zaman akisini belirtmektedir. Emine, silah sesleri iizerine Ali’yi oglunu
kurtarmasi i¢in gondermis ve kendisi i¢in zorlu bir bekleyis baslamistir. Emine i¢in artik
zamanin akis1 degismis; anlar, dakikalar ge¢cmez bir héle gelmistir. Saat seslerinin
biiyiimesi ve zembereginin bosanmasi, ig¢inde bulunulan anmn G6nemini ve durumun
ehemmiyetini de agikca ortaya koymaktadir. Saat ilerledikge Emine’nin i¢indeki korku da
bliylimekte ve onun i¢in zaman kavrami degismektedir. Ali 6ldiikkten sonra ceset
Emine’nin evine getirilir. Emine’nin evdeki insanlara evlerine gitmelerini, kendisinin

Oliyli beklemesini bildigini ve gece yarisi yabanci adamlarin evinde isi olmadigini
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sOylemesi de zaman takibi agisindan onemlidir (YB, s. 16). Vakit hala gece olup yeni bir
giine gecilmemistir. Ardindan Ismail’in yakalandiginin haberinin gelmesi (YB, s. 20) ve
herhangi bir zaman ibaresinin bulunmayis1 piyesin gece ile sabah arasi bir zaman diliminde

bitmis oldugunu gostermektedir.

Kégsebasi, yirmi dort saatlik bir zaman dilimini kapsamaktadir (K, s. 11). Eserde zaman,;
gece, sabah, 0Ogle ve aksam vakitlerini karsilayacak sekilde kronolojik olarak
ilerlemektedir. Mahalle Bekg¢i’sinin  konusmalarindan vak’anin  gece basladigi
anlagilmaktadir. Geceleri mahallenin giivenliginden sorumlu olan Bekg¢i’nin giinleri
saymasindan, o gecenin yiiz otuz dordiincii gece ve yilin dolmasi i¢in iki yiiz otuz bir
gecenin daha kaldigir 6grenilmektedir (K, s. 13). Yilin yiiz otuz dordiincii giinii 14
Mayis’tir. Eserde vak’a bir giinii kapsadig icin 14 Mayis gecesi baglayip 15 Mayis gecesi

bitmistir.

Piyeste, uzun zamandir hasta olan Macit Bey’in fenalasmasi sonucu doktora ihtiya¢ olmast
tizerine Bek¢i’nin konusmalarindan vaktin sabaha karsi oldugu 6grenilmektedir (K, 15).
Birinci perdeye gecildiginde vakit 6gleden oncedir. Bakkal Ciragi ve Kahveci Ciragi
diikkanlarint yeni agmis ve temizlik yapmaktadir. Her sabah ayni saatte gelen Siit¢ii’niin
ge¢ kalmasi iizerine Siit Alan Kadin’in sozlerinden vaktin 6gleye yaklastig
anlasilmaktadir (K, s. 16). Mahallelinin, Macit Bey’in cenaze namazini kilmak i¢in camiye

gitmesi 6gle vaktinin geldigini gostermektedir (K, s. 41).

Ikinci perde agildiginda vakit dgleden sonradir (K, s. 42). Kahveci Ciragi’nin Bakkal’in
gazina gelmesiyle isi birakmaya karar vermesi sonucu ustasinin, kendisine pazara kadar
izin verdigini ve o gilinle beraber ii¢ gilin izinli oldugunu sdylemesi {izerine vak’anin
persembe giinii yasandig1 anlasilmaktadir (K, s. 49). Ugiincii perdeye gelindiginde vakit
aksam iizeridir (K, s. 64). Bakkala gelen miisteri ile Bakkal arasinda ge¢en konusmalardan
aksamin iyice yaklastig1 anlagilmaktadir (K, 71). Kahvede muhtarlik islerini yapmakta olan
Muhtar Agabey’in “Aksam oldu.” diyerek kagit islerini birakmasi (K, s. 72), diikkanlarin
kapanmaya baslamasi (K, s. 79) ve isten ¢ikanlarin evlerine gitmeleri (K, s. 80-81) vaktin
aksam tistiinli gectigini gostermektedir. Mahallede aksam olmus ve 1siklar yanmistir (K, s.
84). Diigiin icin calgicilarin da gelmesiyle kahve kapatilip diigiin yerine gitmek igin
cikildiginda ortalik iyice karamistir (K, s. 86). Piyesin sonundaki ikinci tabloya
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gelindiginde havadaki tek tiik yildizlardan ve Bekg¢i’nin konusmasindan vaktin gece
oldugu anlasilmaktadir. Vakit ilerleyip geceye donmiis olmasina ragmen diigiin
dagilmadig icin devriyeler ndbet tutmakta ve Bekei de etrafi kolagan etmektedir (K, s. 91).

Ik tabloda oldugu gibi ikinci tabloda da Bekgi’nin geceleri saymasi iizerine yiiz otuz

.....

Ayn1 zamanda piyesteki konusmalardan anlatilan giliniin persembe oldugu da
ogrenilmektedir. Tecer, yirmi dort saati vakitlere ayirarak mahallelinin zamana bakis

acisini ortaya koyarken zaman takibini yapmay1 da kolaylastirmistir.

Iki perdelik Bir Pazar Giinii'nde zamanmn kronolojik olarak ilerledigi goriilmektedir.
Vak’a, bir pazar giinii Tevfiklere davetli olan Sabri-Vezan ¢iftinin evlerinde baslamistir.
Net bir saat verilmemis olmakla birlikte Tevfiklere gitmek istemeyen Sabri’nin “Su
koskoca giinii gavur etmek olur mu? Bir sey yapalim.” (BPG, s. 179) ifadesi giiniin erken
vakitleri olup saatin heniiz ¢ok ilerlememis oldugunun gdostergesidir. Selvi’nin telefon
konusmas1 sirasinda Vezan’a, hizmetgisi Rahime’ye kal dedigi i¢in sabah kendisini
payladigini ve kapiyr c¢ekip gittigini sdylemesi (BPG, s. 180) de vak’anin sabah
basladiginin bir gostergesidir. Piyes boyunca herhangi bir saat verilmemis olsa da kisilerin
arasinda gegen diyalog takibinden zamanin on dakika, yarim saat ve bir saat olarak

ilerledigi goriilmektedir (BPG, s. 185).

Piyeste, disaridan cakirkeyif bir halde gelen hizmetcilerden birinin ev sahiplerinin gece
yarisindan Once gelmeyeceklerini sdylemesi zaman takibini yapmada kolaylik
saglamaktadir (BPG, s. 208). Yirmi dort saatten daha kisa bir zaman diliminin anlatildig1
piyeste net olarak takip edilebilen {i¢ zaman dilimi mevcuttur. Birincisi Sabri’nin esine
saatin sekiz oldugunu ve artik eve gitmek istedigini ifade etmesidir (BPG, s. 208). ikincisi
hizmetgilerin konugmalarindan sonra Tevfiklerin evindeki saatin on ikiyi vurmasinin
duyuldugu kisimdir. Bu sirada Selvi oyun masasinda tek basina higkirarak aglamaktadir.
Saatin on ikiyi gosterdigi sirada Selvi’nin tek basmna agliyor olmasi, Sabri ve Vezan
ciftinin gece yarisindan dnce oradan ayrildiklarini gostermektedir (BPG, s. 210). Ugiinciisii
ise Selvi’nin uyumamis olmasi iizerine esinin soyledigi “Saat ikiyi geciyor. Hadi yat artik.

Yarin kalkamazsin. ” ciimlelerdir (BPG, s. 211).
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Ug perdelik bir piyes olan Saulik Ev’de zaman kronolojik olarak ilerlemektedir. Tecer,
olaylarin ne zaman basladigina dair tam bir tarih vermemistir. Buna ragmen birinci
perdede Selim’in Ferhunde’ye o zamanlar muhalefette olduklarin1 ama demokrasi i¢in ¢ok
miicadele ettiklerini (SE, s. 107) sdylemesi, 1950°de yasanan iktidar degisimine isaret
ettigi icin verilen ipuglarindan zaman takibi yapilabilmektedir. Piyes, eyliil sonlarina dogru
bir sabah baglar. (SE, s. 97). Olaylar devam ederken sekiz aylik bir zaman sigramasiyla
ikinci perdeye gegilir. Burada da iginde bulunulan tarih hakkinda net bir bilgi verilmeyip
sadece vaktin sabah oldugu belirtilmistir (SE, s. 123).

Satilhik Ev piyesine zaman sicramasi perspektifinden bakildiginda vak’anin baslama
zamanindan bitimine kadar verildigi goriilmektedir. Seyirci/okuyucunun vak’anin hangi
tarihte basladigin1 bildigi icin yasanan zaman atlamalarindan da olumsuz yonde
etkilenmesi s6z konusu degildir. Tek bir mekan olan evde gegen olaylar sabah aksam
dongiisiinii takip ettigi i¢in yagsanan zaman sigramasi da onu takip ederek ikinci perdede
sekiz ay sonunda yine bir sabah devam ettirilir (SE, s. 123). Ugiincii perdeye gelindiginde
ise aradan alt1 ay gecmis ve yine bir sabah vaktidir (SE, s. 144). Tarihsel bir zaman yerine
vakit unsurunun takibiyle yapilmis olan bu zaman si¢ramalari piyeste bir biitiinliikk
saglanmis ve seyirci/okuyucunun zihninde bir kafa karisikligina yol agmamistir. Piyes
boyunca net bir tarih bilgisi yer almamis olmakla birlikte olay akisi esnasinda verilen
ipuclariin takibiyle piyesin Eylil 1950°de basladigi anlasilmaktadir. Piyeste birinci
perdeden sonra sekiz ay, ikinci perdeden sonra da alt1 ay olmak iizere toplam on dort aylik
bir zaman sigramast yapilmistir. Bu durumda olaylarin Kasim 1951°de bittigi

anlasilmaktadir.

Tecer’in Satilik Ev disindaki piyeslerinde vak’a zamanini dar tuttugu goriilmektedir. Bu

durum piyeslerin igerigiyle uyumludur.

3.7. Anlatim Teknikleri

Edebi eserlerde anlatilanlarin sunumu eserin basarisi agisindan onemlidir. Diger edebi
tiirlerde oldugu gibi tiyatroda da anlatim teknikleri bu baglamda oldukca etkilidir. Yazar;
duygu, diisiince, bilgi diinyasini, kisaca anlatmak ve ortaya koymak istediklerini

okuyucuya anlatim teknikleri araciligiyla aktarir. Yazar; eserinin konu, amag¢ ve ana
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yonelimine uygun olan anlatim tekniklerini kullanarak okuyucuya ulagsmak ister
(Karabulut, 2012: 1376). Edebi bir tiir olan tiyatroda anlatim teknikleri roman ve hikayeye
gore daha kisithidir. Bunun nedeni piyeslerin diyaloglar iizerine kurulu olmasinin yani sira
sahnelenmek iizere yazildiklari i¢in hacim olarak daha kisa olmalaridir (Sen, 2017a: 434-

435).

3.7.1. Diyalog

Tiyatro, diyaloglar {izerine kurulmus olan edebi bir tiirdiir (Sen, 2022: 134). Bu nedenle
piyeslerde, kopukluk yasanmamasi i¢in diyalog kurulusunun, akisinin en iyi sekilde

olusturulmasi gerekmektedir.

Kisilerinin  glinlik dille ve karakterlerinin getirdigi Ozellikler —dogrultusunda
konusturulmasi, gerceklik algisi olusturmakla birlikte piyeslere samimi bir hava da
katmaktadir. Yasanan olaylar karsisinda kisilerin ger¢ek duygu ve diislincelerini oldugu

gibi ifade etmeleri de yine eserlerin samimiyetini ortaya koymaktadir.

Kogyigit Koroglu’nun diyaloglari incelendiginde destan iislibunun yansitilmaya calisildigi
goriilmektedir. Sade, anlasilir bir Tiirkce kullanimiyla birlikte eserin donemine uygun
kelime kullanimlar1 yer almaktadir. Giiniimiiz Tiirk¢esinde artik kullanilmayan “bag, sar,
egin, subasi, dizdar” vb. kelimelere rastlanmaktadir. Piyesin asil kaynagi ve yazildigi

donem esas alindiginda Tecer’in dili, aslina uygun kullandig1 gériilmektedir.

Piyesin diyalog dagiliminda esitlik sz konusu degildir. Birbiri ardinca uzun ve kisa
diyaloglardan olusan piyes, esitlik ilkesinden ziyade durum ve kisilerin 6nemine gore
dagitilmistir. Ornegin piyesin merkezi kisisi olan Koéroglu'nun diyaloglar1 diger kisilere

oranla daha sik ve daha uzundur:

“(...) KOROGLU- Neden simdiye kadar, Bolu’dur deyip, kaleyi basmadik? Adimiz
hayduda ¢itkmis. Neden? Ciinkii dagda belde adam vurmak isimiz (...) Hepiniz beylerin
zulmiine karsi direndiniz. Size kim kotiiliik ederse etsin, onlar hep bir, ayni seylerdir. Bu
Bolu Beylerinden éciimiiz alinmadikea, pusu kur, adam ¢evir, kervan yagmala neye yarar?

(...) Giiciim kuvvetim yerinde. Hepiniz bana giivenin. Sizi en biiyiik savasa ¢agirryorum.
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Yalniz bizim ociimiizii degil, biitiin zultim gorenlerin ociinii alacagiz. Oguz 'un benimle andi
var. Hepsi bizim buyrugumuz altina gelecek. Bizimle birlikte savas edecek (...)”" (KK, s.
45-46).

Koroglu’ndan sonra karsit giic konumunda olan ve savasin diger tarafinda yer alan Bolu

Beyi’nin de konusmalarinin uzun ve sik tutuldugu goriilmektedir:

“(...) BOLU BEYI- Uyuyun siz, uyuyun! Konagimn icine giriyor haydutlar. Bu adamlar
nasil, ne zaman girmisler igeriye? Biitiin haydutlarin simdi, bu saatte kalede olmadiklar
nerden belli? Bugiinden boyle kale kapilar: kapanacak. Her tarafa gozciiler koyun. Kaleye
girip ¢ikanlart gozleyin. Geceleyin nébeti arttirin. Kapt kapandiktan sonra kus bile

u¢masin burglarin tizerinden! (...)" (KK, s. 36).

Piyeste, taraflara isteklerini bildirmek ve tanik olduklar1 olaylar1 anlatmakla goérevli olan
el¢i ve ulagin da diyaloglar1 uzun tutulmustur (KK, s. 44, 51). Arslan’in Benli Nigar’1
almaya gelis hikayesini (KK, s. 54) ve Telli Done’nin dogumunu anlattigi (KK, s. 62)

kisimlar gibi 6nemli durumlarin dile getirildigi diyaloglar da uzun tutulmustur.

Kogyigit Koroglu’nda kisilerin karakter 6zelliklerine uygun olarak konusturulmas: eserin
giicli bir diyalog yapisina sahip oldugunu da gostermektedir. Kendisine olaganiistii
ozellikler ithaf edilmis olan Kdroglu’nun Kir At’a seslendigi diyalog bu goriisii destekler

niteliktedir:

“KOROGLU- Cagir, Kir At'tim, ¢cagir! Beni hiilyaya birakma. Kogyigit gomlegimi giydim
egnime. Bu diinyada zulmiin adina bile diisman olacagim. Ey Gok Tanri! Beni sina.
Simgekler elimde kamgi. Yildirimlar kolunda giirz. Yilarsam beni simseklerle kamgila,

yildirimlarla ¢arp (...)”" (KK, s. 26).

Bolu Beyi’nin kendisine ciliz bir at getirdigi i¢in Tavlabasi’nin gdzlerini oyarak atin sirtina
baglayip ormana biraktigini anlattigi diyalog onun Kkisiligiyle ortiismesi bakimindan
onemlidir (KK, s. 30). Kdroglu ve Bolu Beyi gibi piyesin diger kisileri de kendi kisilik

ozelliklerine uygun olarak konusturulmustur.
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Diyaloglarda gerek olaganiistiiliiklere gerekse toreye ait geleneklere yer verilmesi de
destani bir piyes olma 6zelligine bagli kalindigini géstermektedir (KK, s. 50).

Yazilan Bozulmaz piyesinde diyaloglarin kisiler arasinda esit sekilde paylastirildig:
goriilmektedir. Yine diyaloglarin uzunluk ve kisaliklar1 piyes boyunca orantilt bir sekilde
dengelenerek seyircinin/okuyucunun sikilmasi dnlenmistir. Bir ya da birkag kisi sayfalarca
ve pes pese konusturulmak yerine okuyucuyu sikmayacak bi¢imde, araliklarla

konusturulmustur

Yazilan Bozulmaz piyesinde dil bakimindan teknik kusurlar bulunmaktadir. Piyeste pek
cok kelimede yazim yanligina rastlanmaktadir. Yazilan Bozulmaz, 1946’da Devlet
Konservatuvar1 Tatbikat Sahnesi’nde oynanmis olup basilmamustir (Ozbalci, 1998: 28).
Eser daha sonra bagkalar1 tarafindan daktiloya gegirildigi icin diyaloglarda goriilen dil
kusurlarinin eseri yaziya gecirenlere mi ait oldugunu yoksa halk agzini1 vurgulamak igin

bilingli olarak m1 tercih edildigini belirlemek miimkiin degildir.

“SADIK EMMI — (...) Veldkin, kayit var, tupa var, (...) Kiymati yok bu séziin a, neye sebep
soyledi ise séylemis Ismail.

EMINE — Oglum boyle bir laf demisse eger, Allah basima her tiirlii beldlam versin! (...)
EMINE — (Oturarak) Dogrucasina konus éyleyse. (...)

SADIK EMMI — (...) Dedim belki aksamlayin Ismail evdedir, ¢iktim geldim” (YB, s. 3).
“ALI — (...) Tobe rabbime biiyiik séylersem, ama ne hdakim, ne savci, ne abukat... (...)”

(YB, s.5).

Sadik Emmi ve Emine arasinda gegen diyalogda da goriildigi iizere “kiymati yok,
beldlam, aksamlayin” gibi pek ¢ok kelimenin yaziminda sapma goriilmektedir. Ayni
zamanda bu durumun Tecer tarafindan bilingli olarak tercih edilmis olmas1 ihtimali de goz
oniinde bulundurulmalidir. Bilindigi iizere Tecer, dmriinii Anadolu’yu dinlemeye ve onun
sesini dinletmeye adamis bir sanatgidir. Bu nedenle eserlerinde halk agzina, halk
soyleyislerine sikga yer vermistir (Ozbalci, 1998: 9). Ozellikle Kogyigit Kéroglu ve
Kosebast adli eserlerinde oldugu gibi Tecer’in halki ve onun yagsamindan bir kesiti anlattigi

Yazilan Bozulmaz’da halk sdyleyisleri sik¢a yer almaktadir:

“EMINE — (Siddetle) Kopegin oniine tiikiirsen bu laflari yemez.
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SADIK EMMI — (...) Benden bagska kimse yok sana bunlari anlatacak. Koyiin ici (el ile
isaret yaparak) na béoyle... (...) Bizim soziimiiz gecmez oldu gayri. Veldkin... Kulagasma
(...)” (YB,s.3)

“ALI — (...) Zehra Fatma’'min kocasini ¢elmis te el bile onu ayiplamis. Tarla tarlaya
katismig ta simir kesilmemis. Kulagasma!” (YB, 1989: 5).

Yazilan Bozulmaz’da anlatimi giiclendirmek i¢in “aklin1 ¢elmek, kulak kabartmak, kanl
bicakli olmak, burnunu sokmak, elden ayaktan diismek™ (YB, s. 7-13) gibi pek ¢ok deyime
yer verilmistir. Kullanilan bu deyimler de halk sdyleyisleri gibi kendi halinde yasayan
koyliiniin kullandig1 dilin dogalligini a¢ik¢a ortaya koymustur.

Diyaloglarda kullanilan samimi, canli dil yapis1 karsimizda gercek, yasayan bir kdy ve
koyli portresinin olusmasini saglamistir. Tecer; tanik oldugu, etkilesim kurdugu koyliiyt
kendi cografyasi icinde, kendi yasam bicimiyle, dil ve iislibuyla yasatmis ve bunu
diyaloglarda wustaca gostermistir. Piyesin kurgusu g6z oOniinde bulunduruldugunda

diyaloglarda kullanilan dilin kdyliiyli yansittigini sdylemek miimkiindiir.

Kosebagi’'nda bir Istanbul mahallesinin giinliik yasamini anlatilmistir. Bundan otiirii
diyaloglarin anlatilan giinliik yasami ger¢ek¢i bir bigimde destekleyecek nitelikte
kuruldugu goriilmektedir. Diyaloglarda mabhallelinin bireysel acidan ev ve aile
yasamlariyla degil, toplumsal agidan mahalle yasantisi, ahbaplik, komsuluk iligkileriyle yer
aldig1 goriilmektedir (Sener, 1972: 6):

“(...) EBE (Gegkince bir hanim,; cumbadan basini ¢ikarir.) Ne var oglum?

MARANGOZ Hayrrlar. Bizimkisi, eli kulaginda...

(...) MARANGOZ Ise ge¢ kaldim bu yiizden... Agr1 siklasirsa sana haber gelir. Kuzum ebe
anne...

EBE Allah’a emanet! Merak etme...” (K, s. 17).

Piyeste bakkal, kahveci, siitcli, simit¢i, boyaci, ¢cOpgii, bek¢i ve isgilerin arka planda
kalmayarak gercek hayata uygun bir sekilde konusturulduklar1 goriilmektedir. Bu kisilerin
diyalog dagilimlar1 piyeste yer aldiklar1 konum ve 6nem sirasina gore olusturulmustur.

Piyeste yer alan kisiler mahallenin biitlinlinii olusturacak sekilde ele alinmstir. Kisilerin
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her biri, varligi ve konusmalariyla mahalleli kavramini olusturan biitiiniin parcalar1 olup
birbirini tamamlar niteliktedir. Mahallenin siitgiisii her sabah orada yasayanlarin siit

ithtiyacini karsilamakta ve 6grendigi bir haber onunla birlikte ev ev dolagmaktadir:

“(...) SUT ALAN KADIN (Yiiksek sesle) Siitcii! Siitcii! (...) Nerede kaldin ayol, églen oldu.
(...)

SUTCU Eh, diinya bu! Diin sabah ugradim, siitiinii biraktim, adamcagiz sagdi. Bu sabah
ugradim siitiinii birakmaya, olmiis... Diinya bu! Dokundu i¢ime hanimefendi...

SUT ALAN KADIN Vah! vah! kim acaba?

SUTCU Macit Bey!

SUT ALAN KADIN Sahi mi? Ah, ne ivi adamdi! (...)” (K, s. 16).

Kosebagi’nda, mahallelinin yasam tarzina uygun sade ve anlasilir bir dil kullanilmistir.
Piyeste Beybaba'nin torunu Zehra ve mahalleye eski eserlere bakmak i¢in gelenlerin
kullandig1 dil iizerinden mahallelinin konusma iislibunun giinlilk yasantilarina uygunlugu
acikca goriilmektedir. Zehra ve Favorili Pipolu’nun akademiye gittigi ve orada Bat1 tarzi
egitim aldiklar i¢in kelime kullanimlarinin kahvedekilere yabanci gelmesi de sahislarin

sosyal konumlarina uygun konusturulmasina 6rnektir:

“(...) H. KIZ Pardon, dedecigim, size takdim edeyim: Bu sene Arsitekdiirden Préomiye

pri...

BEYAGABEY Efem?

(...)

H. KIZ (Devamla) Kiki ile, pardon Kemal’le hem kolejden hem akademiden arkadasiz. O
bana Zizi der ben ona Kiki” (K, s. 65).

“FAVORILI PIPOLU Pardon. Ben her ikinizin de fikrine katilirim. Benim ayrildigim

nokta, ‘teorikman parlan,’ artistik bir meseledir. Kestiyon dar... (Zehra’ya donerek) Nes

pa? (Otekilere déonerek) Artistik mesele (...)” (K, s. 66).

Bakkal ve eskiden o mahallede yasayan Pasazade arasindaki diyaloglar da kisilerin
karakter ozelliklerine uygun konusturuldugunu goéstermektedir. Pasa soyundan gelen ve
aslen o mahalleli olan fakat orasinin kendisine uymadigini diisiindiigli i¢in Sisli’de bir

pansiyonda kalan Pasazade, kendi konumuna gore konusturulmustur. ikili arasindaki
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diyaloglarda Pasazade’nin kullandig1 kelimeleri siradan, okumamis bir kisi olan Bakkal’in

yanlis anladig1 goriilmektedir:

“(...) PASAZADE Lili ondan daha giizel. Perihan biraz seksapel...
BAKKAL Seksen papel nereye vereceksin, anlamadim?
PASAZADE Seksapel... Yani kadin!” (K, s. 79).

Bir Pazar Giinii'nde sade ve anlasilir bir dil kullanilmakla birlikte Avrupal yasanti tarzini
ortaya koymak ve piyesin gergekeiligini arttirmak adina farkli kelimeler de kullanilmgtir.
Ug ciftin Batr’y1 drnek alarak olusturduklar yasam cevresinde kurgulanmis olan piyeste
konusma dilinden, kiyafete ve eglence anlayisina kadar pek c¢ok unsurda farklilagsma
goriilmektedir. Tecer, gergekei bir dille Tiirk insaninin bagkalagim siirecini diyaloglarina
giiclii bir sekilde yansitmistir. Piyes kisileri, olaylar esnasinda farkliliklarini géstermek igin

konusmalarinda yer yer alint1 kelimeler kullanmaktadirlar:

“(...) SABRI Elmasin iistiine de oturmus.
TEVFIK Monser ... Facia!
SABRI Hayir, acikli komedi!” (BPG, s. 206).

Meslek ve konumlari itibariyle kendilerini 6nemli goren piyes kisilerinin konugmalarinda
oldugu kadar yasam tarzlarinda da Bati’nin etkisi hakimdir. Tevfiklere oyun oynamaya
giden Sabri, oyun sirasinda eline puroyu alarak koklar ve kokusunun ¢ok i1yi oldugunu
belirtir. Bunun iizerine Tevfik o eski “havana ve virjinyalar’in artik olmadigini, ara sira
Avrupa’ya ve Amerika’ya giden olursa onlara aldirttigini sdyler (BPG, s. 195). Bati’dan

ornek alinmig olan kagit oyunlarinda da bu durum kendini gostermektedir:

“(...) TEVFIK Pas!

SELVI Pas!

SABRI Bir santazu!

VEZAN Iki tirefl (...)” (BPG, s. 207).

Bir Pazar Giinii, ayn1 anda tek sahnede iki farkli ailenin anlatimiyla diyaloglarin

karigmasina ¢cok miisait bir piyes olmasia ragmen boyle bir durumun gerceklesmedigi
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goriilmektedir. Tecer, kisileri sirayla ve esit uzunluklarda konusturmustur. Boylelikle
diyaloglarda herhangi bir kopukluk yasanmasinin Oniine ge¢mistir. Uzun ve iist lste

kurulan diyaloglardan kaginmaistir.

Diyaloglar piyesin kurgusunu giiglendirmede ve onu gerceklik zeminine tasimada 6nemli
bir unsurdur. Kisiler bir araya geldiklerinde benliklerini gizlemekte ve i¢inde bulunduklari

ortamin onlara sundugu kadarini ortaya koymaktadir:

“(...) SELVI (Vezan’a) Bu mavi japonen ne kadar giizel!

VEZAN Begendiniz mi?

TEVFIK Fevkalade! Giizele ne yakismaz!

SELVI (Sabri’ye) Hamiminiz Sisli ‘nin en stk bayan!

SABRI Ben de ayni fikirdeyim.

VEZAN (Selvi’ye) Hani sen tayyériinii giyecektin? (...)" (BPG, s. 194).

Yukaridaki diyalogda goriildiigli iizere kisiler ger¢ek duygularini gizleyerek yapmacik

tavirlarla birbirlerine iltifat etmektedir. Asagidaki 6rnekte de ayni durum goriilmektedir.

“(...) SABRI- (...) Onlarla goriismek caiz degil. Herif miivekkilim olmasaydi evimin
kapisindan iceri adim attirmazdim.

(...) TEVFIK- Meftun onlar: kendine rakip addetmez. Ziigiirt der onlara. Miiteahhit,
borsact falan oldu mu karisvmin yanmina bile yaklastirmaz. Malum ya, tecriibesi var:
Nazli 'yt birinci kocasindan aywtmak igin (...) epey oynatmis...

(...) TEVFIK- Merak etme kadin hakkindan geliyor onun.

SABRI- Usak yerine kullaniyormus onu.” (BPG, s. 195)

Tecer’in Satilik Ev’de kisiler arasindaki yasanan c¢atigmalari, diyaloglar iizerinden basarili
bir sekilde yansitmasi piyese hareketlilik katmistir. Piyeste yer alan kisilerin catigma

esnasinda i¢inde bulunduklari ruh halleri canli bir sekilde aktarilmistir:

“(...) FATIN: (Yar: hayret, yari ferahlik icinde) Demek bol bol harcadigin para buymus?
FERHUNDE: Ne bekliyordun ya sen?
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FATIN: (Nefes alir) Bana cehennem azabi c¢ektirdin. Aylarca beni siipheler icinde
kivrandirdin.

FERHUNDE: Ogrendin ya simdi?

FATIN: (Yiiriir. Basina vura vura) 30.000 lira bor¢! 30.000 lira bor¢!

FERHUNDE: (Artik kesin darbeyi vurmak zamani gelmistir) Hayw, 80.000! 50.000 de
Perka’ya yatirmak igin bor¢landim.

FATIN: (Dehsetle Ferhundeye déner.) Ne yaptin? 50.000 liray: kaptirdin mi ona?
FERHUNDE: (Kendinden emin) Ben parami saglam ise yatirdim. Metin de biliyor.
FATIN: (Heyecandan elleri titrer) Su telgrafa bak, su telgrafa! Imza: Metin! (Cebinden bir
telgraf ¢ikarir.) (...)

FATIN: Evde durmuyorsun ki telgrafin geldiginden haberin olsun. (Okuyarak) ‘Mahkeme
iflas karari verdi. Fabrikaya haciz kondu. Perg¢in bizi dolandirdi. (...)" Senin yiiziinden ev
satilacak!

FERHUNDE: (Karamsar) Benim hayatim mahvolduktan sonra evin ne kiymeti var?
FATIN: (...) Ne kadar kalpsizmissin meger! Seninle bir omiir nasil gecirmisim, Allahim
(...)” (SE, s. 165-166).

Ferhunde ve Fatin arasinda gegen bu diyalog, her ikisinin de i¢inde bulundugu ruh halini
ortaya koymaktadir. Fatin, Ferhunde’nin Selim’e giivenerek arkasindan is cevirmesini
O0grenmesi lizerine basindan vurulmusa donmiistiir. Ferhunde ise Selim tarafindan
kandirildigim 6grenmis ve biiyiik bir hayal kirikligina ugramistir. ikisi arasindaki gerilimin
artarak iist doruklara ¢iktig1 esnada Ferhunde’nin yasadigi hayal kirikligi, fitili daha da

atesleyerek iplerin kopmasina sebep olmustur.

Piyeslerde dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta da diyaloglarin dagilimimin esit ve
orantilt bir sekilde yapilmasidir. Bir ya da birka¢ karakterin ¢ok uzun ve c¢ok sik
konusturulmasi piyese zarar verebilecegi gibi, seyircinin/okuyucunun ilgisini kaybedip
stkilmasia da yol agabilir (Sen, 2017a: 437). Tecer’in, piyeslerinde diyalog dagilimini
yerinde ve orantili bir sekilde olusturdugu goriilmektedir. Incelenen piyeslerde gereginden
uzun konusmalara yer verilmemis, ayni kisiler arka arkaya konusturulmamistir. Aym
zamanda olay1 dar bir ¢ergeve icine sokmak istemeyen ve piyesin gidisatin1 degistirecek
birtakim merak unsurlart olusturmak isteyen Tecer; merkez1 kisi, karsit giic konumundaki

kisi ve arzu duyulan kisinin yaninda yardimeci kisilerden, figliranlardan da yararlanmistir.
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Tecer, piyeslerinde yer alan sahislardan konumlarina gore gerektigi kadar yararlanmis ve

onlar1 piyeslerdeki 6nemine gore konusturmustur.

3.7.2. Monolog

Monolog, tiyatroda tek kisinin kendi basina konusmasidir (Taner vd., 1966: 68). Ko¢yigit
Kéroglu’nun birinci boliimiin birinci tablosunun besinci sahnesinde monolog teknigine
bagvurulmustur. Tecer, bilingli olarak monologa bagvurarak Koroglu'nun kendisiyle

hesaplagsmasina olanak tanigmistir:

“(...) KOROGLU- Cift¢inin riiyalar: icin tarlalari, cobamn hulyalart icin siiriileri var.
Hasis, altinlarimi sayacak, haset, igin i¢in pazar edecek. Sen, Koroglu, sen ne hesap
goreceksin? (...) Sen, Koroglu, biitiin giin gezdin. Yayladan ovaya diistiin. Daglardan,
tepelerden astin. Yurtlari, obalar: dolastin. Uniiniin gittigi yer kadar gidemedin (...) Giin
bitmek iizredir fakat benim hicbir giiniim bitmiyor (...)" (KK, s. 22).

Glin bitmek Tlizereyken ormanda tek basma derin diislincelere dalan Koroglu’nun
kendisiyle konusmasina tanik olunur. Bu konusma sayesinde okuyucu/seyirci bir taraftan
Koéroglu’nun hayat1 hakkinda birtakim bilgiler edinirken bir yandan da onun duygularina
ve i¢ diinyasina tanik olur. Koroglu, bir yandan yaptig: iyilikleri yeterli gérmezken diger

yandan bu durumun kendisine artik agir geldigini de dile getirmektedir.

Ikinci béliimiin besinci tablo yedinci sahnesinde de monolog teknigine bas vurulmustur.
Koroglu, yalnmz ve diisiincelidir (KK, s. 69). Kendisinin giinii dolmus olup yerine oglu
gececektir (KK, s. 68). Arslan’in Kir At’1 alip Bolu Beyi’ne gitmesi iizerine Koroglu,
duydugu iiziintiiyl su sekilde ifade eder:

“KOROGLU- Kir At! Oglum Kir At! Camlibel den astigim bir daha gérmeyim mi?

Kir At! Yavrum Kiwr At! Samur yelelerini bir daha sevmeyim mi?

Kir At! Dostum Kiwr At! Kizil ala gozlerini bir daha opmeyim mi?

Bozkurt bakighh Kir At'im! Yokusa yukari tavsan biikiisliim, inise asag keklik sekislim,
kaplan gibi tinliim, yavrum K At'im!” (KK, s. 69-70).
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Yazilan Bozulmaz piyesinde eserin kisa olmasina ragmen monolog kullaniminin fazla ve
uzun oldugu gorilmektedir. Tecer Ozellikle olaylarin merkezinde yer alan Emine’nin
yasadiklarini, hissettiklerini ve i¢inde bulundugu ruh halini ortaya koymak i¢in monolog

kullanimina bagvurmustur:

“EMINE — (Yerde duran kasketi alir.) Ali Efendi... (Kasketi sandigin iizerine yerlestirir.
Sonra Nesibe’nin odasina dogru dénerek.) Bunak kari! Sanki ben bu tikiiriikleri
hakkedecek ne sug isledim? (Sonra sokak kapisina donerek.) Ya o nursuz, pirsiz herif?..

(Helecan, 1stirapla kivranir bir halde.) Omer, Omer beni duyuyor musun? (...)” (YB, s.
13).

Emine, esi Omer’i kaybettikten sonra oglu ve yash annesiyle bir bagma zor bir hayat
yasamaya baslamistir. Ustiine gonliinii kaymnbiraderi olan Ali’ye kaptirmis fakat el ne der
diyerek bu konuyu kimselere agmamistir. Bu sikintilarin {izerine oglu Ismail hig
olmayacak birine asik olmus ve basini belaya sokmustur. Sikintilarin hepsiyle tek basina
miicadele etmek zorunda olan Emine, Ali’den yardim istemis fakat onun gidisiyle i¢ini bir
huzursuzluk kaplamistir. Bunca derdin, sikintinin {istiine once annesinin agir laflari,
hakaretleri ve tiikiiriklerine maruz kalmasi; ardindan da Musa ile yasadigi gerginlik

Emine’yi bitkin ve ¢aresiz bir duruma sokmustur (YB, s. 13).

Tecer, Ali’nin i¢inde bulundugu durumu yine monologa basvurarak ortaya koymustur.
Icten ige Emine’ye yanik oldugu halde o da tipk1 Emine gibi el ne der diisiincesiyle bu
konuyu kendisine hi¢ agmamis, onun yerine koyiinii terk edip gitmeyi se¢mistir.
Emine’den uzak olmak i¢in yillardir orada burada farkli islere girip ¢ikmistir. Simdi ise
Emine’nin kendisinden yardim istemesi lizerine koye geri gelmis ve hislerini paylagsmadigi

i¢in biiyiik bir pismanlik i¢indedir:

“ALI — (Kendi kendine.) Nesibe nine... Seksenlik mi, doksanlik mi kimbilir? Bu kadar
yvasamak da sanki neye yarar? Emine’nin talihi. Bir de ona bakacak... (...) Ulan Ali!
Ahmakhk ettin. Kardasim éldiikten sonra, eldlem ne derse desin... (...) Bir evin olurdu,

basini sokardin. Coluk ¢ocuk sahibi olurdun. (...) Emine de bu yalnizliktan, bu 1ssizliktan
kurtulurdu... (...)” (YB, s. 8).
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Tecer, Ali’nin ve Emine’nin baskalarini diislinerek yaptigi se¢imler sonucunda diistiikleri
pismanhigi, yasadiklar1 hayal kirikliklarmi ve farkli se¢imler yapmalari dogrultusunda
hayatlarinin nasil olacagini bizzat kendilerine sdyleterek piyesin gercekligini artirdigi gibi
kisilerin i¢inde bulundugu mutsuzlugu da basarili bir sekilde okuyucuya/seyirciye

aktarmistir.

Késebasi 'nda, piyesin baslangi¢c ve bitis boliimlerinde monologa yer verilmistir. Vak’anin
Beke¢i’nin monologuyla baslamasi ve bitmesi, Orta oyununu c¢agristirmaktadir (K, s. 13-
15). Birinci tablo basladiginda vakit gece olup sahnede yalnizca Bekgi vardir.
Okuyucu/seyirci, Bek¢i’nin monologuyla onun i¢ diinyasina, duygu ve diisiincelerine tanik

olmustur:

“(...) BEKCI Okumus adamlara canim kurban. Benim gibi cahil adam neye yarar? Ola
ola olursun bir gece bekgisi. (Bir sigara yakar) Ne dersen de: Ha gece bekgisi, ha mahalle
bekgisi. Ister geceyi bekle, ister mahalleyi. Bir sey bekleyeceksin ya, bekle. Hirsizlik
olmasin, onu mu? Yangin olmasin, onu mu? Mahallenin rahatint bozan olmasin, onu mu?
Neyi beklersin? Hep kotii seyleri mi? Kime sorsan mahalle bekg¢isi geceleyin mahallede
olacak kétiiliikleri bekler zanneder. Yanlis! Mahalle bekcisi tatly uykulart bekler (...)" (K,
s. 14).

Yukaridaki alintida Bekgi’nin kendisiyle yaptigi i¢ muhasebesi goriilmektedir. Okumus
olmadig1 i¢in bekcilik yapan bu adam, kendisini tam olarak bir “bek¢i” gibi goremez.
Zamanla gece bekgiligi mahalle bekgiligine evrilmistir. Ustelik yaptigi isin tanimim
mahallede kendisinden baska bilen de yoktur. Mesleginin nankdr oldugundan, kirk yilda
birinin isi olursa kendisine geleceginden hayiflanmaktadir. Fakat bahsisin eksik olmamasi

151 yapilacak kilmaktadir (K, s. 14).

Okuyucu/seyirci, Bek¢i’nin konusmalarindan onun giinliik rutininin yaninda mahalle

hakkinda da birtakim bilgiler edinmektedir:

“(...) BEKCI Havada 151k sizmaya basladi mi, doner bizim kosebasina gelirim. Bizim
copur ustamin ¢iragi kahveyi acar. Kiil atesinde bana bir kahve pisirir. Onu igeriz, uyku

iyice basar. Kalkarim. Bakkalin ¢iragi da kepenkleri kaldirmak iizeredir. Ondan da bir
163



avug seker yahut helva, yahut bir dilim kasar... Allah ne verdiyse. Eh iste boyle sabah olur
geceler! (...)" (K, s. 92).

“(...) BEKCI Isler rahat... Bu semtte ka¢ mahalle varsa biz o kadar bekciyiz... Mahalleli
isterse bizi bey gibi yasatir. Yalniz su sokakta var on sekiz hane. Su sokak on bir tutar. (...)
Neler, neler var simdi bu evlerde! Katila katila aglayan ¢ocuklar... Inim inim kivrilan
hastalar... Misil misil dinlenen bagslar... Bu saate 151k yakip oturan ihtiyarlar... Giines
dogmadan sicacik yatagindan kalkip ev isi goren hamarat kadinlar... Neler, neler! (...)
Kimi gelir, kimi gider. Kimi konar, kimi goger. Iste boyledir bu mahalle (...)” (K, s. 14-
15).

Bekei’nin isi geregi etrafi kolagan ederken yaptigi bu konusma sicak ve bizden olan bir
mahalle portresi ¢izmistir. Vak’anin bitimi de Bek¢i’nin konusmalarindan 6grenilir. Vakit
aksam olmus ve Bekci gorevinin basina ge¢mistir. Paraya sikisik oldugu vakitte

karsilastig1 Yabanci, hizir gibi yetigmistir:

“BEKCI Allah Allah! Hizir gibi bir adam. Bizimkisi de para dive sizlaniyordu mektupta
(...) Yirmi yil... Dile kolay. Ama béoyle is gérmedim simdiye kadar (...) Kim bilir bu adam
(...) Eh, kismet kapisi yildizlar... Kimi a¢ilwr, kimi kapanwr. (Bir diidiik sesi) Kosebasi!
(Diidiik ¢alar. Sonra) Yiiz otuz besinci gece (...)" (K, s. 15).

Bekci’nin konusmasindan evli olup esinin uzakta yasadigi dgrenilmektedir. Ihtiyaclari
oldugu sirada tanimadig1 birinin kendisine verdigi para, onu hem ¢ok sasirtmis hem de ¢ok

sevindirmistir.

Bir Pazar Giinii nde monolog goriilmezken Satilik Ev’in sadece liglincii perdesinin birkag
yerinde monolog yer almaktadir. Fatin Kaya, aksam saat 20.00 civar1 los bir 151k ve derin
bir radyo sesi esliginde odasinda gazete okumaktadir. Yukaridan gelen seslerden rahatsiz
olmas: iizerine birden gazeteyi firlatir ve kendi kendisine konusmaya baslar: “Insanin
kendi evinde bile rahat yok, kendi evinde! Evilat degil, bas belasi! Yazik! Biitiin emellerim
birer birer yikildi (...)” (SE, s. 152). Goriildiigi iizere Fatin Kaya, yaninda ya da
karsisinda muhatap olacagi herhangi biri bulunmamasina ragmen icinde bulundugu

durumu evdekilere duyurmak i¢in sesli bir tonda kendi kendine konugmaktadir.
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3.7.3. Ozetleme

Ozetleme teknigi, verilecek bilgi ile anlatilacak bir olaym 6zet halinde sunulmasidir. Bu
teknikle gereksiz ayrint1 silinerek, esere derli toplu bir gériiniim kazandirilir. Sayfalar boyu

stirecek anlatma birkag satir veya paragrafa indirgenmis olur (Tekin, 2016: 181-182).

Tecer, piyeslerinde Ozetleme teknigine diger anlatim tekniklerine oranla daha az yer
vermistir. Hatta Bir Pazar Giinii ve Satilik Ev’de bu teknik goriilmez. Kog¢yigit Kéroglu
piyesinde iki yerde 6zetleme tekniginden yararlanilmistir. Birincisi Koéroglu’nun Kaman
Ata’ya hayatinin kimsenin bilmedigi bir boliimiinii anlattigi kisimdir. Kaman Ata’nin
Koroglu'na var olan zulmii ortadan kaldirmak i¢in se¢ilmis kisi oldugunu ve diinyaya ait
imrendigi hi¢bir seyin olmamasi gerektigini sdylemesi lizerine Koroglu, ge¢gmisine ait bir

donemi kisaca anlatir:

“KOROGLU- Toyluk iste... Bir giin, daha yalnizdim o zaman Camlibel’de, sazim kirildi. O
benim dert ortagim, biricik arkadasimdi. Onsuz duramadim. Dagdan sara indim (...) Usta
bir sazci buldum, sazimi verdim onarmaya. Ama sazcimin bir kizi varmis, goénliimii
kaptirdim (...) Giinler gegti, saz da sedeflendi. Ama ben kizin derdinden hicbir sey goremez
oldum. Nihayet ben onu, o beni istedik. Bir giin, bes giin, on giin... Basladigim
rahatsizlanmaya. Dagin yellerini, dagin yollarini ozledim. En fenasi, gece olsun, giindiiz
olsun, babamin hayali goziimden c¢ikmaz oldu. Kizi terkiye alip Camlibel’e donmeyi
diisiindiim. Ana olacak bir kadini, benim gibi bir haydut, nereye gotiirsiin? ‘Al’, dedim, ‘su
kogagi. Eger bir oglum olursa koluna bagla. Adi Arslan olsun. Biiyiiyiince o beni arar

bulur.” O giin bu giin, var mi yok mu, sag mi o6ldii mii, beni arayip durur mu, bilmem”

(KK, s. 24-25).

Yukaridaki alintida goriildiigii tizere Koroglu, kimsenin bilmedigi bir olay1r ge¢mise
donerek ayrintiya girmeden onemli yerlerini kapsayacak sekilde aktarmistir. Bu sayede
okuyucu/seyirci de Kaman Ata ile birlikte Kéroglu’nun bir oglu oldugunu ve onu neden
terk etmek zorunda kaldigimi 6grenmektedir. Koroglu, yaptigr bu 6zetleme ile bir nevi

gecmisine 151k tutarak gizli kalmis bir olay1 giin yiiziine ¢ikarmistir. Bu 6zetleme sayesinde
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ileride Arslan’in piyese girmesiyle okuyucuda/ seyircide olusabilecek kafa karigikligi da

Onlenmistir.

Piyeste kullanilmig olan ikinci 6zetleme ise Ayvaz’in esi olan Telli Done’nin ¢ocugunun
diinyaya getirisini Koroglu ve takimina anlattig1 kisimdir. Telli Done, esi Ayvaz’in Bolu
Beyi tarafindan esir alinmasindan sonra sancilanmis ve yollara diigsmiistiir. Esinden haber
almak i¢in ¢iktig1 bu yolda olaganiistiiliiklerle dolu sekilde dogum yapmis ve bir erkek

cocugu diinyaya getirmistir:

“TELLI DONE- (Neye baktiniz der gibi) Ayvaz'in oglu. Ayvaz’in haberi bize duyuldugu
zaman benim de saatim doldu. Ak sancilar, kara sancilar dayandi birden kemiklerime.
Sokiik sokiik sokiiliirken, firladim yerimden (...) Yiiriidiim, yuvarlandim. Tepindim,
toparlandim (...) Yel dedim yaristim. Sel dedim kapistim (...) Gii¢ halle buraya varabildim.
Yolda sancilar azdik¢a ‘Umam! Umam’ diye ¢agirdim. Bir aga¢ altina yedinci kat gége
gittim geldim (...) ‘Mustu’ ‘Mustu!’ diye sesler geldi kulagima (...) Iste boyle dogdu bu
cocuk. Gobegini ¢enttim elimle. Beledim bir yapraga. Bir damla da siit verdim agzina.
Yiiriidiim geldim (...) Yolda tin tin bir ihtiyar... Elini tuttum eli yok. Kolunu tuttum kolu
yok. Beni zor yollardan gecirdi. Bana kilavuzluk etti (...) " (KK, s. 62).

Telli Done’nin yaptig1 bu 6zetleme ile okuyucu/seyirci de oradakilerle birlikte Ayvaz’in

bir oglu oldugunu ve diinyaya gelisinin birtakim olaganiistiiliikler barindirdigini1 6grenir.

Yazilan Bozulmaz’in kisaligina oranla genis bir 6zetleme karsimiza ¢ikmaktadir. Sadik
Emmi’nin bas sagligina gelenlere Ali’yle 6lmeden Onceki karsilagmalarini, aralarinda
gecen sohbetleri ve Oliimiine kadarki siireci anlatmasi bagarili bir G6zetleme teknigi

ornegidir:

“(...) Bu adam (Ali’yi gosterir.) Koyiimiize seyrek gelir. Bazen kasabaya varisin onu goriir
de takilirdim: ‘Ali be, sen kéyden kagiyorsun bayagi. Seni orda yemezler. Tarlan, bagin
yiiziistii kaldr.” Ben boyle soylerdim, o giilerdi. (...) ‘Koyde is yok. Arayip soranim yok.’
Hani evli degil ya, onu soyliiyor. (...) Bazan da takilirdim ‘Sana sunu alivereyim, bunu
alwvereyim’ diye... Kis kis giilerdi. ‘Yok Sadik Aga, benim o yosmalarda géziim yok!’ derdi.
Eh goniil bu... (...) ‘Kasabadan evlen gayri’ derdim. Onu hi¢ tutmazdi. ‘Ben koylii
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adamim, derdi, benim dengim koydedir.’ (...) Allah giinahlarint bagislasin! Kéye gelmezdi
iste. Velakin, Emine haber génderince yegenini dizginlemek icin geldi. (...) Sen bak
kaderin isine. (...) Koyde bir kahpe tiireyecek. Musa gibi bir azgimin kapatmast olacatk.
Riza gibi bir camur da ona yoldas olacak. (...) Ismail bastan ¢ikacak. (...) Karsi karsiya,
bigak bigcaga, silah silaha gelecekler. (...) Ali’de kasabadan kalkacak, kéye gelecek... (...)
Iki ates arasina girecek. Bir kursun... Iste o kadar... (...)” (YB, s. 17-18).

Ali’nin Sadik Emmi’yle karsilasmalari, yegeni Ismail’in yanlis kisiye asik olmasi sonucu
Musa ile ters diismesi, bunun {izerine Ali’nin kdye gelmesi ve yegenini korumak icin
evden ¢ikip cesedinin geri gelmesi, 6zetleme teknigine basvurularak aktarilmistir. Yapilan
bu 6zetleme teknigiyle, olaya biitiin halinde bakilmas1 saglanirken okuyucunun/seyircinin

sikilmasi da engellenmistir.

Kosebag1 piyesinin, vak’anin basladigi giin 6len Macit Bey’in etrafinda sekillenmis
olmasindan o6tiirii mahalledeki dedikodularin aydinlatilmasi amaciyla 6zetleme teknigine

basvurulmustur.

Piyeste, gecmiste yasanmis ve lizerinden uzun yillar gectigi i¢in iistii kapatilmis olan
dedikodu, Macit Bey’in 6liim haberinin mahallede duyulmasi iizerine tekrar giin yiiziine
cikmistir. Haberin duyulmasi iizerine alacakli olan Bakkal, bu duruma ¢ok iiziilmiis ve
Kahveci Ciragi’na borcunu bir sekilde alacagini sdylemistir. Ciragin Macit Bey’in kiz1 ve

karisindan baska kimsesi olmadigin1 sdylemesi tizerine Bakkal, yirmi y1l 6ncesini anlatir:

“BAKKAL Ha, bak, onu ben sana anlatayim; Macit Bey (...) Tam yirmi yu oldu bu
mahalleye geleli. Hem nasil? Bir araba, bir daha, bir daha... Yigin yigin denkler. Halilar
mu1 dersin, sandiklar mi dersin, ne dersen de hepsi var (...) Ilk zamanlar Macit Bey evden
hi¢ ¢ikmazdi (...) Mahallede bir ev alip yerlesince, tekaiit adam, nereden buluyor paralart
diye mahalleli dedikodu etmisler (...) Macit Bey’in bu ikinci karisi. Yirmi sene evvel
mahalleye tasindiklart vakit Macit Bey’in delikanli bir oglu vardi, ilk karisindan (...)
Babas evlatliktan reddetti (...) Mahalleli tutturdu bir zaman yok delikanli oglan iivey ana
ile... Tabii geng, taze o zaman... (...) Oglan gitti gider! Bir daha da bu mahallede yiiziinii
kimseler gormedi. Adi da unutuldu. Mesele de ortiildii gitti ya, oglamin lafi kalkti da
aradan, sadece kadimn iizerinde bir siiphedir kaldi (...)" (K, s. 21-23).
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Yirmi y1l 6nce olmus bir olay, mahalleli tarafindan agizdan agiza aktarilarak yayildigi i¢in
istli kapatilmis ve hald muallakligin1 korudugu icin Macit Bey’in oOliimiiyle tekrar
dirilmigtir. Piyeste yer alan bu belirsizligi yirmi yil sonra sans eseri babasinin 6ldigii giin
mahallesine donen Yabanci’nin giderdigi goriilmektedir. Bununla birlikte okuyucu/seyirci
ve Yabanci’nin arkadasi Naci, olayin i¢ yliziinli Ogrenirken mahalleli gergeklerden
haberdar olamamistir. Yabanci, kahvede bulundugu siire boyunca duyduklarindan
etkilenmis ve mahalleyi terk edecegi aksam arkadasi Naci ile karsilasmasi sonucu

dayanamayarak gizli kalmig gercekleri anlatmistir:

“YABANCI (...) Babam, namus icinde, bilirsin, ¢ok tutucuydu. Bir giin kulagimdan hig¢
gitmez, sofradayim. Uvey ana, babama siyle diyor: ‘Ben yasta kazik kadar herife annemi
olayim? Beni alirken bunu diisiinmeliydin. Bir evde hem o, hem ben? Oturmam. Ya o, ya
ben.’ Sonra aglayarak, ‘Mahallenin diline destan olduk.’ Oda kapist kapali. Biraz daha
vaklastim. ‘Bu ne bi¢im s6z? dile destan olacak ne var?’ diye séylendi babam. Kadin,
‘Soylemeyim, séylemeyim dedim, beni zorla séyletiyorsun. Oglun olacak o ¢apkin,
Bahriyeli’nin karist Saffet’le...’ Babam, ‘Sahi mi?’ Kadin, “Eh yarin bir giin baskin
yvaparsa mahalleli, inanirsin o zaman.” (...) ‘Reddettim onu evlatliktan!’ Bogulur gibi
haykirdigini duydum. Toy bir delikanliyim o zaman. Bir an icinde, i¢cim alt iist oldu. Yerin
dibine gectim. Sonra birden icim isyanla dolu firladim merdivenlerden (...) Gidis o
gidis...” (K, s. 87-88).

Okuyucu/seyirci, Macit Bey’in oglunu evlatliktan reddetme sebebini ve ¢ocugun evden
ayrilisin1 Yabanci vasitasiyla 0grenmektedir. Yabanci’nin evden ayrildiktan sonra yasadigi

yirmi yillik siire¢, yine 6zetleme teknigine bagvurularak aydinlatilmistir:

“YABANCI (...) Bir simit alacak param yok (...) Bursa’ya gittim. Amcam o&lmiis,
ogullarimn ikisi de asker evde kimse kalmamis. Dayim Ingilizler’'de esir Misir’da... (...)
Garsonluk ettim, arzuhalcilik ettim, aktorliik ettim, ¢imacilik ettim, nihayet bir gemiye
ocak¢t oldum. Boylece attim kapagr Marsilya’ya. Ondan sonrast uzun...Nihayet okum,
diploma aldim. Dondiim, Istanbul’a. Dogru gittim Ankara’ya. Bir zaman memurluk etim,
dolastim. Sonra serbest ¢calismaya basladim (...) Cok siikiir yolunda isim... Evlendim ii¢
cocugum var, ti¢ti de oglan. Bir de kiz istedim ama... (...)” (K, s. 88).
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3.7.4. Leitmotiv

Leitmotiv “ana motif, anlamli tekrar” demek olup edebi eserlerde bagvurulan énemli bir
anlatim teknigidir. Bu unsur, edebi anlatilardaki 6nemli yere vurgu yaparak eserin ana
konusunu vermeye yardimci olur (Karabulut, 2012: 1381). Edebi eserde vurgulanmak
istenen olay, kavram, diisiince, kelime vb. vurgunun yogunluguna gore tekrar edilerek
leitmotiv teknigiyle metin igerisinde bir akicilik yaratilir, bdylece ana kavram kalic1 ve

etkili kilinir (Cetigli, 2014: 134).

Kogyigit Kéroglu’nda leitmotiv olarak karsimiza ¢ikan kelime “Kir At tir. Kéroglu’na ait
olan ve olaganiistii giiclere sahip olan bu atin isminin piyesin baslangicindan bitigine kadar

sik sik tekrar edildigi goriilmektedir.

Tirk tarithinde “at” kutsal kabul edilmis ve saygi gosterilmis bir canli olarak yer almistir.
Tarihten yola ¢ikarak olusturulmus olan destan geleneginde de kahramanin en 6nemli
yardimcisi, olaganiistii 6zelliklere sahip olan atidir (Kara Diizgiin, 2012: 25). Koéroglu’ nun
giiciinii Kir At’tan aliyor olmast (KK, s. 20), atin ucabilmesi (KK, s. 29), Kéroglu'nun
Tanri’nin yanina ati vasitasiyla gitmesi (KK, s. 84) onun 6nemini ortaya koymaktadir.
Piyes boyunca gerek Koéroglu takimimin gerekse Bolu Beyi takiminin 1srarla vurguladiklar
Kir At’tir. Kir At, Koroglu ve takimi i¢in ugruna savastiklar1 yolda kendilerine en biiyiik
yardimeidir (KK, s. 66). Bolu Beyi ve takimi i¢inse olaganiistii giiclere sahip oldugu i¢in
kendisinden korkulan ve ele gecirilmesi i¢in 6liimiin bile goze alindigr bir konumdadir
(KK. s. 56). Goriildiigii lizere piyesteki tiim kisilerin gerek ugurlu oldugu diisiincesiyle
gerekse kendisinden korkulmasi nedeniyle ayri bir 6nem atfedip siirekli tekrar ettikleri

kelime grubu “Kir At tir.

Kosebasi’nda leitmotiv “kdsebas1” kelimesidir. Piyese ismini veren bu kelime, Istanbul’un
eski semtlerinden Riistempasa’nin {i¢ sokaginin birlesim noktasini ifade etmektedir.
Kosebasi’nda yillardir bir arada kendi halinde yasayan mahalle sakinlerinin giinliik yasam
rutinleri ortaya koyulmustur. Mahalle kiiltiirlinii olusturan cami, kahve ve bakkal gibi

yapilar ii¢ yol agzinin birlesimi olan kosebasinda yer almaktadir (K, s. 13).
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“(...) KAHVECI Bizim kahve meshurdur beyefendi.
BAKKAL (Atilir) Kosebast deyince, bizim diikkdn beyefendi” (K, s. 57).

Kosebast; ayn1 zamanda mahalledekilerin bir araya gelme, sohbet etme ve yeni kisilerle
tanigma noktasidir. Mahalleden yillar 6nce ayrilmis olan Yabanci da kdsebasina ugrayinca
hatiralarini hatirlamis ve hemen geri donememistir. Cocukluk arkadasi olan Beyagabey’le
de yine kosebasinda karsilasmis ve mahalleden ayrilis hikayesini orada anlatmistir.
Yabanci’ya gore her insanin karsisina hayatin1 degistirecek bir kdsebasi ¢ikmaktadir (K, s.
86). Piyesin, mahalle Bekei’sinin ¢aldigi diidiik esliginde “Kosebasi” diyerek bitirilmesi de

kelimenin 6nemine vurgu yapmaktadir (K, s. 92).

Bir Pazar Giinii'nde yer alan leitmotiv, “pazar” kelimesidir. Modern hayatin getirdigi bir
yasam tarzinin ortaya koyuldugu piyeste pazar giinii, kisilerin hos vakit gegirmek igin bir
araya geldikleri bir zaman dilimidir. Pazar giinliniin 6nemine vurgu yapan bir diger 6rnek
de Sabri’nin pazar giiniinii kendilerine ayirdiklarimi ve genellikle evde olduklarini

sOylemesi lizerine Nazlilarin onlara gitmesidir (BPG, s. 187).

Vak’anin bir pazar giinlinde ge¢mesi, kisilerin diyaloglarinda pazar giiniinii vurgulamalar1

piyes kisileri i¢in bugliniin 6nemini ortaya koymaktadir:

“(...) SABRI (Aglamakli) Su giinesli havaya, su berrak goge bak! Kis ortasinda boyle giizel
bir pazar giinii, sen tut, Selvi Hamimlara misafirlige git (...)"” (BPG, s. 176).

“(...) VEZAN Bizim igin hi¢bir zahmete girme. Biz yabanci degiliz. Bizim Siimbiil de izinli
bugiin... Malum ya, pazar!

SELVI Siz geleceksiniz diye Rahime’ye kal dedim, ama duru mu hi¢? Bu sabah beni bir
giizel payladi, ¢ekip kapiyi gitti. Ne yaparsin dariltmaya gelmez (...) " (BPG, s. 180).

Diyaloglarda goriildiigii lizere pazar giinii, hizmetgiler dahil tiim kisiler i¢in ayr1 bir 6neme
sahiptir. Hizmet¢i olan Rahime, ev sahibinin misafir gelecegi i¢cin evde kalmasini
istemesine ragmen, pazar giiniinii kendisine ayrilmis 6zel bir giin olarak gordiigi igin Selvi
Hanim’in istegini reddetmistir. Bu durum sadece Rahime icin degil piyesteki diger
hizmetgiler i¢in de gecerlidir. Nazlilarin hizmetgisi Civan da pazar giinleri izinli oldugu

i¢in o giin tiim igler Meftun’a kalmaktadir (BPG, s. 187).
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Satilik Ev’de yer alan leitmotiv, “ev” kelimesidir. Maddi durumun bozulmasiyla ipotek
ettirilen evin, piyesin li¢ perdesinde de sik sik vurgulanarak sahislar i¢in onemi ortaya
konulmustur. Leitmotivin kullanilmasiyla birlikte evin kisiler {izerindeki psikolojik boyutu
da acgiga cikarilmistir. Ferhunde’nin Selim’e soyledigi “Diisiiniin  bir kere: Ya ev
satilirsa?” (SE, s. 106) ifadesi Ferhunde’nin evin satilma ihtimalinden korktugunun
gostergesidir. Tiim piyes boyunca tekrarlanan “ev, evin satigi, evim” ifadeleri Fatin
Kaya’yla birlikte daha da siklasarak hem evin kendisi i¢in 6nemini hem de psikolojik
boyutunu ortaya koymast agisindan Onemlidir. Fatin’in kurdugu climlelerden de
anlagilabilecegi iizere evin kendisi i¢in ayri1 bir 6nemi, degeri vardir. Yillarca galisip
emekleriyle bu evi almis ve simdiki haline getirmistir. Ev bir nevi onun hayati olmustur.

Bu nedenle stirekli “evim” ifadesini kullanmaktadir.

3.7.5. Metinleraras: iliskiler

Metinlerarasilik kavrami, yazarin metnini yazilmig baska metinlerle iliskilendirerek
yapilandirmasidir. Yazar, yapitinda etkilesim i¢inde oldugu metinleri doniistiirerek veya
dontistiirmeden kullanabilir (Kusdemir, 2013: 6). Tecer’in piyeslerinde bu teknik Kogyigit

Koroglu ve Bir Pazar Giinii 'nde goriilmektedir.

Kogyigit Koroglu’nda, Tecer’in piyesin basina koydugu prologda ve eserin belli yerlerinde
metinlerarasiliga bagvurdugu goriilmektedir. Piyesin basinda diinyanin yaratilisi, Oguzlar
ve Koroglu destaninin olusmasi hakkinda yazilmis bir prolog bulunmaktadir (KK, s. 13-
14). “Yukarida MAVI GOK yaratilanda / Asagida YAGIZYER yaratilanda / Ikin ara
KISIOGLU kilindi” (KK, s. 13). Bu ciimleler incelendiginde Tecer’in Orhun
Yazitlari’'ndan yararlandig1r goriilmektedir. Yazar, yazitlardaki ifadeleri aynen almayip

tizerinde ufak degisiklikler yaparak eserinde kullanmistir (Ayaz, 2021: 38).

Biitiin halk rivayetleri destan kahramani olan Koéroglu’nu ayn1 zamanda sair olarak kabul
etmektedir. Bazi varyantlarinda da goriildiigii lizere o, sairlik kabiliyetini Bing6llerden
gelen ti¢ kopiigiin birinden almistir. Bu nedenle Kéroglu hikayelerinin manzum kisimlarin
olusturan siirlerin kendisine ait oldugu da diisiiniilmektedir (Turan, 2018: 26). Piyeste sair

Kéroglu'na ait olan “Kéroglu der ki karidim / Ihtiyar oldum ¢iiriidiim / At yoruldu ben
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yoruldum / Giizel bindiri bindiri” (Oztelli, 1962: 78) dortliigiiniin de prologda oldugu gibi
degil yazar tarafindan tizerinde birtakim degisiklikler yapilarak kullanildigi goriilmektedir:

“Koroglu der ki duruldum / Kirkina geldim kuruldum / At yoruldu ben yoruldum / Kili¢
dondiirii dondiirii” (KK, s. 49).

Tecer, Bir Pazar Giinii'nde Nazli ve Izzet arasinda olan yakinlasmalar1 gozle goriiniir
kilmak amaciyla metinleraras iliskilere basvurmustur. Izzet, Nazli'nin “Bizimle gelmiyor

musun?” (BPG, s. 191) sorusuna Naili’nin asagidaki beyti ile karsilik vermistir:

“Pelaspare-i rindi bediis kase bekef
Zekat-1 mey veriliir bir diyare dek gideriz” (BPG, s. 191; Ipekten, 2019: 400).

Nazli’nin istemesi lizerine gerekirse diinyanin Obiir ucuna gitmeye razi oldugunu dile
getiren Izzet, sozlerine FuzQli’nin “Asik oldur kim kilar cdmn fedd candnina / Meyl-i

canan itmesin her kim ki kiymaz canina” (BPG, s. 191) beyti ile devam etmistir (Karaca,

2017: 399).

[zzet’in alintiladig1 beyitler {izerine Nazl1; canma kiymasina gerek olmadigini, pavyondaki
tim esmer ve sariginlarin bir araya gelip hangisini segecegini sormasi iizerine verecegi

cevab1 Nedim’den alintiladig1 bir beyit ile aktarir:

“Yok bu sehr igre senin vasfettigin dilber Nedim
Bir peri-siret goriinmiis bir hayal olmug sana” (BPG, s. 191; Macit, 2017: 210).

[zzet, bunun iizerine gitmekte olan Nazli’nin yiiriiyiisiine hitaben Enderunlu Vasif’tan hos

bir beyit okur:

“O giilendam bir al sale biirtinsiin ytirtisiin

Ucu gonliim gibi ardinca siiriinsiin yiirtisiin” (BPG, s. 192; Eren, 2008: 36).

Meftun’un, Izzet’e bildiklerinin hep eski siirler oldugunu ve sdylediklerinin higbir sekilde
anlasilmadigmi sdylemesi iizerine Izzet, yenilerini de bildigini gdstermek igin Orhan

Veli’nin “Altin Dislim” (Ozen, 2020: 960) siirinin bir kismni okur:
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“Gel benim canimin i¢i, gel yamima;
Ipek coraplar alayim sana;
Taksilere bindireyim,

Calgilara gétiireyim seni” (BPG, s. 192).

Tecer, metinlerarasiliktan yararlanirken beyitlerin biiylik ¢ogunlugunda degisiklik
yapmamis, bazilarinda ise bir iki harf degisikligi yapmis ve onlar1 miimkiin oldugunca
aslina bagli kalarak kullanmaya ¢aligmistir. Modern bir hayati 6nceleyen ve yasamlarini bu
cizgide olusturan kisilere Divan edebiyatindan beyitler okutmasi da ince bir ironiyi i¢inde
barindirir. Ayni1 zamanda tek bir sair yerine farkli sairlerin eski ve yeni eserlerinden

faydalanmasi Tecer’in bilgi yelpazesinin genigligini ortaya koymustur.

3.7.6. Mektup

Ahmet Kutsi Tecer sadece Satilik Ev’de bu teknikten yararlanmistir. Eserde Jale-Metin ve
Ferhunde-Metin arasinda ask ve is mektubu olmak iizere iki farkli mektup yer almaktadir.
Metin ile Jale’nin arasindaki iligkiyi ortaya ¢ikaran mektup, ayn1 zamanda piyesin heyecan

dinamigini {ist noktalara tasimak i¢in bir arag¢ olarak kullanilmistir:

“(...) Ruhum! Senin icin her tirlii fedakarliga hazirim. Ne kadar kagsan elimden

kurtulamazsin. Seni muhakkak gormek istiyorum. Kocam sabahlart evde yok. Sana

soyleyeceklerim var. Opiiciikler. (...)” (SE, s. 102-103).

Ferhunde’nin evin ipotegini kaldirmak amaciyla esinin is belgelerini karistirmasi {izerine
buldugu bu mektuplar isimsiz oldugu ic¢in basta Fatin Kaya’nin zannedilerek sahislarda
oldugu kadar seyircide/okuyucuda da bir saskinliga sebep olmustur. Mektuplarin
gonderildigi tarihlerle is seyahatlerinin Ortiismesi ve felgli durumda olan Fatin Kaya’nin
kendisini savunamamasi okuyucuda soru isareti olusturdugu gibi olaylara daha dikkat
kesilmesini de saglamistir (SE, s. 102-103). Mektuplar okundukg¢a sahislarla birlikte
seyircide/okuyucuda da saskinlik, merak, 6tke gibi duygular artarak yasanmaktadir:

“(...) FERHUNDE: Bagska neler buldun?
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ORHAN: Al iste bir baskasi: (Okur) ‘Ruhum! Beni hi¢ aramiyorsun. Sana soyleyeceklerim
o kadar ¢ok ki... Bugiinlerde hep evdeyim. Opiiciikler.’

SELMA: Tabii bu da bir siirpriz?

ORHAN: Bunda imza falan yok.

FERHUNDE: Tarih?

ORHAN: Biri 5, oteki 20 Agustos. Senesi de yamnda... (Kagidi Ferhunde’ye gosterir)
Hastalanmadan evvel...

FERHUNDE: Yazhiga gittigimiz sene! (Daima Fatin’e bakarak) Demek bizi Istanbul’a
gondermis, kendi de buralarda tiirlii isler becermis! (Bir koltuga ¢oker)

SELMA: (Sitemle) Anne! babamin kongresi vardi o sene (...)’(SE, s. 103).

Bulunan bu mektuplar piyesteki gerceklik algisini arttirmaktadir. Sahislar da bu aldatilima
olaymi okuyucuyla birlikte 6grenmis ve onlarla ayn1 duygulari yasamislardir. Herkeste
ayni bilinmezlik ve merak duygusu hakimdir. Fatin Kaya sagligina kavusup mektuplarin

kime ait oldugu gercegini de okuyucu yine sahislarla ayn1 anda 6grenir:

“(...) FERHUNDE: Hastalanmasan, tabii, bunlari da yok edecektin. Gafil avlandin. (...)
Inanmiyor musun? Al, bak istersen! (Gégsiinden mektuplari ¢ikarir, Fatin’in oniine atar)
FATIN: (Géz gezdirdikten sonra) Fakat bunlar bana ait mektuplar degil.

FERHUNDE: Zaten boyle diyecegini biliyordum!

FATIN: Kardesimin dokiintiileri olacak. Gegen yaz odayi ona birakmistik ya?
FERHUNDE: Kulpunu bulmakta gecikmedin! (...)” (SE, s. 120).

Birinci perdede bulunan fakat Fatin’in fel¢li oldugu i¢in cevap verememesi nedeniyle kime
ait oldugu ¢oziilemeyen mektuplar, ikinci perdede Fatin’in kendisine gelmesiyle tekrar giin
yliziine ¢ikar. Fatin’in mektuplarin kendisine ait olmadigin1 sdylemesi iizerine yine
muallakta kalmir (SE, s. 129) ve boylece merak unsuru iist diizeyde tutularak tigiincii
perdeye aktarilir. Ugiincii perdede Metin’in ziyarete gelmesi ve Ferhunde nin mektuplart
gostererek kendisine ait olup olmadigini sormasiyla gergek ortaya ¢ikar. Metin valizini alip
gitmek tizereyken, Ferhunde gogsiinden mektuplar1 ¢ikarip ona uzatir. Metin, mektuplari
inceledikten sonra giiliimseyerek kendisine ait oldugunu ifade eder. Ferhunde’nin yazanin

kim oldugunu sormasi {izerine de bu kisinin Jale oldugu ortaya ¢ikar (SE, s. 139-140).
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Gortldugi iizere ilk perdede ortaya ¢ikip son perdeye kadar gizliligini koruyan mektuplar

piyesin heyecanini {ist noktaya tasimada bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Piyeste yer alan ikinci mektup ise Metin tarafindan Fatin’e gonderilmis olan isle ilgili
mektuplaridir. Fatin’in  gegirdigi rahatsizlik zarfinda yasanan siyasi degisiklikler
sonucunda isler bozulmus, mali durumlar1 kétiiye gitmis, sirket ve fabrikalar iflas etmistir.
Gelinen son durum ve yapilmasi gerekenler Metin’in gonderdigi mektuplarla ortaya
koyulmustur. Fatin Kaya da yasananlar1 ve gelinen son durumu bu mektuplar sayesinde

Ogrenmistir:

“(...) Maalesef benim mali durumum da en az sizinki kadar kotii. Neredeyse fabrikaya
haciz konacak. Senetlerimizi odeyemiyoruz. (...) Genel segimlerden sonra evvelce yerli
sanayiyi korumak maksadiyla alinan biitiin tedbirler yiiziistii kaldr. Giimriikler tiklim tiklim
dolu. Harigten o kadar mal geliyor ki rekabet edemez hale geldik. (...) Sizin ev meselesine

gelince... ne yapmak diye diistindiim. Bir tek ¢ikar yol var: Evi satmak. (...)” (SE, s. 177).

Metin tarafindan yazilan bu mektuplarla seyirci/okuyucu da evin satisa g¢ikmasinin
ardindaki sebepleri Fatin Kaya’yla birlikte 6grenir. Boylelikle kurgudaki gerceklik algisi
da giiclendirilmis olur. Uciincii perde de piyesin sonlarmma dogru Metin tarafindan
gonderilen telgraf da mektup Ornegi teskil etmektedir. Metin gonderdigi telgrafta Selim
Percin’in onlar1 dolandirdigini, mahkemenin iflas karar1 verdigini ve fabrikaya haciz
kondugunu ifade etmistir. Dava acabilmek i¢in kendisine vekalet yollamalarini
istemektedir (SE, s. 165). Goriildiigii iizere Kaya ailesinin Selim Pergin tarafindan

dolandirildig1 ve gelinen son nokta Metin’in gonderdigi telgrafla ortaya koyulmustur.
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SONUC

Tiyatro, tarih boyunca farkli toplum ve kiiltiirlerde icra edilmis, binlerce yillik bir sanattir.
Tiyatro icrasinda oyuncu, igerigi olusturan diyalog ve monologlardaki duyguyu jest, mimik
gibi beden diline ait unsurlar1 kullanarak izleyiciye aktarmaya c¢alisir. Bu aktarimdan otiiri
tiyatronun gosterme boyutu 6n plana ¢ikarilmig, onu olusturan edebi boyutu ise bir 6l¢iide
geri planda birakilmistir. Tiyatro, canlandirma {izerine dogmus bir tiir olsa da dramatik
eylemi baslatan ilk unsurlardan biri metindir. Tiyatro eserinin metni, oyuncularin
diyaloglarin1 ve hareketlerini belirlemelerine yardimci olur. Bunun yami sira mekan
unsurlart ve oyuncularin kostiimlerine varana kadar en ince ayrinti metin araciligiyla
diizenlenmektedir. Bu nedenle bir tiyatro eserinin sahnelenmesine olanak saglayan metnin
icerigi de piyesin temsil boyutu kadar degerlidir. Bu noktada Tiirk edebiyatina siirleri
kadar yazdigi piyesleriyle de katkilarda bulunan Ahmet Kutsi Tecer’in piyesleri tizerine
kurgu, temalar, sahis kadrosu, bakis agis1 ve anlatici, mekan, zaman ve anlatim teknikleri
lizerine yeterince incelenme yapilamamasi sebebiyle biz de tezimizde bu hususlar1 ele

alarak yazarin piyeslerini inceledik.

Ahmet Kutsi Tecer; cok yonlii sanat¢1 kisiligi, sairligi, tiyatro yazarligi ve folklor
arastirmaciligi, egitimcei kimligi ve ¢esitli kurum ve kuruluslardaki basarili ¢alismalariyla
Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. O, farkli alanlarda yaptigi
calismalarla ve verdigi eserlerle Tiirk edebiyatinda kalic1 olmay1 basarmistir. Tecer, sadece
Tiirk edebiyatiyla degil, ayn1 zamanda Tiirk siyasetiyle de ilgilenmis ve igerisinde fiill
olarak yer almistir. Tecer’in siyaset adami ve egitimci kimligi, onun sanat¢i kimligini
desteklemistir. Cilinkii o, bu gorevleri sirasinda 6zellikle halk edebiyati ve folklor alaninda
cesitli inceleme ve ¢alismalarda bulunmustur. Tecer’in bu ¢alismalar eserlerine yansimis
ve yillardan beri Dogu-Bati ikilemi arasinda kalan Tiirk edebiyatina yeni bir soluk

getirmeye gayret etmistir.

Tecer, siirlerinde oldugu kadar piyeslerinde de Tiirk milletinin nabzini tutmus, modernligi
ve gelenegi harmanlayarak Tiirk tiyatrosuna biiylik katkilar saglamistir. O, her zaman
hayat1 tam olarak kavrayan ve hayattan beslenen eserler liretmenin pesinde olan bir sanat
adami olmustur. Bu yilizden daima kendi insanimizin milli kimligini olusturan, sosyal ve
kiiltiirel degerlerimizin yer aldig1 eserler iiretmeye calismistir. Tecer, piyeslerini de bu
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dogrultuda kaleme almistir. Piyeslerinde Tiirk milletinin geleneklerinin, yasam tarzinin,
sanat anlayisinin, dil ve tislibunun izlerini gérmek miimkiindiir. Hemen hemen her eseri,
milli unsurlarin Bati teknikleriyle yeniden yogrularak meydana getirilmis seklidir.

Piyesleri, 6zce geleneksel olup bicimce moderndir.

Yazarin hayati, sanat anlayis1 ve tiyatro yazarligi iizerinde durdugumuz “Giris” kismindan
sonra tezimizin ikinci boliimiinde Ahmet Kutsi Tecer’in tiyatrosunu olusturan kaynaklari
ele aldik. Bir sair olarak adin1 duyurmus olan Tecer’in piyesleri kendi yasamindan izler
tasimaktadir. Tecer’in neseli, hayati ve tabiat1 seven mizaci piyeslerine yansimistir. Sanatgi
kisiliginin yaninda siyaset¢i olan Tecer’in bu kimliginin izlerini Sa#tilik Ev adli eserinde
gormek miimkiindiir. Burada, Tiirk siyaseti ve mevcut rejim hakkindaki goriislerini ortaya
koymustur. Hayatinin yani sira siirlerinde ele aldig1 duygu ve diislincelerin piyeslerinde de
yer aldig1 goriilmistiir. Halk edebiyati ve folklor {izerine yogunlasan, bu alanlarda pek ¢ok
calisma yapmis olan Tecer’in piyeslerinde bu iki alanin yansimalarini bulmak miimkiindiir.
Tecer’in Ozellikle Kogyigit Koroglu, Yazilan Bozulmaz, Kosebast ve Bir Pazar Giinii adli
piyeslerinde gerek muhteva gerekse igerik bakimindan halk edebiyati {irlinlerinin
yansimalart goriilmiistiir. Bunlarin yani1 sira Tecer’in piyeslerinde giindelik hayattan da
izler goriilmektedir. Ozellikle Istanbul’un eski bir semtinin anlatildigi Késebasi’nda
insanlarin giinlilk yasamlarina, toplumsal dayamismalarmma dair pek cok emareye
rastlanilmistir.  Yazilan Bozulmaz’da ise hayatim1 koyde siirdiiren insanlarin giinliik
yasamlarindan izler bulunmaktadir. Diger piyeslerinde de giindelik yasama ait unsurlarin

yer aldig1 tespit edilmistir.

Ugiincii béliimde Tecer’in piyeslerini yap1 ve igerik unsurlar agisindan inceledik. Ahmet
Kutsi Tecer’in piyeslerine kurgu ag¢isindan bakildiginda Bir Pazar Giinii diginda diger
piyeslerinin kapali bi¢im Ozellikleriyle yazildigi goriilmektedir, bu piyesindeyse agik
bi¢gimi tercih etmistir. Kurgulama acgisindan yazar piyeslerinde birinci perdeyi mekan
tasviriyle baslattiktan sonra vak’aya ge¢mistir. Tecer, birinci perdede kisilerin tanitimiyla
ilgili herhangi bir dogrudan agiklamaya yer vermemis, okuyucunun onlar1 olaylar
igerisinde tanimasina imkan saglamistir. Birinci perde acildiginda yapilan genis mekan
tasvirleri, okuyucunun piyes hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamaktadir. Tecer, 6zellikle

Kosebasi ve Satilik Ev’de mekanla birlikte piyes hakkinda genis bilgilere yer vermistir.
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Birinci perdede verilen bu bilgiler okuyucuyu ge¢miste yasanmis olaylara tanik ederken

diger yandan vak’anin ilerleyisi hakkinda okuyucunun fikir sahibi olmasini da saglamistir.

Tecer’in piyesleri, hayatin belli bir kesitini yansitacak sekilde kaleme alindigi igin
piyeslerinin birinci perdesinde aksiyon ve merak unsuru diisiiktiir. Olaylar siradan bir
sekilde giindelik yasamin bir parcasiymis gibi baslatilir. Tecer’in piyeslerinde kirilma
noktasiin yasanmasi1 degiskenlik gdstermektedir. Ilk piyesi olan Kog¢yigit Koroglu'nda,
birinci perdenin sonuna dogru merkezi kisinin hayatini etkileyen bir olay gerceklesir ve
piyesteki aksiyonla birlikte merak unsuru da artmaya baslar. Tek perdelik kisa bir piyes
olan Yazilan Bozulmaz’da kirilma noktasi piyesin ortalarina denk gelmektedir. Késebast ve
Satilik Ev’de kirilma noktas1 vak’a zamanindan once gergeklesmistir. Bir Pazar Giinii’nde
kirilma noktas1 ikinci boliimde yasanmakta olup diger piyeslere oranla daha geg
gerceklestigi gortilmektedir. Yazarin piyeslerinde kirilma noktasi genel itibariyle merkezi
kisilerin hayatlarin1 etkileyen bir olay veya aldiklar1 bir karar {izerine gerceklesmektedir.
Merkezi kisiler, idealize edilen sahislar olduklari i¢in genellikle aldiklar1 kararlarda yazarin

diisiince diinyasin1 ve hayata bakis agisin1 yansitmaktadirlar.

Piyeslerin bitisi ise baslangi¢ ve kirilma noktasini i¢eren kisimlarinda verilen 6ngoriilmiis
hakikatlere hizmet etmekle birlikte baslangi¢ ve kirtlma noktasina gore kisa tutulmustur.
Tecer’in piyeslerinin bitis kism1 agirlikli olarak okuyucuda, bir sondan ziyade yarim
kalmiglik hissi olusturmaktadir. Destandan yola ¢ikilarak yazilan Kogyigit Koroglu
disindaki dort piyesinde de tam olarak bir bitis goriilmemektedir. Yazilan Bozulmaz’da
kirilma noktasinda yasananlardan sonra Emine’nin oglu Ismail, jandarma tarafindan
yakalanip kasabaya gdtiiriiliirken piyes bitirilmistir. Kosebasi, diigiin aksam1 Yabanci’nin
mahalleden ayrilisiyla bitirilmistir. Satilik Ev, Ferhunde’nin giivendigi i¢in her dedigini
yaptigr Selim’in onlar1 dolandirdigin1 6grenmesi ve Fatin Kaya’nin fenalasmasiyla
sonlandirilmistir. Bir Pazar Giinii ise arkadas olan ¢ ¢iftin disar ¢iktiklar1 pazar aksami
gece geg¢ saatte evlerine dondiiklerinde yaptiklart konusmalarla bitirilmistir. Gorildigii
tizere Tecer’in piyesleri okuyucuda bir sondan ziyade devam algisi olusturmaktadir. Bu
durumun Tecer’in piyeslerini giinlilk yasamdan yola ¢ikarak olusturmasindan, hayatin bir
kesitini ele almasindan ve yasami devam eden bir dongii olarak gormesinden

kaynaklandigin1 sdylemek miimkiindiir.
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Tecer’in piyeslerine temalar acisindan bakildiginda toplumsal temalarin agirlik kazandig
goriilmektedir. Tecer, piyeslerinde donemiyle ilgili sosyal sorunlara ve insanlarin
yasamlarindaki zorluklara dikkat ¢ekmistir. O, toplumsal temalar1 piyeslerinde gergekgi bir
sekilde ele almistir. Piyes kisilerinin karsilagtiklar1 durumlarin okuyucunun/seyircinin
gercek hayatta da karsilasabilecegi durumlarla ortiistiigli goriilmektedir. Piyeslerindeki
“yonetici-halk ¢atismas1”, “toplumsal yozlasma”, “politika”, “mahalle yasantis1” ve “nesil
catismas1” temalar1 onun eserlerinde yasadigr doneme 1s1k tuttugunun, g¢evresine uzak
kalmadiginin ve halktan kopuk bir yasam siirmediginin bir gostergesidir. Toplumsal
temalarin i¢inde yer alan “yas” ve “kahramanlik” temalar1 da onun, halk edebiyatindan
yogun bir sekilde yararlandiginin gdstergesidir. Tecer’in toplumsal temalar kadar agirlikli
olmasa da “kadin-erkek iligkileri”, “kader”, “6liim”, “kiskanclik” olmak tizere piyeslerinde
bireysel temalara da yer verdigi tespit edilmistir. Bireysel temalar gercekci ve dogal bir
sekilde islenmistir. Karakterlerin i¢ diinyasindaki ¢atismalar ve duygusal ¢ikmazlar, sosyal
temalarda oldugu gibi insanlarin gercek hayatta da karsilasabilecegi sorunlarla
ortiismektedir. Ozellikle Yazilan Bozulmaz’da Sliim sonrasinda yapilanlar ve kisilerin bu

olguya kars1 gosterdigi tepkilerin gercekligi yansittigr goriilmektedir.

Tiim piyeslerinde hakim bakis agisina sahip yazar anlaticidan yararlanan Ahmet Kutsi
Tecer’in Satilik Ev ve Bir Pazar Giinii adli piyesleri hari¢ diger ii¢ piyesinin birkag
sahnesinde karakter anlaticinin yer aldig tespit edilmistir. Kog¢yigit Kéroglu’nda Ulak ve
Telli Done’ye; Kosebasi’nda Bakkal, Muhtar Agabey ve Yabanci’ya karakter anlatici
islevi yiiklenmistir. Yazilan Bozulmaz’da ise Sadik Emmi, piyeste tek seferlige mahsus

karakter anlatic1 konumunda yer almistir.

Ahmet Kutsi Tecer’in genis bir sahis kadrosunun karsimiza c¢iktig1r piyesleri kisiler
acisindan “merkezi kisiler”, “karsit giic konumundaki kisiler”, “arzu duyulan kisiler”,
“diegetik kisiler”, “yardimci kisiler” ve “figiiranlar” olmak {izere alt1 alt baslikta
incelenmigtir. Tecer’in merkez1 kisileri toplumda var olmasini istedigi kisilerdir. Merkezi
kisinin karsisina konumlandirdigi karsit glic konumundaki kisiler ise merkezi kisiyi
giiclendirmek, onun olumlu yonlerini acia ¢ikarmak i¢in olusturdugu olumsuz nitelikli
kisilerdir. Bununla birlikte Tecer’in Yazilan Bozulmaz, Késebasi, Bir Pazar Giinii
piyeslerinde karsit giic konumunda sahislar kullanmadig1 goriilmektedir. Tecer, karsit gii¢

konumunda kisilere yer verdigi piyeslerinde merkezi kisiyle onu karsi karsiya getirmek
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amaciyla arzu duyulan kisilerden yararlanmistir. Tecer’in arzu duyulan kisiler vasitasiyla
sahislar arasinda yasanan catismalari daha iist noktaya tasidigi goriilmektedir. Tecer’in
piyeslerinde “bahsedilen/anlatilan kisi” anlamina gelen “diegetik kisiler”in de kurgu
acisindan Onemli bir konumda oldugu goriilmektedir. Bunlarin yaninda Tecer’in
piyeslerinde yardimci kisilerin ve figliranlarin ¢oklugu ve islevselligi de dikkat

¢ekmektedir.

Dekor tasvirine dnemli yer veren Tecer’in piyeslerinde agirlikli olarak kapali mekanlar
kullandig1 goriilmektedir. A¢ik mekanlar ise halk edebiyati {irlinlerinin etkisinin yogun
gorildugi Kogyigit Koroglu ve Kosebasi piyeslerinde kullanilmistir. Tecer’in piyeslerinde
genel olarak dar mekan kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Yazilan Bozulmaz’da ve Satilik
Ev’de mekan merkezi kisilerin evleridir. Bir Pazar Giinii’nde ise mekan olarak iki fakli ev
ve pavyon kullanilmigtir. Piyeslerdeki kurguya uygun olarak mekan kullanimlar
daraltilarak kisilerin i¢ diinyalar1 ortaya konulmaya ¢alismistir. Kog¢yigit Kéroglu’nda hem
acik hem de kapali mekan kullanimina bagvurulmustur. Bunda piyesin destandan iiretilmis
olmasi etkilidir. Piyeste vak’anin bagladig1 yer olan Camlibel, mekan olarak énemli bir yer
tutmaktadir. Bu mekan, piyesin merkez1 kisisi olan Koéroglu’nun bireylikten kahramanliga
dogru yasadig1 dontistimiin merkezindedir. Ayn1 zamanda Bolu Beyi ile yapilan miicadele,
Kir At’in olaganiistiiliiklerinin gosterilmesi bakimindan da 6nemli bir konumdadir. Yine
piyeste yasamdan ziyade giiciin gostergesi olarak yer alan konak ve kale gibi kapali
mekanlarin da piyesin kurgusuna uygun olarak ele alindigi goriilmiistiir. Bir mahallenin
giindelik yasamindan bir kesitin sunuldugu Kosebasi’nda diger piyeslere oranla daha
cesitli kapali mekanlarin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Piyesteki mekanlar, i¢inde
yasayanlarla birlikte fiziki yap1 olmaktan ¢ikarak kimlik kazanmistir. Tecer’in diger
piyeslerinde 6zel miilkiyet anlayisini barindiran mekanlar, Kdsebasi’nda bireysellikten
toplumsalliga yonelmistir. Buradaki mekéanlarin toplumu bir araya getiren, onlarin
ihtiyaglarim1  karsilayan ve sosyallesmelerini saglayan yapilar olarak yer aldig
goriilmektedir. Kosebasi’nda agik mekéan ise li¢ yol agzinin birlesimini olusturan sokaktir.
Vak’anin gectigi kosebast en ince ayrintisina kadar piyeste anlatilmig ve mahallenin

gecmisten beri gecirdigi degisim yansitilmistir.

Yazarin piyeslerdeki zaman kullanimina bakildiginda tiim piyeslerinin kronolojik olarak
ilerledigi goriilmektedir. Kogyigit Kéroglu’nda giin, ay, yil gibi herhangi bir zaman
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kavramina rastlanilmamistir. Bununla birlikte vakti gdsteren bir saat diliminin de piyeste
yer almadigr goriilmektedir. Destan gelenegine kosut olarak olaylarin gegtigi doneme
uygun bir sekilde kaleme alinan Kogyigit Koroglu’nda zaman, doga ve mekéanla ic ice
olacak sekilde ele alinmigtir. Piyesteki zaman takibi ise olaylarin akis1 {izerinden
yapilabilmektedir. Yazilan Bozulmaz’da zaman yirmi dort saatten kisadir. Kogyigit
Koroglu'nda oldugu gibi burada da zaman takibinin yapilmasini saglayan herhangi bir
ibareye rastlanilmamistir. Vak’anin tarihi belli olmayan bir aksam baslatildig1 ve piyeste
yer alan ciimlelerden gecenin ilerleyen saatlerinde bitirildigi tespit edilmistir. Kdsebasi,
yirmi dort saatlik bir zaman diliminde ge¢mektedir. Vak’anin gece, sabah, 6gle ve aksam
olmak {izere kronolojik olarak ilerledigi goriilmektedir. Késebagi’ndaki zaman, gelenekten
moderne dogru giden bir zaman anlayisini da yansitmaktadir. Sabah belli saatte
diikkanlarin agilmasi, saticilarin islerinin basina gegmesi ve aksam yine belli saatlerde
is¢ilerin evlerine donmesi ve diikkanlarin belli saatte kapanmasi bunun bir gostergesidir.
Bir Pazar Giinii’nde de zaman kronolojik olarak ilerlemektedir. Bu piyesin de yirmi dort
saatten az bir zaman diliminde gectigi goriilmektedir. Zaman kullanimi bakimindan farkl
bir noktada yer alan Sati/ik Ev’de zaman kronolojik olarak ilerlemekle birlikte zaman
sigramalartyla vak’a uzun bir zaman dilimine yayilmistir. Piyeste yer alan diyaloglardan
zamanin 1950-1951"e tekabiil ettigi tespit edilmistir. Piyeste zaman akis1 sabah ve aksam
dongiisii igerisinde ilerlemektedir. Piyesin birinci perdesinde sekiz aylik ve ikinci
perdesinde alt1 aylik zaman sigramalar1 tespit edilmistir. Yasanan bu zaman sigramalari
piyesi bir yildan genis bir zamana yaymustir. Bu nedenle Tecer’in kendi siyasi hayatinin da
yansimalarinin gorildigii Satilik Ev yazarin piyeslerinin arasinda zaman dilimi olarak en

genis olanidir.

Tiyatro, karsilikli konusmalar tizerine kurulu oldugu i¢in piyeslerde egemen anlatim
teknigi diyalogdur. Ahmet Kutsi Tecer’in siirlerinde, piyeslerinde ve kaleme aldigi
yazilarinda dikkat ¢eken ortak 6zellik kolayca anlagilir bir dil kullanmasidir. O, siirleri gibi
piyeslerini de iglek ve giizel bir Tiirk¢e ile kaleme almistir. Tecer; dili son derece titiz,
dikkatli, giizel ve kurallarina uygun bir sekilde kullanmaya dikkat etmistir. Gerek
Tirkceye verdigi onemi gerekse dil kullanimindaki titizligini piyeslerinde diyaloglara da
yansitmistir. Diiz yazilarinda uzun ciimlelerden ziyade kisa ciimle kullanimlarini tercih
eden yazarin bu 6zelliginin diyaloglara da yansidigi goriilmektedir. Tecer’in piyeslerinde

karakter anlatici kullanimlari disinda diyaloglar ¢ok uzun tutulmamustir. Kisilerin miimkiin
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oldugunca sirayla ve okuyucuyu sikmayacak sekilde konusturuldugu tespit edilmistir.
Tecer’in Kogyigit Koroglu adli piyesi bu noktada ayr1 bir yerde durmaktadir. Dénemine
gore sade ve anlasilir bir dille olusturulmus olan piyeste diyalog dagiliminda esitlik s6z
konusu olmadig1 goriilmistiir. Tecer, burada destandan gelen bir etkiyle diyalog dagilimini
durum ve kisilerin 6nemine gore olusturmustur. Yazilan Bozulmaz’da belli bash dil
kusurlarina rastlanilmis olmakla birlikte bunlarin Tecer tarafindan mi yoksa daktiloya
gecirilirken mi yapildig: tespit edilememistir. Bu piyeste diyaloglarin kisiler arasinda esit
sekilde, uzunluk ve kisaliklarinin da orantili bir big¢imde kuruldugu goriilmektedir. Piyeste
kullanilan dil, sade ve anlasilir olmakla birlikte halk sdyleyislerine de yer verildigi tespit
edilmistir. Mahalle yasantisinin anlatildigt Késebasi’nda diyaloglarin gilinliik yasami
gercekei  bir dille destekleyecek sekilde olusturuldugu goriilmektedir. Kogyigit
Koroglu’'nda oldugu gibi burada da kisilerin konum ve Onem siralarma gore
konusturuldugu goriilmiistiir. Satilik Ev’de diger piyeslerde oldugu gibi anlasilir bir dil ve
tisliba bagvurulmustur. Piyeste, bilingli olarak dar bir mekana sikistirilmis olan insanlarin
psikolojileri basarili bir sekilde ortaya konulmustur. Diyaloglarla kisilerin iginde
bulundugu ruh halleri ve i¢ diinyalarinda yasadiklar1 catismalar gerceke¢i bir dille
islenmistir. Bir Pazar Giinii’'nde de sade ve anlagilir bir dil kullanim1 goriilmekle birlikte
Avrupai yasam tarzinin belirginlestirilmesi i¢in yabanci kelimelerden de yararlanmistir.
Kogyigit Koroglu haricinde, incelenen piyeslerde Tecer’in genel olarak diyalog

dagilimlarinin orantili bir sekilde olusturuldugu goriilmektedir.

Tecer, diyalogun yan1 sira monolog, dzetleme, leitmotiv, metinlerarasi iliskiler ve mektup
anlatim tekniklerinden de yaralanmistir. Bir Pazar Giinii hari¢ diger piyeslerde monolog
kullanmigtir. Bunlar arasinda monologun en ¢ok yer aldigi piyes Kosebas: olup en az
kullanildig1 piyes ise Satilik Ev dir. Ozetlemeye piyeslerin baz1 yerlerinde rastlanilmis olup
Bir Pazar Giinii ve Satilik Ev’de bu teknige rastlanilmamistir. Kogyigit Koroglu’nda iki
yerde Ozetleme teknigi kullamilmistir. Yazilan Bozulmaz’da ise piyesin kisaligina karsin
ozetlemeye genis yer verilmistir. Ozetleme teknigine en fazla yer verilen piyes ise
Kosebasi’dir. Macit Bey’in Olimii lizerine ge¢miste yasananlar Ozetleme teknigine
basvurularak ortaya koyulmustur. Tecer’in Yazilan Bozulmaz disinda diger piyeslerinde
leitmotiv kullanilmistir. Kogyigit Kéroglu’nda “Kir At”, Késebasi’nda “kosebast”, Satilik
Ev’de “ev” ve Bir Pazar Giinii’nde “pazar” kelimelerinin leitmotiv oldugu tespit edilmistir.

Yazar, metinlerarasi iliskilerden Kog¢yigit Kéroglu ve Bir Pazar Giinii’'nde yararlanmistir.
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Kogyigit Koroglu’nun basinda Orhun Yazitlari’'ndan ve Koéroglu'nun siirlerinden
yararlanan yazar, Bir Pazar Giinii’nde ise Divan sairlerinden Naili, Fuzili, Nedim ve
Enderunlu Vasif’in siirlerinden pargalara yer vermistir. Ayrica Cumhuriyet donemi
sairlerinden Orhan Veli’'nin “Altin Dislim” siirine yer vermistir. Yazarin en az kullandig1
anlatim teknigi mektuptur. Bu teknigin sadece Satilik Ev’de kullanildig: tespit edilmistir.
Fatin Kaya’nin gecirdigi rahatsizliktan sonra ortaya ¢ikan mektuplar, fabrikanin iflas
ettigine dair gonderilen telgraf ve son olarak ailenin Selim Per¢in tarafindan

dolandirildiginin anlasildig: telgraf bu anlatim teknigine drnektir.

Ahmet Kutsi Tecer’in piyesleri, genellikle toplumsal sorunlar igsleyen ve halkin yasamini
konu alan eserlerdir. Tecer’in Kdsebas: adl1 eserinin sadece Tiirkiye’de degil yurt disinda
da sahnelenmesi onun tiyatro yazarligimin basarisini gostermektedir. Tecer’in incelenen
piyeslerinde halk kiiltiiriinden yararlandig1 ve ondan yeni sentezler olusturmay1 basardigi
goriilmektedir. Tecer, Kog¢yigit Koroglu’nda gelenege dayanmis, Yazilan Bozulmaz’da halk
kiiltliriine sirtin1 yaslayarak Anadolu insanimnin yasam bi¢imini en dogal sekliyle ortaya
koymustur. Kosebasi, Bir Pazar Giinii ve Satilik Ev piyeslerinde de bizim insanimiza ait
gozlemleri ustalikla ortaya koymustur. Tecer, Kogyigit Kéroglu’yla destandan yeni bir
edebiyat kurmanin yolunu da agmistir. Kosebas: ve Bir Pazar Giinii'nde ortaoyunu
tekniginden yararlanarak modern piyesler olusturmasi da Tiirk tiyatrosuna bigim agisindan

farkli bir soluk kazandirmistir.

Buna ragmen Ahmet Kutsi Tecer’in sairliginin tiyatro yazarligi kimligini golgelemesi,
yazarin bu yoniine yonelik bugiline kadar biitiinciil bir akademik ¢alisma yapilmamasina
yol agmistir. Tezimiz ile yazarin bu yoniinii belirginlestirmeye calistik. Sonug olarak,
Tecer’in piyeslerinin yapisal saglamligi ve bigimsel farkliligiyla bu alanda Tiirk

edebiyatina katki saglamis bir yazar oldugu sdyleyebiliriz.
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