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 شروط النشر
التي يصدرها مخبر تعليمية اللغات  "جسور المعرفة"في إثراء مجلة  للإسهاميشرفنا دعوتكم      

 : الآتيةعلى أن يلتزم الباحثون بقواعد النشر  ،وتحليل الخطاب
 أحد مواضيع التعليمية أو الدراسات اللغوية والأدبية أن يكون البحث في.  
 أن تتوفر في المقال شروط البحث ومعاييره. 
  تنشر المجلة البحوث باللغات العربية والإنجليزية والفرنسية على أن يرفق كل مقال

 بملخصين يكتب الأول بلغة المقال ويكتب الثاني بإحدى اللغتين الباقيتين، مع
 .حيةالكلمات المفتا

  التقديم الشكلي، طرح الإشكالية، منهجية )يراعى في إعداد البحوث الشروط العلمية
 (.إليها وموضوعية التحليل، توضيح النتائج المتوصل

  صفحة حجم( 41)ألا يزيد عدد صفحات البحث عن (A4)  بما في ذلك الهوامش
  .والمراجع والملاحق

 المحررة باللغة العربية يجب أن تكون بخط البحوث (Sakkal Majalla)  حجم
 Roman Times)، أما البحوث المنجزة باللغة الأجنبية فتحرر بخط(46)

New)  (41)حجم. 
 سم كل الاتجاهات 1  تكون حواشي الصفحات. 
 أن تكون الهوامش والإحالات في نهاية البحث. 
  محولة إلى صور  -إن وجدت  -أن تكون الرسوم والخرائط التوضيحية واللوحات

 . مسحوبة بالماسح الضوئي
 لا تقبل البحوث التي اعتمدت أو نشرت سابقا. 
 إلى صفحة المجلة على البوابة الجزائرية للمجلات العلميةرسل البحث ي: 

https://www.asjp.cerist.dz/revues/136 



 

 

 كل المقالات للتحكيم والتقويم من طرف لجنة القراءة و لجنة تصحيح بعض   تخضع
 . المعلومات والمصطلحات متى لزم ذلك

  (       تعلميات المؤلف)يجب أن يلتزم الباحث بشروط النشر وقالبه المبينة في خانة
 .على صفحة المجلة

 تعلق بالأمانة  يتحمل الباحث مسؤوليته الكاملة على محتوى وشكل البحث، خاصة ما
 .العلمية، المعلومات، الأخطاء اللغوية والمنهجية

 يجب أن يرفق البحث بتصريح شرفي يؤكد فيه الباحث الأمانة العلمية. 
 لإخلال بالشروط السابقة يتسبب في عدم قبول البحثا.  
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 افتتاحية العدد
 الأنبياءإمام بسم الله الرحمن الرحيم والصّلاة والسلام على 

د الأولين والآخرين نبينا محمد صلى الله عليه وسيّ  والمرسلين

.وسلم  

غات وتحليل الخطاب في عدد  ينشر     
ّ
 سبتمبرمختبر تعليميّة الل

      مجموعة من الأبحاث العلمية جسور المعرفة من مجلة  2222

 .في مختلف المجالات

 مقالات هذا العدد تشمل الأبحاث التي  وننبّه   
ّ
الباحثين بأن

عبر (Asjp)قبلتها لجنة التحكيم، وصادق عليها فريق البوابة 

 .برنامج الكشف عن نسبة الاقتباس

تنا لنشر أعمالهم التي     
ّ
وإذ نثني على الباحثين الذين اختاروا مجل

 .أضافت قيمة علمية للمجلة ولديناميكية المعرفة العلمية

فنسأل  – جمادى الآخرةويصدر هذا العدد في صدر شهر شهر     

 يجعل جهدنا هذا في ميزان طلب العلم الله العلي
ْ
م الحكيم أن

  .وتبليغه

كر والتقدير 
ّ

                                                                                                         .فريق المجلة لوفي الأخير نتوّجه بخالص الش

 

 .والله نسأل أن يوفق جميع المخلصين في طلب العلم النافع
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 : ملخص
الشعراء والروائيين والقصاص إلى   التجريب والتجديد والتطوير اتجه بعض الأدباء من  المعاصر مع  العربي  في رحلة الأدب 
استثمار طاقات الحاسوب الذي غدا فاعلًا أساسيًّا في الثقافة، ومكونًا رئيساا من مكونًت الثقافة البصرية لدى أفراد المجتمع؛ بل هو  

اا افتراضيًّا يستقل بذاته عن العالم الواقعي، ويقدم للفرد كل ما يحتاج إليه من    أهم هذه المكونًت؛ لأنه
صار في ظل ثورة الإنترنت عالم

ثقافة ومعرفة، ومتعة؛ فيعينه على إنجاز أعماله، والاستمتاع بأوقات فراغه، وتنمية مواهبه، وإشباع هواياته؛ لأنه يعرض له النصوص،  
ت، والموسيقى، والأفلًم، والصور، والأخبار، والألعاب؛ ويتيح له العديد من سبل التواصل كالتواصل  والكتب، والجرائد، والموسوعا 

ا متعدد الوسائط، كوني الأبعا 
ا
د،  بالشات، والبريد الإلكتروني، والمحادثة المباشرة، وبالفيديو، وبذلك غدا عالم الحاسوب والإنترنت عالم

كلفة، ويملك طاقات تخزين هائلة ومتفوقة. وساعد ذلك كله على ترسيخ الثقافة الإلكترونية  سريع التطور، وهو مع ذلك كله قليل الت
وشيوعها حتى انتزعت الصدارة من ثقافة المطبعة، وهز الكتاب الإلكتروني عرش الكتاب المطبوع، وهو ما عزز بقوة البحث عن  

لكترونية للشعر مكانته في الثقافة الجديدة. ومن هنا حدث في  مكان للقصيدة في هذا العالم الافتراضي الجديد؛ لتحفظ القصيدة الإ
ظل الثقافة البصرية المعاصرة تزاوج ميمون بين الأدب والتكنولوجيا أسفر عن ميلًد نوع جديد من النصوص يجمع بين فنية الأدب،  

الرقمية. بناء على ما تقدم يمكن  وعملية التكنولوجيا، يسمى بالأدب الرقمي، وفي رحاب هذا النوع من الأدب ظهرت القصيدة  
القول بأن المشكلة أو الإشكالية البحثية التي تعالجها هذه الدراسة هي القصيدة الرقمية بوصفها نموذجاا للأدب الرقمي الذي غدا  

صر. ويهدف  جزءاا مهمًّا من بناء الأدب العربي المعاصر في ظل التحول الرقمي الذي يفرض نفسه على البشرية جمعاء في هذا الع
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البحث هنا إلى التعريف بالقصيدة الرقمية، وبيان أهميتها، علًوة على بيان خصائصها، ومتطلباتها، والتقنيات التي تقوم  عليها، وأثر  
هذه التقنيات في إثراء دلالة القصيدة، من خلًل التطبيق على بعض القصائد الرقمية لثلًثة من الشعراء الذين ولجوا عالم القصيدة  

، هم الشاعر العراقي: مشتاق عباس معن، والشاعر المغربي: منعم الأزرق، والشاعر المصري: علي الدمشاوي. وتضمّن  الرقمية بقوة
البحث المباحث الآتية: تعريف القصيدة الرقمية، وأهميتها، ومتطلبات القصيدة الرقمية وخصائصها، وتقنيات القصيدة الرقمية، تقنية  

وتطبيقاتها في شعر    Hyper Textطبيقاتها في شعر منعم الأزرق، وتقنية النص المرتبط  وت   Multi Mediaالوسائط المتعددة  
   وتطبيقاتها في شعر مشتاق عباس معن.   Hyper Mediaعلي الدمشاوي، وتقنية الوسائط المترابطة 

 . النص، التقنية  ،قصيدة الرقمية ، الالأدب العربي المعاصر، التحوّل الرقمي : فتاحية المكلمات  ال
Abstract:  

The In the journey of contemporary Arabic literature with experimentation, renewal and 

development, some writers, including poets, novelists, and storytellers, tended to invest the 

energies of the computer, which has become an essential actor in culture, and a major 

component of the visual culture of the members of society. Rather, it is the most important of 

these components; because in light of the Internet revolution, it has become a virtual world that 

is independent of the real world, and provides the individual with all the culture, knowledge, 

and pleasure he needs. It helps him to accomplish his work, enjoy his spare time, develop his 

talents, and satisfy his hobbies. Because it shows him texts, books, newspapers, encyclopedias, 

music, movies, pictures, news, and games; it allows him many means of communication, such 

as chat communication, e-mail, direct chatting, and video. Thus, the world of computers and 

the Internet has become a multi-media world, cosmic dimensions, rapidly developing, and 

despite all this, it is of low cost, and has huge and superior storage capacities. All of this helped 

to consolidate the electronic culture and its prevalence until it took the lead from the culture of 

the printing press, and the electronic book shook the throne of the printed book, which strongly 

reinforced the search for a place for the poem in this new virtual world. To keep the electronic 

poem of poetry its place in the new culture. Hence, in the light of contemporary visual culture, 

an auspicious marriage between literature and technology resulted in the birth of a new type of 

text that combines the art of literature and the process of technology, called digital literature, 

and in the space of this type of literature, the digital poem appeared. Based on the foregoing, it 

can be said that the research problem or problem that this study addresses is the digital poem 

as a model for digital literature, which has become an important part of the construction of 

contemporary Arabic literature in light of the digital transformation that imposes itself on all 

humanity in this era. The research aims here to define the digital poem, and to indicate its 

importance, in addition to explaining its characteristics, requirements, and the techniques on 

which it is based, and the impact of these techniques in enriching the meaning of the poem, 

through the application on some digital poems of three of the poets who entered the world of 

digital poems strongly, they are the poet The Iraqi: Mushtaq Abbas Maan, the Moroccan poet: 

Munim Al-Azraq, and the Egyptian poet: Ali Al-Dimashawi. The research included the 

following topics: the definition of the digital poem, its importance, the requirements and 

characteristics of the digital poem, and the techniques of the digital poem. 

Keywords: Contemporary Arabic literature, digital transformation, digital poem, text, 

technique . 

 

 تعريف القصيدة الرقمية، وأهميتها مقدمة:  .1
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ينقلها من  وسييطاا    -الذي خطف أبصيار الناس وعقومم  –الرقمية هي القصييدة التي اتخذت من شياشية الحاسيوب    القصييدة
 المبدع إلى المتلقي مستغلة معطياته وتقنياته المتطورة المتجددة.

الشيييعر المعاصييير في تشيييكيله    ثلًثية: اللغة، الصيييوت، الصيييورة في الشيييعر الرقمي الذي ياكد اسيييتهدافوبذلك أصيييبحنا أمام  
ا لتلقي الإبداع الشييعري والتفاعل معه برصييد العلًقات القائمة بين الدال اللغوي والدال   البصييري للعين، ورغبته في جعلها مركزاا رئيسييا

لرقمية  البصيييييري في ظل ثنائية: اللغويرالبصيييييري، المتجسيييييدة على القصييييييدة الورقية، والتي أضييييياف إليها الشيييييعر المعاصييييير في صييييييغته ا
 الصورة. -الصوت –الحاسوبية عنصراا ثالثاا: هو عنصر الصوت؛ ليغدو متلقي الشعر الرقمي أمام ثلًثية: اللغة 

متلق مختلف عن متلقي الشيعر الورقي؛ لأن متلقي  والتعامل مع ثلًثية: اللغة، الصيوت، الصيورة عبر الشيعر الرقمي يحتاج إلى  
الشييعر الرقمي يجب أن يتمتع اهارات القراءة عبر الوسييائط الرقمية، وهو قارد يندم  مع النص، ويتفاعل معه تفاعلًا ،مًّا، يتيح له  

رى جديدة، وهذا يعني: أن  في كثير من الأحيان إعادة تشيييكيل النص المقروء، ومشييياركة الشييياعر في إبداعه، وشيييده إلى مسيييارات أخ
مهمة متلقي الشيعر الرقمي لم تعد محصيورة في تلقي النص، وفك شيفراته، والاسيتمتاع اا  مله اللغة من زخم أسيلوبي ينشيط الم يلة  
عية  فحسب وإنما تتسع مهمته للتفاعل الشامل مع النص من خلًل معرفته بخفاياه وتأويلًته، وقدرته على التعامل مع الماثرات السم

  1والبصرية التي تثري الشعر الرقمي

فالانتقال بالشييييييييعر من الورقية إلى الرقمية ليت ارد انتقال من عالم الأحبار والأوراق إلى عالم الذبذبات الصييييييييوتية والموجات  
التحول في تكنولوجييا المعرفية ليت ارد  ول من  "؛ وذليك لأن 2"اختلًف بين ثقيافتين، بيل بين رتيتين للعيالم"الضييييييييييييييوئيية، وإنميا هو 

 3"تقنية إلى أخرى، بل هو  ول إلى عقل آخر

ولما كان من الطبعي أن يكون تغير الوسييييييييلة الناقلة للرسيييييييالة مصيييييييحوباا بتغير في مضيييييييمون الرسيييييييالة وطبيعتها؛ ف ن الانتقال  
بالشييييييعر إلى عالم الحاسييييييوب قد أدى إلى تغير كبير في طبيعة الشييييييعر؛ حيث أفاد الشييييييعر الرقمي اا توفره له التكنولوجيا الحديثة من  

الصيييورة بأنواعها  "على خلق نص متكامل العناصييير، تتفاعل فيه اللغة مع الصيييوت والصيييورة؛ وتصيييبح   إمكانًت وأدوات مختلفة قادرة
والأصييييييييوات الم تلفة، اثابة انلفية النفسييييييييية للنص، فضييييييييلًا عن توظيف تقنية الترابط النصييييييييي؛ اا يفتح المجال واسييييييييعاا أمام المتلقي  

 4"للًختيار بين المسارات النصية المتاحة

الجديدة، وتجعل للقصيدة العربية    الرقمية  تعود أهمية القصيدة الرقمية إلى أنها  فظ للشعر العربي المعاصر مكانته في الثقافة 
؛ لأن  وتجعلها قصيدة عالمية تكسر الحواجز الجغرافية، بل يمكنها أن تكسر الحواجز اللغوية مكانها في هذا العالم الافتراضي الجديد،  

والصورة والموسيقى لغتان عالميتان، لا يحتاج أي    الشعر الرقمي يوظف الصور والأصوات الموسيقية وغيرها في خدمة القصيدة ولغتها،
منهما إلى وسيط أو مترجم حتى ياثر في المتلقين على اختلًف لغاتهم وجنسياتهم، وخير مثال على ذلك قصيدة )تباريح رقمية لسيرة  

لى قارد غير عربي، فلن  والتي لو قدمت إ  -التي سيأتي الحديث عنها فيما بعد  -بعضها أزرق( للشاعر العراقي مشتاق عباس معن 
أن يحقق    -وبة كبيرة في تأويلها وقراءتها... لأنه يستطيع من خلًل التواصل مع الصور، والألحان التي بنيت عليها القصيدةيجد صع 

  5مستوى لا بأس به في قراءة القصيدة

ومعنى هذا أن عامل اللغة لا يكون عائقاا أو حائلًا دون عالمية النص الشعري في ظل العالم الافتراضي للحاسوب والإنترنت،  
تلقي الشعر الرقمي والاستمتاع به اعتماداا    - على اختلًف لغاتهم–الذي تتلًشى في أثيره الحدود، والحواجز كافة، ويتيح للمتلقين  

بنيتها وتأثيراتها، وعلى قراءة الصور المرتبطة بالقصيدة وتأويلها وربطها بالموسيقى المسموعة، لكن يبقى على    على الكلمة المموسقة في
 اللغة التي كتبت بها.  -بل إتقان  - كل حال الاستمتاع الكامل بالقصيدة، والقدرة التامة على التفاعل معها متوقفين على معرفة 
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واا ياكد أهمية القصييييدة الرقمية أيضيييا: أنها تنتشييير عبر الوسييييط الإلكتروني في شيييتى أواء العالم، متجاوزة كل الحدود،  يث  
، فهي تختزل المسييييييييييييييافيات وعوائق القنوات الأخرى التي كيانت  6يمكن للملًيين من القراء والمتلقين أن يتعياملوا معهيا في اللح ية عينهيا

والجمهور المتلقي ما أكثر تنوعاا من جمهور القصييدة الورقية المطبوعة، ويتسيم بهوية عالمية، فالقصييدة    .7مهيمنة في عالم الكتابة الورقية
لا تشيغل اهتمام قارد الشيعر فحسيب، بل يتلون جمهورها من مشيتغل في ميدان الفنون البصيرية وتطبيقاتها التكنولوجية، إلى  "الرقمية  

 8"الأكاديمي المت صص في علوم الاتصالات والإعلًم، إلى غير ذلك

 وخصائصها:متطلبات القصيدة الرقمية  .2

أصبحنا في ظل القصيدة الرقمية أمام مبدع أو شاعر إلكتروني، لم تعد الكلمة أداته الوحيدة، ولم يعد كافياا أن يمسك قلمه  
لي ط الكلمات على الورق، ولا تكفيه الموهبة الشعرية والثقافة اللغوية والأدبية فحسب، بل هو بالإضافة إلى ذلك  اجة ماسة إلى  

صفحاا عن القلم والأوراق؛ ليستعمل الآلات والبرام ، ويبدع بواسطتها، ويطور  "ية، فالمبدع الإلكتروني يضرب  ثقافة حاسوبية وإلكترون 
يحمل هذا  ، وهو لا يهتم بالنص الشعري فحسب، بل يهتم أيضاا بالبرنًم  الحاسوبي الذي  9" فيها كما يطور العمل الإبداعي نفسه

النص، وينقله عبر فضاء الإنترنت؛ فيعمل على تطويره بنفسه، أو بالاستعانة بغيره؛ لأن تطوير البرنًم  يادي إلى تطوير في العمل  
 فقد أضحت القصيدة المقدمة على شاشة الحاسوب وووها من شاشات امواتف الذكية عملًا مركباا من نصين:  .10ذاته 

 أحدهما: ظاهر يتمثل في نص القصيدة. 

وثانيهما: خفي يتمثل في البرنًم  الحامل ما؛ وترتب على ذلك أن صار الشاعر مطالباا بالإبداع في النصين جميعاا؛ فهو  
بالإبداع في البرنًم  الذي يحملها إما بنفسه وإما بالاستعانة بغيره،    -أيضاا    –  مطالب أصالة بالإبداع في نص القصيدة، ومطالب 

  ، HTMLعليه أن يتقن لغة الي  "أدب رقمي، عليه أن يلم إلماماا واسعاا بالتقنيات الحاسوبية، ولغة البراة  فهو ما دام يسعى إلى إنتاج  
تساعد الشاعر الذي لم    Software، وهناك عدد من البرام   11" على أقل تقدير   Digitalizationأو ما يعرف بالرقمنة  

يسبق له اارسة الإبداع الرقمي على ن م هذا النوع من الشعر، مستعيناا اا تقدمه هذه البرام  من تقنيات وآليات، ومن أمثلة هذه  
  Poetry To My Ear12البرام  برنًم  

ومع استثمار طاقات الحاسوب والإنترنت في خدمة الإبداع الشعري، صارت القصيدة مفتوحة أمام المبدع باستمرار يستطيع  
الوسيط من صورته الورقية إلى صورته الإلكترونية أدى إلى  "أن يعُدِّل فيها، ويضيف إليها، أو يحذف منها متى شاء؛ ن راا لأن تغير  

  – تغير شامل مت أطراف ومكونًت العملية الإبداعية، ومكن المبدع الإلكتروني من التعديل المستمر لنصه الإبداعي؛ فهذا الأخير  
:  - يجري عليه أي شكل من أشكال التعديل  ظل يقدم مع النشر المادي باعتباره منتهياا، لا يمكن لمالفه أن  -إبداعيًّا كان أم فكرياًّ 

في شكل طبعة ثانية، أو نشر جديد، أما النشر الإلكتروني فقد جعل من العمل  حذف، توسع، مراجعة، تصحيح، تنقيح...إلخ، إلا  
الذي أ،ح له عالم الإنترنت أن ينفتح    13" نفسه ورشة قابلة للتعديل على الدوام؛  يث لا يوقف هذه التعديلًت إلا رغبة المالف 

بشكل مستمر على تعليقات القراء ومداخلًتهم عن طريق المراسلًت الإلكترونية التي تسمح بإقامة علًقة مباشرة بين المالف والقارد،  
   قد تكون سبباا في إدخال بعض التعديلًت على النص.

ا عنصر الثبات والاستقرار الذي يتمتع به في ظل الطباعة؛ ومن   وبذلك أضحى النص الشعري في ظل الوسيط الحاسوبي فاقدا
كما أن هذا الوسيط الإلكتروني    ،14ثم ف ن التجارب الشعرية الإلكترونية تعد تجارب متطايرة وقابلة للإضافة وللحذف في أي وقت 

قد حجب عنا المسودات الأولية للعمل الأدبي، وهي مسودات من شأنها أن تطلعنا على تطور الأفكار وتسلسلها في ذهن الشاعر  
 قبل ولادة النص. 
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هو تلك اللحمة من الحروف والنس  من الكلمات المجموعة بالكتابة، بل  وفي ظل الوسيط الإلكتروني لم يعد النص الأدبي  
أضحى ما يتشكل في صورة كل مركب من علًمات بصرية، مرصوصة أو مرتبة على شاشة الحاسب الآلي؛ ومن ثم اتسع مفهوم  

الثابتة، والصوت، سواء اتصلت هذه المكونًت أو انفصل   الكلمة والصورة المتحركة أو  بعضها عن بعض حتى إن  النص ليشمل 
القصيدة الرقمية لتتحول إلى عالم مسرحي متحول ومفتوح على كل الاحتمالات، تتقاطع فيه الماثرات البصرية والصوتية والحركية  

 واللغوية. 

نص متشعب، لا يمكن طباعته في ديوان ورقي، ولا يمكن قراءته أو التفاعل معه إلا من خلًل    - في أكثر نماذجها    -وهي  
الشاشة وتكنولوجيا الكتابة والنشر الإلكترونية؛ لأن النص المطبوع تتم كتابته بطريقة متتابعة أو خطية، في حين أن النص الرقمي  

  يرتبط ببداية أو نهاية محددة، وتغدو لغته متحررة من ثقل المكان والزمان والمادة. حين يكتب بطريقة متشعبة ف نه لا 

ومن أهم ما يميز هذه القصيدة انفتاحها على العلوم التقنية الحديثة، كامندسة، والحاسبات، والرياضيات، وغيرها، ويصعب  
15التواصل معها اعزل عن التفاعل مع عمقها المعلوماتي، وروحها التقني، وفعل ثقافة الكتابة الجماعية فيها 

 تقنيات القصيدة الرقمية:  3
 الرقمية على ثلًث تقنيات رئيسة: القصيدة  تعتمد كتابة 

 وتطبيقاتها في شعر منعم الأزرق. Multi Mediaالتقنية الأولى: تقنية الوسائط المتعددة  1.3

ست دم مصطلح الوسائط المتعددة فيي

عرض موضيييييوع ما وإيضييييياحه بشيييييكل جيد من خلًل  اال الحاسيييييبات والإنترنت؛ للدلالة على تعدد وتنوع المواد التي تسيييييتعمل في  
 16إمكانيات الحاسب الآلي

 وتشمل هذه المواد التي تستعمل في العرض والإيضاح الرسومات، والصور، والأصوات والحركات... إلخ.

والقصييدة الرقمية القائمة على هذه التقنية هي التي تعُرضض من خلًل شياشية الحاسيب مزودة اادة أو أكثر من المواد السيابقة  
إضييافة إلى النص الشييعري المقروء؛ ومن ثم تتيح هذه التقنية للشيياعر إثراء نصييه الشييعري بالعديد من الوسييائط؛ كالرسييومات، والصييور  

الصيييييييييييوت، والحركة؛  فتتنوع المثيرات في النص وتتعدد الحواس اناصييييييييييية باسيييييييييييتقباله، ويغدو قادراا على تلبية  الفوتوغرافية، والفيديو، و 
 17حاجات المتلقين؛ على تباين خصائصهم وحاجاتهم، وتنتقل الأفكار عبر أكثر من وسيلة تدعم المعنى المنشود

 18ومن القصائد التي قامت على هذه التقنية قصيدة سيدة الماء للشاعر منعم الأزرق 
التي جييييياءت كلمييييياتهيييييا مصييييييييييييييحوبييييية  
بالصورة، واللون، والحركة، والموسيقى،  
أشيييييبه بفيديو شيييييعري، كما ي هر من 

 الصور المجاورة.

وقيد جياءت كلميات هيذه القصييييييييييييييييدة  
 على النحو الآتي: ]من المتقارب[
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وُتُ عضلضى الْعُشْبِّ   تَض

ةُ الْمضاءِّ   سضيِّّدض

 مضا مِّنْ سضرضاب  

ثِّّرُ عِّفَّتيضهضا  يدُض

رُُّ عضلضى الْقضلْبِّ   قضدْ تَض

بضة    كضوكْض

 مِّنْ جُنُودِّ الْفضرضاعِّنضةِّ الْأضقْدضمِّينض 

 وضلضكِّنَّ مضكْرض الْمضرضاياض 

مِّهضا  عضلضى سضقْفِّ أضحْلًض

 ييضتيضفضتَّتُ حُبًّا

 كضزضهْرِّ الحضْلِّيبِّ 

 بِّرضادْيوُ الحضْبِّيبِّ 

مُوا  كُلَّمضا النَّاسُ نًض

دُهضا  سضتضصْحُو مضوضاجِّ

رْ  جضرضى  خضلْفض نهض

 كُلَّمضا الْأضرْضُ ضضاقضتْ 

 تضكُونُ 

 شفضاهُ السَّرِّيرضةِّ 

 ذضاقضتْ ..

القصييييييييييييييييييييدة،   وت هر كلميييييات هيييييذه 
وسيييييييييطورها فوق الصيييييييييورة التي جعلها 
الشييييييييييييياعر خلفية ما بشيييييييييييييكل متتابع  
تخيتيفيي،   ثم  الشييييييييييييييييء،  بيعيض  بيطييء 
وتتنوع أسيييييييييييياليب ظهورها واختفائها،  
فقيد ت هر الجملية أو العبيارة مكتملية،  
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وقييد ت هر حرفيياا حرفيياا حتى تكتمييل،  
وبعضييييييييييييييهييييا ي هر في جزء محيييدد من 
حتى  تفي،   يتجييييييياوزه  لا  الصييييييييييييييورة 
وبعضييييها ي هر في أسييييفل الصييييورة، ثم 
حيييتى  يييتيييفييي،   الارتيييفييييييياع  في  يأخيييييييذ 
وبعضيييييييييها  تفي ولا يعود، وبعضيييييييييها  
يعياود ال هور بعيد اختفيائيه، وفي أثنياء  
ال هور والاختفاء قد تجتمع الكلمات  

، أو العكت، وقييييد تتفتييييت  ثم تتنيييياثر
حروف الكلميييية بعييييد التقييييامهييييا، وقييييد 

 تلتقم بعد تفتتها.

كل هذا يحدث أمام القارد وهو يقرأ    
القصييدة ويشياهدها، دون تدخل منه  
في شييييييييء من ذلك، أي أن الشييييييياعر 
هو الذي حدد مسار القراءة، بخلًف 
القصييييييييييييييييائييد الرقميييية التي تعتميييد على 

الميييرتيييبيييط    تيييقييينيييييييتي  Hyperالييينيييص 
Text    اليييفيييييييائيييقييييييية  و اليييوسيييييييييييييييييييييائيييط 

Hyper Media    التي سيييييييييييييييييييأتي
الحديث عنهما فيما بعد، ف ن القارد  
سيييييييييييييييكون لييه فيهمييا دوره في  ييديييد 

 .مسار القراءة

وكما ي هر من الصييييييييييييور المجاورة ف ن   
الشييييييييييييياعر يعرض كلمات القصييييييييييييييدة  
منهيييييا   متنوعيييييية  وسييييييييييييييطورهييييييا بخطو  
الرقعيييييية، والكوفي،   ومنهييييييا  النسييييييييييييييخ، 
انييطييو   تيينييوعيييييييت  وكييميييييييا  والمييغييربي، 
بهيييييييا   تكتيييييييب  التي  الألوان،  تنوعيييييييت 

 الكلمات والسطور بين الأزرق 
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 بدرجاته المتفاوتة، والأصفر، والأبيض، والأحمر.

ويضيييييييييييييع الشييييييييييييياعر هذه التوليفة من انطو  والألوان على صيييييييييييييورة جميع مكونًتها ثابتة عدا جزء واحد متغير، وثبات جل 
 منصبًّا على حركية الحروف والكلمات.مكونًت الصورة جعل التركيز 

وتبدو الصييييييورة فنتازية إلى حد بعيد، حيث يلتقي فيها قاع البحر لفاق السييييييماء، وفي قاع البحر تتجلى تضيييييياريت متنوعة:  
 سهول، ووديان، وسلًسل من المرتفعات، تكسوها النبا،ت والأحجار الكريمة.

تختلف أنمييا  التّلقّي وأشييييييييييييييكييالييُه باختلًف القييارد وباختلًف نوعيييّة القراءة، وإن كييانييت أنميياُ  القُراّء  المتلقي "وفيمييا  ص  
 وفقييياا  والمتلقّين الم تلفيييةُ تتبييياين وفقييياا لثقيييافييية المتلقّي واهتميييامييياتيييه، ووفقييياا لبيقتيييه وأهوائيييه، فييي نّ أنميييا ض القراءة والتّلقي تتبييياين أيضيييييييييييييييياا 

وتضييييع هذه الصييييورة المتلقي أمام بعض المتناقضييييات، فقاع البحر في الواقع زاخر بالأحياء المائية، أما في الصييييورة فهو   ،19ا"لمسييييتوياته
 خال من الحياة، في تجسيد للعدمية التي يشي بها استهلًل الشاعر للقصيدة بالفعل تَوت.



محمود قدوم/  محمد علي الدلجاوي      دب العربي المعاصر والتحول الرقمي_ القصيدة الرقمية أنموذجاال   

 

20  

 

السيييييماء التي    سيييييطالبحر في الواقع ظلًم دامت، لكنه في الصيييييورة يبدو مضييييييقاا، ويسيييييتمد ضيييييوءه من القمر، الذي يتو   وقاع
 امتلأت بالغيوم.

يحيل المتلقي إلى   -  التشييييكيل الجامع للقمر والغيوم في ظل العدمية التي تاشيييير إليها الصييييورة، وتوحي بها لغة القصيييييدة  وهذا
القمر مسييقولاض عن نفخ الحياة في البذور الجامدة، وإرسييال المطر    علتبعض الأفكار الميثولوجية الشييائعة في الثقافات القديمة، والتي ج

 20الندى، وتفجير الينابيع توزيعو 

يأتي القمر الجزء المتغير في التشيييكيل الصيييوري الثابت الذي جعله الشييياعر خلفية لقصييييدته هنا، فيتجلى ،رة في صيييورة   ومذا
وهو في هذه   ،طفلة جميلة، تتجلى فيها آيات البراءة، ويتجلى ،رة أخرى في صييييييييييييييورة الشييييييييييييييمت، و،رة ثالثة في صييييييييييييييورة عين زرقاء
 التجليات يثير العديد من التأويلًت، ويبني العديد من السياقات المفترضة، في تفاعله مع لغة القصيدة، وأخيلتها.

 تأويلية جديدة: الى النص الشعري أبعادا إوصورة الطفلة، وحديث الشاعر عن سيدة الماء، كل هذا يضيف  فالقمر

   التوليفة،  ورية البحر التي تربط المرأة بالماء في إطار من العدمية، الناتجة عن التكوين الفانتازي للحورية،   ذهتذُكِّر ه  فقد
أو سييييدة الماء كما آثر الشييياعر تسيييميتها في عنوان القصييييدة، لأن هذه السييييدة نصيييفها آدمية ونصيييفها  كة، ونصيييفها الأعلى وإن  

 كان كافياا لإطفاء شوق البحار الرجل إلى المرأة، ف ن نصفها الأسفل ياكد معاني العدمية والعقم.

هيذا من نًحيية أخرى أميام معياني الكبيت والحرميان التي جعليت البحيارة القيدمياء يت يلون حوريية البحر على هيذه   ويضييييييييييييييعنيا
أيام الرحلة أو شييييييييهورها، يفرض أن    واليجب أن يكون فيها شيييييييييء من السييييييييمك؛ لأنها في البحر، ولكن الكبت والحرمان ط"اميقة  

دائماا في النصييييف العلوي من جسييييد    المتمثليكون فيها من جسييييد المرأة ما يغري، وما يملأ الحلم. الحلم فقط. والحلم بالجسييييد البهي  
 21"جنسي كامل الالمرأة؛ لذلك فهي تشتهى، ولا تنال باتص

ثِّّرُ عِّفَّتيضهضا"تبدو سييدة الماء كما صيورتها مخيلة الشياعر في القصييدة: عفيفة عفة ،مة،    ومذا ويتفتت الحب   ،"مضا مِّنْ سيضرضاب  يدُض
إلى كثير من الجهد في فك شيفرتها، شيأنها في     تاج، وهي صيورة  "الحضْلِّيبِّ بِّرضادْيوُ الحضْبِّيبِّ   كضزضهْرِّ "في صيورة غريبة    لًمهاعلى سيقف أح

 أكثر صور القصيدة، بخلًف لغتها التى امتازت بالسهولة والوضوح. نذلك شأ

اسيتحضيار كل هذه الأسياطير، والأقاويل، كما   لىكتابة فعل الكينونة "تكون" فوق وجه القمر في آخر القصييدة ع  وتسياعد
 ]من المتدارك[ يساعد قول الشاعر:

رُُّ عضلضى الْقضلْبِّ  قضدْ   تَض

بضة    كضوكْض

 جُنُودِّ الْفضرضاعِّنضةِّ الْأضقْدضمِّينض  مِّنْ 

  بلجهة أخرى.    من  رمن جهة، والقم  ءبالمرأة في علًقتها بالما  رتبطاسييييتحضييييار واسييييتلهام التراث الفلكلوري والأسييييطوري الم على  -
ا  -قد يسييييييياعد ذلك على الانفتاح عبر آفاق التناص على نصيييييييوص شيييييييعرية حداثية أخرى، يتجلى فيها مثل هذا الربط بين    -أيضيييييييا

 البحر والقمر والأنوثة؛ كما في قول أدونيت:

مضا  ييضركْضبُ سضفِّينضةا  عِّنْدض

 قضد عضلَّقض القضمضرض بِّقضرْنيضْ غضزضال يضكُونُ 
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عُهضا النُّجُوم وضتيضفضقَّدض  اءض الصَّحْرضاءِّ، تِّلْكض الَّتيِّ تيُرْضِّ أضثْدض
22  

وفي نهاية القصيييدة يأتي الحذف اللغوي متضييافراا مع العلًمة البصييرية على الحذف المتجسييدة في النقا  التي وضييعها الشيياعر 
عقب الفعل "ذاقت" الذي حذف مفعوله، فصييييار المذوق اهولاا لنبقى في ظل فكرة العدمية مع القصيييييدة حتى النهاية، نسييييتشييييفها  

تَوت، يتفتت، يدثر، نًموا، ضييياقت، و،رة أخرى نسيييتشيييفها من تلًشيييي مفردات القصييييدة  ،رة من لغة القصييييدة ومعجمها، وو:  
وتفتتها، وفقاا للحركة التي منحها الشييياعر للكلمات والعبارات على الشييياشييية، و،رة ثالثة نسيييتشيييفها من معطيات الصيييورة في خلفية  

 .ل أمام المتلقيالنص، وهو ما ياكد قدرة تقنية الوسائط المتعددة على فتح آفاق التأوي

وقد بنى الشيييييييييييياعر المغربي منعم الأزرق على هذه التقنية عدداا من قصييييييييييييائده، منها: الكامن بزائل الأوراق، ومنابع الكتاب،  
، كما حذا هذا الحذو أيضييا الشيياعر السييعودي: جمال المحدالي في  23ونبيذ الليل الأبيض، وبنعل من ضييوء، والدنو من الحجر الدائري

   26، ويا طيور الأنت غني25، ويوسف البلوي في قصيدتيه: صحراء الغرام24قصيدة: أسود ما يحيط بشقراء النعامة

كتابتها أكثر من شيييياعر؛ كقصيييييدة المرسيييياة التي اشييييترك في وهناك قصييييائد اعتمدت على تقنية الوسييييائط المتعددة اشييييترك في  
؛ لت رج العملية الإبداعية من إطار الأنً أو المبدع الواحد إلى إطار النحن أو الإبداع  27كتابتها عشيييييرة شيييييعراء من جنسييييييات مختلفة

 28الجمعي الذي تتعدد خيوطه لكنها تتشابك، وت ل محاف ة على التماسك العضوي والتقني للقصيدة
 وتطبيقاتها في شعر علي الدمشاوي.   Hyper Textالتقنية الثانية: تقنية النص المرتبط  2.3

تعددت ترجماته، فتُرجم بالنص الفائق، والنص    الذي  Hype Textلترجمات العربية للمصطلح الغربيالنص المرتبط أحد ا
المتشييييييييييييييعيييب، والنص المتعيييالق، والنص المفرع...إلخ، ويرجع سييييييييييييييبيييب هيييذا التعيييدد في الترجمييية إلى تعيييدد المعييياني التي تشييييييييييييييير إليهيييا  

وهي بادئة "لا توجد منفردة، وإنما تضاف إلى غيرها من المفردات؛ لتكسبها معاني، وخصائص جديدة. ويتضح    (Hyperالبادئة)
اا ينجم عن الإضييييييييييييييافة أن مذه البادئة دلالات مثل: فوق، أعلى، إفرا ، ازدياد، ولمثل هذه انصييييييييييييييائص ذهب البعض في نقلهم  

متعددة، وتاشييير الدراسيييات التي تناولت هذا المصيييطلح إلى أن أول من اسيييت دمه هو الفيلسيييوف وعالم    .29المصيييطلح إلى مسيييميات"
( الذي ابتكر هذا المصييييييطلح في  000-م1937) Theodor Holm Nelsonالحاسييييييوب الأمريكي ثيودور هولم نيلسييييييون  

؛ للدلالة على الكتابة غير التتابعية، ووصييييييييف النص الذي يكتب بهذه الطريقة بأنه نص"يتشييييييييعب، ويعطي القارد  30م1965عام  
 . خياراا، وخير مكان لقراءته هو شاشة تفاعلية"

فالسيييمة الأسييياسيييية لتقنية النص المرتبط هي العصيييف بخطية انطاب المكتوب، وتتابعيته؛ وإيجاد خطاب متشيييعب لا تقيده  
انطية، ولا تكبله التتابعية، وإنما هو خطاب يتألف من سييلسييلة من الكتل النصييية، التي تربط بينها وصييلًت إلكترونية تتيح للقارد  

 ت متباينة.أن يسير في قراءته للنص عبر مسارا

في عبيارة موجزة بأنه: نص رقمي يرتبط بغيره من النصييييييييييييييوص عن    Hyper Textومن ثم يمكن تعريف النص المترابط 
طريق روابط بداخله، تتميز بعلًمة بصيييييييييرية ما: قد تكون هذه العلًمة لونًا مختلفاا، أو خطًّا  ت الكلمة، أو كتابة الكلمة بشيييييييييكل 

 مغاير لغيرها من كلمات النص، ووو ذلك من الإشارات البصرية.

وقد لفتت هذه التقنية أن ار الأدباء المهتمين بالحاسييييييييييوب والإنترنت، فراحوا يوظفونها في إبداعاتهم الأدبية، وأخذوا يكتبون  
ا لا يمكن أن تقرأ على النحو الذي أرادوه إلا من خلًل شيياشيية الحاسييوب المتصييل بالإنترنت؛ حيث يزودون هذه النصييوص   نصييوصييا

تنقليه إلى نص آخر، وهيذا النص الآخر قيد ينقليه إلى غيره، وقيد يعييده إلى الأول؛ لينقليه الأول إلى   بروابط عنيدميا ينقر عليهيا القيارد
 ثالث... وهكذا.
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تقوم على تشيابك النصيوص وترابطها، وتفرع بعضيها من بعض؛ ومن  وكان للشيعراء نصييبهم من هذه التقنية، فكتبوا قصيائد  
ثم يكون أمام القارد عدة مسارات للقراءة، بخلًف النص التقليدي المطبوع الذي ترتكز بنيته على مبدأ انطية، حيث يمضي النص  

ة، وتعتمد على مبدأ الروابط  بشييكل متسييلسييل من فقرة إلى أخرى، ومن صييفحة إلى أخرى. وتقنية النص المرتبط تعصييف بهذه انطي
Links  التي تأخذ في الغالب لونًا مختلفاا عن لون الكلمات المصيييييييييييييياحبة ما في النص، أو يوضييييييييييييييع  تها خط، ف ذا ما نقر عليها ،

روابط، والتنقل بينها بشييييييييكل حر، دون أن يكون مضييييييييطرًّا  بالماوس انتقلت بالقارد إلى نص آخر، والقارد يمكنه اللجوء إلى هذه ال
  إلى اتباع اتجاه محدد للقراءة.

ومن هييييذا ي هر أن تقنييييية النص المرتبط تتيح كثيراا من القراءات الم تلفيييية للنص الواحييييد؛ ومن ثم تختلف قراءات النص  
باختلًف القراء؛ فيكون لكل قارد نصييييه اناص؛  سييييب البداية التي بدأ بها، والمسييييار الذي سييييار فيه، وبذلك يتحول القارد من  

للنص إلى دور المنت  أو المالف المشيييارك في السييييطرة على النص وتوجيهه، وتزول السيييلطة التي يمارسيييها الشييياعر على دور المسيييتهلك  
  ، فلً يستطيع إرغامه على مسار معين للقراءة.31المتلقي

 افردها. Hyper Textومن النادر أن تقتصر القصيدة الرقمية على تقنية النص المرتبط  -

تقنيييييية النص المرتبط   ومن القصييييييييييييييييييائيييييد التي قييييياميييييت على 
Hyper Text    القصيييييييييييائد الرقمية التي كتبها الشييييييييييياعر

، والتي  32المصيييييييييري علي الدمشييييييييياوي في مدونته الإلكترونية
اشييييييتملت على عدد كبير من قصييييييائد الفصييييييحى والعامية،  
منها: قصيييييييييدة نسيييييييييان التى جاءت كما بالشييييييييكل المقابل  
مكتوب كلها باللون الأزرق على خلفية رمادية، عدا سييييييتة  

 مواضع عمد فيها

 

  -عدا أوما   -الشياعر إلى النبر البصيري باسيتعمال اللون الأحمر في كتابته للكلمات والجمل والعبارات، وهذه المواضيع السيت
قد جعلها الشييياعر مواضيييع إحالية؛ لأنها اجرد النقر عليها تنتقل بالقارد إلى نصيييوص جديدة متشيييعبة من النص الأصيييلي، ومن ثم  

ص مخيراا بين الاكتفاء بقراءة ما هو موجود أمامه على هذه الشيياشيية فحسييب، وبين التنقل بين النص  يكون المتلقي في قراءته مذا الن
وإحالاته، وهو إن اختار هذا المسييييييلك تنفتح أمامه خيارات أخر؛ فهو قد يدلف مع النص إلى بعض الإحالات، ويهمل بعضييييييها،  

 وقد يحلو له أن يبحر مع النص في جميع إحالاته.

وهو في إ اره مع الإحالات قد لا يطول مدى الإ ار مع بعضييييييييييها؛ فترده إلى مرفأ القصيييييييييييدة الأم سييييييييييريعاا، وقد يطول في 
بعضييييييييييييييهيا ميدى الإ يار بطرح خييارات جيدييدة أمياميه؛ ومن ثم يتحول النص المحيال إلييه إلى نص محييل، وقيد تتعيدد الإحيالات في هيذا 

ثم تتعيدد انييارات من جيدييد أميام القيارد، وهكيذا قيد تتوليد عن كيل إحيالية إحيالات أخرى،    النص المحييل اليذي كيان محيالاا إلييه؛ ومن
 فتكثر انيارات أمامه.
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فعلى سييييييييييييييبييل المثيال لو اختيار القيارد الولوج إلى ميا تُكِّنيُّه  
الإحالة الأولى المتجسييييدة في الجملة الحمراء)سييييتزهر فكرة(؛  

 ف نها ستدلف به إلى النص الموجود بالشكل المقابل

 

فيجد القارد نفسيييييييه أمام نص اسيييييييتعمل فيه الشييييييياعر ثلًثة ألوان: أزرق، وأحمر، وأصيييييييفر؛ والكلمات المكتوبة بالأزرق لا  يل إلى    
 غيرها، أما المكتوبة بالأحمر، والأصفر، فهى أيقونًت بصرية تنبه إلى إمكانية الولوج إلى عوالم نصية أخرى، فلو اختار القارد النقر 

على اللون الأصيفر، لوجد نفسيه أمام هذا النص الموجود بالشيكل  
 المقابل، وفي هذه

 

الشيييياشيييية تبدو عبارة )حفل كبير( باللون الأصييييفر؛ لتاشيييير إلى كونها باباا يمكن أن يل  منه القارد إلى نص آخر؛ ف ذا اختار القارد  
 مسار القراءة في هذا الاتجاه سريعاا.الولوج، وجد نفسه قد عاد إلى النص الأصلي المعروض في الشكل الأول؛ وبهذا ينتهي 

أما إذا اختار القارد وهو أمام الشيياشيية قبل السييابقة أن ينقر  
اللون الأحمر الييييذي كُتبييييت بييييه كلميييية )العييييذارى( بييييدلاا من  
الأصييييييييييييييفر الييذي كُتبييت بييه عبييارة)في طقت جيياهلي بهي (،  
لوجيييد نفسيييييييييييييييييه أميييام النص المعروض بالشييييييييييييييكيييل المقيييابيييل،  

 وسيكتشف القارد أنه بهذا الاختيار

 

 قد سار في طريق أطول، وأكثر تشعباا؛ لأنه سيجد أمامه أيقونتين بصريتين مكتوبتين 

باللون الأحمر، لكل واحدة منهما مسيارها، فلو اختار مثلًا أن  
يسلك مسار الأيقونة الأولى التي تجسدها كلمة )النص(، وجد 

 نفسه أمام نص آخر كما بالشكل المقابل

 

 وفي هذا الشكل أخذت عبارة )القصيدة الشهية( اللون الأحمر؛ لتكون مفتاحاا لباب نص  

آخر، ف ذا نقرها القارد، وجد نفسيييييييييييه أمام هذا النص الموجود  
 بالشكل المقابل، وهو نص

 

 لا يحتوي أيقونًت اا ياشر إلى أن مسار القراءة في هذا الاتجاه قد انتهى.
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وهذه انيارات التي يتيحها النص المرتبط هي مسييييارات مختلفة للقراءة؛ ومن ثم تتعدد هذه المسييييارات بتعدد اختيارات القراء؛ ويطول  
 النص ويقصر  سب المسار الذي  تاره القارد.

تشيييييتغل فضيييييائيًّا على بنية النص    Hyper Textومن هذا ي هر أن القصييييييدة الرقمية التي تسيييييت دم تقنية النص المرتبط  
المحيل الذي يسيييييتند إلى مح، وإحالات منفصيييييلة عن هذا المح، لكنها تبقى جزءاا من التكوين النصيييييي الذى تضييييييق عنه الصيييييفحة  
المطبوعة، وتتسيييييييييييع له الشيييييييييييبكة العنكبوتية، وتتيح له فرصييييييييييية التشيييييييييييعب والتكاثر بلً حدود؛ ليتحول النص الواحد إلى اموعة من  

ص المترابطة التي يتولد بعضييها من بعض؛ لتكوِّن سييلسييلة نصييية متعددة الحلقات، كل حلقة ترتبط اا قبلها وما بعدها ارتباطاا  النصييو 
ار والمحيطات، وإنما عبر فضيياء الإنترنت، فهو سييندباد  فضييائيًّا، تجعل القارد أشييبه بييييييييييييييييي)سييندباد( من نوع جديد، لا يرحل عبر البح

 إلكتروني على حد تعبير أدونيت؛ حيث يقول:

د   نْدِّباِّ  إِّلِّكْتُروُنيّ سِّ

  ضْتض نجضْمضة ،

ادُ أضنْ تيُفْلِّتض مِّنْ شضبضكضةِّ السَّمضاء،  في زضاوِّيضة  تضكض

رضاعاا لِّسضفِّينة  لضيْتض عضرْشُهضا  تيُنْسضُ  إِّبر  إِّلِّكْتُروِّنيّة  شِّ

 عضلضى الْمضاء

لضةِّ البضحْر  33وضإِّنْ كضانضتْ مِّنْ سُلًض

 Hyperهذا المتلقي )السييندباد الإلكتروني( العصييري عندما يدلف إلى القصيييدة الرقمية التي تسييتعمل تقنية النص المرتبط  

Text   فهو يل  أعمياقياا اهولية، تتقياذفيه الإحيالات وكيأنهيا أمواج البحر؛ فينتقيل من إحيالية إلى أخرى، وقيد تبتعيد بيه هيذه الإحيالات
لمسييييييييافات بعيدة عن مرفقه المتمثل في المح الأصييييييييلي للنص، وهو في رحلته عبر هذه المسييييييييافات تسييييييييتوقفه بعض المعالم، فيغوص في  

 قله إلى غيرها، وهلم جرًّا.دقائقها، ويتتبع تفاصيلها، فتن

وبذلك يسيييييييتأثر النص بالقارد، أو يسيييييييتأثر القارد به، في حياد ،م من الشييييييياعر، الذي تنازل عن جل سيييييييلطاته في  ديد 
مسييييييييييييييار القراءة، وأعطى للمتلقي حريية الاختييار كياملية، بعيد أن أفرم ميا في جعبتيه، واسييييييييييييييتثمر تقنيية النص المرتبط التي أزاحيت كيل  

ف ذا هاجته كلمة أو عبارة في نصييييه إلى أحاسيييييت وأفكار أخرى ترتبط بها، ومال به شيييييطانه  العوائق من أمامه؛ ليعبر عما بوجدانه،  
ف نه يلجأ إلى تقنية النص المرتبط، فيكتب ما يشيييييييياء في نص مسييييييييتقل، ويربطه    -إليها، وكان إثباتها في المح شيييييييييقاا لا يحتمله النص  

 ، كتب ما شاء في نص ثالث، وربطه بالثاني، الذي هو مرتبط بدوره بالأول. بالمح ف ذا اعتراه في هذا النص الجديد ما اعتراه في المح

وهكذا دواليك لا يحول بين الشييييياعر وفن القول حائل، ويكتب نصيييييه دون أن يكون ابراا على حذف شييييييء تتطلبه الحالة  
الشييعرية التي يمر بها، ودون أن يكون ابراا على السييير بنصييه من مكان إلى آخر في مسييار محدد سييلفاا؛ ليمضييي قدماا صييوب النهاية  

ة، التي تتفرع فيها شيييعاب النص، الذي إن أمكننا معرفة بدايته، ف نه لا يمكننا أن نعرف أين  أو اناتَة، بل يقوم عمله على اللًخطي
 وبذلك تنشأ حركية نصية، تجعل للقصيدة أبواباا عدة يمكن الولوج إليها من خلًما.نهايته 

وهذه انيارات المتعددة المتاحة أمام القارد للإ ار مع عالم القصييييييييدة تقول إلى  ة من أهم السيييييييمات النسيييييييقية للقصييييييييدة  
الرقمية، وهي عدم توحد النهايات؛ ن راا لتعدد المسييييييييييارات أمام المتلقين، فأمام كل قارد فرصيييييييييية لكي يسييييييييييلك مسيييييييييياراا مختلفاا عن 
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المسييييييييييييارات التي سييييييييييييلكها غيره من القراء، ومن ثم تختلف المراحل التي يمر بها كل قارد في رحلة إ اره مع القصيييييييييييييدة، وهو ما يعني  
بيل إن النهيايية اعنياهيا    .34اختلًف النهيايات التي سييييييييييييييينتهي إليهيا القراء، أو على الأقيل اختلًف ال روف الماديية إلى تليك النهيايات

التقليدي لم يعد ما وجود في الإبداع الرقمي المعتمد على النص المترابط، وإنما تقع النهاية حينما يشعر المتلقي بالتعب؛ فيمسك عن 
 الإ ار في النص. 

وتتيح هذه السمة لكل قارد للقصيدة أن  رج برتية مغايرة للرتية التي سي رج بها غيره من القراء، ومن ثم يتسع أفق النص، بل  
 35تتعدد آفاقه، وينفتح باب التأويل على مصراعيه 

 . وتطبيقاتها في شعر مشتاق عباس معن Hyper Mediaقنية الوسائط المترابطة  تالتقنية الثالثة:   . 3.3
الذي تعددت ترجماته، فترجم بالوسيييائط الفائقة،  Hyper Media  طة إحدى الترجمات العربية لمصيييطلحالوسيييائط المتراب

 كما سبق بيانه.  Hyper والوسائط المتعالقة، وغير ذلك من الترجمات؛ ن راا لتعدد معاني البادئة 

الوسيييييائط الم تلفة: نصيييييوص، ورسيييييومات، وصيييييور...إلخ، والسيييييماح للمتلقي بالتنقل بين هذه وتعني هذه التقنية الربط بين  
 36الوسائط والاختيار بينها  رية ،مة

؛ لأنهما تقومان على ترابط شييييقين Hyper Textمشيييترك مع التقنية السيييابقة    hyper Mediaفأسييياس هذه التقنية
يكون بين النصييييييييييييييوص بعضييييييييييييييها ببعض، أما في تقنية    Hyper Textأو أكثر، بيد أن الترابط والتعالق في تقنية النص المترابط  

 فيكون الترابط بين وسائط متعددة: نصوص، وصور، ورسوم، وأصوات...إلخ.   Hyper Media الوسائط الفائقة

عبارة عن نص رقمي يرتبط بغيره من النصييييييييوص    Hyper Textوبعبارة أخرى يمكن القول بأنه إذا كان النص المترابط  
ا-هو نص رقمي    Hyper Mediaعن طريق روابط بداخله، ف ن النص القائم على تقنية الوسييييائط المترابطة   يرتبط عن   -أيضييييا

 طريق روابط موجودة بداخله بوسائط متعددة: صور، ورسوم، وأشكال...إلخ.

   37تعد مزيجاا ودااا للتقنيتين السابقتين  Hyper Mediaومعنى هذا: أن تقنية الوسائط المترابطة 

 قصيدة تباريح رقمية لسيرة بعضها أزرق ومن القصائد التي اعتمدت على هذه التقنية

للشيييييييييياعر مشييييييييييتاق عباس معن،  
الييذي جعييل مييدخييل القصيييييييييييييييييدة  
بالشييييييييييييييكيييييييل   الموجودة  الواجهييييييية 
المقابل، وهي الشياشية الأولى التي  
يدخل منها القارد إلى القصيدة،  
وهي اثابة أرضيييييية للنص، ومنفذ  

 أوَّلي 

 

 لدلالته، وعتبة من عتباته التي لا تأتي عبثاا أو لمجرد الزينة، بل لتقدم دلالة عامة لجو المجموعة الشعرية، ومفتاحاا للولوج إليها.
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مكتوباا باللون الأحمر: لون الدم ولون    "تباريح رقمية لسيييييرة بعضييييها أزرق"  -أو المجموعة الشييييعرية    -ويأتي عنوان القصيييييدة  
النار، المحمل بدلالات المشيييييييقة والشيييييييدة منذ القدم، كما يتجلى في اسيييييييتعارة العرب الحمرة للموت في قومم: موت أحمر؛ لما فيه من  

قد ترددت كثيراا في مدونة الشيييعر    –وهذه الحمرة المقترنة بالدم والموت وما يتبعهما من دلالات الشيييدة والقسيييوة والمشيييقة   .38الشيييدة
 .المعاصر

وقد جعل الشياعر هذا العنوان في أعلى الشياشية متحركاا من اليسيار إلى اليمين؛ كما هو معهود للعين العصيرية في مشياهدتها 
لشييريط الأخبار الذي تعرضييه القنوات التلفزيونية، لكن الشيياعر جعله في أعلى الشيياشيية بعكت شييريط الأخبار الذي يأتي في أسييفل  

فتاا لانتباه المتلقي إلى مضييمونه المثقل بالدلالات والآلام التي يبوح بها الشيياعر، وهذا ما توحي به  الشيياشيية ليكون أكثر بروزاا، وأشييد ل
؛ إشارة إلى الأسلوب الم تار في تقديمها وعرضها؛ حيث عرض الشاعر هذه "رقمية"وقد وصفت هذه التباريح بأنها    "تباريح"كلمة  

تشييييعبية، وكل شيييياشيييية من هذه الشيييياشييييات  مل وجهاا من وجوه هذه التباريح،  التباريح موزعة على شيييياشييييات تقود إليها الروابط ال
وشييكلًا من أشييكاما، وهذا الأسييلوب في العرض يتناسييب مع إنسييان القرن الحادي والعشييرين الذي كاد يهجر أرض الواقع؛ ليسييبح  

 يه آلامه بعض الوقت.ما يلهيه عن همومه، وينس –في كثير من الأحيان  –في الفضاء الافتراضي، الذي يجد فيه 

وتأتي لام الاختصيييييييياص الداخلة على كلمة )سيييييييييرة( لتبرز صيييييييياحب هذه التباريح الرقمية؛ لكنه يأتي في صيييييييييغة النكرة غير 
ُعيَّنة، والتي لا يجدي في تعيينها وصيييييييفها بالجملة الا ية  

؛ وهذا التنكير يهدف إلى تعميم التباريح، وعدم قصيييييييرها "بعضيييييييها أزرق"الم
على سييرة الشيعب العراقي الذي ينتمي إليه الشياعر، بل تَتد وتتسيع لتُعبرِّّ عن تباريح الإنسيان المعاصير المحاصير بفسياد الطغاة الذين  

 المية جمهوره.يعيثون في الأوطان أينما كان؛ وفي ذلك تأكيد لمراعاة الشاعر لطبيعة الإبداع الرقمي وع

في هذا النعت تاشير إلى أنه    "بعضيها"ياشير إلى مضيامين المعانًة في التباريح. بيد أن كلمة    "بعضيها أزرق"ونعت السييرة بأن  
 لا يزال يعتمل في النفت رغم تباريحها. لا يزال هناك بصيص من الأمل

و ت شريط العنوان بإيحاءاته السابقة يجد المتلقي صورة تاكد هذه الإيحاءات هي صورة لرأس تَثال صارخ، قد شُدَّت حول 
فمه دوائر متجاورة من الحبال حتى إنه ليبدو بأكثر من فم، وقد أغلقت عيناه، وتجعدت أسييييييييييييارير جبهته؛ في تجسيييييييييييييد لمعانًة بالغة  

ا لفن   -م  1943ل للنحات الكويتي سييييامي محمد )يتعرض ما هذا الشيييي ص، وهو تَثا ...( الذي يعده نقاد الفن التشييييكيلي رائدا
، واسييييتعان به الشيييياعر مشييييتاق عباس معن هنا؛ ليجسييييد معاني المقاومة رغم الآلام  39م1980النحت الكويتي، قد وتم تنفيذه عام  

من جسييييد "والكبت والتعذيب، وجعل وراءه خلفية زرقاء توحي للرائي بأن رأس هذا الشيييي ص تطفو فوق سييييطح الماء، وكأنها جزء  
آدمي يوشيييك على الغرق، بعد أن ألُقي به في غياهب  ر العذاب، وهو مُكضمَّمُ الفم عاجز عن إ اع صيييوته، معصيييوب العينين، لا 
يبصير سيوى ظلمة العذاب ... إنه مشيهد مخيف،  نق الأنفاس، ويولِّد الرغبة في الصيراخ؛ للت فيف من حدة الألم النات  عن ذلك  

  .40"الإحساس بالاختناق

واختيار الشييييياعر مذه المنحوتة ينب  عما يتمتع به من ثقافة بصيييييرية واسيييييعة، مضكَّنته من مزج فنه الشيييييعري بالفن التشيييييكيلي،  
ا بالصييور واللوحات الأخرى التي دعم بها   واختيار ما يتناسييب مع تجربته، وما يلًئم نصييه، ويزيد من تفاعليته، وهو ما سيييزداد تأكيدا

  الشاعر قصيدته.

أيقنت أن الحن ل موت  "ويضيييييع الشييييياعر على يمين التمثال رت كلمات مرصيييييوصييييية بشيييييكل عمودي بعضيييييها فوق بعض  
يت مر«، وهي كلمات  مل شيحنة مكتنزة من العاطفة، تعطي قصييدة قصييرة من القصيائد التي يطلق عليها النقد المعاصير: قصييدة  

التي تشييير إلى    الومضيية، أو التوقيعة الشييعرية، أو قصيييدة البرقية، أو التلكت الشييعري، أو قصيييدة اللمحة، ووو ذلك من التسييميات
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ا شيعرياًّ خاطفاا يصيوغه الشياعر بألفا  قليلة جدًّا،  هذا النوع من القصيائد القصييرة، التي تَتاز بالتكثيف والاكتناز، وتعكت إحسياسيا
من نتاج تلك الميديا التي تعتمد  "، ويعدها البعض  41"لكنها محملة بدلالات كثيرة، وتكون صييييييييييياغتها مضييييييييييغوطة إلى حد الانفجار

  .42"السرعة، والتركيز البصري والعقلي، واست دام الوسيط الإلكتروني كعلًمة لتصل بين الدوال والمدلولات

التي تجعل من القول بأنها   .43ولا  فى ما في هذا الرأي من  يز للميديا الحديثة؛ لأن قصييييييييدة الومضييييييية ما جذورها القديمة
من نتاج الميديا قولاا غير مقبول، والأولى بالموضيييييييوعية أن يقال: إن الميديا الحديثة كانت سيييييييبباا في شييييييييوع هذا اللون من القصيييييييائد،  

الشيياعر   والاهتمام به أكثر من ذي قبل، حتى غدا شييكلًا من أشييكال الحداثة الشييعرية التي  اول ااراة العصيير في تعبيرها عن هموم
  .44وآلامه وفقاا لمبدأ الاقتصاد الذي يحكم الحياة المعاصرة

وقصيييدة الومضيية تتطلب من المتلقي إعمال فكره واسييتجماع كل مهاراته الثقافية والأدبية واللغوية لفك طلً ها، والوصييول  
إلى المسييييكوت عنه فيها، والذي تكون مسيييياحته أكبر بكثير من مسيييياحة المصييييرح به. والشيييياعر مشييييتاق عباس معن هنا يعتمد على 

ليوجه أدوات التشييييكيل الشييييعري في القصيييييدة صييييوب دوال الفقد )الموت(، والمرارة )الحن ل(؛  هذه الجملة الشييييعرية التوقيعية المركزة؛  
ا مشييبعاا بالألم يسيييطر على الشيياعر، وهو   لتتضييافر هذه الدوال مع دلالة التباريح، والسيييرة الزرقاء في عنوان القصيييدة؛ لتاكد إحسيياسييا

 45"في اليوم آلاف المرات؛ حتى تخمرت في نفوسهم؛ فأصبحت أشد مرارة ويتجرع أبناته مرارة الموت قهراا"يرى وطنه العراق يقن، 

ويجعل الشيييييييييياعر كل كلمة من كلمات هذه القصيييييييييييدة الومضيييييييييية أيقونة، أو رابطاا تشييييييييييعبيًّا إذا ما وقف عليه القارد بالفأرة  
اضيغط فوق  " )الماوس(، ظهر نص شيعري جديد. وكذلك الحال على يسيار التمثال وضيع الشياعر رابطين تشيعبيين بعنوان واحد هو

 ، وبالضغط على أي من هذين الرابطين يبحر الشاعر بالقارد في قصائد أخرى."ضلوع البوح

وهكذا يكون أمام المتلقي الفرصيييية كاملة لي تار الإ ار مع عالم القصيييييدة من أي الروابط شيييياء، ف ذا شييييرع في الإ ار وجد 
نفسييه أمام الشييعر العمودي ،رة، وشييعر التفعيلة ،رة ثانية، وقصيييدة النثر ،رة ثالثة؛ ومن ثم يصييبح أمام أنما  مختلفة من الأشييكال،  

 الإمتاع.  تعطيه مذاقات متنوعة من

 العلوي ينفتح على نص من شعر التفعيلة يقول: ]من المتدارك[ "اضغط فوق ضلوع البوح"فعندما يضغط القارد على رابط 

ار  عضتِّيقْ     فيِّ مضدض

 أضجَّلضتْ شَضْسُهُ   

 ذضاكض النيَّهضارْ ضضوْءض   

ْ يضطضأْ أضرْضضهضا رِّ الَّتيِّ لمض  فيضوْقض تِّلْكض الدِّياض

نِّينْ     صضوْتُ خضطْوِّ السِّّ

 ... أضدْلجضضتْ عضتْمضة    

 مِّنْ غُبضارِّ اللَّيضاليِّ الَّتيِّ 

ْ تيضزضلْ فيضوْقض رِّمْشِّ السَّمضاءْ...  لمض

 ييضقْتضفِّي ظِّلُّهضا  
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يرِّ الَّتيِّ بضذضرضتْهضا خُطضايْ  هضفْهضفضاتِّ   المسِّ

 فيضوْقض ذضاكض الطَّرِّيقِّ العضتِّيقْ 

ارِّي العضتِّيقْ ...  فيِّ مضدض

 ... كُلَّمضا أضبْصضرضتْنيِّ خُطضايْ 

رضكضتْ كُلَّ خضطْو   تيْهضا الدُّرُوبُ الَّتيِّ باض  أضرْبضكض

 وضايْ !...سِّ 

*** 

 ... فيضتَّشضتْ خضطْوضتيِّ عضنْ طضرِّيق  جضدِّيدْ 

ار  جضدِّيدْ ...    فيِّ مضدض

يرِّ الَّتيِّ ضضييَّعضتيْهضا الدُّرُوبْ  ضسِّ
 يحضْتضوي هضفْهضفضاتِّ الم

*** 

 ... فيِّ مضسضاء  غضرِّيبْ 

 عضانيضقضتْ خضطْوضتيِّ خضصْرض دضرْب  جضدِّيدْ 

تْهُ خُطضاي رضكض  ... غضيْرض أضنَّ الطَّرِّيقض الَّذي باض

 لضفَّنيِّ مِّنْ جضدِّيدْ 

 وضْوض ذضاكض الطَّريقِّ العضتِّيقْ 

  Salvador Dali  .46ويضيع الشياعر احاذاة هذا النص جزءاا من لوحة السياعات المائعة للفنان السيريالي سيلفادور دالي
في اسيييتمرار لتوظيف تقنية الشيييريط الإعلًمي الإخباري التي    –م(، وفوق النص واللوحة يمر شيييريط من الكلمات  1904-1989)

عاجل: ... باتجاه مخيف ... تأخذني خطوتي... فهي تعرف  "يقرأ المتلقي في هذا الشييييييييريط قول الشيييييييياعر:  –تقدمت الإشييييييييارة إليها
، وأتي هذا الشيييريط الشيييعري في أعلى الشييياشييية اثابة المفتاح الدلالي  "أسيييرار كل الم اطر... لكنها تشيييتهي أن تقامر في لوعتي دائماا

ما، وهو يثير لدى المتلقي العديد من التسيييياتلات التي تدفعه إلى البحث عن الإجابة عنها في قراءة النص الشييييعري والصييييورة المرافقة  
ذلك تصيييير على مواصييييلة سيييييرها، وهي لا تأمن  له؛ كما يعلن عن حركة تعي نفسييييها، وتتبصيييير ما يحدق بها من مخاطر، وبالرغم من  

ماا بين  العواقب، ولا تضييمن النتائ ، لكنها تامن بأن الوقوف سييكون قاتل؛ ومن ثم يجسييد هذا الشييريط الشييعري صييراعاا نفسيييًّا محتد
 الرغبة في الاقتحام والتجاوز، والرهبة من المجهول ينتهي لصالح الإقدام على الإحجام. 
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الييينيييص   مييين  اليييتركيييييييبييييييية  وبهيييييييذه 
الشيييييييييييعري، واللوحة المرسيييييييييييومة،  
تيي ييهيير   الإعييلًمييي  والشييييييييييييييييريييط 
الشييييييييييييييياشييييييييييييييية أمييام المتلقي كمييا 

 بالشكل المقابل:

وجعييل الشييييييييييييييياعر خلفييية هييذه   
الشيييييييييييييياشيييييييييييييية خلفيية صييييييييييييييفراء،  

 ويصاحبها موسيقى 

 
يشيترك في خلق الشيعرية عدة عناصير بصيرية، و عية، ولغوية، تنسيجم وتأتلف، وتواجه المتلقي اتمعة في آن ؛ ومن ثم  جنائزية حزينة

يكون المعنى الشييعري الذي تقوله الكلمات أكثر ثراء بتفاعله مع الصييورة، والصييوت، والحركة  و واحد ؛ ليتفاعل معها آنيًّا دون فصييل،  
 في فضاء الشاشة.

جاء بكلمات موحية ماثرة تبرز ارتباك الذات، وتعثر خطواتها في   –أو اللقطة الشييييييعرية    –فعنصيييييير اللغة في هذه الشيييييياشيييييية  
دروب قد حوصييييرت بال لًم في ظل إصييييرار الشييييمت على تأجيل ضييييوء النهار، وفي ذاك إيحاء بالأمل رغم المعانًة؛ فالذات تقاسيييي  

لا يزال موجوداا وإن كان ماجلًا فهي ترتقبه وتنت ره؛ لينقشيع ال لًم، ويتبدد الغبار،  ال لًم، لكن اسيتقر بداخلها أن ضيوء الشيمت  
محتفلة بشيييييييعريتها عبر نصيييييييها الورقي انطي الأفقي قبل فاعلية فضييييييياء الشييييييياشييييييية، أو فاعلية  "وهذا ياشييييييير إلى أن لغة النص جاءت  

  .47"اللوحة

ويزييد تفياعيل الوسييييييييييييييائط الم تلفية هيذه الشييييييييييييييعريية ثراء حييث جياء هيذا الجزء من لوحية سييييييييييييييلفيادور دالي؛ ليتبيادل اليدلالات  
والإيحاءات مع النص الشيعري، ومع شيريط العنوان الذي يسيتثير القارد بشيكل دءوب بفضيل عنصير الحركة الذي يمتاز به؛ وبتفاعل  

مع الزمن؛ حيث تجسييييييد لوحة سييييييلفادور دالي فكرة الزمن المتلًشييييييي عن طريق هذه هذه العناصيييييير تعتمل في النفت معاني الصييييييراع  
السيييييياعات المائعة الذائبة، التي توحي باللًجدوى من الوقت في ظل واقع تشييييييابهت أحداثه، فلً يكاد يشييييييعر المرء فيه بتغيير بل يقن  

  ت وطأة ر،بته، وكأنه قد توقف.

وهذه العبثية، والدوران في فرام هي ما تاشيييييييير إليه السييييييييطور الشييييييييعرية السييييييييابقة، وتجسييييييييده بقوة، وتوقف الزمن ياج  ميب 
الكلمات التي أثبتها الشييييييياعر على الشييييييياشييييييية الشيييييييعرية؛ لأنه توقف في وقت العتمة، وارتباك انطا، فطول توقفه يعني طول المعانًة،  

ء الشيمت. فاللوحة تاشير إلى ثقل الزمن النفسيي في النص الشيعري؛ حيث توقفت عجلة الزمن  واسيتمرار الارتباك، والحرمان من ضيو 
عنيد هيذا الوطن الغيارق في دمياء ودموع أبنيائيه، وهم يعيانون مرارة الانت يار، وثقيل الترقيب، عيلَّ عقيارب السيييييييييييييياعية تيدور؛ ليبيدأ توقيت  

 التي تزيح علقم الانكسارات. .48جديد، يارخ لزمن الانتصارات

 وهنا يبرز البعد الذاتي في النص الشعري، وهو الذي دفع الشاعر إلى الاجتزاء ببعض 
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لوحة سييييييييييلفادور دالي، وعدم  
عرضييييييييييييييهييا كييامليية في نوع من  
بلًغة الحذف والبتر؛ فاللوحة  
كما ر ها دالي، جاءت كما 

 :49بالشكل المقابل

 
جتزأ الذي استعان به الشاعر في 

ُ
 وبالمقارنة بين هذه اللوحة في شكلها الكامل والشكل الم

قصييييييييييدته يتضيييييييييح أن الشييييييييياعر قد حذف من  
 اللوحة الجزء الموجود بالشكل المقابل:

وهييذا الجزء المبتور من اللوحيية يمثييل الجزء الييذاتي 
المتعلق بسييييييييييييييلفيادور دالي؛ حييث يبيدو فييه هيذا 
الشيييييييكل الغريب الذي عرف في أوسيييييييا  الفن  
التشييييكيلي باسييييم الوحش، وهو الشييييكل الذي  

 اعتمده

 
، مع بعض  Self Portraitسييييييلفادور دالي في كثير من أعماله، باعتباره معادلاا بصييييييرياًّ لذاته؛ كنوع من الصييييييورة الذاتية  

ولما كان هذان    50التجاوز. كما جاءت الكتلة الصيييييي رية أعلى يمين اللوحة لتحيل إلى الطبوغرافيا الإسييييييبانية، الموطن الأصييييييلي لدالي
العنصيران من اللوحة مرتبطين بذات سيلفادور دالي على هذا النحو أقصياهما الشياعر عن الشياشية الشيعرية، واكتفى بالاسيتعانة بالجزء  

زاد  ؛ ومن ثم  الأمة العربيةالذي يتناسيييب مع كلمات النص الشيييعري النابع عن ذات الشييياعر المحملة بهموم وطنه العراق، وهموم أمته:  
 توظيف اللوحة بهذه الطريقة من عمق الشعور باللًجدوى الزمنية في عصر تواترت فيه هزائم العروبة، وتكررت خيباتها وانكساراتها.

يعمل على تأويل الكلمة عبر القراءة في مسيتويين: الأول: قراءة الكلمة في "وهكذا يجد القارد للنص الشيعري الرقمي نفسيه  
  .51"وهو قراءتها عبر تناسبها، وفي سياقها التعبيري، ضمن وسيطها الإلكتروني -غير منفصل عنه  –مستواها النصي انطي. والثاني

ا بعنصييييير   والشييييياعر كما أثرى دلالة الكلمة وإيحاءاتها في الشييييياشييييية السيييييابقة بعناصييييير: اللون، والحركة، والصيييييورة، أثراها أيضيييييا
الصيييوت متمثلًا في القطعة الموسييييقية المصييياحبة للقصييييدة، وهي عزف على أو،ر الكمان للحن جنائزي حزين يوحي بأجواء الموت،  

الذي يقول إلى خلًص الوطن وأهله اا هم فيه، وهي رحلة أبت أن تنتهي، فما إن تعثر الذات  ويعبر عن رحلة الأنً في البحث عن  
  52على السبيل حتى تصادف ما يعرقلها، ويعيدها إلى نقطة البدء من جديد، والموت يترصدها بين هذا وذاك
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،  " حاشيية "، و"الرجوع"هما:  –أو رابطين تشيعبيين    –ويجد القارد في نهاية الشياشية الشيعرية السيابقة بأسيفل اللوحة المرسيومة أيقونتين  
 ، انتقل به البرنًم  الحاسوبي إلى قصيدة عمودية، يقول فيها الشاعر: ]من الكامل["حاشية"ولو ضغط على رابط 

نيِّ  بأِّضنييييييييييَّ تُ  مييييييييييْ لييييييييييِّ عييييييييييض ا  وضمييييييييييض يييييييييييتُ  مضشييييييييييييييييييييييييِّ دْ  قييييييييييض  وضلييييييييييض
 

آثاضِّري ي  فيييييييييييييييييِّ تيييييييييييييييييض قيييييييييييييييييْ يييييييييييييييييييض وضدضرْبيِّ  ي   أضمْشيييييييييييييييييييييييييييييييِّ
وضةا   خيييييييييييييطيييييييييييييْ ليِّ  أضرضى  لاض  نْ  كيييييييييييييِّ وضليييييييييييييض ي   أضمْشيييييييييييييييييييييييييييِّ

 
ارِّ  يضسيييييييييييييييييييييييييض ضُ  محيييييييييييضْ وض  وضهيييييييييييْ ا  يييييييييييينيييييييييييا يميييييييييييضِّ ي   أضمْشيييييييييييييييييييييييييِّ

تيِّ   اليييييييييييييييَّ أضمِّ  يُر  تضسيييييييييييييييييييييييييييييِّ أضدْرِّي  لاض  ايض  ميييييييييييييييض دض  قيييييييييييييييض
 

دِّي   تيييييييييييييييض وضتهيييييييييييييييضْ دضايض  ييييييييييييييييض و  طيييييييييييييييُ ارِّيتخيييييييييييييييضْ  اضسييييييييييييييييييييييييييييض
 53ضضاعض الطَّرِّيقُ أضمِّ الَّتيِّ ضضاعضتْ خُطضايض وضلضفَّهضا مشْوضارِّي 

وتبدأ رحلة الوسيييييائط مع هذا النص العمودي من صيييييوت، وصيييييورة، ولون وحركة لتتفاعل مع الكلمة الشيييييعرية؛ على النه   
قصيييييائد نثرية؛ فيسيييييتمر تفاعل الوسيييييائط في كل الأشيييييعار التي  السيييييابق؛ وكذلك الحال في الروابط التشيييييعبية التي تنفتح بالقارد على 

 اشتملت عليها المجموعة الشعرية ا تلف تنوعاتها بين العمودي، والتفعيلي، والنثر.

واسييتلهام سييورة يوسييف عليه السييلًم؛ ليصيهر    -عليه السييلًم  -ويعمد النص الشييعري إلى اسييتدعاء شيي صييية نب   يعقوب
قصية النبيين الكريمين في قصية الوطن العراق، الذي حوصير بالعمى، كما حوصير به يعقوب عليه السيلًم، ولكن يبقى عمى يعقوب  

إلى حالات التعتيم والتضييييييليل الإعلًمي، والغزو الثقافي؛ وغير ذلك من الآفات  حسيييييييًّا، وأما عمى الوطن فهو عمى معنوي ياشيييييير  
 التي جعلت الوطن مكبلًا بال لًم.

الوطن قييد أنهكتييه النكبييات، وأرهقتييه الأحزان وأبنيياء هييذا الوطن يعييانون التيييه والفقييد، و يياك مم الماامرات حتى من أقرب    فيعقوبر
 ]من الكامل[ الأقربين إليهم، ويفتقرون إلى سبيل النجاة:

يلْ؟ يض الْوِّتْرِّ الَّذِّي خضاطضتْهُ ليِّ كضفُّ النَّ ِّ  مِّنْ أضيْنض ليِّ بِّقضمِّيصِّ

 وضأضنًض الَّذِّي

يل. ابُ الرَّحِّ  تخضْضضرُّ فيِّ شضفضتيضَّ أضهْدض

!  لاض ذِّئْبض يأضْكُلُ غُرْبضتيِّ

بِّينيِّ  لُ مِّنْ جض  لاض جُبَّ ييضغْسِّ

مِّي  قضحْطض آلاض

نِّينْ   وضأضوْجضاعض السِّّ

ما  ف ن الوطن لا يزال في أتراحه، وهو    -في نهاية الحال قد ارتد بصييييييييييراا و ولت أتراحه إلى إفراح  -عليه السيييييييييلًم  -وإذا كان يعقوب
 ]من الكامل[ جعل الشاعر يتساءل:

تَّامض أضنْشُرُ مضا حضصضدْتُ   000حض

مض ياض أضبضتيِّ   ؟!000وضإِّلاض

 فيضهضلْ ييضوْماا سضتضسْجُدُ شَضْسُنضا؟
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 أضمْ سضوْفض أضبيْقضى

 فيِّ 

 الْعضرضاءِّ 

 وضأضنْتض 

 يأضْكُلُكض 

 العضمى؟.!!!

تصييييييييور قدماا حافية قد ككلت من كثرة الترحال، وسيييييييياقاا برزت  والصييييييييورة المصيييييييياحبة للنص تزيد من إيحاءات المعانًة، فهي  
عضيلًتها؛ ن راا لطول السيير، وهذه القدم المتلكلة لا تلًمت إلا أرضياا جرداء قد أمحلت؛ ومن ثم غابت الألوان المبهجة عن الصيورة،  

مادي تاشيييير إلى الغموض الذي يغلف الحياة،  وسيييياد فيها اللون الرمادي اتزجاا بالأبيض ،رة والأسييييود ،رة أخرى، وسيييييادة اللون الر 
 ويادي إلى اختلً  الحقائق، وتروي  الأكاذيب.

رابطين: أحدهما: رجوع، والآخر: حاشييية،    -ويضييع الشيياعر في أسييفل الشيياشيية التي اشييتملت على النص والصييورة السييابقين
وبالضييغط على )رجوع(، ينتقل القارد إلى واجهة القصيييدة مرة أخرى، وأما بالضييغط على )حاشييية(، ف نه ينتقل إلى نص عمودي،  

 جاء فيه: ]من الوافر[

فُّ  الْأضعييييييييييييض رُ  حييييييييييييْ الييييييييييييبييييييييييييض ا  هييييييييييييض أضييييييييييييييُّ لْ  هييييييييييييَّ  تَييييييييييييضض
 

جيييييييييييييرْفُ   رضاقُ  اليييييييييييييرَّقييييييييييييييْ اءضكض  ميييييييييييييض رِّقُ  يضسيييييييييييييييييييييييييييْ  سيييييييييييييييييييييييييييض
ات    نييييييييييض آسيييييييييييييييييييييييِّ ي  واقييييييييييِّ السيييييييييييييييييييييييَّ كض  رضبييييييييييُ  وضتضشيييييييييييييييييييييييْ

 
فُّ   الأضكييييييييييييييييييييُ رِّكض  اجييييييييييييييييييييِّ محييييييييييييييييييييضض فيِّ  رُ  فييييييييييييييييييييُ  وض ييييييييييييييييييييضْ

كض    وْجييييييييييض مييييييييييض قُ  نييييييييييِّ رًّا وض ييييييييييضْ سييييييييييييييييييييييييِّ افُ  دض جييييييييييْ  المييييييييييِّ
 

و   فييييييييييييُ غييييييييييييْ ييييييييييييييض دْرِّ  غييييييييييييض الييييييييييييْ لُّ  كييييييييييييُ اكض  مييييييييييييرْسيييييييييييييييييييييييييض  وضفيِّ 
اياض   نيييييييييييييييض ض

المييييييييييييييي كض  اياض نيييييييييييييييض حيييييييييييييييض فيِّ  وِّرُ  كيييييييييييييييض  ييييييييييييييييُ
 

فُّ   تيييييييييييييض يييييييييييييِّ سيييييييييييييييييييييييييييْ
ُ
الم رِّييييييييييييييرُ  انيييييييييييييض كض  رِّقيييييييييييييض غيييييييييييييْ يييييييييييييييُ  ليييييييييييييِّ

رضات    اغيييييييييييِّ فيييييييييييض ارِّي  حيييييييييييض الصيييييييييييييييييييييييييَّ فيييييييييييض لْ  رضجيييييييييييَّ  تييييييييييييض
 

زفُّ   يييييييييييييييييييُ ة   أضوْدِّيييييييييييييييييييض لِّ  الييييييييييييييييييرَّمييييييييييييييييييْ  وحضيييييييييييييييييييييييييييييييينُ 
دِّييييييييير    هييييييييض ن  مييييييييِّ ى  قييييييييَّ بيييييييييض تيييييييييض ا  مييييييييض نض  يييييييييحْضيييييييييييييييييييييِّ  لييييييييِّ

 
يييييييييييييلييييييييييييفُّ   بييييييييييييش   غييييييييييييض فيِّ  وض  هييييييييييييْ فيييييييييييييض ى،   تضشيييييييييييييييييييييييييض ييييييييييييَّ

 



 37-12الصفحة:       2023سبتمبر   السنة:         4عدد:  9المجلد:                     (Djoussour El-maaréfa)  جسور المعرفة

 

33  

 

وفي خلفية هذه القطعة الشيييييييعرية، تأتي صيييييييورة 
 .معبرة عن الجفاف؛ كما بالشكل المقابل

فالأرض عطشييييييييى قد تشييييييييققت لبعد عهدها   
بالري، واليييد التي جيياءت سييييييييييييييوداء كييأنهييا قييد 
تفحمييييت بنيران لا تجييييد ميييياء يطفقهييييا لا تزال  

هنيياك قوة خفييية تجييذب   تتشييييييييييييييبييث بهييا، وكييأن
صيييييييييييييياحب هذه اليد؛ لتبعده عن هذه الأرض 

 القاحلة 

 
 .التي يتشبث بها؛ لتبرز من جديد الحيرة بين الرحيل والبقاء

ويأتي الحديث الموجه إلى البحر في النص الشيييعري المرافق لصيييورة الجدب والجفاف؛ لياشييير إلى ما تتعرض له البلًد من نهب  
خيراتها، وحرمان أهلها منها، فالعراق  ر زاخر بانيرات؛ ولكن ماء هذا البحر مسييييروق، وموجه مخنوق، تشييييربه السييييواقي آسيييينات،  

 لأفواه، تشتاق لنقطة مياه، تعيد إليها الحياة.و رم منه الصحاري، وهي فاغرات ا

والرحلة مع التباريح أمرها يطول؛ لأنها اثابة ديوان كامل؛  يث لا يتسع المجال هنا لتحليل كل نصوصها، ولعل فيما قدمته  
 كفاية.

كلًًّ من الصييورة،  يوظف    -وقد اتضييح اا تقدم أن الشيياعر المعاصيير في إخراجه للقصيييدة بشييكل يسييتثمر تقنيات الحاسييوب
للتفاعل انلًق مع النص الشييييييعري، والولوج به إلى عوالم أكثر إيغالاا في تجسيييييييد النوازع    -بالإضييييييافة إلى الصييييييوت  -والحركة، واللون

 الداخلية، وكشف ما تكنه الم يلة الشعرية.

وهذا النوع من القصييائد  لا يمكن إخراجه في ديوان ورقي إلا بالت لي عن كثير من خصييائصييه وجمالياته وعناصييره الصييوتية،  
والصييييييييورية، والحركية التي لا يمكن أن تأتي محمولة على الوسيييييييييط الورقي، كما تعد هذه القصييييييييائد قصييييييييائد مفتوحة بلً بدايات، ولا  

وتتسع حرية المتلقي، ويتعاظم دوره حتى يغدو في بعض النماذج شريكاا في إنتاج الشعرية، ولا    نهايات، وتتقلص فيها سلطة الشاعر،
كوِّن النصييييييييييييييي انطي؛ بيل لابيد من فهم المكونًت التكنولوجيية الأخرى اليداخلية في إنتياج  

ُ
يمكن أن يكتفي في قراءتيه للقصييييييييييييييييدة بالم

إيحاءاته عبر تفاعل الوسائط الم تلفة من صوت، وصورة، ولون، وحركة، وما  النص، والماثرة في توليد شعريته، وتعميق دلالته وتنامي  
 -يكمن خلف كييل منهييا من بواعييث، ومييا يعطيييه من دلالات، تزيييد من تفيياعلييية النص، وتاكييد مفييارقتييه للنص الورقي الييذي ي ييل  

تي يتيحهيا الوسيييييييييييييييط الإلكتروني للقصييييييييييييييييدة  محيدود التفياعليية بالقيياس إلى القيدرات التفياعليية ال  -مهميا حياول مبيدعيه إثراء تفياعليتيه  
 الرقمية.
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 في نهاية المطاف يمكن إجمال حصاد البحث ونتائجه، على النحو الآتي:

مع القصيييدة الرقمية، أصييبحنا أمام مبدع أو شيياعر إلكتروني، لم تعد الكلمة أداته الوحيدة، ولم يعد كافياا أن يمسييك قلمه لي ط   -1
الكلمات على الورق، ولا تكفيه الموهبة الشيعرية والثقافة اللغوية والأدبية فحسيب، بل هو بالإضيافة إلى ذلك  اجة ماسية إلى ثقافة  

 نية، تاهله لكتابة هذا النوع من القصائد.حاسوبية وإلكترو 

ا عنصييير الثبات والاسيييتقرار الذي يتمتع به في ظل الطباعة؛ ولذلك ف ن   -2 أضيييحى النص الشيييعري في ظل الوسييييط الحاسيييوبي فاقدا
 التجارب الشعرية الإلكترونية تعد تجارب متطايرة وقابلة للإضافة وللحذف في أي وقت.

في ظل الوسيييييييييييييييط الإلكتروني لم يعيد النص الأدبي هو تليك اللحمية من الحروف والنسيييييييييييييي  من الكلميات المجموعة بالكتيابة، بل  -3
أضيييحى ما يتشيييكل في صيييورة كل مركب من علًمات بصيييرية، عرفية مرصيييوصييية أو مرتبة على شييياشييية الحاسيييب الآلي؛ ومن ثم اتسيييع 

أو الثابتة، والصيييوت، سيييواء اتصيييلت هذه المكونًت أو انفصيييل بعضيييها عن بعض،  مفهوم النص ليشيييمل الكلمة، والصيييورة المتحركة  
حتى إن القصييييييدة الرقمية لتتحول إلى عالم مسيييييرحي متحول ومفتوح على كل الاحتمالات، تتقاطع فيه الماثرات البصيييييرية والصيييييوتية  

 والحركية واللغوية.

متشييييييعب، لا يمكن طباعتها في ديوان ورقي، ولا يمكن قراءتها أو التفاعل معها إلا من خلًل الشيييييياشيييييية  القصيييييييدة الرقمية نص   -4
  وتكنولوجيا الكتابة والنشيير الإلكترونية؛ ولغتها متحررة من ثقل المكان والزمان والمادة، وتنتشيير عبر الوسيييط الإلكتروني في شييتى أواء

لًيين من القراء والمتلقين أن يتعياملوا معهيا في اللح ية عينهيا، فهي تختزل المسيييييييييييييييافيات العيالم، متجياوزة كيل الحيدود،  ييث يمكن للم
وعوائق القنوات الأخرى التي كيانيت مهيمنية في عيالم الكتيابية الورقيية، والجمهور المتلقي ميا أكثر تنوعياا من جمهور القصييييييييييييييييدة الورقيية  

 المطبوعة، ويتسم بهوية عالمية.

عامل اللغة لم يعد حائلًا دون عالمية النص الشييييييييييعري في ظل العالم الافتراضييييييييييي الإنترنت، الذي تتلًشييييييييييى في أثيره كل الحدود،   -5
تلقي الشييعر الرقمي والاسييتمتاع به اعتماداا على الكلمة المموسييقة في    -على اختلًف لغاتهم–والحواجز كافة، حيث يمكن للمتلقين  

قراءة الصييور المرتبطة بالقصيييدة، وتأويلها، وربطها بالموسيييقى المسييموعة، لكن يبقى على كل حال الاسييتمتاع    بنيتها وتأثيراتها، وعلى
 اللغة التي كُتبت بها. -بل إتقان  -الكامل بالقصيدة، والقدرة التامة على التفاعل معها متوقفين على معرفة 
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