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ONSOZ

Trajik, sanattan ziyade hayatta bir durumun ¢ok acikli oldugunu ifade eden bir
anlam yiiklenmis ve bu anlami ile yayginlik kazanmistir. Oysa hayattaki trajik
kavramindan farkli olarak sanatta trajik, kendine 6zgii kosullar1 barindiran bir estetik deger
ve ayni zamanda evrensel bir insanlik durumunun edebi metinlere yansima bigimidir.
Kuskusuz trajik olgunun varligmi en giiclii hissettigimiz eserler Antik Yunan’a ait
tragedyalardir. Ancak tragedyalarda trajik olan1 yaratan kosullar bugiin tamamen degismis
olsa da trajik olan her donemde, farkli bir goriintimlerle varligini siirdiirmektedir.

Trajik kavramini bir alana, bir doneme hapsetmek, yalniz tragedya tiiriiyle
smirlandirmak en biiyiik yamlgilardan biridir. Insanligin temel ¢eliski ve catismalart
izerine kurulu olan trajik, bir insanlik durumu ve estetik deger olarak farkli edebi tiirlerde
sikca karsilasilan bir olgudur.

Trajik kavrami iizerine en fazla ¢alisma yapilan alanlar, basta felsefe olmak lizere,
Bati dilleri ve edebiyatlar1 ile sahne ve goriintii sanatlaridir. Tiirk edebiyati alaninda
tizerinde oldukga sinirli sayida ¢aligmanin yapildig:r bir kavram olan trajik, bakis agisi,
duyumsama bi¢imi olarak, kisiler iizerinden calisilmistir.” Ancak bu calismalar da yeterli
sayida degildir. Calismamiz Tiirk edebiyati alaninda trajik olgunun ¢alisildig1 ilk doktora
tezidir.

Bu nedenle ¢alismamizda, 6ncelikle edebiyatta trajik kavraminin tanimini yapmayi
ve smirlarin1 belirlemeyi hedefledik. Bunun yaninda roman tiirinde bu kavramla
karsilagsma bicimlerini ortaya koymak suretiyle edebi metne yeni bir yaklasim bigimi ve
Servet-i Fiinin romani iizerinden, olaya ve karaktere yeni bir bakis acis1 sunmaya c¢aligtik.
Calismamiz1 hazirlarken Ozellikle kavramsal c¢erceveyi olusturmada felsefe sahasinda
yapilan ¢aligmalardan, Bati kaynakli metinlerden ve smurli sayida olan makale ve
incelemelerden faydalandik. Bunlarin yani sira trajik kavraminin etik ve degerlerle iliskisi
sebebiyle bu alandaki metinlerden istifade ederek bir sentez olusturmaya calistik.

Kavramsal ¢erceveyi olustururken oncelikle en genis tanimin yapildigi felsefe
sahasinda, ardindan estetik ve edebi alanda kavrama iliskin yapilan tanimlamalara yer

verdik. Ardindan Tragedyanin Dogusu basliginda tragedya tiiriiniin ortaya ¢ikisini ve trajik

! “Tarik Ozcan, Tevfik Fikret'in Siirlerinde Trajik Durum, Manas Yayincilik, Elazig 2007.

-Yunus Balc1, Tanpinar Trajik Bir Sair ve Siiri, 3F Yayinevi, Istanbul 2008.

- Muhammet Hiikiim, “Necip Fazil'in "Cile" Siirinde "Yiice" ve "Trajik" Uzerine Bir Tahlil Denemesi” Asia
Minor Studies 1/1(2013), s.42-51.

-Tolga Bayindir, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserlerinde Oliim-Hayat Catigmasi ve ‘Trajik’ Olan”, Turkish
Studies , 8/4 (Bahar 2013).



kavraminin tragedya ile iligskini ortaya koyarak, kavramin ortaya ¢ikisinin tarihi siirecini
anlasilir kilmaya; son olarak da trajik kavramimin varolusunun temel kosulu olan trajik
karakterin niteliklerini ortaya koymaya calistik.

Tezimizde, Servet-i Fiinlin donemi yazarlarina ait roman tiiriindeki metinler,
donemin tarih araligina baglh kalinmaksizin incelenmis ve trajik olguya rastlanan metinlere
yer verilmistir.

Calismamizda, trajik durum tespitinde, deger catismasi1 ve trajik karakterin
degerleri igsellestirmis ahlaki 6zne olusu esasindan hareket edilmis ve de catismayi
olusturan degerler iizerinden tasnife gidilmistir. Trajik durumun zorunlulugunu ortaya
koyabilmek amaciyla olay Orgiisiine miimkiin oldugunca kisa yer verilmis, basliklar
olusturulurken trajik catismada trajik karakterin tercih ettigi de§er esas alinmig; metin
incelemelerinde her roman, konu agisindan arz ettigi 6neme gore siralanmustir.

Ust baghiklar alt bashiklarda detaylandirildiginda, trajik olana 6zgii ¢ok unsurlu
(karakter, zorunlugu anlasilir kilan siireg, catisma hali ve bir degerin ¢okiisii vb.) birlesik
yapiin sonucu olarak zorunlu bir tekrara diisiileceginden bagliklar sinirlandirilmis ve
metinler tek parga olarak ele alinmistir. Bu simirliliga ¢oziim olarak sonug boliimiinde,
trajik durum ve karakterler benzerlik ve farkliliklar1 agisindan degerlendirilmis, ayni
zamanda incelenen trajik durumlar, yazar ve donem agisindan ele alinarak bulgular,
biitiinciil bir bakisla ortaya konmustur.

Tezimizin yaziminda klasik dipnot yontemi kullanilmig, bununla birlikte incelenen
romanlar, metin i¢erisinde eser adinin kisaltmasiyla verilmistir.

Son olarak danismanligimi kabul ederek calismam siiresince her tiirlii kolayligi
saglayan, birikiminden ve tecriibesinden faydalanmama imkan taniyan, kiymetli hocam
Prof. Dr. Ramazan KAPLAN’a en igten tesekkiirlerimi sunmayi bir borg bilirim.

Ayrica tez calismami yakindan takip eden ve yapict elestirileri, bilgi ve
yonlendirmeleri ile ¢galismama 6nemli katkilar sunan degerli hocalarim Dog. Dr. Giilsemin
HAZER’e ve Yard. Dog. Dr. Haluk ONER’e; calismamin her safhasinda yardim ve destegi

ile her igimi kolaylastiran degerli arkadagim Dr. Can SEN’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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BARTIN 2018
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Trajik glinlik dilde ¢ok aci, kederli olan1 anlatmak {izere yayginlik kazanmig bir
kavram olmakla birlikte esasinda, felsefi, estetik ve edebi alanda kendine 6zgii kosullar
ifade eder. Trajik kavraminin kendine 6zgii kosullar ise en bariz sekilde Antik Yunan’a ait
tragedya metinlerinde goriiliir. Tragedya metinlerinde trajik, kahramanin, sinirli 6zgiirliik
icinde, yazgisina direnme giicli ve kabiliyetiyle, etik alanda yasadigi catigmayi igeren
durumdur. Tragedyadan ¢ikan ve daha genig anlam alanina sahip olmasi ile tragedyay1 da
kapsayan trajik, hayatta var oldugu siirece hayatin yorumundan ibaret olan sanatta da
varligini siirdiirlir. Bu sanatlarin basinda ise edebiyat gelmektedir.

Bir edebi eseri degerlendirmede, on kosul, kuskusuz yapit1 anlamaktir. Bu ise ancak
insan iliskilerini, yasant1 ve olanaklarini, 6zgiirliik ve sinirlilik alanlarini; eylemlerin hangi
ilkeler {iizerinden gergeklestigini kavramakla miimkiindiir. Bu c¢alismada, icerigin
kavranmasina saglayacagi katki ile metnin daha dogru degerlendirilmesine imkan

taniyacak trajik kavrami tahlil unsuru olarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Trajik; Trajik Kahraman; Deger Catismasi; Roman

Incelemesi; Servet-i Fiintin
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ABSTRACT

Ph. D. Thesis
Tragic situation in Servet-i Fiinéin novel
Asiye CIGRI YILDIRIM

Bartin University
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Department of Turkish Language and Literature

Thesis Advisor: Prof. Dr. Ramazan KAPLAN
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Although being a widespread concept to describe a very painful, sad one in daily
language, “tragic” in reality expresses its own unique conditions in philosophical,
aesthetic, and literary context. The peculiar conditions tragic appear most obviously in the
tragedy texts of ancient Greece. Tragic in tragedy texts is a situation in which the hero
with the power and ability to resist the fate lives an ethical conflict in the limited freedom
of being a human being. Therefore, tragic, which comes from tragedy and at the same time
consists of the tragedy due to its coverage of the wider sense of the meaning, continues, as
long as it is in our lives, its existence in the art as an interpretation of life. Literature is the
primary area of these arts.

The precondition for evaluation of a literary work is, of course, understanding the
work. This is only possible when one conceives human relations, life and possibilities,
freedom and limitations, and which principles establish the basis for actions to take place.
In this study, the tragic concept that allows the more accurate evaluation of the text with its
contribution to the comprehension of the content is considered as an analysis element.

In this thesis, the tragic concept in the introduction part is investigated from a
general framework, and its root and meaning are assessed by taking into consideration the
definitions in various disciplines.

In the conclusion, value conflicts and tragic characters were compared in terms of
their similarities and differences in a holistic perspective; moving from tragic, the
similarities and differences between novels were determined at the author and period level.

Keywords: Tragic; Tragic Hero; Value Conflict; Novel Review; Servet-i Fiintin
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GIRIS

Giinliik yasamda oldukca sik karsilastigimiz trajedi kavrami; daha ziyade trajik
olay, trajik kisi yahut trajik 6liim ifadelerinde, felaketlerle, kanli, yasl olaylarla iliskili bir
anlam kazanmigstir. Trajik kelimesinin giinliik dilde var olma gerekgesi, s6z konusu durum
icin hissedilen kederin derin oldugunu anlatma gayretidir. Dolayisiyla trajik; giinliik dilde,
kederi derin olan, siddetli bir aciyr barindiran durumlar veya olaylar1 anlatmak icin
kullanilan bir kavramdir. Giinliik dilde anlam1 bu iken ‘Trajik’ olgusunu konu alan birgok
calisma, ‘trajedi, trajik, tragedya, dram’ kelimelerinin gilinliikk dilde ayni anlamalar
karsilamak iizere birbirinin yerine kullanildigini dile getirmekte ve bu kelimelerin ait
olduklar1 alanlarda kazandiklar1 terim anlamlari iizerinde durmaktadir. Yine ¢alismalarin
biiyiik bir kisminda, bu kelimelerin giindelik dilde yanlis kullanildigi kanaati dile
getirilirken, kimi ¢alismalarda ise tragedya, trajedi ve trajik sozciikleri es anlamli olarak
kullanilmistir.

Sozciik etimolojisinin  olusturdugu anlam alanini dikkate alan arastirmacilar
tragedyaya “erkek kegi tiirkiisti” demektedirler. “Eski Yunanca ‘tragoedia’ kelimesinden
dilimize ge¢mis olan tragedya ya da trajedi kelimesi yine Eski Yunanca olan ‘tragos’ ve
‘oidia’ kelimelerinden olusmustur. ‘Tragos’ erkek kegi, ‘oidia’ da sarki, ezgi anlamina
gelmektedir.”2 Dionysos onuruna yapilan senliklerde sahnelenen tiyatro oyunlarina neden
bu adin verildigi konusunda ¢esitli varsayimlar bulunmaktadir. Bu varsayimlarin
cogunlugu benzer seyleri sdylerken bir kismi genelden ayrilir. “Erkek keginin cinsellige
cagrisim yaptigi, Dionysos’un yaninda bulunan ve erkek kegilere benzeyen Satyroslarin
acik secik espriler yaparak kendilerinden ge¢mesi tragedya sozciigiiniin anlamina referans
olarak g(isterilmistir.”3 Tiirlin 6rneklerinin icerigine bakildiginda akla pek yatkin olmayan
bu yaklasim oldukca yetersiz kalmaktadir. Zira tragedya tiirii 6rneklerinin bugiin de ayn
ciddiyeti muhafaza ettigini sdylemek miimkiindiir.

“Ortagag ‘trajedi’ sozcligliniin ‘keg¢i’den tiiredigini biliyordu ve bir ‘ke¢i’ (¢iinkii
Horatius dyle der) antik ¢ag trajedi aktdrlerinin onu elde etmek icin yaristig1 bir odiildi.
Eski Yunanca disinda bir dilde ‘trajedi’yi karsilayan bir sozciiglin varligini bilip
bilmedikleri net olmayip, diger tiim kullanim bigimleri bunu benimsedi; (...) Aralarindan
bazilar1 inanilmaz bir tuhaflikla, s6z konusu 6diiliin bir ke¢i olmasini sanatsal icerigin

miistehcenligine dayandiran spekiilasyonlar yaparken, digerleri keg¢inin aslinda trajedi

? Bedia Demiris, Sina Kabaagact Anma toplantist, Avrkeoloji ve Sanat Yayinlari, Istanbul 2004, s.10.
¥ Ramazan Aksoy, Kral Oidipus, Hamlet ve Saticinin Oliimiinde Trajik Olan, Sifirdan Yayinlari, istanbul
2015, s.8.



sairlerine kurban edildigini ya da sézctigiin, aktorlerin etkinlik esnasinda giyindigi kegi
postu ayakkabidan geldigini disiindii.”*

Anlasilan o ki Antik Yunan kiiltiirii ile bugiin arasindaki tarihsel mesafe, tragedya
sOzclgliniin etimolojisini tanimlamada g¢esitlilik yaratmis ve buna bagli olarak kimi
uzlagmazliklar ortaya ¢ikmistir. Bu caligma icin tragedya sdzcliiiniin etimolojisinden
ziyade karsiladigi anlam ve bu anlamin gercevesi 6nem arz etmektedir. Bu nedenle
Aristoteles’in Poetika metninde tiire iliskin yaptigi tanimlama, en azindan tragedya tiiriine
ait en onemli eserlerin ait oldugu doneme tarihi yakinligi nedeni ile iizerinde dikkatle
durulmasi gereken bir alan1 olusturur. Aristoteles’in metninin yani sira tiire ait drneklerin
icerik acisindan degerlendirilmesi; tragedyanin anlamini belirlemek, dolayisiyla trajik
olanin ne olduguna karar vermek agisindan en saglikli ve bilimsel yoldur.

3

Tirk Dil Kurumunun Tiirk¢e Sozliigii’'nde ‘tragedya © ve ‘trajedi’ sozciikleri ayni
anlamda kabul edilmektedir. Bu durum ise sozcligiin Tiirk¢e telaffuzundan
kaynaklanmaktadir. Fransizcadan tragedya, Ingilizceden trajedi olarak Tiirk¢eye gegen bu
kelimelerin dilimizde buldugu karsilik, ait oldugu alana gore detay kazanmuistir. Edebiyat
ve 8oz Sanatlart Terimleri Sozliigii’'nde “Trajedi: Konusunu efsanelerden veya tarihten
alan heyecan verici sahne kosugu ki insan oglunun hirslarin1 ve kavgalarini gosterir ve
cogu felaketli sonuclarla baglamr”5 seklinde tamimlanir. Gésterim Sanatlart Terimleri
Sozliigii'nde “Tragedya: Klasik tanimlamasinda, yiiceltilmis sozlerle yazilan, yiiceltilmis
bir kahramanin iyi bir durumdan kotii bir duruma diismesiyle, seyircinin korkuya ve
acimaya yonelerek duygusal arinmaya gittigi oyun tiiri. Cagdas tanimi i¢inde, olagan bir
kisinin gergekci bir cevre icinde toplumsal ¢eliskilerini hissetmesiyle ortaya ¢ikan oyun
tiirii”® olarak tanimlanirken, trajik ve tragedya kelimeleri arasinda belirgin olmayan bir
terimsel anlam farki oldugu goriiliir. Tiyatro Terimleri Sozliigii’nde ise tanim su sekildedir:
“Tragedya: ‘Ke¢i ezgisi’ anlaminda ortaya g¢ikmustir. Sonradan 6zel bir tiiriin adi
olmustur. Antik ve Klasik tanima gore, yiiceltilmis sozlerle yazilan, bir kahramanin 1yi bir
durumdan kot bir duruma diismesiyle, duyusal arinmay1 saglayacak acima ve korku
duygularina yonelen bir oyun tiirii. Klasik anlayista manzum olarak yazilan tragedya, daha
sonra diizyaziyla da yazilmistir.”’ Tragedya ve trajedi kelimeleri aym kokene sahip, farkh

dillerde farkli ses yapisina biiriinmiis kelimeler iken Tiirk¢ede kazandiklari anlamlar

arasinda fark olusmustur. Tragedya, bir oyun tiirii olarak terim anlami yaygin bir bi¢imde

* Terry Eagleton, Tatl Siddet, (Cev. Kutlu Tunca) Ayrinti Yaynlari, istanbul 2012, s.35.
® TDK http://www.tdk.gov.tr/ (Erigim Tarihi: 14.03.2016)
® TDK http://www.tdk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 14.03.2016)
" TDK http://www.tdk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 14.03.2016)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&view=bilimsanat&kategori1=bakdetay&sozid=GOS
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kabul edilip kullanilirken trajedi, felaketi, cok aci kederli olani barindiran durumlari
niteleyen bir sozciik olarak anlam genislemesine ugramistir. Sener’in Tragedya, ve trajik
kavramlarimin tanimina iliskin Onerisi ise su sekildedir:

“Antik Yunan yazarlarinin, Ronesans ve Klasik donem yazarlariin oyunlarina
verilen tragedya adi, bir ¢esit kazanilmig hak olarak, bu oyunlarin tiir ad1 olarak kalmistir.
Fakat daha sonra yazilan oyunlarin hangisine dram, hangilerine tragedya denilecegi ancak
bu tiirlerin smirlarim1 belirleyecek kesin tanimlar yapildiktan sonra saptanabilir. Sanat
yapitlarinda bu tiir smirlandirmalarin sakincalar1 dikkate alindiginda, tragedya adinin
yalnizca yukarida anilan donemlerin oyunlarina verilmesi, daha sonra yazilan oyunlarda
kullanilmamasi akiler bir segenek olarak goriiliiyor. Ya da s6z konusu Romantik, Gergekei,
Modern oyunlar oldugunda bir tiir ad1 olarak tragedyadan s6z etmek yerine trajik olani
barindirandan s6z etmek, tanim yanlis1 yapma tehlikesini bir 6l¢lide savusturabiliyor. Gene
de ister kat1 bir tragedya tanimina sikistirilmak istensin, ister trajik olan baglamindan
genisletilsin, tragedya ve trajik olanin O6zelliklerini agiklamak bu konuda diisiinceye
saydamlik kazandirmak gerekiyor.”8

Tragedya trajik iligkisi bu calismada ayr1 bir baslik olarak alinmis olmakla birlikte,
konuya giriste trajik kavraminin tragedya tiiriiniin iceriginden ortaya ¢ikan bir kavram
oldugunu ve trajik taniminin, yine tragedya metinlerinin igeriginden hareketle olustugunu
belirtmek gerekir. Nitekim ‘trajik’ kelimesinin sozliik anlam1 da “1. Trajedi ile ilgili. 2.
mec. Cok acikl, feci™ olarak verilmistir. Trajik kavraminin TDK nin s6zliigiinde belirtilen
anlami, giinlik dilde trajik kelimesinin karsiladigi anlamla Ortiiglir. “Trajigin keder
uyandirict bir sey oldugu bellidir. Yalniz her keder verici, her ac1 olayin trajik olmasi
gerekmez... Her 6liim ac1, keder uyandirici olmakla birlikte trajik degildir besbelli.”*® Bu
nedenle trajik olanin anlamini sadece aci verici, kederli olarak sinirlandirmak kavramin
anlamin1 giinliik dile hapsetmek olacaktir.

Aristoteles’in tragedyay1 bir siir tlirli olarak incelemis olmasindan hareketle, onu
basvuru noktas: alarak kavramsal anlamda tragedyaya ya da trajik olana iliskin bir seyler
sOylemenin bir anlam ifade etmeyecegi ileri siiriilebilir. Bu itiraz kismen haklilik pay1
icermekle birlikte, Poetika’da anlatilanlarin yol gostericiligi inkar edilemez. Aristoteles’in
eylemi merkezi konuma yerlestirmesi aslinda tragedyanin ortaya ¢ikis sartini

belirlemektedir. Eylemin ortaya ¢ikis sart1 ve eylem sahibinin niteligi tragedyanin, bi¢imsel

8 Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara 2007, s.85.
’ TDK http://www.tdk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 14.03.2016)
19 joanna Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013. s.19.
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Ozelliklerinin yani sira, icerigini 6n plana ¢ikarir. Bu nedenle tragedya Antik Yunan’da
tiriin bigimsel Ozelliklerini belirler, fakat tragedya tiirine ait icerik ozellikleri, farkli
bicimsel 6zelliklere sahip tlirlerde varligmi siirdiirtir. Dolayisiyla Sener’in 6nerdigi gibi
‘tragedya’ sozciigiinii belli bir doneme ve tiire ait bir adlandirma olarak kabul etmek ve
trajigi tragedya tiiriine 6zgii bir durumu ifade eden, tragedyanin iginden ¢ikmis ve de tiiriin
siirlarint agmis bir kavram olarak anlamlandirmak dogru bir yaklasim olacaktir.

Tragedyay: tragedya yapan hususlar sadece bi¢imsel ozelliklerle sinirlandirilamaz.
Tragedyay1 tragedya yapan, esasinda, eylemin Otesinde, insanin derininde, 6ziinde sakli
olan bir seydir. “Antik ozanlara gore, diinyanin gidisatina egemen olan aci1 yazgiyi
insanlarin bilincine ulastirmaktan baska bir amaci yoktur Tragedyanin.” " Tragedyada
anlatilan, insanin varolussal bir sorunudur. Dolayisiyla eylemin ortaya ¢ikis kosullarini,
eylemi gergeklestiren karakter 6zelliklerini ve eylemin kendisini siradan olmaktan ayiran
0zel bir niteligi olmasi1 gerekir.

Trajik olan nedir, sorusu igin aranacak cevabin tek adresi, aslinda ‘insan’dir.
Mitolojik bir hikdyede'? insan olusun hi¢ degismeyecek trajik yonii su sekilde anlatilir:
Kral Midas, Silenos’un evrenin bilgisine sahip oldugunu diisinmektedir. Bu bilginin
pesinde olan Kral Midas, bir glin Dionysos’un bilge yoldasi Silenos’u ormanda yakalar.
Kral Midas, Silenos’a insan i¢in en iyi seyin ne oldugunu sorar. Ancak aldigi cevap Once,
bir kahkahadan ibarettir. Ardindan konusmaya baslayan Silenos, insan i¢in en iyisi hi¢
dogmamis olmaktir, ikinci en iyi seyse, hemen Olmektir der. Bu cevabin karsisinda Kral
Midas ¢ok sasirir ve derin bir sessizlige dalar. Bu mitos, insanin, varolusuna anlam
verebilme ihtiyacinin bir ifadesidir. Insan, var oldugu siirece, insan olabilmek i¢in insani
acty1 duymak zorundadir. Bu degismeyen yazgi; tarihi devirler, donemler kosullar degisse
de insanlik trajedisini aynen muhafaza edecektir. Farkli donemlerde tragedya anlayisi
degismis olsa da trajik olanin temel yasalar1 insan olmanin biinyesinde varligini
stirdiirecektir.

Tarihsel siirecte tragedya anlayis1 degisse de tragedyayi tragedya kilan 6z, varligini
stirdiiriir. Bu 6zii, bi¢imden ziyade icerikte ve insani merkezi noktada konumlandiran
anlayista aramak gerekir. Zira “Insan karakterini hakiki temellere dayandirma anlayzsi,
edebiyata biiylik 6l¢liide Yunan tragedyalar1 sayesinde girmistir”13

Tragedya trajik olani biinyesinde barindiran bir tiir olarak trajik kavramina

' Andre Bonnard, Insan ve Tragedya, (Cev. Yasar Atan), Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2006, s.11.

12 Friedrich Nietzsche, Tragdeyanin Dogusu, (Cev. Mustafa Tiizel), Tiirkiye Is Bankas1 Yaymnlar1, Istanbul
2013, s.27.

13 Northrop Frye, “Sonbahar Mitosu Tragedya”, Cogito, 54 (Bahar 2008), 5.113.



kaynaklik eder; “Trajik” ise, farkli disiplinlerce girisilen tanimlama gayreti sonucunda
kendine 6zgii kosullar1 ve durumlar ifade eden bir kavrama déniismiistiir. Ozellikle
insanin var olusuyla ilgili problemleri yorumlamaya calisan yirminci ylizyil filozoflarinin
tizerinde sikg¢a durmus oldugu bir kavram olarak felsefede yerini alan trajik; sanatta ve
edebiyat alaninda, giinliik dilde kullanildig1 anlamin disina ¢ikarak kendine 6zgii kosullarin
varligini isaret eder ve estetik bir olgu olarak tanimlanir.

Her donemde, trajik olani ortaya g¢ikaran kosullar ve trajik olanin ifade buldugu
sanatsal form degisiklik gosterebilir. Antik Yunan’da trajik olanin sanatsal ifade formu
tragedya tiirii iken 18. ylizy1l ve sonrasinda, roman, insanin hikayesini anlatan énemli bir
tir olarak yerini alir. “Romans ve destan, Eflatun ve Aristo’nun idealist felsefelerinin
gercek anlayisi lizerine insa edilmis, zaman ve mekédna gore degismeyen evrensel insan
tecriibesi ve degerleri iizerine kurulmus iki 6nemli edebi gesittir.” ' Daha sonraki
yiizyillarda degisen gerceklik tanimima bagli olarak edebi tiirlerin 6z ve bicimde
degisiklikler ortaya ¢ikar. “Klasik destanin belkemigini olusturan evrensel insan tecriibesi;
yani trajik unsur -sinirli olanin sinirsiz olanla, insanin kaderle yaptigi muhtesem kavga ve
muhtesem yenilgi- romanda yerini tecriibeye dayanan bir 6grenme veya degisme siirecine
birakir.”*®
Kantarcioglu, roman tiiriiniin gelisim evrelerini romans, geleneksel roman, modern
romanin ilk sathasi olan dramatik roman ve modern roman olarak ayirir. “Klasik trajedide
oldugu gibi, geleneksel romanda da karakteri en iyi aciklayan unsur onu tanitan nitelikler
degil eylemlerdir.”16 Ancak geleneksel roman; realist felsefenin erken doneminde, degisen
gerceklik algisina bagli olarak, destan ve trajedi kahramanlarini olaganiistiiliikk ve evrensel
nitelikten uzaklagstirarak yeryiiziine indirir. Dramatik romanda ise yazar, kendisini romanin
disinda tutarak roman gerceklerini objektif olarak insa etmeye calisir. Didaktik ve
yonlendirici olmamak adina anlatmaktan ziyade gosterme yolunu tercih eder ve sahneleme
teknigini kullanir. “(...) dramatik romanda genellikle tek bir kisinin tek bir ilgi merkezinin
macerasina ruh veren tek bir tema, dramatik tekniklerle islenir.”*’ Modern roman ise realist
anlayisin olusturdugu anlatim bigimlerinin yetersiz bulunmasinin, bilhassa psikoloji
biliminin ortaya ¢ikis1 ve hizla gelismesinin sonucunda yeni anlatim bigimlerinin romanda
kullanimiyla ortaya ¢ikar. “Modern roman, 20. ylizyilin baslarinda romanin geleneksel

temel yapisi olan olay Orgiisii, zaman, mekan, kahraman gibi 6gelerinin degistirilmesiyle

! Sevim Kantarcioglu, Tiirk ve Diinya Romanlarinda Modernizm, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2004, s. 23.
!> Kantarcioglu, a.g.e., s. 23.
1® Kantarcioglu, a.g.e., s. 28.
7 Kantarcioglu, a.g.e., s. 23.



ortaya cikan yeni bir bi¢im anlayisimin iiriiniidiir. Olgiitii ise dogrudan icerik ve
yayimmlandigi zaman diliminden ¢ok, degisen gerceklik karsisinda romanin anlatim araci
olarak sectigi yeni bi¢gim Ogeleri yaninda i¢ monolog, biling akimi gibi anlatim
teknikleridir.”*®

Tirk Edebiyatinda, roman tiiriiniin ilk Ornegini, Bati dillerinden yapilan
terciimelerin ardindan, Tanzimat doneminde goriirtiz. Eski hikdye geleneginden gelen
anlayisin hala devam ettigi bu donemde, bilhassa anlatici tutumunun ve didaktik olma
endisesiyle kissadan hisse ¢ikarma anlayisinin yarattigi teknik kusurlar belirgindir. Yazar;
olaylarin akisini kesip okuyucuya seslenir ve kendi duygu ve diisiincelerini, kimi zaman
gerekli gordiigl bilgileri aktarir. Tanzimat doneminde diger tiirlerde oldugu gibi roman
tiriinde de sosyal faydanin 6ncelikli ama¢ olmast ve ahlaki olami telkin etme kaygisi,
estetik kaygiyr arka planda tutar. Roman kisileri ya ¢ok iyi ya da ¢ok katiidiir. Olaylarin
sira dis1 tesadiiflerle, kimi zaman olaganistiiliiklerle ilerlemesi, romanda organik bir
biitiinliige imkan tanimaz. “Roman kisilerinin psikolojik diinyalarinin sergilenmesi,
olaylarin neden-sonu¢ baglantist iginde gosterilmesi, tasvirlerin olaylara ve kisilere bagh
olarak verilmesi gibi konularda da bu donem romancilar1 gerekli yetkinlige
ulasamamustir.”*®

Ik kez Tanzimat doneminde karsilastigimiz roman tiirii, ancak Servet-i Fiinfin
doneminde “(...) yirmi yedi yillik bir denemeden sonra, batida modern romanin
gelismesinde ilk safha olan dramatik romanin klasik bigim ve gerceke¢i Oziline sahip
olmustur.”20 Geleneksel romanin teknik kusurlarindan kurtulan Servet-i Fiiniin romaninda
yazar, gercekei bir tutumla, romandaki kurgusal biitiinliigli muhafaza edecek sekilde
Ozetleme bi¢iminde yer alan tahlil tasvirlere yer verip sonrasinda roman kisilerinin kendi
s6z ve davraniglart ile kendisini anlatmasimi saglar. “Tiirk romaninda bireylesme
deneyimleri ve kisinin kendini, toplumsal rol ve kimlik giydirmeleri Otesinde, biitiin

¢iplakligr ile tanima ¢abalar, yine Servet-i Fiintin romani ile baglar”®

Bu cabanin bir
geregi olarak, kisinin degisim ve gelisim silirecinde sosyolojik ve psikolojik art alan,
romanda mithim bir alan iggal eder. Bilhassa ruhsal ¢oziimlemelerdeki objektif tutumla

saglanan basariin sonucu olarak bireyin i¢ diinyasini, ¢eliski ve ¢atismalarini bu dénem

18 Sabri Eyigiin, “Modern Ve Geleneksel Romanin Temel Farklar1 ve Politik Giidiimlii Romanin Modern
Roman Igindeki Yeni Konumu” C.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 16/ 2 (2007), 5.262.

¥ Nurullah Cetin, “Tanzimat Déneminde Tiirk Roman1 (1860-1878)”, Hece Tiirk Romani Ozel Sayisi: 4
(Mayis/Haziran/Temmuz 2002), s.35.

20 Kantarcioglu, a.g.e., s. 34.

2! Ramazan Korkmaz, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Grafiker Yaymlari, Ankara 2013, s.163.



romaninda gérmek miimkiindiir. Buna bagl olarak da romanda trajik olgunun varligindan
s0z edilebilecek ilk donem Servet-i Fiintin donemidir.

Trajik, tragedyanin i¢cinden ¢ikmis ve tragedyay1 kapsayan bir kavram olarak bugiin
de sanatin icinde varligin siirdiiriir. “Trajikte sanat-yasam ayrimi yoktur.”%? Tragedyalarda
yasamin 6ziinde bulunan trajik belirgin bir bicimde goriiniir. Elbette gosterilen ile hayat
bire bir ayn1 degildir. Fakat diger edebiyat eserlerinde oldugu gibi tragedyada var olan,
yasamda var olanin estetik bir goriinlimiidiir. Trajik olan tanimlandiginda, trajik olani,

farkl1 estetik formlar i¢inde bugiin de gérmek miimkiindiir.

22 Kuguradi, s. 35.



1. TRAJIGIN KAVRAMSAL CERCEVESI

Tragedyadan hareketle yapilacak tanimlama, tragedya ve trajik iliskisi ¢alismanin
ilerleyen kisminda daha detayli olarak ele alinmig olmakla birlikte, trajik kavramini
aydinlatmada 6nemli bir veri sunacaktir. “Bir kelime ve kavram olarak trajik, trajedinin
Ozilindeki ¢atismadan ¢ikmistir. Yani Oncelikli olarak trajediyle iliskilidir. Ancak bugiin
ironiyle birlikte insanin yaradilisindaki bir durumu ifade eden basl basina bir kavram
olarak diisiiniilmektedir.”*® Fakat yine de tragedyanin iginde trajik ogeleri barindirdigi
diisiiniildiigiinde, Aristoteles’in, “(...) belirli bir zamana yayilan, soylu bir eylemin

taklididir tragedya...”?*

seklindeki tanimlamasi, bugiin i¢in de trajik olana ulasmada
onemli bir ipucudur.

Tiim yazin sahasinin yaklasik iki bin bes ylizyil oncesine ait 6nemli metinlerden
biri olan Aristoteles’in Poetika’si, bugiin i¢in de dnemli basgvuru kaynaklarindan biridir ve
Ozellikle bu calismada ele alinan trajik durum ve trajigin kokeni olan tragedyanin
ozellikleri ile ilgili olarak 6nemli bilgilere yer verir. Antik Yunan’dan bugiine kalan
O6nemli metinlerin biiylik bir parcasini olusturan tragedyalar, sadece yazin i¢in degil ayn
zamanda tarihi arastirmalarin her alani (siyaset, sosyoloji, felsefe, hukuk, sahne sanatlari
vb.) icin Onemli birer belge ve inceleme konusu olmustur. Aristoteles de Poetika’da
tragedyanin tanimini ve Ozelliklerini ortaya koyarken tragedya metinlerinden hareketle
trajik olani tanimlar ve tragedyanin tiir 6zelliklerini, birgok tragedya metnine deginerek,
ortaya koyar. Bu esere, yazin alani i¢in tasidigi 6nem kadar tragedya tiiriiniin bi¢im, icerik

ve kurgu Ozelliklerini de detayli olarak ele almasi sebebiyle, bu ¢alismada, 6nemli bir

basvuru kaynagi olarak, sik sik atifta bulunulmustur.

1.1. Tragedyanin Dogusu

Tragedyalarin siir sanati i¢inde degerlendirildigi Poetika’da, metnin ana cercevesi
tragedya tiirii olarak ¢izilmis ve diger tiirlere (destan, komedi), tragedyanin 6zelliklerini
ortaya koymak tiizere bir karsilastirma unsuru olarak deginilmistir. Bu ¢ercevede tragedya
ve komedyanin kokenine iliskin olarak Aristoteles “Kokende dogaglamalardan dogan
tragedya [bu hem tragedya, hem de komedya i¢in gegerlidir; birincisinin ge¢misi
dithrambos’larin yaraticilarina, tekininkiyse bugiin bile bir¢ok kentte sdylenen Phallos

sarkilarma dek uzanir] yavas yavas yayildi.”® dedikten sonra, metinlerden hareketle bir

%% Yunus Balc, Tanpinar Trajik Bir Sair ve Siiri, 3F Yayinevi, Ist'anbul 2008, s.13.
2 Aristoteles, Poetika, Samih Firat (Cev.) , Can Sanat Yayinlari, Istanbul 2014, s.29.
2 Aristoteles, a.g.e., 5.26.



tragedyayr olusturan oOgeleri ele alir ve basarili bir tragedyaya ait 6zelliklere deginir.
Icerikte esas olarak destan ve tragedya arasindaki benzerlik ve tragedya ile komedya
arasindaki karsitliktan yola ¢ikarak tragedyanin 6ziine iligkin tanimlamayi bulabiliriz.
Destan ile tragedyanin ortak ozelligi i¢in “Destan da tragedyaya benzer, ¢iinkii 6l¢iilii

dizeler yardimiyla soylu insanlar taklit eder (...)"?°

Tragedya ile komedyay1 birbirinden
ayrran en Onemli noktanin taklit etti§i insanlarin Ozellikleridir. “Biri gilinlimiiz
insanlarindan daha iyileri; 6teki daha kotiileri taklit eder.”? Bu ise tragedyanin olmazsa
olmaz kosullarindan biridir. Tragedya da diger sanat dallarinin pek cogu gibi taklitten
tiremistir. Fakat tragedya, bir eylemin taklidi, hayatin taklidi olarak i¢inde soylu ve iyi
Insanlarin iyi eylemlerini taklit eden bir tiir olarak diger tiirlerle arasina ¢izgiyi ¢eker.
“Komedya,(...) asag1 karakterli insanlarin taklididir. Ne var ki kotiiliiglin tiimiinde degil,
yalniz giiliing olanindan s6z eder; bu da ¢irkinligin yalnizca bir boliimiidiir. Ciinkii giiliing
olmak kusurdur, ¢irkinliktir, ama ne ac1 ne de zarar getirir insana.”*® Bu durumda tragedya,
taklit ettigi insanlarin erdemleri ile 6zdeslesmistir.

Siir sanatinin ortaya ¢ikisini iki dogal nedene baglayarak aciklayan Aristo, bu
nedenleri insanin ¢ocukluktan baslayarak taklide ve yine ayni sekilde ezgi ve tartima olan
egilimi ile agiklar ve bu egilimleri giiclii ve bu alanda yetenekli olan kisilerin yeteneklerini
gelistirmeleri ile ilk 6nce dogaglama yoluyla siirin ortaya ¢iktigini ifade eder. “(...) Soylu
ve agirbash ozanlar giizel davraniglari, kendi benzerlerinin yaptiklarini taklit ediyorlardi;

daha siradan yaradiliglarsa kotii insanlarin yaptiklarin taklit ediyor.” 29

climlesiyle ise
tragedya yazarlarini yiiceltir. Onlara soyluluk ve erdemli olmak gibi degerleri layik goriir.
Buradan hareketle, aslinda trajik durumun ortaya g¢ikabilmesi yani bir durumun
trajik olabilmesi i¢in trajik bir kahramanin zorunlu olmasi gibi, bir diger 6nemli noktaya
ulagmak miimkiindiir. Ciinkii benzer olaylar ve durumlar farkli karakterler icin bambagka
algilanip yasanabilirken yazar tarafindan da bambaska bigimde ele alinip anlatilabilir.
Dolayisiyla tragedya i¢in (modern edebiyatta trajik durum ig¢in) ozanin (yazarin) bir
durumda trajik olan1 gérebilmesi, bu durum iginde olan karakterin trajik durumunu ortaya
cikarabilecek deger yargilarinin farkinda olarak bir se¢im yapip eylemi gergeklestirmesi ve
de son tahlilde, eserle kars1 karsiya gelen izleyicinin ya da okurun trajigi ortaya ¢ikaran

durumun farkina varmasimi saglayacak deger yargilari ile esere yaklasabilmesi gerekir.

Aksi takdirde trajik olan sadece talihsizlik olarak tanimlanacaktir.

% Aristoteles, a.g.e., 5.28.
27 Aristoteles, a.g.e., 5.21.
%8 Aristoteles, a.g.e., 5.27.
2 Aristoteles, a.g.e., 5.25.



Paksoy tragedya tiiriiniin ortaya cikisini ve islevini farkli bir bakis agisi ile
yorumlar.*® Eski Yunan’da dramamn toplumsal koklerini agiklarken ilkel kabilelerin av
oyunlarindan baglayarak dogaya kars1 girisilen miicadelede, ilk insanda birbirinden
ayrilmayan iki 6ge olan dans ve taklidin ayn1 zamanda biiyiisel bir nitelik tasidigini belirtir.
Doganin kendisi i¢in anlasilmaz olan bolimiinii taklit eden insan, bir yandan anlasilmazi
anlasilir kilmaya ¢alisir, diger yandan doga olaylarina karsi bir tiir miicadeleye girer. “Bu
miicadele kendisini ilk olarak biiyiisel bir nitelik tasiyanyansilamatdorenlerinde
(mimetik rituals) ortaya koyar.”31 Yansilama biiyiisii ilk 6nce kabilenin totemine uygulanir.
“Ciinkili bu asamada kaynag1 yiyecek bulmaya dayanan totem yenilebilen bir hayvan veya
bitkidir.”** Hayatta kalabilmek i¢in vazgecilmez olan totemin bu evrede dinsel bir yonii
yoktur. Belki sadece hayatta kalmak i¢in 6nemli olmasi, biiyiik bir deger tasimasini saglar.
Fakat zaman icerisinde ekonomik nedenlerle gergeklestirilen yansilama térenleri ve bu
torenlerde kutsanan totemler, dini bir kimlik ve amag kazanir.

Bu degisimde kuskusuz en Oonemli neden degisen sosyal yapidir. Bir siire sonra
“Totem ayn1 ataya taptyor olmak nedeniyle bir tiir soydaslik bagi olusturur, ayn1 zamanda

»3 Totemin kutsallasmasinin ardindan onun

6liimsiiz bir ruhla donatilarak tabu haline gelir.
oldiirilememesi ve bu sebeple yansilama torenlerinde ona benzeme ihtiyact sebebiyle
maskelerin kullanim1 ortaya ¢ikar. “Maskenin dogusu da totemin tabu niteligi kazandig:
donemlere rastlar. (...) Animizm inancina gore ilkel insan, cevresindeki her seyde
kalibindan ayr1 bir 6z bulunduguna inanmaktadir. Bu 6z aniama; yani ruhtur.” ¥ Bu
maskenin varligi ile gergek kimligi saklamak, insan goriintiisiinden uzaklagmak ve ruhlarin
gizemini toplamak miimkiin olacaktir. Maske araciligi ile dogaiistii olan yine sahnededir.
Kuskusuz insanin yaraticiligina dair ilk trGnler mitlerdir ve mitleri anlama
cabastyla insanligin ilk evrelerine ait birgok bilgiye ulagsmak miimkiin olacaktir. Her
olagantistiiliik, i¢inde, o olaganiistiiliige inanan birey ve topluma ait bir gercegi saklar. Bu
noktadan hareketle Antik Yunan’1 anlama ¢abasinda mitler ayricalikli bir konuma sahiptir.
“Mitler insanin kendini, evrenini ve kozmosu anlamasinda simgesel bir aragtir. Bu arag ile
insan, evren ile arasindaki birligi ve biitlinliigli sezgisel olarak ifade etmektedir. Evrenin
birligi ve biitiinliigii arasindaki iliskiyi algilayan insan i¢in, yasam daha agik ve daha

anlasilir kilinmaktadir. Bu a¢idan degerlendirildiginde mitler, mitostan logosa gegis

%0 Banu Kilan Paksoy, Tragedya ve Siyaset, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul 2011.

3! Banu Kilan Paksoy, a.g.e., s.14.

%2 George Thomson, Aiskhylos ve Atina. (Cev. Celal Uster), Payel yayinlari, istanbul 1990, s. 75-85.
% Thomson, a.g.e., s. 75-85.

% Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, Varlik Yaymlari, istanbul 1984. s.22.
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siirecinde, insan bilgisinin kaynag1 agisindan 6nemli bir islevi de belirlemektedir. Insanin
kendini kusatan evreni anlama, algilama, biitiin olma cabas1 sonucu olusan mitler, Epos ve
Logos’ la birlikte anilir. Ancak yazinin egemenligine adim atan diinya, bu birlikteligin de
parcalanmasina sebep olur. Birbirleriyle olan iliskileri zamanla coziiliir.”*

Bu ¢oziilme siireci olduk¢a uzun bir zaman diliminde ¢ogu zaman birbirinden
etkilenerek fakat ayn1 zamanda kendi form 6zelliklerini yaratarak gerceklesecektir. “Siirin
danstan, mitosun dinsel torenden kesin bir bigimde ayrilmasi i¢in de belli bir sinif farkinin
ortaya ¢ikmasi gerekrnektedir.”36 Elbette sinif farkinin yani sira insanlhigin elde ettigi bilgi
birikimi, buna bagli olarak degisen inang sistemi ve kiiltiirel degisim; tiirlerin
ayrigsmasinda, igerik ve ifade formlarinin ve istlendikleri rollerin degismesinde, 6nemli
etkenlerdir.

“Ilk ¢aglardaki dinsel, biiyiisel, mitolojik yasant1 Antik Yunan’da adeta iki kutba
ayrilmistir. Yunan halkinin ekonomik ve toplumsal yapisindaki degisimle birlikte yiikselen
tiiccar sinifinin bu degisime Onciilik etmesi, Yunan soylu sinifiyla tiiccar sinifin1 karsi
karsiya  getirir.  Soylularin  asir1  zenginlesmesinin  yarattifi  kosullar, halkin
memnuniyetsizligini agiga ¢ikarir. Daha birkac ylizy1l 6ncesine kadar herkesle esit hak ve
yiikiimliiliiklere sahip organik bir konumda olan Yunan halki, bélinmiis ve homojen
yapisini yitirmeye baslamistir. Toplumsal yapidaki biitiin bu gelismeler duyusu, diisiiniisi,
sOylencelerin etkisini de degistirmistir. Bir yanda soylularin yeniden diizenledigi ve kendi
hakim anlayisina gore bi¢cimlendirdigi Olympos Tanr1 Panteonu, diger yanda halkin kendi
geleneklerinden tasidigi coskuyu, dogayla biitiinlesmeyi saglayan esrikligi, tanrilarin
icindeki kutsalla biitiinlesmeyi getiren biiyiiselligi ile Dionysos torenleri”’ yer almaktadir.

Dionysos kiiltii halk tapinmalarinda farkli bir yere sahiptir ve bu gelenek
tragedyalarin ortaya ¢ikmasinda 6nemli bir rol oynar. Dionysos kiiltiiniin halk tapinmalar:
ile olan iliskisini daha iyi anlayabilmek i¢in Dionysos’un dogus efsanesi bir fikir
verecektir: Girit’te, Misir’da, Trakya’da ve Thebai’de bes farkli Dionysos dogmus oldugu
sOylenir. Ancak bunlarin her biri birbirlerinden oldukca farkli nitelik gdosterir. Bu
calismada ise tragedyanin dogusunda, torenleri ile etkin olan Thebai’de dogan
Dionysos’un dogus hikayesine yer verilecektir. Tanrica Hera, Zeus ile Semele’nin
birlesmesini kiskanir ve bu sebeple Semele’yi cezalandirmak i¢in Zeus’un tiim tanrisal

giicii ile goriinmesini saglar. Semele, Zeus’un yildirimlar ile ¢arpilir ve karninda tasidigi

% Tiilay Y1ldiz Akgiil, “Bir Ideoloji Tastyicis1 Olarak Mit ve Tragedya” Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim
Dergisi, 11 (Kis 2014), s.4.

% paksoy, a.g.e., s.17.

¥ Akgiil, a.g.y., s.5.
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cocugu digart atar. Gergegi Ogrenen Zeus, ¢ocugu, yeniden dogurmak iizere baldirina
saklar, sonra da Hermes aracilig1 ile besleyip biiyiitmeleri i¢in Nysa daginda yasayan
perilere gonderir. Dionysos ilk basta yetistigi daglarin, ormanlarin, sarmasiklarin tanrisidir.
Sarabin tanrisi olmasi ise daha sonradir.

Dionysos, bir giin saklandigr magaranin asmalarindan ilk {iziim suyunu ¢ikarir ve
perilere sunar. Uziim suyunu igen periler, lezzetli igecegin etkisi ile kendilerinden geger ve
baslarin1 asma yapraklari ile siisleyerek kutlama yaparlar. Daha sonra da Dionysos, sarabi
tiim insanlara 6gretmek icin diinyay1 dolasmaya baslar. Yunan topraginda yasayan insanlar
ise sarabi, ruhlarindaki gizemi ortaya ¢ikaran bir biiyiilii icki olarak goriirler. Igtikleri
sarapla tiirlii tlirli ruh haline girince tanriyla birlestiklerine inanirlar. Ardindan,
Dionyosos’a gizlice yaklasan titanlar, onun bedenini pargalayip etlerini bir kazana atip
yerler. Fakat Athena, Dionyosos’un kalbini ¢almayr basarir ve Zeus’a verir. Titanlari
cezalandiran Zeus, Dionysos’u yeniden yaratir. Orpheuscular®® bu olayi, Tanrinin ve
insanimn dliimsiizliigiiniin bir kanit1 olarak goriirler. Orpheuscular icin “Insan, titanlarmn
kiillerinden dogmustur. Biinyesindeki ikilik de buradan gelir. Vahsi ve kétii olan titanlar,
Dionysos’un etiyle beslendikleri i¢in ondan tanrisal bir parca almislardir. insan da icindeki
tanrisal yani ortaya ¢ikarmak i¢in Dionysos’un ¢ektigi acilari ¢ekmeli ve hayata yeniden
dogmalidir.”*® Ozellikle tragedya tiiriiniin Antik Yunan’da ii¢ 6nemli ismine ait metinlere
bakildiginda, bu temanin, Dionysos torenlerinde (tapinma) ana tema haline gelmis
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozellikle iyi ile kotiiniin bir arada olusu, insanmn aci
cekerek olgunluga erismesi ve cektigi aci sayesinde kendi varliginin, giiciiniin ve
sinirlarinin farkina varmasi, tragedyalarda islenen ana temadir.

Baharin gelisi ile birlikte Dionysos’un yeniden dogusunun cesitli sembollerle
yansitildigl, kurbanlarin kesilip etinin yendigi kutlama torenleri gerceklestirilir. Bu
torenlerde, tragedyanin dogusunda ana karni olarak kabul edilen dithriamboslar yani
sarkilar soylenir. “Aristoteles Tragedyanin, dithriambos’tan dogdugunu (evrildigini)
séyler.”40 M.O. 6. yiizyilin sonunda dogan ve en parlak donemini 5. yiizyilda yasayan
tragedyaya ait bilgileri, biiylik Olglide yine ayni doneme ait metinlerden 6grenmek
miimkiindiir. Biliylik Dionysos torenlerinde kurbanlar kesilir ve etlerden yoksullarin da

3

faydalanmasi saglanir ardindan “yarismak iizere secilen ii¢ tragedya sairi, festivale ii¢

% Orpheus, mitolojideki @inlii Trakyali ozandir. Esin perilerinden biri olan Kalliope ya da bazilarina gore
Apollon'un ogludur. Sanat yetenegi bu sayede meydana gelmistir. Lirini ¢almaya baslaymca azgin akan sular
durur, ormandaki en yabani yaratiklar bile evcillesirdi. Orpheus zamanini ormanda, Musalarla birlikte
gecirirdi. Kaynak: http://www.msxlabs.org/forum/yunan-mitolojisi (Erisim: 14.03.2016)

* paksoy, a.g.e., 5.22.

0 paksoy, a.g.e., 5.22.
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»* Dithriambos’tan

tragedya ve bir satir oyundan olusan bir ‘dortleme’ ile katilmaktadir.
dogan tragedya, dithriambos’u kendi biinyesinde koro tarafindan sdylenen bir ilahiye
doniistirmiistiir.

Trajik olan iizerine yapilan c¢alismalarda onemli isimlerden biri ise Nietzsche’dir
Tragedya’min Dogusu’da Yunan tragedyasinin dogasi tartigilir. Yirmi bes bolim ve bir
onsdzden olusan bu eserin ilk on bes bolimiinde Yunan tragedyasinin dogasini tartigan
Nietzsche’nin Yunan tragedyasiin Apolloncu diinya goriisiiniin Dionysosg¢u diinya goriisii
ile karsilasmasindan dogdugu seklindeki iddiasi, eserin temel tezi olarak kabul edilebilir.
Kitabin giris ciimlesinde sdyle der Nietzsche: “Sanatin gelisiminin, Apolloncu olan ve
Dionysosgu olan ikiligine bagli oldugunun salt mantiksal kavrayisina degil, goriisiin
dolaysiz kesinligine de vardigimiz zaman, estetik bilimi i¢in ¢ok sey kazanmis olacagiz;
tipki insan soyunun cinsiyetlerinin ikiligine, siirekli savasa ve yalnizca donem doénem

%2 Dolayistyla Apolloncu ve Dionysos¢u olan

ortaya ¢ikan uzlagmaya bagli olusu gibi.
aslinda diialist bir 6ze sahip olan yasamda ¢atisma ve ¢arpismalarin taraflarini sembolize
eder.

Cevizci, Felsefe Sozliigii’'nde Apollon’u su sekilde tanimlar: “Ayn1 zamanda giines
ve 151k tanrisi olan Apollon diizen, yasalilik, oranti, uyum, 0l¢ii, miikemmel bigim,
rasyonellik, agiklik, kesinlik, ahenk, 6zdenetim, bireysellik, denge, bilgi ve akli temsil

»* Bu durumda Apollon’un ifade ettigi estetik anlayis, bicimde miikkemmelligin

eder.
pesindedir. Bu nedenle 6zellikle gorsel sanatlar, Appolloncu bir anlayisin ortaya ¢ikarmis
oldugu sanat tiirleri olarak kabul edilir. “Sanatta Apollonculuk, form ve bigimdeki ahenge
verilen ylksek degeri temsil eder. Apolloncu sanat goriisiinde olus ve degisme
anlagilmazdir, bu yiizden bunlar gercek degildir, olus ve degismedeki coskuya karsi
¢ikilmalidir. Apolloncu sanatlarin géze hitap eden sanatlar oldugunu belirtmek gerekir.”**
Yan sira akilda kalmasi gereken bir diger 6zellik ise ‘hayati yasamaya deger kilan giizellik
yanilsamasinin kaynag1’ olmasidir ki bu da aslinda Apolloncu kisinin de hayatin ac1 ve
kederinin farkinda oldugunu ortaya koyar.

Dionysos’a iligskin tanimlama ise su sekilde ifade edilmistir: “Apollon’un temsil
ettigi degerlerin karsiti olarak Dionysos degisim, yaratma ve yikma, hareket, ritim,

icgiidiisellik, yaratici taskinlik, giz i¢inde sakli gercek, yabanil ve basina buyruk giizellik,

* paksoy, a.g.e., 5.55.

*2 Friederich Nietzsche, Tragedyanin Dogusu, (Cev.Mustafa Tiizel) Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yamlart,

Istanbul 2013, s.17.

* Ahmet Cevizci, Felsefe Sizliigii, Paradigma, Istanbul 1999, 5.65-66.

* Ayhan Dereko, “Nietzsche’de Tragedya Sanati” http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler Erisim Tarihi:
01.10.2015, s.3.
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kendinden geg¢me, birlik/birlesmeyi temsil eder.”*

Bu durumda Dionysoscu anlayis,
goriinenin degil gorlinenin ardindaki gizemin pesindedir. Goriineni ortaya koyan
duygunun, diirtiilerin, var olusun 6ziinii kesfetme ve bu 6zl goriiniir kilma gayretindedir.

Tragedyanmin Dogusu (2013) adli ¢alismasinda, Nietzsche, bireyin degil toplumun
bilingaltina inerek Antik Yunan’da sanatin ve bilhassa tragedyanin ortaya c¢ikisini
¢oziimler. Bu c¢oziimlemede, Antik Yunan’da tragedyalar1 ortaya g¢ikaran anlayis ve bu
tragedyalara gosterilen asir1 ilginin kaynagi, yine bu halkin niteliginde var olan 6zelliklerle
aciklanir. “Yunanlar yasayabilmek igin, tanrilarin1 yasatmak zorunda kalirlar. Insanlar da
yasayabilmek i¢in sanat yapitlar1 yaratmak zorundadir. Nietzsche icin sanat, var olmanin
bas kosuludur.”*® ve bu diinyay1 yasanabilir kilmanin en énemli yoludur.

Apolloncu sanat, ac1 ve 1stirabin zorunlu oldugunu bize gosterir; bunu idrak eden
birey kurtaric1 goriintiiyii/hayali yaratir. Bu durumda kisi estetik olanin gorsel giizelliginin
biiyiisiiyle oyalanirken yasamin kendisinde olan ac1 ve kederi gormemenin yahut kisa bir
an i¢in bile olsa unutmanin yolunu bulmus olur ve boylece siddetli bir sarsintinin iginde,
huzurlu/sakin bir bigimde oturan kisiye benzer. Fakat kisi her zaman bu sakin ve huzurlu
halini koruyamayacaktir. Ozellikle Dionysos torenlerinde, giizel olanin karsisinda teskin
olmus kisinin yerini dithyrambos sarkilariyla kendinden gecgen kisi alinca, bu goriintiiyle
karsilasan Yunan halki adeta yeni bir parcasini kesfeder. “Aslinda giizellik ve ilimlilik,
acinin ve bilginin gizlenmis/maskelenmis kokeni iizerinde temellenir ve bu ylizden
Apollon Dionysos’a muhtactir” *° Tragedya ise Dionysoscu ve Apolloncu ruhun
catismasiyla ortaya ¢ikar. Clinkii tragedyalar, bir taraftan diinyanin 6ziine ait aciy1 gozler
Oniine sererken, kisiyi goriinenin 6tesinde bulunan var olusun gizemi ile bulusturur. Diger

taraftan da bu gosteride, Apolloncu sanatin estetik ilkelerinden faydalanir.

1.2. Tragedya ve Trajik liskisi

Aristoteles’in Poetika’da tragedyayi felsefi bir sanat olarak nitelemesinden beri
neredeyse biitiin biliylik filozoflar Antik Yunan tragedyasiyla yakindan ilgilenmislerdir.
Bugiin de tragedya, felsefenin 6zellikle felsefi antropolojinin inceleme alanlarindan biri
olmaya devam etmektedir. Bu kapsamda yapilan ¢alismalar i¢inde tragedyay1 tanimlama
cabalari, felsefe alaninda trajik olanin etikle iliskisini saptarken tragedya metinlerini farkl

bir baglamda okuma imkan1 saglamistir. Biitiin bu ¢alismalarin ulagtigi nokta ise felsefe ve

*> Ahmet Cevizci, a.g.e., s. 248.
*® Kuguradi, Sanat Felsefeyle Bakmak, s.28.
*" Dereko, a.g.y., ,.9.
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tragedyanin oldukga genis bir ortak alan1 iggal ettikleri yoniindedir. Bugiin i¢in, yapilan bu
tartigmalardan hareketle, felsefe ve tragedyanin ortak alaninda duran en goriiniir konu ise
trajik kavrami ile karsimiza ¢ikar.

Trajik olana ulagmada ise tragedyay1 tanimlamak ve Ozelliklerini ortaya koymak
kacinilmazdir. Tragedyay1, bir¢cok kaynak ve goriise ragmen, tam anlamiyla bu tiiriin biitiin
orneklerini  kapsayacak sekilde tanimlamak oldukc¢a giigtiir. Ashley Thorndike,
“Tragedyaya dair yapilacak herhangi bir kesin tanimin dogru ve kapsayici olamayacagi
kesindir.” *® derken, tanimlama glicliiglinii ve tanimlama cabalarinin varacagi belirsiz
sonuglari ifade eder. Fakat biitiin bu belirsizlige ve giigliige ragmen tragedya tiiriine iliskin
yapilan tanimlamalarda ortak hususlari ¢erceve olarak kabul edip arastirma konusu iginde
yer alan tragedyanin o6zelliklerini ortaya koymak, ¢alismanin zemini ig¢in Onemli bir
zorunluluktur.

Aristoteles, tragedya metinlerinden hareketle tragedyay1 tanimlarken aslinda trajik
olana ulagsmak ister. Dolayisiyla tragedya tiiriinii tanimlama cabalar1 ayn1 zamanda trajik
olani da biiylik 6lciide ortaya koyacaktir. Bu sebeple tragedyay: tanimlama cabalarindan
birkag temel egilime deginmek, aydinlatict olacaktir. “Ozellikle seyirciye olan etkisi,
acima, korku, katharsis ve sonrasinda duyulan haz vs. baglaminda tragedyayi1 aciklama
egilimleri; trajik kahramani merkeze alan romantik kuramin tercih ettigi yaklasimlar;
bicimsel kuramin esas cergeve kabul ettigi olay orgiisii icinde yer alan taninma, baht
doniisili, kahramanin zaafi gibi unsurlarin varligi lizerinden yapilan tanimlama egilimleri ve
bunlara ilaveten daha ¢ok felsefe sahasinda yapilan ¢aligmalarla ortaya konan degerler ve
etik lizerinden degerlerin ¢atigmasi olarak gorme egilimleri bunlar arasinda sayllabilir.”49

Gerek bicimsel gerekse igerige iliskin kaygi ile yapilan biitiin bu tanimlamalar ve
tragedyaya bir ¢er¢eve ¢izme gayreti, trajik olanin ne oldugu sorusuna da cevap vermek
zorunda kalir.

Ait oldugu alan ne olursa olsun (ister felsefe, ister edebiyat) trajik kavrami,
kokenini tragedyada bulacaktir. Ciinkii bir edebi tiir olarak tragedyay1 tragedya yapan trajik
unsurlardir. Bu sebeple tragedyanin, etik ile olan iligkisine ge¢gmeden 6nce, Poetika’dan
hareketle tragedyanin igerik ve bigim Ozelliklerini ortaya koymanin tragedya ve trajik

iliskisinin anlagilmasini kolaylastiracagi agiktir.

*8 Ashley Thorndike, Tragedy, Houghton, Mifflin and Company, Boston: New York, 1908, s.12. (Aktaran:
Oguz Arict, Muglaklik ve Tragedya, Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim
Dal1 basilmamus doktora tezi, Istanbul 2009, s.2)

* Oguz Aricy, "Antik Yunan Tragedyasimin Metafizigi" Cogito, 54 ( Bahar 2008), s.2.
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Tragedya, Aristoteles tarafindan, yapisalci bir yaklasimla, alt1 baslik altinda tasnif
edilmistir. Tragedyanin biitiiniine iliskin degerlendirmede bu alt1 6genin 6nemli kriterler
olarak sunulmasi, her bir 6geyi ayr1 ayr1 degerlendirmeyi zorunlu kilmistir. “Bu durumda
bir tragedyada, onu sdyle ya da boyle kilan alti 6ge vardir: oykii, karakterler, sozel disa
vurum, diisiince, gosteri ve sarki diizeni.”*® Aristoteles’in bu ogeler icinde en dnemli
gordiigii ise Oykilyli olusturan olaylarin diizenlenmesidir. “Ciinkii tragedya insanlart degil
eylemleri, yasami, mutlulugu ya da yikimi taklit eder; ve mutluluk ya da yikim eylemin
icindedir...” Tragedyanin basarisi ise seg¢ilen eylemler ve bu eylemlerin siralanisi ile
yakindan ilgilidir. Tragedya tanimi i¢in vazge¢ilmez olan “Korku ve acima duygularn
gosteriden dogabilir kugskusuz; ama olaylarin diizenlenisi ile de yaratilabilir; yeglenmesi

T )
gereken de budur ve usta ozanlarin isidir.”

Bugiin icin herhangi bir edebi metnin
degerlendirme kriterleri i¢inde dnemli bir baslik olarak yer alan olay oOrgiisii, Aristoteles
tarafindan, tragedya formu ele alinirken -Oykii ya da eylemlerin siralanigi ifadesi ile
istenilen duyguyu yaratma acisindan- ele alinmustir. Poetika’da® oykii ogesi ile ilgili
olarak eylemlerin siralanisinda (olay Orgiisiinde), tragedyayr tanimlayan peripeteia,
anagnorisis ve pathos kavramlarinin tanimlar1 yapilmis ve olay orgiisiine katkisi {istiinde
durulmustur. Peripeteia, bir eylemin tersine dondiiriilmesidir ve bu miimkiin oldugu kadar
olabilirlik ya da zorunluluga gore planlanmalidir; anagnorisis ise tanimayi, bilgisizlikten
bilgiye gecisi ifade eder ve Oykiide Onemli bir evrilme noktasidir, yazgmnin agikca
mutluluga ya da yikima siiriikledigi kisileri birlesmeye ya da diismanliga gotiiren
aydinlanma amdir. Bir diger 6ge ise heyecani tanimlayan pathos kavramidir. Heyecan
yaratan olaylar ise yikim ya da aciyla sonuglanan olaylardir: Sliimler, biiyiik acilar,
felaketler, yaralamalar ve bu tiirden goriilebilir her sey, Oykiide arzu edilen duygulari
yaratir.

Aristoteles Ozellikle acima ve korku duygusunu yaratmak hususunda hangi
olaylarin gii¢lii oldugunu tespit etmis “(...) heyecan yaratan olayin yakin insanlar arasinda
meydana geldigi durumlar —6rnegin bir kardesin kardesini, bir oglun babasini, bir ananin
oglunu 6ldiirdiigii, dldiirmek istedigi ya da taraflardan birinin 6tekine kars1 buna benzer bir
eyleme gectigi durumlar —iste aranmasi gereken durumlar bunlardir.”>* diyerek olay

icindeki eylem sahiplerinin birbiri ile olan iliskilerinin tragedya kurgusundaki dnemine

% Aristoteles, Poetika, (Cev. Semih Firat.), Can Sanat Yayinlari, Istanbul 2014.s.30.
5! Aristoteles, a.g.e., s.30.

52 Aristoteles, a.g.e., 5.47.

> Aristoteles, a.g.e., s. 40-43.

> Aristoteles, a.g.e., 5.48.
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dikkat ¢cekmistir. Muhtemel ki insanlar, karakterler arasindaki yakin iliski, 6zellikle de kan
bag1, eylemin yaratacag duygularin daha giiclii hissedilmesini saglayacaktir. Medeia’nin®
oldiirdiigli ¢ocuklar sayet kendi ¢ocuklar1 olmasaydi, bu cinayet karsisinda ayni dehset
duygusunu hissetmeyecektik. Bir insanin katil olmasi ile bir annenin kendi ¢ocuklarinin
katili olmasi karsisinda, eylem ayn1 olmasina ragmen, hissedilenler ¢ok farkli olacaktir.

Tragedyanin Sykiiden sonra iizerinde durulmasi gereken Ogesi ise karakterdir.®
Tragedyada taklit, 6zellikle eylemin taklit edilmesi noktasinda eylem ve karakter ilgisini
aciklamak, trajik karakter basligi icin de bir giris olacaktir. Aristoteles, “(...) karakter bir
secimi gosteren seydir; kararsiz kalindigir durumlarda yapilan ya da kaginilan durumu agiga
vuran seydir [bu nedenle konusan kisinin yaptigi ya da kagindigr bir se¢imi agiga
vurmayan sozlerde karakter disavurumu yoktur]”der. >’ Dolayisiyla karakterin varligt
kisinin eylemleriyle ortaya ¢ikar ve bu eylemlerle karakteri tanimlayabiliriz.

Schopenhauer “insan nedir?” sorusuna su cevabi verir: “kisi kendini isteyen bir
varlik olarak bilir. Kisinin en dogrudan dogruya bildigi, ard1 arkasi kesilmeyen, bitmez
tikenmez isteklerdir: sunu istedigi, bunu istedigi, hep istedigidir (...)” %8 dolayisiyla
istekler, tercihlerimizi; tercihlerimiz segimlerimizi; se¢imlerimiz eylemlerimizi ve
eylemlerimiz ise karakterimizi ortaya koyar. “Diinyanin ic¢indeki kisi iki sekilde temel
istemenin emrindedir: istemenin emrinde kisi, bir yandan kendi tiirinii devam ettirmek
zorundadir ve bu amaca yarayan aragtan baska bir sey degildir; diger yandan, her kisi
kendi yapisinin —kendi istemesinin- emrindedir: o nasil bir insansa 6yle davranir. Birincisi
insamin durumu; ikinciyse etik bir varlik olarak kisinin durumudur.”*® Bu nedenle
tragedyadaki ve dolayisiyla trajik durumdaki karakter, eylemi ile var olurken tercihi geregi
eylemi ve bu eylemin yaratti1 sonuglarla trajik kahramana dontisecektir. Trajik kahraman
ise istekleri ve eylemleri ile etik bir kahramandir.

Aristoteles, tragedyada taklidi soz konusu olan kisilerin soylu, erdemli kisiler
oldugundan bahsederken tipki eylemlerin siralanisinda dikkat edilmesi gereken zorunluluk
ve gereklilik gibi karakterlerde de zorunluluk ve gerekliligin aranmasinin liizumu iizerinde

durur. “Taklit edilen kisi tutarsiz biri oldugu ve bunun karakterde belli edilmesi gerektigi

> Kocasinin ihaneti karsisinda, intikam almak arzusuyla kendi ¢ocuklarini 6ldiiren Medeia’nin trajik dykiisii
anlatilir. Medeia kocasindan intikam almak i¢in ¢ocuklarimi dldiirmeden once, 6ldiirme iradesi ile annelik
icglidiisii arasinda dorukta bir gatigmaya girer. Sonunda, kendine olan saygisi galip gelir; bastan beri
planladig: gibi kendi ¢ocuklarini dldiirtir.

% Karakter 6gesi ile ilgili olarak detayli degerlendirme “Trajik Kahraman™ baglig: altinda yer aldig1 igin bu
bdliimde ayrintiya girilmemistir.

% Aristoteles, a.g.e., 5.31-32.

58 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013, s.15.

59 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, $.49.
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durumda bile ‘tutarli bir tutarsizlik’ olmalidir.”®°

Diger taraftan tragedyada karakterin
olagan, siradan bir kisi oldugu durumlar i¢in ise “Mademki bizden iistiin insanlarin
taklididir, iyi portreciler gibi yapmak gerekir Oyleyse. Onlar modele 6zgii bigimi
yansitirken portreyi hem aslina benzetir hem de gl'jzellestirirler.”61 Her kosulda tragedyada
karakterin olumlu bir karakter olarak ¢izilmesinin esas geregi, seyircide yaratilmak istenen
karakterle yakinlik kurma duygusuna hizmet etmek ve sonunda istenilen duygularin
olusumunu saglamaktir.

Tragedyay1 olusturan 6geler siralamasinda diisiince “(...) liglincii sirada gelir, bir
durumun gerektirdigi sozleri, uygun sdzleri bulma yetisidir.”®* Ozanmn ifade becerisi,
kelimeleri etkili bicimde kullanabilme yetenegi, tragedya metninin kendi tiirii i¢indeki
metinler arasinda daha basarili ya da vasat olmasinda 6nemli bir unsurdur. Diisiincenin, bir
seyin var olup olmadigini kanitlamaya calisan sozler ya da ileri siiriilen yerlesik bir kan
olarak tanimlandigi Poetika, daha sonraki tiim edebi eserler i¢in degerlendirme
unsurlarindan birini (ana diisiince) somutlastirmistir. Aristoteles, tragedyanin amacina
uygun olarak diistince 6gesini boliimlere ayirir ve su sekilde siralar: “ kanitlama, ¢iiriitme,
acima, korku, 6tke ya da buna benzer heyecanlar uyandirma; bir de yliceltme ya da
kiigiiltme.”® Eylemlerin siralaniginda da benzer amaglarin yer aldigina vurgu yapildiktan
sonra aradaki fark “Bir yanda etkiler herhangi bir aciklamaya bagvurulmadan yaratilirken,
sozlere bagl etkiler konusan kisi tarafindan yaratilmali, onun sdzlerinden dogmahdlr.”64
Dolayisiyla eylemlerin siralanisi ile dykiiniin yarattigi etki, kelime ve climlelerin se¢imi ve
siralanisi ile desteklenir ve ayni amaca (tragedyanin yaratmak istedigi duygulari uyandirma
amacina) hizmet eder.

Sozel disavurum ise tragedyanin sahne iizerinde icrasiyla iligkili olarak oyuncuya
diisen kismidir. Diger iki 6ge -sarki ve gosteri- lizerinde, her ne kadar tragedya i¢in 6nemli
ogeler olsalar da trajik durum i¢in tanimlayici olmamalar1 sebebiyle, durulmayacaktir.

Tragedya ve trajik iliskisini ortaya koymaya calisirken iizerinde bilhassa durulmasi
gereken bagliklardan birisi kuskusuz aci Ogesidir. “Antik ozanlara gore, diinyanin
gidisatina egemen olan ac1 yazgiyr insanlarin bilincine ulastirmaktan bagka amaci yoktur

5965

tragedyanim.”” Tragedya tanimi i¢inde 6zel bir vurgu ile iistiinde durulan acima, korku ve

heyecan oOgeleri trajik olanin taniminda da sik¢a bagvurulan kavramlardir. Aristoteles

% Aristoteles, a.g.e., s.50.
% Aristoteles, a.g.e., s.51.
%2 Aristoteles, a.g.e., s.31.
% Aristoteles, a.g.e., s.60.
® Aristoteles, a.g.e., 5.60.
% Andre Bonnard, fnsan ve Tragedya, (Cev.Yasar Atan), Evrensel Basim Yayin, Istanbul 2004. s.11.
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tragedyayr tanimlarken ahlak ve deger kavramlarindan dogrudan bahsetmemis olsa da,
dolayli olarak, bizi bu kavramlara yoneltir. Etik, deger, yiice gibi kavramlar ise trajik
olanin tanimlanmasinda sikc¢a kullanilan kavramlar olarak karsimiza ¢ikar.

Trajik’in ac1 ve kederle olan iligkisi kuskusuz tragedyalara dayanir. Aiskhylos,
tiyatrolarinda mutsuz sona duydugu inanci ortaya koyarken “Insan aci ¢ekerek o6grenir”
ifadesine de yer verir, yasamda olgunlagsmanin en 6nemli derslerinin ac1 ile alinabilecegini
ve bu sebeple de olgunlasmaya giden yolun tiirlii acilarla dolu oldugunu anlatir.
Prometheus ii¢lemesinde®® trajik kahraman Prometheus; Zeus’la olan miicadelesinde nasil
ac1 ¢ektiyse, insanoglu da kendi ilerlemesi boyunca o denli ac1 ¢gekecektir. Biitiin bunlar bir
giin 6zglr ve mutlu olabilmek i¢in gereklidir. Ciinkii tragedyalar ve dolayisiyla trajik
durum; hayatin, insanin 6ziine ait de§ismeyen durumu anlatir. Bonnard’a goére “Tragedya
insanlik acisinin farkina varmaktir ve bu bilince ulasma bizi hazla, sevingle costurur.”67
Ciinkii bilmenin hazzi, bilgi, kimi zaman huzursuzluga ve mutsuzluga mal olsa da, kolay
vazgegilebilecek bir haz degildir ve yerini bagka bir hazla doldurmanin miimkiin olmadig:
bir doyumu saglar. Insanoglu bugiin de insanlik tarihi boyunca agir bedeller 6dedigi ve
o6demeye de devam ettigi bilginin, bilmenin pesinde kogsmaya devam etmektedir.

Trajik olanin tezahiiriinde 6nemli bir kosul olan muglaklik, su¢un varligina ragmen
suclunun olmayisi, tragedya metinlerinde de karsimiza ¢ikar. Aiskhylos’un Atina polisini
ideal bir polis olarak anlattigi Oresteia® iiglemesinde, yanitlanmasi gereken soru sudur:
Orestes, ana katili oldugu i¢in suc¢lu mu sayilacakti yoksa babasmin ociinii aldig1 i¢in
aklanacak miydi? Trajik durum; burada trajik kahramandan ¢ok tiim seyirciler i¢in kendi
ahlaki degerlerini yeniden gozden gecirmesi hususunda 6nemli bir gorevi yerine getirir.
Burada karar vermesi gereken Orestes’i yargilayan hakimler olsa da karar; seyircinin
kabuliine muhtag, dolayisiyla seyirciyi ikna eden bir karar olmalidir. Bu sebeple seyirci de
bu yargilamayi akliyla ve vicdani ile yaparken aslinda trajik bir durum yasar.

Sophokles’le birlikte Aiskhlos’un tragedyalarindaki tanrilarin veya -nadiren de
olsa- tanr ile insanlarin trajedileri, yerini, bireyin trajedisine birakmaya baslar. Bireyin
trajedisine yonelen tragedya iiglemelerinde tanrilar ve hanedan aileleri anlatilir. Ugleme
sayesinde bir onceki kusagin isledigi sugun cezasiz kalmamas1 gerekgesi ile bir sonraki

kusakta® bir sekilde tanrisal cezamin yahut alin yazisinin konu edildigi gdriiliir. Buna

% Dionysos senliklerinde ozanlar, ii¢ tragedya ve bir komedi ile yarismaya katilir ve iiglemede genellikle
konu biitlinliigii bulunurdu.

% Bonnard, a.g.e., s.11.

% Aiskhylos, Oresteia, (Cev. Yilmaz Onay), Mitos- Boyut Tiyatro Yayinlari, Istanbul 2010.

% Antigone’de, kendi annesi ile evlenen Oidipus’un ¢ocuklarmin trajedisi anlatilir.
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karsilik “Birey trajedisinin anlatildig1 tragedya metinleri ile licleme kosulu da zayiflar ve
sonrasinda birbirinden bagimsiz tragedyalar yazilir.”’® Bu bagimsiz tragedyalar, insanin
diinyasindaki gerceklige yonelir.

Paksoy’a gore Nietzche’nin tragedyanin 6liim savagini baglatan ozan olarak isaret
ettigi Euripides, 6zellikle koronun ezgilerinde goriilen kendinden gegmislik ve trajik olani
yeni bir karsitlik tizerine kurgulamis olmasi sebebi ile tragedyaya yeni bir anlam ve bigim
kazandirmistir. " Bukez Dionysoscu olanin karsisina ¢ikartilan; yeni bir anlayis, duyus ve
diisiiniistiir. S6z konusu olan bu yeni anlayis, Nietzche tarafindan su sekilde ortaya
konmustur: “Dionysos Once tragedya sahnesinden uzaklastirildi; bu da Euripides’in
konusturdugu seytanca bir giicle basarildi. Burada Euripides bile, ger¢ek anlamda bir
maskedir: Onun agzindan konusan tanr1 Dionysos olmadigi gibi Apollon da degildi. Adina

»’2 Buripides’e yonelik bu elestiri Sokrates’in

Sokrates denilen yeni dogurulmus bir cindi.
akiler yaklagimla yasami kavramaya ve anlatmaya c¢alismis olmasi ile ilgili bir
degerlendirmedir. Ciinkii “Euripides sahneye dogaiistii ve akil dist olan1 degil, biitiiniiyle
gercek olan1 koymustur.” ”® Bu sebeple artik tragedyalarda, tanrilarin ve hanedanlarin
trajedileri yerine, daha siradan daha gergekgi trajik dgeler yer alabilecektir. Oyle ki Atina
toplumunda neredeyse kolelerle es deger goriilen kadin kimligi ve kadinlarin trajedisi
Euripides’in metinlerinde karsimiza ¢ikar.

Medeia’da, bir kadinin, evlilik anlagsmasina uymayan ve agkina ihanet eden esinden
intikam almak tutkusuyla evlatlarinin katili olmasinin trajedisini; Hippolytos ta" ise higbir
zaman asik olmayacagini soyledigi i¢in ask tanrisinin gazabina ugrayan Hippolytos’un
iivey annesinin askina karsilik vermedigini ve bu karsiliksiz ask neticesinde iivey
annesinin, hem Hippolytos’un hem de kendisinin trajik sonunu hazirladigini goriiriiz. Artik
tragedyalar tanrilarin katindan yeryiiziine inmis ve tragedyalarda trajik olan, insani olanla
anlatilmaya baslanmistir. Euripides, yasadigi donemde diger tragedya yazarlarinin
kazandig1 itibar1 kazanamamis ve hatta yasaminin son doneminde Atina’y1 terk etmis bir
sair olsa da, yaklagik yiiz yil sonra, Aristoteles, Euripides’i “Ozanlarin en trajigi”" ilan
edecektir. Poetika’da belirtildigi gibi Euripides’in tragedyalarinda, basarili bir tragedyada

teknik agidan kurguda bulunmasi gereken 6zellikler yer alir. Euripides; insanin en karanlik

koselerini ortaya c¢ikarmada ve karanlikta kalan kimi zaman duygu, Kimi zaman da

"% Banu Kilan Paksoy, Tragedya ve Siyaset, Mitos-Boyut Yayinlari, istanbul 2011, 5.62.
! paksoy, a.g.e., 136-137.

"2 Nietzsche, a.g.e., 5.70-71.

® paksoy, a.g.e., 5.137.

™ Euripides, Hippolytos, (Cev. Yilmaz Onay), Mitos-Boyut Yaymnlari, istanbul 2015.

" Aristoteles, Poetika, (Cev. Samih Firat) , Can Sanat Yayinlari, istanbul 2014.
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diirtiilerin yasama yon vermedeki giiciinii etkileyici bir anlatimla ortaya koymadaki
yetenegiyle ayricalikli hale gelmistir. Anlasilan odur ki tragedyalar, tanrilarin kendi
aralarinda yagsadiklarmm1 konu edinmekten zamanla uzaklagarak insanlarin tanrilarla
yasadiklarina ve nihayetinde insan diinyasinda yasanan trajediye dogru yonelmistir.
Antikcag insaninin trajedisini, tanrilarin ¢izdigi yolun disinda ¢ikisi olamayan
insanin farkli bir yolu secerek yikima siiriiklenmesi olusturur. “Antik¢ag Yunan tragedyasi,
‘cikis1 olmayan insan’1t odak noktasi kilan tiyatro tiiriidiir... Antik ¢agda insanin trajikligi,
yani ¢ikissizligi heniiz kendisinin disinda ve kendi iradesinden bagimsiz glicler
catiskisindan  kaynaklanir. Insanoglunun kendi i¢c diinyasindaki ¢ikmazlarindan
kaynaklanabilecek, bilincin ve iradenin belirleyici rol oynadigi bir ¢ikigsizlik Antikcag

v . 76
diisiincesine yabancidir.”

Bu diisiince, kuskusuz zamanin ve 6zellikle inancin degisimi
ile birlikte farklilasmaya baslayacaktir. Daha sonraki dénemde, 6zellikle tek tanrili dinlerin
ortaya ciktigi ve giiclendigi donemde, trajik durumu hazirlayan kosullar degismistir.
“Ortacag Avrupast’nda Hiristiyanligin 6biir diinyanin kapilarin1 agmasiyla birlikte ‘trajik
insan’ da silinir. Obiir diinyaya yonelik ‘kurtulus’ vaatleri, bu diinyada herhangi bir

cikissizligi dogumuna olanak tanimaz.”’’

Din karsisinda ve dinin buyruklari i¢inde yer
alan kader karsisinda, insanoglunun se¢iminin de bir 6nemi kalmamistir. Trajik insan
ancak Ortacagin Ronesans’la birlikte sona ermesinin ardindan kilisenin giictinii yitirmesi
ile yeniden ortaya cikacaktir. “Bu dirilisin kaynagi, Ronesans insaninin akilciligidir. Yeni
donem insan1 somut tanrilartyla aymi diinyada bas basa yasamis Antik Cag Yunan
diinyasinin insaninin aksine, varligi benimsenen tek ve soyut Tanri’nin elini etegini ¢ektigi
bir diinyada, artik kendisiyle bas basa yasadiginin bilincindedir.”’® Bu durum her ne kadar
trajik goriingiisiiniin degisimine yol agmigsa da trajigin 6zl varligini stirdiirecektir.
Aydinlanma Cagi ile birlikte akil sahibi ve aklin rehberliginde diinyay:
kavrayabilecegine sonsuz inan¢ duyan insan, aklinin 6zgiirliiglinde yagaminin her tiirli
secimini yaparken sorumlulugunu da iistlenmektedir. Aydinlanma ilkeleri ile kurulan
diinyada insan1 yeni trajik insan’ olarak tanimlayan Ahmet Cemal, “Insamin ¢ikissizlign
bundan bdyle ancak 6zgiir iradesi ile yapacagi se¢imlerden ve kendi ruhsal ¢ikmazlarindan

kaynaklanabilecek bir ¢ikigsizliktir. Ve bu yeni insan, onu yikima gotiirecek yolu da i¢

diinyasinda bilerek sectigi i¢in, yaradilisi, egilimleri, tutkular geregi baska bir secim

® Ahmet Cemal, Sanat Uzerine Denemeler, Can Yayinlari, Istanbul 2015, s.105.
" Cemal, a.g.e., 5.105.
® Cemal, a.g.e., 5.105
™ Cemal, a.g.e., 5.106
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yapamayacag! igin trajiktir”® der. Tragedyada tanrilarin yazgisina sonucu bilerek direnen
ve yikima razi olan insan; yerini, aydinlanma ilkeleriyle 6zgiirliiglinii ilan eden bireye
birakmistir. Fakat insanin trajedisi; varligini, goériinlimiinii degistirmis olsa da devam
ettirecektir ve bu defa onu trajik duruma siiriikleyecek olan, biinyesinde tasidigi nitelikleri
ve Ozgilir segimleri olacaktir. “Aristoteles’ten bu yana tragedya ve trajik olarak
niteledigimiz sey, bize insam anlatmaktadir: Insanin sahip oldugu giicleri, dzgiirliigiinii,
ayni zamanda onun acizligini ve kendi elinde olmayan, miidahale edemedigi kaderini.”®
Her zaman se¢imleri ile yoluna devam etmek durumunda olan insan, diinyanin ve insan
olmanin Oziiniin farkina varmasi ile -tragedyalarda var olan trajik’in goriiniimiinii
degistirmis olsa da- trajik olanin, diinyanin ve insanin 6ziinde her daim mevcut oldugunun
farkina varacaktir. Tragedyalarin biinyesinde yer alan catisma ve bu catismanin

merkezinde yer alan kahraman zamana bagl olarak degismis olsa da catigma hali ve

sonucunda ortaya ¢ikan keder, 6zii itibartyla ayn1 durur.

1. 3. Trajik Durum

Trajik nedir, bir durumu trajik yapan ozellikler nelerdir ve trajigin 6zii nasil
tanimlanmaktadir? Bu kavrama iligkin birgok tanim yapilmis ve bu tanim ciimleleri ile
kavramin ¢ergevesi ¢izilmeye c¢aligilmistir. Bu baglik altinda, trajik kavraminin edebiyat
alanindaki tanimina ge¢cmeden Once farkli disiplinlerde tasidigi anlamlara yer verilerek
nihayetinde biitiin bu tanimlarin ortak alani belirlenirken edebiyat sahasinda trajik olanin

ne oldugu sorusuna cevap aranmistir.

1.3.1. Felsefede Trajik

Trajik kavramina dair yapilan tanimlar, basta farkli disiplin alanlarina ait olmalar1
sebebiyle, cogu zaman yiizde yiiz ortismemektedir. Fakat bu tanimlardaki ortak ifadeleri,
trajigin 6zilinii ortaya koymalar1 acisindan, 6nemli bir dikkat sahasi olarak degerlendirmek
gerekir. Trajik’in kendisine en genis alan1 buldugu, 6zellikle etik ve degerle olan iligkisinin
on plana c¢ikarilldig: felsefe disiplininde yer alan tanimi; diger disiplinlere ait tanimlara
zemin olugturmasi agisindan ayrica dnem tasir. Bu tanim, kavram olarak trajigin icerigini

belirtirken, durum olarak ortaya ¢ikis kosullarini belirginlestirir.

% Cemal, a.g.e., 5.106 )
81 Eda Ulgen Kaya, Unamuno ve Scheler’de Trajik Kavram:, Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe Anabilim Dali basilmamis doktora tezi, Istanbul 2012. s.8.
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Felsefe sahasinda kavraminin en genis tanimi, yasam 6liim zithig1 i¢inde yerini alir.
Trajik olani ortaya ¢ikaran, sonunun 6lim oldugunu bilerek yasamaya razi olan insanin
kimi zaman zihinsel, kimi zaman duygusal alanda yasadig1 ¢atismadir. Ispanyol diisiiniir
Unomuno, trajigi, bir duygu olarak tanimlar, “Unamuno’nun trajik duygu dedigi sey, 6liim
karsisindaki huzursuzluktan, bilinmezlikten duyulan korkudan ve hep yasama 6zleminden
dogan duygudur.”® Bu duyguyu doguran catismaya sebep olan taraflar, yasamin
temelinde yer alan, zaman ve mekan farki gozetmeksizin, her insan i¢in s6z konusu olan
bir durumu aciga ¢ikarir. Kaya, Unomuno’da catismaya sebep olan durumlarin agik
oldugunu sdyleyerek bu durumlar su sekilde siralar: “Yasam ve oliim, 6liimsiizliik 6zlemi
igindeki duygu ve 6liimii kabullenen akil, yasamak ve bilmek.”®® Unomuno igin “Trajik
duygu, akil ve duygunun kars1 karsiya gelmesi ve catisarak kucaklasmasi olmadan ortaya

84
¢ikamaz.”

Dolayisiyla trajik, diinyanin ve insanin var olusuna ait bir 6zii ortaya koyar ve
bu 6ziin yarattig1 bir durumdur. Oliimiin kesinligi karsisinda dliimsiiz olma istegi, 6liimiin
kesinligine ragmen hi¢ 6lmeyecekmis gibi yasama bagl olmak. Bu ifade, trajik kavrami
icin oldukca genis bir tanim olmakla birlikte, kavramin 6ziinde bulunan ¢atismay1 ortaya
koymasi agisindan dikkate degerdir. insanin diialist (ikili) yapisi, akil ve duygu, beden ve
ruh ikiligi, her donemde, her cografyada ve her inancta vurgu yapilan bu niteligi, trajik
olana zemin hazirlayan ve onu ortaya ¢ikaran 6ziin ifadesidir.

Tragedyanin besigi olan Antik Yunan’a ve yarattig1 kiiltiire ait degerlendirmeler s6z
konusu oldugunda, iistiinde durulmasi gereken Onemli isimlerden biri olan Nietzsche,
Tragedya'min Dogusu adli calismasinda, tragedyanin nasil ortaya ¢iktigini tartisir.
“Nietzsche’nin trajik catismasinda, bir tek degere hem evet hem de hayir denilir.”®
Dolayisiyla trajik olan, bir degere ‘evet’ ve ‘hayir’in ayn1 zamanda sdylenmesinde ortaya
cikmaktadir. Bu ise Dionizik ve Apollonik olanin bir arada bulunmasi ile miimkiindiir.
Yani asiriliklardan kagmaya calisip dengede kalmaya calisirken, diinyanin 6ziinde var
olam goriip kabullenmek, her insanin, O6lim gergegini bilirken, yasama dort elle
sarilmasinda ortaya ¢ikan durum, trajik olami ortaya koyar. “Apollon’un en ylice ilkesi
tlimlilik ya da asir1 olmamaktir. Sokratesgi bilgeligin onciilii sayilan ‘kendini bil” 6giidi,
»»86

‘hicbir seyde asir1 olma’ seklindeki telkinle birlikte Apollonculugun temelinde yer alir.

Kuguradi’nin yorumuyla “(...) apollonik, en iistte bulunandir, gériinendir. Onun temelinde,

82 Eda Ulgen Kaya, Unamuno ve Scheler’de Trajik Kavrami, Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Felsefe Ana Bilim Dal1 basilmamis doktora tezi, Istanbul 2012, s.17.

8 Kaya, a.g.e., 5.17.

8 Kaya, a.g.e., 5.21.

8 Kuguradi, s.38.

% Dereko,a.g.y., s.9.
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87 ye bu Dionizik olandir. “(...) dionizik

onu tutan onu olanakli kilan bagka bir sey vardir
durumdaki insan, yaratan kisi degil yaratilmig, ‘Ana Bir’den kopmus ve yeniden ‘Ana
Bir’e, ‘varliga’a donmek isteyen, ona yeniden kavusmak isteyen varliktir.”% Bu kopus hali
insanin var olusunun 6ziinde yatan kederin kaynagidir ve Dionizik insan bu gergegin
farkinda olusu ile bir yandan derin bir kederle kendinden gecerken diger yandan bu kederi
hafifletecek bir diinya, bir yasam algis1 yaratmak pesindedir. Iste bu durum Dionizik olanla
Apollonik olanin bulugsmasini saglar.

Yine felsefe disiplini iginde trajik kavraminin etik ve degerlerle olan iliskisi,
kavramin tanimi icin énemli kriterleri olusturur. Ozellikle iki olumlu degerin catismasi ve
bu catigsmanin bir kaynakta ortaya ¢ikmasi, yapilan tercih neticesinde bir degerlendirmenin
gerceklesmesiyle bir degerin yok olurken diger degerin yiiceltilmesi seklinde yapilan
tanimla, trajik kavraminin sinirlart daralir ve trajik, daha goriiniir bir hal alir. Felsefe
alaninda bir olay ya da durumun sadece ¢ok acikli, cok kederli yahut feci olusu, trajik olani
tanimlamaz.

Scheler, degerlerle iliskisini ortaya koyarak, kavrami felsefi boyuta tasir. “Trajik
ad1 verilebilecek olan her sey degerlerin ve degerler arasindaki iliskilerin alaninda olup
biter. Sadece yiiksek ve asagi, asil ve siradan gibi degerlerin oldugu bir yerde trajik bir
olay olabilir.”®® Diger taraftan degismeyen sadece olumlu veya sadece olumsuz degerlerin
mevcut oldugu durumda da trajik goriingiisii ortaya cikamaz. “Iste bu nedenle, bir seyin
oldugu ve meydana geldigi, yok oldugu veya ortadan kaldirildig1 zaman dilimi, trajik
olanin tezahiiriiniin kosuludur.”® Dolayisiyla mekénin varligia mecbur olmayan trajik,
ortaya c¢ikabilmek i¢in zamana mahkGmdur. Scheler, trajik olan1 tanmimlarken,
Aristoteles’in tragedya izleyicisinde yarattigi duygu degisiminden hareketle yapilan
tanimlar1 yetersiz ve hatta kimi zaman yaniltict buldugunu belirtir. Cilinkii  “ Trajik bir
olay1 gozlemleyen kisinin deneyiminden yola ¢ikarak bu deneyimin ‘nesnel kosullarini’ ve
hatirlattiklarin1 bulmaya ve anlamaya calisan alisildik ‘psikolojik’ gozlem yontemi
meseleyi netlestirmekten ¢ok bizi ondan uzaklagtirir.”®*

Trajik olana iliskin nesnel Slgiitler, daha dogru bir tanimlayici ve acgiklayict deger
tastyacaktir. Trajik olanin izleyicide yarattigi duygularin zamana baghh olarak

degisebilecegi gercegini gbz ardi etmek miimkiin degildir. “Her ne kadar Aiskhylos’un

8 Kuguradi, s.24.

8 Kuguradi, 5.24.

8 Max Sceheler, "Trajik Gériingiisii Uzerine.” Cogito, 54 (Bahar 2008), 5.240.
% Max Scheler, a.g.y., 5.240.

% Max Scheler, a.g.y., 5.237.
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tragedyalarindaki trajik 6ge her ¢agda ayni bigimde algilanabilir olsa da, bu tragedyalarin
giintimiizde, Aiskhylos’un dénemindekinden tiimiiyle farkli duygular1 harekete gegirdigine

»92 Dolayisiyla trajik olanin taniminda tek hareket noktasi, izleyicide ya da

siiphe yoktur.
okurda ortaya c¢ikan duygu degisimi olarak degerlendirildiginde, objektiflikten uzak pek
¢ok tanimin ortaya ¢ikmasi muhtemeldir.

Diger taraftan trajigin yarattigi duygu, kavrami tanimlamada tek kriter olmamalidir,
fakat onemli kriterlerden biri oldugu da goz ardi edilmemelidir. Tragedyalarin yarattigi
duygular her ne kadar zamana bagl olarak degisiyor olsa da trajik olanin yarattigi
duygunun kendine has bir niteligi, her zaman s6z konusu olacaktir. “Tragedyadan her

9 Boylece tragedya sanatinin

tirlii hazzi degil kendine 6zgili bir hazz1 vermesi beklenir.
yarattig1 haz, kendi tiirline 6zgii bir haz olarak tanimlanir. Aristoteles™, trajik kahramanin
yazgist yliziinden hissedilen korku ve acima duygularinin yaratti§i hazdan bahseder ve
bunun kendine 6zgii bir haz olmasi gerektigini belirtir. Cogunlukla sahnedeki olaylarin
yarattig1 korku ve acima duygularinin hissedilmesi sonucunda ortaya ¢ikan ve duygusal bir
arinmanin ifadesi olan katharsis bir haz olarak sunulurken, daha sonra, trajik hazzin tanimu,
bilhassa estetik alanda trajik olanin teorisine iliskin yapilan calismalarla genislemis ve
farklilagmistir.

Trajik durumun felsefe alaninda tanimlanma kosulu, 6zellikle degerlerin mevcut
oldugu bir diinyanin varligini isaret eder. Bu var olusta, iki olumlu degerin bir kiside
yarattig1 ¢atismanin sonucunda yapilan tercihle bu degerlerden yalnizca birinin yasamaya
devam edebilmesi; ancak diger degerin yok olmasiyla miimkiindiir. Yok olan degerin
olumlu bir deger olmas1 dnemlidir. “Bunun muhakkak insanin varlig1 veya hayat1 olmasi
gerekmez. Ama en azindan ona dair bir sey yok edilmelidir- bir plani, arzusu, giicii, sahip
oldugu bir sey veya bir inanci. Trajik olan tek basina bu yok edis degildir; trajik olan daha
diisiik veya esit bir degeri -ama asla daha yiiksek bir degeri degil- tasiyan bir seyin bu yok
edise etki etme y6n1'id1'ir.”95 Etki etme yonii ile anlatilmak istenen, yiiksek ve olumlu bir
degerin, diisiik bir deger tarafindan ortadan kaldirilmasi gerektigi, tam tersi olan bir
durumda, trajik olanin ortaya c¢ikmayacagidir. Ciinkii “Burada ahlaki agidan kabul

5996

edilebilirlik, trajik olan1 disarida birakir.””” Dolayisiyla ahlaki 6l¢iilerde hakli buldugumuz,

dogru buldugumuz eylemler ve bu eylemi gergeklestiren kisiler, trajik olandan uzaklagir.

% Max Scheler, a.g.y., 5.238.

% Aristoteles, Poetika, (Cev.Samih Firat), Can Sanat Yayinlari, Istanbul 2014. s.47.
% Aristoteles, a.g.e., 5.47.

% Max Scheler, a.g.y., 5.240.

% Max Scheler, a.g.y., 5.240.

25



“iyi bir adam kotii bir adamin yenilgisini veya ¢okiisiinii sagladiginda trajik olan tezahiir

97
etmez.”

Bu durumda eylem, bizim i¢in hakli bir eylemdir ve bu durumda trajik olan
karsisinda duymamiz gereken trajik duyguyu hissetmek miimkiin olmayacaktir.

Scheler, bu kavrama sadece estetik sanatsal alanda yaklagsmanin ve kavrami bu
cercevede degerlendirmenin eksikligini dile getirdigi ve trajik olanin diinyanin 6ziinde var
olan bir durum oldugunu belirttigi yazisinda, kavrami tanimlar, trajik fenomenin tezahiir
kosullarin1 tespit ve analiz etmeye yonelir. Bu tespitinde trajik olanin en ar1 ve kesin
tezahiir kosullarini1 ortaya koyar: “(...) yok eden degerin sirf bir deger tasiyicis1 olmamasi,
ayn1 zamanda yiiksek ve olumlu bir deger tasiyicisi olmasi gerektigi de kesindir. (Burada
olumlu degerler kendileri veya tasiyicilari, kotiiye karst iyi, ¢irkine kasi giizel vb. olarak
nitelendirilebilecek degerlerdir. Elbette ki her deger —“yliksek “ ve “asag1” siralamasindaki
yerinden bagimsiz olarak- bu zithga ve ikilige sahiptir.) Demek ki trajik olanin
tezahiiriiniin kosulu, daha yiiksek olumlu degerleri yok eden kuvvetlerin de bu olumlu
degerin tasiyicisindan ¢ikiyor olmasidir; ayrica esit yiikksek deger tagiyicilarinin birbirlerini
zayiflatip yok etmeye “mahkum” olduklari zaman, en ar1 ve kesin trajik tezahiirii
ger(;eklesecektir.”98

Bu tanim ve cergeveden hareketle trajik olanda, iki olumlu yiiksek degerden birinin
digerinin yok olmasi ile varligini siirdiirebilecegi kosuluna ek olarak, iki olumlu yiiksek
degerin ayni tasiyicidda bulundugu durumlarda, trajik olanin en saf halini gérmenin
miimkiin oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Sezar’1 dldiiren Briitiis’iin, Sezar’1 ‘neden’
oldiirdiigiine dair yoneltilen soruya verdigi cevapta, 1siltis1 ve tim tezahiir kosullari ile
trajik durumu gérmek miimkiindiir. Roma’nin demokrasisi i¢in ciddi bir tehdide doniisen
Sezar’1 oldiirdiikten sonra, Sezar’in baginda oturup aglayan Briitiis, ‘Neden?’ sorusuna su
cevabi verir: “Sezar’i daha az sevdigim i¢in degil, Roma’y1 daha ¢ok seVdigimden.”99
Scheler’in trajik goriingiide tamimladigi her seyi, bu drnekte gérmek miimkiindiir. iki
yiiksek ve esit olumlu deger mevcuttur, bu iki yiiksek olumlu degerin tek bir kaynakta yer
alir. Yiiksek olumlu degerlerden biri var olabilmek i¢in diger degeri yok etmek zorundadir.
Bu ornek bize trajik olanin baska bir 6zelligini de sunmaktadir: Trajik zorunluluk. S6z

konusu durumda g¢atismanin kaynagini olusturan degerlerden hangisi varliginm siirdiiriirse

stirdiirsiin trajik durum ortaya ¢ikacaktir. Ciinkii trajik olan aslinda, tragedyalarda oldugu

% Max Scheler, a.g.y., 5.240.
% Max Scheler, a.g.y., 5.241.
% Kuguradi, a.g.e., 5.8 dipnottan.
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gibi, cikis1 olmayan insami goriinlir kilar. Karari, tercihi ne olursa olsun kisi, trajik
olmaktan kagamayacaktir. Bu ise trajik zorunlulugu ortaya koymaktadir.

Felsefe alaninda Scheler’in, trajik olan1 tanimlamada tek basina yetersiz ve yaniltici
buldugu trajik keder, Kuguradi tarafindan tanmimlayici bir 6zellik olarak sunulur.
Kuguradi’ye gore “Trajigin uyandirdigi keder, giinliik dildekinden bir¢ok bakimdan ayrilir.
Trajik keder seyirciyi kizdirmaz, oOfkelendirmez (...) Bu da trajigin 6ziinden,
onlenemezliginden, kag¢inilmazligindan ileri gelir.”100 Bu sebeple trajik olan, sug karsisinda
hissedilebilecek 6fkeyi ayaga kaldirmaz. Sug¢ vardir; fakat suglu yoktur. Bu durum trajigin
kendine 6zgli kederini yaratir, bu keder diinyanin 6ziine ait bir gergegi ortaya koyar,
insanin sinirl olusunu tayin eder ve yapabileceklerine bir sinir ¢izer. Insanmn bu agmazi,
kimi zaman diinyanin 6ziine ait bir gerceklikle iliskili iken kimi zaman onun karakteri,
insan olmanin bir zorunlulugu, ¢ogu zaman da sahip oldugu akil ve duygudan olusan
insanin ikili yapisiyla ilgilidir.

Trajik duruma iliskin tanimlamada 6nemli bir noktay1 dile getiren Kuguradi; trajik
durumun ortaya ¢ikmasinda mutlaka tercih eyleminin ve ardindan bir degerin yok
olusunun gergeklesmesinin gerekmedigini, bir ornekle agiklar. Tanri, Hz. Ibrahim’den
kendisine duydugu inanci ve sevgiyi ispatlamasi i¢in oglunu kurban etmesini ister.
Tanr’nin bu isteginden sonra Ibrahim, trajik bir kisiye doniisiir. “Ibrahim’i trajik
gérmeyenlerin sunu diisiinmeleri gerekir: Ishak’in [islam kaynaklarinda Ismail olarak
gecer.] Olmemesi genel durumu degistiriyorsa da, Ibrahim’in trajik durumunu

degistirmez.” ™"

Bu yorumla trajik olanin sinirlarinin biraz daha genisledigini goriiriiz.
Ciinkii artik trajik olanin taniminda yer alan bir olumlu degerin yasayabilmesi i¢in, yine
olumlu bir degerin yok olmasi kosulu, artik kosul olmaktan ¢ikmistir. Bu durumda trajigi
yaratan, iki olumlu deger arasinda bir se¢im yapmak durumunda kalan kisinin yasadig:
i¢sel catigmadir. Dolayisiyla, bir secim yapilmamis ve bir deger yok olmamis da olsa,
deger catigmasini yasayan kisi, trajik bir kisi olmaktan uzaklasmaz.

Felsefe sahasinda trajik, her durumda olumlu degerlerin c¢atismasi olarak

tanimlanmakla birlikte tek kisiyi asan mitostaki catisma olarak “(...) kisinin bir sey

yapamamasinin bilgisinde, her tiirlii careye basvurduktan sonra bir sey yapamamasinda da

55102 O

ortaya ¢ikar. yle ki kisinin sahip oldugu olumlu bir karakter degeri, -cesareti, adaleti,

hakkaniyeti vb.- kisiyi karakterinin gerektirdigi bir davranisa mecbur kilarak diger olumlu

190 Kuguradi, a.g.e., 5.29.
101 Kuguradi, a.g.e., 5.47.
102 Kuguradi, a.g.e., S.51.
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degeri veya degerleri ortadan kaldirabilir. Bu durum, trajik olanin hem zorunlulugunu —
clinkii kisi, o kisi olmasi nedeniyle baska tiirlii davranamaz- hem de degerlerle iliskisini
ortaya koyar.

Her ne kadar trajik kelimesi ac1 ve kederli olanla es bir anlam kazanmissa da
giildiirebilen trajik catismalar, trajik olanin farkli bicimde ortaya ciktigt durumlar da
mevcuttur. Giildiiren trajik durumlar, giilimsemenin i¢inde yine de kendine has bir kederi
barindirmaktan uzaklasmaz. Halk dilinde ac1 bir tebessiime sebebiyet veren durumlarin,
aslinda giildiiren trajik durumlar anlattigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. “Bunlarin
giildiiriicii olmalar1, ¢atismanin kendisinden degil ¢atigmay1 veren olaylardan ileri gelir.
Iste bunun klasik &rnegi iinli Mangal1 Don Quijote!”103tur. Bu tanimlama ile felsefe
alaninda trajik olanin sinirlar1 biraz daha genisler ve trajik olan karsisinda duyulan kedere,
aci bir tebesstim eklenir.

Felsefe disiplininde, trajik olana iliskin 6nemli noktalardan biri ise trajik sucun
kendine oOzgiligidir. Trajik durumda suca ragmen suglunun olmayisi, tartisma
alanlarindan birini olusturur. Trajigin 6ziine bu muglaklikta ulasmak miimkiindiir.
Muglaklik, genel egilimin aksine bilinemez olana karsilik gelmez. TDK’da karsilig

“Anlasilmas1 gii¢, anlasilmaz, karigik, c¢apragik” 104

olarak verilen muglaklik, felsefi
anlamda “bilinemez bir durum degildir; aksine — ¢ogu zaman- bir gesit bilgi fazlaligini ima
eder; herhangi bir duruma veya nesneye ait bilginin ve onun dilde ifadesinin diizensizligini

ve tamamlanmamighigini gosterir.” 105

Muglaklik; yasama ait her seyi kesinlik iginde
kavramaya c¢alisan insanin akilcilik ¢er¢evesinde kurguladigi diinyasinda kimi olay veya
durumlarin mantiksal degerlendirmelerle asilamadigini, ¢o6ziilmedigini; kesinligini,
netligini kaybettigini ifade eder. Bu belirsizlik hali, her seyin kesinlik {izerine insa edildigi
diizende, huzur bozucu, rahatsiz edicidir. Ciinkii insanlik, bastan beri dil araciligi ile
diinyasin1 tanimlamaya, tasnif etmeye, diizenlemeye ugrasir. Fakat ¢ogu zaman bu
diizenleme gayreti, s6z konusu olanin birden fazla basliga ait olmasi sebebiyle insani
muglakliga stiriikleyebilir. “Muglaklik, mutlak kategorilestirmenin imkansizligini1 gosterir;

ciinkii her seferinde yeniden bir diizen ugrasi baslar ve her yeni diizen gabasi yeni

muglaklik kaynaklarinin olusmasma yol agar.”'® Bu durumda temel mesele bilmemek

103 Kuguradi, a.g.e.,s.48.

104 TDK, www.tdk.gov.tr, Erisim Tarihi: 08.11.2016.

1% Oguz Arict, Muglaklik ve Tragedya, istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim
Dal1 basilmamis doktora tezi, Istanbul 2009, s.10.

1% Aricra.g.e., s.11.
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degil, aksine bilginin fazlalif1 ile ortaya ¢ikan bir durum ve sahip olunan bilginin
kurgulanan diizenin digina tagsmasi ile ilgili olarak igine diisiilen belirsizlik halidir.

Trajik durumda muglaklik, bizi, sugu ve sucluyu tanimlama noktasinda,
belirsizligin derin sularinda yiizdiriir. Ciinkii “Trajik olaydaki su¢un suglusu yoktur.”107
Cogu zaman yapilmasi gereken bir eylem vardir ve bu eylem gerceklestiginde olumlu bir
deger yasamaya devam ederken bir baska olumlu deger ortadan kalkacaktir. O eylem
gergeklestirilmelidir evet, fakat gerceklestiginde ortaya ¢ikan yikim, nihayetinde bir sugu
dogurur. Diger taraftan “Trajik sug, onun i¢in kimsenin dogrudan, agik bir bi¢imde
suglanamadig1 ve bir hiikmiin verilemedigi tlirden bir suctur; tanimlanabilir dogru ve
yanligtan veya yiikiimliiliigii yerine getirme-getirememeden farkli bir seydir.”108 Bu farkli
olusla sug, herhangi bir su¢ olmaktan uzaklasir ve trajik suca doniisiir. Trajik durumda
olumlu bir degeri ortadan kaldirmak seklinde islenen sugun ise suglusu yoktur. Bu
noktada trajik olanin biinyesinde olan muglaklik ortaya ¢ikar. Bu muglak hal ise sugun

varligini kabul ederken su¢luyu ortadan kaldirir.

1.3.2. Estetikte Trajik

Trajigi kendine konu edinen bir baska alan ise estetiktir. Bu alanda, basli basina bir
kavram olan trajik, kendine 6zgii bir deger olarak Antik Yunan’dan beri {istiinde durulan
bir kavramdir. Tunali, trajik kavramini olduk¢a karmasik bir fenomen olarak ifade ettikten
sonra Aristoteles’in tragedyadan hareketle trajik olani tanimladigi Poetika adli ¢aligmasina
gonderme yaparak “Gergekten de sanatlar arasinda hi¢ olmazsa edebiyat sanatlar1 arasinda
en lstilin yeri tragedya sanat1 alir.” 109 derken iistiin olusunun nedenini, etikle olan iliskisi
acisindan degerlendirir. Tunali, ‘Trajik olan nedir?’ sorusunu su sekilde cevaplandirir:
“Buna ilkin, yasam icinde, sonra da estetik alaninda cevap vermek gerekir. Yasam iginde
trajik ‘insansal istiin bir degerin ¢okiisli’diir. Ama nasil olur da bdyle iistiin bir degerin
¢Okiistii karsisinda biz, estetik bir haz duyabiliriz?”llo Bu sorunun cevabini verebilmek,
trajik olani tanimlarken 6nemli bir yer isgal eden trajik haz’in bilinyesinde i¢ckin olani
gorebilmekle miimkiin olacaktir.

Trajik durumda s6z konusu olan bir degerin yok olusu karsisinda duyulmasi

gereken keder, nasil olur da estetik bir hazla birlikte ortaya cikar? Tunali, 1 hayatta

lo7 Kuguradi, a.g.e., s.17.

108 Aricy, a.g.e., S.65.

199 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitapevi, istanbul 2013. s.234
10 Tynaly, a.g.e., 5.239.

1 Tynaly, a.g.e., 5.234-240.
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karsilastigimiz trajik durumla, sanatta karsilastigimiz trajik durum karsisinda farkli seyler
hissettigimizi belirtir ve N. Hartman’dan aktardigi su climleyle estetik-trajik iliskisini
aciklar: “Estetik trajik, ¢okiisiin kendisi degildir, tersine onun goriiniisiidiir. Insansal bir
listiin degerin ¢okiisliniin goriiniisii pekala estetik bir degere sahip olabilir ve ahlak
duygusunu yaralamaksizin, seyretmeden dogan bir haz meydana getirebilir. Boyle bir

duygu ise, yiice dedigimiz katiksiz bir deger duygusudur.”**?

Estetik bir deger olarak trajik,
giizelden ziyade yiice ile ilgilidir. “Yiice’nin uyandirdigi hazda ethik 6zellik daha agir
basar.”**® Bu noktada trajik olanin, hayattaki ve sanattaki yeri birbirinden ayrilir. Trajik
durumda catisma ne denli giiclii olursa estetik bir deger olan trajik o derece gii¢lenir.
“Bagka tiirlii soylersek, trajik olan ne kadar ac1 verirse, sagladig1 estetik haz da o derece
artar.”*

Eagleton da Tunali ile asag1 yukar1 ayn1 goriisii paylasan bir degerlendirme yapar:
“(...) trajedi teorisinin bir y18in savunucusuna gore, hayattaki trajedi ile sanattaki trajediyi
birbirine karistirmaktan daha yiiz kizartici bir saflik olamaz. Trajedi’nin ‘¢ok {iziicli’
anlamina gelemeyisinin en énemli nedeni budur. Ciinkii ilki estetik digeri ise giindelik bir

. 1. 115
terimdir.”

Bundan dolayidir ki hayatta ve sanatta trajik olan birbirinden ayrilir. Sanatta
trajik olan muhatabinda trajik bir haz duygusu yaratirken hayattaki trajik durum kendine
0zgl bir trajik keder yaratir. Hayattaki trajik durum kargisinda ortaya ¢ikan duyguyu bir
haz olarak tanimlamak, dogru olmayacaktir. Felsefe ve estetik sahasinda trajik kavramina
ait tamimlamalarin kesisim alani oldukg¢a genis olmakla birlikte alt1 ¢izilen detaylar farklilik
gosterir. Felsefe disiplini i¢inde, trajik olanin degerler ve deger c¢atismalan ile iligkisi

vurgulanirken estetik alanda, yasamda ve sanatta kavramin farki {izerinden bir

tanimlamaya gidilir.

1.3.3. Edebiyatta Trajik

Edebiyat disiplini i¢inde trajik ile iliskili tanimlamalara bakildiginda diger
alanlardaki tanimlarla kesisim alaninin oldukga genis oldugu goriiliir. Steiner, trajik drama
iliskin tanimlamasin1 yaparken “Tragedyalar kotli biter. Trajik oyun kisisi, biitlinliyle
kavranamayan ya da ussal saggdriiniin iistesinden gelemeyecegi glicler tarafindan yok
edilir. Bu da olduk¢a 6nemlidir. Felaketin nedenleri diinyevi oldugunda, anlasilmazlik

teknik ya da sosyal yollarla asilabildiginde ciddi bir drama sahip olabiliriz, tragedyaya

12 Tunaly, a.g.e., 5.239.
13 Tunaly, a.g.e., s.235.
14 Tynaly, a.g.e., 5.239.
Y5 Terry Eagleton, Tath Siddet Trajik Kavrami, (Cev. Kutlu Tunca ), Ayrint1 Yaynlari, Istanbul 2012. s.37.
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degil.”116 der. Dolayisiyla trajik durumdan bahsedebilmemiz igin gerekli olan sadece bir
felaket ya da mutsuz son degildir. Bunun disinda bu felaketin diinyevi olanla
aciklanamayacak bir yaninin olmasi gerekir. “Trajedinin telafisi yoktur: Yasanan acilarin
adil ya da maddi bir tazminati olamaz.”**" Bu da aslinda bize trajik durumun varligindan
bahsedilmesini saglayan 6nemli kosullardan biri olan trajik zorunlulugu agiklar.

Bayindir ise “Trajedi, catismayr yaratan unsurlardan, insanin korktugu secenegin
gerceklesmesi olarak da diisiiniilebilir. Insanin en biiyiik korkusu/kaygis1 6liim olduguna

59118

gore; en blyiik trajedisi de oltimliiliiktiir’™™" seklinde yaptig1 tanimla Unomuno’nun trajik

duygusuna yaklasir. “Her tragedya, diisiincelerimizin bir kdsesinde uyuklayan 6limiin o
sagir varhgimi uyandirir ve bizi iirkiiterek 6liim fermanimizi bize yeniden animsatir.”***
diyen Bonnard da 6liim ve trajik iligkisini 6n plana ¢ikarir.

Acar’in trajik taniminda ise trajik ve celiski baglantis1 vurgulanir. “Celiski, trajik
olanin 6ziiniin anlasilmasinda da kilit roldedir. Iki olumlu degerin aym anda
gerceklesememesi olarak trajik, celiskiyi onaylar.” 120 Bonnard, “Tragedya, insanlik
acisinin bilincine varmaktir ve bu bilince ulasma bizi hazla, sevingle cosmmr.”lzl derken,
bilmenin (bilinen sey, bir kederi hatta felaketi de igerse) hazzi lizerine vurgu yapar. Trajik
kosullarin ortaya ¢ikardigi durumun yarattigi duygu, bu sebeple, kendine ozgili bir
duyguya, yani trajik hazza doniisiir. Trajik haz, bu defa trajik kederin tanimi iginde yerini
bulur. Clinkii trajik durum karsisinda kalan kisi, yliksek bir olumlu degerin ¢okiistine tanik
olurken, insanin yiicelisini de gorecektir. Bu ayn1 zamanda, sahip oldugu giiciinii - ama
yant sira diinya diizeninin nedensellik ilkesi i¢inde miidahale kabul etmeyen 6ziinii ve
isleyisini de- ortaya koyacaktir. Ciinkii trajik olan, ayn1 zamanda zorunlulugu, kacginilmasi
mimkiin olmayan bir durumu ifade eder. “Trajik dram bize akil, diizen ve adaletin
siirlarmin miithis bir sekilde kisitlanmis oldugunu ve bilim ve teknik kaynaklarimizdaki

» 122 pakat ayni zamanda, trajik

hicbir gelismenin bu durumu degistiremeyecegini anlatir.
olan -6nlenemez olusu nedeniyle karsisinda hissedilen kederi bagka tiirlii bir kedere

déniistiiriirken-onlenemez  olmasina ragmen direnen insami  ‘trajik kahraman’a '#

118 George Steiner, Tragedyamin Oliimii, (Cev. Bur¢ idem Dingel), Is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul
2011, s.5.

17 Steiner, a.g.e., 5.5.

18 Tolga Bayindir, "Ahmet Hamdi Tanpmar'in Eserlerinde Oliim-Hayat Catigmasi ve “Trajik' Olan", Turkish
Studies, 8/4 (Bahar 2013), s.337.

119 Bonnard, a.g.e., 5.50.

120 Barig Acar, " "Deus Ex Machine"ye Kars1 Zerdiist" Cogita, 54, (Bahar 2008), 5.128.

12! Bonnard, a.g.e., s.11.

122 George Steiner, Tragedyanin Oliimii, Burg idem Dingel (Cev.), Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul
2011.s.5

123 Trajik kahraman, ayr1 bir baslik altinda detayl olarak degerlendirilmistir. Bkz. .34
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doniistiirtir. “Trajik durumda, kisinin bir ve ayn1 eylemi onu siradan insanlarin tistiine
¢ikarr, fakat ayn1 zamanda yok olmasina yol acar ¢ogu zaman.”'?* Trajik kahraman, trajik
olanin ortaya ¢ikmasinda en az trajik olgunun kendisi kadar 6nemlidir.

Schopenhauer’a goére hayat ¢ogu zaman istemelerden ibarettir. “Temel istemenin
kendi kendisiyle catismasi, bu dis hedefi olmayan, sinirsiz, yorulmaz doymaz, siirekli
¢atigmasi insanin hayatindaki aci olarak gdriiliir.”*?® Fakat trajik bir durumda trajik bir
karaktere donilisen kahramanin istemesi ve istedigini elde etmesi, ayn1 zamanda onu trajik
bir sona gotiirecektir. Fakat buradaki trajik son kahraman i¢in gegerli iken gerceklesen
eylem; insan i¢in degerlerin degisimi ve bu degisimin daha olumlu, yliksek bir degere

dogru atilan adimi olacaktir. Tipki Prometheus 'tat?

oldugu gibi. Prometheus’un amaci
atesi ¢alip insanlara vermektir. Fakat bu istegin gerceklesmesi kahramani trajik bir duruma
diisiirecektir. Fakat diger taraftan bu secimi ile insanlik i¢in Onemli bir degisimin ilk
adimini atar. Tanrilar ve insanlar arasindaki miicadelede 6nemli bir silahi tanrilarin elinden
alip insanliga vererek, insanin degerini yiiceltir.

Pospelov, *" Edebiyat Bilimi adli c¢alismasimin edebiyat eserinin “Heyecansal
Baglanim Cesitleri’ni tasnif ettigi boliimiinde, “Trajik Heyecansal Baglanim” basligi
altinda, bir edebiyat eserinde trajik olanin, dolayli olarak, tanimini yapar. Bu tanimi
yaparken dramatik ve trajik olanin ayrimini da ortaya koyar. Dramatik olanin toplumsal ve
kisisel yasamin ¢eliskilerinden dogdugunu belirtirken, “Insanlarn &zellikle énemli olan
kisisel veya toplumsal cabalarinin ve gereksinmelerinin, hatta kimi zaman diipediiz
‘Yasam’larinin da kendi bilinglerinin disinda ve kendi istemlerinden bagimsiz olarak
etkileyen dis giiclerin tehdidi altinda bulundugu durumlar dramatiktir.”*?® der. Burada
dramatik olanin tanimlayici anahtar kelimesi, dis tehditle ortaya ¢ikan gerilim (heyecan)
dir. Dramatik ile trajik olani karsilastirdiginda ise dis etkenlerin baskisi altinda olusan
dramatik durumun dis etkenlerin insanin bilincindeki etkisiyle trajige doniismesini su
cimleyle ifade eder: “(...) yasantilarin dramatik boyutu, yasamda da, edebiyatta da,
kisilerin ¢abalarina engel olan, hatta o kisilerin yasamsal varligin1 bile tehlikeye sokan dig
etkenlerin baskisi altinda olusur. Dis olgularin insan bilincindeki etkisiyse, ¢cogu kez insani

i¢ celiskilere, kendi kendisiyle miicadeleye zorlar. Iste 0 zaman “dramatik”, derinleserek

124 Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.9.

125 joanna Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013. s. 52.

128 Aiskhylos, Zincire Vurulmus Prometheus, (Cev. Azra Erhat- Sabahattin Eyiiboglu), Tiirkiye is Bankas:
Yayinlari, {stanbul 2014.

127 pospelov, Edebiyat Bilimi I, (Cev.Y1lmaz Onay), Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara 1984. 5.149-168.

128 pospelov, a.g.e., s.157.
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. 129
“trajik”e varir.”

Bu durumda Pospelov i¢in dramatik olandan trajik olana gecisin kosulu,
ic celiski ve kisinin kendisi ile miicadelesidir ve bu i¢ ¢eliskinin zeminini hazirlayan,
kisinin biling diizeyinde benimsedigi dis etkenlerin disardan gelen bir tehdit olmaktan
cikarak i¢sellesen bir degere donlismiis olmasidir. Trajik olani i¢ catisma ve ¢eliski olarak
tanimlayan Pospelov, bu i¢ catismanin neler olabilecegini de kisaca agiklar. Cogunlukla
torel bilince sahip, yani toplumsal olani igsellestirmis, ayn1 zamanda da ‘yiiregin dogal
egilimine’ kulak veren insanlarin trajik bir 6zneye doniisebilme kolayligini dile getirir.
“Torel agirlik tasimayan insan, trajik bir 6zne durumuna gelemez.”130 diyen Pospelov’un
trajik olana iligkin tanim1 ise “Trajik durum insan bilincinde, kisisel giiclerle “kisiseliistii”
giiclerin celisip ¢atismasinda yatiyor”*®* seklindedir.

John Orr, ¥*2 T rajik Gergeklik ve Modern Toplum adl1 ¢alismasinda trajik kavramini
gerceklikle iliskilendirerek trajik olana yeni bir boyut katar ve modern toplumun trajik
olgusunu ve trajik kahramanini modern romanlar temelinde yorumlar. Orr’a gore trajik
olanin 6zl “Trajik bir kahramanin bagindan gegen bir deneyimin neden oldugu onarilmaz
bir kayipta ortaya ¢ikar.”*® ‘Onarilmaz kayip’ ifadesi ise bizi, felsefe sahasinda ‘telafisi
miimkiin olmayan durum’ tanimlamasina gotiiriir.

Ilerleyen zamana bagl olarak dzellikle modern toplumun bilime duydugu inang ve
rasyonel bakis agisiyla trajik olani ortaya g¢ikaran kosullar degismis olsa da trajigin 6zl
ayni kalir ve insan trajik durumlara diismeye devam eder. “Trajik drama bize akil, diizen
ve adalet alanlarinin ¢ok smirli oldugunu ve bilimde veya teknik kaynaklarda kaydedilen

. . . o . . 134
gelismelerin bu sinir1 genisletmeye yaramayacagini gosterir.” 3

Yani trajik olgu diinyanin
0ziine, insan olmanin zorunlu bir parc¢asina doniigsmiistiir.

Glicksberg, 20. ylizyillda modernizmin degerleri ile kurgulanan yasamda, degisen
trajik goriiniimii, yiizyilin énemli diisiiniirlerinden hareketle yorumlar. Ozellikle bilimin ve
aklin 6n planda oldugu bir yasam algisinda “Insan bilgisinin degistirilemez smirlarin1 ag13a
vuran bilim, trajik goriiniimiin sesini susturamaz; onu farkli bir dil kullanmaya zorlar.”**
Iki bin bes yiizy1l 6nce Yunanistan’da baslayan trajedi ile yirminci yiizyiln insaninin
yasadig trajik goriiniimii farklilk gosterse de trajigin 6ziinde olan degismemistir. Insan,

bugiin de, Isa’dan bes yiizy1ll 6nce Atina’da oldugu kadar, ac1 ¢ekmektedir. Bu aciy1

129 pospelov, a.g.e., 5.161-162.
130 pospelov, a.g.e., 5.164.
31 pospelov, a.g.e., 5.164.
132 John Orr, Trajik Gergekeilik ve Modern Toplum, (Cev. Abdullah Sevki), Hece Yaymlari, Ankara 2005.
133 0
rr, a.g.e., s.44.
134 Steiner, a.g.e., 5.249.
135 Charles 1. Glicksberg, Avrupa Edebiyatinda Trajik Gériiniim. (Cev.Yunus Baler) Hece yayinlari, Ankara
2004. s.14.
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yaratan durumlar degismis olsa da insan, insan olarak cevabini bilmedigi sorularla her
zaman kars1 karsiya kalacaktir, her zaman sinirli ve 6liimlii bir canli olarak yasadiginin
farkina vardiginda, c¢ikist olmayan durumlart idrak ettiginde, trajik bir 0Ozneye
dontisecektir. Bir grup tenkit¢i trajedinin 6liimiiniin temel sebeplerini bilimsel ilerlemelerle
aciklamaya calisirken, Glicksberg’e gore modern bir diinya kurgusunda, her tiirlii soruya
cevap bulacagina inanilan bilim, trajik olani ortadan kaldiramamistir. “Yirminci yilizyilin
trajik kahramani, anlasilmaz bir kainattaki son sinirlarini kabullenmeyi 6grenir, fakat zihni
catismadan vazge¢cmez.” 136 Ozellikle yirminci yiizyillda ortaya c¢ikmis olan felsefi
diisiinceler ve sanat akimlari bu zihni ¢atismanin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
Trajedi, bugiin de ge¢miste oldugu gibi insan1 kendi insanlik durumunun sert
gercekligi oniinde gosterir. Insan; varhginin dziine dikkatle baktiginda kendisindeki tezat
giiclerin savasinin farkina varir. Iste bu savas, trajedinin degisen yiiziinii, yani modern
insanin trajedisini olusturmaktadir. Trajik olanin sanatta tezahiirii ise bize baska bir sey
sOyler: catisan degerler, yapilan se¢imlerle yok olan degerler, secilen degerle gerceklesen
deger degisimi, bu catisma i¢inde ¢ikist olmayan trajik 6znenin insan olarak yiicelisi...
Trajik olan, sanat eseri araciligiyla kiside ve toplumda ve nihayetinde tiim insanlikta s6z
konusu degerlerin yeniden degerlendirilmesini miimkiin kilarken degerler alaninda bir
degisimi gerceklestirecektir. Ciinkii “Sanat¢i hayati degistirir; ¢linkii hayat hep kausal
(nedensel) baglar i¢inde akip gider. Hayattaki seyler gelip geger, onlarin kaliciligi yoktur.
Oysa sanatgi onlart bu kausal (nedensel) baglardan kopararak, ‘tek durumda binlerce

durum gorerek’, onlarin kalici olmasim sag“gl'clr.”l?’7

Trajik olanin sanatta tezahiir ettigi
noktada, estetik olanin i¢inde insana ve diinyaya ait 6ziinii, bu 6ziin tasidig1r kacinilmaz
durumlari, kaginilmaz olduguna dair bilgiye sahip olan insanin buna ragmen direnisini, bu

direnisle birlikte yiicelisini ve ylicelttigi degerleri gormek miimkiindiir.

1.4. Trajik Kahraman

Degerler s6z konusu oldugunda hele de degerlerin tercihlerle degerlendirmesi
olarak kabul edebilecegimiz trajik durumlarda, tercihte bulunan trajik kahraman, trajigin
onemli bir 6gesi haline gelir. Poetika’da, “Aristoteles kahramanin eylemleri yoluyla trajik
bir karaktere doniistiigiinii soyler. ...Her bir eylem bir se¢cim barindirmasi sebebi ile

karakterin ahlaki durusunu sekillendirir; karakter sunu degil de bunu tercih ederek belli bir

" Glicksberg, a.g.e., s.18. '
137 joanna Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013, s. 85.
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karaktere doniigiir.”**

Tercihler ise hayati nasil gordiiglimiiz ve hayattan ne istedigimizle
ilgili gercegi ortaya koyarken, tercihlerimizi hangi Onceliklerle yaptigimiz, bizi ahlaki
olana yaklastirir veya ahlaki olandan uzaklastirir. Ustelik kisiler, ayn1 durum karsisinda
farkli farkli tercihlerde bulunabilir. “Kisinin karakteri bilgiyle yonetilen bir isteme
oldugundan tekligi vardir, her kisinin karakteri ayr1 oldugundan ayni1 durum herkeste baska

bir tepki yaratir.”*%

Bu sebeple ayni olaylar, ayn1 durumlar farkli kisilerde farkli tepkilere
sebep olacaktir. Bu sebeple trajik bir kisiden yahut kahramandan s6z edebilmek i¢in kisiyi,
eylemi ile birlikte gormemiz gerekir. Bu, kimi zaman bir se¢im olabilecegi gibi kimi
zaman da segenckler arasinda olani secmemek seklinde de olabilir, fakat her durumda
trajik kahramanin eylemi ile etik olanin bulusmasi s6z konusudur. Siradan bir kiginin genel
gecer yargilar ve ezberlerle hareket ederek iistiine hi¢ diistinmedigi degerlerin farkinda
olan trajik kahraman, se¢imi sonucunda diisecegi trajik durumun farkindadir ve buna raz
olur.

Kiginin sahip oldugu erdem; kimi zaman onu bir trajediye siirlikleyebilir ve bu
sahip olunan erdem karakterin bir pargasi olmasi sebebi ile bagska tiirlii davranmaya da izin
vermeyecektir. “Boyle bir kisi belli olaymn bagka tiirlii olup bitmis olabilecegini aklindan
bile gecirmez. Su var ki, kisiyi trajik durumlara diisiiren dogal egilim, her insanda
bulunmaz; aynm1 yapida degildir biitiin insanlar. Siradan insan, yiiksek degerlere goz

yumabilen insan, ayni durumu baska tiirli karsilar.” 140

Bu sebeple ayni olaylar, ayni
durumlar, farkli kisilerde farkli tepkilere sebep olacaktir. “Kisi dogrudan dogruya bildigi
bedenine karsilik, karakterini kendi yapip ettiklerine bakarak dolayli bir sekilde

wo o 5141
ogrenir...”

Kisinin kendi karakterine iliskin bilgisi, hayat i¢cindeki yapip etmelerinden
elde edilen bir bilgi olmasi gibi, biz de trajik karakteri yapip etmeleri ile tanimlariz.

Scheler igin “ “Trajik’ esas anlamiyla, her zaman eylemde belirli bir etkililige isaret
eder. Trajik eylemlerde bulunmak ve aci ¢ekmek trajik karakterin yaradilisinda

olmalidir.” %

Kisi, ancak yaradilis1 geregi trajik bir karaktere sahipse i¢inde bulundugu
durumun trajedisini fark edebilecektir. Bu nedenle “Trajik catigma her insanda ortaya
cikamayacagi gibi diger catismalarin da —ki bunlardan birine komik ¢atisma digerine de
dar anlamda etik c¢atisma denebilir- her insanda ortaya cikmasi sart degildir. Bu

catismalarin kisilerde ortaya ¢ikmasi, o kisilerin 6n plana koyduklar1 degerlere siki sikiya

138 R. ilke Yigit, "Medeia'ya Acimak" Cogito, 54 (Bahar 2008), s 159-160.

139 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s.42.

0 Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.10.

141 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s.41.

%2 Max Scheler, "Trajik Gériingiisii Uzerine" Cogito, 54 (Bahar 2008), Istanbul , s.240.
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baglidir.”**® Siradan biri ise degerlerin farkinda olmayist yahut da farkinda olmasina
ragmen, baska gerekcelerle, bu degerlerin ¢ignenmesini gormezden gelisiyle siradan
olmaya devam eder. “Trajik kisiyse ortalama bir insandan daha soyludur ve yasamin
karanlik kokenlerine daha yakmdlr.”144 Siradan insanin istiinde bir yerde bulunan trajik
kahraman, yiiksek degerlerin farkindadir ve bu degerleri gormezden gelemez.

195 o5miilmesi gereken bir kardesin 6liisii karsisinda ismene ve Antigone aym

Antigone’de
sekilde davranmaz. Antigone, Antigone oldugu i¢in trajik bir kahramana doniisiir. Ciinkii
ayni durumu yasayan iki kisinin bu durum karsisindaki tepkileri, karakterleri tarafindan
belirlenmistir; Ismene, siradan bir kisi olarak hayatin nedensel iliskiler agindan
uzaklasamamisken Antigone, trajik ve ahlaki olanin zorunlu kildig1 sekilde 6zgiir olarak
secimini yapmis ve zaten karakterinin geregi olarak trajik kahramana doniigmiistiir.

Siradan insan, yliksek degerleri gormezden gelen insan ayni durumu bagka tiirlii
kargilar. Onda trajediyi kavrayacak deger bilgisi olmadigindan, onca basarisizlikla
sonuc¢lanan olayin nedenini baska yerlerde arar ya da hicbir seyi denemez, giiven dolu
durumunu korur. Yasananlar i¢in ¢ogu zaman baskasin1 ya da kendisini suglarken trajik
olanin 6ziinde var olan zorunlulugun, goriinenin Otesinde yer alan derinligin farkinda
degildir.

Northrop Frye, “Sonbahar Mitosu T ragedya”146 baslikli yazisinda, tipik bir trajik
kahramanin, Tanr1 ve insan arasinda bir yerde olduguna deginir. Siradan insan, genel
ezberle, sadece hayatin goriinen yliziiyle ve isteklerinin emriyle hareket ettigi icin degerler
diinyasindan uzaklasir. Bu sebeple “Genelde soylu kisiler trajik olanla karsilasabilir. Sezar
ve Brutus orneginde oldugu gibi, soylu kisi 6ldiirdiigi soylu kisiyi sevmesine ragmen
oldlirmiistiir. Trajik olan budur. Trajik kisiler ve roman kahramanlari erdemlerinin
yanlisina diiserler, kahramani kahraman yapan eylem, onu yok eder de...”**

Trajik durum ig¢inde yaptig: tercihle yok olan degerin farkinda olmayan bir kisinin
trajik bir kisi olmasi miimkiin olmayacaktir. I¢sellestirmis oldugu gelenegin zorunlu
kilmas1 sebebiyle kardesini Oldiiren karakter, kardeslik degerinin farkinda degilse ve
kardesini oldiirdiikten sonra diisiindiigii ve hissettigi sey sadece gorevini yapmis oldugu

yoniindeyse trajik kahramandan s6z etmek miimkiin olmayacaktir.

143 Kuguradi, Sanat Felsefeyle Bakmak, s.35.

14 George Steiner, Tragedyanin Oliimii, (Cev. Burg idem Dingel), Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, istanbul

2011, s.10.

145 sophokles, Antigone, (Cev. Ari Cokona), Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, istanbul 2014,

148 Northrop Frye, "Sonbahar Mitosu: Tragedya", (Cev. Begiim Kovulmaz), Cogito, 54 (Bahar 2008), s.114-
126.

47 Gunnar Skirbekk-Nils Gilje, Felsefe Tarihi, (Cev. E. Akbas- S. Mutlu) Universite Kitapevi, Istanbul 1971,
s.451.
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Trajik olan dzgiir eylemde bulunmay1 zorunlu kilar. “Ozgiir eylemde bulunabilme,
trajik kisiyi en ¢ok belirten 6zelliklerden biridir. Davranislarini ¢evrenin kurallarina, karsi
koyamadigi egilimine gére ayarlayan ya da davraniglarinin herhangi bir insaniistii varhigin
yonettigine inanilan veya inanan bir kisi —bu determinizm nasil bir yiizle goriiniirse

goriinsiin- trajik olamaz.”**®

Ezberlenmis dogrular, genel gecer ahlak yasalarinin sagladigi
giiven c¢ercevesinde yasayarak diisinme zahmetine katlanmayan kisiler, herkesce
onaylanacak se¢imlerden vazge¢meyecekler ve siradan bir insan olmanin giivenli sularinda
yasamaya devam edeceklerdir.

Degerlerle ve dolayisiyla etikle varolusu temellenen trajik durumun trajik
kahramani, i¢indeki ¢atismanin sancisini ¢gekmekle ¢ogu zaman kaderine-sonundaki yikimi
bilerek-kars1 gelmekle, trajik kahraman olma yolunda ilerler. Kisiyi igsel ¢atigsmaya
stiriikleyecek her durum trajik olmayacagi gibi her se¢im de kahramani trajik
yapmayacaktir. Trajik olanin degerle olan iliskisi, trajik kahramanin eylem ile ortaya ¢ikan
ahlaki yonii; trajik kavramini felsefe alanina tasirken bu kavrama farkli ve zengin bir boyut
kazandirir. Trajik durumda ahlakiligi ve degerleri tartisirken trajik kahramanin karakter
Ozellikleri 6onemli bir alt baslik olarak sunulur.

Yigit, Medeia adli tragedyada, kahramami trajik yapan unsurlari tartigir. %
Kendisine, para ve statiiyli tercih ederek ihanet eden kocasindan intikam almak igin
cocuklarmi 6ldiiren Medeia, insani kanunlara karsi gelmistir. Onu bu insani kanunlara
kars1 gelmeye siiriikkleyen g¢atisma ise gururu ve cocuklart arasinda bir se¢im yapmak
durumunda kalmis olmasidir. “Medeia, iki ihtiras arasinda kalmistir; ¢ocuklarina duydugu
sevgi ve kadinlik gururu, birinin digerine tstiinliigiinii géstermek zordur.”**® Medeia’nin
bu savasinda, insani kanunlarin geregi olarak yapilacak secim tartigmasiz ortada durur ve
koro Medeia’y1 bu yanlistan dondiirmeye calisir. Fakat Medeia kararin1 vermistir. Aslinda
cocuklarinin dliimiiyle en derin aciy1 kendisinin duyacagini bilmesine ragmen bu eylemi
gerceklestirir. Medeia, kadinlik gururunu inciten kocasmna duydugu ofkenin kendisini
stiriikledigi kotiliigiin farkindadir. Fakat farkinda olmasi hissettiklerini degistirmek i¢in
yeterli degildir.

Medeia’nin gergeklestirdigi eylemle trajik bir kahramana dontigmesi ilk bakista pek
miimkiin goriinmemekle birlikte, eylemin ardindan magrur durusu ve pismanliga

kapilmayis1 da Aristoteles’e gore trajedinin esasini olusturan iki 6geden (korku ve acima)

148 K uguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.15.
¥ yigit, a.g.y., 5.159-169.
0yigit, a.g.y., s.164.
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birinin varhigin1 zedeler. “Eger Medeia’nin kahramani trajikse onunla 6zdeslesebilmemiz,
yani se¢iminin korkun¢lugundan tirktiigimiiz gibi bu se¢imin dogurdugu felaketten otiirii

ona actyabilmemiz gerekir. Ancak bu gerg:eklesmez.”151

Ciinkii karsimizda insani yasalari
cigneyerek c¢ocuklarinin katili olan bir anne vardir. Bu durumda beklenen acima
duygusunu hissetmek miimkiin goérinmemektedir. Acaba acima hissi hangi kosullarda
duyumsanabilir? “Aristoteles Retorik’inde bu hissi sdyle tanimlar: Acimak yikict veya aci
verici bir kotiiliigiin bunu hak etmeyen birinin basina geldigini ve bizim basimiza ya da bir
arkadasimizin da basina gelebilecegi ve hatta bunun ¢ok yakin oldugunu goérmenin bizde

uyandirdign  aci  hissi olarak tamimlanabilir.” '*?

Bu durumda, hakli oldugunu
diisiindiigiimiiz, dogru tarafta durduguna ve kotii olan1 hak etmedigine inandigimiz kisilere
karsi acima hissini duyariz ve ayni seyin bir giin bizimde basimiza gelebilecegini
diisiinerek korkariz. Aristoteles’in bir tragedyanin uyandirmasi gereken duygulart -acima
ve korku olarak- tanimlamasinin yani sira bu duygulari uyandiracak tragedyanin olay
orgilisinde hangi tiir karakterin rol almasi gerektigine dair tanimi, oldukca detayli ve
aydinlaticidir. Bu tanimda kahramanin ¢ok erdemli, soylu, ahlakli olmasi ya da genel
kabule gore kotii bir insan olmamasi degildir belirleyici olan. “Oyleyse bir ‘ara durum’
kaliyor geriye: bir erdem ya da diiriistliik 6rnegi olmasa da, kotii huylar1 ya da acimasizlik
yiiziinden degil, bir yanilgi yiiziinden 6liime siiriiklenen bir adam; biiyiik bir tine sahip,
biiyiik bir mutluluk i¢inde yasayan, Oidipus gibi, Thyestes gibi ya da bu tiirden ailelerin

sanl1 tiyeleri gibi biri.”**

Bu kisiler Tragedya i¢in ideal karakterlerdir.

Bu durumda Medeia trajik bir kahramandir. “Trajedinin kahramani da bir
talihsizligin kurbani olarak en azindan bir siireligine erdemli biri olmaktan ¢ikar. Ama
bunlar soylu karakterini zedeleyemez ¢iinkii bir zamanlar iyi bir insandir.”*** Medeia
ihtirasina yenik diigmek gibi bir talihsizligin kurbani olmustur. Yanilgist ise yaptigi
eylemin ve yasayacagi kederin farkinda olmayisidir. “Ciinkii insan, (daha dnce Dionysos
kiiltiine dramatik bir bicim kazandiran Orfeusgulugun temel felsefesinde gordiiglimiiz
gibi), bilinyesindeki ikiliklerden dolayr hem iyi hem koétiidiir; hem yapici hem yikicidir;
hem gii¢lii hem zayiftir; hem aklimi kullandig1 6l¢iide 6zgiirdiir hem de kendi kontrolii
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disinda olan pek c¢ok giice tabidir.”"™” Her insan gibi, ihtiraslara kapildiginda yasayacagi

kederi dnceden goéremeyisi, Medeia’yi, trajik bir kahramana doniistiirlir. Clinkii insanlar,

Bl yigit, a.g.y., 5.160.

52 yigit, a.g.y., 5.166.

153 Aristoteles, a.g.e., 5.45.
™ yigit, a.g.y., s.167.

1% paksoy, a.g.e., 5.167.
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ihtiraslarina ~ yenik  diistiikklerinde  yasayabilecekleri kederin  boyutunu &nceden
gorebilselerdi, onlar i¢in “ihtiras kurbani” ifadesi kullanilmiyor olurdu siiphesiz.
“Medeia’nin Oidipus gibi bir trajik karakter olmadigini sdyleyebiliriz. Medeia’da tanik
oldugumuz yeni bir trajik karakterin dogusudur.”l‘c’6 Baska bir bakis agistyla Medeia, biling
diinyamiza onemli bir noktay1 gdsterir. Medeia’ya, onunla 6zdesim kurdugumuz i¢in degil
bir anne olarak en derin aciy1 kendisinin duyacagini bilmesine ragmen ihtirasina yenik
diismesinden &tiiri aciriz. Clinkii Medeia ile aramiza mesafe koymay1 basarsak da bu
Oykiide her insanin tanidigi duygular vardir ve Medeia’ya acimayiz belki, ama ona
baktigimizda insanin (dolayisiyla kendimizin) smirlarinin nereye kadar uzanabilecegi
konusunda korku duyar ve Medeia nezdinde tiim insanliga aciriz.

Trajik karakterin tanimi, Euripides tragedyalar ile biraz daha genisler; sadece soylu
bir karaktere sahip insanlar, verdikleri ahlaki kararlarin geregi olan eylemleri
gerceklestirerek trajik kahraman olmazlar ve trajik kahramanla seyircinin (ya da okurun)
bir 6zdesim kurma zorunlulugu da esnemistir. Fakat bu durumda tragedyanin bize
gosterecegi bir durum, bizim diinyamiza ait, tiim insanliga ait, iistliine diisinecegimiz,
hissedecegimiz bir insanhik durumu gereklidir. Iste, Medeia’yr trajik kahramana
doniistiiren, insanin karanlikta kalan gizemini ortaya ¢ikarmasi ve seyirciye ‘Ben olsaydim
ne yapardim?’ sorusunu sordurmasi ve bu soruyu cevapsiz birakacak bir hikayenin
kahramani olmasidir.

Kaya, c¢aligmasinda, Scheler’in iizerinde durdugu bir kavram olarak ‘ahlaki
deha’dan bahseder. Ahlaki deha, ait oldugu zamaninin 6tesinde ahlaki olani gorebilen
kisidir. “Buna gore, eger eylemde bulunan kisi, kendi i¢inde bulundugu zamanin ethos’unu
asabiliyor, onun lizerine ¢ikabiliyor ve daha iyisini yapiyorsa, kendi ¢aginin ethos’una gore

» 15" By kosullarda ortaya cikan trajik

kotii olan bir eylem, buna ragmen iyi olabilir.
kahraman, yani ahlaki deha, anlagilamayacagini bildigi halde ahlaki olandan vazge¢mez ve
bunun sonucunda kendi trajedisini yaratir. Elbette yasanilan zamanin deger yargilarinin,
etik anlayisinin disina ¢ikmak bir bedel 6demeyi zorunlu kilar. “Onde gitmek, insanlarmn
alisilagelmis davraniglarina benzemeyen bir davranista bulunmak, ¢ogunlugun giicilinii
asan bir ise girismekle dogaya karsi islenen hybris’in 6denmesi, yiiksek bir degerin yok
olmasi ile 6denmesi gerektiginden, bdyle bir ise girisen kisinin trajik bir duruma diigmesi

kacinilmaz bir seydir.”158 Ancak zamanin 6tesinde degerli olan1 gorebilen kisilerde trajik

1% yigit, a.g.y., 5.168.
7 Kaya, a.g.e.,, 5.53.
158 Kucuradi, Sanat Felsefeyle Bakmak, s.37.
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dehadan bahsetmek miimkiindiir. Trajik dehalar ise degerlerin degisiminde 6nemli adimlar
atarak ahlaki ilkeleri yapilandirma giicline sahip kisiler olarak siradan olmaktan
uzaklasirlar ve tarihin sayfalarinda yerlerini alirlar. Ozellikle bir toplumun aydin olarak
tanimlanan smifinin ait oldugu zamanin 6tesinde deger yargilarini gorebilmeleri ve bu
deger yargilari ile eylemlerini gerceklestirmeleri, dogal olarak bu insanlari trajik bir
duruma siiriikler. Toplumun deger yargilarinin “Scheler’e gore tarihsel bakimdan bir
ethos’un biiyiik, kapsamli degisimi, gec¢is donemleri, ahlaki gelisime igkin olan bu trajik
unsur tarafindan zorunlu olarak kurban edilmis bireylerle doludur.”*®® Bu bireylerin
trajedisi ise trajik bir karakter olmalari, degerlerin farkinda ve bu degerler iizerine insa
edilmis bir hayat yasamalart ile ilgilidir.

Trajik olanin ortaya ¢ikmasinda, trajik kahramanin degerlerin farkinda ve degerlere
sahip bir kisi olmas1 zorunlulugu gibi, trajik olanin anlasilabilmesi icin de trajik kisiye, -
olaylarin gerisinde kalan diinyanin 6ziine, nedensel akisa ve hatta ahlaki bir insanin
diisebilecegi trajik zorunlulugu gorebilen kisiye- ihtiya¢ vardir. Ciinkli “Trajige tam agik
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olan seyirci, ancak trajik duruma diisebilecek yapida olan kisidir. Her kisiden trajik

olan1 gérmesi, bu sebeple beklenemez. “Trajige biisbiitiin kapali kisiler, trajik olayin

» 181 Kucuradi, Nietzsche’de trajik

yalnizca gOriiniisiinii, olaylar biitliinlinii goriirler.
kavramini incelerken, “Sokratik seyirci” tanimlamasina deginir. Sokratik seyirci; karsi
karsiya kaldigi her durumda kesin cevaplar bekleyen, dogru ve yanlis, 1iyi ve kotii
ayriminin kesin ¢izgilerle belirlenmis olmasini isteyen, sadece ahlakla ilgili sonuglar
cikarmak arzusunda olan seyirci olarak tanimlanabilir. Sokratik seyirci ... hi¢ olmazsa,
trajedideki olaylarin ger¢ekte oldugu gibi, olmalarini, agiklanabilir baglantilar iginde olup
bitmelerini ister. Ciinkii ona gore, ancak agiklanabilir olan giizeldir. Sugsuz suclulari,

trajigin Ozliyle ilgili karmasikliklar1 anlayamaz o.” 162

Dolayisiyla trajik olanin ortaya
cikmasinda trajik kahramanin varligina duyulan zorunluluk kadar, trajik olanin
anlasilmasinda da trajik duruma diisebilecek kisinin varli§ina ihtiya¢ vardir. Aksi takdirde
trajik olan, ne sanat alanina ne de deger diinyamiza bir katki sunabilecektir. Bu sebeple
bilhassa romandaki trajik duruma iligkin olarak yapilan bu ¢alismada amaglanan;
calismaya konu olan romanlarda, kisiler ve kisiler arasi iliskilerde mevcut degerleri ortaya

koymaktir. “Insanin degerlenmesi tek tek kisilerin yasadiklariyla, tiir olarak insanin yapi

imkanlarin1 genisleten yasantilariyla ve ortaya koyduklar: eserlerle olur. Tiir olarak insana

%9 Kaya, a.g.e.,, s. 53.

160 Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.54.
161 Kucuradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.54.
182 Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.32.
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degerini saglayan boyle tek tek kisilerdir. Kisilerin her ¢esitten etkinlikleri ile ve kisiler
aras1 iligskilerde yasayip gerceklestirdikleri ile degerlenir insan.” 163 Ozellikle trajik
durumun kosullarindan birisi olarak ifade edilen iki olumlu ve yiiksek degerden birini
tercih eden trajik kahraman, ayn1 zamanda s6z konusu degerin bir degerlendirmesini yapar
ve yliceltilen bu degerle ilgili yagant1 imkanlarini okura iletir.

Trajik durumun tanimini ve ortaya ¢ikis kosullarini farkli disiplinlerin bakis agistyla
ve oldukea genis bir ¢ergevede ortaya koyduktan sonra bu ¢aligmaya esas olusturacak trajik
kavrami su sekilde siirlandirilabilir. Oncelikli olarak trajigin, olumlu degerlerin bir kiside
icsellestirilmis degerler olarak karsi karsiya gelmesi neticesinde ortaya ¢ikan catigsmada,
kisinin, bu degerlerden birini tercih etme zorunlulugu ile yasadigi bir i¢ catismada ortaya
ciktigin sdyleyebiliriz. Dolayisiyla trajik, olumlu degerlerin varligi ve elbette bu olumlu
degerlerin farkinda ve bu degerlerle karakterini bicimlendirmis kisilerle var olusunun
imkanlarina ulasir.

Bir diger nokta ise séz konusu degerlerin ¢atismasinda bir uzlagmanin miimkiin
olmamasidir. Oyle ki bir degerin yasayabilmesi ancak difer degerin yok olmasi ile
miimkiin olacaktir. Bu ise trajik olanin en genel kosulunu ortaya koyan durumu ifade
ederken trajik olana 6zgii zorunlulugu ve aslinda bu zorunlulukla insanin hayat karsisinda
acziyetini goriiniir kilar. Trajik, her seyin kendi kontrolii altinda olduguna inanan insanin
diinyanin Oziline ait bir gercegini - derin bir ¢aresizlik ve kederle- gozler Oniine serer.
Ciinkii trajik olan, ayn1 zamanda, onlenemez olandir. Dolayisiyla ancak telafisi miimkiin
olmayan durumlar trajik olabilir. Herhangi bir hatadan, kusurlu bir hareketten, bilingsiz bir
se¢cimden dolay1 bir degerin yok oldugu durumlarda trajik olandan s6z edilemez. Herhangi
bir patlamada yahut bir dogal felakette yiizlerce kisinin 6liimii ¢ok acidir. Fakat trajik
degildir. Trajik, bilin¢li bir se¢imi ve bu secimle gerceklestirilecek eylemle bir veya bir¢ok
degerin yok olmasimi zorunlu kilar. Trajik olana iligkin en ar1 durum; iki esit, yiiksek
olumlu degerin bir kiside ¢atigsmas1 ve bu catigma neticesinde kisinin bir degeri segerek
diger degeri yok etmesinde ortaya ¢ikar. Fakat her trajik olanda bu kosullarin varlig1 s6z
konusu degildir. Her zaman ¢atisan degerlerin esit derecede yiiksek olumlu deger olmasi
beklenemez.

Trajik durumda her zaman bir deger yok olmayabilir. Bazen trajik catismanin
varhigi, bizi degerler iizerine bir sorgulamaya gétiiriir ve bu sorgulama esnasinda trajik

olana 6zgii caresizlik ve keder duygularini yasariz. Dolayisiyla bir degerin yok olmadigi

163 joanna Kuguradi, Insan ve Degerleri, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013, s.56.
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durumlarda da kisinin yasadig: trajik ¢atigma, trajik durumun varligindan s6z etmemiz igin
yeterli olacaktir. Ornegin torel bir inancin geregi olarak birini dldiirmek ile insan olmanin
bir geregi olarak her tiirli cinayete kars1 ¢ikmak arasinda kalan bir kisinin yasadigi igsel
catismada —zorunluluk ortadan kalkip o cinayet islenmemis olsa da- trajik olan1 gérmek
miimkiindiir. Diger taraftan trajik catismada kars1 karsiya kalan degerlerden herhangi birini
secmemeyi secerek, kisinin se¢im yapmak zorunlulugundan yasamina son vererek
kurtulmasi, trajik olanin en az tartisilan yonlerinden birisidir. Halbuki iki olumlu degerden
birinin yok olmasinda trajik kahramanin yaptig1 se¢imle ile yok edisin en gii¢lii figiiriine
donlismesi ve yok olan degerin hangisi olduguna bagli olmaksizin (her kosulda) trajik
kahramanin igine diisecegi kederin siddeti, trajik kisiyi ti¢lincli bir tercihe siiriikleyebilir:
Intihar. Bu yolla trajik kahraman bir olumlu degeri yok etmek yerine, kendi yasamini
sonlandirir ve segmemeyi secer. Ciinkii trajik olanin zorunlulugu ve telafisinin miimkiin
olmayisimin geregi olarak, her kosulda olumlu bir deger ortadan kalkacaktir. Boylesi bir
trajik durumda karsi karsiya gelen degerlerin esit ve yiiksek olumlu degerler oldugu ve
kisinin bu degerler arasinda bir tercih yapamayacak kadar her iki degeri de icsellestirdigi
durumlar, trajik kahramani se¢gmemeyi se¢menin tek yolu olan intihara siirtikler. Trajik
kahramanin se¢memeyi se¢mesi, her iki degeri yasatmanin ve ayni zamanda insani
varolusunu siirdiirebilmesinin tek yoludur.

Trajik olanda s6z konusu degerler; kimi zaman olumlu bir karakter 6zelligi kimi
zaman dogal egilimler olabilecegi gibi kimi zaman da toplumsal, manevi, insani degerler
olabilir. Trajik olanin tezahiiriinde en belirleyici kosul, trajigin degerlerin var oldugu bir
diinyada ortaya ¢ikabilecegidir. Trajik bir durumda kisi, olumlu bir degeri barindiran bir
inancini, hayalini, olumlu bir karakter 6zelligini, manevi degerini de yitirebilir. Dolayisiyla
degerlerin s6z konusu olmadigi bir alanda ortaya c¢ikan catigmada trajik olanla
karsilagilamaz.

Ozellikle tek kisiyle ilgili trajik durumlarda kisinin sahip oldugu olumlu bir 6zellik
onu trajik olana siiriikler. Oyle ki kisinin sahip oldugu erdem onun trajedisinin sebebidir,
clinkii ancak olumlu bir karakter 6zelligi kisiyi trajik bir karaktere doniistiirebilir. Olumlu
degerleri igsellestirmemis veya bu degerlerin farkinda olmayan ya da kisisel ¢ikarlari
sebebi ile olumlu degerleri géormezden gelen kisi, hi¢bir zaman trajik bir duruma
stiriklenmez. Bir cinayete tanik olmus kisi, bu sugu ve sugluyu ortaya cikarabilecegi halde
kendisine yoneltilen tehditlerden otiirii susmayi tercih ederse diiriistlik gibi bir olumlu
degeri igsellestirmemis yani karakterinin bir parcasi haline getirmemistir. Dolayisiyla

sonrasinda basina geleceklerden korkarak olumlu bir degeri -diiriistliigii- gormezden
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gelebilir. Oysa diirtistliik gibi olumlu bir degeri i¢sellestirmis bir insan, bu olumlu degerin
farkinda olmasi sebebi ile basina gelecek olumsuzluklara razi olup sugu ve sugluyu teshis
ederek diiriist olmanin geregini yerine getirir. Bu diiriistliiglin neticesinde sahip oldugu bir
baska olumlu deger (hayati, kariyeri vb.) yok edildiginde ise trajik olan ortaya ¢ikar. Bu
kisinin sahip oldugu olumlu bir karakter 6zelligi, yani erdemi, onu trajik olana siiriikler.
Ayn1 zamanda trajik durumun trajik karakteri, degerler ile ilgili bir degerlendirme yaparak
secimi ile bir degeri yiiceltir, boylece 6zelde bireysel, genelde ise toplumsal agidan bir
degeri yiiceltirken degerlerin degisimi siirecinde bir adim atar. Dolayisiyla trajik olan her
durumda degerlerle iliskilidir.

Trajik olanin bir diger niteligi ise trajik kahramanin 6zgiir olma kosuludur. Ciinkii
trajik karakter ancak tercihlerinde 6zgiir olabilirse ortaya ¢ikan durumun trajik olmasindan
s0z edilebilir. Aksi takdirde se¢im yapma noktasinda herhangi bir 6zgiirliigli olmadiginda
bir segme eyleminden de s6z edilemez. Se¢me eylemi ancak 6zgiir irade s6z konusu ise
secme eylemidir. Dolayisiyla bir se¢imin ve gerceklestirilen eylemin degerlerle iligkisi
veya ahlaki olup olmadig: lizerine konusulacaksa 6nce se¢imi ve eylemi gerceklestiren
kisinin 6zgiir iradesinden bahsetmek gerekecektir.

Trajik olanin zorunlulugu yani 6nlenemez olusu da trajik olana iliskin tanima ikinci
bir ¢izgi ile sinir ¢izmemizi saglar. S6z konusu zorunluluk, trajik olanda insanin
Ozglrliigiinii asan bir zorunluluktur. Bu zorunluluk, trajik durumdaki trajik kahramanin
secimini bir Olclide gecersiz kilar. Soyle ki kisi, iki degerden hangisini tercih ederse etsin
yok olacak bir bagka deger vardir ve bu yok olan deger de yasamaya devam eden deger
gibi 6nemlidir. Diiriistliigliniin geregi olarak yaptig1 se¢imle trajik olana siiriiklenen kisi,
diiriistliigliniin geregi olan se¢imi yapmadiginda kuskusuz -karakterinin olumlu bir degeri
olan diiriistliiglinii yok ederek- baska bir trajedinin i¢ine siiriiklenecektir. Dolayisiyla sahip
oldugu bu olumlu karakter degeri, bir sekilde onun trajik sonunu hazirlar ve bu nedenle
trajik zorunluluk, 6zgirliigiin 6tesine geger.

Trajik sugun niteligi ve suca ragmen suglunun olmayisi trajige 6zgii bir baska
ozelligi aciklar. Trajik olanda bir degerin yok olmasi (edilmesi) bir sugu dogurur, fakat
diger yandan bu sugun failini vicdani yonden yargilayip suclu bulmak miimkiin degildir.
Cocugunun oliimciil bir hastalifa yakalandigini ve ¢ok acili bir 6liime siiriiklendigini bilen
ve hekim olmasi sebebi ile bu istirapli 6liime Oncesinde yakinen tanik olan bir anne,
cocugunun yardim feryatlar1 karsisinda c¢aresiz  kalarak, ¢ocugunun Oliimiinii
gerceklestirdiginde ortada kuskusuz bir su¢ vardir. Ancak bu secimin (eylemin) sug

olmasina ragmen -eylemi gerceklestireni yasalar suclu bulurken- insan vicdani ayn1 sekilde
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suclu bulur mu? Cocugunun 1stirap dolu o6liime siiriiklenigini izlemek yahut kendi
c¢ocugunun katili olmak arasinda bir se¢cim yapmak durumunda kalan anne, trajik suca
ragmen trajedinin kurbani olarak sug¢suzdur. Bu sebeple trajik su¢ karsinda eylemi
gerceklestirene 6fke duyulmaz. Hatta cogu zaman ‘ben olsaydim ne yapardim’ sorusuna,
akilla ve vicdanla cevap aranir. Bu 6rnekte hem c¢atisan iki yliksek olumlu degeri hem
Ozgirliigii asan trajik zorunlulugu hem de trajik suca ragmen suclunun olmayisin1 gérmek
miimkiindiir.

Trajik keder ve estetik alanda ifade edilen trajik haz; diinyanin 6ziine ait ve insanin
giiclinli asan kosullar1 ortaya koyar. Trajik durum; bir taraftan ¢ikisi olmayan insan1 ve
onun acziyetini anlatirken diger taraftan da insanin -tiim cikigsizligina ragmen ve bu
durumu bile bile- direnme giiciinii ortaya koyarak 6zelde trajikte s6z konusu olan degerleri,
genelde ise insan1 ve insanlig1 yiiceltir.

Trajik olanin tezahiir kosullarindan beki de en 6nemlisi trajik kahramandir. Ciinkii
trajik olanda mutlaka bir insanlik durumu gereklidir. Trajik olan, insanla iligkilidir.
Degerlerin varligi, trajik olan i¢in zorunlu ve trajik durumun varhigi ancak degerler
agindaki iliskilerde s6z konusu ise trajik kahramanin trajik olanin c¢ekirdegi oldugu
sOylenebilir. Herhangi bir kisinin trajik bir karaktere sahip olmasi da ancak degerlerle
kurdugu iliskiyle sinanabilir. Kisisel ¢ikarlarinin, giindelik zorunluluklarinin ve kendi
isteklerinin disina ¢ikmay1 basarabilmis ve dolayisiyla ahlaki bir 6zne olmus veya olmaya
yaklagabilmis kisiler, trajik bir duruma diisebilirler. Bu nedenle trajik kahramanin, en
azindan, ortalamanin {istlinde bir olumlu karaktere sahip olmasi gerekir.

Cogu zaman benzer durumlar1 yasayan kisiler benzer tepkiler gostermezler.
Durumlar ve olaylar karsisinda gosterilen tepki aslinda karakterin disavurumudur. Sahip
olunan karakter 6zelligi, i¢sellestirilen degerler, insa edilen ve benimsenen ilkeler; insanin
yasamma ve dolayisiyla davranislarina bir cerceve olusturur. Insanin hangi degerlerle,
hangi gerekceyle hareket ettigi onu trajik olana yaklastirir veya trajik olandan uzaklagtirir.
Icinden trajik 6zne ¢ikarilan bir durum yahut bir eylem, artik trajik olamaz, ya da soz
konusu durumla ilgili olarak trajik olup olmadigina dair bir tartisma yapilamaz. Ciinkii
ayni1 durum, znesine bagl olarak trajik olabilir ya da olmayabilir. Ornegin evlilik veya
aile kurumuna herhangi bir deger atfetmeyen kisi, sadece toplumsal ahlak kurallarinin
dayatmasi neticesinde evliligine sadakat gosteriyor ve kosullar uygun oldugunda mesru
olmayan bir iliskiyi yasiyorsa ve bu durumda, hicbir i¢sel catigmaya diismeden ikisi
arasinda bir tercih yapiyorsa burada trajik durumdan s6z edilemez. Ayni sekilde torel bir

bilingle kendi kiz kardesini Oldiiren kisi, bu eylemi higbir tereddiit duymadan
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gerceklestiriyor ve nihayetinde, hicbir slipheye kapilmadan, yapmasi gerekeni yaptigina
inaniyorsa trajik bir karakter olamaz. Ancak bir taraftan kardeslik degerinin farkinda diger
taraftan da igsellestirdigi bir toplumsal degerin geregini yapmasi gerektigine inantyorsa ve
igsel bir catisma yasiyorsa trajik bir karaktere doniisebilir. Zaten boyle bir durumda se¢imi
ne olursa olsun trajik durum kaginilmazdir. Ciinkii trajik zorunlulugun bir geregi olarak,
tercihi ne olursa olsun, kisi trajik duruma diismekten kurtulamaz. Cilinkii her iki degerin
farkinda ve her iki degeri igsellestirmistir.

Trajik kahramanin, yasadigi ¢agin 6tesinde bir deger bilincine sahip olmasi sebebi
ile tercihlerinin ait oldugu zamanda anlasilamamas1 neticesinde yalnizliga siiriikklenmesi,
bilhassa toplumun aydin kesiminin yasadig trajedide karsimiza ¢ikar. Ozellikle toplumun
aydin olarak nitelenen kesimi, zihnen toplumun 6niinde olmalar1 sebebiyle, genel kabuliin
disinda ve gelecege doniik deger yargilar1 ile hareket ettiklerinde, trajik duruma diigerler.
Ciinkii genel kabuliin disinda, ¢ogunlugun deger yargilarina uygun olmayan degerlerle
yasamak, dogal olarak, toplumdan dislanmay1 ve yalnizlig1 beraberinde getirecektir. Bir
toplumda aydin kesimin yasadigi en yaygin trajedi bu kosullar neticesinde ortaya ¢ikar.
Fakat ayn1 zamanda bu kisiler ki trajik deha olarak tanimlanmislardir, toplumsal degerlerin
degisimi ve doniisiimii noktasinda Onemli bir rol {istlenirler. Bu degisim, kimi zaman
siyaset sahasinda kimi zaman sanatsal alanda, farkli vasitalarla gerceklesebilir. Bugiin,
insanlik bin y1l ya da yiiz y1l 6nceki degerlerle yasamamaktadir kuskusuz. Bu degerlerin
degisiminde bir¢ok trajik kahraman biiylik bedeller ddemistir ve bugiin de degismeye
devam eden degerler icin trajik durumlarin trajik kahramanlar1 vardir. Bu degisim, kimi
zaman hayatin pratik sahasinda yasanirken kimi zamanda sanat vasitasiyla sanatgilarin
zihninde ve onlarin yarattigi eserlerin igeriginde, bir roman kahramaninin hikayesinde
gerceklesebilir. Oyle ki hayat akip giderken, degerler, hayatin donup kaldigi metinlerde
trajik roman kahramanlari tizerinden tekrar tekrar degerler tartisilmaya devam eder. Sug ve
Ceza’da Raskolnikov’un cinayeti, Madam Bovary’de Emma’nin ihaneti, bugiin de
tartisilmaya devam ediyor ve bu tartigmalar s6z konusu degerler iizerine yeniden bir
degerlendirme yapilmasini sagliyor. BOylece roman sanatinin hayati nasil etkiledigi

gOriilmiis olur.
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2. SERVET-i FONON ROMANINDA TRAJIK DURUM

Servet-i Fiiniin donemi, bir¢ok edebi tiirde yenilik arz eder. Bilhassa Batililasma
stireciyle birlikte Tanzimat doneminde edebiyatimizda ilk 6rnekleri verilen roman tiirii
Servet-i Fiinlin doneminde kayda deger bir mesafe kat eder. Bu ¢alismaya konu olan Trajik
olgunun incelenmek iizere se¢ildigi tiir olan roman, Halit Ziya Usakligil’in eserleri ile
birlikte Tanzimat doneminin kusurlarindan siyrilip teknik agidan miihim bir olgunluga

erisir. Bu olgunlukta bireyin diinyasina ayrilan alan 6nemlidir.

2.1. Ask ve Trajik Durum

Sadece romanda degil biitiin edebi tiirlerde ve sanatin diger dallarinda en ¢ok
islenen tema kuskusuz agktir. Askin insanlik tarihinde ve insan hayatinda yapici ve yikici
giicii, dahil oldugu her konuyu ve iriinii daha cazip hale getirirken, insanin en gizemli
tarafin1 olusturmasi da bu ilgide pay sahibidir. “Ciinkii hi¢cbir tema ask ve sevgi kadar
ilging ve c¢ekici degildir. Bu konu insanligin ve bireyin ekonomik durumlariyla da
karsilastirilsa bile onu kat be kat geride birakir. Bu konu biitiin basina gelebilecek iyiligi de

kétiliigi de iginde barndirir.”*®

Hele de s6z konusu ask toplumsal ve ahlaki bir engelle
kargilasmigsa metnin odak noktalarindan biri haline gelir. Nurullah Cetin; “Il. Abdiilhamit
Dénemi Tiirk Romani” adli ¢alismasinda “Bu donem Tiirk romanlarinda ask ve evlilik
konular1 fazlasiyla ve degisik boyutlariyla irdelenmistir. Bu konunun en 6nemli boyutu da
yasak asktir. Kocalarinda aradiklarin1 bulamayan gen¢ kadinlarin evli kalarak yasadiklari
yasak ask temasi bircok romanda ele almmistir.”*® seklindeki degerlendirmesiyle, ask
temasinin, Servet-i Fiinlin romanida kapladig: ettigi genis alani isaret eder. “Mehmet
Rauf’un roman kisileri i¢in ask, vazgecilmesi miimkiin olmayan, hayat1 anlaml kilan bir
duygu olarak hep istenir ve aranir. Ancak bu duygu romantizmiyle onlar1 biiyiilerken fert
psikolojisini etkisi altina almasiyla 6nce huzursuzluga, ardindan sikayetlere ve 1stiraplara
neden olur.”*®

Servet-i Fiinlin romaninda agk duygusunun en giiclii ve yikict oldugu metinlerden

biri, Halit Ziya Usakligil’in (1866- 1945) Ask-1 Memnu(1900) **” adli eseridir. Bu eserde,

184 Arthur Schopenhaur, Askin Metafizigi, (Cev. Turan Erdem), Arya Yayincilik, Istanbul 2013, s. 50.

185 Nurullah Cetin, “Abdiilhamit Dénemi Tiirk Romam (1878-1908)”, Hece Tiirk Roman: Ozel Sayisi 4
(2010), s.41.

1% Mehmet Térenek, Hikaye ve Romanlariyla Mehmet Rauf, Kitabevi, istanbul 1999, s. 564-565.

187 Halit Ziya Usakligil, Ask-1 Memnu, Ozgiir Yaynlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra ASM kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Bihter karakterinin siiriiklendigi igsel catisma, romandaki tek ve giiclii trajik durumu
olusturur.

Melih Bey takimina mensup olan Bihter, Istanbul’un kibar ve zengin hayatmna
dahildir. Melih Bey takimi, daha ziyade eglence hayatina mensup kadinlar1 ve Melih Bey
yalisinda yasanan ask hikayeleri ile taninir. Bihter’in annesi olan Firdevs Hanim da Melih
Bey takimindan bir kadin olarak kocasiz kalmamak i¢in evlenmekte acele etmis, fakat
evliliginde aradigin1 bulamamistir. Firdevs Hanim igin evlilik, kendine her tiirlii maddi
imkam saglayacak bir koca ve eglence hayatinda daha 0Ozgiir yasamasini saglayacak
imkanlar demektir. Evlendikten sonra ¢ok hareketli bir ask hayati olan Firdevs Hanim’in
cevresinden asiklari, elinden ask mektuplar1 eksik olmaz. Zaman zaman, bu durum kocasi
ile tartismalara mevzu olsa da bu tartismalar kocasina yonelttigi kiskanglik sug¢lamasi ve
tehditleri ile son bulur.

Firdevs Hanim’in evliliginde evvela Peyker, ii¢ yil sonra Bihter diinyaya gelir.
Firdevs Hanim, c¢ocuklart nedeniyle kendisini genclik ve giizellikten uzaklastirdig
diisiincesi ile kocasindan nefret eder. Cocuklarina, ger¢ek manada annelik duygusu
hissetmeyen Firdevs Hanim, kizlar1 biiyiidiik¢e, onlar1 birer rakip, birer diisman olarak
gormeye baglar. Peyker; evliligi kendisi i¢in {in ve yiikselme vasitas1 goren Nihat Bey’le
evlenir. Peyker’in hamileligi sz konusu oldugunda anneanne olma fikrine tahammiil
edemeyen Firdevs Hanim, cocugun Peyker’e abla, kendisine de anne demesini saglayarak
sorunu ¢ozer.

Adnan Bey, Istanbul’un zengin ziimresinden asil bir aileye mensup Kibar bir bey
olarak taninir. Ellili yaslarda on alt1 yillik evliliginin ardindan esini kaybetmis, sonrasinda
hayatin1 ¢ocuklarina adamis fedakar bir babadir. Dort yil siiren yalmizligin ardindan,
Goksu’da karsilastigr Bihter ile evlenmek ister. Firdevs Hanim, bu teklifin kendisine degil
Bihter’e yapilmis olmasma ofkelenir, Adnan Bey’in yasmi ve cocuklarini gerekge
gostererek bu evlilige karsi ¢ikar. Aralarindaki tartisma Bihter’in arzu ettigi bi¢imde
sonuclanir. Bihter Adnan Bey’le evlenir.

Adnan Bey ve Bihter’in evliliginin birinci yilinda bir kutlama tertip edilir. Bir ara
Behliil, Peyker’e yaklasarak, ask ve cinsellikle ilgili sozler sdyler. Peyker Behliil’l
reddeder ve Firdevs Hanim’a yonlendirir. Behliil bu duruma bir anlam veremezken Bihter
hemen yakinlarinda oldugunu fark eder. Nihal, bu kutlama giiniinde Mlle de Courton’a
samimi duygular itiraf eder. Bihter’den, babasini elinden aldigi i¢in, nefret etmektedir.
Evdeki yardimcilar Nihal’in bu nefretini pekistirirler. Cilinkii onlar da evin hanimi olma

hayalleri ve bozulan rahatlar1 i¢cin Bihter’den nefret etmektedirler.
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Kutlama doniisii Bihter, hayatina iliskin 6nemli sorgulamalar1 yaptig1 bir kirilma
an1 yasar. Odasina kapandigi yalniz ve karanlik bir anda, bedeninden yiikselen cinsel
arzuyla bir yildir siiren evliliginde eksik olanin ne oldugunu kendine sorar. Her seye sahip
oldugu bu evde ve evlilikte eksik olanin sevgi olduguna karar verir. Ozellikle Behliil’iin
Peyker’e sOylerken isittigi cinsel igerikli sozler, bugiine kadar bastirdig1 cinsel arzularini
diriltmistir. Evliliginde bulamadigi mutlulugu, ihanetin veremeyecegine karar verir
Ozellikle annesine benzemekten korkmaktadir. Thanet etmeme karari alir. Bunlari
diisiindiigli gece, riiyasinda Behliil’le opiistiigiinii goriir.

Bir giin Bihter siparis ettigi sekerleme i¢in Behliil’iin odasina girer. Behliil odadadir
ve aralarinda fiziksel bir yakinlasma olur. Bu olaydan sonra hayattaki en biiyiik
korkusunun- annesine benzeme korkusunun- gergeklestigini diisiinen Bihter, kendini
kirlenmis hisseder ve bu duygudan ancak her seyi kocasina itiraf ederek kurtulabilecegini
diisiiniir. Sonraki stiregte Bihter ve Behliil’lin gizli bulugmalari devam eder.

Firdevs Hanim bacaklarindaki rahatsizlik bahanesi ile Bihter’in yanina yaliya
gonderilmistir. Firdevs Hanim, Behliil ile yaptig1 sohbette kizlarindan sikayet eder ve
Bihter’in bu evlilikten alacaklar bittiginde kendisine donecegini sdyler. S6z Behliil’iin
evliligine geldiginde Behliil i¢in en ideal esin Nihal oldugunu sdyleyen Firdevs Hanim,
yesertmek tizere Behliil’iin aklina bir tohum atmistir. Behliil ve Nihal’in evliligi hususunda
yapilan espriler bir siire sonra gergege doniisiir. Behliil; Nihal’e karst kayitsiz olmadigini,
asil siirsel bir agki yasamanin Nihal gibi masum ve temiz bir kizla miimkiin oldugunu
diisiiniir. Nihal’e evlilik teklif eder. Bunu iizerine Bihter, Firdevs Hanim’1, her seyi Adnan
Bey’e anlatmakla tehdit eder. Firdevs Hanim bu esnada Nihal ile birlikte Ada’da olan
Behliil’e bir pusula gonderir. Bir vesile ile pusulay1 okuyan Nihal, her seyi 6grenir. Derhal
yaliya donmek lizere yola ¢ikar, yolda kendisine evin hizmetkarlarindan birinin oglu olan
Besir eslik eder. Yaliya vardiklarinda Behliil’tin gelmesini beklemek iizere odasina ¢ekilen
Nihal, Bihter ve Behliil’iin konugmalarini1 duyar. Behliil odasinda konusmalar1 konusunda
1srar etmektedir. Bu konusmalara tanik olan Nihal, sinir krizi ge¢irir ve merdivenden
yuvarlanir. Herkes Nihal ile ilgilenirken Besir, Adnan Bey’e Behliil ile Bihter arasindaki
iligkiyi en basindan anlatur.

Her seyi goze aldigim1 zanneden Bihter, gercegin bu sekilde ortaya ¢ikmasindan
dolayr saskindir. Merdivende Behliil’le karsilasir. Behliil’tin, her seyin sorumlusu olarak
kendisini gordiigiinii sOylemesi iizerine, Behliil’ii asagilar ve yiiziine tiikiiriir. Bir an,
bundan sonra kendisini bekleyen hayati goziiniin Oniine getirir ve Firdevs Hanim’in

hayatina katlanmaktansa oliimii tercih edecegini diisiiniir. Behliil’iin evi terk etmesinin
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ardindan kocasinin ¢ekmecede duran tabancasini hatirlar, odaya gider, kapiy1r kilitler.
Tabancay1 kalbine dayar ve tetige basar. Metin sonunda Ada’da yaralarin1 sarmaya calisan
ve eskisi gibi yan yana duran baba ve kiz1 goriiriiz.

Ask ve ahlaki degerlerin karsi karsiya geldigi ve Tiirk romaninda en giiclii trajik
catismalardan birini gordiigiimiiz Ask-1 Memnu, Bihter karakterinin siiriiklendigi trajik
durum iizerine insa edilmistir. Her ne kadar bu metnin temasi1 farkli arastirmacilar

tarafindan farkli sekilde ifade edilse de®®

temel trajedi Bihter karakterinin merkez oldugu
olaylar biitiiniinde gergeklesir.

Bihter’in en biiyiik talihsizligi Firdevs Hanim’in kizi olarak diinyaya gelmis
olmaktir. Metin boyunca hayattaki en biiylik sikayetinin ve korkularinin bu durumla iligkili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Firdevs Hanim, Melih Bey takimin hususi s6hretinden
en ziyade hissesi olan bir ¢ehredir ki iste otuz seneden beri —on bes yasindan kirk bes
yasina kadar- biitiin mesirelerin en maruf hayat temasilinden biridir.”(ASM, s.19)

Firdevs Hanim, hayatta en ¢ok maddiyata 6nem veren, biitiin iliskilerini kendi arzu
ve hirslar1 lizerine insa eden, anneligin gerektirdigi sevgi, sefkat ve fedakarlik gibi
duygulardan uzak bir kadindir. Kocasinin dliimiine sebep olan gayr-i ahlaki iliskileri ile
meshur olmustur, herkes¢e bu zaafiyla taninan biri olmaktan hic¢bir rahatsizlik duymaz.
Bihter’in, bdyle bir annenin kizi olmasinin, ¢ocuklugunu gercek manada sevgi ve sefkatten
mahrum gecirmesinin aldig1 kararlarda etkisi, goz adi edilemeyecek kadar miihimdir.
Ozellikle de natiiralist anlayista bireyin yasadif1 cevrenin, yetistigi kosullarin kisinin
karakterinde ve karakterini gosteren se¢imlerinde en az kalitim kadar belirleyici oldugu
g6z Oniline alinirsa Bihter’in trajedisini bu noktadan baglayarak ¢oziimlemek daha dogru
olacaktir.

Firdevs Hanim, cocuklarimi sevgi ve sefkatten mahrum yetistirmesinin yaninda
cocuklarina kars1 diismanca tutumuyla da belirginlik kazanir. Gengligi, giizelligi ve disiligi
ile var olusunu temellendiren bu kadin icin, yanindaki geng ve giizel kizlan ile girdigi
rekabette her gegen giin kaybeden olmaya mahkiim olmasi, kizlarina karst ofkesini
siddetlendirdigi gibi nefretini de besleyecektir. “Bu, iki kizla valide arasinda ebedi bir
cenk ve istihza zemini idi ki tamamen vuzuh ve sarahat kesp edememekle (anlagilirlik ve
aciklik kazanamamakla) beraber hemen her giin tekerriir eder; Peyker’in manali bir

kelimesi, Bihter’in insafsiz bir tebessiimii giiya bu iki gen¢ viicudun genglik

1%8 Berna Moran; calismasinda, Rauf Mutluay, Cevdet Kudret ve Fethi Naci’ye yer vererek bu isimlerin séz
konusu metnin temas i¢in farkl fikirlere sahip oldugunu sdyler ve bu durumu “Halit Ziya’nin bu romanin,
kendini birakarak, bir takim insanlar1 anlatmaktan bagka bir amag giitmeyerek yazmis olmasi” ile agiklar.
Bkz. Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakg, Tletisim Yaynlar1, Istanbul 1994, 5.69.
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muzafferiyetini hala gen¢ kalmak isteyen bu validenin harap ve fersude kirk bes senesine
carpardi.” (ASM, s.19-20) Annelik duygusundan uzak olmas1 sebebi ile sevgi sefkat ve
merhametten mahrum birakarak yetistirdigi kizlarinin her gecen giin gelisen ve giizellesen
varliklari; Firdevs Hanim icin, gencliginin tiikenmekte oldugunu yiiziine carpan bir
diismana déniismiis gibidir. Oyle ki Peyker’in ¢ocuk sahibi olmas1, bu gercegi, daha da can
alict hale getirir. Firdevs Hanim, Peyker’i bir diisman olarak gérmekten, zaman zaman,
kendini alamaz.

Firdevs Hanim; Adnan Bey’e tesadiif ettikleri bir gezinti sirasinda Adnan Bey’in
kendisine yonelmesini umdugu bakislarin Bihter’e yoneldigini fark ettiginde gengligini
elinden almis olmakla sugladigi kizlarmin yine kendisinin olmasi gerekeni elinden
aldiklarini diisiiniir. Adnan Bey, Bihter’le evlilik talebini Nihat Bey’le ilettiginde kendisi
icin olmasini arzu etigi bu evlilik talebinin Bihter’e geldigini 6grenen Firdevs Hanim, bu
evliligin olamayacagini soyler. Bu reddedisin altinda yatan asil neden Bihter’le ilgili
endiseden ziyade, kizlar ile girdigi rekabette kaybeden olmak korkusudur.

Bihter i¢in bu evlilik teklifi, hosnut olmadigi bu hayattan kurtulma imkanidir. Her
ne kadar Adnan Bey’in yas1 ve ¢cocuklar bu evlilige engel olarak sunulsa da, Bihter bunlari
bir mani olarak gérmez. Adnan Beyin evlilik teklifi karsisinda Bihter’in en az tereddiit
ettigi noktalardan biri aradaki yas farkidir neredeyse. Sanki doganin hiikmiinii agmakta
hicbir kaygi emaresi tasimadan zihninde bu mevzuya hemen hemen hi¢ yer ayirmaz.
“Zaten Adnan Bey o adamlardan biri idi ki onlar i¢in yas en adi bir ehemmiyet derecesinde
kalir.” (ASM, s.44).

Ayrica bu evliligin kendisine saglayacagi imkanlar1 diisiinen Bihter i¢in “Adnan
Bey’le izdivag demek Bogazi¢i’nin en biiylik yalilarindan biri; o Onilinden gecilirken
pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, (...)”"(ASM, s.44) ile zengin ve gosterisli hayata
kavusmak demektir, Bihter’in “(...) gozlerinin Onlinden bu yali biitlin hayalinin
tantanasiyla yiikselirken {izerine kumaslar, dantelalar, renkler, miicevherler, inciler
serpiliyor; biitlin o ¢ilgincasina sevilip de alinamayarak miitehassir kalinmis seylerden
miirekkep bir yagmur yagiyor, gozlerini dolduruyordu” (ASM, s.45). Bihter her insan gibi
secimleri ile hayatini insa ederken kendisini trajik sona siiriikleyecek ilk adimin1 duygudan
azade, sadece aklin emrettigi maddi zenginlikten yana yapar. Kuskusuz bu se¢imde annesi
Firdevs Hanim’1n rahatsizlik duydugu s6hreti ve bu s6hretten otiirti asla layik oldugu bir
evliligi yapamayacagma duydugu inan¢ vardir. Bihter inanmaktadir ki “Validesinin
unutulmayacak derecede siiren eglence hayati kendisine parlak ve asil kibar hayatini

acacak bir izdivact men eden kavi bir sebep” (ASM, s.45). Ayrica sahip oldugu niteliklerle
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inga edebilecegi giizel bir hayat1 yasama imkanindan kendisini mahrum eden annesinde
intikam i¢in giizel bir vesile oldugu i¢in bu evlilik teklifini kabule karar verir.

Bu esnada anne ile kiz arasinda agik bir miicadeleye sahit oluruz. Boyle bir annenin
kiz1 olmanin bastan kabullendigi bedelini 6derken nazarinda suglu olan Firdevs Hanim’a
“Adnan Bey’i reddetmek i¢in gosterdiginiz sebepler belki bagka bir kiz i¢in diisiiniilebilir.
Fakat kabahat kendisinin olmadig1 halde, kim bilir nasil sebeplerle koca bulmaktan timidini
kesen bir kiz...” (ASM, s.55) derken kabahatin tiimilinii annesine yiikler. Bu evlilik
kararinda 6n planda duran gerekge, Bihter’in zengin bir hayat arzusu gibi goriinse de, arka
planda duran annesine kars1 duydugu o6fke ve intikam duygusu goz ardi edilmemelidir.
Boyle bir evlilikle, hem annesinin elinden umdugu evliligi alacak hem de hayati boyunca
kendisini rakip goren bu kadin karsisinda, evlilik sayesinde sahip olacagi hayatla, zafer
kazanacaktir. Biitlin bu tavrin altinda yatan kizlarina “(...) muhabbet, hiirmet ihsas
edememis (...)” (ASM, s.56) bir annenin varligi 6nemli bir gerekce olarak kurgunun iginde
yerini alir.

Bihter, kendisini bu evliligi kabule sevk eden nedenlerin disinda, Adnan Bey’i zarif
ve kibar bir beyefendi olarak begenir, yashiligini problem etmedigi gibi, ¢ocuklarina
annelik etme hevesini de duyar. Bu noktada Bihter’in, karakter ozelligi heniiz ¢ok
belirginlesmese de, annesine ve yasadigi hayat sekline ragmen ahlaki olana yakin
durdugunu soyleyebiliriz. Ciinkii annesinin yasadigi hayattan, gayr-i ahlaki yasadigi
iliskilerden ve bu konudaki s6hretinden dolayr mutsuzdur. Fakat bu, i¢ine dogdugu bir
durum olmas1 sebebi ile kendi iradesi disinda insa edilmis bir hayattir. Bu hayati
siirdiirmek yahut baska bir hayati segmek noktasinda kendi iradesinin hiikmiiyle hareket
etmesi miimkiindiir ve Bihter’in evlilik kararinda, evliligin saglayacagi maddi imkanlar
kadar, i¢ine dogdugu hayattan ve annesi gibi olmak korkusundan kurtulmak istegi de
belirleyicidir. Bu tercihte Bihter karakterinin degerlerle kurdugu iliski degerlendirildiginde,
Bihter’in trajik 6zne olmaya yakin durdugu goriiliir.

Metinde temel trajik ¢atismanin su yiiziine ¢iktig1 an, Bihter’in evliliklerinin birinci
yilinda diizenledikleri mesire eglencesinin doniisiinde, yatak odasinda aynanin karsisinda
kendi viicudunu izlerken arzulari ile karsilagtigt zamandir. Bu ana kadar gdérmezden
geldigi, yok saydig1 yahut farkinda olmadigi bedeninin ve gengliginin arzularini, ruhunun
acligmi ve bu arzularina evliliginde karsilik bulamadigi gerce8ini fark eder. Cilinkii
evliligin basinda “Bu adamin ilk buse temasinda, biitiin genglik garaminin emellerini
almak icin haris buselerle yiiziine goziine siirlinen dudaklarinda cismaniyetinin bir

isyaniyla titremis bir asap lerzisi i¢inde bu izdivacin kendisi i¢in hep boyle titretecek
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dakikalar1 olacagini hissetmis” (ASM, s.203). Fakat diger yandan Adnan Bey’e karsi
duygular1 yatak odasinin disinda, es olma zorunlugunun olmadig: alanlarda farklilagir
“Bagka yerlerde teati edilen buseler onun i¢in bir dostluk samimiyeti manasindan baska bir
sey kesp etmez...”(ASM, s.204). Adnan Bey’e karsi tensel bir yakinlik duymadigimi ve
dokunuslarindan eziyet ¢ektigini itiraf eden Bihter, “(...) bir koca nazariyla bakmak lazim
gelince lirkerdi.”(ASM, s.204). Ama diger yandan “(...)onun dostuydu, evet, bu adam igin
kalbinde derin bir hiirmet, hatta bir muhabbet vardi” (ASM, s.204). Bu muhabbet
dostluktan oGteye gidemeyecek bir muhabbet hissinden ibarettir. Adnan Bey’e karsi
duydugu bu dostane hisler, Bihter’in kendi igindeki ¢atigmasini daha da siddetlendirir.
Oysa kotii muamelesine maruz kaldigi bir adamdan uzaklagsmak onun i¢in ¢ok daha kolay
olacaktir. Fakat Adnan Bey, her zaman miisfik, sevecen, anlayish ve Bihter’in isteklerini
yerine getiren iyi bir es ve iyi bir insandir.

Adnan Bey’in, evliliginden, Bihter’den bekledigi; dostluk, arkadaslik degil, asktir.
Bihter, “(...) kendisini tamamziyla haksiz, insafsiz bulmakla beraber bu aski veremiyordu”
(ASM, s.205). Bu durum da Bihter’in yasadigi i¢sel catismanin siddetlenmesi kaginilmaz
hale gelir. Sevmek zorunda oldugu ve hatta sevmek istedigi esini bir tiirlii sevememek,
Bihter’i trajik bir karaktere doniistiiren dnemli sebeplerden birisidir. Bihter hem evliligine
hem de Adnan Bey’e deger verir. Hatta yatak odasi disinda Adnan Bey’i sevdigini
diisiiniir. Fakat bu sevgi, asktan hayli uzak bir sevgidir. Aslinda Bihter’in Adnan Bey’den
bekledigi sevgi, Bihter’in sevgisiz gegen ¢cocuklugunun, cocuklarina kiskanglik ve nefretle
yaklagan bir annenin actig1 yaralara 1yi gelecek bir sevgidir. Belki de bu nedenle, Bihter,
“Arada bir basin1 [Adnan Bey’in] omuzuna kor, ya da bir ¢ocuk sokulganligiyla dizine
yatardi. Biitlin izdivag hayat1 boyle ge¢seydi, onu lekesiz, arizasiz bir muhabbetle sevecekti
ve mesut olacaktl.” (ASM, s.205). Bu ¢ercevenin disina ¢ikan, cinselligi igeren her tavir
her dokunus Bihter i¢in katlanilmasi gii¢ bir eziyete doniiglir. “(...) onun kollarinin
arasinda iken biitliin viicudunda bir kaginmak, bir erimek, hemen orada o dakika i¢inde
Olmiis bulunmak ihtiyaclarini uyandirirdi. (...) onun buselerinden kalan tirmalayici eserler,
hele dudaklarinin yaninda bir kose vardi ki sizlardi.”(ASM, s.204). Bihter’in Adnan Bey’e
hisleri, bir agiga, bir kocaya duyulmasi gereken hislerden hayli uzaktir.

Biitiin bu duygu karmasasina ve icsel ¢atismasina ragmen Bihter, Firdevs Hanim’1in
kiz1 olmamaya karar vermistir. Firdevs Hanim’in kotli sohretinden, bilhassa esine sadik
olmayan biri olmas1 ve gayri ahlaki iligkilerinden 6tiirii her daim bu annenin kizi olmaktan
nefret eden Bihter, kaderine riza gostermeyi reddeder. Ozellikle Behliil’iin Peyker’e cinsel

imalar iceren soOzlerinden sonra Peyker’in sdyledikleri, Bihter’in bu konudaki kararim
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pekistirir. Peyker’in, kocasina ihanet etmek maksadiyla evlenmedigini soyledigi an,
gozlerinde “(...) hain bir mana (...)”’(ASM, s.210) oldugunu diisiinen Bihter, kocasina asla
thanet etmeyecegine ve “Hayatinin daima bir ziilii (...)” olarak gordiigii Firdevs Hanim’a
benzemeyecegine dair karar verir. Bu durum, Bihter’in kendi dogasi ile girdigi trajik
catismadir. Bir tarafta her seye ragmen esine sadik kalmaya calisan bir Bihter var iken,
diger tarafta, gencliginin, bedeninin arzularmin ¢igliklarinin yankisin1 kafasinin iginde
duyan bir Bihter vardir. Bu noktada verdigi karar, Bihter’in 6zgiir iradesi ile verdigi bir
karar olmakla birlikte ayn1 zamanda soya ¢ekime, beseriyete, insan dogasina karsi direnen
bir karardir. Bihter kendi i¢indeki catismada ahlaki alanda kalma gayretindedir, fakat diger
taraftan gen¢ bedeninin ve ruhunun arzularina da kulak tikayamaz. “Scheler’in trajik
anlayisinda en belirleyici ve ayirt edici unsurlardan biri, onun trajik olan1 degerlerle iliskisi
icinde goriiyor olmasidir. Ona gore trajik olarak adlandirabilecegimiz her sey, deger
alaniyla ve degerlerin iliskileriyle ilgilidir.”169 Bihter’in igsel catigmasinda, trajik olanin
taniminda s6z konusu olan degerlerin var oldugu bir diinya ve bu degerlerin farkinda olan
trajik bir karakter karsimizda durmaktadir.

Bihter, her seye ragmen, evlilikte eslerin birbirine hissetmesi gereken duygulari
hissedebilmek i¢in ¢abalar. Ancak bu miimkiin olmaz. Ciinkii insan ne diislinecegine karar
verebilir. Fakat neyi hissedecegine karar veremez. Bihter bu evlilikte her seyin yolunda
gitmesi i¢in ¢abalamig, cocuklara karsi sevgi ve sefkatle yaklagmis, 6zellikle Nihal’in
sevgisini kazanabilmek i¢in elinden geleni yapmistir. Yine Goksu’daki ziyafette Nihal’in
gerginligini fark eden Bihter, bununla ilgili olarak MIle de Courten ile konusurken su
sozleri sdyler: “ Siz bilirsiniz ki Nihal’1 sevmek, kendimi ona sevdirmek i¢in bir kadin i¢in
miimkiin olabilen seylerden fazlasini ben yaptim, hala yapiyorum, degil mi Matmazel?”
(ASM, s.191) Matmazel ise sorunun kisilerden bagimsiz oldugunu, durumun kendisinden
kaynaklandigini, “Kabahat kimde? Hig!.. Vakanin kendisinde... Uvey ana ile kiz! Lakin bu
insanlarin hayati tarihiyle beraber baslamis bir mudhike yahut bir faciadir.”(ASM, s.191)
climlesiyle teshis eder. Evet, Nihal ile Bihter arasinda yasanan sorun, Bihter’in kendisiyle
ilgili degil durumun kendisiyle ilgilidir. Bir yandan Nihal’in diismanca tutumu ve geldigi
giinden beri evin hizmetkarlan tarafindan gosterilen benzer tavirlar, diger yandan tensel
yakinligin eziyete dontisen evlilik, Bihter’in mutsuzlugunu insa eder. Bihter, kadinliginin
farkina varmasini saglayan evliliginde, kadinlik arzularimin tatmin olmadigr gergegini

kabullenmistir. “Demek kendisi i¢in izdiva¢ bu idi, ask bundan ibaret olacakti; her zaman

189 BEda Ulgen Kaya, Unamuno ve Scheler’de Trajik Kavrami, Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Felsefe Ana Bilim Dali basilmamais doktora tezi, Istanbul 2012, s. 60.
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her zaman ondan bdyle cebir ile ask almacakt: (...) Artik itiraf etmeliydi. Iste bir seneden
beri bu hakikati gormemek i¢in liizum goriilen miicahedeler onu daha ziyade yormus, daha
ziyade ezmis idi.”(ASM, s.205)

Bihter i¢in bliyiik bir yanilgiyla yapmis oldugu evlilikte kendini mutlu edecegini
zannettigi zengin hayat, mutluluk i¢in kafi olmamistir. O her seyin tam goriildiigii ama en
onemli olanin eksik oldugu bu hane, gencecik bedeni ile gomiiliip kaldigr bu ev bir
mezarliga doniisiir Bihter i¢in ve “(...) bu mezardan ¢ikmak, yasamak, sevmek...”(ASM,
s.212) tek arzusu olur. Bu noktada bu yogun sevme arzusunun karsisinda kimin olacagi
cok biiylik bir 6nem kesp etmez. Behliil, kosullar geregi, bu arzuyu gidermek i¢in en kolay
ulagilabilecek kisidir. Biitiin yeminlerine ve kendisi ile girdigi miicadeleye ragmen Bihter,
bir gece siparis ettigi sekerleri sormak i¢in odasina gittigi Behliil’e teslim olur. Oysa “Asla,
evet asla hiyanet etmeyecekti” (ASM, s.219). Bu noktada da ihanete ugrayan Adnan
Bey’'mis gibi goriinse de aslinda Bihter’in kendisidir. Bihter kendine yenilmistir.
Arzularina, sehvetine kapilarak, aski arayan geng bir kadin olarak, 6zgiir iradesi ile kendi
degerlerini hige sayarak bir secim yapmistir. Elbette burada insanin kendi 6zgiir se¢imleri
olarak tercihlerinin ve eylemlerinin sinirlari, 6zgiir iradenin varlig: tartisilabilir.

Ahlak alaninda 6nemli filozoflardan biri olan “Kant’a gore, insan tiirliniin her iiyesi
akil sahibi bir varlik olarak, doga nedenselliginden —bio-psisik ihtiyaglarindan,
egilimlerinden, haz isteginden ya da acidan kaginma diirtiisiinden- bagimsizca, yalnizca
aklinin buyurdugu gibi eyleyebilme olanagina sahiptir. Tastyicis1 insan olan ve kisinin
ozgirligiiniin kosullarina isaret eden ve Kant tarafindan ‘negatif Ozgiirlik’ olarak
adlandirilan bu olanak, kendi aklinin koydugu yasaya —ahlak yasasina- gore eylemde
bulunabilen kisilerce gergeklestirildiginde ‘pozitif 6zgiirliik’ adim1 almakta ve bdyle
eyleyebilen kisilerin 6zelligi haline gelmektedir.”170

Bihter, arzularina yenik diismiis ve aklinin ortaya koydugu ahlaki yasay1
cignemistir. Fakat Bihter yine de insani bir egilimin karsisinda, ahlaki bir degerin farkinda
olan bu degeri i¢sellestirmis bir kisi olarak trajik karaktere doniisiir. Behliil de benzer bir
durum yasar, sevdigi amcasmnin esi ile birlikte olur. Bu eylemi ile toplumsal ahlaki
cignediginin farkindadir. Fakat asla trajik bir catismaya diismez. Ciinkii Behlil’iin so6z
konusu degerlerle hicbir iliskisi yoktur. O Bihter’le olan iliskisine, “Iste bir kadin ki beni

seviyor, heniliz sevmiyorsa bile yarin sevecek; evet, bir kadin ki mutlak beni yahut bir

70 Ayse Cevik, Sartre ve Kant’ ta Ozgiirliik ve Etik, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Felsefe Anabilim Dali basilmamus yiiksek lisans tezi, Ankara 2012, 6nsoz s. 1.
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baskasini sevecek...Su halde ne i¢in beni sevmeyip de bir baskasin1 sevmesine miisaade
etmeli?..”(ASM, s.243) diyerek yaklasir. Behliil sadece istifade etmesi gereken bir durumla
kars1 karsiya oldugu diisiincesindedir. Behliil i¢in ahlaki olan yahut olmayan gibi bir ayrim
yahut olumlu deger s6z konusu degildir. Bu nedenle trajik bir karakter olamaz. Ayn1 veya
benzer durumlar trajik kilan kiginin degerlerle kurdugu iliskiye bagl olarak i¢ine diistiigii
icsel catigmadir. Bu catigmada dogal egilimlerinden, kisisel arzularindan yana bir tercihte
bulunmasi, kisiyi ahlaki olandan uzaklastirmaz. Onemli olan bu egilimi karsisinda direng
gostermesi ve ahlaki degerle kurmus oldugu iligki neticesinde bir igsel catismaya
stiriiklenmesidir. Bihter’in i¢ine diistiigli ¢atisma bu agidan igsellestirdigi degerlerin karsi
karsiya kaldigi ¢atisma hali olmasi nedeni ile trajik durumu yaratir.

Bihter, Behliil ile yasadigi ilk temasin ardindan “kirli bir kadin” oldugunu diisiiniir.
Biitlin miicadelesine ragmen sonunda Firdevs Hanim’1n kiz1 olusuna 6fke duyar. Kaderine
isyan eder. Hatta bu lekeden nefsini temizleyebilmek i¢in her seyi kocasina itiraf etmeyi
ister. Ancak bunu yapmaya kuvvet bulamaz. Bihter hala namuslu bir kadin, sadik bir es
olmak ve Firdevs Hanim’in kizi olmamak icin cabalar. Bu durum ise Bihter’in trajik
durumunu daha da derinlestirir. Bihter, uyarilan arzularina, kapildigir heyecanina ve aski
yasama istegine daha fazla mukavemet edemez. Behliil’iin biitiin bir geceyi birlikte
gecirme davetine istirak eder. Simdi bu durumu sadece bir askin aklayabilecegi
diisiincesiyle Bihter, Behliil’e kars1 cinsellik arzusu ile baglayan alakasini agka doniistiirme
gayreti icindedir. Kisa siiren bu ask riiyasindan uyanmasi ise ¢ok sarsici olur. Once eski
hayatini 6zleyen Behliil, gecelerini disarda gegirmeye baslar. Ustelik Bihter’e kars
duygular1 beklenildigi tlizere en adi iliskilerinde hissettigine benzer bir hal almaya
baglamistir. “Bihter’de yumusak, gevsek bir kadin buluyordu, bir kaideye tebaiyet
edercesine odasina gelisleri vardi ki Behliil’de fena bir tesir bile uyandiriyor”’(ASM,
s.344). Bu yasak iliskinin ortaya ¢iktig1 takdirde birlikte uzaklara gidip sonsuza dek mutlu
olma vaatlerinden eser kalmamustir artik. Behlil’in yalanlarinin ve aldatildiginin farkinda
olan Bihter i¢cin daha yikict bir siire¢ baglamistir. Ask duygusu ile temizleyebilecegini
diisiindiigii ihanetinin yarattig1 vicdan azabina, simdi, 6fke ve kiskanglik duygulari da
eklenmistir.

Yaliya hastalig1 ile sebebi ile yatili olarak gelen Firdevs Hanim, herkes i¢in yikici
olan siireci baslatir. Behliil ile Bihter arasindaki iliskiyi fark etmistir. Behliil ile bir sohbeti
esnasinda konuyu evlilige getirerek, Behliil i¢in en iyi es adayinin Nihal olacag: fikrinin
akillara yerlestirir. Sonraki zaman diliminde, basta Behliil olmak iizere, Bihter disinda,

hane halk1 bu fikri benimser. Behliil, Bihter’den giderek uzaklasir ve Nihal’i, siirsel bir agk
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yasayacagina inandig1 kadin olarak goriir. Adnan Bey’in onayi ile bu izdivaca karar verilir.
Bihter, annesine bu evlilife mani olmasi hususunda adeta yalvarir, olumlu bir cevap
alamayinca, annesini, her seyi Adnan Bey’e anlatmakla tehdit eder.

Behliil aldig1 pusula iizerine apar topar yaliya dondiigiinde, saplanan bu hangeri
saplandigr yerde dondiirerek, Bihter’in incinen kadinlik gururundan gii¢lii bir intikam
duygusunun ortaya ¢ikmasina sebep olur. Simdi Bihter her seyini kaybetmistir. Evliligini,
sadik bir es olma hayalini, kirlenmis bir kadin olmaktan kendini kurtaracak askini
yitirmistir. Bastan beri her seyden haberdar olan Besir, Adnan Bey’e biitiin gergegi
anlattiginda ise Bihter, ugurumun kenarindadir. “Demek buradan, boyle, miilevves bir
aliifte zilletiyle atilacakt1 ve iki giin i¢cinde bu vaka biitiin halka yayilacak, bu memleketin
havasinda, etrafinda handeler serperek, calkalanacakti. O zaman, Bihter i¢in Firdevs
Hanim’in hayati baslayacakt1” (ASM, s.506). Iste en ¢ok korkulan olmustur ve Bihter
stiriiklendigi bu trajik durumda biitiin degerlerini kaybeden trajik bir karakterdir. Kocasinin
karsisina ¢ikip her seyi anlatmak konusunda tiim cesaretini kaybeden Bihter, kendisini
odaya kilitlediginde, kapiy1 acip Adnan Bey’le karsilasmaya cesaret edemez. Buradaki
duygu, korkudan ziyade yeni bir Firdevs Hanim olmaktan duydugu utanctir aslinda.
Ahlaksiz bir kadina yoneltilen nazarlar altinda yasamak i¢in bir sebep bulamaz. O zaman
Olumii disiintir. “Evet, 6lecekti. (...) Ve o zaman yasayan sefil bir mahlik i¢in dirig edilen
merhamet bir 6lii igin dirig olunmayacakt” (ASM, s.507). Kocasinin tabancasini kalbine
dayayip tetigi ¢eken Bihter, trajik durumun ortaya ¢ikardigi sonucta annesi Firdevs Hanim
gibi yasamak ya da Olmek arasinda bir se¢im daha yapar. Bihter 6liimii segerken trajik
catismada kars1 karsiya kalan degerlerden birini de yiiceltir aslinda. Namusunu yitirmis bir
kadin olarak yagamak yerine 6liimii yeg tutar.

Burada yasanan trajik durumda Bihter’in tercihi her zaman tartigmaya agiktir.
Ahlaki degerlerle yargilandiginda kuskusuz ortada bir su¢ vardir: Sadakatsizlik... Fakat bu
tercih Bihter i¢in mutlulugu higcbir kosulda getirmeyecektir. Ciinkii Bihter, evliligine sadik
kalsa sevginin eksik oldugu bir evliligi yasamaktan; sadik kalmadiginda ise icsellestirdigi
ahlaki degerleri ¢igneyen sadakatsiz bir es durumuna diismekten 6tiirii mutsuz olacaktir.

Dolayistyla bu trajik durumun trajik 6znesi ¢ikigsizdir. Ortada duran suca ragmen
Bihter’i tamamen suglu kabul etmek onu bu trajediye siiriikleyen kosullar1 gérmezden
gelmek olacaktir. Oncelikle Firdevs Hanim’m genlerini tasiyor olmasi, ardindan Adnan
Bey’in aradaki yas farkin1 goz ardi ederek varsilligi ile bdyle bir izdivaca talip olmasi, tam
da sevmeyi ve sevilmeyi arzu ettigi esnada Behliil’lin sahte sevgisine aldanmasi, Bihter’in

trajedisini hazirlayan 6nemli unsurlardir. “Bihter basta namuslu bir kadindir ve namuslu
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kalmak i¢in ¢irpinir; ne var ki i¢inde bulundugu kosullar ve yaratilisgindaki egilim, onu
oniine gegilmez bir zorunlulukla, kocasim aldatan bir kadin yapar.”*"* Trajik durumun
kendine 6zgii zorunlulugu, kisinin 6zgiir iradesini asan bir zorunlulukla ilgilidir. Oyle ki bu
zorunluluk, kisinin, trajik durumunu ortadan kaldiracak bir tercihe imkan tanimaz.
“Scheler, trajik olanla ilgili olarak, degerin yok edilmesinin zorunlu olmasinin ne anlama
geldigi iizerinde de durur. Trajik zorunluluk daha c¢ok, 6zgiirliglin de iizerinde ya da
Otesinde yer alan bir zorunluluktur, yalnizca 6zgiir eylemlerin sonucunda veya nedensellik
sferindeki 6zgiir nedenlerin sonucunda bulunur.”'’? Burada, Bihter’in iradesini asan bir
durum s6z konusudur. Bu sebeple ahlaki bir boyutta tartisabilecegimiz Bihter’i,
yargilamaktan ziyade anlayabiliriz. Clinkii en derin ¢atismay1 ve en agir yargilamay1 Bihter
kendi i¢inde yasamaktadir. Kendi i¢inde yasadigi bu ¢atismada yaptigi her hamle, attigi
yahut atamadig1 her adim yine Bihter’i yaralayacaktir. Bihter, bu ¢atismada, trajik karakter
olarak her durumda kaybeden olmaya mahkimdur. Bihter, tercihi ne olursa olsun bir
degeri yok edecektir. Ya mutlulugu aski ve hazzi, yahut evliligi sadakati ve bunlar {izerine
insa edilen ahlaki. Geldigi noktada ise trajik durumun trajik kahramani olarak tercihinin bir
degeri kalmamistir. Her iki tercih de trajik bir karakter olan Bihter’e bir mutluluk sunmaz
aksine Bihter, tercihi ne olursa olsun, mutsuz olmaya mahktmdur.

Ask-1 Memnu lizerine yapilan calismalarda Bihter’i, bir kadinin ahlaksizlik hikayesi
ya da trajik hikayesi i¢inde gérmek miimkiindiir ve daha ¢ok ilki ile karsilasma ihtimali
yiiksektir. Oysa her kararin arkasinda yatan sosyolojik, psikolojik ve beseri kanunlar
degerlendirildiginde verilecek kararin yonii degisebilir. Herhangi bir trajik durumda catisan
degerlere yabanci olan kisinin trajik durumu fark etmesi miimkiin degildir. Bihter’in,
Adnan Bey’le evlenmeye karar verirken diistiigii hata, zengin bir adamla yapacag:
evliligin, kendisini mutlu etmeye yetmeyecegini bilmiyor olusudur. Kocasini sevmek ister.
Fakat insanin kimi sevip kimi sevmeyecegine akliyla karar vermesi miimkiin degildir.
Bihter’in aklinin aldigi karara kalbi riayet etmez bu nedenle Adnan Bey’i sevmeyi
beceremez.

“Bihter’in Behliil’den uzak kalarak kocasina sadik kalmak i¢in gosterdigi cabalar,
annesine benzememek icin verdigi savasim yenilgiyle sonuglanir. Catismada ask
ihtiyacidir iistiin gelen.”*”® Bihter maglup olan kisidir. Yenilmistir. Kaplan, Bihter’in

trajedisinden bahsederken “Iradesi ne kadar 6zgiir ve giiclii olursa olsun, sanki onun

1 Berna Moran, Tiirk romanina Elestirel Bir Bakis-1, iletisim Yayinlari, Istanbul 1994, 5.73.
12 Kaya, a.g.e., s. 64.
173 Berna Moran, a.g.e.,, 5.75.
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iradesini asan bir ‘iist irade’ vardir. Bu romanda s6zii edilmemekle beraber, bu ‘st irade’

kimi zaman Tanridir, romanda karsilasildig tizere ‘kalitim’dur.”*™

sozleri ile insanin 6zgiir
iradesinin sinirl olusuna vurgu yapar. Fakat diger taraftan Bihter’in esini aldatan bir kadin
olarak annesine benzedigini sdyleyebilecegimiz gibi, Firdevs Hanim’1n higbir sekilde iliski
kurmadig1 degerleri igsellestirmis bir karakter olusu nedeniyle, Bihter’in annesinden ne
kadar farkli bir kadin oldugunu goz ardi etmememiz gerekir. Bihter, i¢ine diistigi trajik
durumda aldatan bir kadin olsa da, annesi gibi kendisine zenginlik sunacak, sadece anin
keyfini yasamasini saglayacak bir iliski degil gergek bir ask yasamak, sevmek ve sevilmek
ister. “Ona sevmek lazimdi, sevmeyecek olursa dlecekti”.(ASM, s.219) Fakat diger tarafta
basindan beri annesine benzememek icin aldig1 kararlar ve bu konuda verdigi miicadele
vardir. Bu miicadeleyi tam da kaybettigini diisiindiigiimiiz anda Bihter son karar ile bagka
bir sey soyler. Bihter, Firdevs Hanim’in tamamen kor oldugu degerleri kendi hayatinda
yok ettigini ve annesi gibi bir kadina doniistiigiinii anladig1 anda, boyle bir kadin olarak
yasamaktansa 6lmeyi tercih eder ve bu karari ile annesine benzememe savasini aslinda
kazanmig olur. Tablonun biitliniinii gordiiglimiizde, Bihter’i kararlarindan, eylemlerinden
dolay1 suglu bulmakta zorluk ¢ekeriz.

Bu noktada Bihter, kendisine 6fke duyulan bir kisi olmaktan uzaklasmis daha
ziyade acinilan, {iziintii duyulan bir trajik karaktere doniismistiir. Hatasinin hak ettiginden
cok daha agir bedeller 6deyen bir karakterdir. Bihter’in trajik sonu trajige ait kederi
dogurur. “Trajigin baska bir belirtisi, onun uyandirdig1 kederdir. Bu 6zel keder “nesnel” bir
kederdir; seyircinin rastlantisal yasantilariyla ilgisi yoktur.”l75 Bu trajik keder bir degerin
trajik olan kosullarda yok olmasi durumunda insanin duyacagi o6fkeden yoksun bir
kederdir. Ozellikle trajik olanin, diinyanin dziine ait bir gergege, ¢ogu zaman nedensel
iliskiler aginin zorunlu kildigi duruma bagli olarak yasanmasi sebebi ile “...bu keder

kaynagini diinyanin yapisindaki trajikte bulur,”*"

Bihter’in siiriiklendigi trajik durumda bir
degerin yok edilmesi ile bir sug ortaya ¢ikar. Fakat bu su¢un failline karar vermek miimkiin
degildir.

Bihter se¢imlerinde hakli degildir, fakat haksiz da sayilmaz. Ahlaki bir sug
islemistir, evet, ama suclu da ilan edilemez. Belki Adnan Bey, esinden sadakat beklemekte
sonuna kadar haklidir. Fakat bu sadakati istedigi halde gosteremeyen Bihter su¢lu mudur?

“Benzer sekilde, herkesin hakli olmakla kalmayip, catisma icindeki her bir kisinin

174 Ramazan Kaplan, Ask-1 Memnu Evinde Bir Yabanci, Hece Tiirk Romani Ozel Sayisi 4 (2010), .578.
5 Kueuradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.19.
176 Kucuradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, s.20.
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(istiinliik bakimindan) esit derecede hakliliga sahip oldugu veya esit iistlinliikteki gorevi
yerine getirmek lizere ortaya ¢iktig1 tragedyalar, trajik fenomenini en etkili sekilde ortaya
koyanlardir.”*"" Ask-1 Memnu’da anlatilan Bihter’in trajedisinde oldugu gibi...

Benzer bir trajik durumla karsilastigimiz roman Mehmet Rauf’un (1875-1931)
Eyliil (1901) 7® adli eseridir. Metnin neredeyse tamamu, Suat ve Necip karakterlerinin
trajik catigmasi lizerine kurulmustur. Edebiyatimizda ilk psikolojik roman hiiviyetine sahip
bu metin, basarili ruh tasvirleri ile karakterlerin i¢sel ¢atismalarini ortaya koymus ve trajik
durumunun en goriinlir hale geldigi romanlardan biri olmustur. Tipki Ask-1 Memnu’da
oldugu gibi bu romanda da ask duygusu ile kars1 karsiya gelen ahlaki degerlerin ¢atigsmasi
goriiliir Bu ¢atigsmanin yarattigi trajik durum metnin tek temasi olarak belirir.

Eyliil romaninin olay orglistiniin temelini Suat, Siireyya ve Necip arasindaki iligki
teskil eder. Suat ve Siireyya bes yillik evlidir. Evlilikleri saygi ve sevginin birlikteligiyle
devam etmektedir. Geleneksel aile yapisinin gerektirdigi gibi Suat ve Siireyya, Siireyya’nin
ailesinin yaninda, kiz kardesi Hacer ve enistesi Fatin’le birlikte yasamaktadirlar. Her yil
oldugu gibi bu yil da yaz1 gecirmek iizere bag icinde bulunulan koske taginilmistir ve yazin
sicak giinleri, sosyal hayatin olmadigi bu kirsalda gecirilecektir. Romanda olay bu
mekanda baglar. Siireyya koskte gececek yaz igin mutsuzdur. Ciinkii babasini, yazi
gecirmek tizere bir sayfiye yerinde ev kiralamaya ikna edememistir. Bu nedenle
darginligini her davranisina yansitir. Babasi yillardir alistigi diizeni degistirmek istemez.
Oysa Siireyya, yasmin da verdigi heyecanla hayatinda yenilikler, yeni eglenceler
istemektedir. Bilhassa denize olan tutkusunu arzu ettigi gibi tatmin edebilecegi bir mekan
en biiylik istegi ve ayn1 zamanda takintis1 haline gelir. Bu noktada Siireyya’nin kisiliginin
ipuclari, okura sunulmaktadir. Siireyya’nin mutlu olabilmesi icin kendi isteklerinin
gerceklesmesi en temel kosuldur. Eyliil’de, bir mekan problemi ile baglayan olay
orgiisiinde, mekan unsuru en az karakter kadar mithim yer iggal eder.

Stireyya bes yildir siiren evliliginin getirdigi yasam sekli sebebiyle dis diinyay:
ancak halasmmin oglu ve arkadasi olan Necip ile takip edebilmektedir. Necip bekardir.
Kimseye karsi sorumluluk duymadigi, 6zgiir, zevkle dolu bir hayat yasamaktadir.
Neredeyse her aksam Beyoglu’'nda eglence mekanlarinda, yasinin ve hayatin keyfini
siirmektedir. Oysa Siireyya evlidir ve bu sebeple boyle bir hayat siirme imkanina sahip

degildir. Ustiine {istliik babasin1 da baska bir mekan i¢in ikna edememistir. Kendi baslarina

Y7 Kaya, a.g.e., 2012, s. 62.
178 Mehmet Rauf, Eyliil, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2016. Eserden yapilacak alintilar bundan sonra E
kisaltmasi ile gosterilecektir.
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bir yali kiralama imkanlar1 da yoktur. Siireyya i¢in mutlulugunun Oniindeki engel
aligkanliklar1 disina ¢ikmayan babasi ve tabii ki paradir. Romanin baginda Siireyya’nin bu
konuda sikayetleri ile yogun bir sekilde karsilasiriz. Suat ise Siireyya’nin mutsuz halinden
ve durmadan sikayet edisinden kendine bir pay ¢ikararak evliligi ve Siireyya’nin giderek
azaldigim diisiindiigii ask1 iizerine kafa yormaya baslar. Oyle ki Siireyya’nin bu mutsuz
hali devam edecek olursa, kendi saadetlerinin de tiikenecegini hisseder.

Yazar; Suat’i, Siireyya’nin mutlugu icin her tiirlii fedakarligi yapmaya razi bir es
olarak cizerken okurda olumlu bir kanaat olusturur. Bu kanaati olusturmada Suat ve
Siireyya’nin tam tersi karakter 6zelliklerine sahip Hacer ve esi Fatin de dnemli bir gérev
iistlenir. Suat, Hacer’in aksine, esine sevgi ile bagli, saadeti yalniz esinde ve evliliginde
arayan ideal bir es ve iyi bir insandir. Hayattaki tek arzusu esini mesut edebilmek, onun
mutlulugu ile mutlu olabilmektir. Bes yillik siiregte de bunu fevkalade bir bigimde
basarmistir. Fakat artik simdiye dek higbir sekilde miidahaleye gerek duymadan yasadig:
evlilik hayatinda mutlugunun devami igin bir seyler yapmasi gerektigini diisiiniir ve bu
nedenden Otlirli act hisseder. Suat, babasina bir mektup yazarak yardim talep eder.
Babasindan gelen parayla ve Necip’in yardimi ile yali tutulur ve taginmak tizere hazirliklar
baslar, bu durum ailenin diger iiyeleri tarafindan memnuniyetle karsilanmaz ve gerilime
sebep olur.

Yaliya gecildikten sonra Suat ve Siireyya’nin ilk bastaki cosku ve heyecanlarina
Necip de refakat eder. Yali ve ¢evresinin dogal giizelligi, bogaz, mesire yerleri Siireyya’y1
biiyiilemistir. Eski ruh halinden tamamen siyrilan Siireyya’nin bu hali; Suat’i, evliligine
dair duydugu endiselerden uzaklastirmistir. Ustelik aile biiyiiklerinin olmadigi, Fatin ve
Hacer’den uzak kaldiklar1 bu yalida bas basa olmalari, evliliklerine bambagka bir
samimiyet getirir.

Yaliya ara sira ugrayan Necip; Suat ve Siireyya’nin iligkilerini, birbirlerine
duyduklart aski hayranlikla izler. Necip, Suat ve Siireyya’nin iligkilerine tanik oldukga
kendini yalniz hisseder. Ustelik yalida gecirdigi giinler arttikga Beyoglu'nun eglence
hayatinda, bu hayatin insanlari arasinda, bunaldigini fark etmistir. Ilk etapta bu iki hayati
zaman zaman mukayese eden Necip’in i¢inde bir ¢atigsma ortaya ¢ikar.

Suat ve Siireyya i¢in yalida biiyiik bir heyecanla baglayan hayat belli bir siireden
sonra yeknesak bir hale gelir. Bilhassa Siireyya’nin denize olan diiskiinliigii, kendi zevkleri
icin harcadig1 zaman arttikca Suat icin ilk giinlerin sevk ve heyecam gélgelenir. Ustelik bes
yilin ardindan, evliliklerindeki sevginin mevcudiyetine ragmen, fikirlerin, zevk ve eglence

anlayisinin giderek ayrigsmasi, séze dokiilmeyen bir mesafe yaratmistir. Siireyya heniiz bu
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durumun farkinda degildir. Fakat Suat, bu durumun farkina varmakla birlikte, huzursuz
eden diisiinceleri zihninden uzak tutmak, yuvasinin saadetini korumak i¢in ¢aba sarf eder.

Siireyya’nin denize olan tutkusu ve vaktin biiylik kismini denizde gegirmesi, Suat’
yalida yalmz gegirilen saatlere mahkiim eder. Bu yalniz saatlerde Necip’in varlig1 ve
bilhassa musiki konusundaki ortak zevkleri onlari yakinlastiracaktir. Necip, Suat’in
sikildigint hissettigi zamanlarda ondan piyano ¢almasini ister. Siireyya, Suat’in piyano
basindaki icrasini ¢ogu zaman bir eziyet hiikmiinde kabul ederken Necip’in musikiye olan
alakasi; Suat ve Necip arasinda en miithim bagi olusturur.

Birlikte gecirdikleri bu zaman diliminde yapilan sohbetler, musiki ziyafetleri, yeni
bir pargay1r kesfetmekten alinan haz, Suat icin de biiyiik bir mutluluk kaynagina
doniismiistiir. Bu noktada simdiye dek girmedigi ¢esitli mukayeselerin i¢ine girer. Siireyya
ile yapamadigi sohbetler i¢in, onunla ortak zevklere sahip olamadiklar1 igin iiziiliir.
Necip’in hassas ve anlayish oldugunu, Siireyya’nin bu meziyetlere sahip olmadigin
diisiiniir. Birlikte gecirdikleri zaman artik¢a daha da yakinlasirlar. Sonugta her ikisi de
kendisini giiglii bir miicadelenin i¢inde bulur. Necip, Suat’it sevdigini fark ettiginde,
akrabas1 ve ayn1 zamanda c¢ok sevdigi arkadas1 Siireyya karsisinda mahcup ve pigsmandir.
Uzunca bir siire bu diisiinceden uzaklagmak icin ¢abalar, kendine 6fke duyar. Ayn1 sekilde
Suat da oOzellikle Necip ve Siireyya arasinda gecen tartismalarda Suat ve Necip’in
birbirinden ne kadar farkli olduklarini goriir ve Siireyya’nin Necip gibi olmamasindan
otiirii biiytlik tizlintli duyar.

Suat’la ilgili hisleri karsisinda kendini ¢aresiz hisseden Necip bir miiddet yalidan
uzak kalir. Bu esnada agir bir hastalik gecirir ve dinlenmek i¢in yaliya gelir ve askim
Suat’a itiraf eder. Bu itiraftan sonra ikisi arasindaki iligki farkli bir boyut kazanir. Bilhassa
Siireyya’nin bulundugu ortamlardaki bir sirr1 saklama telasi ve ihanet etme duygusu her
ikisini de siddetli vicdani hesaplasmalara, pismanliklara, limitsizlige ve caresizlige
stiriikler.

Bu esnada yaz bitmek iizeredir. Dolayisiyla konaga donme vakti gelmistir. Suat
konaga donmek, Ozellikle Hacer ve digerlerinin bakiglar1 altinda Necip’le karsilasmak
istemez. Fakat kagmilmasi miimkiin olamayan ger¢ek budur. Simdi yazla birlikte
omriindeki saadetin de bitmekte oldugunu hisseder. Kimi zaman arzularin1 yasamak
konusunda gii¢lii bir istek duyarken Siireyya’y1 diislindiigiinde bu istegi altinda ezilir.

Yalidan konaga dondiiklerinde Suat gergeklerin farkina varir. Simdi kalabalik
iginde bir goz temasi bile tehlike arz etmektedir. Bas basa gecirilen zamanlar sona ermistir.

Suat bu hayatta saadetin miimkiin olan tek yolunun kadere razi olmaktan gectigini diisiiniir.
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Tipki Hanimefendi’nin davrandigi gibi davranmaya karar verir. Bu kader karsisinda
teslimiyetci bir ruh hali demektir. Necip ise Suat’in bu teslimiyetci ruhundan rahatsiz olur.
Bu noktadan sonra aralarindaki mesafe ac¢ilir. Kimi zaman 6fke ile beslenen nefret
duygusunu hissetseler de bu uzaklasma kisa siirede sona erer. Romanin esas temasi olan
yasak agk ve buna bagl ortaya ¢ikan gatigsmalar Suat ve Necip’in anlagmasi ile sona erer.
Suat, Siireyya’ya geri doner, zaten boyle bir askin yasanmasi miimkiin degildir.

Olay orgiisii konakta ¢ikan bir yanginla ve oldukca trajik bir sekilde son bulurken,
Suat, yangin sirasinda, akilda soru isaretleri birakacak sekilde evde mahsur kalir. Necip,
Suat’t kurtarmak icin alevlerin arasina dalarken duygularinin samimiyetinde higbir
siipheye yer birakmaz.

Eyliil romani trajik durumun gii¢lii oldugu, temel catismanin, ask ve ahlaki deger
catismasi iizerinde yiikseldigi bir metindir. Ozellikle Necip karakterinin ruhsal tahlillerinin
genis yer kapladig boliimlerde trajik durum belirgin bicimde karsimiza ¢ikar.

Suat’in bilhassa esine ve evliligine gosterdigi sevgi ve sadakat; Necip’te, Suat’a
kars1 hayranligin temelini olusturur. Necip “Suat’la iste bes seneden beri tanisiyorlards; bu
bes sene i¢inde ona olan hiirmeti her an ¢ogalmis, kadinlar arasinda bdylesine tesadiif pek
gii¢c oldugunu zannettirmeye kadar varmist1” (E, s.32). Necip, bu kanaate varmadan evvel
bilhassa Siireyya’nin Suat’la evliliginin ilk yillarinda Suat’in disaridan gordiigi birgok
olumlu vasfini “Pek zahiri, pek yapma (...) ”(E, s.32) bulur. “Onun da 6teki hanimlar gibi
oldugunu diislinerek Siireyya’nin ilk zamanlar izhar ettigi asar-1 memnuniyete ‘Cok
gecmez, goriirsiin!’ diye bas sallar (...)”(E, s.32). Fakat ilerleyen zamanlarda bu fikrinde
yanildigini itiraf eder.

Evlilik fikrine olumsuz bir kanaatle yaklasan Necip i¢in Suat ve Siireyya’nin
evliligi, bu evlilikte tanik oldugu saadet istisnaidir. Ciinkii Necip, bir¢ok fena izdivaglar
hatirlayarak boylesi bir evlilige imkan saglayacak tesadiifiin ¢ok gii¢, hatta kendisi i¢in
imkansiz oldugunu “bu kadar muvafik bir zevceye kabil degil nail olamayacagini, hayat-1
mahrum ve zelilini ihtiyarliga kadar boyle yalniz ve bedbaht siiriikleyecegini”(E, s.36)
diigiiniir. Suat ve Siireyya’nin evliligi; Necip’in, kendi hayatina dair aldigi kararlari
bilhassa evlilik konusundaki kanaatini sorgulamasina sebep olurken “Evlenmemek
hakkindaki karar-1 kat’isi ara sira dugar-1 zaaf’a (E, s.36) ugratir. Onun zevklere meyilli,
hareketli ve maceraperest hali karakterinin bir parcasina doniismiisken, tanik oldugu bu
evlilik kendi hayatindaki eksiklikleri fark etmesine yol acar. Necip, dinginlige, huzura,
sevgi ve samimiyete olan ihtiyacin1 kesfetmistir. Artik yasadigi bu debdebeli hayati “pek

bos” (E, s.37) olarak degerlendirir ve i¢inde hissettigi eksiklik duygusunun, bundan sonra,
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“(...) ancak boyle sicak bir muhabbetle, boyle dostane, haherane bir vefa ile tatmin
edilecek...”(E, s.37) bir duygu oldugunu diisiiniir.

Olay oOrgiisiiniin basinda karsilastigimiz Necip; yasadigi hayatin yorgunu, gergek
sevgiye ve samimiyete ihtiyag duyan ve yasaminda zarafet arayan bir karakter olarak
ortaya konur. Fakat “Bilmezsiniz ki Beyoglu hayatinin, hatta eglenilecek mevsimde bile
nasil bunaltici, beyin ezici bir hali vardir. Evvela bin renkli hayat goriiniir: hicbiri birbirine
benzemez, safahati var gibi gelir; fakat o kadar yek-renk, aman yarabbi o kadar yek-
renktir, goriilen ¢ehreler o kadar daima aymidir ki... Mahremiyetsiz, samimiyetsiz, piir-
tekelliif bir taklitten, soguk, sar1 bir taklitten ibaret bir hayat. (...) Bu a¢ kurdun elinde
biitiin ¢ehreler sararmuis, biitiin gozler bulanmis, herkesin muvaffakiyeti dbiirlerinin ayaklar
altinda ezilmesiyle husul bulacak kadar bir ceset, bir kin; kimse kimseyi begenmez. (...)
Zaten hep sahtekarliktan ibaret olan bu paskal yiiziinde g6z dudaga, dudak ceneye giiler...
Igrenc bir sey hasil1...”(E, 5.56) olarak tanmimladig1 Beyoglu hayatina yonelik elestirisi ayni
zamanda kendi hayatinin da elestirisidir. Necip i¢in simdi her sey sahte, her sey manasiz,
eskiden keyif veren bu hayat artik igren¢ bir oyunun oynandig1 sahnedir. Kuskusuz Necip’i
bu noktaya getiren, yaliya siklasan ziyaretleri ile degisen i¢ diinyasidir. Kimi zaman ise
“Ne olsa Oyle hayatlara gelemem; bana hay huy lazimdir”(E, s.60) diyen sesine kulak
verdiginde icine diistiigli ikilemin farkina vararak kendisi i¢in “Ah tenakuz, tenakuz...
Insan degilim, muadeleyim...”(E, s.61) sdziiyle insan olmanin &ziine ait bir gercegi dile
getirir.

Necip heniiz temel trajik catismaya siirliklenmeden once de insan olmanin bir
sonucu olan, biinyesinde mevcut catigmanin farkindadir. Bir yandan bedensel hazlarin,
sosyal tatminin keyfiyetini stirmek arzusunu duyarken diger yandan huzur, dinginlik, sevgi
ve samimiyet gibi manevi degerlerin eksikligini hisseder. Kant’a gore insanin diialist
yapisinin bir sonucu olarak, yani onun noumenon ve phaenomenon yam arasinda her
zaman bir ¢atigsma yasanir. “Ciinkii phaenomenon yani noumenon yanina karst direnir.
Bunun i¢indir ki, insanin fizik tarafi azaldikg¢a, ahlak tarafi artar (...) O bir sey yapmaya

17 flerleyen béliimlerde goriilecegi iizere Necip’in

zorlanamaz, o nispette de ozgiir kalir.
icine dustligli trajedi, ask arzusu ile ahlaki degerlerin catistigi zeminde, insanin ikili
yapisini gozler Oniine serer.

Kuskusuz Necip’i bu duygu haline siiriikleyen en temel sebep yalida Suat ile

gecirdigi vakitlerdir. Simdiye dek hi¢bir kadinda gormedigi ictenlikle yapilan sohbetler,

T akiyettin Mengiisoglu, Kant ve Scheler'de Insan Problemi. Dogu-Bati Yaymlari, Ankara 2014.s. 53.
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musiki esliginde bas basa gecirilen saatler, heniliz adin1 koymadig1 bir duygu degisimine
sebep olurken, “Beyoglu’na gecince orada yasamak onu harap ediyor”dur (E, s.65). Bu
sebeple icinde kontrolii giderek giiclesen bir duygunun varligini hissettigi andan itibaren
yalidan ve Suat’tan uzak kalmak ic¢in girdigi miicadelede maglup dislip yaliya
dondiigiinde, Suat’in Siireyya’ya duydugu aska, Siireyya’nin sonsuz sefkat ve fedakarlikla
sevildigine tanik oldukca kendi hayati, goziinde bayagilasir. “O her agskinda zehirlenmis
(...) evvelden kendini sade bir nazar1 i¢in feday-1 cana razi eden bir iki kadin; parasi i¢in
mi yoksa kendisi i¢in mi teslim oldugunda tereddiit ettigi birka¢ kiz, hayvan gibi gelip
ayaklarinin, gencgliginin Oniine yatan dort bes kadin...” (E, s.70) seklinde oOzetledigi
geemisi, simdi, gdzliinde daha da asagilik bir hale biiriiniir. Bu noktada karsimiza ¢ikan
Necip karakteri, heniiz hislerinin farkina varmadan da bir ¢atisma i¢inde yasamaktadir.
Necip; Suat’la birlikte aski yeniden tamimlar, sevgi, sefkat ve sadakati somutlastirir.
Necip’in Suat’ta buldugu en 6nemli sey, hayatinda o giine degin hissettigi eksikligi teshise
imkan tanimasidir. Bu eksiklik ise fedakarca bir sevgi, samimi bir sefkat, gercek manada
bir agktir.

Siireyya’nin balik avlamak i¢in denizde oldugu uzun vakitlerde, Suat’la Necip bas
basa vakit gegirirler. Sicak samimi sohbetleri, hayata karsi benzer duyarliliklara ve ortak
bir estetik zevke sahip olmalari, bag basa gecirdikleri vakitleri daha da keyifli hale getirir.
Yalidan ayrilip eski hayatina dondiigiinde bu hayattan keyif alamaz hale gelen Necip,
simdiye dek yasadigi hayatin anlamsizligini ve boslugunu daha da giiglii hisseder.
Musikinin aralarinda kurdugu bagin giicii ve birlikte gegen vakitlerin artmasiyla birlikte
Necip; Suat’a karst duygularini inkdr edemeyecegi bir noktaya yaklasir. Bu anlarda igsel
catigmas1 giiclenir. Duygusal coskunluga siiriiklendigi bir giin “Ben ne yapiyorum?”(E,
s.112) demeye baslar. Bu soru ile Necip, higbir zaman sona ermeyecek bir ¢catismanin igine
diigmiistiir. Bir taraftan bir yanlhisin girdabmna siiriiklendigini fark edip olanlara itiraz
ederken diger yandan buna mani olmak konusunda acziyetini kabullenir. “Lakin ni¢in bu
fikirlere diismeli, ni¢in elinde olmayarak nefret ettigi hiyanet ve levs alemine girmeliydi?
I¢inde bulundugu girivenin nasil bir uguruma miintehi oldugunu, bazen, onlarin yaninda
Suat’1 beklerken i¢inin nasil ‘Seni seviyorum, seviyorum!’ diye haykirmak i¢in yandigini
hissedip zebun kaldik¢a” (E, s.112) inler. Bu asamadan sonra Necip’in ig¢sel ¢atigmasi,
askin itirafa kadar varan siiregte yiiksek sesle devam eder.

Necip’in Suat’a karsi hisleri, kendisinin de farkinda olmadigi bir siiregte evrilip
olgunlagsmistir. Necip; Suat’a olan agkinin inkar1 miimkiin olmadig1 bir noktada bulur

kendini. Bu duygudan kacip kurtulmak i¢in kendisi ile miicadele eder. “Adi bir hiirmetin
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ne gibi bir safahattan ge¢ip simdi hayatinda koklesen bir ask-1 azim ve dehhas oldugunu
diisiinerek kendinin bu kadar meyl-i iptila ile bu neticeyi anlamasi, onun tevessii’iine
meydan vermemesi lazim geldigini itiraf ediyor” (E, s.129). Tek ¢ikis yolunun kagmak
oldugunu diisiinse de bunun i¢in girdigi miicadelede yorgun diisiip yine yaliya, Suat’a
doner. “Zira ondan kagmakla kendini atesten kurtaramayacagini goriiyordu”(E, s. 129).

Necip, i¢ine diistiigii ¢atismayla trajik bir karaktere doniisiir. Ciinkii degerlerle
kurdugu iliski, kendisini trajik duruma siiriikler. Necip, arkadaslik, dostluk gibi evlilik
kurumuna ahlaki bir deger atfeder. Fakat diger taraftan ask gibi gii¢lii ve insani bir
duyguya siiriikklenmek kendi tercihinin disinda gelismistir. Farkina vardiginda ise Necip
artik trajik bir karakterdir. Bir tarafta ahlaki degerleri diger tarafta ask gibi gii¢lii ve kars1
koymanin miimkiin olmadig1 bir duygu vardir. Necip arkadasliga, dostluga veya evlilik
kurumuna ahlaki bir deger bigmemis olsaydi burada trajik durumun ortaya g¢ikmasi
miimkiin olmazdi. Sayet Necip, hicbir degeri igsellestirmemis, karakterinin bir pargasina
doniistiirmemis bir karakter olsaydi anlik hazlarin yonelimin merkezini olusturdugu bir
kurguda ne deger catigsmasi ne de trajik bir durumun ortaya ¢ikmasi s6z konusu olamazdi.

Trajik durumda kisinin 6zgirliigii kadar, trajik zorunluluk da 6nem tasir. “Trajik
zorunluluk daha c¢ok, Ozgirligiin de {iizerinde ya da Otesinde yer alan bir
zorunluluktur...”"®® Necip’in trajik karakter olarak se¢imi, trajik zorunluluga bagh olarak,
bir degerin yikimin1 engellemeyecektir. Her haliikarda kars1 karsiya kalan degerlerden biri,
digerinin yok olmasi ile ayakta kalabilir. Fakat bu siiregte yasanan ¢atisma séz konusu
degerleri yeniden ve yeniden degerlendirmeyi zorunlu kilarken, trajik durumun 6znesi
degerlerle iliskisi agisinda ahlaki bir 6zneye doniisiir.

Necip i¢in duygularini inkar, kendini inkar etmek demek iken, kabul etmek daha
sarsict bir deger catismasi igine diismesi anlamina gelir. “Onun fikriyat bertaraf edilirse,
kanun-i beseriyet nazarinda nasil hainane bir muamele oldugunu gordiikk¢e ve c¢ogala
cogala bir atesin nasil iltihap kesb edecegini diislindiik¢e, iki muhal arasinda ¢irpinmaktan
miitevellit bir humma i¢inde kaliyordu” (E, s.112).  Necip, zaman zaman i¢ sesini
susturmay1 basardiginda, bir gesit aligkanlik olarak gérmeye gayret ettigi yali ziyaretlerine
devam eder. Fakat ne zaman ki o ses, zihnini tirmalayacak raddeye gelir, o zaman bir ¢ikis
yolu arar ve ¢aresizligin kucaginda cirpinmaya baslar. Tek ¢ikis yolunun kagmak oldugunu
distintir. “(...) fakat kagmak, bu gare-i yegane, buradaki hayat-1 siikun ve incizabi birakip

yine o kabus ve izdiham i¢ine girmek (...) Bu elinde olmayan, ihtiyariyla yapamayacagi

180 Kaya, a.g.e., s.64.
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bir fedakarhikti” (E s.113). Kimi zaman iradesinin hiilkmiinii yitirdigi noktada ahlaki
olandan uzaklasip, arzusuna yenik diiserken kimi zaman ise aklinin iradesi ile ahlaki olana
meyleder. Siireyya ile olan akrabalik ve arkadaslik iliskisine thaneti nedeniyle, Siireyya’nin
her seyden habersiz olarak biiylik bir igtenlikle gosterdigi ilgi ve samimiyeti karsisinda
ezilen ruhu, Necip’in trajik durumunu derinlestirir. Necip’in “Ben sefil, menhus bir
adamim. Sizin bu kadar iyiliginize karsi ben algaklik ediyorum. Fakat bilseniz ben ne
zavalliyim...”(E s.130) diyen i¢ sesi trajik olanda sucun varhigini itiraf eder. Fakat trajik
durumda “(...) sug, trajik durumun Oziinii olusturan sug, tek bir insanin eylemleri ile
belirlenemez, su¢ insan dedigimiz varhgmn varolusunda temellenir.”*®" Tipki, Necip’in
stiriiklendigi trajik catismada karsit karsiya kalan degerlerin tasiyicisi olarak diistiigi
acmazda oldugu gibi...

Necip “Giizel ve ulvi bir kadinin yaninda insan her tiirlii fikr-i mesaviden uzak
olarak ni¢in beyaz ve mavi yasamamali? (...) Nedir bu beseriyetteki umk-1
mevcudiyetimizdeki su taaffiin, bu ¢amur, bu firtina... Bu levsin saffeti daima tekrar
kalkmamak tizere ceriha-dar etmesi ni¢in?” diye inlerken isledigi sugun kendine degil
insan olmanin 6ziine ait bir su¢ oldugunu ifade eder. Ciinkii o kendisini hi¢ tasarlamadig:
bir olaym i¢inde bulmustur ve hatta icine diistiigii caresizlikte tek cikis yolunu o6lim
oldugu fikrine zaman zaman kapilir. Agir bir hastalig1 atlattiginda kendisine kurtuldugunu
sOylediklerinde, bittigini anlatmak istiyordur aslinda ve kalbinden “Ah biitiin biitiin
bitsem...”(E, s.143) temennisinde bulunur.

Suat’in, Necip’in duygularindan habersiz oldugu ve dostane bir bicimde gegen siire,
Necip’in gizlice aldig1 eldivenin ortaya ¢ikisiyla sona erer. Bundan sonra yeni bir siireg
baslar. Artik Suat, Necip’in duygularmin farkindadir. Simdi, Necip i¢in duydugu askin
saadeti bliylidiikge yasadigi ¢atisma ve 1stirap da biiylimektedir. Aralarinda gegen her
konusma bagka bir manaya biirlinmiis, her bakis bu agkin bir isaretine doniismiisken Necip
eski hayatina igrenerek bakar. Suat’siz kalmayi, Suat’in olmadigi bir hayati tasavvur
edemedigi anlarda, kaginilmast miimkiin olmayan gercegi idrak edip bir taraftan “(...)
biitiin kavaid-i i¢timaiye ve ahlakiye buna amirdi”(E, s.153) diye diisiiniirken diger taraftan
“O kalbinin ibramatina tahammiil edip tabiat ve hilkatin, herhalde o kavaidin bin kere
fevkinde olan kuvvetlerin rabtettigi ruhunu bu kadar zabt ve idare ederken hayatin1 ezmek,
bu biiyiik agki tahrip etmek i¢in ne haklar1 vardi?” (E, s.153) diyerek bir uctan diger uca

savrulur. Kimi zaman en adi bir mahlik gibi kendini asagilarken kimi zaman ise

181 fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitapevi, istanbul 2013, s. 237.
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duygularindaki samimiyetini, ask karsisinda insanin acziyetini diisiinerek avutur. Fakat
nihayetinde bu trajik ¢atismada canini en ¢ok acitan gerg¢ek sudur ki “Bir dostunun karisini
seviyordu, kendine sine-i ailesini bir kardesce agar gibi muhalesetle agmus altin kalpli bir
dostunun karisini...”(E, s.153) Iste bu gergek altinda hurdahas olan akli ve duygulari ile bir
agmaza striiklenir.

Suat’in her seyden haberdar olmasi, redden ve onaydan uzak sessiz tavri, Necip’i,
askini itirafa mecbur eder. Necip, itirafinda, kendisini tahkir etmemesi i¢in Suat’a
yalvarirken “Sizi dyle degil, bilmeyerek sevdim; nasil oldugunu bilmeyerek...” (E, s.166)
derken bu durumun bir tercih degil, kisilerin istegi ve kontrolii disinda ortaya ¢iktigini
goriiriiz. Bu nedenle trajik kahraman ortada duran suga ragmen sugsuzdur.

Trajik olani tanimlayan zorunluluk Necip’in trajik durumunda da mevcuttur. Bu
catismanin ortaya c¢ikmasinda Necip’in Ozgiirliigiinii asan bir durum s6z konusudur.
Trajik’e 0zgii zorunluluk; insan iradesinin Gtesinde diinyanin varolusunda bulunan bir
zorunluluk olmasi sebebiyle, insanin iradesini, segme Ozgiirliiglinii asan bu zorunluluga
dontisiir. Trajik durum, bir degerin ancak diger degerin altin1 oyarak yasayabilmesine
imkan tanirken, kendine has bir keder de yaratir. “Keder atmosferini ortaya cikaran
trajigin kendine 6zgii, ikili bir yapist vardir. Bu ikili yap1 dncelikle diinyanin yapisina
dayanmaktadir. Diger bir ifadeyle trajik, diinyanin yapisinin ta kendisidir. Bu ikili yapinin

»182 By durum ise suglunun kim olduguna ve

diger unsuru, yikimin kaginilmazhigidir.
ahlaken yapilmasi gerekenin ne olduguna dair tiim cevaplart muglaklastirir.

Sessiz bir kabullenisle yalida gecen giinler, bir miiddet ruhlarini teskin etse de ne
vakit hayatin bir gercegi bu riiyaya aksetse, Suat ve Necip derin bir kedere gomiiliir. Bas
basa gecirdikleri zaman sinirsiz saadet verirken simdi ayr1 gecen zaman ¢ok daha sedit bir
acityl dogurur. “Necip bu kadar derin bir kadina sade yalandan malik oldugunu gorerek
daha meyus hatta Suat’a bile miinfail (...) ” olur. Ne olacak diye diisiinmeye bagladiginda
ulastig1 nihai nokta bu iligkinin devam ettirilmesinin imkansiz oldugudur. Ortada duran sug
ve sucluluk duygusu her gecen giin biiyiirken vicdan azabi katlanilmaz bir hal alir.

Necip i¢ine diistiigli bu trajik durumda, temelde ask ve ahlaki catismanin yarattigi
farkli alt catismalara da siiriiklenir. Ihanet yolunda bir adim daha attigin1 diisiindiigii anda
sadece gelecekten degil iginde bulundugu andan, kendinden, etraftan ve en ¢ok da

Stireyya’dan korktugunu hisseder. Bu anda kendini savunmak adina bu isin nihayette

varacagl sonucun ancak Suat’in kabuliiyle miimkiin oldugunu, bu durumda tek suc¢lunun

182 Kaya, a.g.e., s.61.
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kendisi olmayacagin diisiiniir. Bu diisiince bir taraftan sucu paylasip acisini hafifletirken
diger taraftan bagka bir c¢atismayr giin yiiziine cikarir. Necip i¢in bugiline degin,
samimiyetine, sefkatine, evliliginde esine gosterdigi ask ve sadakatine hayranlik duydugu
Suat, bugiin bir suga ortaklik ediyordur. Necip’in nazarinda “Suat’in [kendisine duyulan
aski] bilmesi ve bilerek siikiit etmesi onu bir kabul ve kabulii de hiyanete istirak haline
getiriyor, istirak degil asil mesuliyet ona yiikleniyor” (E, s. 198). Necip bu diisiincelere
kapilmasinin hemen ardindan, yasadigi kararsizliklarla iginde bulundugu c¢ikmazin
kabahatini Suat’a yiiklemekle haksizlik ettigini ve en az kendisi kadar Suat’in da bu
durumdan mustarip oldugunu kabul eder.

Necip’in icine distiigii ¢ikigsizlik onu, kimi felsefi sorgulamalara gotiiriir.
Muhtemel ki trajik durumda bir degeri se¢mek zorunda kalmasi neticesinde ortaya ¢ikan
felsefi tartigma, ayn1 zamanda trajik karakterin degerlere iliskin degerlemesini igerir.

Trajik olanin ortaya ¢ikis kosullarindan bahsederken daha dnce ifade edildigi gibi
“Trajik, her zaman degerler ya da deger karsilagsmalar ile ilgilidir. Mekanik bir diinyada
trajik ortaya ¢ikamaz. Yapip ettikleri davranislar1 karsit degerler gerceklestiren kisilerin
yasadig1 bir diinyada, dogru-egri, soylu-bayagi, saf-kurnaz insanlarin yasadigi bir diinyada
trajediye rastlanabilir ancak.”™®® Trajik durumun trajik kisisi, catisan degerler iizerinden
degerlere deger bigme isini gergeklestirir. “Degerlendirme insanin bir varolma sart1 ve bir
insan fenomenidir. Insanlari ve kendisini degerlendirmeden olaylar1 ve durumlari — en
azindan kendisinin i¢inde bulundugu olaylari ve durumlari- degerlendirmeden yasayamaz
kisi.” 184 Necip’in bilincinden yansiyan tartismada, i¢ diinyasinda kars1 karsiya kalan
degerleri, degerlere ait degerlendirmeyi ve trajik durumun yarattigr muglaklig goriiriiz:

“Bir gilin kendinin de Olme ihtimalini... Diinyada ne {i¢ saniyelik bir misafir
oldugunu, bu misafirin bdyle ac1 ve derin seylerle berbat edilmesi ne kadar yazik ve
zahmete degmez kiilfetler doldugunu diisiinerek act acit ‘Bu simdi artik toprak, camur
olanlar 6miirlerinde boyle benim gibi saadete namzet olup da onu bir takim miiessee, gayr-
1 miiesses vesveselerle reddettilerse ne kazandilar?’ diye soylendi. Evet ne kazanmigtilar?
Iste yapan da yapmayan da aym ¢amuru, ayn1 toprag teskil ettikten sonra, ayn1 netice igin
muhakkak saadetleri tepmek cinneti neye yaramist1? Simdi degil o6ldiikleri anda hatta
yasarken ne kazanmislardi? Hayatin 6yle biiylik fedakarliklara, feragatlara, agir vazifelere
tahammiil ve liyakati mi vardi? Bu yalniz insanlarin, hususiyle insanligin selamet ve

istirahati i¢in mevzu muhakkak fecayii set ve bent i¢in miirettep bir kanun degil mi idi?

' Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, 5.5
1a4 Kuguradi, /nsan ve Degerleri, S.25.
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Insaniyetle beseriyetin bu miicadelesinde yine kim maglup olmus, hald kim maglup
oluyordu? Hem ni¢in hayatta binde bire nasip olmayan biiylik saadetleri boyle feda etmeli,
nihayeti 6liim olduktan sonra ni¢in hayat1 da bdyle esassiz kanunlar i¢in boyle ziyan etmeli
1di? Hatta beseriyet hatta tabiat bunu sevk ve cebretmiyor mu idi? ... Asktan baska her
seyin bos oldugun diisiiniip hayata sarilarak bundan verebildigi kadar, alinabildigi kadar
zevk ve saadet almak hirs ve atesiyle, hayatinin miisaade edecegi kadar yasamak
ihtiyaciyla piir-galeyan yiiriidi.”(E, s.199-200)

Bir tarafta insani duygular, diger tarafta beseriyetin yine insanlik i¢in koydugu
kurallarin yarattigt degerler durur. Her ikisi de giiglii degerlerdir ve birini gérmezden
gelmek Necip i¢cin miimkiin degildir. Her ne kadar yukarida yer alan i¢ catismada ask
biitiin degerlerin {istiinde goriilse de trajik catisma devam eder. Insan sosyal bir varlik
olarak ait oldugu toplumla ve toplumun degerleri ile kimligini ve kisiligini insa eder.
Geleneksel toplum yapisinda cemaatin birey tizerindeki etkisi oldukga belirginken modern
toplum, bireye kendi degerlerini liretme ve bu degerlerle yasama imkan1 sunar. Fakat yine
de insanin sosyal bir varlik olarak ait oldugu toplumun degerlerinden izole olmasi miimkiin
degildir. Necip, Suat’a duydugu askin siddetine ragmen, zaman zaman Suat’1 i¢sellestirdigi
toplumsal degerlerle yargilamaktan kendini alamaz. Necip, Suat’i, bilhassa yaliya
taginmalarinin ardindan, bir kadin ve es olarak gozlemleme imkani bulur ve sevecen,
sefkatli, esinin mutlulugu icin her daim fedakarlia hazir bir es olarak yiiceltir. Ustiine
ortak zevk duyduklar1 estetik bir sahanin varligi ve Suat’in tanmidigi higbir kadinda
rastlamadig1 duyarliligi, Necip’in goziinde Suat’t her tiirli kusurdan azade kilar. Ancak
Necip’in askindan haberdar olup itirafin1 dinledikten sonra bu ihanete istirak eden Suat,
Necip icin baska bir ¢atigma alani olusturur. Askina bekledigi dl¢lide karsilik bulamadigini
diisiindiigii zamanlarda Suat i¢in “Onun gibi bir kadin bu kadar siddet ve kuvvetle ruhunu
verdikten sonra bagka ne yapabilir, kendi nazarinda bile asil biiyiikliigiinii teskil eden
meziyetleri feda etmeden baska ne yapabilirdi?”(E, $.202-203) diye diisiiniirken bagka bir
agmaza siiriiklenir. Necip, bir asik olarak, askina karsilik bulmak ister fakat karsilik
bulmasi, ayn1 zamanda, asik oldugu meziyetlerin ortadan kalkmasi manasina gelir. Boyle
bir ihtimal vuku buldugu anda Necip, “ (...) ilk busenin akabinde diisecekleri girdab-1
nedameti, diistiikleri mezellet ve nusuhet i¢inde birbirine bakamayarak nasil agklarinin bir
naas-1 miincemidiyle kalacaklarini, birbirini nasil kayip, hatta tahkir edeceklerini hisseder
gibi oluyor, biitlin o azap ve nedametle simdiden eziliyor, Suat’t simdiden géziinde diigmiis

buluyordu” (E, s. 203).
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Icine diistiigii ¢ikmazda ask: her seyden yiice bulan Necip, ahlaki deger yargilar ile
askin kars1 karsiya kaldigi catismada, toplumsal degil i¢sellestirdigi ahlaki ilkelerle hareket
eder. Hayattaki en biiyiik arzusu Suat’a kavusmak iken bu istegi gerceklestiginde “kadini
eski ulviyetinde gérmeyecek, goremeyecekti” (E, s.203). Bu noktada sorun, sadece ¢ok
sevdigi arkadasinin esine asik olmasi degil, ayn1 zamanda bu agka karsilik buldugunda
askinin eskisi gibi kalmasinin imkansizligidir. Hatta simdiden Suat’:t itham etmeye
baslayan Necip, “Kayd ve namus kendini boyle bir hareketten men edemedigi zaman
nefsini mazur goriirken onun da yine aym seraitle namusu askina feda edisini
affedemeyecek, kendi cinayetinin de cezasini ona tahmil edecekti” (E, s.203) .

Necip’in diistiigli catismada bir se¢im yapmasi gerekir, trajik kahraman secimi ile
degerler arasinda bir tercih yapar ve tercihi ile bir degeri digerinin {istiine tasir. Ayni
zamanda bu tercih, diger degeri de yok eder. Necip ile Suat’in agkinin platonik diizlemde
kalmasinin temel sebebi, ahlaki degerlerdir. Ciinkii bu ¢atismada Necip, tercihini, “(...)
bir¢oklarini1 viicutlari i¢in sevdikten ve bunun i¢in bildistisna hepsinden bagka bir ceriha
aldiktan sonra simdi birini de, bisiiphe en layik olanimi da, sade ruh ve siiri igin
sevmek[ten] (...)” (E, s.205) yana kullanir. Bu tercihte ahlaki degerlerin belirleyici
oldugunu sdyleyebiliriz. Her ne kadar sevmekten vazgegmese de agkin masumiyetini bu
sekilde korumaya karar veren Necip, asklarindan emin oldugu siirece, platonik aski bir
¢esit “(..) ruhlarin izdivaci gibi (...) ”(E, s.205) kabul eder. Fakat ruhunu kisa siire teskin
eden bu kabul, ilerleyen zamanda vicdaninin sesini susturmak icin kafi gelmez.
Nihayetinde kulaklarini tikamasinin miimkiin olmadig: bir ses, kimi zaman ytiksek, kimi
zaman al¢ak perdeden Necip’i rahatsiz etmeye devam eder. Bilhassa Siireyya ile
karsilagtiklarinda kendi kendine, “Hayir bana bakma Siireyya, bana bdyle muhabbet ve
hilm ile bakma... Ah bilsen...” derken, ihanetini itirafa mecbur kaldig1 anlarda, akli ve
hisleri arasinda pargalara boliiniir.

Platonik bir zeminde de yasaniyor olsa da bu agk, agiklanamaz ve adlandirilamaz
olmasi sebebi huzursuz edicidir. Necip, “Nasil siislenirse siislensin bu yapilan seyin yine
hainane gizlemek istenildigini, yine hainane titremelere, sonra birbirinden utanip
ezilmelere, kizarmalara, sararmalara, helecanlara sebep oldugunu goérerek bunda cinayetten
bagska bir de (...) pek cirkin bir meskenet buluyordu” (E, s.211). Simdi sevdigi insanlarin
Oniinde bir oyunu oynamaktan mustarip olan Necip’in nazarinda bu oyuna dahil oldugu
icin Suat da sucludur. Necip’in, Suat’in Siireyya’ya duydugu sevginin aslinda ger¢ek
olmadig1 yoniinde vardigi kanaat, bu defa, Suat’in kendine kars1 duygularinin samimiyetini

sorgulatir. Hi¢ bitmeyen bu ¢atisma hali, basliklar1 degisse de, temelde ahlaki degerler ve
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ask arasinda dozu degiserek devam eder. Kimi zaman sucglu sosyal normlar, kimi zaman
Suat, kimi zaman da insanin tabiatidir. Ask bile kendisi icin en biiyiik kotiligii kendi
blinyesinde tasirken insanin mutlulugu nasil miimkiin olabilir diye kendine soran Necip,
“Asil fenalik, ruh hem istiyor hem tahammiil etmiyor... Insanlarda hayat ve saadet igin 14-
biid olan seyden bikan, yahut igrenen bir hal vard: ki iste asil hayatin ¢aresizligi... Hem
ancak onunla yasayacak, hem yasayamiyor; iste ceza burada, sanki gazabiyla
zehirleniyor!” (E, s.213) derken insan olmanin trajik yoOniinii ortaya koyar. Necip;
duygular1, dogrulari, yaptiklar1 ve yapmak isteyip yapamadiklar1 konusunda derin bir
karmasa ic¢indedir. Kimi zaman kendini hakli bulurken kimi zaman suclu bulur, kimi
zaman agki her seyin lstiinde ve her seyden yiice goriirken kimi zaman ask ve ahlak

(13

karsilastirmasinda “ (...) o kadar miiddet yaninda siikiinetle oturdugu bu kadina temas
etmek bile ona yapamayacagi bir hiyanet (...)” (E, s.213) gibi gelir. Necip i¢in her sey
birbirine karigmis vaziyettedir. “Karigma durumlari trajik olana gebedirler. Eger karismis
olani ayirma cabasi yetersiz kalmigsa orada trajik belirmeye baslar.”*® Bu ¢atismada dogru
ile yanlis1 suclu ile masum olani ayirt etmek miimkiin olmaz. Biliriz ki Necip bu duruma
bilmeden diigmiistiir. Diistiigii bu durumda en derin kederi kendisi yasamaktadir, boyle bir
kederi yasamak kendi tercihi olmaktan uzaktir.

Yalidan konaga dondiiklerinde hem Suat hem de Necip i¢in yeni bir vaziyet alan bu
ask, kisa siirede farkli kederler yasatir. Bundan bdyle bas basa vakit ge¢cirmek miimkiin
olmayacaktir. Ayrica kalabalik arasinda tek bir kelimenin, farkli bir nazarin, aralarindaki
sirr1 agiga ¢ikarabilecegi endisesini duyan Suat, Necip’ten uzaklasir. Bu mesafeli tavir
Necip’te dfke ile birlikte kontrolii gii¢ olan intikam hissine sebep olur. Intikaminda Hacer’i
bir ara¢ olarak kullanir. Simdi canini acitan bu durum karsisinda Necip, “ O kadar
miistesna ve muhtesem gordiigii, dyle olmak i¢in her seyi yaptigr bu muasakanin da adi,
her giinkii agklar gibi oldugunu teslim etmek mecburiyetiyle tugyan ederek basin
duvarlara carpmak (...) istiyordu” (E, s.251). Konaga gelmemek Suat’1 gérmemek igin var
giiciiyle direnir fakat dayanamayip geldiginde hala sevildigine dair bir ufak hareket, bir
tebessilim, bir kelime arayip bulamadig i¢in mutsuzlugu daha da derinlesir.

Bir aksam biitlin bu kaygilar1 giderecek bir konusma yaparlar. Necip, Suat
tarafindan hala sevildigine; Suat, Hacer konusunda Necip’e haksizlik ettigine karar verir.
Iste bu duygu galeyani iginde Necip “Ah Suat, gel gidelim... Gel her seyi unutalim, her

seyi birakalim... Oliinceye kadar, saniyelerine kadar hayatim senindir...” (E, s.281) diye

18 Oguz Aricr, Muglaklik ve Tragedya, Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim
Dal1 basilmamis doktora tezi, Istanbul 2009, s.15.
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yalvarir. Suat’in, Siireyya’ya boyle bir kotiilik yapamayacagini soyleyerek bu teklifi
reddetmesi, Necip’e ahlaki olani hatirlatir. Ayn1 zamanda Necip, nazarinda Suat’i her
zaman yiice kilan niteliklerin muhafaza ediliyor olmasindan hosnut olur ve “(...) teklifinin
ciddiyet ve cesaretiyle (...)” (E, s.282) ezilir. Bu konusmadan hemen sonra sokaga
ciktiginda “Boyle bir agkl feda etmek i¢in hayat, namus bize hi¢bir sey mi veriyor (...) ”
(E, s. 285) diye diisliniirken insani egilimlerin en yiicesi en seckini olarak kabul ettigi askin
her zaman galip gelmesi gerektigini diisiinlir. Necip i¢ine diistiigii trajik durumda catisan
degerlerden birini segmek noktasinda hep karmasa i¢indedir. Belki yazar da bu ¢atismada
kahramanina bir karar verdirmek istemez. Ciinkii ask tercih edildiginde ahlaki degerler,
ahlaki degerler yiiceltildiginde ise ask yok olmaya mahkGmdur. Belki her iki degeri de
muhafaza etmenin yolu ahlaki degerlere bagli olan Necip’in agsk ugruna 6liimii se¢mesiyle
miimkiindiir. Bu trajik durumda yok olan deger Necip’in hayatidir. Suat’t kurtarmaktan
ziyade Suat’la birlikte 6lmek arzusuyla alevlerin arasina dalan Necip, aski yiiceltir. Ahlaki
degerlerin kazanmasi da ancak trajik kahramanin 6liimii ile miimkiin olur. Trajik karakter
deger ¢atismasinda secimi ile degerlere deger bigme isini gerceklestirmis olur.

Kucuradi, [nsan ve Degerleri adli calismasinda deger kavrami iizerinde durur ve bu
kavramin, farkli baglamlarda kazandig1 farkli igerikleri agiklar. ““ ‘Deger’ ile ‘degerler’ ayr1
ayr seylerdir. ‘degerler’ var olan seyler’dir, var olan imkanlardir; ‘Deger’ se bir sey
degeridir; bir seyin bir gesit 6zelligidir. (...) degerlerin degerlendirilmesi felsefenin isi;
degerlere deger bigmekse morallerin, estetiklerin isi oluyor insanlarin akan yasamlnda.”186
Bu durumda trajik kahraman iki yiiksek olumlu deger arasinda bir tercih yaparken tercihine
paralel olarak deger bigme isini de gergeklestirmis olur. Tercihi neticesinde siiriiklendigi
felaketin boyutu ise yok olan degerin yliksek bir deger olmasina bagl olarak degisir. Yok
olan deger ne kadar yiliksek ve olumlu bir deger ise trajik kahramanin trajedisi o dlgiide
giiclii bir trajediye donisir.

Ask duygusunun yarattigi deger ¢atismasinin tema olarak yer aldigi bir diger roman
Sefile’dir. *®" (1886-1887, tefrika/ 2006) Halit Ziya’nin ilk romani olan Sefile, ihsan,
Mazlume ve Ikbal karakterlerinin farkli igeriklere sahip ask duygularina siiriiklenisini ve
trajik hikayelerini anlatir. Bilhassa bu baslik altinda ele almacak ihsan Bey’in siiriiklendigi
igsel ¢atismada askin yok etigi degerlerin yiiksek ve olumlu degerler olusu, trajik durumu

carpict hale getirir.

186 Kuguradi, Insan ve Degerleri, s.40.
187 Halit Ziya Usakligil, Sefile, Ozgiir Yaynlari, Istanbul 2006. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra S kisaltmasi ile gosterilecektir.
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Mazlume, hasta annesinin terzilik yaparak kazandigi bir miktar parayla yoksul bir
hayat yasar. Bir giin annesini kaybeder. Annesi 61diiglinde heniiz bes yasindadir. Annesinin
Oliimiinden sonra yaklasik yedi yil yasli bir kadin olan ev sahipleri Rahime Hanim’la
birlikte yasar, Rahime Hanim 6liince sokak disinda kalabilecek yeri yoktur. Sokakta, soguk
ve aclikla miicadele ederek gecirdigi onuncu giiniin sonunda Mihriban Hanim’la karsilagir.
Mihriban Hanim’in iyi bir kadin olmadigimi hissetmesine ragmen caresizlik sebebiyle
Mihriban Hanim’1n evine gider. Burada Ikbal’le tanisir. Ikbal’in evine gizlice alinan fhsan
Bey’i fark eder. Ikbal’in odasmi gizlice gozetler ve ilk kez bir kadinla erkegin birlikte
olusuna tanik olur. O andan itibaren Ikbal’den uzaklasir. Ikbal fuhusa annesi tarafindan
nasil siiriiklendigini anlatir. Fakat yine de Mazlume Ikbal’i affedemez. Evden ayrilmak
ister, fakat maddi imkansizliklar sebebi ile evde yasamaya devam eder. Mihriban Hanim’a
ev iglerinde yardimci olur.

fhsan Bey iyi bir ailenin oglu ve bir kalemde memurdur. Tesadiifen gordiigii
Ikbal’in yasadig1 hayat: 6grendikten sonra vazgegmek istese de Ikbal’e duydugu aska kars
koyamaz. Fakat Ikbal’in yasadig: kirli hayattan zaman zaman tiksinti duyar. Cinsel tatmine
dayal1 bu ask iliskisi her ikisini de hasta edecek diizeydedir. Ikbal’le yasadig: iliskiye Thsan
Bey’in annesi razi gelmez. Aslinda fhsan Bey de yasadigi bu iliskiden ve Ikbal’in
gecmisinden zaman zaman rahatsizlik duyar. Fakat Ikbal’e duydugu arzu her zaman galip
gelir.

Mazlume ile ihsan Bey ilk karsilasmalarinda farkinda olmaksizin birbirlerinden
etkilenirler. Bu nedenle Mazlume, Thsan Bey’den miimkiin oldugu kadar uzak kalmaya
calisir. Thsan Bey’in evde oldugu zamanlarda, Mazlume vaktinin cogunu odasinda gegirir.
Thsan; Ikbal’le siddetli tartismalar yasadigi bir gecenin sabahinda bahgede Mazlume’yi
goriir, onun temizliginden ve masumiyetinden etkilenir.

Ikbal’in rahatsizhigi artinca, hastaliga iyi gelecegi diisiincesiyle, Ihsan Bey’in
Ikbal’le birlikte yasamak igin kiraladigi Camlica’daki koske hep birlikte tasmirlar.
Mazlume gitmek istemez. Fakat gidecek baska yeri olmadig igin onlarla birlikte kalmaya
devam eder. Thsan Bey bir sabah bahgede tek basina dolasan Mazlume’yi goriir, yanina
iner. Anlik bir arzuyla, Mazlume’nin kars1 koymasina ragmen, zorla birlikte olur. Thsan,
yarim saat sonra biiyiik bir hizla koske dogru kosmaya baslar. Merdivenlerde yatagindan
kalkip Thsan’1 takip eden Ikbal’le karsilasir. ikbal, Thsan’i hainlikle suglayarak O&liir.
Ikbal’in 6liimiinden bir hafta sonra Thsan, Mazlume’yi sevdigini sdyleyerek ona baska bir

yerde birlikte yasamay1 teklif eder. Bekaretini kaybetmis olan Mazlume, caresizlik

73



igindedir. Ihsan’1 sevdigini de diisiindiigii icin teklifini kabul eder. Emirgan’da bir yaliya
taginirlar. Burada bir siire herkesten uzak mutlu yasarlar.

Bir giin Ihsan, annesinin hasta oldugu haberini alir. Annesini gérmeye gider ve
annesi, IThsan’1 affetmeyecegini soyleyerek oliir. Simdi Thsan’m vicdan azabi ikiye
katlanmistir, kulaklarinda hem Ikbal’in hem de annesinin sesi yankilanir. Ardindan
geceleri eve gelmemeye ve igcmeye baslar. Bu duruma tahammiil edemeyen Mazlume,
Mihriban’in da kiskirtmasi ile intikam duygusuna kapilir. Bir tartismada Thsan’in attig
tokat, intikam duygunu siddetlendirir. Mazlume, intikam hissiyle baska bir erkekle birlikte
olur. Mazlume’nin kendisini aldattigindan siiphe duyan Ihsan, huzursuzdur. Eski
mutluluklart kaybolmustur. Mazlume bir sabah mutlulukla hamile oldugu miijdesini verir.
Ihsan ¢ocugun kendisinden olduguna inanamaz. Bunun {izerine Mazlume fhsan’1 terk eder.
Askini anlamayan bir adamla yasamaktansa fuhusa katlanmay: tercih eder. Mihriban,
Mazlume’yi, bir fuhus evine gotiiriir.

[lk gece buradan kagmay1 ya da intihar etmeyi diisiinen Mazlume, g¢ocugunu
diisiinerek kagmaktan vazgeger. Her gecen giin yasadigi hayattan ve kendinden tiksinen
Mazlume, ¢ocugunu, fuhus evi sahibi ve Mihriban’in marifeti ile diisiiriir.

Iyilestiginde bu evden kacar. Mihriban’la karsilastig1 sokaklara doner. Simdi ¢ok
daha sefilane bir hayata siiriiklenmistir. Soguktan korunmak, karnini doyurabilmek i¢in
fuhusa devam eder. Bir siire sonra aklin1 kaybetmeye baglar. Yaptiklarindan pismanlik
duyan Mihriban Hanim, evine donmiis ve orada yasamaya baglamistir. Mazlume’yi kendi
evine gotiiriir. Thsan ise hem Ikbal hem de Mazlume i¢in su¢luluk duymaktadir. Bir gece
eve gelen ihsan’1 taniyan Mazlume, ihsan’a saldirir ve bogazim parcalayarak oldiiriir.
Kendisi de Thsan’1n iistiine diiser ve 6liir.

[hsan Bey’in icine diistiigii trajik durumda karsi karsiya gelen degerler, ask ve
ahlaktir. Thsan Bey, toplumun ve ailesinin ahlaki degerlerinin reddettigi, hatta kendisinin
de sevmesinin yanlis olduguna inandig1 bir kadina asik olur. Ihsan Bey’in nazarinda Ikbal,
basta cinsel arzularini tatmin etmek i¢in bir vasitadan 6te degildir. Fakat bir miiddet sonra
Ikbal’e kars1 hissettigi duygunun sandigi gibi olmadigmin farkma varir. Igine diistiigii
catisma, toplum nazarinda adi bir fahise olan bir kadina asla hissetmemesi gereken
duygular1 hissediyor olmasi nedeni ile, ask ve ahlaki degerler arasindadir. En nihayetinde
bu catismada duygularinin galip gelmesi sonucunda Ikbal’e giden ihsan Bey “on bes
giindiir kendisine karsi itiraf etmek istemedigi askin mahkurane kurbani oldugunu teslim
ederek agliyordu”(S. s. 80). Bu haldeyken askin1 “Seviyorum, evet, seni ¢ilgincasina

seviyorum.” diyerek itiraf eder.
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Bu durumu trajik kilan, trajik karakterin (hsan Bey) bir secim yapmak zorunda
kalisidir. Inandig1 ahlaki degerler; kendisine, fahise sifatina sahip bir kadina asik olmamasi
gerektigini soyler. Fakat bir insan olarak asik olacagi kisiye karar verebilmek giiciine,
ozgiirliigiine sahip degildir. Insanin smirl 6zgiirliigii, trajik durumun zorunlulugunu
yaratir. Thsan Bey, ask ve ahlak degerlerinin farkinda bir kisi olarak trajik duruma
diismesine neden olacak trajik karakter niteligine sahiptir. Ancak aklinin emrettigi ile
duygulariin emrettigi arasinda bir ¢atisma yasar. Bu durum insan olmanin bir sonucudur.
Kisi tercihlerini yaparken aklin yasalar1 mutlak belirleyici olamaz. insanin ikili yapisi, akil
ve duygudan olusan yapisi, buna miisaade etmez. Sayet insanin tercihlerinde akli mutlak
belirleyici olsaydi, insan, her seyin akilla goriildiigii ve yasandig1 diinyada akil ve duygu
catismasina hi¢bir zaman siirilkklenmezdi. Fakat insan en giiclii i¢sel catigmalar1 akil ve
duygu ikiligi sebebiyle yasar.

Toplumsal normlari, ahlaki degerleri igsellestirmis bir karakter olmasi sebebi ile
fhsan Bey’in, tercihini asktan yana ya da ahlaki olandan yana yapmasi aslinda sonucu
degistirmez. Her iki tercihte de Ihsan Bey, bir degeri yok etmek mecburiyetindedir.
Askindan vazge¢mesi halinde toplumsal ahlakin sosyal statiisiiniin geregini yapmis olacak,
fakat ask gibi giiclii bir duyguyu yok saymaktan &tiirii 1stirap duyacaktir; tipki ikbal’e
duydugu asktan yana tercih yaparak ahlaki degerleri yok ettiginde karsilagtigimiz tabloda
oldugu gibi.

Trajik durumda, trajik karakterin 0zgilir iradesini asan bir zorunluluk s6z
konusudur. “Trajik zorunluluk daha ¢ok, 6zgiirliigiinde lizerinde ya da 6tesinde yer alan bir
zorunluluktur, yalnizca 6zgilir eylemlerin sonucunda veya nedensellik sferindeki 6zgiir

nedenlerin sonucunda bulunur.”*&

Tipk1 “Ihsan Bey’in “(...) bu sayan-1 nefret kiyas ettigi
kadmni (...)” (S, 5.94) sevdiginde igine diistiigii catismada oldugu gibi. Bu ciimlede, Ihsan
Bey’in igsel catigmasini ve trajik durumun zorunlugunu gérmek miimkiindiir. Ciinkii
tercthi ne olursa olsun bir diger yok olmaya mecburdur. “Trajik olan, bir degerin yok
edilmesinin mutlak zorunlulugu, kaginilmazlig: iizerine temellenir. Bu yikim, her trajik
fenomeninin sahip olmasi gereken bir seydir.”189

Ihsan Bey Ikbal’in askina ilk basta kayitsiz kalamayip toplumsal statiisiiniin
geregini hige sayarak askindan kalbinden ya da cinsel arzularindan yana yaptigi tercihle
Ikbal’le birlikte yasamaya baslar. Ayni1 zamanda, annesi bu iliskiye tamamen kars1 ¢ikmis

ve oglunu, 6liim doseginde iken dahi affetmemistir. Bir miiddet sonra ikbal’in ge¢misi ve

188 Kaya, a.g.e., s. 64.
%9 Kaya, a.g.e., s 61-62.
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dolayisiyla ihsan Bey’in gdrmezden geldigi toplumun ahlaki degerleri; bu iliskiyi Ihsan
Bey’in zihninde degersizlestirir.

fhsan Bey’in Ikbal’le yasadig1 “Bu muasaka evvelki kadar sedit degildi. Artik Thsan
Bey Ikbal’in askinda bir lezzet-i ruhaniye hissetmiyordu, bir ihtiyac-1 tabiiye teskin
ediyordu” (S, s.104). Tihsan Bey, biitiin toplumsal degerleri hice sayarak asik oldugu
kadinla birlikte olmay1 se¢mistir, fakat bu askin kisa bir siire sonra duygusalligini yitirip
sadece cinsel arzulari tatminden ibaret bir iliskiye doniismesi; Ihsan Bey’e, hayatinda
aslinda yok olanm ne oldugunu diisiindiiriir. Thsan Bey’i ikbal’e sevk eden sey, cinsel
icerikli bir agktir ve bu arzularin tatmininin ardindan duygusal bosluk ortaya ¢ikar. Bu
durum, thsan Bey’in igsellestirmis oldugu toplumun ahlaki degerleri ¢ignemis olmaktan
otiiri duydugu sucluluk duygusunu siddetlendirir.

Ihsan Bey, nazarinda bir arzu nesnesine doniisen Ikbal’e kars1 sucluluk hissetmekle
birlikte, kendi hayatinda kirlenmislik duygusu yasar. ikbal’in evinde bir sabah vakti
Ikbal’in odasinin penceresinden bakarken bahcedeki Mazlume’yi goriir. “Bir hayli miiddet
gdzlerinin dniinde arz-1 viicut eden bu giizel kiz1 seyretti... Ikbal’in yanina avdet ettigi
zaman gozlerinin oniinde; nurlar, ¢igekler icinde gérdiigii masum kiza mukabil; Ikbal
odanin zulmet-i hazinesi iginde miistagrak olarak uyumaktaydi.” (S, s.95) Sanki bu
karanlik ikbal’in yasadig1 hayatin karanhigidir ve Thsan Bey de kendisinin bu karanliga her
gecen giin gdmiilmekte oldugu zannma kapilmustir. iki gen¢ kadin arasindaki mukayese
ayn1 zamanda Ihsan Bey’in hayatinda eksik olan noktayr giin 1s1gina cikarir. “fhsan Bey
bila-ihtiyar zihinsel bir mukayese yapti. Mazlume’nin otlar iizerindeki vaziyet-i
masumanesi musirrane gozlerinin 6niinde arz-1 viicud ediyordu (...) lkbal ise pis-i
nazarinda hazin bir levha teskil ediyordu.” (S, s.95)

Ihsan Bey; hayatinda, masumiyete, safliga, temizlige, Mazlume’ye sahip olarak
ulasabilecegi yanilgisina kapilir. Oyle ki Ikbal’i 6liimiin esiginde oldugu gecede, yataginda
yalmz birakir ve bahgenin tenha bir késesinde Mazlume’yi gordiigii anda Ikbal’in varligini
unutur, Mazlume’ye zorla sahip olur. Bu olaya tanik olan Ikbal ise son nefesinde aci bir
¢1glikla Thsan’m ayaklari altina diiserek oliir.

Ikbal, Thsan’in hayatinda 6liimiinden sonra da devam eden beden-ruh karsithig
tizerine kurulmus bir catismaya neden olur. Mazlume bu catismada masumiyeti, ahlaki
olani; ikbal ise cinselligi, gayriahlakiyi, toplumdan dislanmishigi ifade eder. Mazlume
cinsellik ve fuhus karsisinda masumiyeti ve c¢ocuklugu ikbal’se bedensel ve ruhsal
kirlenmeyi temsil eder. Ihsan Bey’in Mazlume’ye ydnelmesinin nedeni; igine diistiigii

catigmadan, saflifi ve masumiyeti segerek fuhus ve cinsel bagimliliktan kurtulmak
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istegidir. Fakat bu tercihi yaparken ne yazik ki bir bagkasinin namusunu ve masumiyetini
yok eder ve Thsan Bey, “Mazlume’nin kurban olmus ismeti intikam cuyane arkasindan
takip ediyor” (S, s.109) zannina kapilir.

fhsan Bey’in merkezde bulundugu ve trajik bir karaktere doniistiigii durum ahlaki
degerler ve ask duygusu arasinda cereyan eder. ikbal’e duydugu ask ile ahlaki degerler
arasinda bir secim yapmak durumunda kaldiginda se¢imini asktan yana yapan Ihsan Bey,
her trajik karakter gibi igsellestirdigi bir degerin yok edicisi olmustur. Bir degeri yok
ederek bir baska degeri segmenin yarattig1 agmazda trajik karakterin tercihi ne olursa olsun
mutlu sona ulasmak miimkiin degildir. Zira bir miiddet sonra kars1 geldigi ahlaki degerler,
Ikbal’e hislerini bambaska bir nitelige biiriindiiriir. Trajik durumun bir sonucu olarak Thsan
Bey’in, toplumun ahlaki degerlerine uygun olarak masumane bir hayat yasamak ve
karanliga gomiilmekte olan hayatindan kurtulmak istegi anlasilabilir. Fakat bu masum ve
temiz hayata dair atti§i adim, kendi hayatin1 temize ¢ikarmak isterken bir bagkasinin
masumiyetini, ismetini elinden alir.

Mehmet Raufun Karanfil ve Yasemin (1924) ** romani, cesitli kadin erkek
iligkilerinde, mizag, tutku ve haz arayisinda olan kisilerin, dramatik ve trajik durumlara
stiriklenmesinin romanidir. Romanda merkezi kisi Samim’dir. Samim, yurt disindan yeni
donmiis, Istanbul’da bir ¢evre edinme hevesinde ve ayni1 zamanda tutkulu bir ask yasama
arzusundadir. Olay bir ¢ay ziyafeti ile baslar, bu ziyafete katilan insanlar, kendisine Sarayli
denilen ve camiay1 yakindan taniyan bir hanim tarafindan Samim’e tanmitilir. Sarayli, bu
camianin insanlarini ve bu insanlarin sira disi iliskilerini anlatirken roman kisilerinin
taninmasini saglar. Saraylt Samim’i insanlara tanitirken, bir yandan enteresan hikayeler
anlatir. Diger yandan Samim’de, anlattig1 hayata kars1 bir motivasyon saglamaya calisir.
Bu toplantida, Kadri Pasa’nin kiz1 Pervin ve gelini Nevhiz, Samim’in dikkatini ¢eken iki
geng kadin olur. Cay sonrasi Kadri Pasa Samim’in yemege kalmasini ister. Bu dostluk
iligkisi, daha sonraki vakalarin gelisimine olanak saglayan zemini olusturur. Bu tip
eglenceler, ev sahibinin itibar saglamak amacinin yaninda gen¢ kizlara es bulmak
maksadiyla diizenlenen toplantilardir. Pertev-Yezdan, Fahri-Feriha iliskilerini saglayan bu
cay ziyafeti Samim iginse yeni heyecanlarin baslangici olur.

Ikinci boliimde Kadri Pasa’nin Beykoz’daki koskiinde toplanan kalabaligin
ilerleyen yakinliklarina tanik oluruz. Samim’in Nevhiz’le yakinlasma istegi ve cabasi, bu

boliimde belirginlesir. Nevhiz, evliliginde mutsuzdur. Magrur ve kapali kisiligi sebebiyle

1% Mehmet Rauf, Karanfil ve Yasemin, inkilap Kitabevi, istanbul 2002. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra KY kisaltmasi ile gdsterilecektir.
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evliliginden ve mutsuz hayatindan sikayet ettifine kimse tanik olmamigstir. Samim;
Pervin’in ilgisine ragmen, elde etmenin gii¢ oldugunu diisiindiigii ve gizemli buldugu
Nevhiz’e yonelir. Samim’in 1srar1 ve gayreti neticesinde li¢lincii boliimde baslayan Samim-
Nevhiz yakinlasmasi, samimiyet dereceleri ilerleyerek devam eder. Bu esnada Pervin,
Samim’den bekledigi ilgiyi gdremeyince bir baskasi ile evlenir.

Disarida goriismenin yaratacagi tehlike nedeniyle Samim, Moda’da bir ev kiralar ve
bu evde goriismeye devam ederler. Biiyiik bir tutku ve heyecanla baslayan iligki, bir
miiddet sonra heyecanini kaybeder. Nevhiz, Samim i¢in her zaman tetikte beklemeyi
gerektiren bir kadindir. Bu 6zelligi, kimi zaman cezbedici olurken kimi zaman ise
bezginlik duygusuna sebep olur. Samim; Nevhiz’in s6z verip de gelmedigi giinler
cogalinca aldatildig fikriyle intikam ve pigsmanlik duygularina kapilir. Kisa bir siire evvel,
Pervin’in balay1 i¢in gittigi Avrupa seyahatinden dondiigiinii 0grenmistir. Nevhiz’e
kizginlig1r nedeniyle Pervin’le goriismeye karar veren Samim, Pervin’in evine, ziyarete
gider. Bu goriigmeyle Pervin-Samim iliskisi baslar.

Nevhiz ve Pervin tamamen birbirine zit mizagta karakterlerdir. Nevhiz, ne kadar
gizemli ise Pervin o kadar samimi ve agiktir. Pervin’in kendi hayatindaki mutsuzluguna ve
hayal kirikliklarina dair itiraflari, Samim’i etkiler. Iki kadin arasinda zaman zaman
mukayese yapar. ikisi arasinda tercih yapmak Samim i¢in zordur bu nedenle iki iliskiyi
birlikte yiirlitmeye karar verir. Kisa bir siire gercegin farkina varan Pervin, ne yazik ki
Samim’den vazgecemeyecek noktaya gelmistir. Diger taraftan Pervin’in birlikte Avrupa’ya
kagma teklifini gecistiren Samim, Nevhiz’le Avrupa’ya kagma planlar1 yapar. Fakat
Nevhiz, planladiklari tarihten bir giin once, bir baskasiyla Avrupa’ya kagar. Bunu 6grenen
Samim agir hasta olan Pervin’i gormeye gider. Bu hastaligin sebebinin kendisi ile ilgili
oldugunu 6grenir. Pervin; kendisini gormeye gelecegine dair soz veren Samim’den, hasta
olduguna ve bu nedenle gelemeyecegine dair bir pusula alinca, soguk ve yagmurlu havaya
aldirmadan Samim’in evine kadar yiiriimiis, eve ulastifinda, evin hizmetgisi, Pervin ile
Nevhiz’i karistirdigr i¢in aldatildigr gercegini Ogrenmistir. Yine yagmur ve soguga
aldirmadan yiiriiyerek eve donmiis ve neticede agir bi¢cimde hastalanmistir. Doktor
hastanin durumun iimitsiz oldugunu sdyler. Samim Pervin’in basinda iken Pervin oliir.

Romanda Batili anlayisin hakim oldugu bir hayatla birlikte yogun sekilde islenen
konu asktir. Romanin merkezi kisisi olan Samim, asik olabilecegi bir kadin arayisindadir.
Bu arayis onu mutsuz bir evlilik yapmis, kocasindan ilgi bulamayan Nevhiz’e gotiiriir.
Nevhiz, Samim’in aradig1 6zelliklere sahip bir kadindir. Samim agk anlayigini, tamamen ug

noktada yer alan duygular olusturur. Evli olmas1 her ikisi i¢cinde sorun degildir. Aralarinda
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bir iliski baslar. Cinsellik, iliskilerinin en 6nemli paylasimidir. Bunun disinda Samim
aradig1 aski Nevhiz’de de bulamadigini diigiinerek Pervin’le birlikte olur. Pervin de evlidir.
Bu iligkide de kadinin evli olmas1 sorun degildir. Pervin’le de cinsel iliskileri olur. Samim,
Nevhiz’e asik olur, Nevhiz’de ise bu duygulara karsilik yoktur, aralarindaki iliski
cinsellige dayalidir.

Pervin, Samim’e asiktir, Samim ise degildir. Samim i¢in Pervin’le yasadig: iliski
cinsellige dayalidir. Romanda bu iliskiler arasinda ortak duygularin olmadig1 yasak asklar
vardir, fakat yasak olan iligkiler igindeki karakterler, toplumsal ahlaki degerler yahut
kisisel degerler ile catisma yasamazlar. Sadece Pervin, Samim’le yasadig iliskiden &tiirii
rahatsizlik duyar. Bu rahatsizligin nedeni, Samim’e duydugu aska ragmen iliskiyi tam
manasiyla onaylayamamasi ve diger karakterlerden farkli olarak degerlerin farkinda
olmasidir.

Samim iligki i¢inde oldugu kadinlarla evlilik diisiinmez, sadece daha 6zgiir bir ask
yasamak ister. Samim, ask duygusunu yiiceltir ve kendisi i¢in adeta imtihan olacak biitiin
siirlarin  zorlayacak bir ask yasamak arzusundadir. Samim, aradigi aski Nevhiz’de
buldugunu disiiniir. Nevhiz yoran, zorlayan, her an tetikte beklemeye mecbur birakan bir
kadin olarak Samim’in sinanma istegini, imtihan edilme arzusunu karsilayan bir kadindir.
Samim, “Pervin’e gelince; evet, rikkati ve hassasiyetiyle son derece sayan-1 perestig bir
mevcut oldugunu tasdik ediyordu. Fakat onu bu ilahi agkin mabedinde yiiz binlerce esefle
feda etme mecburiyetinde oldugunu itiraf ediyordu.” (KY, s.154)

Samim tercihini Nevhiz’den yana yapar. Oysa Pervin Samim’i en baginda samimi
hislerle sevmistir. Fakat hislerine karsilik bulamayinca kendisinin istedigi kisi olmayacaksa
da kendisini isteyen biri ile evlilige karar verir. Olaya bastan beri tanik olan ve bu
camiadaki insanlar1 yakinen taniyan Sarayli, Pervin i¢in Samime, “Sana soyliiyorum,
istedigi mithlet mutlak senin i¢indi... Mutlak seni gérmek istiyordu... Halbuki senin
gelmedigini goriince, elbette kendini isteyenlere teslim olacak... Ama isteyerek mi? Ne
gezer... Kan aglayarak... Fakat ne care...”(KY, s.155) derken, bastan Pervin’in sevdigi
kiginin Samim oldugunun farkinda oldugunu belirtir. Pervin ayni kosullarda olan pek ¢ok
genc kiz gibi sosyal hayatin dayatmalarmin yani sira kisisel kaygilarla Seref Bey’le
evlenmeyi kabul eder.

Pervin’le aynm1 evde yasayan Nevhiz bir gen¢ kizin evlilige ne sekilde karar
verdigini ifade ettigi climlelerde sosyal sebeplere deginir: “Bir kiz i¢in kocasiz kalmak, her
nokta-i nazardan kah birlige, kah bir izzet-i nefs yarasi (...) Bunun i¢in ne yapip yapip bir

kocaya varmak lazim geliyor. Analar, babalar, sonra hatta geng¢ kizlar, yalniz bunun i¢in
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calisiyorlar. Evvela ilk kismetlerde biraz miiskiilpesent davranmiyorlar. Vakit geciyor,
seneler birikiyor... Bunun i¢in nihayet rasgele birini kabul etmek mecburiyeti kaliyor...”
(KY, s.171) Sosyal hayatin bir dayatmasi olarak kizlarin evlenmesi zorunluguna dair bu
sozler, toplumsal kurallar elestirmekle birlikte kadinlarin mutsuz evliliklere nasil mahkum
edildigini agiklar niteliktedir.

Pervin de bu kadinlardan biridir. Askina karsilik bulamayinca Seref Bey’le sartlarin
gerektirdigi ama gonliin istemedigi bir evlilik yapar. Evlendikten sonra Seref Bey’le higbir
ortak yanlarmin olmadigim fark eder ve simdi eskisinden daha mutsuzdur. Ustelik Seref
Bey’in kumara digkiinliigli, gece ge¢ saatlere kadar kumar oynamak icin disarda kalmasi,
giindiiz ge¢ vakitlere dek uyumasi ve neredeyse hayatinin tamamini bu sekilde gecirmesi,
Pervin’i yalniz ve mutsuz bir hayata mahkim eder. Bu yalniz ve mutsuzlugun derinlestigi
bir anda, Samim, Nevhiz’de intikam alma hissi ile Pervin’e yaklasir. Evinde ziyaret ettigi
Pervin’le uzun, sicak ve samimi sohbetler eden Samim, Nevhiz’le birlikte iken
hissetmedigi kimi duygular1 hisseder. Nevhiz ne kadar gizemli ise Pervin o kadar agik ve
samimidir, Nevhiz zorlagtiran Pervin kolaylastirandir; Nevhiz sehvet demekse Pervin
sefkat demektir. Samim, bu durumda, iki kadin arasinda bir se¢im yapmak yerine ikisini
birden idare etmeye karar verir. Her ne kadar Pervin’den etkilense de “ Kendisi de vakia
pek basit ruhlardan, diimdiiz bir hayattan memnun olmayacak kadar karigik bir mizaca
sahipti (...)” (KY, s.247). Kendisini ugrastiracak, hayatinda firtinalar yaratacak, gizemli
ve giizel bir kadinin askini ister. Ne yazik ki Pervin insanca bir aldanigla Samim’e duydugu
ask1 yeniden yesertir.

Pervin, Samim’in ilgisiyle memnun, gercek diislincelerinden habersiz olarak
mutsuz evliligine dair hislerini samimiyetle itiraf eder. Oysa Samim, Pervin’i, Nevhiz’den
intikam almak icin bir arag, arta kalan vakitlerini degerlendirmek i¢cin mesgale olarak
goriir. Samim ¢esitli oyunlar oynayarak Pervin’i, agkin itiraf etmeye mecbur birakir. Bu
itirafa ve evliligindeki mutsuzluga ragmen Pervin, i¢ine diistiigii durumdan rahatsizdir.

Romanda, uygunsuz iligki i¢inde olan bir¢ok insan -Samim, Nevhiz; Fahri, Feriha;
Cemal, Hiirrem; Sacide Hanim gibi karakterler- menfaatin, maddiyatin yahut sehvetin
gerektirdigi iliskileri yasarlar ve i¢inde olduklari duruma dair en ufak bir rahatsizlik
duymazlar. Sadece Pevin, Samim’e karsi duygularini itiraf ettikten sonra diistiigi
durumdan rahatsizlik duyar. Evli bir kadin olarak, tiim mutsuzluguna ragmen, sadakat ve
diiriistliik degerinin farkindadir ve i¢sellestirdigi ahlaki degerlerle yasamak ister. Samim’e,
“(...) madem ki bir kere bu adamin zevcesi oldum, ona sadakatten ayrilmamak vazifemdir.

Bunun i¢in sizden bilylik bir ricam var. Benim askimdan, zaafimdan istifadeye
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kalkmaymiz.” (KY, s.278) dedigi noktada Pervin, trajik kahramana doniisiir. Cilinki
Pervin, bir tarafta ask duygusu diger tarafta evlilik kurumuna atfettigi deger arasinda bir
se¢cim yapmak durumundadir. Fakat karsisinda ilk gordiigii andan beri sevmekte oldugu
adam dururken diger tarafta “Uzun geceler, ebediyen hayatima girmis beni eline almis bu
adam [Seref Bey] duymasin diye basimi yastiklarin arasina sokarak sabahlara kadar
hickirmaktan harap oldum.” (KY, s.277) diyerek anlattigr evliligi vardir. Pervin i¢in
evliliginde mutsuz olmasi, kocasinin kendisine karsi ilgisiz olmasi, Samim’e hislerini
hakli ¢ikarmaz. Pervin i¢in diiriistliilk ve evlilikte duyulmasi gereken sadakat onemli bir
degerdir. Cevresinde tanik oldugu birgok gayriahlaki iliskiye ragmen Pervin, degerleri
icsellestirmis olmasi sebebi ile trajik karakter olma niteligine sahiptir. Benzer durumlari
yasayan diger roman karakterleri icin trajik bir durum, herhangi bir deger catigmasi s6z
konusu degildir. Ancak degerlerin ve bu degerlerin farkinda olan kisilerin bulundugu
alanda trajik olandan bahsetmek miimkiindiir. Bu nedenle ahlaki degerlerin farkinda olan
tek karakter olan Pervin, Kkisisel arzular1 ve ahlaki degerle arasinda yasadigi catisma
neticesinde, romanin tek trajik karakteridir.

Samim’in “ Sesinde o kadar samimi, o kadar sicak bir sadakat vardir ki (...)” (KY,
5.279) oynadig1r oyunla Pervin’i, kolayca aldatir. Pervin, ne kadar samimi ve igtense
Samim, o kadar riyakardir. Zira Pervin’in itirafin1 ve isteklerini dinledikten sonra
zihninden “Biitiin namuslu kadinlarin ilk asklarindaki arzulari masum ve eflatuni
kalmaktir, diyordu.” (KY, s.279) Samim i¢in, Pervin’in aska ve evlilikte sadakata dair
sOyledigi sozler, teraneden ibarettir. Samim, higbir ahlaki degere sahip olmayan, biitiin
tercihlerini maddi zevklerin giidiimiinde yapan bir karakter olarak Pervin’den ¢ok farklidir.

Pervin, giderek siklagan goriismelerinin neticesinde eskisinden daha giiclii
duygulara kapilir ve Samim’in 1srariyla, zaafina yenik diiserek evliligine ve tabi kendine
thanet eder. Havalarin sogumasiyla birlikte odasina ¢ekilen kaymvalidesi, kumar sevdasi
nedeniyle gece giindiiz evinden uzak olan Seref Bey; Pervin’in trajik durumunu hazirlayan
dis etkenlerdir. Pervin i¢in duygusallik, Samim i¢in cinsellik demek olan bu iliski; aslinda
Nevhiz i¢in kiralanip hazirlanan Moda’daki evde devam eder. Pervin askina kavugmaktan
mutludur fakat bu iligkinin yasanma bi¢iminden rahatsizdir. Bu iliskiyi dolayisiyla
kendisini hakli kilacak tek bir gerek¢e vardir, o da insanin en giiclii duygusu olan asktir.
Yasadig1 bu gizli hayati, gayriahlaki olusuyla elestirir. “(...) bu gizli ve murdar hayattan
sikilmistir.”’(KY, s.297) Herkese, her seyi itiraf etmek, bu aski agik bicimde yasamak
istedigini, Samim’e sdyler. Samim, ayn1 zamanda Nevhiz’le iliskisini siirdiirdiigii ve yurt

disina kagma planlar1 yaptig i¢in bu teklifi gegistirir.
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Pervin, agklarinin samimiyeti ile giinahlarmin affinin  mimkiin olacagini
diistiniirken, Samim tarafindan aldatildigini 6grenir. Simdi hem aski hem de ahlaki
degerini kaybetmis bir trajik kahraman vardir. “Biitiin mukaddes seylerin en mukaddesi
olarak taziz ettigi agskin1 boyle murdar bir sey gibi terk ve reddetmeye mecbur kalacakti.”
(KY, s.308) Boyle bir adami sevmis olmaktan ve daha her seye ragmen seviyor olmaktan
otiiri kendini asagilar. Pervin, “Ne haysiyetsiz, ne izzet- nefissiz kadinim!” (KY, s.311)
derken insanin iradesinin diginda durumlara siiriiklendigi ve kimi zaman iradeyi asan
durumlarin varligini bildirir. Bu durumda Pervin, kendisi i¢in kurtulus yolunun * (...)
6lmek... hem de onun goziinii 6niinde, onu mahkur ve perisan gore gore dlmek!” oldugunu
distinir.

Samim’im evine soguk ve yagmurlu bir havada perisan vaziyette gidip geldikten
sonra hastalanir. Aldatildig1 gercegi ile yiizlestigi, ask sandigi iliskisinin bir oyundan ibaret
oldugunu anladigi bu giinden sonra hastaligin, 6limii getirmesinden baska bir dilegi
kalmaz. Nihayetinde arzu ettigi sekilde oliir. Bazen, trajik kahramanin yok ettigi degerler
neticesinde insanca yasayabilme kosulu sadece 6liim olur. Romanda Pervin yasamaya
devam ettiginde, ancak gayriahlaki iliskiler i¢inde olan diger roman kisilerinden biri olarak
yasama imkanina sahiptir. Bu nedenle yazar, Pervin’i, liimiiyle aski ve de ahlaki yiicelten
bir karaktere doniistiiriir. Pervin hem karsilik bulamadigi aski hem de sahte bir agk ugruna
ayaklar altina aldig1 degerler i¢in 6lmeyi seger.

Insanin diialist yapis1 birgok inang ve diisiincede vurgu yapilan bir alandir. Ahlak
felsefesi alaninda dnemli 6nemli bir filozof olan Kant, insanla hayvan arasindaki farklilig:
arastirirken bugiin bile bizi hayran birakacak diisiinceler ortaya koyar. “Insanin dogustan
ancak belli yeteneklerin gekirdeklerini beraberinde getirdigini, bu ¢ekirdekleri gelistirmeyi
ve biitlin basarilarin1 kendi emek ve zahmetine bor¢lu oldugunu sdyler. Hayvanin her seyi
beraberinde hazir getirdigini, onun higbir seyi kendinden dnceki nesillerden ‘6grenmeye’
muhtag¢ olmadigini, 6gretim ve egitime yalniz insanin muhtag¢ oldugunu gosterir. Insanm
hi¢c olmazsa bir yaniyla doga yasalarina bagli olmayan otonom bir alan meydana

»191 Dolayisiyla

getirdigini, onun yapip etmelerinin 6zgiir, otonom oldugunu temellendirir.
insan1 i¢giidiisel motivasyon disinda eyleme yonelten diger nedenler, insanin yarattigi ve
igsellestirdigi hatta kimi zaman sosyal bir baski aracit olan degerlerdir. S6z konusu
degerlerin olusturdugu alan ise insanin niteligini ve yasam bigimini diger canlilardan farkl

kilar.

1T akiyettin Mengiisoglu, Kant ve Sceheler'de Insan Problemi, Dogu-Bati Yaynlari, Ankara 2014, s.76.
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Trajik karakterin ask degerini tercih etmesi ile bir baska olumlu degerin yikima
ugradigi trajik durumla karsilagtigimiz bir diger metin Halit Ziya Usakligil’in Nemide
(1892) 192 romanidir. Sevket Bey, Istanbullu zengin bir ailenin oglu olarak diinyaya gelir.
Goriir gormez asik oldugu Naime Hanim’la evlenirler. Naime Hanim, zayif biinyeli, hassas
bir kadindir. Naime Hanim’1 muayene eden doktor, gen¢ kadinin ¢ok hassas bir biinyeye
sahip oldugunu bu nedenle hamileligin yasak oldugunu sdyler. Fakat Naime Hanim’in
hamile oldugu anlasilir. Hayli uzun siiren dogum sonrasinda karisin1 gérmek igin igeri
giren Sevket Bey, onun neredeyse par¢alanmis bedeni ile karsilagir.

Sevket Bey, karisinin 6liimiine neden oldugunu diisiindiigii ¢ocugu kabullenmekte
giicliik ¢ceker. Doktor Osman Bey, bakimi1 son derece zor olan ve yasamasi i¢in biiyiik 6zen
gerektiren cocugu alir. Sevket Bey, li¢ yil siiren bir seyahate sonunda geride biraktig1 kizin
hatirlayarak aniden Istanbul’a déner. Osman Bey, Nemide’nin son derece hassas bir
bilinyeye sahip oldugunu, onu yasatmak icin gosterdigi asir1 gayreti anlatir. Sevket Bey,
kiztyla yasamaya baslar. Istanbul’a déndiikten sonra, agabeyine vefa borcunu ddemek
diisiincesiyle agabeyinin karisimt ve ¢ocuklarini bulur. Onlarin maddi ve manevi
sorumlulugunu tstlenir. Nemide’den yaklasik bes yas biiyiik olan Nail’in okul masraflarini
tistlenerek onu Galatasaray Sultanisi’ne yazdirir. Nail, cuma giinleri, amcasin1 diizenli
olarak ziyarete gelir.

Sevket Bey, ara sira Nail’i de alarak Nemide’yi gezmeye gotiiriir. Nemide’'nin
saatlerce hazirlandig1 bir gezme giiniinde Nail’in evinde teyzesinin kiz1 Nahit’le karsilagan
Nemide, Nail’i Nahit’ten kiskanir. Sevket Bey, kizinin Nail’e agir1 diiskiinliiglinden
korkmaya baslar. Nemide kiskanclik nedeniyle yine hastalaninca Sevket Bey, Osman
Bey’in de tavsiyesine uyarak Kanlica’daki koske tasinmaya karar verir. Bir hafta sonra,
Nail ve Nahit koske Nemide’yi ziyarete gelirler. Nemide, Nahit’ten kendisiyle koskte
kalmasimi ister. Nemide’den Nail’in Paris’e gidecegini 0grenen Nahit, ne yapacagin
bilemez durumdadir.

Paris’te {i¢ y1l kalacak olan Nail okul tatillerinin yalmz birinde Istanbul’a gelir.
Nemide, Nail’den sogumustur. Paris’e donmeden once Kanlica’ya veda i¢in gelen Nail’le
goriismez. Hastalik bahanesiyle odasindan ¢ikmayan Nemide’nin bu davranisina kimse bir
anlam veremez. Nail, kesin doniisline kadar Sevket Bey’le sik sik mektuplasir. Aradan bir
yil gecer. Sevket Bey, Nail’in Paris’ten doniislinii bildiren bir telgraf alir. Sevket Bey

mektubun Nail’den geldigini sdyleyince Nemide utanir. Cok hassas ve duyarli bir geng kiz

192 Halit Ziya Usakligil, Nemide, Ozgiir Yaynlari, istanbul 2013. Eserden yapilacak alintilar bundan

sonra N kisaltmasi ile gosterilecektir.
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olan Nemide bu sirada on alt1 yasindadir. Kizinin Nail’e agik oldugunu anlayan Sevket
Bey, Osman Bey’e kizinin durumunu anlatir. Osman Bey Nemide ile Nail’in evlenmesi
konusunda yardimc1 olmaya karar verir.

Dontisiinden bir giin sonra kdske gelen ve ¢ok kisa kalan Nail, cuma giinii annesiyle
birlikte tekrar koske gelir. Nail ile goriisen Osman Bey, onun da evlilik taraftar1 oldugunu
anlayinca, Nemide ve Nail nisanlanirlar. Bu durum, Nail’i seven Nahit’ten bagka herkesi
mutlu etmistir. Nail, bir aksam, odasinda, Nahit’in bulugma istegini bildiren bir not bulur.
Birden Nabhit’i hatirlayan Nail, bir siire kararsiz kalmakla birlikte Nail’le bulusmaya karar
verir. Bahgeye iner. Nail tarafindan sevildigini anlayan Nahit’le Nail arasinda fiziksel bir
yakinlagma olur. Bu sirada Nemide pencereden disariy1 izlemektedir. Ertesi sabah iici
birlikte Sevket Bey’in yanina gelirler. Nail’in Nemide ve Nahit’e birer giil vermesi ve
Nahit’in davraniglar1 Nemide’yi siliphelendirir. Ayni aksam Nemide, Nahit’in odasina
gider. Onu yataginda bulamaz. Bahgeye ¢ikar. Kameriyede Nail’le Nahit’i el ele goriir.
Hizla odasina doner. Nemide yataginda aglarken Nail ve Nahit 6ptismektedir.

Ertesi sabah babasiyla karsilasan Nemide, hasta oldugunu anlamamasi i¢in gayret
gosterse de Sevket Bey kizinin hasta oldugundan siiphelenir. Nemide’nin tavirlarini bir
sinir krizi olarak degerlendiren Nail’e karsilik Nahit, onun gercegi bildiginden kuskulanir.
Nail’in gitme istegini olumlu karsilayan Nemide Nahit’le birlikte kalir. Ertesi sabah kizinin
hasta oldugunu hisseden Sevket Bey, Nemide’nin odasina girer. Nemide babasina Nail’i
sevmedigini, evlilik istegini gereksiz buldugunu soyler. Sevket Bey’in itirazlarina
aldirmaz. Biitiin giin odasindan disar1 ¢ikmayan Nemide’nin hasta oldugunu anlayan
Sevket Bey, kendisinden giil isteyen Nemide’yi odasinda birakarak bahgeye iner. Nemide
babasinin hastalig1 yiizinden yasadiklarina {iziiliir. Nahit’e Nail’i sevmedigini evliliginin
babasinin istegi tlizerine yapildigini sdyleyen Nemide, Nahit’le Nail’in birbirlerini
sevdiklerini bildigini soyler. Ertesi sabah, saclarmin oriilmesi sirasinda kansiz yiiziinii
aynada seyreden Nemide, kendisini muayeneye gelen Osman Bey ve babasini disari
cikararak Nail’in kalmasini ve Nail’den kendisini muayene etmesini ister. Nail,
Nemide’nin verem oldugunu anlar. Nemide ise Nail’in duygularini anlamaya
caligmaktadir. Nail’in kendisini hasta oldugu i¢in merhametinden dolay1 sevdigini anlayan
Nemide; Osman Bey’e, Nail’i sevmedigini, nisandan vazgectigini Nail’le Nahit’in
birbirlerini sevdiklerini sdyler, parmagindaki yiiziigii Nahit’in parmagina takar. Bir hafta
sonra Nemide, uzun hastalik nobetlerinin arkasindan Oliir. Bir sene sonra bir aksam

Nemide’ nin 6ldiigli pencerenin oniinde Sevket Bey, yaslanmis ve aklini kaybetmis bir
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adam olarak oturmaktadir. Ayn1 aksam Nail ve Nahit evlenirler. Evlilik gecelerinde
Nemide’yi ve 6liimiinii hatirladiklar i¢in kendilerini tam mutlu hissedemezler.

Nail, Nemide‘ye duydugu merhamet ve Nahit’e duydugu ask arasinda bir tercihe
stiriiklenen ve tercihini agktan yana yapmakla da mutlu olamayan trajik karakterdir. Nail
neredeyse birlikte biiyiidiigli Nemide’ye karsi her zaman sefkatli ve sevecendir. Cogu
zaman ¢ocukc¢a buldugu davranislarina tebessiimle karsilik verir. Biiyilidiiklerinde de bu
durum degismez. Nemide’nin kendine karsi duygularini Osman Bey’den 6grenen Nail,
evlilik s6z konusu edildiginde bu fikri sicak yaklagir. Nisanlanmalarinin ardindan ilk kez
bas basa ¢iktiklar1 bir gezinti esnasinda hissedilmesi gereken heyecanin yoklugu ve hatta
can sikintist bu birliktelikte eksik olan bir seylerin varligini ortaya koyar. Muhtemel ki bu
eksiklik, iki insan arasinda ask olarak tanimlanacak denli gii¢lii duygularin olmamasidir.
“Nail o zamana kadar Nemide i¢cin muayyen bir muhabbet duymamisti, Nemide’yi dyle;
tuhaf, giizel bir kizin sevildigi gibi seviyordu; bunun ciddi bir ask olabilecegini tahmin
etmemisti.” (N, s.118) Nail’i bu izdivaci kabule sevk eden sey merhamet, biraz minnet ve
belki biraz da ortak bir ge¢misin varligidir. “Bir de Nemide’de garip hal vardi ki Nail’i
cezbediyordu bir giines sicakligiyla tebahhurundan (buharlagsmasindan) korkulacak kadar
narin bir su gigegine benzeyen bu nahif kizin zevci olmak Nail’in Tabip damarlarini tahrik
ediyordu” (N, s.119)

Nail’in Nemide’ye kars1 duygulari, baslangigta, kiiciik masum bir ¢ocuga duyulan
ilgi ve sevgiden ibarettir. Arlarindaki yas farki sadece bes yas olmasin ragmen, Nail
Nemide’yi her zaman korunmaya ve sevilmeye muhtag bir ¢cocuk olarak goriir. Bilhassa
Nemide’nin hassas bilinyesi, yasamla olan baginin asabi bir buhran neticesinde her an
kopabilecek kadar zayif olmasi sebebiyle Nail’in Nemide’ye sevgisi, acima ve merhametle
karigmis bir sevgidir. Her ikisi de biiyiiyiip birer gen¢ olduklarinda da Nail’in duygularinda
bir degisiklik olmaz.

Nemide; kadinsi, sanatsal bir gilizellige sahiptir. Gozlerindeki siirsel hiiziin onu
herhangi bir kadin giizelliginden ayirir. Buna bagli olarak belirginlik kazanan ikinci 6nemli
ozelligi ise ruhsal olarak son derece hassas, kirilgan, duygularimi her zaman olg¢iilii
yagsamas1 gerekirken, sevgi, baglilik, kiskanglik gibi duygulari sarsici derecelerde yasayan
bir geng kiz olmasidir.

Nemide’nin kendisine kars1 hislerinden haberdar oldugu ana dek Nemide’ye karsi
bir arkadasa, bir akrabaya, sevgi ve ilgiye muhtag bir cocuga hissedilenden 6te bir duygu
tasimayan Nail, Nemide ile evlilikleri s6z konusu edildikten sonra, aslinda bir evlilik i¢in

gerekli tim kosullart mevcut oldugunu diisiiniir ve bu fikri olumlu karsilar. Bu oOneri,
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minnet duydugu amcasina karsi vefa borcunu ddeme firsati ve belki de kendisi igin
herhangi bir risk tagimayan bir evlilik imkani1 sunmaktadir. Fakat bir evlilik i¢in biitlin
somut kosullar mevcut iken en 6nemli duygu eksiktir. Ciinkii “Nail o zamana kadar
Nemide i¢in muayyen bir muhabbet duymamisti.” (N, s.118) Birlikte gecirdikleri
zamanlarin hi¢ birinde “Onun bir zaman zevcesi olacagini onu zevg gibi sevmek iktiza
edecegini diislinmemisti.” (N, s.118) Fakat Nail; Nemide’nin kendisine duydugu sevgiye
yeterince ehemmiyet vermeyip “(...) bir ¢ocugun bir sevgili oyuncagina meftuniyeti (...)”
(N, s.119) olarak degerlendirirken bu sevginin ciddiyetini anladiginda, sevilen kisi
olmaktan pek ziyade hosnut olur.

Nail’in sevilen kisi olmaktan duydugu hosnutluk, Nemide’nin, diinyanin
gercekliginden kopuk, askin ve evliligin maddi gereklerinden azade olmasi sebebi ile
tereddiide doniislir. Bu tereddiidii giin 1s181na ¢ikarip ona viicut kazandiransa Nahit’in
kendisine duydugu ilgidir. Bir giin tesadiifi bir karsilagsmada el sikmak kadar basit bir
temas sonrasinda “Hususi, adi bazi haller tesadiifler gdzlerinin dniinden ani bir teselsiis ile
cereyan etti. Bir saniye zarfinda kalbinde 6lmiis olan bu geng kizin hatiras1 yeniden dirildi.
Iki kiz tarafindan sevilmek imtihani dudaklarini bir gurur tebessiimii ile act1.” (N, s.128)
Fakat aym1 zamanda son zamanlarda hissettigi saadetin {istline bir bela bulutunun
yaklagmakta oldugunu hisseder.

Bu noktada Nemide ve Nahit, Nail’in yasadig trajik ¢atismada kars1 karsiya kalan
degerlerin birer temsilcisidir. Nemide’nin sahsinda minnet, merhamet gibi iyilik degerleri
temsil edilirken, Nahit’in sahsinda maddi diinya, beden, cinsel arzular ve maddi haz temsil
edilir. Nail’in trajedisini en ¢arpici bicimde Nemide su climleleri ile 6zetler: “Garip bir tali
senin Oniine hasta verem bir kiz koydu. Sana insanlarin sahsi haklarini baskalarinin
saadetine feda etmelerinden ibaret olan bir merhamet vazifesi dedi ki: ‘Bu kizi sevmeye
gayret et. Bu onu o6liimden kurtaracaktir.” Pek yliksekten gelen bu seday: dinledin, fakat
hiikmiine itaat ettigin vazifeye hissiyatin riayet edemedi. Yine o garip talih, o hasta kizin
yanina giizel, her tiirlii meziyetlere malik bir kiz koymustu; sen ihtiyarsiz onu sevdin sana
‘sev!’ dedikleri hasta kizi ihmal ettin. Boyle olmak iktiza ederdi (gerekirdi), ask asi
cocuklar gibi emir dinlemez.” (N, s.173) Nemide’nin bu konudaki teshisinde isabet
kusursuzdur. Evet, Nail Nemide’yi sever, fakat bu sevgi, iki cins arasinda evliligi insa
edecek bir sevgi olmaktan ¢ok uzaktir.

Bir tarafta neredeyse yasamasi Nail’in gosterecegi aska, sefkate bagli olan Nemide,
yani merhamet, fedakarlik, maneviyat diger tarafta cinsellige dayali agk, yani maddi hayat

durmaktadir. Bu durum, Nail’i, trajik durumun telafisi s6z konusu olmayan kederine
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stiriikler. Nail trajik bir karakterdir, c¢ilinkii merhamet duygusuna sahiptir, aslinda
baslangicta tamamen iyi niyetlerle ¢ikmis oldugu evlilik yolculugunda mutlu etmeyi ve
mutlu olmay1 hedefler. Hatta Nemide’ye kars1 hislerini, evlilik mevzubahis olduktan sonra
degistirmeye gayret eder. Nail, Nahit’in kendisine kars1 duygularim1 fark ettikten sonra,
Nemide ve Nahit’e esit mesafede iken, Nahit’in bir gece mektup yazarak Nail’le bulusmak
istemesinin ardindan bagka tiirlii bir tatmin yasar. Nail iki geng¢ kiz tarafindan sevilmekten
memnun olur. Nahit’le bulugsmaya gitmesi, Nahit’le Nail arasinda tensel bir yakinlagsma
olmasi, Nail’in cinsellik nedeniyle Nahit’i tercih etmesiyle sonuglanir.

Nail ve Nahit arasinda yasanan agk, insanin somut ihtiya¢ ve beklentilerine yonelik
dis diinyadaki yasamin zorunlu kildig1 bir agktir. Nahit’in Nail’e olan ilgisini ortaya koyan
konusmalar1 da bu anlama gelmektedir. Nemide’ nin cinsellikten arinmigligini, ilahi bir
varlig1 andiran yapisiyla tanimlamak miimkiindiir. Nemide’nin 6n plana ¢ikan en belirgin
ozelligi, cocukluktan ¢ikamamak ve masumiyettir. Oysa Nahit’in Nail’e kars1 sevgisinin
maddi temelleri vardir. Nahit; Nail’i, kendisini gelecekte mutlu edebilecek, kendisinden
alman mutlulugu ve giiveni verebilecek bir evlilik adayr oldugu i¢in sever. Baska bir
ifadeyle ask tek basina kendi degerleri i¢inde ele alinabilecek bir duygu degildir. Evlilik de
Nahit i¢in somut bir toplumsal yasam degeri tasir. Nahit’in yagadigi ask, fiziksel, maddi ve
baglayici bir duygudur.

“Ben Nail’in niganlis1 oldugum halde birbirini seven bu iki kalp arasinda kendimi
pek fazla buluyorum, bu da pek tabiidir, zira beni sevmeyen bir adami sevmek kabil
degildir.” (N, s.164) diyerek bu agki kabullenen Nemide, aslinda karar vermek zorunda
birakilan kisidir. Oliim yataginda kendisini muayene eden Nail karsisinda “Su anda
delikanlinin muayene ettigi, bir geng kiz, bir nisanl degil, mezarin kademesine basmis on
yedi yasinda bir bedbahtti.” (N, s.170) Bu tabloyla karsilasan Nail derin bir su¢luluk
hisseder. Bir izdivaci merhamet {izerine kurarak kendi arzu ve emellerinden vazgecmek
yahut kendi arzularina kulak verip bu caresiz Nemide’yi muhtemel ki gen¢ yasta Sliime
terk etmek arasinda seg¢im yapmak kolay degildir. Insam bir deger olarak merhamet ve
vicdan bir tarafta, diger tarafta ise kendi hayatinin mutlulugu durmaktadir. Nail i¢in se¢imi
hangisinden yana olursa olsun, kusursuz bir mutluluk artik s6z konusu degildir. Bir
baskasinin, iistelik kiymet verdigi, cocukluguna tanik oldugu, askla degil ama insanca
sevdigi kisinin 6liimii {izerine insa olacak bir mutluluk nasil i¢inde gedikler agilmis bir
mutluluk olmaya mahkiimsa, yasamini bir merhamet duygusu ile feda ederek gecirecegi

hayatta da mutlu olmasi s6z konusu degildir.
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Nail, 6liim doseginde yatan Nemide’ye “Hayir, Nemide! Hayir, yasayacaksin!..
(N, s.172) derken, kendisi i¢in yasamasini hatta birbirlerini sevmek igin yasamasi
gerektigini sOylerken Nemide, se¢imini ¢oktan yapmistir. Sevilmediginin farkindadir ve
kendisine duyulan merhameti reddeder, sevdigi kisi tarafindan sevilmek bahtiyarligina
erememistir, bastan beri gergek hayatla tek bagi olan Nail, bu sevgiye karsilik vermemistir.
Nemide, bu durumda hayata tutunmak i¢in bir sebep bulamaz. Nail’e verdigi cevap “Senin
icin yasamak lazim gelseydi ihtimal yasardim.... Heyhat!.. beni sevmedin...” (N, s.172)
olur.

Ortada bir sug, bir haksizlik var midir? Cocuklugundan bu yana Naile duydugu
askla hayat tutunmaya, 6liime karsi ¢ikmaya calisan Nemide’nin Nail’in ihanetiyle 6liime
stiriiklenmesi bir sugun maddi varliginin ispat1 gibidir. Peki, Nail karakterini seciminden
otiirii suclu ilan etmek miimkiin miidiir? Insaniistii bir fedakarlikla kendi hayatin1 bir
baskasina vakfettiginde, iistelik gercek anlamda bir agsk ve arzu ile degil de merhamet
duygusuyla evlendiginde, dogruyu yapmis olur muydu? Kendi arzu ve mutlugu igin bir
baskasmin dliime yiiriimesine izini vermek ne kadar ahlaki sayilir? Iste bu sorularin
cevapsiz kalisi, suga ragmen sucluyu bulamayisimiz, buna bagli olarak ortaya ¢ikan
muglaklik, trajik durumu ortaya koyar. Nail’in tercihi ne olursa olsun, olumlu bir degerin
¢okiisine kacinilmazdir. Kendi hayatin1 segmek ile bir baskasina duyulan merhamet
hissiyle kendi hayatindan vazge¢cmek arasinda yapilacak tercih, her ne olursa olsun trajik
kisi i¢in telafisi miimkiin olmayan bir durum yaratir. Nail degerlerin farkinda ve bu
degerleri icsellestirmis bir karakter olarak trajik 6zne olma niteligine sahiptir. Biitiin iyi
niyeti ve hatta merhamet hissi ile nisanlandigi Nemide’de, evliligin maddi gereklerini
bulamayacagini anladig1 noktada insani zaafina yenik diiser. Cinsellige dayali bir agkla
Nahit’e yonelir. Nail’in bu tercihi, Nemide nin yasamla olan baginin kopmasina yol agar.
Bu durumda Nail’i mutlu edecek bir tercih 6z konusu degildir.

Halit Ziya Usakligil’in Kirik Hayatlar (1989) ** romaninda Ferruh karakteri ayni
trajik durumun trajik kahramanlaridir. Bu trajik durumda da tercih edilen deger asktir ve bu
tercihle bir bagka olumlu deger yok olur. Bir insanin mutsuzluguna hatta bu mutsuzlugun
onu adim adim Oliime siiriklemesine razi olmakla kendi askindan, mutlugundan
vazgecmek arasinda yasanan catigmada trajik olan ortaya ¢ikar. Ferruh ve Refet
karakterlerini bekleyen trajik ¢atisma budur. Ferruh “Refet’le en evvel bir evde tanismiglar

ve derhal sevismislerdi; ilk dnce hi¢ kimse bu miinasebetten haber almamisti; fakat sonra

193 Halit Ziya Usakligil, Kirtk Hayatlar, Ozgiir Yaymlari, istanbul 2014. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra KH kisaltmasi ile gdsterilecektir.
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araya valide ve peder girmisti. Cocuklarmi kurtarmak i¢in bir care diistinmiislerdi:
Izdivag!” (KH, s.140) Iste bu arayista Sekire bulunmustur. Anne ve babasimin arzusu ile
sevdigi kadinla degil bagka biri ile evlenmek durumunda kalan Ferruh i¢in siiriiklenmis
oldugu bu trajik durumda ¢ok fazla secenek yoktur. Ya kendisine uygun goriilen evlilige -
sevdigi kadindan ve onunla birlikte yasayacagi mutlu hayattan, vazgecerek, mutlulugunu
feda ederek- raz1 olacak ya da bir bagka insanin, istelik bu iste hi¢bir giinah1 olmayan
tamamen masum bir insanin hayatini mahvetme pahasina, kendi mutlugunun pesinden
gidecektir. Ferruh tercihini asktan, kendi mutlulugundan yana yapar. Fakat bu tercihine
ragmen icsel catismadan kurtulamaz, Seklre’nin 6liim yataginda oldugunu 6grendigi vakit
kendisini Sekire’ye gotiirmek igin gelen Omer Behig’e “Kim bilir beni ne kadar miittehem
buluyorsunuz! (...) fakat hakikati bilseniz beni o kadar itham etmezsiniz” (KH, s.139) der
ve sonra hakikati detaylari ile anlatir. Sevdigi kadinla birlikte olmasina karsi ¢ikan anne ve
babasinin zoruyla Sekure ile evlenmek durumunda kalan Ferruh, evlendikten sonra asik
oldugu Refet’le goriismeye devam etmistir. Bu hikayeyi dinleyen Omer Behi¢ “ Kim bilir
belki bir giin bu adama bir dost gelmis, onu karisina gotiirmek istemis olsaydi Refet artik
terk edilmek hiikmiinde kalan bir riiya hitkkmiinde kalacak, nihayet vazife sevdaya galebe
calacakti.” (KH, s.140) diye diisiiniir. Bu diistincede goriiriiz ki Ferruh ne tam manasi ile
Refet’in yanindadir ne de Sekilire’den ayrilabilmistir. Kendisine toplumca yiiklenen
gorevin farkinda ve kabullenmistir. Ama diger taraftan asik oldugu kadindan vazgegmesi
miimkiin degildir.

Biitiin hikdyeyi dgrenen Omer Behi¢ “Hangisine acimali Yarab? Bu ii¢ kisiden
hangisini kurban etmeli?” (KH, s.141) derken bu trajik durumun ¢ikissizligini isaret eder.
Boylesi bir durumda, insani degerlere sahip birinin her iki tercihte de tam anlamiyla
mutlugu s6z konusu olamayacaktir. Ciinkii Ferruh, kendi duygusuna deger verip sevgisine
sahip ¢ikmas1 gerektigini bildigi kadar bir bagka insanin hayatini mahvetmis olmanin da
vicdan azabini duyacak bir karakterdir.

Her trajik ¢atismada oldugu gibi bu ¢atismanin da ¢ikis yolu yoktur aslinda. Sayet
Ferruh trajik bir karakter 6zelligi tastmamus olsa, yani Sek@ire’nin mutsuzlugundan her giin
6lime dogru stiriiklenen yasamindan kendini mesul tutmamis olsa kuskusuz bu durumun
trajik olmasindan s6z edilemez. Ferruh’un sahip oldugu deger yargilar1 yani bir bagka
insanin mutsuzlugundaki rolii nedeniyle ¢ektigi vicdan azabi, Ferruh’u trajik bir karaktere
dontistiirtir. Ferruh, sahip oldugu insani degerler nedeniyle Sekiire’nin acisin1 gérmezden
gelmesini engeller, diger taraftan agk gibi bir duyguya, asik oldugu insana sahip ¢ikmasini

saglayacak degerlerle hareket etmekten de kendini alamaz. Bir insanin hayatinin mahvinda
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elbette bir su¢ vardir. Fakat bu mevzuda Ferruh, Sekire ile zorla evlendirilen kisi olarak,
Seklire’nin mutsuzlugundan sorumlu tutulabilir mi ya da asik oldugu kadinla birlikte
oldugu i¢in suglanabilir mi?

Ferruh trajik bir karakter olarak se¢imi ne olursa olsun yok ettigi bir degerden otiirii
mutsuz olacaktir. Zira bu trajik catismada asik oldugu kadinla birlikte olmay1 se¢mis olan
Ferruh yine mutlu degildir. Ciinkii bu karar1 ile ayn1 zamanda, bir gen¢ kadinin hayallerini
hatta hayatini mahvettiginin bilincindedir ve bunun sorumlulugunu tasir. Zira Sekiire nin
hastaliginin agirlastigini bildirmek ve kendisini Sekire’ye gotirmek iizere gelen Omer
Behig, Ferruh’un Sekire’nin durumunu 6grendikten sonra, bir ¢ocuk gibi bagira bagira
agladigina tanik olur. Ferruh trajik bir karakterdir ¢iinkii degerlerle kurdugu iligski kendisini
bir deger catismasina siiriikler. Trajik durumun bir 6zelligi olarak durumun higbir sekilde
telafiye imkan tanimiyor olmasi trajik karakterin ¢ikigsizligini hazirlamistir.

Omer Behig; Ferruh, Refet ve Sekiire’nin hazin hikayesine vakif ve de Sekire’nin
hayatinin son evresine tanik olan bir insan olarak “Refet’i son nefesini vermis olan
Sekiire’yi diisiinerek su facianin biitiin bu mesul sayilamayacak miittehemleri karsisinda
kendine soruyordu: O halde tohmetin mesuliyeti kime ait?” (KH, s.165) Bu soruya
tartigmasiz bir cevap vermek, trajikte ickin olan kosullara bagli olarak, miimkiin degildir.
Sekdire’nin kurban olmasi kadar aslinda Ferruh ve Refet de bir trajedinin kurbanlaridir. Her
trajik durumda oldugu gibi bu trajik durumun da suglusu yoktur. Ferruh’u sevdigi kadinla
birlikte olmak istedigi i¢in ya da Refet’i sevdigi adamla birlikte olmak istedigi i¢in kim
suclayabilir. Diger tarafta bu iligki sebebi ile her gegcen giin mutsuzlukla 6liime stiriiklenen
bir hayat vardir. Ama ortada bir sug olsa bile su¢luyu bulmak kolay degildir. Bu da bize
trajik durumun varligint gosterir. Bu trajik durumda trajik karakterin kaderine kars1 ¢ikarak
Ozgiir iradesi ile tercih ettigi deger, ask duygusudur. Bu tercihte askin yiiceltilen deger
oldugunu, ama en az agk kadar hiimanist bir ahlakin ve insanlara kars1 vazifenin de ask
duygusuna es deger tutuldugunu sdylemek miimkiindiir.

Genel degerlendirmede karsimiza ¢ikan tablo su sekildedir: Ask-1 Memnu’da Bihter,
farkinda oldugu ve igsellestirdigi ahlaki degerleri muhafaza etmek, evli bir kadin olarak
esine ihanet etmemek, annesi Firdevs Hanim’a benzememek i¢in kendisi ile savasir. Bir
tarafta ask duygusuyla beslenen cinsel arzulari, diger tarafta ahlaki degerler yer alir. Bihter
ask ihtiyacina yenik diiserken ahlaki degerlerini yok eder. Eyliil’de Necip, arkadasinin
esine, Suat’a, asik olur. Tamamen kontrolii ve arzusu disinda siiriikklendigi bu duygudan
otlirii agsk ve ahlaki degerlerin kars1 karsiya kaldigi bir catisma yasar. Yasanilanlarin

platonik bir ask olarak sinirli kalmasi trajik durumu yaratan deger ¢atismasina engel olmaz.
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Necip trajik bir karakter olarak siiriiklendigi deger ¢atismasinda tercihini ahlaki olandan
degil asktan yana kullanir. Sefile’de Thsan, gayriahlaki iliskileri ile bilinen ve toplum
tarafindan ahlaksizlig1 nedeni ile dislanmis bir kadina asik olur. Kendi ahlaki degerlerini de
cigneyerek Ikbal’in yaninda olmayr ve aski tercih ederken ahlaki degerlerden vazgecer.
Karanfil ve Yasemin’de Pervin; Samim’de askina karsilik bulamayinca, evliligin geng bir
kadina kazandiracagi statii nedeniyle ve gelenege ayak uydurmak adina sevmedigi bir
adamla evlenir. Evliliginde umdugu mutlulugu bulamaz; Samim’in sahte ilgisine aldanarak
kapildig1 aski yasamak arzusu ile ahlaki degerlerini yok eder. Kirik Hayatlar’da Ferruh
ailesinin onaylamadig1 bir kadina asik olur. Ailesi bu aska mani olmak i¢in Ferruh’u bir
baska kadinla evlilie mecbur eder. Ferruh, adam olarak insani ve ahlaki degerleri ¢igneyip
aski secer. Nemide’de ise Nail, ilahi bir giizellige sahip olan Nemide ile evlilige, biraz
mesleki merakla biraz minnet borcunu 6demek niyetiyle razi olur. Nemide ile akrabalik
iligkisi ve aym1 zamanda merhamet duygusu Nail’in Nemide’ye hislerinde yanilmasina
neden olur. Nemide’nin ge¢misini bilmesi sebebiyle verecegi kararin Nemide igin
oneminin farkindadir. Nail, agsk ve ahlaki olan arasinda tercihini asktan yana yapar.

S6z konusu metinlerde ask duygusu karsisinda yer alan degerlerin tamami ahlaki
degerlerdir ve ahlaki degerlere karsilik tercih edilen deger ise ask duygusudur. Felsefede
iki olumlu degerin ¢atismasi ve ¢atisan degerlerden birinin, digerini yok etmesi kosuluyla
ayakta kalmasi olarak tanimlanan trajik, gelenegin varli§1 ve insanin varolusu arasindaki
tezattan dogan c¢atigmada karsimiza ¢ikar. Toplumsal ahlaki degerler, gelenegin bir
parcasidir ve ayn1t zamanda her toplum, bireyin kisisel degerlerinin alt yapisini insa eder.
Diger taraftan gelenegin varlig1 ve insani varolus bi¢cimi her zaman Ortiigmez. Bu noktada

ortaya ¢ikan ¢atigma iki olumlu degerin catigsmasi olarak felsefi alana taginir.

2.2. Hayal-Hakikat Catismasi ve Trajik Durum

Genel anlamda sanatin ykiisii, gercegin korlestirici tehdidinden iirkiip kagan insan
ruhunun hikayesidir. Insan ontolojik yapisi geregi; rutin bir sistematige sahip diinyanin
sinirlandirict etkisinden {irkiintiiyle kagarken ayni zamanda onunla ¢atigir. 194 Gergegin
ruhta yarattig1 tahribattan uzaklagmanin yolu, mekansal bir degisiklik olabilecegi gibi i¢
diinyaya siginmak, diislerde kendi diinyasin1 yaratmak da olabilir. Fakat ne var ki hayal,
gercekle kars1 karsiya geldiginde onilinde sonunda maglup olur ve geride pargalanmis bir

benlik birakir. Servet-i Fiinin edebiyatinin karakteristik 6zelliklerinden biri, gergegi

194 Ramazan Korkmaz-Hiilya Argunsah, vd., Yeni Tiirk Edebiyati 1839-2000, Grafiker Yaymnlari, Ankara
2013, 5.138.
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algilayis biciminde ortaya ¢ikar. Hayati kitaplardan 6grenmis, devrin kaotik yapisinin
yarattig1 baskiy1 hisseden, tehdit olarak gordiigii gergekle miicadele giicii eksik bir kusagin

(13

yarattig1 “ Servet-i Fiinlin edebiyatinda kagma temi genis bir yer tutar.”'*® Bu kags, ic
diinyanin gerceklerden kopuk, hayalle kurgulanmis ben merkezine yonelen bir kagistir.
Bilhassa Tevfik Fikret’in “Siiha ve Pervin” siirinde hayal ve gergegin c¢atismasi, bu
catismada ortaya c¢ikan insanlik trajedisi, bu donem edebiyatinin sahsiyetine 11k tutmasi
acgisindan onemlidir. 196

Servet-i Fiinin edebiyatinin sik¢a deginilen bir diger 6zelligi ise melankolik ruhsal
yapidir. “Melankoli, ozellikle toplumsal huzursuzluklarin arttigi donemlerde yasanan
giivensizlik ortamlarinda siklikla s6zii edilmeye baglanan bir yagsam tarzi, bir ruhsal durum,
bir kisilik tipidir.”197 Asirt duyarlilikla algilanan hayat karsisinda ¢ogu zaman cikissiz
kalan insanin siiriikklendigi karamsarlik ve topluma yabancilasma hali, kendi i¢inde bir
catismay1l da yaratir. Bu nedenledir ki “Melankoli ve trajedi ortak tarihsel toplumsal
kosullardan beslenmislerdir hep.”*®® Melankolik mizaci ortaya ¢ikaran ve besleyen yapi,
bilhassa, realist anlayisin hakim oldugu 19. yiizyil diinyasinda gii¢lenir. “Kant’tan Hegel’e
uzanan diisiince siirecinde, melankolinin nedeninin insan dogasindan ya da gokyiiziinden
gelmedigi, tam tersine, baskici toplumsal norm sistemlerinin igsellestirilmesinin insanlari
melankolik yaptig1 vurgulanmustir.”**®

Kavcar; Servet-i Fiinln romanlarinda yaratilan tipleri degerlendiritken “dogu
medeniyetinin kaderci insan gorilisiinden bati medeniyetinin gercek¢i ve akiler insanina
dogru bir hayli yol alindigi goriilmektedir.”?® der. Servet-i Fiintin dénemi, Halit Ziya
Usakligil’le baglayan realist tutumun modern bir teknikle roman tiirtinde basarili metinlerin
kaleme alindig1 bir dénemdir. “Halit Ziya’dan Once, Tiirk romaninda Ahmet Mithat’in ve
onun izinden gidenlerin olaya ve maceraya dayanan ve faydacilik amaci giiden, 6zentisiz
bir tslupla yazilmis, saglam bir teknikten yoksun eserleri vardi”?*
Tanzimat Doneminde hakim olan romantik tutum, Bati edebiyatina ait realist ve

natiiralist yazar ve eserlerinin tesiri ile yerini gercek¢i bir tutuma birakir. S6z konusu

gercekeilik  Ozellikle “Romantik bir davranistaki insanlarin  1zdiraptan 1ztiraba

1% Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret Devir-Sahsiyet-Eser, Dergah Yayinlari, Istanbul 2013, 5.45.

19 Kaplan, a.g.e., 5.96-99.

197 Serol Teber, Melankoli, Say Yayinlari, Ankara 2013, s. 9.

1% Teber, a.g.e., s.11.

199 Teber, a.g.e., 5.300.

20 Cahit Kavcar, Batililasma A¢isindan Servet-i Fiiniin Romani, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara 1995, 5.285.
21 Omer Faruk Huyugiizel, Halit Ziya Usakligil, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2010, 5.82.
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siirikleneceklerine ve hatta basari kazanamayacaklarma inanan(...)” % Halit Ziya
Usakligil’in eserlerinde karsimiza ¢ikar. Gergeklik algisinda perspektif bozuklugu yasayan
romantik kahramanlarin hakikat karsisinda yasadiklar1 yikim bu donem romanlarinda
kahramanin trajedisini olusturur. Bu romanlardan biri Ahmet Cemil’in hayal hakikat
catismas iizerine kurgulanmis olan Mai ve Siyah’tir (1897).2%

Mirat-1 Suun dergisinin geng yazarlarindan biri olan Ahmet Cemil, Mai ve Siyah
romaninin merkezi kisisidir. Babasi, yillarca diriistliigiinden taviz vermeden avukatlik
meslegini icra etmis, ¢alismayla gecen bir 6mriin miikafati olarak sadece bir ev sahibi
olabilmistir. Ahmet Cemil, maddi imkanlarin hep sinirli oldugu 6grencilik hayatina siibyan
mektebinde baslamig, ardindan askeri riistiyede okuduktan sonra miilkiye mektebinde
tahsiline devam etmistir. Mekteb-i Miilkiye’de Hiiseyin Nazmi ile tanigir. Aralarinda giiglii
bir arkadaslik bagi olusur. Hiiseyin Nazmi ile arkadashigini gii¢lii kilan ortak zevkleri
vardir. Okumaya hevesli gengler olarak hikaye, tarih, felsefe metinleri ile basladiklar
yolculuga edebi metinler ve bilhassa siirle devam ederler. Batili sairlerin siirlerini tercime
ederek diiniin ve bugiiniin edebi zevk ve anlayisini tartisirlar. Bu arkadaslik ve ortak ilgi
alanlart Ahmet Cemil’in hayat algilayisini, hakikate yaklasgimini ve santimantal
duyumsayisin1 bi¢cimlendirmesi agisindan 6nemlidir. Diger taraftan varlikli bir aileye
mensup olan Hiiseyin Nazmi, Ahmet Cemil’in ekonomik kaygilarla insa edilen hayatini
belirginlestiren karakter olarak da 6énemli bir roman kisisidir.

Heniiz Miilkiye’de Ogrenci iken babasini kaybeden Ahmet Cemil i¢in maddi
kaygilar hayatinin en biiyilik baski unsuru halini alir. Bir giin annesinin yaptig1 konusma ile
ailesini gecindirmek gibi biiylik bir sorumlulugu iistlenmesi gercegini idrak eder. Okumak
hevesi ile keyfince gecirdigi vakitlerin sonuna gelmistir artik. Bir an 6nce okulu bitirmesi
hatta okul stiresince de para kazandiracak islerle mesgul olmasi gerektigine karar verir.
Once cesitli metinleri terciime ederek para kazanabilecegini diisiiniir. Fakat bu isin sandig1
kadar kolay olmadigini kisa siirede anlar. Ardindan gazeteye basvurur ve ise kabul edilir.
Artik Mirat-1 Suun gazetesinin kadrolu ¢alisanidir. Ilk &nce tefrika edilmek iizere tavsiye
edilen hikayeyi yazmaya baslar. Ozel derslere de devam etmektedir. Okul basladiginda
Ahmet Cemil igin biitiin bu igleri birlikte gotiirmek oldukg¢a yorucu olmustur.

Bu maddi yoksunlukta ve yogun ¢alisma hayati icinde, siir sahasina getirecegi

yeniliklerle {inlii bir sair olma hayalinden giin ge¢tik¢e uzaklagmaktadir. Arkadas1 Hiiseyin

202 K enan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Mas Matbaacilik, (Tarih yok) s.103.
293 Halit Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2015. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra MS kisaltmasi ile gdsterilecektir.
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Nazmi ile yasadiklar1 hayatin farkliligi arkadasliklarindaki ortak zevk ve paylasimlar
giderek smirlandirir. Ahmet Cemil mizaci geregi ince bir duyusa, siirsel bir zevke sahiptir
ve hakikatten uzak hayallerle insa edilen bir kurgusal gerceklikte yasar. Oyle ki asik
olacag1 kadinin hayali zihnindedir ve o kisiyi buldugunda hayal ettigi aski yasayacaktir. Bu
konuyla mesgul oldugu bir zamanda bir diikkanda arkadasi Hiiseyin Nazmi’nin kiz kardesi
Lamia ile karsilasir. Aralarinda kisa bir konusma gecger. Bu kisa konusmanin ardindan
Ahmet Cemil hayalinde asik oldugu kadinin Lamia olduguna karar verir. Bundan sonra
tinlii bir sair olmanin yaninda Lamia ile yasayacagi askin hayallerini kurmaya baglar.
Hiiseyin Nazmi ve ailesinin Lamia’nin kendisiyle evlenmelerine onay vereceklerinden
emindir. Lamia’yla evlenebilmek i¢in meshur bir sair olmasi ve iyi para kazandigi bir ise
sahip olmasi gerektigini diisiintir.

Bir giin Ali Sevki, Ahmet Cemil’e matbaanin sahibi Baha Efendi’nin oglunu
evlendirmek istedigini, bu evlilik i¢in de kiz kardesi ikbal’in ¢ok uygun oldugunu, damat
adaymin da iyi bir es olacagini sdyler. Ahmet Cemil, bu evlilige ne destek verir ne de
kars1 ¢ikar. Kisa bir siire sonra evlilik gergeklesir. Ikbal icin giizel hayaller kuran Ahmet
Cemil Ikbal’in diigiiniinde kurdugu bu hayallerin ¢ok ¢ok uzaginda olan gergeklerin
farkina varir. Sokakta yapilan alelade bir diigiinle evlenen ikbal icin derin bir iiziintii
duyar. Enistesi Vehbi Bey haneye dordiincii kisi olarak katilir. Ahmet Cemil evin
masraflarina en ufak katkisi olmayan enistesine zaman zaman kizmakla birlikte kiz
kardesinin mutlulugu i¢in her tiirlii fedakarligi yapmaya razidir. Ozel derslerinin sayisini
artirir. Geg saatlere kadar matbaada ¢alisir. Bu esnada sadece geceleri ¢alisarak hayalini
kurdugu siir kitab1 i¢in calismaya devam eder. Bu siirleri ile siir sahasina yeni bir soluk
getirecek, sohret sahibi olacak ve Lamia ile evlenebilecektir. Lamia’nin da kendisine kars1
benzer duygular i¢inde oldugundan neredeyse emindir.

Bir gece matbaanin sahibi Baha Bey’in ciddi bir rahatsizlik gecirdigini 6grenirler.
Kendisinden hayli gen¢ bir kizla evlenmis olan Baha Bey felg gecirmistir. Bu durum
karsisinda kayitsiz goriinen oglu Vehbi Bey, babasinin 6liimiiniin ardindan matbaanin
basina geger. Ahmet Cemil, her gecen giin sessizlesen Ikbal’in evliliginden kaynaklanan
mutsuzlugunun farkindadir. Annesi Sabiha Hanim’la yaptig1 konusmada, Vehbi Bey’in
babasinin gen¢ esi ile uygunsuz bir iliski yasadigimi 6grenir. Bu noktada Ikbal’in
mutsuzlugu karsisinda caresiz kalir. Ikbal hamiledir ve simdilik tek teselli budur.

Ahmet Cemil enistesinin matbaaya ortak olma teklifini cazip bulur. Bir gazete
sahibi olmak fikri hosuna gider. Bu sebeple evin ipotegine ve kardesinin mutsuzluguna

sessiz kalir. Bir gece Ikbal ve enistesinin kavgalarina sahit olur. Annesi miisaade etmedigi
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i¢in miidahale edemez. Vehbi Bey Ikbal’e siddet uygulamaktadir. Bir kavganin ardindan
Ikbal’in yanmna ¢ikan Ahmet Cemil Ikbal’i karnim tutup acilar iginde kivranirken goriir.
Kisa bir siire sona da ¢ocugunu diisiiren Ikbal, yogun kanama sebebi ile Ahmet Cemil’in
kollarinda 6liir. Bu olaylarin ardindan matbaadan ayrilir.

Hayatin babasini ve kardesini elinden aldigini, yasaminin bdyle matem darbeleriyle
gececegini; saadetini, sakinligini hayalleri icin bozdugunu disiiniir. SOhret pesinde
kosmaktansa bir memur olmay1 kabul etmedigi icin pismanlik duyar. Yasamin simdiye
kadar gormezden geldigi gergekligi ile carpistiginda, kendisinin hayattan ne kadar uzak
oldugunu, yasamini hayallere feda ettigini anlar.

Hiiseyin Nazmi sefaretlerden birine tayin edilmistir. Ahmet Cemil, arkadasinin
sevincine karsilik veremez. Arkadasinin zengin bir babaya, parlak bir gelecege sahip
olmasi kendi yoksullugunu hatirlatir. Hiiseyin Nazmi, Lamia’nin da nisanlandigin
sOyleyince Ahmet Cemil, inanmak istemez. Lamia’nin kendisinin olduguna dair
hayallerinin bos olduguna inanamaz. Gece yalniz kalmak i¢in kapisini kilitledigi odasinda,
biitiin timitleri yok olduktan sonra siirlerini de yok etmek ister. Defteri sobaya atarak
yakar. Bu defterin kendisine kisa siirecek bir yalanci bir sdhret getirecegini, bunun disinda
hicbir sey kazandirmayacagini diisiiniir. Biitlin yasamini, hayallerine ve siirlerine kapilarak
yasadig1, hayatin maddi taraflariyla ilgilenmedigi i¢in yenildigini diislinlir. Vilayetlerden
birine bagvurarak icinde hayal barindirmayacak Arabistan’da bir yere gitmeye karar verir.
Annesine birlikte uzaklara gitmekten s6z eder. Sehirden ayrilmak iizere bindigi gemide
mavi gece ile siyah gece arasinda gecen yasamimi diisiiniir. Sularin karanligina kendisini
bir hamlede birakmak isterken annesinin kendisini ¢agiran sesini duyar. Annesinin sesine
dogru gider.

Mai ve Siyah, bir trajik karakterin hayal-hakikat c¢atismasi i¢inde zafer sandigi
yenilgileri ile enkaza doniisen hayatinin hikdyesidir. Ahmet Cemil trajik bir karakterdir.
Ciinkii gerceklikle arasina koydugu mesafe; algi bozuklugu yaratacak, gercegi deforme
edecek kadar uzak bir mesafedir. Clinkii Ahmet Cemil; hayati, ilgi alan1 olan edebiyat,
bilhassa siir {izerinden tanimlar ve yasamaya calisir. Ustelik geng yasta kapildign okuma
hevesi ile beslenen karakteri siirsel bir zevkin yaninda duygusal bakisin giiglii oldugu bir
hayat tasavvuruna imkan tanimistir.

Diiriist bir babanin ¢ocugu olarak kiiciik ailesinde huzurlu bir ¢ocukluk gecirmistir.
“(...) ne vakit babasindan bahsetse namusunu tesrih edecek hikayelerin sonu gelmez.”
(MS, s.42) Ailesinden bilhassa babasindan miras olarak diiriist ve namuslu yasamak siarina

sahiptir. “On dokuz yasina kadar Ahmet Cemil tamamiyla —hayatta miimkiin olabildigi
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kadar- mesut” (MS, s.42). Sinirh imkéanlarla, fakat sevginin ve sayginin hep var oldugu bir
ortamda yetismistir. Mizac1 ve yetistigi ortama bagli olarak insani ve ahlaki degerlerle
kurdugu iligki trajik bir karaktere doniismesine imkan taniyacak niteliktedir.

Mai ve Siyah romaninin olay 6rgiisii Ahmet Cemil’in merkezde durdugu iliskiler ve
her bir iligkinin yarattig1 catismalar aginda gecer. Ahmet Cemil’in hayal-hakikat algisina
bagli olarak dis diinyadan gelen her miidahalenin hayal ¢emberine temas ettigi noktada bir
catisma meydana gelir. Miilkiye’de en yakin arkadasi -ayni zevki ve edebi hazzi paylastigi
Hiiseyin Nazmi- sahip oldugu maddi imkanlar sebebi ile maddi imkansizliklarini hatirlatir.
Dolayisiyla Hiiseyin Nazmi hakikati temsil eder. Ahmet Cemil, siir sahasina getirecegi
yenilikle adindan soz ettirecegi ve bu sahada miihim bir sohrete sahip olacagi hayalini
Hiiseyin Nazmi ile paylagir. Ahmet Cemil’in gelecegi ile ilgili tasavvurunu anlatirken “Ah,
o eser yazilip da intisar ettifi zaman ben biisbiitiin baska bir adam olacagim! Oyle
zannediyorum ki istihar perisi gelip mahkur, maglup ayaklarimin altina atilacak; kendimi
birden yiikselmis gorecegim o zaman...” (MS, S.135) derken hala gercekler karsisinda
direnme giiciine sahiptir. Hiiseyin Nazmi ise Ahmet Cemil’in santimantalizmine kars1 akli
ve gercekeiligi temsil eder ve Ahmet Cemil’in karakterini belirginlestirir. Arkadasini derin
bir merhamet hissi ile dinlerken bu merhametin mahiyetini “Ahmet Cemil’in bu kadar
hiilyalara esir (...)” (MS, s.135) olmasi ile agiklar ve vicdanindan gizli bir sesin “Zavalll
cocuk!” (MS, s.135) dedigini duyar.

Babasinin Olimiiniin  ardindan maddi imkansizligin agirhigr altinda ezilen
hayallerinin arasinda gercegin aci darbeleriyle sarsilan Ahmet Cemil, bu noktadan sonra
hayal hakikat ¢atismasini daha derinden hisseder. Ahmet Cemil’in karakterinin ingasinda
edebiyatin, bilhassa siirin etkisi agiktir. “Onda siir ile uzun istigal mariz bir hassasiyet
husule getirmisti... Oyle bir hassasiyet ki bir giin hayat: (...) insanliktan ¢ikmaya calisan
bedbahtlardan, biitiin o ¢irkinliklerden miirekkep gdsterir; insana ‘Kag! Bu hayattan!..” der;
diger bir giin gozlerinin Oniine biitiin giizelliklerini doker; bulutlarin arasinda nazli nazl
yiizen bir ay, tiirlii renklerin yanginlar i¢cinde ufuklardan cekilip giden bir giines, etekleri
denizlere dokiilmils genis daglar gosterir; ‘Sev! Bu tabiati sev!..” der.”(MS, s.65-66).
Ahmet Cemil, mizacinin geregi olarak hayat1 ve gercegi evvela duygu zaviyesinden algilar.

Annesinin “Ne vakit Sahadetname alacaksin?”’(MS, $.67) sorusu Ahmet Cemil’i
icinde yasadigi hiilyanin kapisini gerceklere dogru aralar. Simdi artik okumak ve yazmak
icin ayrilan zamani, ¢alisarak gecirmek zorundadir. Artik zihninde sadece bir fikir ¢akilip
kalmistir: “Validesiyle kardesini yasatmak... Fakat nasil?... daha mektepten ¢ikmak igin

bir sene var, li¢ yliz bu kadar giin ki her birini gecirebilmek icin ekmek lazim...” (MS
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5.68). Simdi kars1 karsiya kaldig1 gercek tam olarak budur. Oysa tek hayali okumaktir;
okumak ve yazmak, siirleri ile sohret sahibi bir sair olmak. “Okumak!... Ahmet Cemil
bunun {izerine neler bina etmis, ne timitler kurmustu” (MS, s.72). Fakat gercekler buna
miisaade etmez, hayal-hakikat catismasinin yarattig1 trajik durumun alt ¢atismalardan biri
maddi imkansizligin dayattig1 ger¢eklerdir. Calismak zorundadir. “Demek sahadetnameyi
aldiktan sonra biitiin o limitleri birakmak, evin ekmegini aramak icin kim bilir nerelere
gitmek lazim gelecek...”(MS, s.73) diye diisiiniir. Bu noktada hayallerinden uzaklasip
calismak durumunda kalir. Once terciime yoluyla para kazanmaya calisir. Bu iste
umdugunu bulamayinca 6zel ders vermeye baglar. Bir gazeteye basvurur ve kabul edilince
gazetedeki isini ve Ozel dersleri birlikte gotiirmeye c¢alisir. Okul bagladiktan sonra hayat
daha da yorucu olur Ahmet Cemil i¢in. Fakat biitiin bu yorgunluk ve zamansizlikta bile,
biliylik fedakarliklar yaparak, okumaya ve kendisini gOhrete kavusturacak siirlerini
yazmaya devam eder. Fakat buradaki tercihi dncelikle ailesini hayatta tutmak, onlarin en
azindan aligkin olduklar1 yasam standardini saglamak adina hayallerinden vazgegmektir.

Hayal-hakikat ¢atismasinin altinda karsimiza ¢ikan bir diger ¢atisma ise matbaanin
sahibinin oglu Vehbi Bey ile kiz kardesi Ikbal’in evliliginde yasanilan sorunlar ve Vehbi
Bey’in sahsma karsi hissettiklerine ragmen Ikbal’in hayallerine kavusma arzusu icin
verilen tavizlerde karsimiz ¢ikar. S6z konusu evlilik ilk kez Ahmet Sevki Efendi tarafindan
giindeme getirildiginde Ahmet Sevki Efendi Vehbi Bey’in babasini kastederek “ Matbaa
da miinhasiran herifindir, biliyorsun ya...”(MS, s.180) dediginde 6n planda tutulan,
evlenecek kisilerin menfaatinden ziyade bu evliligin yaratabilecegi maddi olanaklardir. Her
ne kadar Ahmet Sevki Efendinin s6ziine karsilik Ahmet Cemil’in kendi i¢inde bir itirazi
olsa da nihayetinde sessiz kalmis olmasi tercihini belirginlestirir. “Idare memurunun
anlatmak istedigi manaya kars1 biitiin namusu vakari isyan etti, bir kelime ile ret cevabi
veriyordu, nefsini zapt etti.” (MS s.180) Ilk etapta bu evliligi ne destekler ne de bu evlilige
kars1 durur.

Ikbal’in de onaym aldiktan sonra gergeklesen evlilik umulan saadeti getirmez.
Icgiiveysi olarak birlikte yasamaya basladiklari Vehbi Bey’in hal ve hareketleri, ortak
hayata dair higbir sorumluluk almayisi, Ikbal’e karsi asagilayici bakislari ve de Seher’e
kars1 tacize varan hareketleri bu evlilige dair umutlari giin ve giin ¢iiriitiir. “Ahmet Cemil
pek iyi hissetmisti ki kardesi mesut degildir. Izdivacindan beri Ikbal’in ¢ehresinde dikkate
carpan bir hiiziin rengi her tiirlii sikdyet lisanindan daha belirgin” (MS, $.192). Bu esnada
Vehbi Bey’in babasi felg gegirir, artik 6limii beklenmektedir. Babasinin rahatsizligindan

sonra sik sik hane halkini yalmiz birakan Vehbi Bey’in yoklugunda cereyan eden bir
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konusmada Ahmet Cemil’in “Ihtiyar giderse matbaa ne olur, bilmem?” (MS, s.210)
sorusunu isiten Ikbal, bu soruda sakli gercegi hissetmiscesine derin bir nazarla Ahmet
Cemil’e bakarak “Bey; zaten, pedere bir sey olursa istifa ederim, kayimbiraderle beraber
matbaay1 idare ederiz, diyordu.” (MS s.210) cevabi verir. Fakat bu konusmada Ikbal’in
yiiziinde ve sesinde gormezden gelmeye calistig1 gergegi cok acgik sekilde fark eden Ahmet
Cemil, “(...) onun biitiin heyetinden kocasi1 i¢in bir nefret havasinin ugtugunu hisseder”
(MS, s.210). Simdi bir yanda matbaada s6z sahibi olmak ihtimali dogmustur, fakat diger
yanda bunun miimkiin olmasi kiz kardesini mutsuz oldugu ve hatta nefret duydugu bir
adamla evliliginin devamina baglidir. Yine maddi imkéansizligin hayallerinin 6niine 6rdiigi
engeli agsmasi, bir bagka degerden vazge¢mesi ile miimkiindiir. Hayallerine kavusmasi, en
azindan yaklasmasi, bir matbaada basmuharrir olmak, s6z sahibi olmak, yazilari ile
taninmak, sohret sahibi olmak, maddi imkansizliklar1 asarak biitiin vaktini okumaya ve
yazmaya ayirmak, kiz kardesi ikbal’in mutsuz oldugunu bildigi evliliginin devam etmesi
ile miimkiin goriinmektedir. Ahmet Cemil bu sebeple sessiz kalmay1 tercih eder.

Vehbi Bey’in babasimin felg gecirmesinin ardindan beklenen 6liim haberi ve
ardindan matbaada gergeklesecek degisiklikler s6z konusu oldugunda Ahmet Cemil i¢in
durum daha da trajik hale gelir. Ustelik Vehbi Bey’in, babasinin geng esi ile olan uygunsuz
miinasebetini annesi Sabiha Hanim’dan grendikten sonra da kardesi ikbal igin iiziilmekten
daha 6tesini yapmaz. Babasinin 6liimiinii beklerken matbaaya, bundan sonraki islerin nasil
yliriiyecegine dair tetkik etmeye gelen “Vehbi Bey bir amir sifati takinmist1” (MS, s.213).
Ahmet Cemil heniiz eniste demeye yeni razi oldugu bu adamin emri altinda olmaktan
rahatsizlik duyar. Fakat hayal ettigi hayata kavugsma ihtimali onu hala tepkisiz
birakmaktadir.

Bir aksam Ikbal’in mutsuzluguna yakinen sahit olunca girdigi vicdan
muhasebesinde Ahmet Cemil’in kendine itirafi, trajik durumunu da gozler oniine serer.
Olayr Ikbal’in evlilik mevzuundaki ilk bahse kadar gétiirdiigiinde hatirladign ilk sey
“Ahmet Sevki Efendi’nin zevzekge bir vaziyetle: ‘Matbaa ihtiyarindir.” ciimlesidir.” (MS,
5.290). Ahmet Cemil goérmezden geldigi bu gercegi zihninden defetmeye ugrassa da
girdigi bu hesaplagmada kendisine diisen sorumlulugu layiSiyla yerine getirip
getirmedigini tartistig1 noktada igindeki catismada yiikselen seslerden biri “Ben o meselede
matbaay1 diistindiim mii? Ahmet Sevki Efendi ondan bahsedince hatta i¢imden hiddet
etmedim mi?” (MS, $.290) derken bir bagka ses, idare memurunun sekline girerek ve alayci
bir nazarla “ Acaba?.. Sahi mi?.. Emin misin?..”(MS s.291) diye sorar. Simdiye kadar

kulaklarin1 tikadigi, duymazdan geldigi i¢ sesi; bugiin, kardesinin siiriiklendigi felaket
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karsisinda sessizligini silirdiiremez hale gelir. Her sey olup biterken elbette ilk basta en iyi
hisleri uyanmig, Tevfik Efendi’nin hastaligina, Hiiseyin Baha Efendi’nin matbaadan
cekilmesine, Ali Sekip’in bas muharrirligine son verilmesine iiziilmiistiir. Fakat biitlin
bunlar olup biterken sessiz kalmistir. ““ (...) kalbinin derinliklerinde, hafi koselerinde biitiin
bu seyleri altindan bir emel ¢icegi ¢ikacagina itimat eden gizli gizli giiliimser bir {imit sakli
degil miydi?”(MS, s.292) diyen i¢ sesini, artik susturmasi pek miimkiin degildir. Simdi
tercihinin sonucunda ortaya ¢ikan tablo i¢in sugluluk duyar.

Biitiin bu hesaplagmalar, zaman zaman yiikselen itiraflara ragmen Ahmet Cemil’i
hayallerinin pesinden siiriiklenmekten alikoyamaz. Ta ki kiz kardesi Ikbal’i kurban verene
dek. Vehbi Bey, matbaanin basia gecip iktidar1 giiclendikce Ikbal’e ve evdekilere zaten
sinirli olan nezaketini kaybeder. Bir aksam Ikbal’le seslerin yiikseldigi bir kavganin
ardindan ikbal’i odasinda ziyaret eden Ahmet Cemil, kardesinin fiziksel bir siddete maruz
kaldigin1 fark eder. Bu olaydan kisa bir siire sonra ¢cocugunu diisiiren ikbal, aradan ¢ok
zaman gecmeden yogun kanama sebebi ile Ahmet Cemil’in kollarinda 6liir. ikbal; Ahmet
Cemil’in trajedisinde hayallere kurban edilen en 6nemli deger olarak karsimiza gikar.
“Babasinin vefatindan sonra gecen bes senelik — ancak bes senelik- zaman i¢inde hayatin
ne zalim sillelerine ugramig” (MS s.380). Biitiin bir hayatin1 hiilyalarin esiri olarak
yasamaktan ve bugiin bu ugurda kaybettiklerini gérmekten otiirii gozyas1 dokerken “(...)
kendisine sahte esaslar lizerine kurulmus bir hayat viicuda getirmis” (MS, s.381) olmaktan
otiirl 6fke duymaktadir. Bastan beri biliriz ki Ahmet Cemil’in bu tercihlerinde en ufak bir
kotii niyet soz konusu degildir. O sadece hayallerini gergeklestirmek i¢in tercihlerini yapip
adimlarim1 atarken hayallerine asir1 derecede odaklanmis olmanin yarattigi bir kérlesme
yasar. Bu korlesme; acik¢a ortada duran ve kendisiyle birlikte bagka insanlar1 da felakete
stiriikleyecek gercekleri goérmesine mani olur. Bu nedenle Ahmet Cemil trajik bir
karakterdir.

Lamia’yi, hayalini kurdugu askin da artik miimkiin olmadigim fark ettigi an gergegi
idrak sekli degisir. Simdi artik trajik karakterin, hayatim feda ettigi hayallerinden
vazgectigi ana geliriz. Artik hiilyalarindan biisbiitiin ayrilmak, onlardan bir iz bile
birakmamak icin kendisine sOhreti, aski, hayatindaki en biiyiikk saadeti getirecegine
inandig1 siirlerini atese atar. Hepsinin yanip kiil olduguna emin olduktan sonra, geride
kalan “(...) yanaklar1 ¢cokmiis, dudaklar1 hayatinin matem acis1 ile takalliis etmis harap bir
viicut” (MS, 5.384-385).

Ahmet Cemil, aslinda hayali i¢in hakikatte degerli olan neyi varsa birer birer feda

etmistir. Evindeki saadetini, kiz kardesinin gelecegini, babasinin hatirasi olan evini,
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matbaada kendinin kiymet verdigi ve kendisine kiymet veren insanlari... Bu feda edisler
kiigiik kiigiikk adimlarla gergeklesse de oOziinde baska bir noktaya kilitlenmis nazar,
hakikatin goriilmesine mani olur. Temelde hayal hakikat ¢atismasi1 semsiyesi altinda gegen
hayatinda Ahmet Cemil’in yapmak zorunda kaldig1 se¢imler, biiyiik trajik durumun kiigiik
pargalarini olusturur. Bagka tiirlii bir se¢im de Ahmet Cemil karakteri i¢im mutlulugu
saglayamayacaktir aslinda. Siradan insanlardan farkli olarak bir hayale ve hayalinin
pesinden gitme kararliligina sahip olan Ahmet Cemil, hayallerinden vazgectigi, gerceklere
gore bir hayat1 yasamay1 se¢mis olsa da kaybeden kisi olmaktan kurtulamaz. Ciinkii her iki
deger de trajik karakter icin yiiksek ve olumludur. Nitekim hi¢bir insanin biitiiniiyle
gercekleri reddederek yasamasit miimkiin degildir. Bu durumda Ahmet Cemil, karakteri
sebebi ile bir ¢ikmaz icindedir. Ve trajik durumun en belirgin ozelliklerinden biri de
insanin ¢ikist olmayan bir duruma hapsolmasidir.

Halit Ziya Usakligil’in Bir Oliiniin Defteri (1892) ***adli romaninda da benzer bir
trajik durum islenmektedir. Yine hayal-hakikat catismasinin yikiciligi altinda tercihi ile
trajik sona siirliklenen Osman Vecdi’nin merkezi kisi oldugu trajik durum metnin esasin
olusturur.

Roman, Hiisam’in Galatasaray Sultanisi’ne dek uzanan bir ge¢misi paylastigi bir
arkadasinin evine gece yarisi ¢agirilmasi ile baslar. Cagr1 lizerine gitmis oldugu evde 6liim
yataginda olan arkadasi Vecdi, bir defter biraktigini ve bu defterde kendisinin tim
hikayesini 6grenebilecegini sdyler ve kisa bir siire sonra da oliir. Romanda, olaylarmin
akisini, kurgunun i¢inde bir baska kurgu olusturan Vecdi’nin defterini okurken 6greniriz.

Vecdi, ¢ok erken bir yasta annesini kaybetmistir. Ardindan, esini kaybetmis ve
kiiclik bir kiz ¢ocuguyla yalniz bir hayat yasayan halasinin Beylerbeyi’ndeki evine, babasi
ile birlikte taginir ve babasi, kisa bir siire sonra Vecdi’yi halasina emanet ederek uzak bir
goreve tayin olur. Ayrilirken yiiz ylize veda etmek yerine oglu Vecdi’ye bir mektupla veda
eder. Osman Vecdi, Galatasaray Sultanisinde yatili bir 6grencidir ve halasinin evine, hafta
sonlarin1 ve yaz tatillerini ge¢irmek iizere gelir. Hiisam Anadolu’nun bir sehrinden
Galatasaray’a babasi tarafindan birakilmig, Vecdi’den yasca kiigiik, ailesinden uzakta
olmanin kederini yiireginde derin bir 1stirap olarak duyan yalniz bir cocuk olarak Vecdi’nin
dikkatini ¢eker. ik karsilasmalar1 kederli bir ana denk gelir. Belki bu keder ortakligindan
otlirii kisa siirede arkadas olurlar ve bu arkadaslik yirmi yil boyunca zaman zaman

kesintiye ugrasa da devam eder.

204 Halit Ziya Usakligil, Bir Oliiniin Defteri, Ozgiir Yaynlari, Istanbul 2014. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra BOD kisaltmasi ile gosterilecektir.
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llerleyen zamanda, pekisen arkadasliklari neticesinde hafta sonlar1 Vecdi’nin
halasinin evine birlikte ziyarete giderler. Bu ziyaretlerin ardindan Hiisam da artik aileden
biri haline gelir. Vecdi halasinin evine ilk geldiginde heniiz iki buguk yasinda olan Nigar
da biiylimiis, Vecdi ve Hiisam’in arkadashifina ortak olmaya baslamistir. Ara sira tath
didismelerin oldugu arkadasliklari; Vecdi’nin, Hiisam’in tatil doniisii eskisi gibi
olmadiginin farkina varmasi ve bu degisimin sebebinin kendisi i¢in meghul kalmasi
sebebiyle zayiflar.

Zaman ilerledik¢e Hiisam ve Vecdi’nin gelecek hayalleri ve yasama dair zevkleri
farklilagmistir. Vecdi tip egitimi alir, Hiisam ise genel manada edebiyata, 6zel olarak ise
siire hevesli bir gengtir. Nigar ise bir gen¢ kiz olmus, okuma arzusunu ve 6grenme acligini
Vecdi’nin kiitiiphanesinde gidermeye calismaktadir. Zaman zaman tathi didismelere sebep
olan bu durum ayni zamanda onlarin iletisiminde gii¢lii bir vasita hali almistir. Bir giin
halast Vecdi ile 6zel bir konusma yapar ve bu konusmasinda Vecdi’den, Nigar’a es
olmasini ister. Bu talep karsisinda oldukga sasiran Vecdi, halasinit kirmamak adina sessiz
kalir ve bu konuyu diislinecegini sdyler. Ayni ev iginde biiyiidiikleri Nigar’a hig
diistinmedigi bir nazarla yaklagmak, ilk etapta, Vecdi i¢in miimkiin gériinmemektedir. Bu
konuda kendi kendisi ile yaptigi konusmalar ve muhakemelerden bir netice alamayinca
arkadas1 Hiisam’a konuyu agar. Bu konuda konugsmaya pek hevesli olmayan Hiisam, boyle
bir evliligin olmamast i¢in higbir makul sebep olmadigini, aksine bu hayatta belki de Vecdi
icin en ideal esin Nigar olabilecegini sdyler.

Bundan sonraki siiregte Nigar’la arasina ¢ocuk¢a didismelerin samimiyetinden ve
teklifsizliginden arindirilmis bir mesafe koyan Vecdi, bu fikre 1sinmaya ve Nigar i¢in
heyecan ve agk duymaya basladiginin farkina varir. Biitiin bu olaylar olup biterken Hiisam
ile dostluklar1 askiya almmis, sicakligini yitirmis, ¢ok nadir zamanlara ve kisa siireli
goriismelere hapsolmustur.

Her gecen giin Nigar’a duydugu sevginin siddetinin arttigint hisseden Vecdi, bu
sevginin karsilikli olup olmadigini merak etmekte, fakat bu meraki giderecek bir adimi
atmaktan cekinmektedir. Ayrica Nigar’in mesafeli durusu, cevapsiz kalan bu sorular,
huzursuzlugunu artirir. Bir aksam yemekte Nigar’in bu konudaki fikrini 6grenmeye karar
verir. Bir ara s6z Hiisam’a geldiginde, Nigar, Hiisam’1n eskisi gibi ziyaretlere gelmeyisinin
sebebini agiklarken, evlilik bahsini Hiisam’la paylasmis olmasi sebebi ile Hiisam’in
eskiden oldugu gibi ev ziyaretlerine gelmedigini ifade eder.

Nigar, annesine Hiisam’a duydugu agktan bahsetmis, fakat annesi bu duyduklarin

kulak arkas1 ederek Vecdi’den, Nigar’la evlenmesini istemistir. Anne ile kiz arasindaki bu
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konusmalardan tam da Nigar’a duydugu askin siddetlendigi zamanda haberdar olan Vecdi,
halasina miithis bir 6fke duyar. Halasinin niyeti ne kadar iyi olsa da Vecdi’nin igine
diistiigli durum oldukg¢a miiskiildiir. Nigar’in kendisine dair tek duygusunun bir agabeye,
bir dosta hissedilen duygudan ibaret oldugunu anlayan Vecdi, bundan sonraki siirecte,
Nigar’a kars1 biitiin duygularini gizler ve kendisi i¢in de bdyle bir evliligin hi¢bir suretle
gerceklesmeyecek bir komedi oldugunu dile getirir. Oysa hissettikleri tamamen farklidir.

Bundan sonra yapilmasi gereken, Nigar’in duygularina karsilik Hiisam’in neler
hissettigini 6grenmektir. Bu arada bir gazetede yazmaya baglayan Hiisam’la tesadiifi bir
bicimde karsilasan Vecdi, Hiisam’a ailesinin evine birlikte tasinmay1 teklif eder. Bu
stiregte Hiisam’in da Nigar’a giiclii duygular besledigini 6grenen Vecdi, onlarin evliligine
vesile olur. Biitiin bunlar olup biterken ic¢inde kopan firtinalara miimkiin mertebe
kulaklarini tikayan Vecdi, savasa katilmaya karar verir ve ani verilen bu kararin ardindan
cepheye gider. Bir doktor olarak hizmet verebilecegi halde, sonunun o6liim olacagi
beklentisiyle ¢atigmaya girer ve bu ¢atismada sol kolunu kaybeder. Geri dondiigiinde ki
cepheye giderken tek umudu geri donmemektir, sicak bir karsilama onu beklemektedir.
Simdi artik kederi daha da derinlesmistir. Hayattaki yenilgisine, agkinin acisina bir yenisi
eklenmistir, bir kolunu kaybetmis biri olarak aciyan bakislar arasinda yasamini devam
ettiremez. Bu bir intihar olmasa da 6liime ¢ikacagini ¢ok iyi bildigi kapilar1 yavas yavas
aralar. Nihayetinde siddetli bir hastaligin ardindan 1slak kiyafetlerle ve pencereleri agik
birakarak ge¢irdigi gecenin ardindan pasif intiharin1 gerceklestirir.

Biitiin bunlar1 Vecdi’nin defterinden 6grenen Hiisam, biiyiik bir saskinlik i¢indedir.
Oliiniin yan1 basinda, birlikte yasadiklar1 hayatin hikdyesini Osman Vecdi’nin defterinden
okumus, gercekleri bu sekilde 6grenmistir.

Bu romanda Osman Vecdi trajik bir karakterdir. Onun trajedisi Nietzsche’de
oldugu gibi hayatin gergeginde, 6ziinde var olan c¢eliskinin farkinda olmasi ile ilgilidir.
Materyalist diinya goriisiinii yansitan diisiincesinde insan hayatinin atan nabizdan ibaret
oldugunu sdyleyen Osman Vecdi, sefilane buldugu bu hayatin kendisinde giizel olan hi¢bir
sey gormez. Giizel diye sunulan, mutlu olmak icin icat edilen her seyi, bir hayalden ibaret
sayar. Osman Vecdi’'nin hayata iliskin sarf ettigi ciimleler diinya goriislinii daha net ortaya
koyar:

“Oh! Hayat! Hayat!.. Zavalli insanlar! Miithis bir kudret elinin i¢ine attig1 bir
cirkapta, hakimi olamadiklar1 vakayi zincirlerinin esiri olarak yuvarlandiklari bir kabusta;
sefaletlerini mezelletlerini tezyin icin tesliyet bulmuslar, sebepler icat etmisler. Lacivert

semalardan, pembe giillerden, miitemevvic denizlerden, mai gozlerden bahsederler...
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Gamlarini bir sarap kadehinin i¢inde bogmak isteyen bicareler gibi kalplerinin, fikirlerinin
zehirlerini hayaller i¢cine dokerler... Heyhat!.. bu hayal biitiin zehirlerini atar!.. Hayat... O
daima odur, hiikiimsiiz, neticesiz bir riiyadir!..” (BOD, s.26)

Sectigi meslek de realist bakis agisini ortaya koyar. Tip egitimi alacak ve hekim
olacaktir. Cilinkii somut gerceklik, diisle kurgulanan hayatin karsisinda aslolandir. Gergegin
disinda kalan ise insanin bu hayati ¢ekilir hale getirmek, yasamin sefilliginden kagmak i¢in
uydurulan aldatmacalardan ibarettir. Hiisam karakteri ise, Osman Vecdi’nin bu yoniini
daha bariz kilmak i¢in yaratilmisgasina, idealist bir diinya goriisii ile hayata bakar.
Meslekler iizerine yaptiklari bir tartismada Hiisam, hekimligi “Olmeye hazirlanan bir
viicudun nabzini eline alip da iyi isleyip islemedigini anlamak isteyen bir saatci gibi
dinlemek (...) bir yarayr kesip bigmek i¢in elindeki nesteri bir terzi gibi kayitsiz
kullanmaktan ibaret olan bir meslek (...)” (BOD, s.49) olarak tanimlar. Buna mukabil
Osman Vecdi’nin cevabi; Hiisam ve Nigar’1 yakinlagtirirken Osman Vecdi’yi onlardan
uzaklagtiran hayat anlayisini, diinya goriisiinii ortaya koyar: “Bir hayati zalim eline alarak
kemiren bir marazdan kurtaracak olan; ne bir kelebegin kanatlarina binerek ucan
fikirlerdir, ne de geceleri hiilyalarim1 yildizlarda takip eden gozler! Bir nesterin ucuna
merbut olan deva bilmem ki bir kafiyenin bir hecesine muallak olan ahenkte var midir?”
(BOD, 5.49) Osman Vecdi i¢in insana asil gerekli olan nesterdir, ahenkli dizeler yahut tatl
hiilyalar degil.

Osman Vecdi karakterinin bu materyalist diinya goriisii, karakterin kendi
dokusundan ziyade hayatin ¢ok erken yasta dgrettigi ac1 gerceklerle insa olmustur. Heniiz
sekiz yasinda iken annesinin 6liimii ile hayatin en 6nemli ve hi¢ degismeyen trajedisi ile
tanigir. Bu Oliim i¢in “Hayatimin ilk miihim vakasi olarak annemin vefatini tahattur
ediyorum.” (BOD, s.30) diyen Osman Vecdi’yi, hakikatin ne oldugu, hayatin kendisinin
nasil olmasi ve yasanmasi gerektigi ile ilgili bilingalt1 ve biling diizleminde sorgulamalara
yoneltir. Cok erken yasta tanistigi 6liim olgusu, Omer Vecdi igin, yasamin daha realist bir
diizlemde algilanmas1 gerektigine dair bir biling olusturur. Ardindan bir mektupla
vedalagan babasi i¢in “Babam benimle ¢ok az istigal ettigi icin ben de kendisini pek az
severdim, azimeti beni mahzun etmedi. Lakin bu mektup bana diinyada tamamiyla yalniz
bulundugumu ihtar ediyordu.” (BOD, s.41) diyen Osman Vecdi, heniiz yiizme 6grenmeden
kocaman bir okyanusun ortasinda yapayalniz kalir. Ustelik bunlar1 yasadiginda heniiz
cocuk denecek yastadir. Dolayisiyla hayatta kalabilmek icin hiilyalara dalmak, ahenkli
climleler okumak veya bir kelebegin kanat ¢irpisindaki ahengi duymak i¢in gerekli olan

dinlenmis bir ruha ve bedene sahip degildir. Fakat biitiin bu realist sdylemlerin gerisinde
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yagsama tutunmak ve bu hayat1 daha cazip ve yasanabilir kilmak adina en derinde gizli olan
umudunu gérmezden gelen bir Osman Vecdi ¢ikar karsimiza.

Cocukluguna sahit oldugu Nigar’in varligi ve halasinin Osman Vecdi’yi Nigar ile
evlendirme arzusu, Osman Vecdi’nin o giine kadar hayatin ac1 gerceginden kagis olarak
uydurulan bir hiilyadan ibaret olarak gordiigii askla tanismasina vesile olur. Ilk basta
fazlaca realist bir tutumla degerlendirdigi bu teklifi, biraz da minnet duygusuyla,
diisiinecegini soyler. Clinkii bu izdivag halasi1 tarafindan telaffuz edilinceye dek Nigar’1 bir
kardes gibi gormiistiir. Fakat bir miiddet sonra Nigar, Osman Vecdi i¢in o giine kadar
liizumunu gérmezden geldigi yasam iimidine doniisecektir. Bu siire¢ i¢cinde Nigar’a bakis
acist degismis, ona karst hisleri bagkalagmig ve tiim bunlar Osman Vecdi’yi degistirmistir.
Osman Vecdi, kendisi i¢in miimkiin gormedigi bir hissin merkezine dogru hizla
yuvarlanirken “Ihtimal pek uzun bir miiddetten beri kendime karsi bile itiraf etmek
istemedigim hakikat kuvvetini tazyik eden manialar1 parcalayarak kalbimde tahakkiim
hakkini almis idi: Nigar’1 seviyordum.” (BOD, s.69) diyerek hakikatten hayale dogru
stiriiklenir.

Basindan beri yasadiklar1 ile katilagsan realist tutumuna ragmen, i¢inde duydugu
hayal-hakikat ¢atigmasi Osman Vecdi’yi trajik bir karaktere doniistiiriir. Nigar’a duydugu
askin neticesinde ruhunun ¢evresine ordiigii hakikat duvar1 kendisi i¢in ¢okecektir. Bu
metinde temel catisma, trajik durumun taniminda mevcut olan kosullara sahiptir. S6z
konusu trajik durumda karsi karsiya gelen degerler ask kaynakli goriinse de, Osman
Vecdi’nin hayatinda, ask, hayati yasanir kilan hayali temsil eder. Osman Vecdi, trajik
karakterinin bir sonucu olarak O6liim fikrinden kendisini uzaklastiracak ve hayata
tutunmasini saglayacak bir duygu olarak Nigar’a kars: hissettiklerine sarilir. Cilinkii Nigar,
Osman Vecdi’de olmayana sahiptir; yasama icgilidiisiinii temsil eder adeta. Nigar, hayati
duygulari ile kavrayan, siire ve hayati giizel kilan her seye tutkun bir karakterdir.

Minnet duydugu halasinin onerisi ile Nigar’a baska bir gozle bakmaya baslayan
Osman Vecdi, belki ilk basta minnet borcunu 6deme kaygisiyla diislinecegini soyledigi
evlilik fikrine zamanla 1sin1r ve hatta “Pek metin bir kalp ile baglayan bu ask simdi cinnete
doniiyordu. Nigar’1 delice seviyordum, bundan siiphe etmek kabil degildi.” (BOD, s.86)
dediginde, geri doniislii miimkiin olmayan bir yoldadir artik.

Osman Vecdi’nin trajik durumu, Nigar’in kendisini sevmedigini anladigi noktada
derinlesir. Halas1, Nigar’in Hiisam’a kars1 hissettiklerinden haberdar oldugunu itiraf ettigi
zaman, neredeyse bir cinnete doniisen askinin karsiliginin olmadigini ve de hi¢bir zaman

olmayacagini anlar. Kendi mutsuzlugunun karsisinda asik oldugu kadinin ve en yakin
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arkadasimin mutlulugu durmaktadir. Sevdigi insanlarin mutlugu i¢in biiyiik bir fedakarlik
yapmaktan, yani agkini inkar etmek ve Nigar’in Hiisam’a duydugu askin yasamasina
imkan yaratmaktan bagka bir seye miisaade etmeyen mizaci, Osman Vecdi i¢in hayal ve
hakikat catismasini derinlestirir.

Osman Vecdi, halasindan Nigar’in Hiisam’1 sevdigi gercegini dgrendikten sonra
Nigar’la bir konusma yapar. Bu konusmada Nigar ile evlilik mevzuunun minnet
duygusunu 6demekten ziyade baska bir maksat tasimadig1 yalanin1 soyler. Osman Vecdi,
“Sen beni bir asik sifatiyla gormek sikletine tahammiil edememissin! Emin ol ki ben de
seni bir niganl sifat1 ile gébrmek zahmetini ihtiyar ettigim vakit seninle izdiva¢ arzusuna
pek uzak bir arzuya hizmet ediyordum.” (BOD, s.93) dediginde, se¢imini yapmuistir.
Sefilane buldugu ve oliim gibi bir gercege ragmen hiilyalarla siislenen bu hayata
tahammiilii simdi daha giictiir. Osman Vecdi i¢in “Igine yuvarlandigimiz viicut ummaninda
herkes kendi zevrakgesini idare etmekle miikelleftir. Mecghul bir riizgar insanlart meghul
bir ufka sevk ediyor; bugiin deniz sakindir, yarin bir firtina tehlikesi var” (BOD, s.55).

Osman Vecdi’nin hayat algisi, hayal-hakikat gatismasi iizerine kuruludur. Oliimle
cok erken bir yasta tanismasi, Osman Vecdi’yi kat1 bir gergeklige ve hatta materyalist bir
fikre stirliklemis olsa da Osman Vecdi’de, zaman zaman, akil ile duygunun carpistig
anlara tanik oluruz ve anlariz ki Osman Vecdi, 6liim korkusu nedeniyle yasami sevmekten
kacar. Nigar’in bir siir kitabini istemesi lizerine “Ne i¢in onu intihab ettin? Siir fikri
zehirlemekten baska bir seye yaramaz.” (BOD, s.73) diyen Osman Vecdi’ye cevabi “Ben
de aksine insan yasamak i¢in fikrine bir parga siir karistirmalidir itikadindayim. Siirsiz
fikir renksiz ¢igege benzer. (...) Siiri sevmekte imkan aramak icin gurubun hiizniini,
fecirin nesvesini, semanin lacivert rengini, biitiin tabiatin bedialarin1 anlamayacak, biitiin
bu ulvi seylere kars1 kayitsiz kalacak bir tabiat tasavvur edebilmelidir.” (BOD, s.73)
seklindedir. Nigar, hayata tutkuyla baghdir; hayatin kat1 gergekligini, idealleriyle, hayalleri
ile siisleyerek giizellestirir ve yasamin ancak bu sekilde bir mana kazanacag: fikrindedir.
Nigar’in bu cevabmna karsilik Osman Vecdi, kendine bile itirafta giiclilk cektigi
karakterinin gizli kalan yahut bastirilan tarafini, su ciimleleri ile ortaya koyar: “Nigar
tamamu ile hakli idi. Hakkini teslim ediyordum. Fakat kendisi ile ayni fikirde oldugumu
sOylemekten beni bir sey men ediyordu. Haksizligima kiziyordum, diinyada her seyden
fazla sevilecek bir sey olan siire meftuniyetinden dolay: hiddet ediyordum.” (BOD, s.73)
Bir bagka olayda Osman Vecdi’nin, Nesim-i Havadis gazetesinde muharrir olan Hiisam’1n
manzumesini okudugunda ic¢ine diistiigli kiskanglik ve nefret duygusuna tanik oluruz.

Osman Vecdi, kendi i¢inde idealist tarafin1 bogmaya ¢alisirken Hiisam’in “(...) bu kadar
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derin hissetmek, bu kadar miiessir bir surette ihsas etmek kabiliyetinde (...)” (BOD, s.81)
oOtiirii Hiisam’dan nefret eder.

Nigar ile Hiisam’in bir araya gelmesi hususunda gorevini yapan Osman Vecdi
“Umidimi bdyle elimle kefene sarmaktan aci bir lezzet duyuyor“ (BOD, s.113). Bir
miiddet sonra Nigar ile Hiisam’in askina taniklik ve hayata tahammiil daha da gii¢c hale
gelir. Bu nedenle saglik gorevlisi olarak harbe giderken Osman Vecdi’nin maksadi, hayatta
kalmaktan ziyade 6lmektir. Olen bir askerin silahini alarak carpismanimn igine dalar,
carpismadan yaralanmis olarak kurtulur. Olmek niyetiyle gittigi savastan bir kolunu
kaybetmis olarak déndiigiinde Osman Vecdi igin bir tek keder vardir: “Olmemis olmak!”
(BOD, 5.148).

Osman Vecdi’nin yasam algisinda yasam ve Olimiin catismasinda oliim tek
hakikati yasam hayali temsil eder. Ciinkli yasamin kendisi ancak hayalle siislendiginde
giizellesebilir. Bir yandan hayatin gergekligini sefilane bulan Osman Vecdi, yasama hayir
derken diger taraftan yasama tutunmaktan vazgecemez. Omer Vecdi karakterinin bir
niteligi olan trajik hayat algisi, kendi tercihi disinda, yasamin ona sunduklari ile sekillenir.

Cok erken yasta tanistign 6liim olgusu, Omer Vecdi igin, yasamin daha realist bir
diizlemde algilanmasi gerektigine dair bir biling olusturur. Evet, hayat bundan ibarettir, her
insanin sonu aynidir ve bu hicbir sekilde degismeyecek bir gercektir. Bu algilayis bi¢imi
Unomuno’nun trajik duygusu ile értiisiir. “Insan olmanin sikintisini, var olmanm sikintisimi
olanca rahatsiz ediciligiyle —bir tiir i¢ agris1 da denebilir— yasayan Unamuno’nun bizimle
yiiz yiize getirdigi trajik duygu, akilla duygunun, akilsal olanla yasamsal olanin
savagidir.”?% Hayatin trajedisi Unomuno i¢in sonu 6liim olan bir hayatin hi¢ 6lmeyecekmis
gibi yasanmasidir. “Unamuno’nun trajik duygu dedigi sey, Oliim karsisindaki
huzursuzluktan, bilinmezlikten duyulan korkudan ve hep yasama oO6zleminden dogan
duygudur.(...). Yasam ve oliim, 6liimsiizliikk 6zlemi i¢indeki duygu ve 6liimii kabullenen
akil, yasamak ve bilmek.” 26 Oliim gergegini  kabullenmek bir taraftan yasami
anlamsizlastirirken, sinirlt bir hayata sahip olmak yasami fazlasiyla degerli kilar. Akil ve
duygudan olusan ikili yapisiyla insan, ikisiyle birlikte algiladigi hayatta ¢ogu zaman akil
ve duygunun kars1 karstya kaldigr catismalar yasar. Gergegi algilayis bigimimizi ise bu
catismada galip gelen tarafimiz belirler. Akilcilik kimi zaman kati1 bir gerceklik algisi

yaratabilir. Materyalist Osman Vecdi’yi karsisinda yer alan idealist karakterler, idealist

2% Eda Ulgen Kaya, Unamuno ve Scheler’de Trajik Kavrami, Doktora Tezi, Maltepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Felsefe Anabilim Daly, Istanbul 2012, s.21
2% Kaya, a.g.e., s.17.
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gercekle materyalist gercek arasindaki ayirimi net olarak ortaya koyarlar. Osman
Vecdi’nin temsil ettigi materyalist gercek yasamin ¢irkin olmasi temeline dayanir. Gergek
tek basma cirkin ve kétiidiir. Insanlar bu ¢irkinligi dayanilir hale getirmek i¢in yalanlara
basvurur; hayal kurar, romantik duygulara kapilip ger¢ege gozlerini kapatirlar. Giizellik,
insanin uydurdugu bir yalandir.

Osman Vecdi’nin hakikat karsisinda takindig1 kdtiimser tavir yasami anlamsiz kilar.
Metinde Osman Vecdi’yi 6liim tercihine stiriikleyen somut ger¢ek Nigar’a duydugu aska
karsilik bulamamis olmas1 gibi goziikse de aslinda Nigar’in temsil ettigi deger, hakikatin
karsisinda hakikatin ¢irkinligini orten hayalin yok olmasidir. Osman Vecdi hayali yitirip
hakikatle kars1 karsiya kaldiginda bu hayati yasamaya deger bulmadig i¢in o6liimii tercih
eder. Osman Vecdi’nin “Bu 6liimii ben arzu ettim” (BOD, s.25) ciimlesinde bu durumu
gérmek miimkiindiir.

Insanin ac1 ¢ekme kabiliyetinin derinligi ayni zamanda, giizel olan1 arama ve
yaratma motivasyonunun temelini olusturur. Bu aciy1 hafifletecek bir hayal ve amacin
bulunamadig1 veya kaybedildigi durumda yiliksek olumlu bir degerin yok olusu; deger
bilincine sahip kisiyi trajik durumun 6znesine doniistiiriir. Osman Vecdi kendi 6liimiinii
hazirlar ve yasam gibi ylice bir degeri yok eder. Bu eylem, kuskusuz yok edilen degere
bagli olarak bir sugtur. Ancak suga ragmen sucluyu bulmak miimkiin olmaz. “Trajik olanin
en ugtaki koklerinin, diinyanin kendine 6zgii yapisinda olusu, Scheler’e gore sugluluk ve
sorumlulugu da her anlamda ortadan kaldirir. Ona gore, bunu olaymm dogasinda
gordiiglimiiz zaman bir uzlasma dogmus olur. Bu, bizi tevekkiille dolduran tiirden bir

uzlasmadir.”?%’

Kat1 bir ahlak¢t bakis agisiyla Osman Vecdi’yi tercihi nedeniyle sugclamak
miimkiindiir. Fakat trajik olan1 gdrebilmek i¢in kati ahlak¢iliktan uzak olmak ve kesin
dogrular aramamak gerekir. “Trajige tam agik olan seyirci, ancak trajik duruma
diisebilecek yapida olan kisidir. Bagka birinin trajik oldugu bir durumda bulunup, trajik
olmayan kisiler oldugu gibi, trajik bir durum karsisinda bulunup onu goremeyenler
coktur.”?% Bu trajik durum karsisinda kalan kisinin trajik olan1 fark edebilmesi; insanin,

kendi sinirlarin1 asan bir diinyada yasadigi, ozgiirliigiine ragmen ozgiirliiiin istiinde

zorunluluklarin mevcut oldugu gerceginin farkinda olmasi 6n kosuluna baglidir.

27 Kaya, a.g.e., s.61.
208 Kucuradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013, s. 54.
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Mehmet Rauf’un (1875-1931) 1925 yilinda yayinlanan Gen¢ Kiz Kalbi 209
romaninda hayal hakikat catismasindan kaynaklanan trajik durum, metnin merkezi kisisi
olan Pervin’in i¢ine diistiigii ¢catismada ortaya ¢ikar. Bir gen¢ kizin tuttugu giinliik olarak
kurgulanmis bu metinde, daha ziyade Pervin’in sahsinda ve algisinda toplumun kadina
bictigi roller ve kadin iizerinden tanimlanan ahlaki degerler elestirilirken Tanzimat’la
baslayan Batililagma siirecinde kadinin kimligi ve toplumsal roliiniin gegirdigi degisim
basit bir olay kurgusunda yer yer didaktik nitelik gosterecek bir iislupla sorgulanmistir.
Pervin; aldig1 egitim, hassas duygusal kisiligi, gelismis estetik zevki ve edebi eserler insa
edilmis hayal giiciiyle cogunluktan ayri diiser. Toplumdan uzak diisen her birey gibi, i¢
diinyasina ve hayalle yonelen Pervin, hayattan beklentisi yiiksek bir gen¢ kiz olarak
toplumsal gercekler ve degerlerle giiglii bir catigma yasar.

Izmir’de yasayan, ailesi tarafindan iyi egitim aldirilmis Pervin’in en biiyiik istegi,
Istanbul’u gérmek, kisa siirede olsa orada yasamaktir. Sahip oldugu ailesi ve almis oldugu
egitim ile ince bir zevke, genis hayal giiciine ve yiiksek beklentilere sahip olan Pervin,
kendisini anlayan, sevebilecegi, kiiltiirlii, modern bir erkekle evlenmeyi arzu eder. Aradigi
erkegi Izmir’de bulamayan Pervin, kiiltiirlii erkeklerin bulundugu, sosyal hayatin hareketli
oldugunu Istanbul’da aradig1 insan1 bulabilecegini diisiiniir. Babasi, Pervin’in 1srarlarina
daha fazla dayanamayarak, onu Istanbul’a, ¢ok gériismedigi agabeyinin yanina, yollamaya
raz1 olur. Pervin, gemiyle istanbul’a gider. Istanbul’u ilk gordiigiinde ise biiyiik bir hayal
kirikligina ugrar. ilk izlenimi bu hayal kirikligini ortaya koyar. Ne yazik ki manzara,
hayalini kurdugu goriintiilerden ¢ok uzaktir.

Bati hayrani olan ve Istanbul’u ¢ok farkli hayal eden Pervin igin karsilastig
manzara onu hayal kirikligina ugratir. Hayal kirikligina ugratan sadece sehrin manzarasi
degil ayn1 zamanda insanlaridir da. Istanbul’da amcasinin Istinye’deki evinde kalmaktadir.
Pervin; amcasmin karis1 Hediye Hanim, kizi Nigar ve oglu Abdi’den hoslanmaz.
Amcasinin aile yapisi, kendi ailesinden ¢ok farklidir. Amcasinin cahil, egoist tavrina, geri
kafaliligina ve sonradan gérme hallerine tanik oldugunda hayal kiriklig1 derinlesir. Herkese
kars1 buyurgan bir tavri olan amcasi aileye hiikmetmekte, onlarin her davranisini ve hatta
her climlesini asagilamaktadir. Babasindan bdyle bir davramig gormeyen Pervin,
amcasindan ve ailesinden o6tiirii yasadig1 hayal kiriklig1 ile yalnizliga siirtiklenir.

Istanbul’u gezdikge, insanlar1 tamdik¢a hayalindeki Istanbul’u bulamaz. Istanbul’u

ve insanlarini, bayagi, her tiirlii zevk ve estetikten yoksun bulur. Kadmlarin zevk aldig: tek

29 Mehmet Rauf, Geng¢ Kiz Kalbi, Kirmizi Kedi Yaymevi, Istanbul 2016. Eserden yapilacak almtilar bundan
sonra GKK kisaltmasi ile gosterilecektir.
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sey dedikodudur. Bundan ¢ok rahatsiz olur. Yengesinin akrabasi gen¢ sair Mehmet Behic
bir giin kaldig1 eve, misafirlige gelir. Pervin; Mehmet Behi¢ sosyal hayattan, sanattan
konustukca ona hayran kalir. Kendiyle aym fikirleri paylasan, kiiltiirlii ve tam manasiyla
Batili oldugunu diisiindiigii Mehmet Behi¢’e asik olur. Ozellikle Mehmet Behi¢’in siir
kitabin1 okuduktan sonra bu hayranlik daha da giiclenir ve Pervin’in Mehmet Behig’e
duydugu askta, en ufak siiphe kalmaz. Tam bu zaman diliminde ailesinden gelen mektupta
kendisi ile izdivag talep eden biri ile ilgili bilgi verilmektedir. Bu durum karsisinda oldukca
sinirlenen Pervin, aldigi egitim, sahip oldugu nitelikler ve yetistirilme sekli nedeniyle
bdylesine bir talepte bulunan ailesine 6fkelenir. Clinkii yasadigi toplumun beklentilerine
uygun bir sekilde yetistirilmedigini diisiinen Pervin, ailesinin bu beklentisini biiyiik bir
haksizlik olarak goriir. Diger taraftan hayalini kurdugu hayatin gerceklesme ihtimali bile
kendisini ¢ok mutlu etmektedir.

Mehmet Behig¢’le kisitlh siirelerde yaptigi sohbetlerde, ilgisinin karsiliksiz
olmadigini fark eder. Mehmet Behig¢ bir¢ok yoniiyle -ince bir zevke sahip olusu, duygusal
karakteri, topluma ve bilhassa kadinlara iligkin fikirleriyle- Pervin’in hayalini kurdugu
erkektir. Mehmet Behig, bir gece sohbet esnasinda Pervin’e karst duygularini ifade eder.
Pervin i¢in bundan daha biiyiik bir saadet yoktur. Pervin, ailesine aradiklari damadi
buldugu haberini mektupla vermek iizereyken Pervin’in amcasi Behig ile Pervin arasindaki
ilisgkiden siliphelenerek karisindan, Mehmet Behi¢’e, Pervin’le ilgili diisiincelerini
sormasini ister. Behig, evlilik i¢in oncelikle gerekli olanin zenginlik oldugunu sdyleyerek
Pervin’le evliligi diisiinmedigini belirtir. Pervin, amcasinin kizi Nigar’dan Behi¢’in bu
diistincesini O0grenir ve yikilir. Aradigr erkegi buldugunu diisiinen Pervin, Behi¢’in de
aslinda diger erkeklerden farki olmadigini, sadece birkag giin goniil eglendirmek derdinde
oldugunu diisiiniir ve hayallerinin her birini yikan Istanbul’dan ayrilmaya karar verir.
Yasadig1 bu hayal kirikligindan sonra Pervin’in hayattan beklentisi kalmamistir. Ailesinin
kendisini vermek istedigi jandarma komutaniyla, mutsuz bir hayat siirmeyi géze alarak,
namus ve ahlak i¢inde yasama diisiincesiyle evlenme karari alir.

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli metninde trajik durum, romanin merkezi
kisisi olan Pervin karakterinin icine diistiigii catismada karsimiza c¢ikar. Ozellikle bu
catismanin kars1 karstya kalan degerleri, toplumsal deger yargilarini redde sebep olacak bir
egitimle yetismis olan Pervin’in egitimi ve birikimi ile giiglenen hayal diinyas1 ve yasama
ait yiiksel beklentileri -yani idealleri- ve diger tarafta mevcut olan kosullar -yani hakikat-
olusturur. “(...) tahsilim bir Tiirk kizinin az ¢ok tertipsiz, usulsiiz tahsilinden bagka bir sey

degil; Loti’nin iddias1 gibi bir kizin bu hayatta “Dezansante” olmak i¢in Kant’1, Nice’yi
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okumasi lazim geldigine benden iyi misal olamaz... Hayir Kant’1 degil, en kiiclik bir
felsefe kitabini elime almadim... Fakat biitiin vaktimi siire edebiyata verdim.” (GKK, s.27)
diyen Pervin’in beslendigi kaynak ve de yetistigi aile ortami, kendisini toplumun
genelinden ayirr.

Bilhassa siir ve edebiyatin biiyiisii ile beslenen hayal giicii, kitaplardan tanidigi
hayatlar ve Ozellikle kadinin hak ve oOzgiirliikleri konusunda sahip oldugu fikirlerle
toplumun uzagina diiser. Yasadigi donemi, toplumu ve toplumun deger yargilarini
elestirirken “Halbuki aldigim terbiye, okudugum eserler bana parlak hayatlar vaat ettiler,
simdi nasil olur ki bu miskin, bu 1s1ksiz, asagilik hayati severek kabul ederim.”(GKK, s.30)
dedigi noktada Pervin karakteri i¢in trajik durum ortaya ¢ikar. Pervin’in i¢sel ¢atigmasinin
en somut ifadesini, “Demek ki hassas ve derin bir ruh benim gibi uzun seneler boyle
edebiyat sayesinde siir ve tath diislerle beslenir de sonra bu kadar adi bir muhite diiserse
elbette zoraki bir surette anlasmazlik peyda oluyor; bu anlasmazliklar kadar ruhu tahrip
eden baska bir sey olamaz. Diinyada muhitine yabanci olmak kadar tahammiilsiiz bir
felaket yoktur zannederim.” (GKK, s.27) dedigi climlede goriiriiz.

Pervin’in sahip oldugu nitelikler, hem toplum hem ailesi i¢in sadece bir siis ve
gosteris malzemedir. “Anam babam beni evvela en kiymetli, en nazik bir oyuncak gibi
stislemek istediler; kendi azametleri kendi iftiharlar i¢in slislemek istediler (...) terbiye ve
tahsilime biiyiik itina gosterdiler, lisanlar, piyanolar 6grettiler. Bu lisanlar, piyanolar kimin
i¢in?” (GKK, s.30). Oyle ki ne aldig1 miizik egitimi ne 6grendigi lisanlar ne de okudugu
kitaplar, i¢inde yasadig1 toplumda kadinin farkli bir hayat beklentisine sebep olmamalidir.
Ciinkii kadin ne kadar egitimli ne kadar kendi kimliginin farkinda olursa bu toplumda
mutlu olmasi o denli zordur. “Bazen diislinliyorum da diinyaya gelmek bir afetken sonra bu
memlekette bilhassa kadin olarak dogmanin tahammiil edilmez azabina nasil tahammiil
ettigime hayret ediyorum.” (GKK, s.70) cilimlesinde, Pervin’in trajik karaktere
dontisebilme ihtimalinin yiiksekligi goriiliir. Pervin 6nce insan, sonra bir kadin olarak
hayatin kendi celiski ve ¢atismalarinin farkindadir. insan olmanmn igsel ¢atismalarinin
farkinda olmasinin yam sira bir de ait oldugu toplumda kadina bigilen roller onu daha
yalniz ve mutsuz bir insana doniistiirmekte ve ¢atismasini derinlestirmektedir.

Kendisini, “Iste ben, ne istedigim vakit sokaga cikabilirim, ne istedigim seyi
yapabilirim, ne istedigim yere gidebilirim... Ciinkii kadinim... Yani iradesiz, arzusuz,
kudretsiz bir aciz, bir esir...” (GKK, s.71) olarak tanimlar. Bu sebeple biitiin bu haklardan,
sosyal hayata katilma, insanlara karigma isteginden vazgegmeye de razidir. Bu kosullarda

tek arzusu; gercekten sevdigi, kendisini anlayacak bir insanla evlenmek ve mutlu bir hayat
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stirmektir. Fakat ailesi de itina ile yetistirdikleri kizlar1 i¢in uygun olan evlilige, tstelik
oldukg¢a geleneksel bir bigimde, kendileri karar vermek ister.

Pervin’i yetistiren ona zengin egitim imkanlari, genis bir diinya algisi sunan ailesi
bile hayat pratigi i¢inde geleneksel olanin disina ¢ikmayr beceremez. Bu kosullar -
Pervin’in karakteri, sahip oldugu olumlu nitelikleri, ait oldugu zamanin otesinde deger
yargilarinin farkinda olmasi ve bunlart igsellestirmis olmasi- Pervin’i trajik bir karaktere
dontstiiriirken trajik durumdaki deger catismasini yaratir. Pervin aldigi egitimin, 6zenle
yetistirilmesinin sagladigr imkanin yani sira siire, edebiyata duydugu ilgi ve okudugu
metinlerle zenginlesen, giiglenen kisiligi ile toplumda ¢ogunluga dahil olmanin kolayciligi
yerine aklin1 kullanmay1 ve kalbinin sesini dinlemeyi tercih ederek birey olmay1 dnceler.
Yaninda kaldig1 amcasi, kiz1 Nigar’1 elinde kitapla gordiigiinde “Birak su kitabi elinden
be... Ulan sen bilmez misin ki ben sana roman falan okutmam...” diyerek edebiyata;
piyano sesini duydugunda siddetle rahatsiz olmasi ile miizige karsi olumsuz bakis agisini,
ortaya koyar. Pervin’in yaninda kaldigi aile, Pervin’i cemaat i¢cinde daha da yalniz ve
mutsuz hissetmesi i¢in tertiplenmis gibidir.

Zamanimin Otesinde deger yargilarmin farkinda olan kisi i¢in trajik catisma ait
oldugu topluma mensup olamamak ve giderek yalniz ve mutsuz bir hayata mahkum
olmaktir. Toplumun hakikatinden kagis kisiyi yalnizliga ve hayal diinyasina sevk eder.
Aydin trajedisi olarak da tanimlanabilecek bu trajik durumda, toplum ve kisi degerleri
kars1 karsiya kalir ve s6z konusu bu catismada karakterin tercihi catismayr ortadan
kaldirmak i¢in yeterli olmaz. Zira bu noktada kisi, kendi degerlerini yok sayamayacagi gibi
toplumun degerlerini de yok sayamaz. Tercihi hangisinden yana olursa olsun trajik durum
kacinilmaz bir sekilde ortaya ¢ikar. “Diisiinmediler ki bu memlekette ne kadar yegane, ne
kadar essiz olursak o kadar bedbaht olacagiz; diistinmediler ki biz yasayacagimiz hayata,
beraber Omiir gecirecegimiz kocalarimiza gore terbiye etmek ve biiylitmek lazimdir.”
(GKK, s.30) diyen Pervin, trajik durumunu bu ciimlelerle ortaya koyar.

Pervin yasadigi toplumun deger yargilarinin 6tesinde kendi deger yargilar ile bir
hayat, dncelikle bir evlilik kurma arzusu i¢indedir. Aldig1 egitim okudugu kitaplar ve hayal
giicii bagka tiirliisiiniin makbul ve miimkiin olmadigin1 sdylemektedir. Bu sebeple hayal
etmekten vazgecmez. Diger taraftan, Pervin, ait oldugu zamanin 6tesinde deger yargilari
ile bigcimlenmis karakteri sebebiyle topluma yabanci ve dolayisiyla mutsuz ve timitsizdir.
Hayalini kurdugu hayat gerceklerden ¢ok uzaktir. Pervin’e gore, “Biz, bu cahil mubhit
icinde, gaflet ve zulmet arasinda, hayatlarimizin en nurlu gen¢ kizlik senelerini ziyan

ettikten sona bir giin bilmedigimiz, tanimadigimiz ve hatta hi¢ gérmedigimiz bir erkege
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hayatimizi teslime mecbur kaliriz.” (GKK, s.68) derken kurulan hayallerin er ya da gec
varacag hakikati ifade eder. Oyle ki arzu ve hayal etmekten vazgecemedigi noktada
“Ni¢in bana boyle fikirler, boyle emeller vermeye miisait bir hayat yasattilar.” (GKK, s.69)
diyerek caresizligini anlatir.

Bu umutsuzluk, amcasinin evinde Mehmet Behi¢ ile karsilasmasiyla hafifler.
Ciinkii Mehmet Behi¢ tam da hayalini kurdugu erkegin niteliklerine sahiptir. Egitimli, ince
bir zevke ve ruha sahip, siir yazan, kadinin sosyal hayatina iliskin kendisi ile ayni fikirleri
paylasan bir adam. Pervin, Mehmet Behi¢’le olan ilk sohbetinden sonra “ Iste Istanbul’a
geldim geleli ilk memnun gecem bu gecedir!..” (GKK, s.50) diye yazar giinliigiine. Tiirli
ahlaksizliklar, kaba ve zevkten yoksun insanlar, nahos mesire yerleri ile bir batakliga
benzetilen Istanbul’un giizellestigi ilk an, Mehmet Behi¢’le karsilastigi andir. Mehmet
Behic; sairane ruhuyla, kadina ve cemiyet hayatina iliskin fikirleri ile Pervin’i biiyiiler ve
hayalini kurdugu hayatin, evliligin miimkiin olabilecegine, kisa bir siire i¢in de olsa, ikna
eder.

Ardindan Mehmet Behi¢’in siir kitabini gizli sakli edinen Pervin okudugu her
satirda biraz daha hayranlik duyar Mehmet Behi¢’e. Tesadiifen gerceklesen birkac sohbetin
ardindan Mehmet Behi¢’e duydugu hayranlik yogun bir ask duygusuna doniisiir. Pervin,
Mehmet Behic’in siir kitabin1 okuduktan sonra hayalini kurdugu aska ve evlilige yaklasmis
oldugunu diisiiniir.

Pervin umutsuz halinden siyrilmis, ¢ogu zaman tiksinerek baktigi Istanbul’u ve
insanlar1 sevmeye baslamistir. Bir aksam balkonda yapilan sohbette duygularinin
karsiliksiz olmadigin1 6grenir ve “Simdiye kadar bir emel kabusu i¢inde harap ve sefil
nasil siiriiklenmekteymisim! Iste bu saatten itibaren hayata girdim ve bu saatten itibaren
ruhumun biitiin kuvveti, biitiin giiciiyle yasiyorum...” (GKK, s.110) diyen Pervin i¢in
hayat yeniden baslamis gibidir. Fakat bu mutluluk ¢ok kisa siirer. Amcasinin, durumu fark
ederek, esinden Behi¢’in bu iliskiye dair diisiincelerini 6grenmesini istemesi neticesinde
Mehmet Behi¢’in gercek niyeti ortaya ¢ikar. Hediye Hanim Behig¢’le yaptigi sohbetin
hemen ertesi giin, aksam yemegi esnasinda Behi¢’in “(...) bir kizin hissi terbiyesi ne
derece olursa olsun serveti olmazsa bes para etmeyecegini (...)” sdyledigini aktarir. Hatta
daha da ileri gitmis ve Pervin’le izdivag fikri soruldugunda “Zengin olsaydi belki alirdim,
kiz fena degil, hosuma gidiyor... Fakat yasamak i¢in insana hayat lazimdir, hayal degil...”
(GKK, s.114) sozleri Pervin i¢in hayal-hakikat ¢atigmasini nihayetlendirmis ve Pervin’in

hayalleri hakikat karsisinda yikilmistir.
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Pervin bu hayal kirikligindan sonra eski Pervin olmaktan yani hayal etmekten
hayallerin miimkiin olacagin1 umut etmekten vazgecer ve hakikati seger. Hakikat ise, biitiin
kars1 ¢gikmalarina ragmen, bu toplumun bir iiyesi olarak bu toplumun degerleri ile yasamak
zorunlulugudur. Bu sebeple ailesinin mektup yazarak izdivag talebini haber verdikleri
kisiyle evlenmeyi kabul ettigini bildirir. Cilinkii hayallerinin pesinden kostugu diinyada
aldanmasi ¢ok daha muhtemeldir. Aldanmamanin bir yolu var midir diye kendine soran
Pervin, “Anamiz babamiz bizi manasiz goreneklere, sagma usullere lakayt bir tevekkiille
kurban ve feda ediyorlar, kendimiz ne kadar dikkatli, ne kadar ince goriislii olursak olalim,
memleketin bu hayati icinde mutlak boyle aldanmaya mahkim olursak, demek ki bizim
icin kurtulus c¢aresi yok, mutlak kurban ve helak olacagiz...” (GKK, s.117) derken
hayallerinden vazgecip hakikatten yana gectigini ifade eder. Bu trajik ¢catismada yok olan
deger Pervin’in hayalleri, mutlu bir hayat kurma arzusudur. Ciinkii ait oldugu toplumun
hakikati bu hayallere imkan tanimaz. Pervin i¢in toplumsal kosullarda bir kurtulus ¢aresi
yoktur. Bu nedenle Pervin hayallerini hakikate feda eder.

Hayal hakikat ¢catigmasinin yarattig1 trajik durumla karsilastigimiz bir diger metin
Mehmet Rauf’a ait Ferda-y: Garam dir (1897). ?'° Ferda-y: Garam “onun hikéyelerinde
stk stk gordiiglimiiz marazi bir agkla birbirini seven kurtulusu ancak oliimde goren iki

gencin agklarmin hikayesidir.”?*

Romanin merkezi kisisi olan Macit, babasinin uzak bir
vilayete atanmasi sebebi ile amcasmmin yaninda, Istanbul’da kalmistir. Cocuklugu
Amcasimin kiz1 Sermed’le ¢ogu zaman didisme ve kavgalarla gegmistir. Macit; ¢ocukca bir
yanilgiyla, ailesinin kendisini Istanbul’da birakip gitmesine sebep olarak Sermed’i goriir.
Bu nedenle Sermed’e karsi kaba, kiric1 ve 6fkeli davranir. Biiytidiiklerinde ise iletisimleri
ve birbirlerine karsi duygular1 tamamen degisir. Birbirlerinden hoslanan iki gen¢ olarak
sohbet etmekten, hayata dair duygu ve fikirlerini paylagmaktan keyif alirlar.

Bir giin Macit’in ailesinden, Istanbul’a déneceklerine dair bir telgraf alirlar.
Ailesine kavusacagi giinii biiyiik bir heyecanla bekleyen Macit, birlikte yasayacaklar evin
hazirliklarini tamamlar. Ailesi doner donmez birlikte yasayacaklar1 eve taginirlar. Birlikte
yasamanin heyecani kisa bir siire sonra yerini can sikintisina birakir. Macit hayatinda
biiyiik bir bosluk hisseder. Sik sik Sermed ve Nevber ile birlikte geg¢irdigi keyifli saatleri
diisiiniir. Bu esnada agir bir hastalifa yakalanir. Hastalik haberini alir almaz ziyarete gelen

Sermed ve Nevber birka¢ giin Macit’in yaninda kalmaya karar verirler. Bu ziyaretin

219 Mehmet Rauf, Ferda-y: Garam, Bordo Siyah Yaymnevi, Istanbul 2012. Eserden yapilacak almtilar bundan
sonra FG kisaltmasi ile gosterilecektir. )

211 Rahim Tarim, Mehmed Rauf Hayat: ve Hikdyeleri Uzerine Bir Arastirma, Ak¢ag Yaynlari, Ankara 2000,
s.53.
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ardindan iyilesen Macit, Sermed’e askini itiraf eder ve askinin karsiliksiz olmadigini
ogrenir. Ask duygusu, her iki karakterde, mizaclar1 geregi, cosku veya mutlulugu degil,
melankoliyi ortaya ¢ikarir. Askin bugiiniinden ziyade yariini, sona erdiginde duyacaklari
kederi diisiinen Macit ve Sermed asklarin1 6liimsiiz kilmanin tek yolunun 6lmek oldugunu
karar verirler ve bu kararin ardindan sandalla denize agilarak kendi 6liimleri ile asklarini
Olumstizlestirirler.

Dar bir sahis kadrosuna sahip olmasina ragmen bu metinde gii¢lii ruhsal
¢oziimlemeler yer almaz. Yazarin ilk romanlarindan biri olan Ferda-y: Garam, daha
sonraki romanlari i¢in bir nevi hazirlik niteligi tagir. Bu metinde agk olgusu, hayal hakikat
catismasi, s1g bir diizlemde karsimiza ¢ikarken daha sonra kaleme aldigi metinlerde daha
saglam bir kimlikle ortaya konmustur. Ferda-y: Garam’da olay orgiisiinde temel ¢atigma
karakterlerin i¢ diinyasindadir. Birbirine olduk¢a benzer nitelik tasiyan Macit ve Sermed;
hakikatten kagan, saadetin ancak hayalde miimkiin olacagina inanan kisiler olarak yasamin
gercekligine mahkim olmalart nedeniyle melankolik bir duyus icindedirler. Bilhassa
cocuklugun renkli diinyasindan c¢ikip birer genc¢ olduklarinda gercegin idraki netlesip
hayalin sinirlar1 daraldiginda her ikisi de farkli sorgulamalar i¢ine diiserler.

Sermed’in hayal diinyasinin insasinda, sanatla bilhassa edebiyatla iligkisi nemli rol
oynar. “Sermed’de on bes yasin verdigi hayal zenginligi ile romanlara tutkulu bir
diigkiinliik vard.” (FG, s.26) Kimi zaman saatlerce kitabiyla bir odaya kapanir yalniz
yemek saatlerinde ortada goriiniir. Muhtemel ki bu kacis ve saklanista, gercegin tatsiz,
hazsi1z ve kederle duyumsanmasi 6nemlidir. Sermed, kendi kederinin ve hayati duyumsayis
bi¢iminin farkindadir ve bir giin Macid’e su itirafta bulunur : “Bende anlasilmaz haller var;
karanlik ruhuma bakip da, benim bile korktugum anlar oluyor.” (FG, s.41) Bu duyumsay1s
bicimi, gercegin ¢irkin ve karanlik yoniinii gen¢ yasta idrak etmis ve bu nedenle hayallere
si@inan bir ruhun i¢ diinyasini ortaya koyar. Sermed; ruhundaki tedavisi miimkiin olmayan
ve hala kanayan yaralardan bahsederken “Bunlar ruhun Oyle derin yaralar ki tedavi
edilemez olmalarinda vahsi bit tat var... Iyilesmelerinde bir acilik duyulur... (...) Mesela
kimi zaman olur ki, biitiin emellerime erismekten dogan zevkten aci duyarim. Isterim ki
emellerim benim i¢in hayal olarak kalsin; 6mriim biitiin bu istekleri duymanin aciligiyla
gecsin...”(FG, s.42) der ve hakikatle arasindaki mesafeyi, hayali her seyin {listiinde
tutusunu ve varolusunu aci ilizerinden temellendirdigini ifade eder.

Metinde, karakterlerin duyus bi¢imini ortaya ¢ikaran kosulara dair herhangi bir arka
plana, sosyolojik ve psikolojik siirece yer verilmemistir. Bu nedenle duyus bigimini bir

mizag olarak kabul edebilir ve bu mizacin, hayal diinyasinin, roman ve hikayelerle
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beslendigini soyleyebiliriz. Sermed’in mizacina yonelik benzer bir degerlendirmeyi
Macit’in su sozlerinde goriiriiz: “ Sizi bu duruma getiren nedir? Bunun okumak oldugu
kesin... Gecelerinizi, giinlerinizi, nefret ettiginiz yerlerden c¢ok, kiitiiphanenizde gegirmek
sizde Oyle bir duygu inceligi yaratmis ki, deneyim kazanmadan hayattan usandirmis.” (FG,
s.45) Bu noktada Macit, hakikati kavrayista, Sermed’den daha realist bir tutuma sahiptir.
Fakat Sermed’i anlamak i¢in atti1 her adimda kendi ruhuna da bir adim daha yaklagtigini
fark eder. Sermed, mutsuzlugunun karamsarliginin nedenini kadin olmakla agikladigi bir
konusmanin sonunda en biiyiik korkusunun, sevilip de bir sabah uyandiginda sevilmemeye
mahkiim bir kadin olarak uyanmak oldugunu belirtir. Oyle ki Sermed icin hayatta giizel
olan her sey bir giin sona erecek olmasiyla insanin mutsuzlugunu hazirlar. Dolayisiyla
bugiiniin mutlulugu, yarinin mutsuzluguna en biiyiik nedendir.

Kendisi i¢in kisa hatta ¢ok kisa bir hayat dileyen Sermed, ya emeline kavugamamak
yahut da mutlu iken 6lmek arzusundadir. Yasami anlamli kilacak tek sey oliimiin
kendisidir. Sermed icin oliim, hayale agilan kapiyr temsil ederken; hayat, hakikatin
cirkinligine kabaligina ve duygusuzluguna mahkimdur. Bu duyumsayis kimi zaman daha
da siddetlenir. Sermed hakikatin ¢irkin ve karanlik yanim1 géren, insanin, insan olmanin
kederini duyumsayan bir karakter olarak trajik 6zne olmaya yaklasir. “ Higbir sey
bulamiyorum ki ruhuma bir tatmin bagiglayacagini sanayim. Ah, bir zamanlar ne ¢abuk
memnun olurdum. (...) Ama simdi sanki biitliin yasayan insanlarin, biitiin yasamis ve
O0lmiis insanlarmm elemlerinin yiikkii hep benim omuzlarimda, hepsini ayr1 ayn
¢ekiyorum...” (FG, s.48) der.

Macit hayata, Semed’e nazaran, daha realist bir tutumla yaklasir, fakat Sermed’le
yakinlagmalarinin ardindan kendi derininde sakli duran bedbin ruhu kesfeder. Macit
gencligin heyecaniyla bir¢cok kadin tanimis, bircok goniil iliskisi yasamistir, fakat geldigi
noktada hissettigi en bariz duygu, hayata karsi bikkinliktir. Ustelik geng yasta bdylesi bir
duyguya kapilmaktan otiirii kalbinin harap oldugunu diisliniir. “ Sahip oldugu hicbir
kadinda aradigini bulamamak, her birinde nefret ettigi seylerle karsilasmak, beklenmedik
yeni kederlerle yaralanmak... Bunlar bir zamanlar genglik atesi ile yanan kalbine, sinirsiz
umutlarina bir kuruluk, bir hastalik, bir giigsiizliik getirmisti.” (FG, s.27)

Macit heniiz ¢ok gen¢ yasta hayattan bekledigini bulamadigi i¢in imitsiz, “(...)
biitiin diinyada hayatin1 adayacagi bir emel bulup da kalbini dolduramamaktan, higbir seyin
bu sikintiyr yok edemeyecegine inanmaktan, her seyi unutmak i¢in sigindigr gogiislerde
ruhunun hayal kirikligin1 daha da siddetlendiren kederlerle karsilagmaktan gelen siiregen

bir dertle hasta olmustu.” (FG, s.43) Sermed’in ruhundaki girdaplar, Macid’in gen¢ kiza
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ilgisini artirirken, aralarindaki benzerligi de fark etmesini saglar. Macid ile Sermed’in
“Ruhlarinin duygulanis bigimlerinde bir¢ok benzerlikler (...)” (FG, s.43) mevcuttur. Bu
benzerlik, yasam karsisinda bu bezgin ve bedbin hal, birbirlerine daha da yakinlagmalarini
saglar. Sermed i¢in sadece acilardan ibaret bu hayatta, hayata tutunmay1 miimkiin kilacak
bir tek emel yoktur. Macit de “Bizim gibi olup da bu karanliga diismemek miimkiin degil.
Bu her seyin elem vermek i¢in sanki birlestigi ileri siiriilecek diinyada bu dereceye gelmis
bir duyguyla yasamak nasil miimkiin olur?” (FG, s.51) sorunu sorar ve mutsuzluga
mahkimiyetlerinin kaginilmaz oldugunu dile getirir. Hakikati her sekilde dayanilmaz acilar
icinde goren bu iki gencin sigmacaklart yer hayalleri olur. Sermed ve Macit marazi ve
kotiimser bir bakis agisiyla hayati yasamaya deger bulmazlar, aslinda bu iki karakter,
melankolik mizac¢larinin sonucu olarak, hayata intibak etme noktasinda sorun yasarlar buna
bagli olarak da 6lme arzusuna kapilirlar. Macit “Ah, 6lmek de mutluluktur, ama otururken
6lmek miimkiin olmuyor!” derken bu istegini dile getirdiginde Sermed benzer duygular
icinde oldugunu “Evet, evet (...) Boyle... Beni siz anliyorsunuz...”( FG, s.51) cevabiyla
ifade eder.

Macit ve Sermed arasindaki bu mizag¢ birlikteligi iligkilerinin samimiyetini her
gecen artirir. Macit bir glin, Sermed’e karsi duygularini ve bu duygulari ta ¢ocuklugundan
bu yana hissettigini, kendine itiraf eder. Ailesi ile yasamaya basladiktan sonra Sermed ve
Nevber’den uzak kaldig: siiregte Sermed’e karst duygular1 daha da gii¢lenir. Fakat bu ask
duygusu, yasam coskusu vermek yerine kederle beslenen bir mutluluk hissi yaratir. Macit
hastalig1 nedeniyle yataginda humma ndbetleriyle tiim giicii tiikenirken “Hayattan o kadar
bikip usanmisti ki, kendisine Oliimden soz ettikleri zaman, sanki sevdigine kavusma
6zlemini andiran bir coskunlukla, ‘Oh!” (...)” (FG, s.60) der.

Oliim; hakikatten, nefret edilen her seyden kurtulmanimn yegane yoludur. Macit’in
en biiyiik hayali imkansiz bir agk karsisinda yillarca aglamak, bir giiliimseme i¢in bir yil
kole olup tapmacagi bir ask yasamaktir. Fakat simdiye dek yasadigi higbir iliskide bu
istegini anlayabilecek bir kadinla karsilagmamis olmaktan muzdariptir. Macit hayal ettigini
yasamak ister fakat hakikat ile hayal arsindaki ugurum buna izin vermez. Diinyevi bir
duyguyla Sermed’e asik olup hayallerindeki gibi bir ask yasamak ister diger taraftan
hakikat karsisinda her gilizel seyin bilhassa da hayalin malum sonunu diistinerek iiziiliir.

Sermed igin de durum farkli degildir. Ask duygusunun hayati anlaml kilacak tek
degerli sey oldugunu kabul etmesine ragmen aska duydugu nefreti dile getirir : “Biliyor
musunuz hayattan nefretime baglica sebep yine agktir. Diisiiniiyorum ki sevdikten sonra

askin kalbimizde sondiigiinii gérmek, unutulmak, dahasi hafife alinmak, 6limiin bile
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dindiremeyecegi acilar dogurur. (...) Diinyada bir ferda-y1 garam kadar acikli ne vardir
acaba? Bana gelince... benim igin bir tek ask vardir: Oliimde ask! Ancak severken dliirsek
yarmin tahakkiimiinden kurtulabiliriz...” (FG, s.66)

Her iki karakterin belirgin 6zelligi, hakikatin sadece ¢irkin ve karanlik yiizilinii
goriip saadetin hayalde miimkiin oldugunu ve hayatin, dolayisiyla zamanin yikici giiciine
direnmenin hicbir sekilde miimkiin olmadigmni disiiniip bir kagis noktasi ariyor
olmalaridir. Hayat ve hakikatten kacis ise melankolik mizacin hayata intibak edemeyisinin
sonucu olarak ortaya ¢ikan belirgin durumlardan biridir. Melankolik mizacin en belirgin
ozelligi, asir1 duyarliligt ve yasadigi hayata ve gerceklige ayak uydurmakta giicliik
cekmesidir. “Melankoli, ¢cok genel anlamda, insanin dis diinya karsisinda yetmezligini,
eksikligini sergilemis, insanin varolusunun insanlagsma siireciyle birlikte ortaya ¢ikan bu
garip ‘normal anormallik® ya da ‘erdemli hastalik® durumunun sorgulanmasini

»212 By erdemli hastalik, her tiirlii menfaatten ve kotiiciil isteklerden uzak olusu

igermistir.
ile ama ayn1 zamanda insanlagma siirecinde actya razi oluguyla asir1 duyarliligin insa ettigi
bir mizag ortaya koyar. Modern diislincenin hastalik olarak kabul ettigi melankolik insan
ile melankolik mizaci ayr1 tutmak gerekir. Hastalik olarak melankoli, melankoliyi yaratan
sebep ortadan kalktiginda kisi eski haline doner. Oysa Melankolik mizag¢ bir kisilik
ozelligidir ve herhangi bir nedene bagli olmaksizin karakteri blinyesinde varligini siirdiiriir.
“Melankolik mizaca, melankolik hastalia oranla daha ¢ok rastlanir. Siradan insanlarda
melankoli hastalig1 goriiliir. Dogalar1 geregi melankolik —mizagta- olanlar hasta degillerdir.
Bunlar, 6zgiin bir ahlak (ethos) ve 6ziinde hakli ¢ikmis tutkulu bir giicle heyecanlanabilme
(pathos) yeteneginde insanlardir... Bunlar siradan insanlardan farkhidirlar. Buradaki
farklilik ve olaganiistiiliik olumlu anlamdadir.”*"

Macit Sermed’e askini ilan ettiginde ve askina karsilik buldugunda, her ikisi de
tarifi gii¢ bir mutluluk yasarlar. Oyle ki “Hayatimizda bir defa, yalmz gengligimizde biitiin
omriimiizii dolduracak askimizi goriince bizi kollarinin arasina alip bayiltarak sikan,
takatsiz birakarak sarhos eden bir korkuyla dldiirmek istercesine sikan mutluluk perisi
onlar1 da kucagina almis, sarhos edici 6ptisleriyle 6ldiiriiyordu.” (FG, s.82) Fakat hayattaki
her giizel sey gibi bu mutlulugun da gecici olusundan kaynaklanan korku, yani hakikatin
aci ylizli, Macit ve Sermed’i bagka bir tercihe yoneltir. Simdi her ikisi i¢in zamanin yikict

giicii karsisinda bir giin bitmeye mahkiim olan asklarinin acisini yasamak en biiyiik

korkuya doniisiir. Bdyle mutlu bir askin yaninda hayatin kendisinin hig¢bir kiymeti

212 Serol Teber, Melankoli, Say Yaynlari, istanbul 2013, S. 97.
?3 Teber, a.g.e., 119.
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olmadigin1 diisiinen Macit, “Bir giin bu askin 6ldiiglinli; yaralanmis, incinmis, diisman
eden derin bir incinmeyle girdaplar actifint gérmemek i¢in... Sonsuza kadar, sonsuza
kadar mutlu olmak igin... Artik ruhlarinda dayanma giicti tiikenmis ferda-y1 garamda
O6lmemek i¢in boyle severken, birlikte, dudak dudaga olmekten baska ne gare vardi?..”
(FG, s.94) diye kendine sorar ve Sermed’in, boyle bir mutlulugun 6liimle son bulmasi
gerektigi diisiincesinde hemfikir olur. Bir aksamiistii bu karar1 tatbik etmek {izere
hayatlarinin en biiyiik mutlulugu yasarken bindikleri sandalda 6liime dogru ilerlerler.

Macit ve Sermed hayal hakikat ¢catismasinda hakikatin karanlik, kederli, ac1 yanini
goren ve yasadigl hayata, gercege intibak etmekte gii¢liik ceken mizaglarinin sonucu olarak
ve fazlasiyla idealize edilmis bir aski yasamak ve baki kilmak arzusuyla aski yiicelterek
hayatlarindan vazgecerler. Burada 6liim tercihi, idealize edilen aski yiicelten bir se¢imdir.
Her iki karakter, zamanin yok edici giiciiniin farkinda olmalar1 nedeniyle, askin verdigi
mutlulugun zirvesinde iken 6lmek ve aski oliimsiiz kilmak ister. Ciinkili her iki karakter
hayatin 6ziinde her daim mevcut olan trajik durumu idrak edecek duyusa sahiptir. Zaman
yenilmez bir yok edicidir. “ Zaman insanoglunun sirtindan atamayacagi bir yiiktiir ¢iinkii
biitiin seyleri nihai yikima gotiirlir ve bu yazgi, yiizeyde olaylarin gidisatin1 yonlendiriyor

gibi goriinen her diizen ilkesini yalanlar.”?!*

Zaman gerc¢egi karsisinda simirli giicliniin
farkinda olan Macit ve Sermed, yiiksek olumlu bir degeri, yasami, tercihleri ile yok
ederler.

Hiiseyin Cahit’in (1875-1957) Hayal I¢inde(1901) **° romani, on yedi yasinda bir
gencin hayal hakikat ¢atismasi tizerine kuruludur. Romanin merkezi kisisi olan Nezih’in i¢
diinyasinda yasadig1 catisma metnin iskeletini olusturur.

Bir pazar giinii Gililyortusu miinasebetiyle, Tepebasi bahcesinde toplanmis bir
kalabaligin arasinda en biiyligli yirmi iki yasinda gosteren {i¢ gencin bahg¢ede goriinmesiyle
baslayan olay orgiisii, bu iic gen¢ erkek arasinda yer alan Nezih’in ¢evresinde ilerler.
Nezih, kendi kendine yazilar yazan, hayallerle yasayan bir gengtir, o donem genclerinin
cogunun piyasa yapip vakit gecirdikleri, eglendikleri bu mekani gérmenin, yazacagi
hikayelere biiyiik bir katkis1 olacagini diisliniir ve buraya siirekli gelmeyi planlar. Nezih,
hayret dolu bakislarla Tepebasi’ndaki farkli farkli insanlar izler, sonra onlar iizerinde
diigiiniir. Onlar hakkinda muhayyilesinin yardimiyla yorumlar yapar. Digerleri ise onun

okuldan arkadaslar1 Ziya ve Siikrii’diir. Nezih Tepebasi bahgesine ilk defa gelmistir ve

214 Joshua Foa Dienstag, “Tragedya, Pesimizm, Nietche” Cogito, 54 (Bahar 2008), Istanbul 2008, 5.137.
215 Hﬁseyin Cahit Yal¢in, Hayal Iginde, Zemge Yayinlari, Ankara 2012. Eserden yapilacak alintilar bundan
sonra HI kisaltmasi ile gosterilecektir.
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manzara onu biiyililemistir. Nezih ve arkadaslart i¢in Tepebasi, o pazardan sonra, firsat
buldukga gelecekleri ya da gelmek i¢in firsat kollayacaklart bir mekan olur.

Nezih, on yedi yasinin verdigi hayal giiciiyle 6niindeki mutlu ¢ocuklara bakar,
onlarin gelecekte yasayacaklar1 sikintilari, diisecekleri felaketleri géziiniin oniline getirir.
Bahgede dikkatini ¢eken diger insanlar siizer; siislii, bir o kadar makyajli kadinlar1 inceler,
giizel giyimli erkeklere imrenir. Nezih, metnin diger 6nemli kahramanlar1 olan Diyapolo
ailesinin giizel kizlar1 ile bu mekanda karsilagir.

Herkeste ilgi uyandiran bu geng¢ ve giizel kizlar, miirebbiyeleri refakatinde her
aksam diizenli olarak bu bahgeye gelir ayn1 masaya otururlar. Bu kizlarin en 6nemli isleri
sayfiye mekanlarinda vakit gecirmek, konusmak, eglenmek, kendilerine gore bu sekilde
cazip bir hayat yasamaktir. Tepebasi’nda bir¢cok kisi bu kizlari tanir, onlarla muhabbet
etmek i¢in firsat kollar. Nezih’in arkadaslar1 da bu kizlar hakkinda bir birkag s6z isitmis ve
onlar1 rahat gorebilmek icin kizlarin masasina yakin bir yer ayarlamiglardir. Nezih, adim
Alis zannettigi ama daha sonra gercek admin Izmaru oldugunu &grendigi, ortanca, sarisin
ve mavi gozlii kiz1 ¢ok begenir.

Nezih ve arkadaslar1 kendi aralarinda sik sik ask tizerine konusurlar. Nezih ise bu
konusmalarda agk sozciigli ile alay eder, aska inanmadigini ve anlatilan asklarin ancak
romanlarda olabilecegini iddia eder. izmaru’yu goérdiigii giiniin sonrasinda, izmaru’nun
hayalinin ve platonik agkin i¢inde kaybolan Nezih, tam da romanlarda anlatilan bir asik
olur. Hemen hemen her giin izmaru’yu gérebilme hevesi ile Tepebasi’na gelir ve biitiin
parasini bu yolda tiiketir. Yaz mevsiminde ailesi ile birlikte adaya giden Izmaru bir siire
ortadan kaybolunca Nezih de onun nereye gittigini arastirip pesinden adaya gider. Adada
yasadig1 ruh sikintilar1 doruk noktasina ulasir, parasiz kalir ama stirekli takip ettigi kizlara
kendisini anlatma firsat1 yakalayamaz. Onlar1 hep uzaktan seyretmekle yetinir.

Bu sekilde gecen uzunca bir siirenin ardindan duygularimi anlatabilmenin tek
yolunun Izmaru’ya mektup yazmak olduguna karar verir. Fakat bircok kez bu niyetle yola
cikt1ig1 halde mektubu Izmaru’ya veremez. Bu ask duygusu karsisinda kendini ¢ogu zaman
caresiz hisseden Nezih, Izmaru ile arasindaki kiiltiirel ve sinifsal farktan otiirii yetersizlik
duygusuna kapilir. Adadan dondiikten sonra Izmaru’yu uzun siire gérmez. Onu unutmaya
calisir. Fakat bu miimkiin olmaz.

Nezih, ii¢ ay siiren yogun platonik duygularinin gergeklikten uzak olduguna, biitiin
0 lemleri, Izmaru’yu unutup gercege donmeye karar verir. Uzunca bir siire kizlar1 gérmez.
Nezih bu siire zarfinda eski hayatina, eski zevklerine geri donmiistiir. Bir giin, kizlarin

Tepebasi’na geldiklerini 6grenince, arkadaslar1 ile beraber onlar1 gérmek igin tekrar
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mekana gider. Iste o aksam, kizlar tekrar Tepebasi bahcesine ulastiklarinda kendi
masalarinda yer bulamaz ve Nezih ile arkadaslarinin yanina oturmak zorunda kalirlar. Bir
senedir hayalini kurdugu temas gerceklestiginde Nezih, Izmaru’nun hi¢ de hayallerindeki
gibi olmadigmi kisa siirede anlar. Karsisinda hayallerindeki Izmaru degil; kendini
begenmis, idealsiz, vasifsiz, basit bir kiz durmaktadir. Nezih, siirekli Almanca ve Fransizca
konustuklari, karsilarindaki kisileri alayci bakislarla siizdiikleri i¢in, arkadaslariyla birlikte
kizlara bir ders vermek ister. Kizlarla alayci bir konugma baslar. Bir sene boyunca
pesinden kostugu, kendini ifade etmek igin tiirlii ¢ilelere katlandigi bu kizin ve masadaki
diger kizlarin, sadece giilmek ve eglenmek i¢in yasadiklarini diigiiniir, hayalleriyle heniiz
fark ettigi hakikat arasindaki bu celiski sebebiyle cani sikilan Nezih, o ortamdan uzaklasir.
Nezih’in hayalinde yarattig1 diinya, bu olayin ardindan, ger¢egin siddeti ile yikilir.

Roman; Istanbul’un gecesi, denizi ve muhtesem manzarasiyla Nezih’in duygularini
birlestirerek son bulur. Nezih, yasadigi bu tecriibe ile olgunluga erismis; hayat adina
mantig1 ve hakikati on plana alip Izmaru’ya kars1 hissettigi duygulardan, yani hayal
aleminden uzaklagmistir. Bu zamana kadar bosuna vakit harcadigini anlayan, hayallerle
yasamanin faydasiz bir hi¢ oldugunu géren roman kahramani, denizi ve Istanbul’u
yiikksekten seyrettigi mekanda derin diisiincelere dalarken hakikat hayallerinin tiimiinii
elinden almistr.

Romanin merkezi kisisi olan Nezih’in hayat algisi, hayal ve hakikat tanimi,
karakteri tanimada belirleyicidir. On yedi yasinda bir talebe olmasina ragmen, hayata
bakisi ilk etapta oldukgca realist bir ¢izgidedir. Oyle ki yasamin kendisinde her daim olan
kederi daha bu yasta hissetmis gibi karsisinda oturan genclere bakip simdi her tiirli
kederden uzak, giiliip eglenen bu genglere acimaktan kendini alamaz. Bu noktada hayatin
hakikatini kavrayan dimag, hakikati oldugu gibi kabullenmek ya da hakikatin yerini
dolduracak bir hayat algisin1 yaratip inanmak zorundadir. Nezih’i, trajik karaktere
dontistiiren temel ¢atisma, hayal ve hakikat algisinda ortaya ¢ikar. Hakikati tiim acimazligi
ile kavrayan kisi, hakikatle yasama giicii zayifladig1 zamanlarda hayale siginmaktan bagka
¢ikar yol bulamaz.

Nezih, romanin baginda aska inanamaz, hatta bu duygunun abartiimasint komik
bulur. Tepebasinda Izmaru’yu gordiikten sonra arkadaslarmin alayci konusmalaria
karsilik “Beni budala m1 addediyorsun beyefendi hazretleri? Senin su soguk, sirin makalin
hikayelerindeki kahramanlar gibi of yandim, aman 6liiyorum, bdyle mi? Ask bir hiilyadir
gdziim, buna aldananlar da budaladir.”(HI, s.16) derken hayal ile arasindaki mesafeyi

muhafaza etme gayretindedir. Nezih o6zellikle edebiyatin yarattigi ask ve asik algisina
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siddetle kars1 ¢ikar, ¢linkii romanlarda anlatilan asklar ve asiklar uydurmadir. “Bir adam
inansa ki agk yalandir, buna ehemmiyet vermemelidir, romancilar da bize gosterse ki hal
boyledir, o vakit biz de kendimizi aldatmaya kalkmayiz, asikligin sart1 bu imis diye ahlara,
oflara baslamayiz.” (HI, s.17) diyen Nezih i¢in ask bir hayalden ibarettir ve insanlar1 asil
aldatan romanlardir, hikdyelerdir. Diger taraftan Nezih’in diinyasi, elestirdigi roman ve
hikayelerle miitesekkildir. Ayn1 zamanda Nezih, yazar olmak hevesindedir. Har¢ligin
Fransizcadan yapti1 ufak tefek cevirilerle kazanir. Ileride, taninmis, herkesin begenerek
okudugu romanlarin yazari olmak ister. Hatta ve hatta ¢evresini izlerken bir romanci
titizligi ile bakar, gelecekte yazacagi romanlarin karakterlerine niive olacak insanlar
aradigini diistintir.

Nezih’in on yedi yas icin oldukca kat1 bir gergeklige sahip bakis acisi, Izmaru’ya
kars1 duygularini uzunca bir siire inkar etmesine sebep olur. Tepebasina gitmek arzusuna
kapildigi her durum i¢in kendince hakli bahaneler liretmeye ve kendini ikna etmeye gayret
eder. Fakat nihayetinde, izmaru’ya duygularini, kendine itiraf etmeye mecbur kalir.
Bilhassa izmaru Ada’ya gidip uzunca bir siire ortalikta goriinmediginde, Nezih hayal
icinde yasamaya baslar. Yalniz kaldigi her saniye Izmaru’yu diisiiniir. Nezih tam da
okudugu romanlarda anlatilan asiklar gibi olmustur. izmaru’nun hayali bile “(...) {imit
olunmaz bir saadetti!..”(HI, s.31) Nezih i¢in. Fakat Nezih, hakikatle bagin1 koparmamaya,
aklinin sesini duymaya da 6zen gosterir. Bu nedenle hayallerinin saadetiyle bas1 donmeye
baglamigken “(...) act bir ihtimali miilahaza ile bu saadetler veren hiilyadan feragat
eder(...)” (HI, s.31). Kisa bir siire sonra kendisini ayn1 coskun duygular i¢inde bulur.
Nezih, Servet-i Fiinlin roman karakterlerinin belirgin ortak o6zelligi olan hakikati
duyumsama ve hayale kapilma noktasinda benzer Ozellikleri sergiler. Nezih’i trajik
karaktere doniistiiren ruhundaki bu catisma halidir. Nezih bir yandan hayatin hakikatle
kavranmas1 gerektigine inanirken diger taraftan hayal etmekten vazgegemez. Bu durumda
hayale hem evet hem hayir diyen Nezih karakteri trajik 6zneye dontisiir.

Nezih Ada’da dolastig1 bir aksam ¢am agacinin golgesinde dinlenirken bir sarkiy1
mirildandigini fark eder; sarkida gecen “ Nigin ge¢gmez aceb bir giiniim azad-1 elem?..”
(HI, 5.48) sozleri, yillar evvel yasadigi bir olay1 hatirlatir. Bu hatirada, bu sarkiyr dinleyen
bir kadin hickiriklar i¢cinde aglayarak yere kapaniyordur. Nezih, hayatin i¢cinde sakli kederi
derinden hissederek “Kendisinden bu kadar lezzetler, saadetler istedigimiz bu hayat boyle
herkese acilar m1 veriyor, bdyle herkesi higkiriklarla aglatmaya mi calistyordur?” (Hi,
s.48) diye soran bir kisi olarak trajik bir duyusa sahip oldugunu gosterir. Nezih hayatta

kedersiz bir yasamin miimkiin olmadiginin farkindadir. Bu duyumsama bigimi, hakikati,
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aci ile 6zdeslestirir. Hakikatten kagmanin tek yolu ise hayallere siginmaktir. Fakat hayalin
bir aldatmaca olduguna inanan Nezih i¢in bu kagis da ¢ok kolay olmaz. Nezih’in i¢inde hig¢
susmayan bir kavga vardir artik. Bir yandan Izmaru’ya karsi duygularinin pesinden
stiriiklenirken diger yandan bugiine dek hep alay ettigi ve uydurmacadan ibaret gordigii
askin duygusal coskunluguna kapilmis olmaktan 6tiirii kendi ile kavga eder.

Izmaru’nun hayalinin pesinden siiriiklenen Nezih, Ada’ya Izmaru’yu gérmeye
gider. Ada’da kaldig1 siire zarfinda arkadasi Siikrii’niin agabeyinin evinde misafir olur.
Cebinde Ada’dan donebilecek kadar parasi yoktur, fakat biitiin sikintilara izmaru’yu bir
kez gorebilmek icin katlanir. Kendisini Ada’ya siiriikleyen hayal, kisa bir siire sonra,
Nezih’in gercegine doniismeye baslar. Ne yazik ki heniiz tek kelime konusmadig1 Izmaru,
Nezih’in varligindan haberdar bile degildir. Fakat Nezih en ufak bir hareketi kendince
yorumlayarak bambaska sonuglara ulagmakta, hayalini hakikat sanmaktadir. “Artik katiyen
asik oldugunu kendi muhakemesi karsisinda teslim eden Nezih bundan sonra kizlar1 sade
gormekle, uzaktan giilismekle iktifa edemeyecegini diisiiniiyordu.” (HI, s.78) Ada’dan
dondiikten sonra izmaru’ya duygularin ancak bir mektupla anlatabilecegine karar verir,
yazdig1 mektubu giinlerce cebinde tasir, fakat vermek istese de kimi zaman cesaretsizlikten
kimi zaman bekledigi kosullar olusmadigindan veremez. Ulagmakta giicliik ¢cekilen her agk
gibi, Nezih i¢in Izmaru ulasilmas1 miimkiin olmayan bir sevgiliye doniisiir. Bu durum ise
hayal giiciinii daha da kamcilar. Izmaru’nun cevresinde gordiigii zengin ve yakisikli
gencleri diisiindiikge umutsuzluga kapilirken hayal hakikat ¢atismasini daha da derinden
hisseder.

Nezih hayalini kurdugu aska ulasabilmek i¢in, kimi zaman Tepebasi’nda, kimi
zaman tiyatrolarda, kimi zaman Maltepe’de dolasir. Yaklagik {i¢ ay siiren bu takip
esnasinda Nezih, hayal dlemine gomiiliidiir. Platonik bir agkin timitsiz asigina doniisen
Nezih, her asik gibi yiicelttigi sevgili karsisinda bulundugu mevkiden mustariptir.
Izmaru’nun c¢evresindeki genglerle kendisini hem sosyal hem ekonomik agidan
kiyasladiginda “Nezih kendisini bu mevkide bulunduran kuvvete lanetler ediyor,
baskalarindan asagi bulundugunu itiraf etmek gengliginin bila-pervaz hiilyalariyla pek aci
bir tezat viicuda getiriyordu.” (HI, s.107) Bu gergekei tutumun arkasindan hemen hiilya
alemine dalip heniiz veremedigi birinci mektuba hayalinde cevap alip ikinci mektupta neler
yazacagin diisiinmeye baslayan Nezih, hayal hakikat sarkacinda salinip duran, ne hayale
inanip ne de hakikate raz1 gelen akli ve duygular1 arasinda savrulur. Nezih’in bu karsiliksiz

asktan kurtulmasi kolay olmaz. Diyapolo ailesine dair duydugu en ufak bir habere dahi
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kayitsiz kalamaz. izmaru’yu cagristiran tek bir kelime ile hayal Alemine siiriiklenmekten
kendini alikoyamaz.

Nezih, biitiin duygusalligina ve hayalciligine ragmen, pesinden siiriiklendigi bu
askin gercekci olmadiginin farkina vardiginda ait olmadig1 alemleri ve Izmaru’yu unutmasi
gerektigine karar verir. Kendisi ile uzun miicadeleler ederek bir siire Izmaru’dan uzak
kalmay1 basarir. Zaman zaman, hayali askinin biiyiisiine kapildiginda “Kendine gel,
kurtuldugun Cah-1 felakete yine diisiiyordun. Hem de bu defa iimid-i halas da yok.”(HI,
s.121) diyerek kendini telkin eder. Simdi hayalin karsisinda hakikatin giiclii sesi kendisini
duyurmaktadir. Fakat bu ¢atismada Nezih’i tam manasi ile teskin edecek bir se¢im yoktur.
Hakikate itaat ettigi bir hayatta, eskisinden bahtiyar olmayacaginin farkindadir. “Hakikat-i
hayat bu kadar yeknesak, bu kadar tatsiz, nihayet hep bos, hep bir gafletten ibaret olduktan
sonra, bizi bu can sikintilarindan kurtaracak, bize ayaklarimiz altindaki hufre-i amiyeti
gdstermeyecek hayallere, cilginliklara nigin terk-i nefs etmemeliydi?”(HI, s.121) diye
sorar. Blanchot, ‘Insan nasil trajik insan olur?’ sorusunu, trajik insanin Once neleri
yitirdigini ortaya koyarak cevaplar. “Neleri yitirdigi agikca ortadadir: rahatlik, unutus, tatl
sikintilar, yavan hazlar, yumusak bir degiskenlik, handiyse mutlu bir bulanti, gercekle
yalanin yerine bunlarin yanilsamalari; belki de artik adina yasam denemeyecek aldatici bir
yasam, ama her seye karsin onu yitirmemek i¢in elden gelen her seyin yapildigi bir
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goriinlimler yasami.”

Nezih, trajik duyusun yarattigi huzursuzluga mahkim trajik bir
Oznedir artik.

Insanin, hayal hakikat ¢atismasinda her daim her daim viicut bulan ¢ikissizlig,
insan olmanin 6ziinde sakli olan trajigi goriiniir kilar. Diisiinebilme yetenegi, insan1 diger
canllardan {istiin kilarken, Insan, bu yetenegi sayesinde gecmise 6zlem duyup gelecegi
hayal ederken imkéansizi talep eder. Imkansiz olan ise nihayetinde hayal kirkligi ile
sonuglanir. Hakikatin imkanlarina hapsolmus bir diinyada hayal, hakikatle yarista
kaybetmeye mahktimdur. Insan ise ¢ogu zaman hayal kirikligmin ardindan yeni bir hayale
yiirlimekten vazgegmez. Insan igin bir yam ile liituf olan hayal edebilme yetenegi, bir
yaniyla cezadir. Fakat insan, hi¢bir kosulda hayal etmekten vazge¢mez. Yahya Kemal’in
“Insan, alemde hayal ettigi miiddetce yasar” dizesinde belirttigi gibi yasamanim hazzini
duymak hayalin penceresinden bakmakla miimkiindiir. Bilhassa hakikat katlanmasi gii¢ bir

hal aldiginda insan i¢in en 6nemli siginak hayalinde yarattig1 diinyadir.

218 Aurice Blanchot, “Trajik Diisiince”, Cogito, 54 (Bahar 2008), 5.206.
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Nezih, hayalinde Izmaru’yla konusur, askma karsilik bulur, hatta piyangoyu
kazanip biitiin maddi engelleri bertaraf ederek izmaru ile evlenir, ancak hakikat hayalin
arasindan sizarak kendini hatirlatir. Izmaru ve ailesi yasayis ve diisiiniis i¢imleri
bakimindan Nezih’in diinyasinin ¢ok uzagindadir. Hayalinde gergeklesen evliligin
kendisini diisiirecegi durumu diisiiniir. “Nezih bu izdivag i¢in birgok acilar griiyordu.”(Hi,
s.136) Beyoglu’nda hemen hemen herkes bu kizlar1 tanir. Boyle bir kizla yapacag evlilik
kendisini “Zavalll!” (HI, s.137) durumuna diisiirecektir. Bu evlilikte ortaya ¢ikacak
kiltiirel ¢atismanin farkindadir. Bir giin, arkadas1 Ziya’dan aldig1 bir havadis, Nezih’i
hakikatle bulusturur. Kizlarin bu kadar serbestgce ortalikta dolagsmalarinin nedenin “(...)
birer asik koca (...)” (HI, s.133) bulabilmek oldugunu 6grenir. Nezih bu hayalden kat’i
surete vazgegmesi gerektigine karar verir. Tam seksen dort glin boyunca kizlar1 gérmeyen
Nezih, kizlarla yeniden karsilastiginda hallerinde eski fevkaladeligin kayboldugunu
diisiiniir. Kizlarin mecbur kalarak Nezih’in bulundugu masaya oturmalar1 ve bu esnada
edilen birka¢ lakirdiyla hayal ve hakikat arasindaki biiylik u¢urum, Nezih’in hakikati
kavrayisi ile goriiniir hale gelir. Ulasilmasi imkéansiz gériinen Izmaru, simdi, Nezih igin
alelade, hatta acinilast bir kiza doniismiistiir. Her ortamda kendini begendirmek icin
cabalayan, her daim yiiziinde sahte bir giiliimseme tasimak zorunda olan izmaru, hakikatin
kendisidir.

Hayal hakikat catismasi {lizerine kurulu bu romanda, hakikatin idraki hayalden
vazgecis Nezih’in tercihi olsa da bu tercih goniillii bir tercihten ziyade zorunlu bir tercihtir.
Nezih trajik bir karakter olarak, hayati sadece aklin hakikati ile yasamaz ayni zamanda
duygularmma da kulak verir. Fakat bulundugu sosyal kosullar ve kiiltiirel yap1 hakikati
zorunlu kilar. Fakat Nezih, yine de “ (...) siiphesiz gaye-i hayat1 ancak bdyle bir sergiizest
ile (...)” (HI, 5.146) anlamin miimkiin oldugunu sdylerken hayal ve hakikat ¢atismasinin
hi¢bir zaman sona ermeyecegini belirtir.

Hayal hakikat c¢atigsmasi, Servet- Fiinin romaninin karakter Ozelligi olarak
karsimiza ¢ikar. Bilhassa hayata ayak uydurmakta gii¢cliik ¢eken, derin bir duyarhiliga ve
ac1 ¢ekme becerisine sahip kisilerin melankolik ruh halleri roman karakterlerinin ortak
niteliklerinden biridir.  Basta Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil olmak iizere, Gen¢ Kiz
Kalbi’nde Pervin, Eyliil’de Suat ve daha birgok roman karakteri, sanat ve edebiyatla yakin
iligkileri nedeniyle hayattan beklentisi yiiksek, hayal diinyas: genis hakikatin sinirl
diinyasinda karamsar kisilerdir. Karakterlerin bu 6zelligi, onlara trajik duruma diisebilecek

nitelik kazandirirken, ayn1 zamanda, hayal ve hakikat ¢atigmasi trajik durumlar yaratir.
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Hayal-hakikat ¢atismasinin yarattigi bir diger trajik durum, Nesl-i Ahir(1909)%*

romaninda, geng neslin olumlu karakterlerinden biri olan Sakir’in sahsinda karsimiza ¢ikar.
Trajik durum, Sakir’in kisisel hayalleri ve ahlaki degerlerinin kars1 karsiya kaldigi
catismada belirginlesir. Sakir Hariciyede elgiliklerden birinde gorev alabilmek hayaliyle
yurt disinda egitim almis kendini yetistirmistir. ~ YOnetimin siyaset anlayisi ile
uzlasmamakla birlikte istedigi goreve gelebilmek icin yoneticilerle goriismenin bir
sakincast olmadigina inanan genglerden biridir. Suat’in erkek kardesidir. Asil ve temizligi
ile taninmis, koklii bir aile olan Cenap Molla ailesinden gelmektedir.

Egitimini tamamlayip yurt disindan dondiigiinde kosullarin ¢ok degismis oldugunu
ve bu kosullarda, gercekten hak eden kisinin degil ancak birilerinin imtiyazi ile bir yerlere
gelinebilecegini goriir. Bir memuriyet alabilmek i¢in Seyda Bey’le goriisiir. Seyda Bey,
Suat’la evlenmek istedigi i¢in Sakir’e bir devlet memuriyeti verir. Ayrica Sakir’e de
[rfan’a yapilan muhbirlik teklifi yapilir. Sakir, kirli islere bulasmadan ve ydnetimin
isteklerine boyun egmeden de devlet igin calisilabilecegine inanir. Siilleyman Niizhet,
Sakir’in hayal ettigi konuma ve hayata ulasabilmek adina verdigi tavizleri ve birlikte
oldugu insanlar1 onaylamaz. Fakat Sakir’in bu hatasini biraz da gencligine verir. Diger
taraftan géz ardi edilemeyecek bir de memleket gergegi vardir. Kosullar ne yazik ki o hale
gelmistir ki biri elinizi tutmadan hak ettiginiz konuma erismeniz miimkiin degildir. Sakir “
Ne i¢in itiraf etmeyeyim... biitiin hayat-1 sa’yimin bir netice-i tabiiyesi olarak Bab-1
Ali’de, bilhassa Hariciye’de bir memuriyete gecmek, hayata mukadder olan hatavat ile
yirlimek bence Oyle bir amal-i mesru ki bunu temin edememek pek yazik olacak
zannediyorum; ve mademki bugiin memleket evladina verilecek ekmegi pek temiz ellerden
geciremiyor...” (NA, s. 330) derken tercihine gecerli mazeret aramaktadir. Sakir ya ilkeleri
ile hareket edecek, kendi ahlaki degerlerinden taviz vermeyecek ve elestirdigi bu diizenin
bir parcasi haline gelmeyecek ya da hayalini kurdugu hayat icin kisisel ahlaki
degerlerinden bugiline degin sahip oldugu ilkelerinden kismen de olsa vazgecerek istedigi
hayata kavusacaktir. Sakir ilk etapta tercihini yapar ve Siileyman Niizhet’in “o zaman
acliktan 6lmektense bu ekmegi biraz miilevves olarak kabul etmeye karar vermeli.” s6ziine
karsilik “ (...) kirlenmeye pek mecbur olmaksizin yagsamak da miimkiin (...)”(NA, s.330)
diyerek her kosulda hayallerine kavusmay1 seger.

Sakir; ablasi ile olan iligskisinden de faydalanarak Hariciye’de gorev almak igin

Seyda Bey’le yakinlik kurar. Arzu ettigi goreve geldikten bir miiddet sonra ¢evresinde olup

27 Halit Ziya Usakligil, Nesl-i Ahir, Ozgiir Yaynlari, Istanbul 2009. Eserden yapilacak alintilar bundan

sonra NA kisaltmast ile gosterilecektir.
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bitenleri gormezden gelmeyi basaramaz. Giyas’in kiz kardesi ile evlenmistir. Giyas ve
Apollo ise, Sakir ve Irfan karakterinin tam ztt1 olarak, devrin kirli siyasetine bulasmus,
menfaat i¢in her tiirlii ¢irkin islerin i¢inde yer alan ve hicbir ahlaki deger sahibi olmayan
gengleri temsil eder. Yiikselmek ve para kazanmak i¢in Seyda Bey ve Sadi Revnak Bey’in
yaninda yer alirlar. Onlarin vurgun, soygun, adam 6ldiirme, siirgiin islerine alet ve ortak
olan bu iki geng, Siileyman Niizhet ve Paris’te faaliyet gosteren yonetim aleyhindeki
kisiler hakkinda muhbirlik yapmalar1 karsiliginda, Irfan ve Sakir’e yardimci
olabileceklerini sOylerler. Sakir’in, Giyas’in kiz kardesiyle evlenmesi, Sakir’i yonetimde
iyi bir yere tasimakla birlikte elini kolunu baglar. Sakir, diger taraftan ablasi Suat’in da
Seyda Bey’le evlenmesiyle yer almak istemedigi iligkiler agina dahil olur.

Isler bu noktaya geldiginde Sakir, kirlenmeden de bu devlet i¢in calisilabilecegi
inancin yitirmistir. Bu sebeple ya bu yolda devam edecek ve biitiin ahlaki degerlerini yok
sayacak yahut da ablasinin ve kendi evliligi ile kurulan yeni iligkilerde dolayisiyla
hayallerinden, vazgecerek kendi degerlerine sahip ¢ikacaktir.

Sakir; Siileyman Niizhet’le Bebek’te goriistiiklerinde, kendisinden istenilen ¢irkin
islerden s6z ederek gorevinden ayrilmak istedigini, fakat bunu nasil yapmasi gerektigini
bilemedigini soyler. Sakir, Giyas’in kizkardesi ile evliligi ve Seyda Bey’le evlenen ablasi
Suat nedeniyle tamamen kusatilmistir. Admin bu insanlarla anilmasmi istemedigini,
onlardan bir an 6nce kurtulmak istedigini belirtir. Hayalini kurdugu statiiye ve hayata
kavusabilmek icin bir siireligine g¢evresindeki gayriahlaki iligkileri, yanlis ve ilkesiz
siyaseti gOrmezden gelmeyi basaran Sakir, bir miiddet sonra olup bitene kayitsiz
kalamayacagini anlar. Sakir, bu noktada, hayalini kurdugu hayat ile ahlaki degerleri
arasinda bir se¢im yapmak mecburiyetindedir. Ciinkii her ikisine ayni anda sahip olmasi
miimkiin degildir. “Ilk giinleri bu hayat: hos gérmek icin ¢alismustir; fakat nihayet burada
rilya ve desisenin ¢irkabesine bogulan meziyet ve kabiliyete, her biri bir bedel-i tekapu
mukabilinde ihtihsal edilen terakkiyata, biitiin riifeka arasinda kin ve hasetten, gayz ve
nefretten tesekkiill eden miinasebata tahammiil edemeyen bir hiss-1 isyanla her giin bir
parca daha mukavemetinden kaybetmis[tir]” (NA, s.511). Her ne kadar bu cemiyette
kirlenmeden kalmanin miimkiin oldugunu iddia etse de bu cemiyet icinde gecirdigi
zamanda yanildigin1 anlayan Sakir i¢in daha fazla tahammiile imkan kalmaz. Simdi bir
tarafta hayalini kurdugu gelecek, bu hayal i¢in yurt disinda egitim alarak gecirdigi yillar
durmakta iken hayalini ger¢eklestirmesi karsiliginda bir de 6demesi gereken agir bedel
vardir. Kendi tarifi ile bir ugurumun kenarinda durmaktadir ve artik bir karar vermesi

gerekir. Iste bu asamada kendisinin elinden tutmasi igin {izere Siileyman Niizhet’le
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goriigiir. Sakir, “Hayir, bu ucurumda diismiis denecek kadar inmedigime yemin ederim,
fakat hissediyorum ki durmak miimkiin degil, bana bir el uzanmayacak olursa...” (NA, s.
512) diyerek yardim talebini iletir. Ustelik bugiin kosullar Sakir i¢in bambaskadir.
Kisiligini, ahlakini ve yaptigi isleri onaylamadigi insanlarla kopmasi miimkiin olmayan
iliski ag1, daha da giliglenmistir. Sakir’e hayalini kurdugu gelecek vaat edilmistir, fakat
buna ragmen bu iliskiler agindan ¢ikmak, karanlik ve kirli yonetimin islerine bulasmamak
ve kendi ahlaki degerleri ile yasamak adina kendisine verilecek hariciye gorevini, Paris’e
gitmeyi reddeder ve esini de alarak evden ayrilir.

Sakir; Giyas ve Apollo’dan farkli olarak kendi degerlerini yaratmis ve bu degerleri
ne pahasma olursa olsun yok saymaya razi olmamistir. Gergi trajik karakterin i¢in en
belirleyici 6zelligi olan degerlerle kurdugu iliski bicimi, baska tiirlii davranmasina olanak
tanimaz. Sakir’in tercihi hangi yonde olursa olsun kaybettigi dnemli bir deger ortada durur.
Idealist bir geng olarak devlete hizmet etmek hayalinden vazge¢cmek durumunda kalir.
Aksi olsa da Giyas ya da Apollo gibi yaptig1 isle memnun oldugu bir hayat yagamasi
miimkiin olmayacaktir. Clinkii tanik oldugu karanlik isleri ve bu islerin uzaktan da olsa bir
pargast olmayi kabul etmesi, kendi ahlaki degerlerini yok saydigi bir hayati zorunlu
kilacagi i¢in mutsuz olmas1 kaginilmazdir.

Insan hayati, siirekli se¢imlerle ilerler, bu secimlerde referans noktasina baglh
olarak kendimizi ve diger insanlar1 tanima imkan1 buluruz. Se¢me 6ziirliigii, insanin aklin
ve ahlakini tartan bir terazidir. Bilhassa bu se¢im etik bir alanda gerceklesiyorsa farkli bir
nitelige biiriiniir. Etik konularla ilgili her durumda insan bir deger ¢atismasini ¢6zmek
goreviyle kars1 karsiyadir. Insan bilhassa igsellestirdigi yiiksek olumlu degerlerin karsi
karsiya kaldig1 her durumda hep yeniden belirli bir degerin daha ytiksekligi hakkinda karar
vermek zorundadir. “Ciinkii insan olmanin haysiyetidir segmeyle karsi karsiya olmak.
Nefisle, insanin yaradilis hikmetiyle ilgili bir olaydir se¢im.”?*8

Trajik lizerine kapsamli degerlendirmeler yapmis olan isimlerden biri olan Scheler,
caligmalarinda ‘deger felsefesi’ lizerinde durmustur. "Scheler’in deger felsefesi alanindaki
goriiglerini kisaca su sekilde Ozetleyebiliriz: Scheler’in etik anlayisinin temelinde her
seyden Once, onun formel olmayan ama ayni zamanda apriori olan, mutlak bir etik kurma

cabasi vardir.”?™ cerikli bir deger etigi belirleme yolunda Scheler, degerlerin ne oldugu

218 Rasim Ozdenéren, “insan Varsa, Trajedi de Var” http://www.anlayis.net/makale Erisim
Tarihi:12.10.2017.

2% Ahmet Yildiz, Max Scheler'in Deger Anlayisi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve
Din Bilimleri basilmamus yiiksek lisans tezi, 2007, s.180. ( Bu galismada, Scheler’in degerler sistemini nasil
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sorusu lizerinde durmaktadir. “Ona gore her seyden once, degerlerin kendileri ile, bu
degerlerin sadece tasiyicist olan degerli seyler birbirinden ayirt edilmelidir. Ona gore,
degerler, renk isimleri gibi, saf niteliklerdir. Ve biz bu nitelikleri, onlarin tasiyicilarindan
bagimsiz olarak kavrayabiliriz.” 220 Bir degerin tasiyicisindan bagimsiz olarak var olmasi
ve kavranabilir olmasi Scheler’in deger anlayisinin temelini olusturur. Dolayistyla ‘iyi’yi
kavrayabilmek icin iyi bir insan demeye gerek yoktur. Iyi; kendi basmna kavranabilir,
tanimlanabilir oldugu takdirde degerin kendisine doniisebilir. Scheler’e gore, degerler
mutlaktir. Yani biitiin ¢aglar ve biitiin mekanlar i¢in onlar degismeden kalirlar. Onlarin
kendilerine has apriori bir diizeni, apriori bir degerler diinyas: vardir. Burada, degerlerin
mutlak olusu zamana, mekana ve insanlara gore degerlerin farkli olusuyla ilgili ¢esitli
sorularin belirmesine neden olmaktadir. “Scheler’e gore, insanlar veya c¢aglar arasindaki
deger yargilarinin farkli olmasinin arkasinda, kesinlikle degerlerin farklilig1 yoktur; farkli
olan sadece insanlarin deger kavrayiglarinin dereceleri, bu kavrayis sonucu ulastiklar
degerleri ifade etme kabiliyetleri vb.dir.” %" Bu noktada trajik kahramanin, degerleri
kavrayis giliciiniin siradan insanin iistiinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Bu calismanin konusuyla ilgili olarak yiiksek olumlu degerlerin ¢atismasi ve bu
degerlerden birinin, trajik kahramanin sec¢imi ile ancak digerini yok ederek var olmasi
noktasinda, “deger” kavrami trajik durum icin 6zel bir alan olusturur. Ciinkii degerlerin
mutlak olusunun yam sira yliksek olumlu degerlerin zaman, mekan, toplum ve birey i¢in
degiskenligi, trajik olanin ortaya ¢ikmasinda ve tahlilinde onemli bir analiz aracina
doniistir.

Hayal ve hakikat, insanligin en genis ¢atisma alanini olusturan iki kavram olmakla
birlikte Servet-i Fiinin dénemi yazar ve eserleri i¢in belirleyici bir nitelik tagir. Mai ve
Siyah’ta Ahmet Cemil, siir alanina getirdigi yeniliklerle adin1 duyurmak, tinlii bir sair olup
sOhrete kavusmak, sohretle birlikte elde edecegi mevki ve zenginlikle hayalini kurdugu
aski yasamak ister. Hayallerine kavusabilmek i¢in hakikati ve hakikatin i¢inde yer alan
bir¢cok degeri gormezden gelir ya da asir1 odaklanmanin neden oldugu korliikle géremez.
Kiz kardesinin, gercek manada tanimadigi bir adamla evliliginde yasadigi mutsuzluga,
sevdigi ve saygi duydugu insanlarin ugradigi haksizliklara sessiz kalmayi secer. Biitiin
bunlar yasarken trajik durumun trajik karakterine doniisen Ahmet Cemil, icine diistiigii

hayal-hakikat ¢atismasinda, tercihinden otiirii kendini en agir sekilde yargilamaktan bir an

kurguladig ve 6zellikle degerlerin, asag1 deger ve yukari deger olarak tasnifini ne sekilde yaptigi detayl
olarak ele alinmustir.)

20 y1ldiz, a.g.e., s.182.

221 Yildiz, a.g.e., 5.182.

128



bile vazge¢mez. Hayal Icinde’de Nezih, Ahmet Cemil ile benzer 6zelliklere sahip bir
karakterdir. Ahmet Cemil, {inlii bir sair olmak hayalini kurarken, Nezih herkesin biiyiik
hayranlikla okuyacagi romanlarin yazar1 olmak hevesindedir. Her ikisi i¢in edebiyatla
kurulan yakin iligki, hakikat algisini etkiler. Hakikati tiim ¢iplakligi ile gorebilen kisinin
hayale siginmaktan baska secenegi yoktur. Fakat hakikate kor kalarak elde edilebilecek bir
saadet de miimkiin degildir. Nezih, Izmaru’ya duydugu aski hayalleri ile siisleyerek
ulasilmaz hale getirir. Nezih’in i¢ine diistiigii ¢catismada ask, hayale bir ara¢ olmaktan Gte
anlam tasimaz. Nezih i¢in hayal; hakikatin sikici, bunaltici, tek diize ve ¢irkin taraflarindan
ka¢maya olanak taniyan bir siginaktir. Gen¢ Kiz Kalbi’'nde Pervin, tipki Ahmet Cemil ve
Nezih gibi, edebiyatla yakin temas i¢inde olan bir karakterdir. Felsefi metinler okumaz
belki, fakat biitlin vaktini edebiyatla siirle ge¢irir. Edebiyatla olan iligkisi, hayal giiciinii ve
yasamdan beklentisini zenginlestirirken hakikate tahammiil giiciinii zayiflatir. Pervin,
kendini, sahip oldugu nitelikleri ve hayattan beklentileri nedeniyle toplumun/genelin
disinda ve yalniz hisseder.

Hayal-hakikat catismasimin yer aldigi bir diger roman Bir Oliiniin Defteri’dir.
Osman Vecdi, hayatin ac1 hakikatleri ile ¢ok kiicilik yasta tanismis olmasi sebebi ile hayata
gercekei bir tutumla yaklasir. Kati materyalist felsefe ile baktigi hayatta giizel olan higbir
sey goremez. Nigar’a asik oldugunu anladiginda, hayati yasanabilir kilan seyin aslinda
hakikat degil hayaller oldugunu idrak eden Osman Vecdi, sadece aklin hiikiimranliginda
bir hayat algisindan vazgecer. Osman Vecdi, hakikatten kagista, hayali temsil eden
Nigar’in agkiyla hakikatten duydugu 1stirab1 hafifletmeye calisir, ger¢egi tiim acimasizligi
ile kavrayan her insan gibi, hayale siginmak ister.

Ferda-y: Garam’da Macit ve Sermed, hayal-hakikat c¢atigmasinda hakikatin
karanlik, kederli, ac1 yanin1 géren ve yasadigi hayata, gergege intibak etmekte giicliik
¢eken mizaglarinin neticesinde trajik karaktere doniisiirler. Hakikati her sekilde dayanilmaz
acilar i¢inde géren Macit ve Sermed, hayale siginmay1 segerken hayali daim kilmanin yolu
olarak 6liimii segerler.

Nesl-i Ahir’de Sakir, i¢ine diistigii hayal-hakikat ¢atismasinda, hayalleri yerine
hakikati olusturan ahlaki degerlerden yana tercih yapan trajik karakter olarak,
digerlerinden ayrilir. Hayal-hakikat ¢atismasindan kaynakli trajik durum, yasamin anlamin1
hakikatin smirlarinda bulamayan ya da hakikati tiim ciplaklig1 ile kavrayan bilincin,
hayatin 6ziindeki kederi duyumsamasi neticesinde siiriikklendigi ¢6ziimsiiz catismada ortaya
¢ikar. Bu aym zamanda insanin diialist yapisinin bir sonucudur. Insan sadece akildan ve

bedenden ibaret olmadig: gibi sadece ruhtan ve duygudan da ibaret degildir.
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2.3. Fedakarhk/Digergamhk ve Trajik Durum
Servet-i Fiinlin romaninda trajik duruma zemin hazirlayan bir diger deger ise
fedakarlik olarak karsimiza c¢ikar. Feda kelimesi “Bir amag¢ ugrunda bir deger veya

»222 anlamiyla, biinyesinde, trajik duruma ait bir 6zelligi

varliktan vazge¢me, ugruna verme
barmndirir. Fedakarlik kimi zaman bir ama¢ ugruna olabilecegi gibi, kimi zaman da
yiiceltilen duygular —ask, sevgi, annelik vb.- ugruna olabilir. Olumlu degerlerin kars1
karstya kaldigr bu catisma ve trajik karakterin tercihi ile bir degerin yok olmasi trajik
durumu ortaya cikaracaktir. Fedakarlik duygusundan kaynaklanan trajik durumun yer
aldig1 metinlerden biri Kiritk Hayatlar’dir.

Kii¢iik bir memur olan babasi, Omer Behi¢’in okulunu bitirip memur olmasini
isterken, Omer Behig, enistesinin de yardimiyla tibbiyeye yazilir. Okulu birincilikle
bitirerek Avrupa’ya tip tahsiline gider. 1ki yil gibi kisa aralikla annesini ve babasini
kaybeder. Gelecege dair en biiyiik hayali doktor olup muayenehanesini agmak ve mutlu bir
evlilik yapmaktir. Egitimini tamamladiktan sonra Istanbul’a doner ve muayene esnasinda
tamistig1 Vedide ile evlenir. Ciinkii Vedide evlenmek icin ideal bir kadindir. lyi bir aileden
gelmektedir. Terbiyeli ve agirbaslidir. Vedide; esine karsi bilyiik bir hayranlik duyar ve
kendisini, esi karsisinda yetersiz hisseder. Kisa bir siire sonra Selma ve Leyla diinyaya
gelir. Leyla kiiciikken gecirdigi zatiirre nedeniyle zayif bir biinyeye sahiptir. Omer Bebhic,
kendi ailesini ¢ok erken kaybetmistir, bu sebeple Vedide’nin ailesini kendi ailesi gibi
goriir. I¢ini bundan sonra yasayacaklari saadetin kalesiymiscesine 6zenle ddsedikleri evde,
mutlu gilinlerinin heyecani ile yeni bir hayata baslarlar.

Evinin girisinde Omer Behi¢’in muayenehanesi yer alir. Dahiliye hastaliklari
uzmani1 Doktor Omer Behig yazan levhaya baktiginda, hayatini, bu levhay1 asabilmek igin
calismakla gegirdigini diisiiniir. Omer Behi¢ ve Vedide, Kagithane doniisii gecis
merasimini andiran insan kalabaligini izlerler. Bu insanlar; kis1 konaklarinda gegirdikten
sonra yazliklarina donecek olan, bu nedenle de birka¢ Kagithane gezintisi yapmay1
hedefleyen seckin ziimredir. Vedide ve Omer Behi¢ gecenlerin kimler olduklarini
anlamaya calisirlar. Ilk olarak Veli Bey’in kizlarmi fark ederler.

Veli Bey’in kizlar olarak nam salmis bu iki geng kiz, vaktiyle Istanbul’un en
seckin ailelerinden birine mensup son iiyelerdir. Babalarindan kalan servet tiikkenince giyim
masraflarin1 6detecek mevsimlik nisanlilar bulmakla taninan bu kizlarin diistiigli durum

Vedide’yi iizer. Kagithane doniisii, gittikge kalabaliklasmaya baslar. Omer Behi¢ tanidig

222 Bityiik Tiirkge Sozliik, http://www.tdk.gov.tr Erisim Tarihi: 10.07.2017.
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kisileri gostermeye calisir. Bunlar arasinda Sekiire Hanim’la annesi de vardir. Bagka bir
kadmla birlikte olan kocasmi takip etmeye ¢ikan Sekiire Hanim, Omer Behi¢’in
hastalarindan biridir, kocasinin yasadigi bu iliski yiizlinden hastalanmistir ve saghgi ile
ilgili son zamanlarda da sik sik kotii haberler gelmektedir. Kar1 koca, hikayelerini bildikleri
insanlar i¢in Uziiliirler.

Bir giin, Omer Behi¢, mektuplarin1 acarken ablasindan kocasinin hasta olduguna
dair bir telgraf alir. Ablasmin durumunu Vedide’ye bildiren Omer Behig, Meveddet
Hanim’1n yanlarinda kalabilecegini sOyleyen karisina, bir goriimce ile yasamanin hi¢ kolay
olmayacagindan séz eder. Bu arada, Veli Bey’in hanimindan gelen bir muayene pusulasi
nedeniyle Omer Behi¢ Vedide’ye kiskanglik igin bir neden ¢iktigmni esprili bir bicimde
sOyler.

Bekir Servet, Veli Bey ailesinin Omer Behig¢’i ozellikle ¢agirdigmi 6grenince
sasirir. Omer Behig¢’in mahalle ve okul arkadasi olan ve Pi¢ Bekir unvaniyla anilan Bekir
Servet, Veli Bey ailesinin kiiciik kiz1 Neyyir’in, Omer Behi¢’le ilgilendigini séyler. Bekir
Servet, Veli Bey’in kizlarindan Nebile ile nisanlidir, fakat evlenmek gibi bir diisiincesi
oktur. Omer Behig, Bekir Servet’in Neyyir'le evlenmek istemedigini 6grendiginde
ofkelenir. Buna mukabil Bekir Servet, Neyyir’in terzi faturalarint 6demek zorunda
kalisindan séz eder. Omer Behig evlenmek ve anneligin kadilara sayginlik kazandirdigini,
Bekir Servet ise baz1 kadin ve erkeklerin evlilik i¢in yaratilmadigini diisiinmektedirler.

Bekir Servet, Nebile ve onun gibi kadinlar1 eglence araci olarak gormektedir. Omer
Behic¢ ise bu diisiincesinden &tiirii Bekir Servet’e dfkelenir. Omer Behig’e gdre Nebile
yalnizca bir kadin oldugu i¢in kadina gosterilmesi gereken saygiy1 hak etmektedir.

Nebile ile evlenmemek icin Ada’ya gider ve ortadan kaybolur. Bu sekilde Talat ve
Nebile’nin evlenebilmesi i¢in gerekli kosullar1 yaratmayi planlamaktadir. Muazzez Hanim,
oglunu Nebile ile evlendirmek ister. Talat Bey karisini seviyor olmasina ragmen ekonomik
olarak annesine bagimli oldugu i¢in karisindan bosanmak zorunda kalir.

Sonraki giinlerin birinde, Omer Behig, Neyyir’in bir rahatsizligi nedeniyle ¢agirilir.
Omer Behi¢, muayene esnasinda, Neyyir’in kendisini arzuladiginin, kendisinin de onu
istediginin farkindadir. Yalnizca dostu ve yardimcist olmayi, onunla birlikte olmaya tercih
edecektir. Fakat Neyyir’in arzusu buna izin vermez. Neyyir’e ilacim1 verirken tensel bir
yakinlagsma olur. Sandalyesine oturdugunda buradan hemen ¢ikip gitmekle Neyyir’i bir
daha muayene etmek arasinda bocalar. Bu celiskinin ¢6ziimiinii Neyyir’e birakmak
maksadiyla kendisini tekrar muayene etmesini isteyip istemedigini sorar. Neyyir kabul

ederse kalacak ve aralarinda bir iligki baslayacaktir. Neyyir reddederse buradan ¢ikacak ve
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bir daha dénmeyecektir. Neyyir kabul eder. Artrtk Omer Behig de i¢inden ¢ikilmasi zor bir
iligki agina diismiistiir.

Leyla’nin rahatsizligi her gecen giin ilerlemektedir. Vedide kizi Leyla’yr bir de
Bekir Servet’in muayene etmesini ister. Omer Behi¢ Leyla’nin hastalig1 nedeniyle aklina
gelen siiphelerden kagmak istedikce Vedide ogrenmek ister. Bekir Servet, Leyla’nin
basmin biiyiik oldugunu ve gozlerinin arasindaki mesafenin gerekenden daha uzak
oldugunu soyler.

Neyyir’le Omer Behi¢’in ilk bulusmalar1 bir terzi odasinda gerceklesir. Neyyir’le
yasadiklarin1 hayati boyunca kimseyle yasamadigini sdyler. Neyyir de ayn1 seyi sdyleyince
onun bir gegmisi oldugunu, kendisinden baska erkeklerle de birlikte olmus olabilecegini
diisiinerek kiskanir. Neyyir Omer Behi¢’i dperek hizla ¢ikar. Omer Behig, aynanin 6niine
birakilan terzi faturasini fark eder. Her seyin farkinda olmasina ragmen, yasadigi hazzin
yasattigi mutlulukla, Neyyir i¢in bir kurtarici olmak, onu iyi bir hayata kavusturmak
istemektedir. Fakat ne medeni hali ne maddi olanaklar1 bunun i¢in uygundur.

Son giinlerde Omer Behig¢ ve Vedide arasinda, iizerinde konusulmayan bir uzaklik
hissedilmektedir. Karisinin, kiz kardesi ve evle ilgili davramslarma hayran kalan Omer
Behig, onu derin bir saygiyla sevdigini diigiiniir. Neyyir’e asik olmadigini onunla bedensel
bir haz yasadigini, askinin ise karisina ait oldugunu diisiiniir. Omer Behig, kendisinin temiz
bir aile babasi olmadigin1 sdyleyememenin acisini yagar. Bekir Servet, Omer Behig’e,
Neyyir’in eski yash asiginin Neyyir’e zengin bir Misirhi buldugunu ve Neyir’in
evlenecegini sdyler. Omer Behig, kiskanglikla birlikte 6fke duygusuna kapilir.

Bir aksam Vedide elinde dikisle Leyla’nin basinda beklerken Omer Behig’le
aralarindaki uzaklig: diisiinerek aglamaya baslar. Aglamasinda yalnizca Leyla’nin hastaligi
etkili degildir. Omer Behig’in kendisini aldattigindan, aralarindaki uzakligin tek nedeninin
bu oldugundan emindir.

Leyla ¢ok hastadir. Bekir Servet’le birlikte hocalarina giderek fikir sorarlar ve
doktorun tavrindan gercegi anlar. Leyla’nmin hastaligi beyin zari iltithabidir ve koti
huyludur. Vedide; Omer Behig’e bunu hak ettigini sdyler. Omer Behig birden karisinin tiim
gercegi bildigini fark eder. Bir gece Leyla annesine seslenir. Artik kizina cevap
veremeyecek kadar bitkin olan Vedide’nin yerine cevap veren Omer Behi¢’i duymayan
Leyla, annesine seslenmeye devam eder. Kizinin Olecegini hisseden Vedide, ayaga
kalkamaz. Leyla 6ldiikten sonra Leyla’nin acisinin yaninda, Neyyir’i gérememenin acisini
da yasayan Omer Behig, Neyyir’in evlendigini 6grenir. Neyyir’den bir satirlik bir taziye

mektubu alir. Eve geldiginde Vedide’nin yanina ¢ikar. Kuran okuyup aglayan Vedide’nin
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yanina gider. Affedilmeyi bekleyen bir suclu gibidir. Vedide’ye uzaklara gidip bas basa
kalmalar1 gerektigini sOyler.

Kirtk Hayatlar romaninda Vedide, esi tarafindan aldatilan ve aldatildiginin farkinda
olan bir es ve ayn1 zamanda, incinen gururu, annelik i¢giidiisii ve toplumsal normlarin
sevkiyle ailesini bir arada tutmak arasinda kalan trajik bir karakterdir. Vedide, esi Omer
Behi¢’e hayranlik duyan ve esi karsisinda yetersizlik duygusu yasayan, sadik, fedakar bir
es ve annedir. Toplumun gayriahlaki yasantisina ait hikayeleri dinlerken adeta igrenir. Aile
hayatin1 boylesine ayaklar altina alan, ihanetin ve kirli iligkilerin agna diismiis insanlari
birer zavalli olarak goriir. “(...)birbirine muhip ve mukayyet olmak i¢in o kadar sebep
varken tersine aralarina igfal ve ihanet ugurumlarini koyan biitiin bu karilar kocalar
(...)"(KH, s.75) onun goziinde “Kirtk Hayatlarinin matemlerini tutan zelzeleye ugramis bir
sehir halki perisanligiyla sersem sersem dolasan golgeler (...)” (KH, s. 76) den bir tablo
olusturur. Biitlin bu ahlaki degerleri ayaklar altina almis olan insanlari, kendi evliligi ve
saadeti i¢in bir tehdit olarak diisiiniir. Vedide’nin degerlerin farkinda ve bu degerleri
i¢sellestirmis bir karakter olmasi, kendisini trajik duruma diismeye uygun bir karaktere
doniistiirecektir.

Biitin bu tablo Vedide’ye, kagmilmasi miimkiin olmayan bir gergegi, kendi
saadetinin sonsuza dek siiremeyecegi gergegini hatirlatir gibidir. Esine sonsuz bir giiven
duymak ister, fakat yine de bir siiphe en mutlu oldugu anlarda varligin1 bir hasim gibi
hatirlatir. Vedide’nin bu korkulari; “Bahtiyar kadin, bu bdyle her zaman, her zaman nasil
devam etsin? demek isteyen hain mana ile (...)” (KH, s.77) karsisina dikilir. Zavalli
Seklre’nin kocas1 tarafindan ugradigi ihanetin aci dolu hikdyesini dinlerken bir giin
kendisinin de benzer bir hikayeyi yasayabilecegi ihtimalinin uzak olmadigini diisiiniir.
Esine “Beni sevdiginize yahut hep seveceginize emin olmak miimkiin degil ki!” derken
hayatiyla ilgili bir gercegi, kadinca bir sezgi ile hisseder. Bu gercege gozlerini kapayip
tamamen hayallere teslim olmak yerine insanin giiciinii, inancini, tercihini agan giice boyun
egen bir teslimiyet gostererek hayatin kendisindeki, insanin 6ziindeki trajedinin farkinda
olan trajik bir karakter olma niteligini ortaya koyar.

Vedide’nin “Biitiin kar1 koca hikayelerini dinlerken hep beyninin i¢inde kendi
saadetini tehdit eden o korku vardi” (KH, s.79). Bu duyguya kapilmasinda esi ile
arasindaki mesafe ve her zaman esi karsisinda kendisini gli¢siiz, yetersiz gérmesinin de
etkisi vardir kuskusuz. Kocasinin her giin karsilasmasi muhtemel, iyi egitim ve terbiye
almis giizel kadinlan diisiindiik¢e biitiin bu kadinlara kars1 kin duyar ve kendi acziyetini

daha derinden hisseder. Ama Vedide’yi bu siipheye sevk eden en temel sebep Omer
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Behi¢’in kendisini sevme bi¢imidir. “Kendisine dyle geliyordu ki Omer Behi¢ onu bir
atifet ve merhamet duygusuyla seviyor. Bunu bir parca sadakaya benzer bir muhabbet
nevinden telakki ederdi, hatta kendisini giizel bulmuyordu bile (...)” (KH, s.83). Biitiin iyi
niyetleri i¢inde barindirsa da bir evlilikte boylesi bir sevme bigimi, sonrasinda muhtemel
olanlarin habercisi gibidir. Dolayisiyla Vedide nin trajedisi bu noktada baslar.

Vedide, esinin, ¢cok samimi duygularla yuvasinda mutlu olmaya gayret ettiginin
farkindadir, fakat bu durum Vedide’yi huzursuzluktan kurtarmaz. Kocasi karsisinda
yetersizlik hissi sadece “(...) kendi kendisine aralarindaki irfan meselesini o kadar uzak
gormekten miitevellid yeisleri (...) "nden (KH, s.82) ibaret degildir. Ayn1 zamanda fiziksel
goriintiisii itibariyla da kocasinin begeni Olgiitlerinden ¢ok uzak oldugunu diisiiniir. “Dikkat
etmisti, Omer Behi¢ hep ince, zarif, biitiin hayatlarinda geng kiz kalan kadinlar1 giizel
bulurdu.”(KH, s.83) Kendi goriintiisiinli inceleyen Vedide, gordiigii manzaradan hosnut
olmaz. “Kendi dolgunlugu, agirlig1 nazarinda ifrat kesbederek kalbinde derin bir ceza ile o
ince ve zarif kadinlar1 kiskanirdi.”(KH, s.83) Diger taraftan esine sadik bir es ve
cocuklarma karst her zaman miisfik bir anne olan Vedide; Neyyir ve Nebile gibi
karakterler karsisinda insani ve gii¢lii ahlaki 6zelikleri ile belirginlesir.

Olay orgiisliniin bagindan itibaren aile saadetinin bir giin diger kadinlarin yasadigi
felaketle golgeleneceginden endise duyan Vedide, bir nevi kendi trajedisine kendisini
hazirliyor gibidir. Bu biling yapisinda sosyal ¢evrenin etkisi goz ardi edilemez, ¢ilinkii
stirekli aldatan, aldanan, bir facia hikdyesinde mahvolan insanlarin hikayesini dinlerken
“(...) evlerin yikik duvarlar1 kenarinda, miitezelzil catilar1 altinda kirik hayatlarin
matemlerini tutan zelzeleye ugramis bir sehir halki perisanligiyla sersem sersem dolasan
gdlgeler goriirdii.” (KH, s.76). Insanm, insanligin karanlik ve aciz kalan tarafina malik
bilgiyle “Hayatinin saadetinde daimi bir endisesi vardi ki onu en mesrur saatlerin arasinda
bile arayip bularak takip ederdi.”(KH, s.77). Biitiin bu kaygilar arasinda Vedide, Omer
Behi¢’e “Beni hep seveceksin, degil mi?” diye sorma ve alacagi cevapla i¢ini rahatlatma
thtiyacindadir.

Vedide bilmektedir ki “ Bir giin kendi kocas1 da, iste biitiin o bicare Sekiireleri
Oldliren zalim Ferruhlarin hayatina benzer bir hiyanetle ona artik bir daha altindan
kalkilamayacak, artik yasamak icin bir nefes daha almaya kuvvet birakmayacak,
kemiklerini hurdahas ederek hemen oraya yikiverecek bir darbe vuracakti” (KH, s. 79).
Vedide hayatin, insanin Oziine ait bir bilginin sahibi olarak trajik bir karakterdir,
yasadiklar1 karsisindaki direnci, kendisini ve tercih ettigi degerleri yliceltir. Metnin

biitliniinde neredeyse yiiceligi tartisilmayacak tek karakter Vedide’dir.
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Vedide, aldatildigindan emindir, fakat bunu bilmesine ragmen kizinin 6liimciil bir
hastaligin pengesinde cebellesirken, insaniistii bir sabirla ve fedakarlikla annelik vazifesini
yerine getirir ve sessizligini korur. Muhtemel ki bu tercihinin arkasinda ailesini korumak
istegi vardir. Bagka tiirlii bir tercih de, nihayetinde, Vedide’yi mutlu etmeyecektir. Her iki
durumda da mutsuzluk kagmilmazdir ve trajik sonu engelleyecek bir tercih yoktur. Vedide
icine diistigli bu durumda tercihi ne olursa osun kendisi i¢in olumlu bir degerin yok edicisi
olmak zorundadir ve bu durum higbir sekilde telafi edilemez. Zira “Telafinin oldugu yerde
trajedi degil, adalet s6z konusudur.”??®

Vedide aldatilan, ihanete ugrayan bir kadin olarak gururunu hige sayip hice sayar
ve sessiz kalma tercihi ile hem insanin 6ziline ait hayatin gergegini kabul eder hem de her
trajik durumda catisan degerler arasinda trajik kahramanin tercihi ile yiiceltilen degeri
otaya koyar. Vedide’nin trajedisinde bu deger, kadinlik gururu karsisinda annelik duygusu
ve yuvasina sadakattir.

Vedide, insanlik hikayesinde “(...) kahrin ve mazlumiyetin, askin ve hiyanetin,
desise ve sadakatin, riya ve vefanin, kizb ve saffetin, hulasa beser tiynetinde miitenakiz ve
miitezad 1yi ve kotii ne varsa, onlarin bu tesadiimii yerinde cereyan etmek lazim gelen feci
levhalar1 tahayyiil edebilirdi”(KH, s.241). Insanmn ve insanhgn ¢eliskilerinin ve
catigmalarinin farkinda olan yiiksek bir ruha sahip olan Vedide, trajik olan1 gorebilecek ve
de trajik bir duruma diisebilecek bir karakter niteligi tasir. Belki de bastan beri, esi ile ilgili
kaygilar1 bu ger¢egin farkinda olmasinin bir sonucudur.

Vedide evinin saadetini korumaya, annelik ve es olmanin vazifelerini fedakarca
yerine getirmeye, hatta kendisini her firsatta hedef alan goriimcesine sonsuz bir sabirla ev
sahipligi yapmaya calisirken kocasi ile arasindaki mesafenin her gecen giin agildigmin ve
de kocasinin kendisinden kacip saklandiginin farkindadir. Hissettigi ihanete bir delil arama
diistincesi ile defalarca, esinin esyalarini ve ceplerini karistirmayi, dostlar ile sohbetlerinde
kapiy1 dinlemeyi diistinmiis olsa da boyle bir seyi yapmaya mizaci izin vermez. Fakat bir
sohbet esnasinda Neyyir adi telaffuz edildigi anda “Kocasmin yiiziinden bir dalganin
gectigine, ellerinin titredigine dikkat etmistir.” (KH, s.334). Vedide bir itiraf olmasa da
aldatildigini inkar edemeyecegi bir gergegin igine diigmiistiir. Simdi bir tarafta Selma’si,
hasta ve anneye muhta¢ Leyla’siyla yuvasi dururken diger tarafta incinen kadinlik gururu
vardir. Metin i¢cinde Vedide’nin trajik catigmasini kendi sesinden duymasak da durumun

kendisinden kaynakli gii¢lii bir trajik ¢atigsma s6z konusudur.

223 George Steiner, “Tragedyanin Oliimii” Cogito, 54 (Bahar 2008), 5.246.
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Bu ¢atismada Vedide, bastan beri ¢izdigi mizaca uygun olarak, ailesi ve g¢ocuklari
icin fedakarligi, ailesini bir arada tutmayi tercih eder. Belki de bu tercihte, toplumda
bosanmis bir kadin olarak yagamanin, aldatilmig bir kadinin incinmis gururuyla evliligini
devam ettirmesinden ¢ok daha zor olacagma dair duydugu inan¢ da etkilidir. Omer
Behi¢’in zihninden gegenlerden, bu toplumun dul kadin algisin1 ve bu toplumda dul bir
kadin olarak yasamanin gii¢liigiinii 6greniriz: “ Dul! Bu kelimenin manasin1 6grenecekti.
Bu kelimenin manasi riiyasiz, ziyasiz bir karanlik geceydi.” (KH, s.153). Dolayisiyla
Vedide’in bu catismadaki tercihini tek bir gerekce ile agiklamak miimkiin olmayabilir,
fakat en belirgin sebep ailesine duydugu baglilik ve ¢ocuklarina duydugu sevgim oldugu
asikardir.

Vedide, tercihi ile trajik olanin zorunluguna bagl olarak bir deger yok etmek
zorundadir. Ya kadinlik gururundan ya da binbir emekle kurdugu evliliginden ¢ocuklarinin
saadetinden vazgegmek durumundadir. Bdyle bir catismada dogru tercih diye bir sey séz
konusu degildir. Ciinkii “Trajik olani ortaya cikaran, yiiksek olumlu degere sahip iki
nesnenin arasindaki miicadele ve birinin iistliin gelmesi gerekliliginin en u¢ noktaya vardigi

bir durumdur.”??*

Bu nedenle Vedide’yi, verecegi her kararda hakli buluruz. Vedide’nin
icine diistiigli trajik zorunluluk, kisinin 6zgilirliigiinii asan bir zorunluluk olarak durumun
telafisine imkan tanimaz. Trajik kahraman olarak Vedide, karsi karsiya kalan degerlere
deger bicme isini gerceklestirmis ve iki degerden birini digeri karsisinda {ist noktaya
tasimistir. Vedide’nin {ist noktaya tasidigi deger, kendi saadetinden, gururundan daha
degerli gordiigii annelik degeridir. Bu nedenle kadinlik gururunu feda etmekten ¢ekinmez.

Fedakarlik duygusuyla trajik bir karaktere doniisen bir diger kisi Mai ve Siyah
romaninda yer alan Ikbal karakteridir. ikbal, yasadigi mutsuz hayat karsisinda sessiz
kalmay: tercih ederken, abisinin ve annesinin mevcut yasam kosullarini ve gelecege dair
hayallerini muhafaza etmeyi diistiniir ve kendini mutsuzluga mahkam eder.

Mai ve Siyah’ta Ikbal’in igine diistiigii trajik durum, mutsuz bir evlilikte ugradig
asagilanma ve incinen kadinlik gururuna ragmen sessiz kalmayi tercih etmesinde ve
evliligini siirdiirmesinde ortaya ¢ikar. “Zaten kiz gelin oldugundan beri nesesiz” (MS,
S.191). Heniiz iki aylik gelin olmadan evliliginde umdugu mutlulugunun miimkiin
olmadigini anlar. Mutsuzlugunun farkinda olan annesi ve agabeyi Ahmet Cemil’in sessiz
kaliglar1 karsisinda yalnizlig1 ve caresizligi her gecen giin derinlesir. Geleneksel degerlere

gore bir evlilikte aslolan, eslerin evlilikte gorevlerini yerine getirmeleridir. Sabiha Hanim,

224 Eda Ulgen Kaya, a.g.e., s. 62.
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bu mutsuz evlilikte Vehbi Bey’e yoneltecek bir suclama, dolayistyla kizinin mutsuzluguna
da kendince gegerli bir neden bulamaz.

Vehbi Bey’in babasinin oliimiiyle matbaada bas muharrirlige terfi eden agabeyi
Ahmet Cemil’in bu konudaki hevesinin farkinda olan ikbal’in evliligine dair gercekleri
dile getirmesini daha da zorlasir. Ikbal’in iginde yer aldifi trajik durumun en goriiniir
oldugu sahne bir aksam sohbet etmek vesilesi ile agabeyi Ahmet Cemil’in, odasina
gediginde yasanir. Ahmet Cemil, 6nce ikbal’in evlendikten sonra kendisi ve annesi igin
yeterli vakti ayirmamasindan sikayet¢i olur. “Bir kizin evlendikten sonra biitiin
muhabbetinin kocasina inhisar edecegini zaten bilirdim. Fakat inanir musin Ikbal?
Enisteme o kadar merbutiyetine son derece memnun olmakla beraber bize biraz kii¢lik bir
muhabbet hissesi tefrik etmiyorsun (...)”(MS, s.300) diyerek konusmasina baglayan Ahmet
Cemil’in gergekler karsisinda kor ve sagir kalmay: tercih ettigini goren Ikbal’in zihninden
sunlar geger: “Ne demek istedigini anliyorum agabey (...) Bu mudhikeye ne liizum var?
Bana yavas yavas bir sey sOyletmek istiyorsun. Sana yemin ederim ki son nefesimi higbir
sey soylememekle vermek azmindeyim.”(MS, s.301) Geng kizlik emellerine veda etmis,
bedbaht hayatin1 kabullenmis olan ikbal, sessiz kalmay1 tercih ederken karsisindakinin
(agabeyinin) her seyden bihaber goriinme gayretinin farkindadir. Cilinkii hem annesi hem
agabeyi, maruz kaldig1 muameleye, agagilanmaya sahittir ve Vehbi Bey’in, babasinin geng
esi ile iliskisinden haberdardirlar, fakat biitiin bunlara ragmen oynanan bu oyun, Ikbal’in
sessizligini derinlestirir ve Ikbal’i mutsuzluga razi eder.

Bir kadinin, istelik de hamile bir kadinin, toplumsal degerlerin bigtigi roller
sebebiyle evliligini sonlandirmas1 oldukca giictiir. Ustelik kendi ailesi de bu konuda
Ikbal’e destek olmaz. Bu nedenle evliliginden sikayet eden bir kadin olup ailesini mutsuz
ve bilhassa Agabey’it Ahmet Cemil’i hayallerinden mahrum etmek yerine sessiz kalmay1
tercih eder. Ikbal sessiz kalmak yerine konusmayi evliligini siirdiirmek yerine ayrilmay:
tercih etse de sonug degismeyecektir aslinda. Bu defa, esinin sayesinde bir matbaaya ortak
olma hayaline bu kadar yaklasan agabeyinin hayallerini yiktig1 i¢in, maddi imkansizliklar
icinde gecgecek bir hayata annesini ve agabeyini mahk(im ettigi i¢in ve de dul bir kadin
olarak yasamanin zorluklar1 sebebiyle mutsuz olacaktir. Gerek karakteri gerekse icinde
bulunulan kosullar, her durumda Ikbalin tercihini énemsiz kilar. Her durumda yok olacak
deger, beraberinde trajik sonu getirecektir, dolayisiyla Ikbal’in icinde bulundugu durumun
cikigsizligy, trajik durumu olusturur.

Ikbal, annesi ve agabeyi igin kendi mutlulugundan, hayallerinden ve kadinlik

gururundan vazgecer. Ahmet Cemil’in hayallerine kavusma ihtimalini yok etmek istemez.

137



Ustelik Ahmet Cemil de Ikbal’in mutsuzlugunu gérmezden gelmeyi secmistir. Ikbal’in
ugruna fedakarlik ettii deger, ailesine duydugu sevgi ve baghliktir. Ikbal kendi
mutlulugunu, c¢ignenen kadinlik gururunu sectiginde, bu secimiyle ailesinin bilhassa
agabeyi Ahmet Cemil’in hayallerini yok edebileceginin farkindadir. Bu trajik ¢atismada
hangi degerin iist sirada olmasi gerektigine hangi bilgiyle karar verildigini sdylemek
giictiir. Kant, insanin ahlaki alana ancak akil yasalar ile gegebilecegini sdyler; insanin
heteronom yanini, yani dogal egilimleri ile yoneldigi eylemleri etik alanin disinda
degerlendirir. “ Bu yiizden Kant i¢in sevgi —bir insanin bir insani, bir dostunu sevmesi-
ahlaki degildir. Sevdigimiz bir insana, bir dostumuza verdigimiz hediye yahut ettigimiz

225 Daha sonraki filozoflar tarafindan

yardim sevgiden dolay1 yapildigi i¢in ahlaki olamaz.
Kant’in en ¢ok elestirildigi nokta, etigi dar bir alana hapsetmis olmasidir. Bilhassa ‘deger’
kavrami iizerinde kapsamli ¢aligmalar yapan “Scheler deger problemini ortaya koymus,
degerlerin duygular alaninda dayanak buldugunu, sadece akla dayanan formalist bir
ahlakin olamayacagim gdstermeye calismustir.”?? Tipki ikbal’in annesine ve agabeyine;
Vedide’nin g¢ocuklarina ve esine duygusal baginin ahlaki yonelimlerinde etkili olmas1 gibi
“(...) ahlak alaninda (...) yapip etmelerimizin tastyicis1 duygu yé')nelimlelrimizdir.”227

Fedakarliktan kaynakli trajik durumun bir diger trajik karakteri Ferdi ve
Siirekdsi'nda(1892) #?® karsimiza ¢ikar. Saniha, kendi mutlulugu ile asik oldugu kisinin
hayalleri ve saadeti arasinda bir secim yapmak zorunda kalan kisidir.

Ferdi Efendi, babasinin 6liimiinde sonra kendisine kalan kii¢iik ¢apta miras1 yillar
icinde biiyiiten, karisini erken yasta kaybetmis ve bu evlilikten olan kiziyla birlikte varlik
icinde yasayan ve romana adini veren kisidir. Kendisi i¢inde yaptirmis oldugu biiyiik evin
bir boliimiinii muhasebede ¢alisan kisilerin de bulundugu is yerine ayirmistir. Burada
calisanlardan Hasan Tahsin, yillarin1 Ferdi Efendi’nin babasinin yaninda ayni ise yaparak
gecirmis, emegine karsilik aldigi kiigiik maasiyla, hayatini, evden ise, isten eve giderek
gecirmekte olan sadik bir ¢alisandir. Ismail Tayfur ise Ferdi Efendi’nin yaninda calisirken
hayatin1 kaybeden babasimin yerine ise girmis, diiriist bir gengctir. Ismail Tayfur, gelecege

dair bircok hayali olan ve umutla bakan bir 6grenci iken babasini kaybeder, babasinin

kaybetmesinin ardindan ailenin biitiin sorumlulugunu geng yasta iistlenir ve hayallerinden

22 Takiyettin Mengiisoglu, Kant ve Scheler'de Insan Problemi, Dogu-Bati Yaynlari, Ankara, 2014. s. 78.
225 Mengiisoglu, a.g.e., s. 79.

227 Mengiisoglu, a.g.e., s. 80.

228 Halit Ziya Usakligil, Ferdi ve Siirekdsi, Ozgiir Yaymnlari, Istanbul, 2011. Eserden yapilacak alintilar
bundan sonra F$ kisaltmasi ile gosterilecektir.
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uzak diiser. Evde, yasli annesi ve babasinin bir aksam eve donerken sokakta bir basina
aglarken buldugu ve eve getirdigi Saniha ile yagsamaktadir.

Saniha ile Ismail Tayfur birlikte biiyiirler, aralarinda ilk &nce sdze dokiilmeyen
yaslar1 ilerledikce &nce bakislarda sonra kelimelerde ifade bulan bir ask biiyiir. Oyle ki
Ismail’in annesi, ileride Ismail icin es olacak kisinin Saniha oldugunu diisiiniir. Ismail
Tayfur; Hasan Tahsin’i, babasinin bir arkadasi, kendisine babalik eden bir biiyiik olarak
gorlir ve Hasan Tahsin’in hem is arkadas1 hem evladi olur. Ferdi Efendi, paray1 ve paranin
sagladig1 her tiirlii imkan1 hayatinin tek gayesi haline getirmis, kizindan baska kimsesi
olmayan bir adamdir. Hacer, Ferdi Efendi’nin tek ¢ocugu ve bu zenginligin tek varisi
olarak genis imkanlar i¢inde biiyiimiis fakat annesinin yoklugunu her daim hissetmistir.

Hacer, on iki yasina gelinceye kadar evde sikildig1 vakitlerde evin biinyesinde olan
ve bir kapiyla gecilebilen is yerine gidip orada can sikintisin1 giderir ve oyalanirken, on iki
yasina geldikten sonra babasinin karari ile diledigi zaman is yerine, ¢alisanlarin yanina
gidemez. Hacer; kendisini anlayacak bir arkadasi, derdini paylasabilecegi annesi olmadigi
icin bir deftere sirlarin1 yazar. Bu sirlardan biri ismail Tayfur’a duydugu asktir. Ferdi
Hacer’in defterini bulur. Kizinin duydugu ask sebebiyle timitsiz olusuna iiziiliir. Ferdi
Efendi, kizina, liziilmemesini ve her seyin arzu ettigi gibi olacagini sdyler. Bundan sonraki
siiregte, Ismail Tayfur’u, Hacer’e es olmak iizere istedigi noktaya getirmek amaciyla gesitli
adimlar atar. Hasan Tahsin, Ferdi Efendi’nin niyetini Ismail Tayfur’a aciklar. Ismail
Tayfur, bunun miimkiin olmadigini sdyler.

Ferdi Efendi, Ismail’in evine, cariyelerini gonderir; Ismail’in annesine Ferdi
Efendi’nin Ismail ile Hacer’in evliligi ile ilgili arzusunu bir emrivaki ile bildirilir.
Konugmalara tanik olan Saniha, kapini 6nilinde zenginligin ilan1 gibi duran arabaya ve
cariyelere bakinca, kendisi ile evlendigi takdirde Ismail’in nelerden mahrum kalacagini
diisiiniir. Saniha, Ismail’e yoksulluktan ve sevgisinden baska bir seye sunamayacagina kani
olduktan sonra Hacer ile Ismail’in evliginin mimar1 olmaya karar verir.

Evlilik igin hazirhiklar yapilmaya baslanir. Ferdi Efendi, Ismail Tayfur’u yanma
cagirir ve sirketin yiizde yirmi hissesi ile imza yetkisini kendisine devredecegini soyler.
Biitiin bunlar olup biterken, ismail Tayfur, birlikte olmalari hususunda Saniha’y1r ikna
etmeye calisir. Saniha, bu askin, kendilerini, yoksulluga ve bu yoksullugun da en
nihayetinde mutsuzluga ve felakete siirlikleyecegine inanir.

Planlandig1 gibi evlilik gerceklesir, fakat bu evlilikte Hacer biiyiikk bir hayal
kiriklig1 yasar. Ilk gece duydugu askla dizlerinin iistiine ¢okecegini diisiindiigii Ismail, cok

soguk ve olduk¢a mesafelidir. Bu durumu kabullenmekten baska caresi olmayan Hacer,
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Ismail’i ¢ok ama ¢ok severken sevilip sevilmedigine dair hi¢ diisiinmemistir. Simdi artik
hi¢ kimse mutlu degildir. Ismail bir servetin kélesi olarak sevmedigi biri ile evli; Hacer
hayallerini kurdugu evliligin hi¢bir beklentisini karsilamamasi ve sevilmedigini biliyor
olmasi ile perisan; Saniha, sevdigi adamin bir bagkasiyla yaptig1 evliligi uzaktan izlerken
kederlidir.

Bir gece yarisi, Hacer uyanir ve yatakta Ismail’in olmadigimi goriir. Eline aldig
samdanla merdivenleri iner ve alt katan gelen sese dogru yonelir. Saniha’nin odasina
yaklastiginda Ismail’in sesini duyar. Ismail, Saniha’ya, kacalim buradan, dyle uzak bir yere
gidelim ki yasanilanlar1 hatirlamak bile miimkiin olmasin, demektedir. Hacer korku ve
panikle odasia geri déner. Ismail Tayfur odaya dondiigiinde Hacer duyduklarini haykirir,
Ismail ise biz gidiyoruz demekle yetinir. Hacer Ismail Tayfur’un gitmesine izin vermez ve
samdanla yatagin iistiindeki cibinligi tutusturur. Ismail, Hacer’i kucagina alir ve evin diger
boliimlerine yayilan alevlerin arasindan disariya ¢ikarir. Bu yanginda Hacer 6lmiis, Ferdi
Efendi servetinin biiyiik kismin1 yitirmis ve Ismail Tayfur ise aklin1 kaybetmistir. Simdi
Hasan Tahsin, Ferdi Efendi’nin aylik olarak verdigi ciizi miktardaki parayi, her ay Ismail
Tayfur’un evine gotiirmekte ve zavalli Ismail Tayfur’u bir giin iyilesmis olarak gdrme
umudunu tagimaktadir. Saniha ise Ismail’in her tiirlii bakimu ile ilgilenmekte biiyiik bir
sevgi, sefkat ve sabirla, bu elim olaymn ardindan sevdigi adam kendine bagislanmisgasina
kederle karisik bir tebesslim i¢inde kaderini yagamaktadir

Saniha, kendisine merhamet gostererek evlerini agan ailede anne baba sevgisi
gormiistiir. Hayatinin talihsizliginin her daim farkinda olan, bu talihsizlik karsisinda isyan
etmeyi bir an bile aklindan gegirmemis bir kizdir. Biiylidiigli bu evde, insanlarin kendisine
gosterdigi iyilik kargisinda her zaman miitesekkir davranir ve kendisine sunulandan daha
fazlasim degil istemek aklindan dahi gecirmez. Birlikte biiyiidiigii Ismail Tayfur’'u
hayatinin tek mutluluk kaynag olarak goriir ve gelecegi dair biitiin hayallerini Ismail
Tayfur’la evliligi iizerine kurar. Fakat Ismail Tayfur’'un Hacer’le, yani varlikli bir kizla,
evlenme ihtimali ortaya ¢iktiginda aski ig¢in savasmak ya da asik oldugu insanin rahat bir
hayat yasamasi ve hayallerine kavusmasima izin vermek arasinda bir tercih yapmasi
gerekir.

Hacer’in sahip oldugu zenginlik ve nitelikleri ile kendisi arasinda bir mukayese
yaptiginda bu evlilige engel olmanin Ismail Tayfur’a biiyiik bir haksizlik olacagna karar
verir. Bu karar Saniha i¢in oldukca zor verilmis bir karardir. Kendi mutlulugu ile asik
oldugu insanin mutlulugu arasinda bir se¢cim yapmak zorundadir. Bu catismada karst

karstya gelen degerin birini digerinden {istiin tutmaya imkan yoktur. Hacer’le ilk

140



karsilagmalarindan ve evlilik bahsinden sonra kendini, Hacer’le kiyaslayan Saniha “O kim
bilir ne kadar zengindir! Kim bilir neleri vardir! Ben yalniz ona malikim! Almayacaksiniz,
degil mi? Onu bana birakacaksiniz, degil mi? Ne kadar sevdigimi goriiyorsunuz! O
olmayacak olursa hayat hictir. Hatta ben hi¢im! Evet birakiniz! Onu bana birakiniz!” (FS,
s.137) diyerek icinden haykirir. Hayatta ger¢ek anlamda sahip oldugu bir tek sey vardir:
Ismail Tayfur’a duydugu ask ve onun sevgisi. Fakat olayn sicaklig1 gectiginde bilhassa
Ismail Tayfur’un annesi Nerime Hanim’in yalvaran bakislarmi gordiigiinde kendisine
diisen sorumlulugu idrak eder. Bu annenin ve Ismail Tayfur’un saadeti i¢in kendi
saadetinden vazge¢mekten baska yapabilecegi baska bir sey yoktur. Saniha’nin igine
diistiigii trajik catismada kars1 karsiya kalan her iki deger de yiliksek ve olumlu degerlerdir.
Saniha trajik kahraman olarak se¢imi ile kendi mutlulugundan hayallerinden vazgecerken
ask duygusunu asik oldugu insanin mutlulugunu tercih ederek yiiceltir.

Ismail Tayfur’a “Diisiiniiyorum da ikimizin teskil edecegimiz fakir aileyi gdzlerin
Oniline getiriyorum da sizi para kazanmak i¢in vaktinden evvel saglari agarmis, kendimi
cocuklarimi1 biiylitebilmek i¢in goézleri ¢okmiis goriiyorum...” (FS, s.187) derken
kendisinden ziyade Ismail Tayfur’a haksizlik edecegini diisiiniir. Ciinkii su an sahip oldugu
hayat bile kendisi i¢in hayal edemeyecegi bir hayattir. Kimsesiz ve ¢aresiz bir halde
sokakta aglarken bulunmus ve bu eve getirilmistir. Her zaman sevgi ve sefkat gordiigii bu
aileye haksizlik etmemek icin ve Ismail Tayfur’un annesinin arzusunu gergeklestirmek
lizere Hacer ile Ismail Tayfur’un evliligi éniinde engel olmak istemez. Bu nedenle de
Ismail Tayfur’un Saniha’y1 birlikte kacip gitmek konusunda ikna ¢abalar1 karsiliksiz kalir.
muhabbet altinda merhamet bulacaksimiz. Merhameten alinmis bir zevce, Sizi mesut
edemez...” (FS, s.187) sozleriyle kendisine merhamet edilmesini istemedigi dile getirir.
Bu saatten sonra Ismail Tayfur’a kardes olabilecegini sdyler ve her zaman, igi kan aglarken
bile, dyle davranmaya devam eder. Bu trajik durumda trajik karakterin ¢atisan degerler
arasinda tercihini, duygusal yonelimlerinin yani sira mantiksal degerlendirmeleri belirler.
Ayn1 zamanda “Trajik olgu, insan iradesinin, duygu ve diislincesinin, segme hiirriyetinin
vb. zorlandigi, bir bakima siava ¢ekildigi anlar1 ve durumlar: ifade eder.”??
Asik oldugu insanin hayalleri gerceklestisinde mutlu olacagini, kendisi ile

evlendigi takdirde yoksul bir hayata mahkum kalacagini diisiinen Saniha, asik oldugu

229 Ramazan Kaplan, “Kurgulama Teknigi Bakimindan Cemile Hikayesi”, Dogumunun 70. Yil Déniimiinde
Cengiz Aytmatov Uluslararast Bilgi Soleni Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, Ankara
1999, 5.125.
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insanin hayallerini gergeklesebilmesi ugruna kendi mutlulugunu feda eder. Toplumsal
deger yargilarinin mutluluk icin dayattig1 kriterlerden biri olarak zenginlige kavusmasina
mani olmak istemez. Saniha bilmektedir ki yoksulluk i¢inde gegirecekleri hayat bir giin
Ismail Tayfur’u pismanhga siiriikleyecektir.

Saniha bu karar1 verirken hangi bilgiyle hareket etmistir? Trajik durumda trajik
Ozne tercihini yaparken hangi bilgiyle hareket eder? Trajik olanin en ar1 hali olarak ifade
bulan iki esit yiiksek olumlu degerin ¢atismasinda, trajik kahramani se¢ime gotiiren deger
bilgisine nasil sahip olunur? Bu sorulara verilen cevaplar yine felsefe alaninda karsimiz
cikar. Degerleri kavramada apriori bilgi lizerinde duran “Scheler’e gore, degerleri akilla
bilmek, onlar1 tanimlamak miimkiin degildir. Akil degerlere kars1 tamamen kordiir. Ona
gore degerleri kavrayan, insanin maksatli duygularidir. insan, degerleri duygusal bir sezgi
ile kavramaktadir.”?° Akil yoluyla degeri kavramak, hele de trajik durumda kalan trajik
kahramanin, ¢atisan degerlerden birini tercih ederken sadece akilci bir bilgiyle hareket
etmesi soz konusu degildir. “Degerlerin daha yiiksek ve daha asagi oluslarini biz,
kendilerine has edimler olan ‘tercih etme’ ve ‘sonraya birakma’ edimlerinde kavrariz.
Aracisiz bir sezgide, tercih edilen deger, daha yiiksek, sonraya birakilan deger ise, daha
asagidir.”® Dolayisiyla sanatta ozellikle de zaman ve mekan degisimi karsisinda ayni
degeri koruyan sanat {irlinlerinde, trajik durum, yiiksek olumlu degeri gostermesi agisindan
ayrica dnem tagimaktadir.

Calisma konusunun disina ¢ikmamak adina Scheler’in degerler tasnifine 232 yer
verilemeyip sadece bir degeri yiiksek ve olumlu kilan oOlgiitlere kisaca deginmek yeterli
olacaktir. Scheler, degerlerin yiiksekliklerini gdsteren belirli Olgiitleri su sekilde siralar:
“Stireklilik, boliinebilirlik ve boliinemezlik, baska degerlere temel olma, deger tecriibesinin
meydana getirdigi hosnutlugun derinligi ve degerlerin mutlakligi ve goreliligi.” 233
Scheler’e gore bu oOlciitlerden en 6nemlisi, degerlerin mutlakligidir. Ciinkii bir deger yasam
olaylarindan ne kadar bagimsizsa o kadar yliksektir. En yiiksek degerler olan kutsal
degerler ve ahlaki degerler, mutlak degerler mutlak degerler iginde yer alir. Degerler, kisi
ve toplum ahlakinin biitiiniinii olusturan birimler olarak degerlendirildiginde etik-deger

iligkisi somutlasir. ‘Trajik’in degerle iliskisi ise trajik kavrami etik alana tagir.

230 Ahmet Yildiz, Max Scheler'in Deger Anlayisi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Felsefe ve
Din Bilimleri basilmamis yiiksek lisans tezi, Ankara 2007, s.182.

Zlyildiz, a.g.e., s.182.

232 Scheler’e gore degerlerin siralanma diizeni hakkinda detayli bilgi icin bkz. BediaAkarsu, Kisi kavrami ve
Insan Olma Sorunu, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1998.

8 Yildiz, a.g.e., 5.45-50.
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Cemal, trajik durum i¢inde kalan insanoglunun se¢iminin, tanrilarin daha dénceden
belirledigi kader karsisinda bir 6nem tasimadigini soylerken trajik ve etik arasindaki
iliskiye deginir ve soyle der: “Onemli olan bir nokta vardir ki o da yiice giicler karsisindaki
insanin bilerek ve isteyerek bir se¢me eylemi gerceklestirmesidir.” ?** Trajik durumda
insanoglunun sec¢imi, malum sona ragmen, bile bile yikima razi gelerek yapilan bir
secimdir. Diger taraftan ise bu se¢imle trajik kahraman, ¢agina ve hatta daha sonraki
zamana bir sey sOyler. Yikima razi olurken, ¢ogu zaman trajik ac1 iizerinde yiikselen deger,
tiim insanliga ait bir degere doniistir.

Nesl-i Ahir romanin merkezi kisisi olan Siileyman Niizhet’in igine diistiigi trajik
durum fedakarliktan kaynaklanan ask ve babalik sorumlulugu kizina duydugu sevgi
arasinda kalan Siileyman Niizhet, kendisi i¢in yiiksek ve olumlu iki deger arasinda yasadigi
catismada, tercihini kiz1 i¢in fedakarlik yapmaktan yana kullanir.

Hayatinin biiylik bir kismini1 Hariciye’deki elgilik gorevi nedeniyle Avrupa’da,
geciren Siilleyman Niizhet, her agidan idealize edilen bir karakterdir, metinde biitiin olay
ve kisiler bu sahsiyet ¢cevresinde toplanir. Paris’ten donmek i¢in bindigi gemide karsilastigi
iki Tiirk genci ile Istanbul’da da gériismeye devam eder. Bu genclerden biri olan irfan,
miizisyen olmak icin babasinin destegiyle Paris’e kagmis, babasi bu nedenle Erzurum’a
stiriilmiis geng bir miizisyendir. Sakir ise vaktiyle ¢cok sayginken daha sonra gozden diisen
Molla Cenap ailesine mensup bir gengtir, Paris’e okumak igin gelmistir. Doniisiinde
kendisine bir hariciye memurlugu ya da elgiliklerden birinde gorev almak hayalindedir.

Stileyman Niizhet vaktiyle Sakir’in ablas1 Suat’a asik olmustur. Suat, {i¢ ay siiren
kisa bir evlilik yapmistir. Kocasi, ailesi gdzden diisen Suat’in ilerlemesine mani olacagini
diisinerek Suat’dan bosanmustir. Siileyman Niizhet Sakir’le karsilasinca Suat’t ve ona
duydugu aski hatirlar. Siileyman Niizhet kiziyla yakinlagsma ve ayr1 gecen yillan telafi
etme cabasindadir. Birlikte bolca vakit gegirir ve akrabalarini ziyaret ederler.

Stileyman Niizhet’in kiz kardesi Samiye; Erenkoy’deki yalida, esi Affan ve
ogullar1 Sefik birlikte yasamaktadir. Affan Bey’in, adlar1 agsk dedikodularina karistigi igin
kocasindan ayrilan yegeni Suzan ve Suzan’in kardesi Server de yalida kalmaktadir.
Siileyman Niizhet, Suzan’la Sefik arasinda bir ask iligkisi oldugunu fark eder. Server’in
tutkulariyla yasamak isteyen bir gen¢ kiz oldugunu diisiinen Siileyman Niizhet, Server’i
begenir. Server de ona kars1 kayitsiz degildir. Sefik’e kizarken yasina ragmen kendi

yaptigindan utanan Siileyman Niizhet, Server’in Azra gibi bir kiz olmamasi, ask istegi

2% Ahmet Cemal, Sanat Uzerine Denemeler, Can Yayinlari, istanbul 2015, 5.105.
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icinde bulunmas1 nedeniyle onu diisinmekte bir mahzur gérmez. Ikisi arasinda bir ask
iligkisi baglar.

Siileyman Niizhet, kendisinin Server’e karsi ilgisini de dahil ederek evdeki ahlak
anlayisin1 sorgular. Suzan ile Sefik arasindaki iliskiyi onaylamaz. Server’in hayatinda
tamiri miimkiin olmayan bir hataya neden olmaktansa onu gérmemeyi diisiiniir. Fakat
Server, agk yasamak isteyen kadinlardan biri ise onunla bir ask yasamaktan da kendisini
alikoymamaya karar verir. Zaman gectikce Server’e karsi daha derinde bir agk hissetmeye
basladigini da anlar.

Erenkdy’e gittigi bir aksam Server’le yalniz olduklarmi fark eder. Odasinin
anahtarin1 beklerken Server’in odasmin kapist acilir. Server’le aralarinda tensel bir
yakinlagma olur. Siileyman Niizhet Server’in odasina girmek ister. Server izin vermeyince
yari bakir bir kizla karg1 karsiya oldugu yargisina varir. Onunla bir agk yagamaktan ve bu
askla da defterini kapatmaktan hosnut olacagini diisiiniir. Daha sonra Server’in Suat’a olan
ilgisini ve onunla ilgili ask hikayesini bildigini anlar. Server, Suat’la Seyda Bey arasinda
bir yildir devam eden bir agk iliskileri oldugunu sdyleyince Siileyman Niizhet, bir taraftan
soylu bir aileden gelen Suat’in adinin bdyle mevzularda anilmasmna iziilirken diger
taraftan Suat’1 kiskanir. Evlenmis olmasi durumunda Suat’1 bu tiir ¢irkin dedikodulardan
kurtarmis olabilecegini diistiniir. Kendisinin Server’le yasadiginin da onu kirletmek
anlamina gelebilecegi diisiinmekle birlikte Server’le Suat’i birbirlerinden ayirir. Suat
evlenilecek Server ise ask yasanacak bir kadindir. Siileyman Niizhet’in agka ve kadinlara
dair duygu ve diisiinceleri hep bir karmasa icinde ilerler. Bu karmasa kimi zaman siddetli
i¢ catigmaya doniislir. Cogu zaman Server’e yaklagimini dogru bulmaz, her ne kadar
tolumun dayattig1 ahlaki ilkeleri ve geleneksel evlilik kurumunu elestirse de bu toplumun
bir parcas1 olarak toplumsal ahlaki degerlerle diisiiniip davranmaya devam eder.

Server ve Siileyman Niizhet Ada’da bulusmaya karar verirler. Bulustuklarinda
Server, Siileyman Niizhet’i ¢cocuklugundan beri sevdigini, onun kendisi i¢in ulasilmasi
imkansiz bir hayal oldugunu, onu hep bdyle sevmek istedigini, dokunmadan hayranlikla
sevmeye devam edecegini soyler. Siilleyman Niizhet, Server’in kendisini bdyle bir agkla
sevebilmesi konusunda siliphe duyar. Server’i sevdigini, ona hem tensel hem de siirsel bir
askla baglandigin1 anlar. Bir taraftan Server tarafindan sevildigini, diger taraftan onu
sevmenin kendisini korkuttugunu fark eder.

Doénemin giiglii ve karanlik siyasi figiirlerinden biri olan Sadi Revnak, Siileyman
Niizhet ile goriigme talebini bir araci vasitasiyla iletir. Bu talep dogrultusunda gerceklesen

goriismede Sadi Revnak, Sakir’in asiligi konusunda Siileyman Niizhet’ten yardim talep
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eder. Ayn1 zamanda devletin Siileyman Niizhet gibi kaliteli ve yetigsmis insanlara ihtiyaci
oldugunu belirtir. Kendisine yardimci olmasi durumunda Avrupa’da bir elgilige atayarak
odiillendirilecegini ima eder. Giyas’in Server’le evlenebilmesi i¢in yardimlarini
bekledigini de soyler. Kibarca tehdit edildigini anlayan Siileyman Niizhet Emirgan’a
gecerek Affan Bey’e (enistesine), Server’i Giyas’a verebilecegini sdyler. Affan Bey,
Server’le Siileyman Niizhet’in evlenecegini diisiindiigii icin bu tepkiye sasirir.

Siileyman Niizhet, Server’i kendisini aldatmis ve oyuna getirmis olmakla suclar.
Server suclamalar1 kabul etmez. Siilleyman Niizhet kendisiyle evlenmedigine gore bir giin
mutlaka biriyle evlenmek zorunda kalacagindan s6z eder. Siileyman Niizhet, onu haksiz
olarak sugladigini anlar. Server’i ¢ok sevmekte onunla evlenebilmek i¢in herkesle
savasmaya hazir olmakla birlikte Azra nedeniyle evlenemeyecegini sdyler. Server
aralarinda evliligin miimkiin olmadigini1 anlar, Siileyman Niizhet, Server’i de kaybettigi
icin tizllir.

Nesl-i Ahir’de, olay orgiisiiniin basinda metnin merkezi kisisi Siileyman Niizhet,
egitimini tamamladiktan sonra en alt basamakta basladigt memuriyette miistesarliga kadar
yiikselir. Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde elgilik gorevi yapar. En son Istisare Odasi’nda gérev
alir. Hariciye Nazirligi’nda hafiye oldugundan siiphelendigi yiiksek riitbeli bir memurun
yiiziine, bir tartigma sirasinda “Sen, al¢ak bir casussun, sen yiiziine tiikiiriilecek igreng bir
rezilsin” (NA, s.27) seklinde bagirarak alt1 y1l boyunca ortadan kaybolur. Olay 6rgiisiiniin
hemen basinda aktarilan bu olay; okurda, romanin merkezi kisisi Siileyman Niizhet
karakterinin ahlaki degerlerle kurdugu iliskiye dair 6énemli bir fikir olusturur. Siilleyman
Niizhet’in sahsinda gordiigiimiiz kisi, ikinci Mesrutiyet’in idealize edilmis bir aydmidir.
Hem sosyal hem siyasi hayat i¢cinde miicadele etmis ve hala etmektedir. Bu miicadelede
objektifligine zarar verecek bir ruh hali tasimaz, melankolik ruh halinden olduk¢a uzak ve
de realist bir tutum i¢indedir.

Hayatin pek ¢ok sahasinda oldukca Batili diisiinen Siilleyman Niizhet, kadin erkek
iligkilerindeki deger yargilar1 ve tutumuyla oldukca geleneksel bir kimlige sahiptir. Her ne
kadar Bati kiiltiiriinii almigsa da i¢ benliginde kadila iligkiler konusunda “Onda yine
baskalarina ait hesabat-1 hissiyatta nazariyat-1 sedide tatbik eden iffetperest Niizhet” (NA,
S.441) uyanir. Bir taraftan kadin erkek iliskilerinde gelenekselligini koruma gayretinde
iken diger taraftan almis oldugu Batili egitim, sahit oldugu hayatlar ve en 6nemlisi, kendi
nefsinin dayattig1 arzular nedeniyle i¢sel ¢atigmalar yasar.

Ornegin kiz kardesinin oglu Sefik ile enistesinin dul yegeni Suzan arasinda sezdigi

miinasebet {izerine kalbinde Suzan ve Sefik i¢in kin duyar, bu hissin viicudunu kesfeder
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etmez ise bu hisse kapilmis oldugu icin kendi kendine itiraz eder. Kendi hayatin1 goziiniin
Oniine getirdiginde Suzan ve Sefik’e haksizlik ettigini disiiniir. Clinkii biitiin bu
elestirilerine karsilik kendi hayatinda da benzer elestirileri hak edecek durumlar mevcuttur.
Server’i goriir gormez kapildigi cinsel arzu, kimi zaman aklindan gecenler hatta bu konuda
att1g1 adimlar Suzan ve Sefik’i elestirme hakkini elinden alir.

Siileyman Niizhet, realist tutumu, aydin kimligi, yasam tecriibesi, ilkesel tavriyla,
sosyal hayatinda aklin ongordiigii ahlaki ilkelerin disina ¢ikmayan bir karakterdir.
Cevresindeki biitiin gengler ve hatta akrabalar1 i¢in her durumda akil danisilan, fikrine her
zaman 6nem verilen bir kisidir. Fakat karsi cinsle olan iliskileri ve duygular1 s6z konusu
oldugunda bagka bir Siileyman Niizhet’le karsilagiriz. “Ahlak baska, herkesin kendi
beseriyetine ait zaafi baska!”(NA, s.190) diyen Siileyman Niizhet insan olmanin dogas1 ve
toplumsal ahlak arasindaki evrensel ¢atigsmayi, temel insanlik trajedisini hatirlatir.

Schopenhauer, ‘Insan nedir?” sorunu su sekilde cevaplandirir: “Kisi kendini isteyen
bir varlik olarak bilir... Oliinceye kadar hep ister kisi; istedigini elde etmek icin de

2% fste bu noktada hayatin

elindeki biitiin imkanlar1 ve bas silahini, bilgisini kullanir.
neredeyse her sathasinda bir se¢im yapmak ve yaptig1 secimlerle ilerlemek durumunda
kalan insanin sec¢imlerinin, yani bir seyi istemek ve onu elde etmek i¢in karar vermek
noktasinda gergeklestirdigi eyleminin etik agidan degerlendirilebilmesi, bu eylemin 6zgiir
irade ile gerceklestirilmis olmasina bagli olacaktir. Schopenhauer’a gore Ozgiir insan ise
kausal (nedensel) baglarin disina ¢ikabilmis yani en azindan kendi kendisi hakkindaki
bilgiye ulasabilmis insandir. Insanin kendisi hakkinda sahip oldugu bilgi ayn1 zamanda
isteklerini bilgisinin emrinde tutabilmesini saglar.

Siileyman Niizhet, bir aksam kiz kardesinin evine geldiginde evde kimsenin
olmadigini, Server’in istirahat i¢in odasina ¢ekildigini 6grenir. Odasina ge¢cmek iizere
girdigi koridorda, bir tesadiif yaratmak amaciyla odasmin kapisini, varligini duyuracak
sekilde agmaya calisirken hemen yan odanin kapisinin acildigin1 Server’in biraz korku ve
telagla “Birden taniyamadim, efendim (...) bilseniz ne kadar korktum.” (NA, s.302)
diyerek kapinin esiginde bekledigini goriir. Nezaket konugmalarinin ardindan ti¢ adim
atarak yanina, kapisinin esigine vardigi vakit “Siileyman Niizhet i¢in bu dakika her tiirlii
cinnetlere miisait bir dakika (...)”ya (NA, s.304) ya dontislir. S6z konusu bu anda “(...) ne
hayat, ne cemiyet, ne kanun, hi¢bir sey diisliniillemez; dimagin iginde bir bulut, kulaklarda

ihtisasat1 kesf ve tahlile mani olan bir velvele, asapta rapt ve idare edilemeyen bir rase ile

2% jonna Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Istanbul 2013, s.15.
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insan her kuvvetin fevkinde bir saik ile miiteharrik miinsebii’l-idare bir alet hiikkmiindedir.”
(NA, s.304) Bu c¢arpismada bir¢ok konuda kars1 karsiya kalan insanin nefs ve iradesinin;
aklin hitkmiindeki ahlaki degerler ile insan dogasindaki arzu ve isteklerin ¢catismasina tanik
oluruz. Bu ¢atismada bilen ve isteyen Siileyman Niizhet’i géormek miimkiindiir.

Siileyman Niizhet; kirk bes yasinda, esini geng yasta kaybetmis, sonrasinda Suat’a
kars1 ciddi hisler beslemis fakat bu hisleri izdiva¢ korkusuna kurban etmis bir adamdir.
Bugiin bosa gegen hayatini diisiinerek on iki y1l dncesini ve Suat’1 hatirlar: Yine burada, on
iki y1l evvel bir gece bir cinnetle tutusarak kalkmis, giyinmis, ta Bebek’e kadar sandalla
Suat’in yalisinin Oniine gitmistir. Simdi, o yali 6niinde kurdugu hiilyay1 diisiiniir. “O gece
bu ciireti yapsa idi yahut bir izdivag tehlikesinden kacacagina, miskin ve perisan bir agk
beceriksizlikleri ile degil, Suat’la tesadiiflerinde ciiretkarliklara karar vererek bu tarik-i
sevday1 emin hatvelerle gecseydi ne olurdu?”’(NA, s.324) diye kendisine sorar. Bu, i¢inde
derin bir pismanligin yani sira giiclii siiphelerin de yer aldig1 bir sorgulamadir. Siileyman
Niizhet i¢in evlilik, i¢ginde mutlulugu ¢ok nadiren barindiran bir kurumdur. Kendi
kendisine “Ne olacakt1? Suat’in hayatinda on senelik bir devre-i ismet eksilmis olacakti.”
diye disiiniir. Anlasilan odur Ki, Suat’a kars1 hissettikleri evlilikle neticelenmeyecegi igin,
Suat’in hayatin1 dedikodularla kirletecek bir kisi olmaktan Oteye ge¢meyecegini ve
kendisine vicdan azabindan baska bir sey kalmayacagini diisiinen Siileyman Niizhet igin
boyle bir iligkinin yasanmamis olmasi, kimi zaman kapildig1 pismanliklara ragmen, ¢ok
daha iyidir. Simdi benzer duygulari bir bagkasina kars1 hissetmektedir.

Siileyman Niizhet; Server’e hisleri gercek bir aski muhafaza etse de evlilik iliskisi
ve ask iliskisinin kars1 karsiya geldigi ¢atisma yasar. S6z konusu catigsma, evlilik ve aska,
toplumsal ve kisisel degerler agisindan atfedilen anlamlarin karsi karsiya kaldigi bir
catigmasidir. Siileyman Niizhet, geleneksel anlamda evlilik kurumuna inanmaz, evlilik
kurumuna mahkam olan insanlarin her kosulda mutsuz oldugunu diisiiniir. Cok ama ¢ok az
insan evliliginde mutlu olma sansini1 yakalayabilir fakat diger taraftan evlilik gatis1 altinda
yasanmayan iligkileri de ahlaki bulmaz. Bu nedenle Server’e karsi duygularini kontrol
edemedigi zamanlarda kendi ile savagsmaktan geri kalmaz. Kuskusuz Server’e karsi
hissettikleri giizel duygulardan ibarettir fakat bu duygulari yine de ahlaki bulmaz.
“Kendisini boyle zaaflar1 arasinda biinsaf bir muhakeme ile tedkik ederken nefSinden
tiksinigleri (...)”(NA, s.325) ve duyguya kapildigi anda “(...) her seyi birakmak, kagmak,
bir yerlere gidip kendisinin zaafiyla oynayan vesailden uzak kdsede sinmek, saklanmak

heveslerini (...) ”(NA, s.325) duyar.
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Server’e karst hisleri ile girdigi miicadelede Siileyman Niizhet, trajik karaktere
doniisiir. Oldukga realist olan, hicbir idealist ve hayalperest duyguya siiriiklenmeyen
Stileyman Niizhet, kirk bes yasina gelmis, bir adam olarak yash sayilmanin esigindedir. O
da farkindadir ki sevda defterinin son sayfalarindadir. Bu kadar gii¢lii bir arzuya kapilmasi
belki de bir daha miimkiin olmayacaktir. Bu nedenle kimi zaman higbir ahlaki degeri
gozetmeden ruhsal ve bedensel arzularini tatmin etmeyi ister. Fakat Server razi olduktan
sonra hi¢bir ahlaki sorgulama olmadan duygulara teslim olmayi1 aklindan gecirse de
ahlaki deger yargilar1 ile hareket etmekten uzaklasamaz. Belki de bir kadinla mutlu
olabilmek i¢in son sans1 kagirmak {izeredir.

Server’e yonelisinde bir diger nefsi neden, ge¢miste ¢esitli nedenlerle bir araya
gelemedigi Suat’in bugiin bir baskasiyla (Seyda Bey) goniil iligkisi icinde olmas1 ve kendi
maglubiyetinin insafsiz intikam duygusudur. “Seyda Bey ile miinasebetlerini haber alinca
ona gayr-1 kabil-i zapt bir hirs gelmis, simdi o da kendisini bu derece cesurane su zemin-i
bahse ¢eken Server’i ne olursa olsun, ihtihsale ahd ediyordu”(NA, s.315). Bu duyguya
stiriiklendigi anda, Server’e, Ada’ya gelmek iizere vermis oldugu sozii hatirlatir. Oysaki
Ada’da bulugma fikrine, tistelik de Azra ile Suzan’in da bulundugu bir ortamda boylesi bir
goriigmenin olmasina muhalefet eden i¢ sesi olduk¢a giicliidiir. Bu noktada bdyle bir
bulusma, Suat’a karst aldigi yenilgiyi hafifletmekten, durumu esitlemek adma bir adim
atamaktan Oteye bir niyet tasimaz. Fakat yine de kendini ikna etmek iizere “Bu iste hi¢cbir
mesele-i vicdaniye yok, yalniz miimkiin mertebe dirayetle idare edilecek bir mesele-i
sevdadan baska bir sey yok.”(NA, s.328) derken i¢cindeki kavgay1 seslendirir. Bu mevzuda,
vicdan meselesi yok derken vicdan meselesinin varligini bildirir.

Siileyman Niizhet’i, Server’e yaklastiran nedenlerden biri mazide Suat’1 kaybetmis
olmast iken Server’den uzaklastiran nedenlerden biri -kendi ahlaki dogrular ile
catigmasinin yani sira- Azra’ya karsi hissettigi sorumluluktur. Esini kaybettikten sonra
kizina hem annelik ham babalik yapmaya g¢alismistir, bir miiddet kizin1 yalniz birakarak
yurt disina gitmis olsa da ayr1 gecen zamami telafi etmek i¢in elinden geleni yapar.
Siileyman Niizhet, bircok yoniiyle idealize edilmis bir karakterdir; bu ideal karakterin en
idealist yonii ise babaligidir.

Server’le karsilastigi andan itibaren, Siileyman Niizhet’in icine distiigii ahlak ve
ahlaksizlik; kisisel ahlaki degerleri ve cinsi arzular arasinda ¢atismanin dozu, degiserek
devam eder. Siileyman Niizhet, her ne kadar basta sadece cinsel diirtiilerle Server’e
yonelmis olsa da ilerleyen zamanda, bu hislerin siirsel bir aska doniistiigiinii kabul eder.

Fakat Siileymen Niizhet i¢in arzularini gerceklestirmesinin oniindeki engel, evlilikle ilgili
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genel kanaati ve baba olarak duydugu sorumlulugun onceligidir. Yillar 6nce de benzer
duygular hissetmis fakat bu duygularin pesinden siiriiklenmeye razi olmamis ve sevdigi
kadindan uzaklagsmistir. Bugiin daha ileri bir yasa gelmisken ve kizina karsi duydugu
sorumluluk daha da giliclenmisken duygularinin, arzulariin hiikmiinde bir karar1 vermesi
oldukga giictiir. Diger taraftan neredeyse her acidan elestirdigi bu toplumun kutsayip
yiicelttigi ama diger taraftan insanlari mutsuzluga mahkiim eden evlilik kurumuna inanci
da yoktur. Fakat Server’in her geng kiz gibi evlilik hayali vardir ve bu birliktelik ancak bir
evlilikle miimkiin olabilir. Bu c¢atismada hi¢ degismeyen degerlerden biri ask duygusu
iken karsit degerler, yarattigi baskinin siddetine gore kimi zaman evlilik kurumuna bakis
acis1, cogu zaman babalik sorumlulugunu atfedilen degerdir.

Siileyman Niizhet’i bu catismada tercihini belirleyen olay Seyda Bey’le yaptig
goriisme olur. Bu goriismede, Giyas’in, Server ile evlilik talebi ve bu konuda Seyda Bey’in
bu evliligin gerceklesmesi hususunda, i¢inde gayet acik bir tehdidin yer aldigi ricasinin
ardindan Siilleyman Niizhet kat’i kararin1 vermek zorunda kalir. “Yarin insani Bitlis’in,
Harput’un acayip bir sancagina mutasarrif yapiverirler.”(NA, s.580) tehdidi nedeniyle tam
da kiz1 ile bir araya gelmisken ayr1 diismek, {istelik bu yasta bir siirgiin hayatina mahkiim
edilmek endisesini derinden duyar. Simdi bilhassa Giyas’in Server’le evliligine yardimci
olmak hususunda ne yapmak gerektigi ile ilgili diisiniir. “Her seyden evvel Server
meselesi ile istigal etmek gerekiyordu. Gidip enistesine ‘Server Hanimi Giyas Beye
veriniz!...” diyecekti ve bununla ‘Evet beni tehdit ediyorlar, ben c¢ekiliyorum demis
olacakti. Siileyman Niizhet, kendi kendisini tezyif eden bir hande ile ‘Tebrik ederim, ¢ok
necibane bir cesaret!” (NA, s.582) derken verecegi boylesi bir karar altinda ezilir. Diger
taraftan baska bir kararla “Server’e ‘Mademki beni tehdit ediyorlar, hayir iste Oyle
olmayacak sen benim olacaksin!... demek lazimdi. Ve bu suretle biitiin nazariyatin1 inkar
edecek, biitlin hayat-1 mantikiyesini bir cinnet i¢in yakacak ve Azra’ya ‘Kizim ben sana
yalan sdyledim, ben hi¢ sevilecek bir baba degilim, ihtirasatina maglup miilevves bir
ihtiyarim...”(NA, s.482) demesi gerektigini diisiiniir.

Bu tabloda Siilleyman Niizhet i¢in karar ne olursa olsun mutlu bir son yoktur.
Server’in askina karsilik O0demesi gereken bedele razi oldugunda Oncelikle babalik
vazifesini ithmal etmek zorunda kalacaktir. Bu durumda Azra’nin gilivenini ve sevgisini
kaybedecegini diisiinlir. Seyda Bey’in marifetiyle {licra bir koseye siirtiliip geri kalan
hayatint mahrumiyet ve eziyet i¢inde gecirebilir. Server’den vazgectiginde hayatinin son
deminde belki de bir daha yasama sansi yakalayamayacagi asktan ve de daha onemlisi

kendinden vazge¢mesi gerekecektir. Siilleyman Niizhet, trajik durumun trajik karakteri
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olarak tercihi ne olursa olsun énemli bir degeri yok etmek zorundadir ve buna bagl olarak
mutsuz olarak mutsuz olmaya mahktmdur.

Siileyman Niizhet tercihini kendinden, arzularindan, asktan vazge¢mekten yana
kullanir. Ustelik Siileyman Niizhet’in her zaman aklin hiikiimleri ile olusturulan ahlaki
degerlerle hareket etmis bir karakter olarak duygularina esir olmasi pek olast degildir. Bu
trajik durumda trajik kahramanin tercihi ile yiiceltilen deger babalik degeridir. lyi bir baba
olmak, babalik vazifesini tam manasiyla yapabilmek fedakarlik gerektirir.

Stileyman Niizhet Server’e kararin1 bildirirken “Bilsen Server seni nasil
seviyordum, hala nasil seviyorum ve nasil bir 1ztirap ile senden ayriliyorum. Sana malik
olabilmek i¢in bence hayatta katlanilmayacak hi¢bir fedakarlik yoktu. Yalniz bir seye karar
veremezdim. Bu, bana ait olan biitiin vezaifi, hayatimin biitiin nazariyatini sonra...” (NA,
5.597) derken Azra’nin adin1 anmak noktasina geldiginde susar. Trajik durumda gatisan
degerlerin birini digerinden iistiin tutmak miimkiin olmaz. Her iki degerin de olumlu deger
olmasi ve trajik karakterin tercihi ile bir degerin korunmasi miimkiin iken diger degerin
yok olmaya mahkim olmasi, Siileyman Niizhet’in i¢ine diistiigi trajik durumda kargimiza
cikar.

Trajik durumda, trajik karakterin tercihi ile yiiceltilen degerler arasinda fedakarlik,
dort farkli trajik durumda birincil deger olarak karsimiza ¢ikar. Kirtk Hayatlar’da Vedide,
cok sevdigi esi tarafindan ihanete ugradigini bilir; fakat evde anne ve babasina muhtagc,
tistelik birisi 6liimciil hasta olan iki ¢ocugu vardir. Vedide, kadinlik gururu ile ailesini bir
arada tutmak arasinda bir tercih yapmak zorunda kalir. Her ikisi de kendisi i¢in yiiksek
olumlu degerlerdir. Vedide kendisi i¢in olumlu bir degerden, kadmnlik gururundan,
vazgecer. Fedakarlik degeri ile karsilastigimiz trajik durumlardan bir digeri Mai ve
Siyah’ta yer alir. Ikbal, agabeyi Ahmet Cemil’in calistig1 gazetenin sahibi ile evlidir. Bu
evlilik Ahmet Cemil’e kendi matbaasina sahip olma, yani hayallerini gerceklestirme
imkam yaratmistir. Fakat evliliginde mutsuz olan ve hakarete, siddete ugrayan ikbal bir
secim yapmak zorundadir. Ikbal kendi saadeti ve ayaklar altina alinan kadinlik gururuna
karsilik annesi ve agabeyi i¢in fedakarlik yapmayi seger ve sessizligini korur. Ferdi ve
Siirekdsi’nda Saniha, Ismail Tayfur’a hayatta saadeti sunacagma inandigi evlilige mani
olmamak adina kendi askindan ve mutlulugundan vazgegmeyi secer. Nesl-i Ahir’de
Stileyman Niizhet ise kizina babalik vazifesini, kendi askindan ve saadetinden {istiin
tutarak kendi icin Oonemi bir degeri yok ederek fedakarlik eder. S6z konusu trajik
durumlarda fedakarlik, bir baskasina kars1 iistlenilen vazifenin ve duyulan sevginin iistiin

tutulmas1 neticesinde, trajik karakterin kendi icin yiiksek olumlu bir degeri yok ettigi
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tercihte ortaya c¢ikar. Trajik durumda fedakarlik etmeye layik goriilen degerin nerdeyse

tamaminin aile olusu dikkate degerdir.

2.4. Evlilik ve Trajik Durum

Evlilik toplumsal bir kurum olarak iki insanin uyum igerisinde beraberliklerini
iceren sosyal kurallar, deger yargilar1 ve tabularla belirlenmis; biyolojik, psikolojik, sosyal
yonleri olan, herkesin huzurunda gerceklestirilen bir nevi sézlesmedir. Bu sdzlesmenin hak
ve sorumluluklar1 yasalar c¢ergevesinde belirlenmis olmakla birlikte ideal kosullarda iki
insanin birbirine duydugu ask ve sevgi temelinde insa edilen alaninin muhafazasi, yazil
normlarin yani sira kisisel ve ahlaki normlarla saglanabilir.

Aklin ve ahlakin 6ngordiigli ilkeye her zaman riayeti miimkiin olmayan insanin,
bilhassa duygu diinyasinda aklin hiikiimranligindan bagimsiz olusu, trajik durumu ortaya
¢ikaran temel unsurlardan biridir. Ozellikle toplumsal ve ahlaki normlari igsellestirmis, bu
degerleri kendi degeri haline getirmis kisi i¢in duygu ve arzulari ile ahlaki dogrularin
catigmasindan ortaya ¢ikan trajik durum, Servet-i Fiinlin romaninda en sik karsilasilan
konular arasindadir. Tiirk edebiyatinda ilk psikolojik roman olarak kabul edilen Eylil de
bu romanlardan biridir. Trajik bir ¢atisma tlizerine kurulan metinde Suat karakterinin igine
distiigii trajik durumda giiclii ve belirleyici olan deger, evlilik kurumuna iligkin ahlaki
degerler olmakla birlikte trajik durumdaki kisinin tercihinin c¢atismaya bir ¢6ziim
saglayamayacag gercegi de unutulmamalidir.

Bes yillik evliliklerinde birbirlerine derin bir askla bagli olan Suat ve Siireyya,
Necip’in tanik oldugu hayata ve evliliklere gii¢lii bir tezat olusturacak nitelikte bir cifttir.
Hayattaki saadeti evliliklerinde bulan bu ¢ift, bebeklerini kaybetmis, bu aciy1 da
birbirlerine destek olarak atlatmislardir. Suat esine sevgi ve sadakatle baglidir. “Simdi yine
kendi kendine itiraf ediyordu ki, su anda Siireyya ic¢in hayatin1 isteseler mesut olarak
verirdi. Bes senedir kendini ne kadar ta’ziz ettiini, bir erkegin namina ne biiyiik
fedakarliklarla hi¢ baska kocalara benzemeyerek nasil miinhasiran kendini sevdigini (...)
fark ediyordu” (E, s.145).

Evliliginde saadet icin her tiirlii fedakarligi yapan Suat’in evliliginde mutsuz olmak
korkusu cocukluguna dayanir. Mutsuz bir aile ortaminda biiylimiistiir. Kendi yuvasinin
saadetini saglamak ve korumak icin, esini mutlu etmek adina higbir fedakarliktan
kacinmaz. Cilinkii “Hayat-1 sabaveti ebeveyninin imtizagsizliklar1 icinde mahkur gectigi
icin her tiirli tasavvurunun fevkinde buldugu bu hayat-1 zevciye i¢in onu ebedi minnettar

etmisti” (E, s.16). Esine duydugu samimi hislerinin ve minnet duygusunun yarattigi ruh
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haliyle evlilik kurumunun gerekleri, hayatin kendine sunduklari konusunda herhangi bir
sikayeti yoktur. Esine duydugu siikran ve sevginin neticesinde, esini “(...) mesut etmek,
onu hi¢bir kadinin mesut edemeyecegi kadar mesut etmek i¢in o kadar namiitenahi bir
kuvvet-i kalp (...)”(E, s.24) duymaktadir ki her tiirlii engeli gogiislemekten yorgunluk
degil ancak haz duyabilecegini diisiiniir. = Bu sebeple de Siireyya’nin hayalini
gerceklestirmek ve onu mutlu etmek i¢in babasindan para yardimi talep eder ve yaliy
kiralamalar1 bu yolla miimkiin olur.

Biitiin bu tafsilatta goriiriiz ki, Suat’in karakterine iliskin olumsuz en ufak bir sey
sOylemek miimkiin degildir. Suat, 6zellikle esine ve evlilik kurumuna atfettigi degerin
biiyiikliigii ve gosterdigi 6zenle, ideal bir kadin olarak karsimiza ¢ikar. Suat i¢in hayatinda
esi ve evliliginden sonra 6nem tasiyan ikinci husus musikidir. Gerg¢i yaliya gecinceye kadar
miizigin Suat’in hayatindaki 6nemi ¢ok fazla hissedilmez, ancak anlagilan odur ki musikiye
olan ilgisi evlilige feda edilmistir. Olay Orgiisiiniin basinda bagdaki konakta gecen bir
boliimde, Suat, can sikintisini dagitmak lizere uzun zamandir ihmal ettigi piyanonun bagina
gecer. Bunun {izerine Siireyya, uzanmis oldugu yerde, gozleri tavanda kimildanmadan
“Sicakta dinlenmiyor!” der ve devam eder: “(...) cal Suat, tesekkiir ederim, etraftaki
haserat ugultusunun yaninda piyanon hakikaten musiki yerine geciyor...”(E, s. 26) Bir
siire sonra yemegin hazir oldugu haberi verildiginde, Siireyya, “(...) uzun bir of ile
kalkarak (...) aman kurtulduk yarabbim (...) sen de mi eza melaikesinden oldun, Suat?”(E,
s.28) sozleri ile Suat’in miizige olan ilgisini ve zevkini kiiciimser. Bu noktada Siireyya’nin
Suat’a kars1 yaklagimini ve karakterindeki bencilligini gérmek miimkiindiir. Suat, esinden
farkli olarak, gelismis bir estetik zevke ve duyarliliga sahiptir ve heniiz Siireyya ile ayrisan
bu yonil iliskilerinde bir olumsuzluk yaratmamaktadir.

Yaliya tagindiktan kisa bir siire sonra Siireyya’nin Suat’i sik sik yalniz birakarak
kendi eglencesi i¢in denizde uzun zaman gecirmesi, Necip’le Suat’in bas basa kalmalarina
imkan tanir ve bu durum, Suat ve Necip’in i¢ine diisecegi trajik duruma zemin hazirlar.
Ozellikle Siireyya'nin Suat’a karsi her gecen giin artan ihmalkarli§i, Suat’in her daim
muhafaza etmeye calisti1 evlilik saadetini golgeler ve giderek kendini yalniz hissetmesine
sebep olur. Suat, Siireyya'nin eglenceyi kendisi ile birlikte gecirdikleri zamanda degil de,
disarda, kisisel arzularinda aramasina igerler. Kadin ve erkek kalbini mukayese eder ve
erkek kalbini, kadin kalbinden daha ziyade talepkar bulur. Esinin mutlulugu i¢in elinden
geleni yapan, hicbir fedakarliktan kacinmayan Suat, her tiirlii istegine muhalefet

edildiginin, ricasinin dahi kabul edilmediginin farkindadir. Oysa kendisi i¢in “ Siireyya’nin
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daha viicut bulmamig arzularini bile gézlerinden okumak bir zevk, bir saadet mertebesinde
bir seydir.”(E, s. 85).

Suat, Necip’in kendi iliskilerinde ve gozlemledigi iliskilerde karsilastigi kadinlarla
mukayesesinde, sahip oldugu duyarlilik, evliligine, esine gosterdigi baglilik, hayatindaki
mutlulugu aradig1 tek yerin evliligi olmasiyla, ideal bir karakter olarak belirginlesir.
Bilhassa ahlaki ve insani degerlerle kurulu yasaminda trajik duruma diisebilecek bir
karakter portresi ¢izer. Degerlerle kurdugu iliski neticesinde ahlaki bir kisiye doniisiir.
Trajik durumdan s6z edebilmek i¢in trajik karakterin degerlerle kurdugu iliski ve buna
bagli olarak ahlaki bir 6zne olmasi, en 6nemli kosullardan biridir.

Kant, insam ele alirken insanin tarihsel bir varlik oldugunu ifade eder. Insana
diisen iyiyi devam ettirmek, kotiiyli dizginlemektir. Bunun iginse bunlar1 hissedecek bir

236
7" Insanin, var

“(...) deger-organt’na, bir ethos’a sahip olmak tarihe dayanmak sarttir.
olusunun geregi olarak, diger canlilardan ayrilan en belirgin 6zellige, deger yargilarina ve
etik bir anlayisa sahip olmasi zorunlulugudur ki trajik duruma diisebilecek kisinin en
belirgin ozelligi, degerlerle kurdugu iliskide ortaya c¢ikar. Ancak deger korii olmayan
kisiler deger ¢atismasina diisebilir. Suat; ilk iki boliimde ortaya konan karakterinin niteligi,
degerlerle kurdugu iligki sebebiyle trajik bir karakter olma niteligine sahiptir.

Olay orgiisiiniin ilk boliimiinde genel hatlar1 ile tanitilan karakterler; Bogazdaki
yaliya taginilmasinin ardindan mekanin daralip sahis sayisinin azaldigi ikinci boliimde,
ayrintilartyla karsimiza ¢ikar. Necip’in Suat’a ilgisi, sohbetlerle ve 6zellikle ortak musiki
zevkiyle giin gegtikce artar. Bu boliimde Necip, Suat’a kars1 duygularini kendine gii¢liikle
itiraf ederken, Suat, Necip’in duygularindan habersizdir ve Necip’i, yalniz zamanlarini
paylastig1 bir dost, Siireyya’da asla gérmedigi bir duyarliliga sahip bir arkadas olarak
gormektedir. Ustelik her ikisinin musikiye olan sevgisi, aralarinda gii¢lii bir yakinlk
saglamustir.

Bu siire¢ iginde Suat’in esine karsi duygu ve sadakatinden, okur olarak, hi¢bir
zaman siipheye dlismeyiz, hatta Necip de okurda olusan bu kanaati giiglendirecek bi¢cimde
hissiyatin1 ifade eder. “Ah, ne kadar seviyor...”(E, s.95) diye diistiniirken kendisinin Suat
gibi bir esi olsa bile “Siireyya gibi sevilecegini (...)"(E, s.95) tahayyiil edemez. Suat;
Necip’in ifadesinden de anlagilacagi iizere esine, evliligine bagl bir kadindir.

Suat’in, Necip ile her gegen giin artan temasi, Siireyya ile aralarina mesafe

girmesine sebep olur. Suat, bilhassa Necip ile Siireyya arasinda zaman zaman yaptigi

2% Takiyettin Mengiisoglu, Kant ve Scheler'de Insan Problemi, Dogu-Bat1 Yaymlar1, Ankara 2014. s. 31.
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mukayeseler neticesinde, bugiine kadar hi¢ sormadig1 sorular1 kendisine sormaya baslar.
Siireyya’y1 biitlin kalbi ile sevmistir sliphesiz. Fakat bugiin geldigi noktada yillarca mutlu
etmek i¢in ugrastigi Siireyya’nin ruhuna ne kadar ulagabilmistir. Artik evliliginde eski
mutlugunun, heyecaninin kalmadigini kabul ederken i¢ine diistiigii telas, zihnine, hayatina
dair bambagka fikirlerin tohumunu atar. ‘“Hayatim ziyan oldu diyemiyorsa da ziyan oluyor
hiss-i miithisi ile endise-i elimi ile zebun kaliyordu”(E, s.132). Bu hisse kapilmasindaki
neden, kuskusuz Necip’le olan yakinlasmasinin ardindan Siireyya’da olan eksikliklerin
hizla ylizeye ¢ikmasidir. Bu tohumlar her gegen giin biiyiirken Suat ile Siireyya arasindaki
mesafe agilmaya devam eder.

Stireyya, denizde diledigince eglenebilmek i¢in aldigi sandaldan sikayet edip
heyecanla yeni bir sandal yaptirmaktan bahsederken tamamen kendi zevkine gdmiilmiistiir.
Siireyya, Suat’in diinyasindan ve duygularindan habersizdir. Bu durum ise Suat’i, esine
kars1 yabancilagtirir. “O kadar zaman ben bu adami tanimayarak yasamisim, hem de son
derece yakin bir hayatla...” (E, s.133) diyen Suat, bu giine kadar hi¢ bilmedigi yonleri ile
karsilastig1 esini elestirmeye baglar. Fakat bu elestirilerin ardindan hemen pigsmanlik duyar
ve biitlin bunlari, fazlasiyla yalniz kalisiyla agiklar. Esine yonelttigi olumsuz elestirilerinde
bile esini bu elestirilerden korumaya calisir. Suat i¢in bu olumsuz duygulardan ve
yalnizliktan kurtulusu yine Necip’in sik sik yaliya yaptigi ziyaretlerle miimkiin olur.

Bir giin Dadi, konaga yaptig1 ziyaretin ardindan Hacer’in, Necip’in yaliya sik sik
ziyareti ile ilgili olarak “Masallah, Allah miibarek etsin... Insanin Siireyya gibi
vurdumduymaz bir beyi olduktan sonra...” (E, s.136) dedigini anlattiginda, sadece
arkadasliktan ibaret gordiigii bu ziyaretler icin “(...) bu tasavvurun ne kadar hainane, ne
kadar murdar bir sey oldugunu (...)” (E, s.136) dislinir. Clinkii bu ana kadar bu
arkadagligin bagka hisleri barindirma ihtimali aklina bile gelmez. Fakat bundan sonra,
Necip’le arkadasliina, birlikte gecirdigi zamana dikkat etmesi gerektiginin farkina varir.
Bir kisinin aklina gelen bu diisiincenin, bagkalarinin aklina gelmesi de muhtemeldir.
Bilhassa Siireyya’nin. Hacer’in bu imas1 iizerine duydugu siddetli rahatsizlik ve
huzursuzluk ani; aslinda, Suat’in gdérmezden geldigi, hem kisisel, hem ahlaki agidan,
miimkiin gérmedigi ama insan olarak siiriiklendigi duygularini fark ettigi ilk andir. Ciinkii
bundan sonrasinda Necip’le olan hayatinin degisme mecburiyetini diistindiik¢e iiziiliir ve
Necip’le olan arkadasligina “(...) bu kadar ehemmiyet verdigine (...)” (E, s.137) sasirr.

Necip’in agir bir hastalik gegirdigi ve yaliya uzun siire ugramadigi bir siirenin
sonunda Suat’in gordigii ritya, kagmaya calistigi bu gercegi daha da giin yiiziine ¢ikarir.

Bilhassa riiyalarin bilingaltina itilmis gergeklerin habercisi oldugu tezi, bize Suat’in
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kendisinin de farkinda olmadig1 bir duyguya siiriiklendigini gosterir. Riiyada Necip’in 6li
bedeni iizerine perisan bir sekilde egilen Suat, duydugu acidan saglarini yolmaktadir.
Uyandiginda sebebini anlayamadigi aglama ihtiyaci, bir ¢ikmaza siiriiklendiginin
habercisidir.

Bu béliimiin sonuna dogru Necip Suat’a duydugu aski kabullenirken, Suat, Necip
tarafindan sevildigini 6grenir ve kendi duygularini artik bastiramayacak noktaya gelir. Ilk
iki boliimde, hem Suat hem de Necip’in trajik bir duruma diisebilecek karakter 6zellikleri
belirginlesir. Suat; evlilige ve esine yaklasimi ile evlilik iliskisinde toplumsal, ahlaki
degerleri igsellestirmis olmasinin yani sira evlilikte mutlu olma hususunda gosterdigi
gayreti ile ahlaki bir 6zne ve degerleri igsellestirmis bir kisi olarak trajik catigmaya
diisebilecek bir karakterdir.

Uciincii boliimde Suat ve Necip, kagmanin miimkiin olmadigi bir durumun
icindedir artik. Suat; kaybolan eldiveninin Necip’te oldugunu ve Necip’in bu eldiveni,
hastalig1 siirecinde yastiginin altinda saklayarak eldivene olaganiistii bir deger atfettigini,
Hacer’in agzindan duydugunda, karmasik duygular i¢ine diiser. Bir taraftan “Oh yarabbim,
yarabbim! Demek o idi, eldiveni alan o idi, demek...” (E, s.144) diye diisliniirken biiyiik
bir saskinlik yasar, diger taraftan bu durumdan kaynaklanan memnuniyet ve korku hislerini
olusturdugu siddetli bir catismaya sebep olur. Bu ¢atismada Suat, sevilen bir kadin olma
arzusuyla, korkudan ziyade memnuniyet duygusunun etkisinde hareket eder. “Bu kadar,
samimi ve ciddi bir ask her kadinin kalbinde habide olan, derin, miimtaz bir agkla perestis
olunmak arzusunu o kadar safvet ve kuvvetle tatmin ediyor[dur]”( E, s.149). Bu nedenle
Suat, Necip’ten uzak durmak yerine, ilk basta tereddiit ve korku duyarak, daha sonra
tehlikeyi goze alarak, Necip’in ziyaretlerini olaganlagtirir.

Aralarinda gizli bir lisan vardir. Ikisi de her seyin farkinda olmakla birlikte her
zamankinden daha 6zenlidirler. Necip Suat’in masumiyetine ve temizligine asik, Suat
Necip’in gosterdigi saygiya ve sessiz kaligsina miitesekkirdir. Miimkiin oldugu kadar deger
catismasin1 diistinmekten kacan Suat; bu sessizlik Necip tarafindan zaman zaman
bozuldugunda, siddetli bir ¢atismanin i¢ine diismekten kurtulamaz. Simdi bir tarafta esi ve
evliligi, diger tarafta karst durmakta zorlandig1 coskun duygularla siiriiklendigi bir ask
durmaktadir. Bundan sonraki siiregte Suat’in i¢sel ¢atigmasi giderek siddetlenir. “(...) bu
ask nasil birkag saniyelik saadetleri uzun elemlerle, zalim nedametlerle hurdahas ediyor ve
bunun mecburi bdyle devam edecegini, hicbir ¢are olmadigini gérmek onu ne kadar
eziyor” (E, s.194). iki duygudan da kagmak artik miimkiin degildir. Bir taraftan sevmenin

ve sevildigini bilmenin hazz1 diger taraftan bdyle bir askin ortadan kaldiracagi degerler,
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Suat’in ¢ikmazini olusturur. Cogu zaman imkansizligin bilincinde olarak Suat, “Ah nigin,
birtakim aci1 fedalara, biitiin zulmet ve musibete diigmek, bir hata ile ii¢ hayat1 birden harap
etmek nigin lazim geliyordu?” (E, s.195) diye sorarken trajik sonun farkindadir.

Yalida birlikte gecirdikleri zamanlarda Suat, bir taraftan askina esir olarak diger
taraftan derin bir su¢luluk duygusu icinde kalbi ve zihninin miicadelesinde yorgun diiser.
Bir giin Necip’le bag basa olduklar1 bir sohbet esnasinda Siireyya’nin adinin gegmesi, hem
Suat’1 hem de Necip’i, giizel bir riiyadan uyandirip bir kabusu hatirlatir. Suat “ Ah biz fena
yapiyoruz, fena, fena...”(E, s.211) derken i¢ine diistiigli agmazi1 ve hissettigi suclulugu
anlatir. Suat’in i¢ine diistiigli bir diger ¢atisma ise Necip’i, arkadasinin esine asik olan bir
adam olarak telakki etiginde, fena bulma korkusudur. Ozellikle Siireyya ile bir arada
olduklar1 vakitlerde bu korkusu siddetlenir ve kimi zaman Necip’it “ Siireyya ile yine
evvelki gibi saffet ve muhalesetle goriisiiyor gordiikge i¢i sikilarak, onu fena bulmaktan
korkarak ‘Hala nasil goriigebiliyor? Bari goriismese, goriismese de kagsa (...) diye” (E, s.
212) disiiniir. Kimi zaman ise kabahatin daha ziyade kendinde olduguna karar verip
sucluluk duygusu ile ezilirken bu durumdan kendisini kurtarmasi i¢in esinden yardim
bekler. Cogu zaman “Bak bana, Dinle Allah askina... O gelmesin artik, gelmesin,
istemiyorum, gelmesin!” (E, s.212) diyerek sessizce, Siireyya yalvarir.

Suat’in bu duruma siiriikklenmesinde, esinin kendisini ihmal edisi, yalniz biraktigi
uzun zamanlar, en 6nemlisi de hi¢cbir zaman esi tarafindan 6nemsenmeyen duygusal ve
ruhsal ihtiyaglari, 6nemli rol oynar. Necip Suat’in hayatinda 6nemli bir boslugu
hatirlatmakla kalmaz, bu boslugu doldurur.

Kuskusuz, bu trajik durumun ortaya ¢ikisinda zamanin yikict gilicii de hesaba
katilmalidir. Bes yildir evli olan Suat artik evliliklerinin ilk zamanlarindaki heyecan ve
mutlulugunun olmamasindan sikdyet eder, diger taraftan hizla akan zaman, gengligi ve
gencligin heyecanini da alip gotiirmektedir. Suat bir taraftan bir yanlisin i¢inde oldugunu
kendine itiraf eder ama diger taraftan, bir agki yasamak icin son sansi oldugunu diisiiniir.
Suat, Siireyya’y1 elestirirken kendisinin “(...) ciddi bir kar1 koca muhabbeti zannetmis
(...)" (E, s.218) oldugu evliliginin esi tarafindan bambagka goriildiigiine, sadece kadinlig
ve giizelligi icin sevildigine, ama bu sevginin Necip’te gordigi gibi ger¢ek bir sevgi
olmadigma inanir. Bu nedenle “(...) omriiniin en giizel ve en saadet ve muhabbete layik
zamanimin aldanarak gecip ziyan oldugunu goérmek, hi¢ olmazsa, ‘Biraz mesut oldum’
diyememek hiisran1 onu yikiyor”(E, s.218). Simdi bambaska bir kaygi, i¢indeki ¢alkantiya
eklenmistir. Yikip gegen zaman... Once evlilikte zamanin yikiciligini fark etmis, simdi ise

kendi hayatinin elinden hizla kayip gittigini gormektedir. Bu ise kisiye bagli olmayan
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ancak kisinin idraki ile ortaya ¢ikan bir baska bir trajik durumu, yasamin 6ziine ait olan bir
trajik durumu gozler Oniine serer. Zamana mahkiim olan her seyin yine zaman yliziinden
yok olabilirligi ortadadir.

Metnin son boliimiinde Siireyya’nin istegi ile konaga donerler. Konaga doniis, biten
yaz, bu agkin bitmek zorunda oldugunun habercisidir ayn1 zamanda. Suat bilmektedir ki
artik hicbir sey eskisi gibi olamaz. Bas basa edilen sohbetler bir yana, Necip’e yonelecek
bir bakisinda bile itinali olmak zorundadir. Bu sebeple Necip konaga geldiginde Suat,
Necip’ten uzak kalmak i¢in bahaneler iiretir. Bu durum Necip’i, bir siire sonra Suat’a karsi
bir otkeye sevk ederken sevildigine dair giiglii bir siiphe duymasina sebep olur. Necip;
intikam arzusu ile, Suat’a inat Hacer’e yakinlik gosterir. Simdi ayni siipheye Suat
kapilmistir ve yasadigi askin gercek olup olmadigini sorgularken Necip tarafindan
kandirilmis oldugunu diisliniir. Bu askin yikici siddeti artmis, imkansizlig1 daha da ortaya
¢ikmis oldugu i¢in caresizlik, Suat i¢in iskenceye doniigsmiistiir. Bu noktada trajik karakter,
bir karar vermek zorundadir. Gergi trajik olanin 6ziine bagh olarak verilecek karar, trajik
karakter i¢in bir seyi degistirmez. Suat’in trajik durumunda, tercih edilen deger hangisi
olursa olsun, yok olan deger, trajik karakter i¢cin 6nemli, olumlu bir degerin yok olmasi
demektir. Bir tarafta evlilik kurumuna atfedilen degere bagli olarak ahlaki deger yer
alirken diger tarafta en giiclii duygulardan biri olan agk durmaktadir.

Bu trajik catismada tercih ne olursa olsun sugun ortaya ¢ikisi kaginilmazdir. Suat,
aski tercih edip evliliginden vazgectiginde toplumsal bir ahlaki degeri ayaklar altina almis
olacaktir. Ustelik bu ahlaki deger yok edildiginde, i¢sellestirmis bir deger olmasi sebebi ile
trajik ¢atismaya bir ¢oziim getirmeyecektir. Diger taraftan Suat, evliligini tercih edip
askindan vazgectiginde, hayat1 kendisi i¢in anlamli kilan gii¢lii bir duyguyu yok edecek ve
evliligini kocaman bir yalanla siirdiirmek zorunda kalacaktir. Bu noktada Suat’in tercihi ne
olursa olsun bir degerin yok edilmesi ile ortada bir su¢ durur. “Zaten trajik insan nasil

davranirsa davransin bir su¢ islemek zorundadir.”®’

Dolayisiyla Suat trajik bir karakter
olarak tercihi ne olursa olsun sug islemeye mahkiimdur.

Hayatta ahlaki acidan kabul gérmeyecek kimi durumlarin sanattaki yorumlanisi
farklilik gosterebilir. Hayatta da sanatta da kisinin eylemi kisiyi tanimlamada 6nemli bir
gostergedir. “Ancak belirli bir durumda tek bir eylem, yapanini ele verse de seyirci bunu

dogru degerlendiremez. Bir kisinin bir eylemini, bir kararim1 veya tutumunu dogru

degerlendirebilmemiz, o kisinin ¢esitli hayat durumlarinda nasil davrandigini, nasil karar

237 joanna Kuguradi, Sanata Felsefeyle Bakmak, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013. s.47
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aldigini, neler yaptigini goérmiis olmamizi; gozlerimizi uyanik bir sekilde onun iizerinde

tutmus olmanuzi gerektirir.”?®

Bu ise ancak sanat eserlerinde tam manasi ile gerceklesir.
Bu nedenle trajik durumun sanat eseri iginde kavranmasi ¢ok daha kolay ve miimkiin iken
hayatin akisinda fark edilmesi giictiir. Hayat i¢inde ahlaki agidan kabulii miimkiin olmayan
trajik kahramanin se¢imini, sanat eseri iginde tiim c¢atigmalara tanik olmamiz sebebi ile
anlayabilir ve kederini paylasabiliriz. Hayat i¢indeki trajik durum ise kimi zaman kati
ahlak¢1 tutum kimi zaman ise siirecin tamamina vakif olunamamasi nedeni ile gozden
kacirilabilir. Suat’in trajik duruma stiriiklenisinin her anina tanik olan okur ig¢in Suat,
masum bir sucludur. Ciinkii trajik duruma siiriiklenmesinde olaylar kendi iradesinin
otesinde gerceklesmistir. Insanca bir duyguyla Necip’e asik olurken kendi ahlaki
degerleriyle girdigi catismada en agir suglamay1 yine kendisi kendisine yoneltmistir.

Uzun siiren igsel catismalarin ardindan bu deger catismasinda Suat’in tercihi,
evliligi olur. Suat, “Artik kat‘iyen o agski gdmmek lazim geldigini, asla diisiinmeksizin bu
hayalleri feda etmek zaruri buldugunu anliyor; saadeti sade hayalden olan bu bedbaht agk1
simdi serapa bir mihnetten, musibetten baska bir sey géremiyordu” (E, s.264). Farkina
varmistir ki bu ask, bastan beri, kendisine dayanilmaz zuliim ve dehset verici bir ceza
hiikkmiindedir. Bu iligkinin platonik diizeyde yasanmasi; her iki tarafin, evlilik kurumuna
duydugu saygi ve ahlaki degerlere sahip olmalar1 nedeniyle, vicdan azabina ve sugluluk
duygusuna siiriiklenmelerini engellemez. Nihayetinde yalana sigindiklar1 bir hayat Suat
i¢in azap vericidir.

Bundan sonrasinda Suat; Siireyya ile agikane bir mutluluk miimkiin olmayacaksa da
bu evlilikte en azindan huzur ve dinginlik bulabilecegi inanciyla tercihini yapar. “Mademki
ask ile saadet ne kadar miimkiin degilse ask ile namus da o kadar muhaldi, o halde namus
ile siikin ve rahat elbette miireccahtir” (E, s.264) derken kars1 karsiya kalan degerler ile
ilgili bir degerlendirme yapar. Bu degerlendirmede ise trajik kisi, her haliikarda bir degeri
yok etmeye mahkGm bir kisi olarak kendi degerlerinden hareketle bir degerlendirmeyi
gerceklestirir. “ ‘Bir kisinin degerleri’ de o kisinin yagaminda 6n plana koydugu degerler;

yaptiklarinda, yasaminda agir basan kisi degerleri ve diger degerlerdir.”239

Dolayisiyla
trajik durumda kisinin tercihi onun degerlerini ortaya koyar. Hele ki bu tercih bir bagka
degeri yok edecek bir tercihse ve bu bagka deger yine olumlu ve yiiksek bir degerse trajik

durumda yiiceltilen deger ortaya ¢ikacaktir.

238 foanna Kuguradi, Insan ve Degerleri, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013, s.63.
239 Kuguradi, /nsan ve Degerleri, s.40.
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Insan dogasinin her seyi kontrol etme (6zellikle kendini) yetisinden yoksun olusu,
kars1 karsiya gelen degerlerin yliksek olumlu ve kisi tarafindan igsellestirilmis degerler
olusu ve trajik olanin zorunluluguna bagli olarak trajik karakterin, bir se¢im yapmak
mecburiyeti ile bir degeri yok etmesi, zamanda trajik karakterin ¢Okiisiinii beraberinde
getirir. Eyliil romaninda Suat igine siiriiklendigi igsel catismada karsi karsiya kalan
degerlerin yliksek olumlu degerler olusu ve Suat’in her haliikarda olumlu degeri yok eden
kisiye doniismesi kendi ¢okiisline de yol acar.

Genel olarak “Insanm iyi niteliklerini ortaya ¢ikarmaya, ahlaki egitim vermeye
calisan geleneksel Tiirk hikayesinde, bu tiir yasak iliskiler yalniz kotii karakterler arasinda
cereyan eder, kissadan hisse anlayisina uygun olarak, onlarin cezalandirilmast ile
sonuclanir. Eylil’de ise ‘yasak ask’ roman kisilerinin sadece yasadiklari degil, aym
zamanda kendi i¢lerinde tartigtiklar1 bir konu olmustur (...)"** Suat, kendisini bir durumun
icinde bulmus bir kahraman olarak insani bir hataya siiriiklenmistir: Insana ait olan bir
hataya. Bu durum siiphesiz Suat’t masum kilmaz. Fakat onu su¢lu bulmamizi da engeller.
Tipkt Suat’in isledigi sucta oldugu gibi “Trajik olanin 6ziinii olusturan sug, tek bir insanin
eylemleri ile belirlenemez, su¢ insan dedigimiz varligin var olusunda temellenir.”?*.

Trajik durumdaki ¢ikissizlik, trajik karakterin her iki degeri de aymi derece de
yiikksek ve olumlu degerler olarak gormesi ile ilgilidir. Bu nedenle de trajik karakterin
tercihi trajik karakter icin sonucu degistirmez. Her iki degerin trajik karakter i¢in yliksek
ve olumlu deger oldugu trajik durumlarda ¢ikissiz kalan trajik karakter, bu degerlerden
birini yok etmeye mahk(im biri olarak kimi zaman 6liimii kat’1 ¢ikis yolu olarak gorebilir.

Eyliil romani, farkli yorumlara imké&n taniyacak bigimde son bulur. Necip’le
Suat’in, bu askin imkansizlig1 konusunda anlastiklart konusmalarinin ardindan, konakta,
nedeni meghul bir yangin ¢ikar. Yanginda icerde kalan tek kisinin Suat olmasi intihara dair
siipheleri giiglendirir. Nurullah Cetin’in romanin sonuna iligkin “Suat’in evi yakmasi,
Oliimsiiz askina engel gordiigii ve asamadigi evlilik kurumuna ve buna bagli namus

anlayisma bir tepkinin sembolii ve ifadesidir.”**

seklindeki yorumu farkli bir bakis agisini
ortaya koyar. Bu bakis acisinda Suat’in roman boyunca yasadigi igsel ¢atisma goz ardi
edilmistir. Suat, evlilik kurumuna ve namus anlayisina iliskin ahlaki degerleri i¢sellestirmis
bir karakter olmasi sebebiyle Necip’e duydugu aska direndigi icin trajik bir 6zneye

dontigmiistiir. Trajik durumun ¢ikissizligi, telafisinin miimkiin olmayisi; trajik 6zneyi bir

240 Nihayet Arslan, “Eyliil ya da Bir Askin Analizi”, Hece Tiirk Romani Ozel Sayisi 4 (2010), 5.585.
! fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitapevi,istanbul 2013, s. 237.
?2 Nurullah Cetin, “Abdiilhamit Dénemi Tiirk Romani (1878-1908)”, Hece Ozel Sayisi 4(2010), s.43.
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degeri yok etmeye mecbur eder. Trajik durumda trajik 6znenin se¢gme zorunlulugundan
kurtulmasi tek yolla miimkiindiir. Suat’in i¢ine diistiigii trajik durumda, agk ve ahlaki
degerler arasinda secim yapma kudretine sahip olamayan trajik karakter ‘segcmemeyi
segme’nin tek yolu olan 6liime siginir.

Trajik durumda g¢atisan degerlerin yliksek ve olumlu olusuna bagl olarak trajik
karakter se¢imi ile bir degeri yok ederek sug isler. Segme zorunlulugu, kendisini, bir degeri
yok eden kisiye doniistiiriir. Dolayisiyla her iki degerin de muhafaza edilmesi ancak trajik
karakterin 6liimiiyle miimkiin olur. Ayni zamanda 6liim, trajik karakterin insani varolusuna
imkan taniyan tek cikar yol olmasi nedeniyle, -¢iinkii ancak Oliimiiyle bir degeri yok
etmekten kurtulmasi miimkiindiir- secmemeyi se¢cme 0zglirliiglinii sunar. “Trajik insan,
oyunun basinda toplumsal yasamda var olup dilin i¢cinde konumlanabilen biriyken, oyunun
sonunda toplumsalligin ve onu kusatan dilin tamamen disina savrulmustur. Ona en ¢ok
yakisanin 6liim olmasi biraz da bundandir: Olmek trajik kahraman igin ‘layigini
bulmaktan’ bambaska bir seydir. Artik i¢inde bulundugu toplumsalligin ve dilin digina
atildigin1 bilen kahraman i¢in 6liim, miimkiin olan tek insani ‘varolus’ bi¢im olur ve
kahramanin sessizligi bu varolusun (ya da yok olusun) asli ifadesi haline gelir.”243

Ask, tutku, cinsel arzular ile igsellestirilmis toplumsal ahlaki degerler arasinda
yasanan bir baska trajik catismanin trajik kahramani1 Kiritk Hayatlar’in merkezi kisisi olan
Omer Behi¢’tir. Bu romanda Omer Behi¢’in trajik catismasi, ayni zamanda metnin temel
catismasini olusturur. Omer Behi¢’in idealist bir tutumla kurdugu hayatinin, evlilik
yasantisinin ve igsellestirdigi ahlaki deger yargilarinin, icine diistiigii trajik durumla
birlikte ¢okiisiine tanik oluruz. Idealist bir karakter olan Omer Behig, hem toplum igin
degerli bir insan hem de ahlaki degerleri i¢sellestirmis olmasi ile ahlaki bir 6zne olarak
karsimiza ¢ikar. Saadet dolu bir hayat insa edebilmek, topluma faydali bir insan olabilmek
adina egitimini ve meslegini dnemser. Toplumsal deger yargilar iginde makul olan, saygi
duyulan bir hayat planlar ve bu planin1 gergeklestirir. Bu planin en degerli parcasi elbette
aile yasantisidir.

Omer Behi¢ igin aile, disardan gelecek her tiirlii kotiiliige karsi bir siginak;
yorgunlugunu ve kederini, hayatin her tiirlii 1stirabin1 silebilecegi, unutabilecegi bir mabet
demektir. “Onun icin en biiyilk bir saadet, insanin kendi evinin kapisini kapayip
stirmeledikten sonra, hayatin biitiin haricinde, cihanin biitiin dagdagasindan ¢elikten bir set

ile ayrilmig gorebilmekti. Ve bu ancak insanin kendi evinde (...) kabil olabilirdi.” (KH, s.

23 Kerem Eksen, “Trajik Hata ve Sessizlik” Cogito, 54 (Bahar 2008), s. 145.
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37). Bu diisiincelerle en ideal esi secer ve saadet yuvasini kurar. Disardan bakanlar i¢in
ideal bir aile tablosu olan bu evlilik, evlilik ve agkin bir arada yasayabilecegi inancini
tamamen kaybetmis insanlar (Bekir Servet) i¢in bile bir umut 15181 olarak parlamaktadir.

Omer Behi¢ hayal ettigi bu aile mabedini kurmustur. Fakat zaman zaman yasadig
hayat1 gozlemekten ve duygularina kulak vermekten geri durmaz. Evet, tutku ve ask
isteklerini, evlilikte, kismen uyutmayi basarabilmistir. Fakat yine de zaman zaman i¢inden
yiikselen ¢ok giiclii bir ses ve gii¢lii bir arzu, bastirdig1 duygularin varligini hatirlatir.

Metnin merkezi kisisi olan trajik kahraman Omer Behi¢’in i¢sel ¢atismasi, zaman
zaman, bastirmaya calistigi bu duygular ile i¢sellestirmis oldugu toplumsal ahlaki deger
arasinda yasanir. Bedenin arzu ettigi agk ve ihtiras nihayetinde insana ait olan duygulardir.
Fakat diger tarafta yillarca deneyimlenerek biriken evlilik, sadakat, aile, diiriistliik gibi
degerler de insan olabilmenin insanca yasayabilmenin ilkeleridir. Omer Behig’in bu igsel
catismada aklinin, iradesinin disina ¢iktig1 zamanlari da olur:

“ Bu uslu koca sifatinin asil hiiviyetinin cibilliyetiyle telif kabul etmedigine bu
unsurlardan birincisinin ikincisini, 0 higbir zaman kapanmaz yarayi yalnizca ortmekten
baska bir seye yaramayan tesiri nakis bir yakidan, onu her vakit az ¢ok sizlamaktan, az ¢ok
kanamaktan men edemeyen en kiigiik bir ariza ile desmeye, nihayet malul noktay1 olanca
cirkinligi ile acik birakmaya miiheyya aciz ve miskin bir devadan ibaret kaldigina hiikiim
verdirecek zayif dakikalart olurdu.”(KH, s.100)

Omer Behig bu igsel gatismada hem galip olan hem de maglup olanin duygusunu
yasamak mecburiyetinde kalir, bu duygulardan kacip kurtulmak i¢in evine siginir. “Iste
beser fazileti! derdi. Tehlikeyi gordiigimiizde kagmak, karmiza, ¢ocuklariniza, evinize
iltica etmek ve orada bu miiltecanin pak ve nezih agusunda uyuyarak sifa bulmak.” (KH, s.
103) Bu noktada Omer Behig, duygularina ve diirtiilerine karsi kendi savunma alanim
olusturmanin bir yolunu arar ve bulur. Ama bu kalkan1 kendini savunmak i¢in kimi zaman
yeterli olmaz. Kagmaya calistigi arzularinin ve evliliginde eksik olanin ne oldugunun
farkinda olmasi sebebi ile Omer Behig’in saadetinde bir seyler eksilir.

Vedide, aslinda bu evlilikte eksik olan seyin farkindadir. “Kendisine dyle geliyordu
ki Omer Behi¢ onu bir atifet ve merhamet duygusuyla seviyor. Bunu bir parga sadakaya
benzer bir muhabbet nevinden telakki ederdi, hatta kendisini giizel bulmuyordu bile
(...)”(KH, s.83). Vedide'nin Omer Behi¢’in duygular1 konusunda tespiti oldukca
isabetlidir. Omer Behig, hayal ettigi ideal hayati kurabilmek igin ideal bir es ararken,
Vedide ile karsilagmis ve onun aradigi es olduguna karar vermis, sonrasinda ¢ok hizli bir

siirecte bu evlilik gerceklesmistir. Bu evlilik kararinda hakim olan aklin iradesidir.
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Goriinen tabloda ilk etapta saadet dolu bir evlilikle karsilasiriz. Bilhassa bu
ailedeki her giizel seyin ¢ok degerli ve nadide oldugu; her tiirlii ahlaki ve insani degerlerin
¢cokiintli i¢inde oldugu bir sosyal cevreye olusturdugu tezatla belirginlesir. Fakat kari
kocanin i¢ diinyasina girdigimizde, tasidiklar1 korku ve kaygilarin varligini goriiriiz.

Omer Behi¢’in korkularmin kaynag farkli olmakla birlikte o da cevresinde
gordigi, arkadast Bekir Servet’in hayatinda yakinen tanik oldugu gayriahlaki iliskilere
siiriklenmekten endise duyar. “Izdivacin sakin merbutiyetiyle biitiin ihtiras ve garam
emellerini uyutabilmis uslu bir zevce sifatinin arasindan, arada bir isyan anlar1 olurdu ki,
bir baska Omer Behic, birden esen bir atesli riizgar ile kan1 tutusmus, biitiin asabi alevler
icinde haris, mest, sarhos bir cinnetin hummalariyla iradesi meslup bir Omer Behig
¢ikard.”(KH, s.100). Omer Behig; bu farkli iki Omer Behi¢’in kars1 karsiya kaldig
anlarda galip gelen tarafin hangisi olacagindan tam manasi ile emin olamaz. Bu belirsizlik,
icindeki korkuyu biiyiitiirken sonra birden bu halin insana ait bir durum olduguna dair
kanaatle ‘Lakin mademki ben bu zaaf sathalarina maglup olmuyorum, maglup olanlarla
aramizda biiyiik bir fark var, iste biitiin ehemmiyet bu farktadir.”(KH, s.102) der. Omer
Behic bu tavriyla aklin yarattig1 ahlak alanina yakin durusunu ortaya koyar.

Omer Behi¢’in i¢ ¢atismasinda, insana 6zgii durumu, insanim akil yasalari ile doga
yasalar1 arasinda ahlaki bir 6zne olma savagimini goriiriiz. Aklin yasalari ile insa edilmis
ahlaki alanla, doga yasalarinin buyurganligi arasinda kalan insanin fiziksel olandan
uzaklastik¢a ahlaki olana yaklasabilecegi bir miicadeledir s6z konusu olan. Insan, ikicil
yaptiya sahip bir varlik oldugu i¢in, bir yaniyla nedensel baglara, dogal kosullara dayanan
duyumlar diinyasina; diger yaniyla ‘duyumlar iisti’ adimi verebilecegimiz bir bagka
diinyaya aittir. Onemli olan, kisinin ahlaki bir 6zne olarak degerlerin farkinda olmasi ve bu
degerler ilizerine bir hayat kurma gayreti gdstermesidir. Bu anlamda degerlerle kurdugu
iliski acisindan Omer Behic, deger catismasia diisebilecek, trajik bir dzne olabilecek
karakter ozelligi tasir.

Omer Behig’in i¢sel ¢atismasini aktarildigi boliimlerde, trajik olan, biitiin unsurlar
ile ortaya ¢ikar. Kendisi ile girdigi savasta geldigi noktada, kimi zaman, “Mademki hayat
bdyleydi ve boyle olmasina higbir sey, hicbir kuvvet mani olamiyor, bunu bdyle gérmeye
tahammiil etmeli derdi.” (KH, s.102). Insanin akil ve duygudan olusan ikili yapist Omer
Behi¢’in trajedisinin temelini olusturur. Burada ise 0zellikle trajik olanin etik ve degerle
iligkisi s6z konusu edilmelidir. Ciinkii trajik olan her durumda degerler diinyas: ile ilgilidir

ve trajigin O6znesi insandir. Fakat bu insanin, deger bilincine sahip ve hayatin i¢indeki,
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insanin Oziindeki trajediyi anlayabilecek oOlgiide degerlerle insa edilmis bir karakter
yapisina sahip olmasi gerekir.

Bekir Servet ile evlilik ve iligkiler lizerine sohbetlerinde her zaman ideal ve ahlaki
olan1 temsil eden Omer Behi¢’tir. Omer Behi¢’in tam zitti bir karakter olan Bekir
Servet’in, evlilige, aska ve iliskilerdeki ahlaki deger yargilarinin neredeyse higbirine inang
duymayan bir karakter olusu; onu, hi¢cbir kosulda trajik bir duruma diisme ihtimali
olmayan bir karaktere doniistliriir. Ciinkii onun secimlerini, yasantisini, deger yargilari
bicimlendirmez. Sadece bedensel arzulari, o anki istedi, se¢imlerinin yonlendiricisidir.
Dolayisla boyle bir karakterin herhangi bir deger ¢atigmasi yasamasi soz konusu olamaz.

Omer Behi¢ i¢in kirilma ani, Veli Bey’in ailesinin bir hekim olarak kendisini
cagirdiklar1 zamandir. Veli Bey’in kizlar1 Nebile ve Neyyir giizellikleri kadar agklar ile de
meshur, sosyete hayati iginde yer alan simalardir. Omer Behig, muayene igin gittigi evde
Neyyir’in zarafetinden ve giizelliginden etkilenir, ikinci kez Neyyir’in rahatsizlig1 i¢in
cagrilir. Muayene esnasindaki temas, Omer Behi¢’in Neyyir’e karsi giiglii bir arzu
duymasina sebep olur ve Omer Behig, bu istegin karsilikli oldugunu hisseder. Bu anda
Omer Behi¢, ya bugiine kadar hayatimi iizerine insa ettigi defer yargilarini, ahlaki
kurallarin1 alasagi edecektir ya da biitiin arzularina, hayalini kurmaya dahi korktugu
heyecana sirtin1 doniip gidecektir. Iste bu noktada Omer Behig, “Ah! Insan! Ne dolasik bir
muamma!..” derken insanin var olusundaki ¢eliskiyi hatirlatir. Birbirlerini i¢sel giidiilerle
arzulayan bu iki insan Omer Behi¢ igin “ (...) galebe ¢alinamayan bir kuvvetin aciz
magluplart” (KH, s.183). Bu catigmada tercihini, dalgalara kapilip siiriiklenen bir teknenin
acizligi i¢inde yoniinii tayin eden bir maglup olarak yapar. “(...) disinin agrisim
duymamak icin kendisine mesguliyet icat ederek avunmak isteyen bir adam (...)” (KH,
s.176) iken o, agrinin dayanilmaz oldugu noktada maglubiyetini ilan ederek evliligine,
esine, kendi yarattig1 kutsal mabedine, en onemlisi de kendisine ihanet eder ve cinsel
arzularina teslim olmayi seger. Bu anda Omer Behig; bastan bu yana bastirdig1, gdrmezden
geldigi dogal egilimlerine, bir agk yasama istegine ve bedensel arzularmma yenilmistir.
Evliliginden 6nce aska hep yabanci kalmis olan Omer Behig, evliligini hayatinin asil agk1
olarak goren bir adam olarak “Biitlin 6mriinde namusa sadakat gosteren bir aile babasi
kalmak, etrafin1 dolduran o nihayetsiz Kiritk Hayatlar arasinda kendi evini (...) bir mabet
masuniyetiyle yiikseltmek isterken (...) ”(KH, s.187) bir anda korktugu duygulari ile
karsilagmis ve hayatinda degerli buldugu her seyi kendisi tehlikeye atmistir.

Omer Behig, bundan sonra, kutsal mabedine giderken bu yaptiklarindan &tiirii

zaman zaman derin bir pismanlik ve utan¢ duyan, zaman zaman yaptiklarimi kendine
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makul gostermek icin var giicliyle ugrasan bir adama doniislir. Kimi zaman duydugu
vicdan azabi ve pigsmanlik i¢in kendi kendisine “Sana ahmak derim de inanmak i¢in naz
edersin. Iste bundan iyi ne olabilir; sen yine evinde afif ve sadik koca rolii oyna, baska bu
baska (...)” (KH, s.188) derken bir baska zaman erdem olarak kabul ettigi her seyden
vazgectigini diisiindiigii anda, ruhsal bir yikimi baslar. “Omer Behi¢ kétii bir adam
olmaktan korkuyordu” (KH, s.196). Kendisi ile kavgasi devam ederken Neyyir ile
gorismekten vazgecemez. Bu esnada kizinin her gegcen giin hastaligi artmaktadir.
Leyla’nin hastaligina, doktorlarin muayenesi ve bir¢ok tetkik sonunda, beyin zar1 iltihabi
tanist konur. Tedavisi miimkiin olmayan bir hastalik olmasi biitiin aileyi perisan eder. Bu
durum, Omer Behi¢’in, ailesine karsi sugluluk duygusunun ve vicdan azabinin siddetini
artirir.

Neyyir ile yasadigi iliskinin bi¢imi, onun faturalarini 6demekle yiikiimlii biri haline
dontismesi ve Neyyir’in ayni sekilde baska erkeklerle birlikte oldugu diislincesine
kapilmas1, Omer Behi¢’i uguruma dogru siiriikler. Bir baskasi ile evlenecek olan Neyyir’in
evlendikten sonra da bu iliskiye yine aym sekilde devam edebileceklerini sdylemesi, Omer
Behic’i, kiskanclik, dtke, intikam ve cinsel arzunun i¢ i¢e gectigi duygu seline, bir nevi
hastalikli hale siiriikler. Kendisi ile girdigi hesaplagsmada yasadiginin ne oldugunu sordugu
vakit “Bu bir agk miydi? Neyyir’e iptilasinin bu ismi tagimasina zihninde miisaade
etmiyordu. Onun agki karisinaydi ve yalniz ona miinhasir olacakti. Bu daha bagska bir seydi
ki bir marazi halete, bir giin kendiliginden humma ndbetleri duruveren cismani bir afete
daha miisabihti.” (KH, s.255) derken hala esini ve ailesini, kirli buldugu bu hayattan uzak
tutmaya caligir.

Omer Behig igin Neyyir’le yapilan her goriisme, Neyyir’e her temas, bu hastalikli
hali ve i¢sel catismayi siddetlendirir. Diger tarafta, ideal bir es, fedakar bir anne ve iyi bir
insan olarak gordiigii, sevgisinden ve sadakatinden asla siipheye diismedigi Vedide; Omer
Behi¢’in vicdan azabini, sucluluk duygusunu tahammiilii giic bir noktaya ¢ikarir. Ayrica
Omer Behi¢ Neyyir’le her bulusmasinda, Neyyir’i bedenen daha fazla arzularken ahlaken
daha diiskiin bulur. Ik basta terzi faturalarrm o6dedigi Neyyir’in ddenmesi gereken
faturalar1 giderek kabarir. Bu durum ise Omer Behi¢’in nazarinda yasadig: iliskiyi her
gecen giin degersizlestirir. Oysa Omer Behig; Neyyir’in evlilik bahsinde beklentilerini
dinlerken bir yamiyla bu beklentileri karsilamak ister, fakat sonra konumunu diisiiniip
sessiz kalir. Neyyir’e kars1 kiskanclik ve 6fke nobetlerine kapildiginda ise yasadig: iliski

ve Neyyir, goziinde bambagka bir hal alir: “Neyyir kendisini para mukabilinde veren bir
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meta zilletine indirmis” (KH, s.286). Bu nedenle Omer Behig, Neyyir’i bedeninin ihtiyaci
hiikmiinde telakki eder.

Biitiin bunlar1 yasarken Omer Bahig, kendini en agir sekilde yargilamaktan geri
durmaz. Teslim oldugu bu arzuyla nasil yok oldugunun farkindadir. Fakat bir cesit
miiptelaya doniismiistiir. Bu noktada Omer Behi¢’in trajedisini anlamak miimkiin hale
gelir. Biitiin direncine karsilik beseri bir duyguya yenik diismiistiir. Bu tabloda seven bir
kadina ihanet, ihmal edilen ¢ocuklar ve yok olan bir aile saadeti vardir. Ancak aym
zamanda biitiin bunlara neden olan Omer Behi¢’i de anlamak miimkiindiir. Bekir Servet’le
bir konusmasinda Omer Behi¢’in i¢ sesi “(...) iste bir aydan beri yalan iginde yastyorum,
yarin yine oraya kosacagim, hayatimin yalanina gidecegim, yine onun sinesinde murdar bir
sarhog gibi uyuyacagim, hatta su dakikada, yukarida aldatilan bir kadin, bir ana, hasta
cocugunun yaninda kivranirken (...)” (KH, s.272) derken kendi istirabinin agirligim
anlatir.

Tercihi neticesinde en biiyiik yikimm 6znesine déniisen Omer Behi¢’in trajik bir
karakter yani hala ahlaki bir 6zne oldugunu sdylemek miimkiin miidiir? Nihayetinde
bedensel arzularina yenik diismiis ve hem toplumsal hem de kisisel degerlerini
zedelemistir. Bir kisinin etik bir 6zne olabilme kosulu nedir? “Schopenhauer’da etik
bakimdan iki tip insan vardir: kausal baglar1 disina ¢ikamayan ve ancak kausal baglari ile
gorebilen insanlar, yani su veya bu sekilde hep c¢ikarlarinin pesinde olan, egilimleri ve
kompleksleri ile didisen insanlar; ve kendi kisiliklerini (...) silmis insanlar yani kendi
kausal baglarin1 koparabilen ve seyler ile insanlar1 kausal baglar1 disinda gorebilen insanlar
(...)”244 Kausal baglar i¢inde hareket eden kisi igin yoneltici gii¢ sadece istemleridir. Bu
istemlerin ger¢eklesmesinde higbir ‘deger’, belirleyici yahut sinirlayict degildir.

Kuguradi Schopenhauer’e gore oOzgiir insani tanimlarken insanin, istencinin
esaretinden kurtulabildigi takdirde Ozgiir olabilecegini ifade eder; hatta ¢ogu zaman,
insanin bilgisi, istencine hizmet etmektedir. 245 Isteng ise insani, kausal baglarin igine
hapseder ve insana Ozgiirliik alan1 birakmaz. Bu bakis agisiyla yine bir eylemin ahlaki
degerinden bahsedebilmek i¢in eylemi gerceklestiren kisinin Ozgiirliigii, ahlaki bir
degerlendirme igin ilk kriter olarak sunulur. Oyle ki sadece zorunluluklarin dayatmas: ile
gerceklestirilen her tiirlii 1yi yahut kotii; dogru veya yanlis kabul edilecek eylem, eylemi
gerceklestiren kisinin ve gerceklesen eylemin etik agidan degerlendirilmesini anlamsiz

kilar. Hatta cogu zaman gelenegi giicli bir toplum i¢inde olan birey, diisiinmeye

244 Jonna Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, Tiirkiye Felsefe Kurumu, Ankara 2013, 5.5

245 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s.5.
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dolayisiyla gerceklestirdigi eylemi igsellestirmeye gerek duymadan gergeklestirir. Burada
ortaya konan bir ezberden ibaret olacagi i¢in s6z konusu eylem ve eyleme kaynaklik eden
motivasyon, kisiye ve ayni zamanda toplumun ahlaki degerlerine bir katki
saglamayacaktir.

Schopenhauer, insani sadece isteyen degil ayni zamanda bilen bir varlik olarak

tanimladigini belirtir ve bu bilgi basamaklari ile kisiden,?*® insan olmaya dogru giden yolu

tarif eder. Bu bilgi basamaklari su sekilde tasnif edilmistir:**’ Gérmenin sagladigi bilgi: Bu
bilgi tiirti her tiirlii bilginin kékeni olmakla birlikte dogrudan dogruya elde edilen ilk

bilgidir ve durumlara 6zgiidiir. Kavramlasmis bilgi: Gorsel bilginin kalici hale gelmesi igin

doniistiiriilmesi gereken bilgi tiiriidiir. Bu bilgi tlirii ile insanlik bilgi ve tecriibelerini
gelecege devredebilir. Bu bilgi tiirii ile durum ve olaylara ait bilgiler, somut bilgiden
hareketle olgular bilgisine doniisecek 6zel olani ifade etmekten uzaklasip genellemelere
gotiirecektir. Bu bilgi basamagima gegiste akil, 5nemli bir ayricalik saglar. “Insanin kendi
kendisine sinir koymasini saglayan akildir (...)"**® Fakat yine de insani etik yapis1 sadece
aklinin sinirlari ile belirlenmez. Cilinkii Schopenhauer’a goére ahlakin, erdemli davraniglarin
kaynag1 sadece akil degildir. “Bir insanda kavramlagmis bilgi agir basarsa o, hep bir
Ogrenci, bir okuyucu, bir amator, bir elestirici olmak zorundadir. Giinliikk dilde ona
‘mantiki insan’ denir. Kavramlasmis bilgi agir basarsa giinliik hayatta o, bir ahlak budalas1
kesilir (...)"** Dolayisiyla aynt durum, ayni kosul ve ayni eylem i¢in ayn1 sozleri sarf eden
‘mantiki insan’, s6z konusu kendi ¢ikarlar1 oldugunda kausal baglar i¢inde hareket edecek
ve kendi ¢ikarlarin1 gézetecektir. Ciinkii akilla elde edilen kavramsal bilgiye dayali bir etik

anlayis, bu sonuca gotiirecektir. Insanmn kendisi hakkinda bilgi: Bu bilgi tiiriinde énemli

olan, insanin kendisi hakkinda bir araciya ihtiya¢ duymadan bilgiye ulasma gayreti
sonucunda elde ettigi ve insanlik i¢in 6nemli sorular1 sorduran bir bilgi olmasidir. Ciinkii
bu bilgi sayesinde “(...) isteyen ile bilen aym kisidir.”**° Bu bilgi; insana, kendi kendisine
sorular sorma imkanini saglamakla kalmaz, Schopenhauer i¢in “(...) ayn1 zamanda insanin
kendi kendisi hakkindaki bilgisi tam bir agiklik kazandiginda -yani insanin, hayatin ve
diinyanin yapist goriildiiglinde- kisiye insan olarak yapisini degistirebilmesini, bagka bir

99251 1

insan olabilmesini; bu diinyay1 ayakta tutan insanlardan biri olmasin1 da saglar. Insanin

2% Schopenhauer’da kisi kavramu, heniiz isteklerinin buyrugundan styrilamamus, isteklerinin dogrultusunda
diinyay1 algilayan dolayisiyla insan olma yolunda, alt basamakta bulunan varlik olarak anlasilabilir.

241 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s. 9-26.

248 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s.13.

249 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s.14

250 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s.15.

21 Kuguradi, Schopenhauer ve Insan, s.15.
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trajik duruma diismesinin ve trajik bir kahraman olabilmesinin yolunu agan bu bilgi
tiridiir. Clinkii kavramsal bilginin sinirlart disina ¢ikarak kausal baglardan kurtulan ve
kendi biinyesinde hem isteyen hem de bilen kisi, isteklerine kars1 ¢ikacak giice ve bilgiye
sahip olacaktir. Bu niteligi nedeniyle ig¢sel bir ¢atismaya diisecek ve bu catismanin
siddetine bagl olarak trajik kahramana doniisecektir. Omer Behig, istencin emrinde
hareket etmesine ragmen isteyen ve bilen insan olarak ahlaki bir dznedir. Ister, fakat
bilgisi, isteginin ahlaki olmadigin1 kendisine tekrarlar. Bekir Servet’in aksine yasadigi
hayat1 ve tercihlerini, bilgisiyle, deger yargilar1 ile sorgular. Bu nedenle deger ¢atismasi
icine diisen trajik bir karakter olmaktan uzaklagamaz.

Kiz1 Leyla’nin oliimiinde, biitiin bu yaptiklarindan o6tiirii, kendisini suglu goriir.
Ciinkii boyle bir cezayr hak edecek denli biiylik bir su¢ isledigi inancindadir ve bdylece
aslinda en agir sekilde kendini cezalandirmis olur. Bir 6miir boyu devam edecek vicdan
azabi, telafisi miimkiin olmayan bir durum séz konusudur.

Her trajik durumda yasanan deger catismasidir ve bu catismada trajik kahramanin
secimi ile karsi karsiya gelen degerlerin yeniden degerlendirilmesi sdz konusudur. Omer
Behic trajik bir kahraman olarak, bedensel arzulari, ihtirast ile igsellestirmis oldugu
toplumsal ahlaki degerler arasinda bir se¢im yapar. Bu trajik durumda evlilik ve sadakat,
tercih edilen deger olmamakla birlikte nihai noktada c¢ekilen vicdan azabi ve akilci
yargilamalar neticesinde Omer Behig, Neyyir ile bulusmak igin ¢iktig1 yoldan déner ve
tercihini ailesinden yana kullanir. Cok ge¢ olmakla birlikte bu tercihi, metinde s6z konusu
trajik durumda yticeltilen degerin toplumun ahlaki degerleri, aile ve sadakat oldugunu
ortaya koyar.

Omer Behig cinsel arzular ve ahlaki degerleri arasinda bir trajik durum yasar.
Burada ahlaki degerlerin sadece toplumun ahlaki degerleri oldugunu iddia etmek oldukga
giictlir. Zira Vedide disinda hicbir karakter ve s6z konusu hicbir birliktelik/evlilik ahlaki
nitelik tasimaz. Her evlilik iliskisi iginde bir yalan1 barindirmaktadir. Bekir Servet-Nebile,
Talat-Miizzam, Refet-Ferruh-Sektre, Sozidil-Ali, Neyyir... Hatta Omer Behi¢’in
kayimpederi bile kendinden kiiciik kizlara kars1 asir1 zaaf gosterir ve kayinvalidesi durumu
cogu zaman gegistirir. Dolayisiyla Omer Behig’in ait oldugu sosyal ¢evrede, yasadiklarinin
gayriahlaki hicbir yonii yoktur. Fakat Omer Behi¢’in ahlaki degerlerle insa ettigi karakteri,
kendisini ahlaki bir 6zneye ve de trajik bir karaktere doniistiiriir.

Omer Behi¢ bir hata yapar. ideal es tammna uygun gordiigii Vedide ile
evlendiginde her seyin cok giizel olacagini, evlilikte ideal bir birliktelik yasayacagini

zanneder. Aklin iradesi ile verdigi bu kararda, insanin, aklin hiikiimlerine aldiris etmeyen
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yanin1 g6z ardi eder. Aklin dayattigi ahlaki dogrular ile bedensel ve ruhsal arzular
arasindaki catigmada, diistiigii trajik durumu telafi edebilecek bir tercih s6z konusu
degildir. Tercihi ne olursa olsun trajik karakter igin bir deger yok olacaktir. Omer Behig,
Neyyir’le olan iligkisini asktan ziyade muhtaglik olarak tanimlar. Sevgi ve ask kelimelerini
Neyyir’le olan iligkisi i¢in kullanmaktan 6zellikle sakinir. Bu sozciikleri esine ve evliligine
mahsus sozcliklere doniistiirerek ahlaki olanit muhafaza etme gayretindedir. Oysa
Neyyir’le iligkisini nasil adlandirirsa adlandirsin, ortada bir ger¢ek durur: “Neyyir’e
muhta¢” (KH, s.317). En basindan beri ondan uzak kalmak icin miicadele eder, fakat
basaramaz. Insani bir zaafa yenik diiser. Bu noktada Omer Behi¢’e, hak etmedigi bir
felakete siiriiklenmis oldugu i¢in, aciriz. Hele de kizinin 6liimiinii, kendisine verilmis bir
ceza olarak telakki ettiginde Omer Behig’e verilecek daha biiyiik bir ceza kalmamus olur.
Bu noktada trajik durum karsisinda hissedilen acima duygusunu hissederiz. “Acima,
felaketin bizim degil de onun basina gelmis oldugunu ve onun bu felaketi kabullenisini
duyumsamamizla ilintilidir.”*? Omer Behi¢ i¢in hissettigimiz acima duygusu, onu tam
manasi ile bir su¢lu olmaktan uzaklastirir. Bir degerin yok olusuna bagh olarak ortaya bir
suc cikar. Fakat sucluyu bulma noktasinda icine diistiiglimiiz muglaklik trajik duruma
Ozgudir.

Omer Behig, icine diistiigii trajik siiregte kiz1 Leyla’y1 sayet kaybetmemis olsa
Neyyir’le olan iligkisinden vazgecer miydi bilinmez, ama ani bir kararla Neyyir’le
goriismekten vazgecip kizinin mezarina gitmesi yeniden ahlaki olandan yana bir tercih
yaptigmi gosterir. Fakat bu tercihin yonii baska bir belirsizlik yaratir. Omer Behig’in
tercihinde etkili olan, esine duydugu ask ya da sevgi degil vicdanin sesidir. Bu nedenle
Karisma degil kizinin mezarma gitmeyi tercih eder. Bu tercih de Omer Behig’in trajik
durumdan kurtaracak bir tercih degildir.

Kiwrik Hayatlar’da evlilikten kaynaklanan bir baska trajik karakter, evliligi igin
biitiin 1stiraba katlanan kadin karakter Sektre’dir. Sektre; Ferruh’u istenmeyen bir
birliktelikten, bir sevdadan kurtarmak i¢in anne baba tarafindan bulunan bir cesit ilag
gibidir. Fakat Ferruh’a sunulan bu ilag istenilen tesiri gdstermez ve Ferruh Refet’le olan
istenmeyen iliskisini siirdiiriir. Oysa Sekire, bu hikdyenin en masum kisisidir. Sekdre,
gen¢ kizliginin biitiin hayallerini gerceklestirecegini diisiindiigli evlilige adim atar atmaz
sevgiden yoksun bir evlilie, mutsuz bir hayata mahkiim olur. Esi Ferruh’un bir bagka

kadina asik oldugunu 6grenir. Seklire’nin babasi, kizint elim bir hastaliga siiriikleyen bu

22 Celal Mordeniz, “Tragdeya ve Taziye”, Cogito, 54 (Bahar 2008), 5.220.
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ask hikayesini duyunca “(...) Ferruh’u, murdar, menhus bir kedi gibi kulaklarindan tutarak
sokaga atmak istemisti, fakat o [Sekiire] istemiyordu” (KH, s.72). Burada Seklire’nin trajik
karakterine iliskin ipucunu gormemiz miimkiindiir. Kaderi karsisinda pasif bir direng
igindedir. Bir yuva kurmus ve bu yuvada mutlu olmay1 hayal etmis bir kadin olarak er ya
da gec bunun olacagi timidiyle teselli bulmaya calisirken kendini aldatir. “(...) kocasinin
kendiliginden ellerine sarilip af isteyecegine fiitur getirmeyen bir limitle, fakat her gecen
giin bir parca daha olerek, intizar ediyordu” (KH, s.72). Sektre, bu 1stirabinin siddetini
artirarak, adeta Oliimle arasindaki mesafeyi kapatmak istercesine, kaderinin riizgarina
yardimci olur. Ferruh ve Refet’i birlikte gorme arzusu duyar. “Onu, hatta kocasiyla beraber
gormek istiyordu. Simdi onda yalniz bu arzu vardi. Sebebini bilmeksizin bu arzu ile
viicudundan fazla bir kuvvet bularak kocasini giydirip evden ¢ikardiktan sonra, artik bir
daha gitmeyecegini soyledigi Kagithane’ye, iste ii¢c haftadir, her Cuma, her Pazar gidiyor;
uzaktan onlar1 takip ediyordu” (KH, s.73). Hayatinin iskence dozunu artirmak istercesine
kendini perisan edecek bu manzaralarin pesine diiser.

Belki bu evlilikte, Sekare’nin 06zgiir iradesiyle gerceklesen tercihinden soz
edemeyiz. Fakat evlendikten sonra, babasinin bu evliligin devamina itiraz etmesine
ragmen, Seklre evliligini siirdiirmeyi 0zgiir iradesiyle tercih eder. Ya ayrilacak bu
toplumda dul bir kadin olarak gururu incinmis bir sekilde yasayacak ya da evliligindeki her
tiirli 1stiraba razi gelip, bir iimit, hayal ettigi hayata kavusmay1 bekleyerek gengligini
gecirecektir ve Sekire ikincisini seger. Bu se¢imde asil sebebin ne oldugunu séylemek
olduk¢a giic olmakla birlikte, toplumun bosanmis kadinla ilgili deger yargilar1 kadar,
Sekare’nin bir giin kocasimnin gelip her sey icin af dileyece8ine duydugu inang ve
dolayisiyla kocasina duydugu sevgi géz ardi edilmemelidir.

Omer Behi¢’in Talat’in bosanmasi ardindan geride kalan kadin igin sarf ettigi “Dul!
Bu kelimenin manasimi 6grenecekti. Bu kelimenin manasi riiyasiz, ziyasiz bir karanlik
geceydi. Otesinde nasil gectigi fark edilemeyen bir iimit ve saadetle berisinde nasil
gelecegi kesfolunamayan bir atinin medid intizar1 (...) ve bu kelime korkung bir sey
oluyordu.”(KH, s.153) ciimleleri, toplumun dul kadina bakigini ortaya koymasi agisindan
onemlidir. Toplumun bu bakis a¢isina ragmen ya incinen kadinlik gururu i¢in bosanacak
ve bu toplumda dul bir kadin olarak 1stirap ¢cekecek ya da mutsuz evliligini devam ettirerek
gururun ¢ignenmesine izin verecek ve esinin bir giin af dileyecegi imidi ile yasayacaktir.
Sekdire’nin trajik durumu, her trajik durum gibi kahramana bir kurtulus imkani1 birakmaz
ve Sekire belki de 6zgiir iradesi ile kurmadigi bu evliligi, bu defa 6zgiir iradesi ile her seye

ragmen feci sonunu bilerek, devam ettirmeye karar verir. Fakat hayatinin faciasi ruhu gibi
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bedenini de hirpalar ve zayif diisiiriir. Neticede de her gecen giin siddetlenen rahatsizlig
sebebi ile Oliir. Aslinda burada Sekire, dul bir kadin olarak mutsuz olmak ile evli bir kadin
olarak mutsuz olmak arasinda bir tercih yaparken se¢imi evliligi siirdiirmekten yana olur.
Bu da yine toplumun evlilik kurumuna yiikledigi degerle iliskilidir ya da karsi cepheden
bakarsak toplumun dul kadinla ilgili deger yargilari da bu kararda belirleyicidir.

Evlilik kurumunun toplumsal bir deger olarak yer aldig1 bir diger trajik durum, yine
Kirtk Hayatlar romaninda karsimiza ¢ikar. Kirik Hayatlar’da Mehmet Ali ve Shzidil
iliskisi, diger iliskilerden sosyal tabaka bakimindan ayrilir. Mehmet Ali kaba, acimasiz,
ezilmesinin hincini karisindan ¢ikaran bir arabacidir. Besleme oldugu i¢in hizmet etmeye,
sahiplerine itaate alisan Stzidil bile Mehmet Ali’ye dayanamaz. Kayinvalidesi de Stzidil’i
hirpalar. Koétii beslendigi icin sagliksiz olan oglu Ferit’in dayak yemesine dayanamayan
Stizidil Mehmet Ali’yi terk edip bosanmak ister. Bosanmanin zorlugunu fark edince evine
geri doner. Kisilerin kaderini mutsuzlugunu belirleyen evlilik kavraminin temsil edildigi
bir iliskidir. Bu iliskide ise trajik karakter, Stzidil’dir. Clinkii Stizidil, yasadig1 mutsuzluga,
gordiigii siddete hatta goziiniin Oniinde ¢ocuguna uygulanan siddete ragmen defalarca
denedigi bosanmay1 gerceklestiremez. En son ayrildiginda yaklasik iki ay siiren bosanma
davasinda, ¢cok kararli oldugu ayrilma fikrinden, yasadigi zorluklar ve toplumda, hele de ait
oldugu toplumsal sinifta dul bir kadin olarak, iistelik ekonomik anlamda higbir giivencesi
olmayan dul bir kadin olarak yasamanin giicliigii sebebi ile vazgecer. “ Dava m1? Allah
saklasin, kiigiik hanimcigim!... Artik boyumun 6lgiistinii aldim, her giin sabahtan aksama
kadar dayak yemek lazim gelse yine mahkemelerde siirtmekten daha iyidir elbette...” (KH,
s.346) diyen Stizidil i¢in “ (...) erkek ne yaparsa yapsin kadin tahammiil etmeli[dir]” (KH,
5.349). Bu noktada toplumun genis bir kesiminde kadinlarin, geleneksel anlayis ve sosyal
rolleri neticesinde, evlilikte diistiikleri trajik durumu gérmek miimkiindiir. “Sdzidil hem
kadinlik gururundan hem de gordiigii siddetle incinen insanlik onurundan vazgecer ve
evliligini siirdiirmeye karar verir.

Yine bir Stizidil’in bosanma istegi iizerine sohbetleri esnasinda Omer Behi¢’in esi
Vedide’ye hitaben sdyledigi “ Sen hi¢ mahkemelerde siirten bicareleri gérmeyi diislindiin
mii? Ben bir kere bir sehadet meselesi i¢in oralara gectim. Asil Kirik Hayatlar1 goriip
anlamak, anladiktan sonra da hayattan, beseriyetten nefret etmek icin oralara ugramak
lazimdir...” (KH, s.97) so6zleri, evlilikte en kotiisiinii yasamanin, bosanmak i¢in o
mahkemelere diismekten daha iyi oldugunu telkin eder gibidir.

Servet-i Fiinlin romaninda trajik ¢atigmada trajik kahramanin tercihi ile yiiceltilen

ahlaki degerler arasinda ilk sirada evlilik ve aile kurumuna atfedilen deger gelir. Eylil’de
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Suat, Kirtk Hayatlar’da Omer Behig icine diistiikleri ask ve evlilik kurumuna atfedilen
toplumsal degerlerin kars1 karsiya kaldigi ¢atismada, bu degerleri i¢sellestirmis karakterler
olarak i¢ine diistiikleri deger catismasinda evliliklerini segerken ahlaki degerleri yiiceltirler.
Kirtk Hayatlar’da Sekure, esinin kendini aldattigimi bile bile kadinlik gururundan
vazgecerek evliligini siirdliirmeyi seger. Stzidil, toplumda dul bir kadin olarak yasamanin
giicliigiiniin farkindadir. Yalniz bir hayat yasamasi icin gerekli maddi kaynaktan yoksun
olmast ve toplumun bosanmis kadina iliskin algisi sebebiyle, her tiirlii siddete maruz
kaldig1 evliligini kadinlik gururunu yok sayarak siirdiirmeyi tercih eder. Stizidil evliligini

stirdiirmeyi secerken ahlaki olandan yana bir tercih yapar. Ciinkii ahlaki degerlerini

muhafaza ederek yasayabilmesi ancak evliligini siirdiirmesi ile miimkiindiir.

2.5. Maddi imkansizhk ve Trajik Durum

Maddi imkansizliktan kaynaklanan trajik durumla karsilastigimiz Ferdi ve Siirekds:
romaninin merkezi kisisi ve trajik kahramani ismail Tayfur’dur. Ismail Tayfur, kit kanaat
gecinen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis, babasinin yillarca ¢alistig1 isinden aldig
clizi miktarda bir maagla ¢ocuklugunu ve gencligini yasamis, babasinin 6liimiiniin ardindan
O0grenim hayatina son vermek zorunda kalmig bir genctir. Cok erken yasta hayallerine veda
eden Ismail Tayfur, babasinin arkadasi olan Hasan Tahsin’in araya girmesi ile Ferdi Bey’in
ticarethanesinde is bulabilmistir. Ismail Tayfur, daha okulda iken ¢ok biiyiik hayallerin
ardinda kosan ruhuyla yasitlarindan ayrilir. Gelecegin hayal ederken kendini, bazen bir
gazetenin basyazari olarak bazen bakanligin miithim bir memuru bazen de zamaninin
biiyiik bir edebiyatgis1 olarak diislinlir. Zenginligin gostergesi olan parlak bir arabanin
icinde kiirkiine sarilmis halde son eserini okurlari i¢in yetistirmeye ¢alisan bir yazar olarak
hayal ettigi gelecek, bugiin, imkansizin da Gtesinde kalmistir. “Kader, bu timitlerle latife
etmis, gen¢ adami tutup Ferdi ve Siirekas:1 Ticaretgahi’nin muhasebe odasina atmisti.” (FS,
5.69) Okulda hayallerini paylastig1 arkadaslarindan kimi bakanlikta memur kimi gazetede
yazar olmustur. Ismail Tayfur ise hesap defterleri arasinda gengligini gegirirken aldig1
maagla karnin1 zor doyurmakta ve baskasinin servetini saymaktadir. Maddi sikintilarla
gecen cocuklugundan sonra bir ailenin biitlin ylikiimliiligiinii ¢ok gen¢ yasta iistlenen
Ismail Tayfur, hayallerine ¢ok erken yasta maddi imkansizliklar nedeniyle veda etmek
zorunda kalir.

Evde annesi ve bir de sokakta bir basina bulunup eve alinan Saniha vardir. Sdniha
ile birlikte biiylimiislerdir. Simdi ikisi de birer geng olarak ¢ocukluktan bu yana duyduklari

sevginin degisip derinlestiginin farkindadirlar. Ismail Tayfur, hayatim biitiin bedbahtliginin
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icinde Saniha “ Seviyorum, yalniz seni seviyorum!” (FS, s.38) dediginde gen¢ adam
hayatindaki biitiin umutsuzluklarin arasinda parlayan aydinligi goriir ve aslinda, hayatta
gercek saadetin asktan ibaret oldugunu diisiiniir. Fakat kimi zaman ask hayali karsisinda
act hakikatler canin1 yakar. Bilhassa c¢alistigi ticarethane, yapmak zorunda oldugu is
kendisi i¢in diisledigi gelecekten ¢ok uzaktir. Diger taraftan ¢aligsmasina karsilik aldigi para
zar zor yetmektedir. Oyle ki bir yazi masasina sahip olabilmek icin iki sene beklemesi
gerekir. Ustelik biriktirdigi dort lira ile giizel bir sey almasi da miimkiin olmaz. Yazi
masasini nihayetinde almis olsa da odasina bir kiitiiphane koymak hayaline veda etmek
zorundadir.

Ismail Tayfur is hayatinin {igiincii yilm doldurdugu siralarda, biitiin bu
imkansizliklar iginde iken bir giin Ferdi Efendi, Ismail Tayfur’a “Size ticaretgahin hasilat-1
safiyesinden yiizde yarim bir hisse tefrik ediyorum.” (FS, s.40) der. ismail Tayfur’u trajik
duruma siirtikleyen olaylar zincirinin ilk halkast budur. Ferdi Efendi tarafindan tam
manasiyla nedeni agiklanmadan maddi bir 6diile layik goriilmiis ve de bu durumun mesai
arkadaslariyla paylasilmamasi gerektigi sdylenmistir. Fakat Ismail Tayfur bir taraftan
maddi imkansizlikla sikisip kaldigi hayatta nefes alma ihtimalini diisiiniirken mutlu olur
diger taraftan bu iyiligin ardindaki maksadin ne oldugunu merak eder. Aradig1 cevabi,
Ferdi Efendi’nin yaninda uzun yillar ¢alisan Tahsin Efendiden 6grenir. Zira Tahsin Efendi,
patronunu ¢ok iyi tanir ve Ismail Tayfur’a, “Bir kere surasini1 zihninde takarriir ettirmelisin
ki Ferdi, bu liitfu, bir lituf olmak iizere yapmamistir. Maksadi, mutlaka bir menfaat takip
etmektedir.” (FS, s.43) der. Mesele bu menfaatin ne oldugunu tayin etmektir. Ismail
Tayfur, bu iste bir fesatlik oldugunu hisseder fakat yine de “Ferdi Efendi, O yiiz bin liralik
bir adam! Ben, Ismail Tayfur, ayda on iki liraya hayatim1 satmis, ekmege muhtag bir sefil!
Aramizda bir miinasebet géremiyorum ki hatta bu miinasebette bir maksad-1 hafi olsun.”
(FS, s.44) diye diisiiniir.

Ismail Tayfur, kendisine gosterilen iyiligi ardinda yatan nedeni diisiiniirken Hasan
Tahsin Efendi, Ismail Tayfur’'un itiraf edemedigi gercegi dile getirir. Hacer ve Ismail
Tayfur’u ¢ocukluklarindan beri tanityan ve iligkilerine sahit olan Hasan Tahsin Efendi,
Hacer’in Ismail Tayfur’a duydugu askin farkindadir. “Emin olabilirsin ki bugiin Ferdi
Efendi’nin sana timit ettirdigi miikafat-1 azime Hacer’den bagka bir sey degildir. Hacer ne
demektir, bilir misin? (...) Mavi gozlii, sar1 sacli, bir bahar bulutu gibi beyaz, bir sugicegi
gibi narin, on dort yasinda bir kiz seklinde yiiz bin lira! Yiiz bin lira” (FS, s.47) Ismail
Tayfur bu bahisle ilk karsilastiginda tavri ve karar1 ¢ok nettir. Hasan Tahsin Efendi’nin

bliylik bir 6diil olarak tasvir ettigi bu evlilik i¢in cevabi “Sizi temin ederim, Hacer’i
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almayacagim.” (FS, s.47) olur. Bu cevaba karsilik Hasan Tahsin, belki de yasinin verdigi
tecrilbeyle ve insanligin zaaflarina tanik olmanin bilgisiyle “Seni temin ederim, Hacer’i
alacaksin.” (FS, s.47) der.

Ismail Tayfur, birlikte biiyiidiigii Saniha’ya kars1 duygularindan emindir. Saniha’y1
seviyordur, tistelik Saniha’nin hayattaki tek umudunun ve arzusunun kendisi ile evlenmek
oldugunun da farkindadir. Ustelik Ismail Tayfur, mahvolmus iimitlerini, hayatinin isgal
eden boslugu diisiindiigiinde, hayatinda 1sildayan tek noktanin Saniha’ya duydugu ask
oldugunu diisiiniir. “Hayat! Hayat agktan bagka bir sey midir? Mesut olmak mu istiyorsun?
Saadeti asktan baska yerde bulamayacaksm. (...) Iste saadet sana bir ask suretinde
giiliimstiiyor.” (FS, s.68) derken hayatta mutlulugun anahtarinin agk olduguna inanir.

Ismail Tayfur bu yoniiyle aski ve sevgiyi hayatinda tanimis ve onemli bir deger
olarak igsellestirmis bir karakterdir. Ismail Tayfur’un diinyada yalmz bir emeli vardr:
“Validesini, zevcesini mutlu etmek...” (FS, s.95) Fakat bu arzusunu gergeklestirme
imkanina sahip olmadik¢a Saniha’yla evlenmeye cesareti yoktur. ismail Tayfur, kazancinin
arzu ettiklerini gerceklestirmesine imkan vermeyisini Saniha ile paylasmaktan utanir ve bu
yoksul hal gururunu incitir. Ciinkii kazanci ancak ii¢ kisinin karnin1 doyurabilmesine ucu
ucuna yeter.

Simdi Ismail Tayfur’un éniinde hayal dahi edemeyecegi bir firsat konmustur. Ferdi
Efendi ise kizinin giinliigiinii okumus, kizinin daha ¢ocuk denecek yastan bu yana ismail
Tayfur’u sevdigini ve bu agk i¢in ne kadar timitsiz oldugunu 6grenmistir. Paranin her seye
giicii yetecegine inanan Ferdi Efendi icin kizinin istegini gergeklestirmek elbette ¢ok
kolaydir. Nihayetinde Ismail Tayfur, tipki babas1 gibi, ¢alisanidir. Oyle ki ayda on iki
liraya gece giindiiz itirazsiz ¢alisan bu gencin Ferdi Efendi’nin damadi olmaktan Gte bir
hayali, bir arzusu olmas1 miimkiin degildir. Bu nedenle askini itiraf eden kizi Hacer’e
tereddiitsiiz “Vaat ederim Ismail Tayfur’u damat edecegim.” (FS, s. 61) der. Diger taraftan
Ferdi Efendi igin Ismail Tayfur ideal bir damat adayidir. Diiriist, caliskan, hesap bilir,
servetini idare edecek nitelikte, iistelik bir kadim1 mutlu edecek genclik ve giizellige
sahiptir.

Ticarethanenin sahibi Ferdi Efendi, “(...) hayata para kazanmak, kazanmak daima
kazanmak i¢in geldigine hiikim vermis; paradan baska diinyada hicbir seyin kiymeti
olabilecegini asla diisiinmek kiilfetini ihtiyar etmemis; insanin para yaptigina degil, paranin
insan yaptigina kanaat-i kamile ile kani olmus (...) bir adamdir.” (FS, s.27) Hatta paradan
sonra hayatta kiymet verdigi tek seyin kizi olmasimin nedenini anlamak karakterinin

teshisinde ayrica Onemlidir. Ferdi Efendi paradan sonra kizini sever “(...) fakat bu
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muhabbeti o paranin varisesine muhabbet suretiyle tevcih etmek, daha mukarin-i
hakikattir.” (FS, s.31)

Ismail Tayfur ise yillarca bu adamin yaninda calisip yine bu adamn is yerinde
hayatin1 kaybetmis olan babasindan bosalan yere gegcmekten baska bir segenek sunmayan
hayatinin gergegini idrak ettiginde “(...) ayagmin altinda yerin catladigini, deri bir
ucurumun acildigini gérmiistiir.” (FS, s.35) Ismail Tayfur, evde ekmek bekleyen annesi ve
Saniha i¢in Ferdi Efendi’den is dilenmeye mahkiim olusunu fark etmis; bilhassa Saniha’y1
bir an olsun mutlu edebilmek hayatinin biricik gayesi olmusken Ferdi Efendi’nin kapisini
calmaktan baska yapilabilecek baska bir seyin olmadigini kabullenmis bir gengtir.

Ismail Tayfur ise basladiginda heniiz dokuz yasinda olan Hacer’in biiyiimesine
tanik olmustur. Bu siirede kendisine gosterilen alakayr cocuk¢a bulmaktan &te bir
diisiinceye sahip olmamistir. Oysa bugiin gelinen noktada kendisine Hacer es olarak
secilmis ve bu evlilige igvereni tarafindan karar verilmistir.

Simdi, bu evlilik ile biitiin bu hayallerini gergeklestirebilmesi i¢in bir imkan
dogmustur. Para icin biitiin hayallerinden vazge¢mek zorunda kalan Ismail Tayfur,
gencligini ve bdyle devam edecek olursa, tiim hayatini babasi gibi muhasebe defterlerine,
rakamlar arasina gommek zorunda kalacaginin farkindadir. “Fakat bugiin, evet, bugiin
isterse yiiz bin liralik bir adam olacak.” (FS, s.69)

Ismail Tayfur, sahip oldugu hayaller ve hayattan beklentisi nedeniyle kisilip kaldig1
ticarethanede mutlu degildir. Babasinin 6liimiiyle ailesinin biitlin yiikii onun omuzlarina
binmis bu durumda ¢alismak disinda baska secenegi kalmamistir. Simdi ise vazgegtigi bir
hayat1 yasama ihtimali dogmustur. Fakat diger tarafta asik oldugu Saniha durmaktadir. Bu
thtimalin ger¢eklesmesi demek zavalli Saniha’nin elinden biitiin hayallerini almak
demektir. Ustelik gercekten sevdigi Saniha’dan vazgegip aslinda sevmedigi Hacer’le
evlenmek, iistelik satin alinarak evlenmek gururuna dokunur. Bu noktada igsel ¢atigmaya
diismekten kurtulamaz. Maddi imkanlarin saglayacagi giizel bir hayat ve gerceklesecek
hayaller bir tarafta, Saniha’ya duydugu ask, sadakat ve gurur diger taraftadir.

Ismail Tayfur, zihninde, Ferdi Efendi kendisiyle konustugunda verecegi cevabi
netlestirir. O vakit Ferdi Efendi’ye “Miisaadenizi talep ederim. Ekmegimi baska yerden
aramaya gidecegim!” diyecek “Hacer’i Bahtiyar etmek i¢in Saniha’y1 bedbaht etmeyecek.”
(FS, s.71)

Ismail Tayfur, Hasan Tahsin’e, “Bana ¢irkin bir servet tavsiye ediyorsunuz. (...)
Her ikimizin de kalben menfur gordiigimiiz bir adama beni damat emekten ne

beklersiniz?” (FS, s.104) diye sorar. Bunun ardindan “Diinyada serveti saadet i¢in istimal
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ederler ama saadet, servet icin feda edilemez.” (FS, s.107) diye cevap verirken bu
catismada, kendisinin tercih ettigi degerin servet degil ask oldugunu ifade eder. Ustelik
zavalli bir kiz olarak gordiigii Saniha’nin elinden hayatta mutlu olabilmek icin sahip
oldugu tek imkan1 almay1 da dogru bulmaz. Fakat olaylar kendi disinda ilerlerken basta
sOylemis oldugu gibi Ferdi Efendi’ye gidip bu evlilige imkan olmadigina, bu nedenle isten
ayrilip ekmegini baska yerden kazanacagina dair bir konugma yapmak sadece diisiincede
kalir.

Ismail Tayfur; Hasan Tahsin Efendi’nin, Saniha’ya duydugu ask1 her seyden iistiin
tuttuguna dair yaptig1 konusmanin ardindan, “Ciddi mi sdyliiyorsun? Hakikaten seviyor
musun?” (FS, s.108) sorusu karsisinda sessiz kalir. Iste bu sessiz kalis, Ismail Tayfur’un
biitiin o atesli savunuslarinin ardinda kendi i¢indeki ¢atismada heniiz tam manasi ile bir
tarafi secemediginin kamtidir. Hasan Tahsin, hakikatin sesi olarak, Ismail Tayfur’un
ardindan siirtiklendigi hiilyanin neticesini “O agk, o hayl-i latif, hazin bir nigah ile ¢ekilip
dagilmus, kiiciik bir sefalethanede fakir bir zeve ii zevce ile iki gocuk birakmis! Umit yok,
para yok, hicbir sey yok (...)” (FS, s.113) ciimleleri ile anlattiginda, Ismail Tayfur,
kulaklarini tikadig1 hakikatin sesi ile, hiilyasindan uyanir.

Hasan Tahsin Efendi, “Emelsiz, hissiz, fikirsiz, arzusuz bir adam degilsin ki aksam
zevcenle, ¢ocuklarinla sofraya oturdugun vakit kanaat edesin, mesut olasin, Oniindeki
hisse-i hayatin fevkinde bir sey diisiinmeyesin.” (FS, s.113) dediginde Ismail Tayfur, biraz
hayallerinin, biraz zenginlikle dolu bir yasamin cazibesinin, ¢ogunlukla da Hasan Tahsin
Efendi’nin sozlerinin tesiri ile bu ¢atismada Hacer’in, yani zenginligin, tarafina dogru
yonelir. Bundan sonraki siirecte, duygularinin tesiri ile insa olan diisiincelerinin yerini,
diistinceleri ile insa ettigi duygulart alir. Hacer’i sevmedigi halde garip bir tesir altinda
oldugunu kendine itiraf eder.

Ismail Tayfur’un Hacer ile evlili§i mevzu bahis oldugunda Saniha’nin biiyiik bir
fedakarlikla kendi askindan vazgegmesi ve Ismail Tayfur’a mesafeli durusu; Ismail
Tayfur’un kararsizligini, baskasinin verdigi karar sayesinde, bir karara dontistiiriir. Hacer
ile evlige dogru ilerlerken sessiz kalmak, hayatinin bagkalarinin verdigi kararlarla
bigimlenmesi yine Ismail Tayfur’un kararidir. Eylemsizligi tercih etmekle bir degeri tercih
eder. Ciinkii etrafindaki insanlarin kendisi i¢in tasarladigi hayatin ne oldugunu gayet iyi
bilmektedir; fakat hayat: ile ilgili kararlarda edilgen kalmak Ismail Tayfur’u trajik
catismadan kurtaramaz.

Ismail Tayfur, Ferdi Efendi kendisini yanina ¢agirip ticarethanenin yiizde yirmilik

hissesinin devrine iliskin evraki imzalattiktan sonra, gercegi tam manasi ile idrak eder.
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Hasan Tahsin Efendi’ye “Iste simdi hayat benim igin bitmistir... Artik bana &lmiis
nazartyla bakimz!.. Ismail Tayfur, kendisini Ferdi Efendi’ye satiyor, Ismail Tayfur
insaniyetten ¢ikiyor, onu bugiin bir meta gibi satin aliyorlar!” (FS, s.179) derken daha
derin bir igsel catigmaya siiriiklenir. Evlilik arifesinde, kararindan pismanlik duyar,
Saniha’ya birlikte kacip gitmeyi, evlenmeyi teklif eder. Saniha ise, merhamet hissi ile
yapilacak bir evlilikte her ikisinin de mutsuz olacagini sdyleyerek, bu teklifi reddeder.

Ismail Tayfur Hacer ile evliliginde mutsuz olur. Olaylar, higbir karakterin mutlu
olmasina imkan vermeyecek sekilde sonlanir. Hacer, bir gece, yatakta olmayan Ismail
Tayfur’u ararken Saniha’nin odasindan gelen seslere yonelir. Ismail Tayfur, Saniha’ya
askin1 ve birlikte kagmak arzusunu anlatmaktadir. Ardindan Hacer’in ¢ikardigi yanginda
Hacer yanarak 6lmiis, Ismail Tayfur aklim yitirmis ve Ferdi Efendi servetinin biiyiik
kismin1 kaybetmistir.

Ismail Tayfur’un hayallerine kavusmak maksadiyla maddi imkana sahip olmak ile
Saniha’ya duydugu ask arasinda se¢im yapmak zorunlugu trajik catismayi yaratir. “Bir
olayn trajik olmasi i¢in olaganiistii olmasi gerekmez, iyi tasarlandiginda, basarili bir yazar

9 253 Biitiin

elinde, siradan gibi goziiken bir olay bile trajik bir konuma yiikseltilebilir.
hayatin1 yoksul i¢inde geg¢irmis ve bundan sonraki hayatinin da ayn1 yoksullukla devam
edecegi bilgisine sahip olan Ismail Tayfur, insani bir zaafla oniine konan servetin
ihtisamindan etkilenir. Arzu ettiginin para oldugunu hi¢bir zaman agik bir big¢imde
sOylememis olsa da Hacer’le evlilige dogru gidisat1 kabul etmedigi gibi reddetmez de.
Adeta akisin varacagi noktay bilerek razi olur. Bu trajik catismada Ismail Tayfur’un tercih
ettigi deger maddi imkénlar, yani zenginliktir. Fakat yazar, kahramanin bu tercihini, ask
karsinda zenginligin tercih edilmesini, cezalandirmak ve asil yiiceltilmesi gereken degerin
ask oldugunu gdstermek iizere olay1 oldukga trajik bir bi¢imde sonlandirir.

Bu sonda servet bir anda yok olmus geride herkes mutsuzdur. Sadece Séaniha,
kaderin kendi ellerine teslim ettigi Ismail Tayfur’un yaninda olmasindan kederle karisik bir
mutluluk duyar.

Kk Hayatlar’da yer alan sahislardan biri olan Talat Bey; sevdigi esi
Miizzam’dan, ekonomik olarak annesine bagli olmasi ve annesinin Miizzam’dan
bosanmasini istemesi neticesinde, ayrilir. Aslinda bu ayriligi hi¢ istemez ¢iinkii karisini
hala sevmektedir. Fakat ekonomik 6zgiirliik, evlilik ve sosyal yasamda 6nemli bir degerdir.

Toplumsal yapilanma i¢inde dnemli bir yer tutar. Kisilerin kaderini belirleyen énemli bir

253 Ramazan Kaplan, “Céziilme veya Ailedeki Yangin” Mavera, 157 (Ocak 1990 ), s. 43.
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unsurdur. Talat Bey de bu catisma da para ve paranin sagladigi sosyal statii ile sevdigi
kadin arasinda bir tercih yapmak durumunda kalir. Talat Bey; kalemden aldigi dort yiiz
kurusla evlenmis, fakat bu miktar aligkin oldugu hayat standartlar1 i¢in kafi gelmediginden
annesine maddi anlamda bagimli bir hayata mahkiim yasar. Metinde olduk¢a az yer tutan
bir sahis olmasi sebebi ile trajik bir karakter olusuna dair kesin somut ifadeler olmamakla
birlikte, durumun kendisinin ortaya koydugu trajik, ask ve para arasindaki ¢atismada
ortaya c¢ikar. Bu ¢atisma da ideal olan tercihin, elbette maddi degerin degil manevi deger
olmalidir. Fakat realist diizlemde buna benzer vakalarda iktisadi degerlerin vasita deger

olarak insanlarin trajik duruma siiriiklenmesinde 6nemli oldugunu séylemek miimkiindiir.

2.6. Diger Trajik Durumlar

Kisinin sahip oldugu olumlu bir 6zelligin baska bir¢ok degeri yok ettigi tabloda tek
kisi ile ilgili trajik durumla karsilasiriz. Trajik kisi, olumlu niteliginin sevk ettigi tercihi
nedeniyle trajik sona siiriiklenir. Tek kisi ile ilgili bu trajik durumda da zorunluluk kiginin
secme Ozglirliigiinii asar. O kisi, o kisi oldugu icin bagka tiirlii davranamaz, bagka tiirli
davranmay1 sectiginde ise kendisine ait bir olumlu degeri yok ettigi icin yine olumlu bir
degerin yok olmasiyla trajik son ortaya ¢ikar. “Bir insanin en iyisini bagarmasina izin veren
karakter ozellikleri, onu felakete de gotiiriir.” ** “Scheler’e gore, bir adamin kahramanca
davranigina izin veren cesaret, onu yok olusa goétiirdiigiinde, varlifinin altin1 oymaya
basladiginda da karsimiza cikar.”?®® Benzer bir trajik durumu, Nesl-i Ahir’de idealist bir
geng olan Irfan’in hayatinda goriiriiz.

Irfan bu romanin en miihim trajik karakterlerinden biri olarak karsimiza gikar. Cok
kiiglik yasta miizige duydugu ilgi ve bu ilgiyi ve yetenegi karsilayacak bir egitim imkanina
sahip olmamasi, 6zelikle ait oldugu toplumda sadece miizik egitimi alan bir erkek cocuga
dair alginin olumsuz olmasi sebebi ile yurt disina, Avrupa’ya, gitmek zorunda kalir. Babasi
[rfan’m Avrupa’ya cikisini gayri resmi yollara basvurarak gergeklestirir. Fakat bunun
bedelini sonrasinda ddemek durumunda kalir. irfan’in, iilkeye dondiikten sora, tek arzusu
babasina ulagmaktir. Fakat babasi, kendisi Avrupa’ya gittikten kisa bir siire sonra bir ceza
olarak Erzurum’a siirlilmiistiir ve halen orada bulunmaktadir. Babasinin geri doniisiinii
saglamak i¢in Apollo’nun (yetenek ve kisiligine gore degil de yonetimin kot islerine

karisarak maddi ve manevi kazang elde eden gencglerden biridir) aracilig: ile hakkinda hig

2> Max Scheler, "Trajik Goriingiisii Uzerine" Cogita, 54 (Bahar 2008), 5.244.
2 Eda Ulgen Kaya, Unamuno ve Scheler’de Trajik Kavrami, Maltepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Felsefe Ana Bilim Dali basilmamus doktora tezi, Istanbul 2012, s. 62.

177



de olumlu seyler duymadigi, devrin yozlasan siyasi figiirlerini temsil eden kisilerden biri
olan Sadi Revnak’la goriisiir.

Bu gériismede, Avrupa’da gecen giinlere dair yapilan sohbette Pasa; Irfan’dan,
tanidig1 bildigi kisiler hakkinda bilgilerini paylasmasini, yani hafiyelik yapmasini ister.
[rfan herkesge bilinen birkac isim saydiktan sonra daha fazla konusmay1 gereksiz bulur.
Fakat Pasa’nin konusmasinda “Bana tafsilat verirseniz kaybetmezsiniz.” (NA, s.124)
imasin1 ¢ok net anlamistir. Ozellikle sozii Siilleyman Niizhet’e getiren Pasa, Siileyman
Niizhet’e dair bildiklerini paylamasii ister. Siileyman Niizhet ise Irfan’in ¢ok sevdigi,
saygt duydugu, baba gibi gordiigii bir kisidir.

“Irfan bu miilakatin nasil bir mecra takip etmek istidadinda olduguna derhal vakif
olmus”tur. (NA, s.125). Bu goriismeye vesile olan Sakir ve kendi igin girdigi sorgulama da
burada bdylesine bir insan karsinda bulundugu i¢in kendini de Sakir’i de su¢lu bulmaz.
Fakat “...mademki herhalde gelip bir kere bu miiracaatta bulunmaya mecburiyet vardi,
mademki babasinin netice-i selamet-i hayati bu miistekreh ellerden alinacakti” (NA, s.126)
o zaman bu kapiya gelmeye en azindan bir kere gelmeye mecbur oldugunu diisiiniir.
Ancak bu goriismede kendisine bir tercih sunulmustur: Sayet babasina ulasmak ve onu
kurtarmak istiyorsa kendisine yapilan bu c¢irkin teklifi kabul etmek ve bugiine kadar kars1
durdugu elestirdigi insanlardan biri olmak zorundadir. Ya kisiligini insa ettigi diiriistliitk
idealistlik degerlerini tercih edecek yahut da bu degerlerden babasini kurtarmak igin
vazgececektir. Her ikisi de Irfan icin yiiksek olumlu degerleri olusturur. Bu kosullarda
tercihi ne olursa olsun vazgectigi deger, Irfan igin hayatinin énemli bir degeridir.

Bu asamada Irfan, bulundugu ortami ve dahil oldugu sohbeti terk etmeye karar
verir. Ciinkii bundan sonrasinda hem kendi gelecegi icin hem de babasinin Istanbul’a
getirilmesi i¢in bazi seylerin yapilabilecegini ifade eden Pasa, biitiin bunlara karsilik
O0denmesi gereken bedeli de ¢ok agik bir sekilde ortaya koymustur: “ Pederinizi getirmek
icin ¢alisacagima soéz veririm. Fakat biz ¢ok mesgul adamlariz, boyle seyleri hatirima
getirmek lazimdir. Bana ara sira geliniz (...) sizinle biraz Paris’ten bahsederiz. Bilhassa
beni pek ziyade meraka diisiiren birka¢ kisi hakkinda malumat almak isterim.” (NA,
s.127). Bu sozler karsisinda garesizce dfkeye kapilan irfan, ayrilacagi esnada Pasa’nin
hediye olarak uzattig altinla islenmis tabakayr gordiigiinde kisa bir saskinlik yasar. “Bunu
kabul etmek bir cirkefin i¢cine girmek, reddetmek biiytik bir tahkire cesaret eylemektir. Bir
saniye siiren bir tereddiidii miiteakip silkinerek (...)” (NA, s.129) nazik bir sekilde
reddeder. Bu 6nemli bir karar amdir irfan igin. Daha sonrasinda irfan’mn trajedisinin

baslangi¢ noktasinin bu karar ani oldugunu daha net bir sekilde gérmek miimkiindiir.
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Uzun siiren ugraslar bir sonu¢ vermez ve irfan babasim getiremez. Birkag isimle
daha yapmis oldugu goriismelerden sonu¢ ¢ikmamus ve Irfan caresiz kalmistir. Babasini
getirtmeyi basaramayacagini anlayinca kendisi Erzurum’a, babasinin yanina gitmeye karar
verdigi esnada kendisine gonderilen bir pusulayla babasinin intihar ettigini 6grenir.

Babasinin intiharmm &grenen Irfan, intihardan kendisini sorumlu tutmaktadir.
Babasimi 6ldiiren kisiden intikam almak disinda hicbir sey diisiinmez. Irfan igin intikam
duygusu her seyden 6nemli hale gelir. Babasi Irfan icin biiyiik fedakarliklar yaparak yurt
disinda arzu ettigi miizik egitimin alabilmesi i¢in hayatini feda etmistir. Buna karsilik irfan
babas1 i¢in bir sey yapamamistir. Irfan, iilkeye dondiigiinde, Sadi Revnak Pasa ile yapmis
oldugu goriigmede Pasa’nin kendisine teklif ettigi hafiyeligi kabul etmis oldugu takdirde
babasinin hayatinin intiharla sonu¢lanmayacagini diisiiniir. Fakat boyle bir teklifi kabul
etmesi Irfan'm kisisel ahlaki deger yargilari ile ortiismemektedir. O bdylesi ahlaksiz bir
Oneriyi ve riisveti kabul etmek yerine aslinda basina gelebilecek her tiirlii felaketlere razi
olmay1 se¢mistir. Tabi ki bu felaketin babasinin intihar1 olacagini bilemez. Fakat yine de
babasi ile mektuplagsmalarinda boyle bir olasiligi, babasinin zaman zaman intihar fikrine
kapildigini, fark etmistir. Buna ragmen bu teklifi kabul etmeyerek kendi ahlaki degerlerine
sahip ¢ikar. Bu se¢imiyle kisisel ahlaki degerlerini, idealizmini yiiceltir. Trajik zorunluluga
bagl olarak Irfan’m verecegi karar trajik sonunu degistirmez. Se¢imi ne olursa olsun
degerlerle kurdugu iliski ve iki degerin trajik bir bicimde kars1 karsiya gelmesi Trajik
durumu olusturur.

Nesl-i Ahir romaninda Irfan; merkezi kisi olan Siileyman Niizhet’in realist tutumu
ve Giyas, Sakir Apollo gibi kisisel ¢ikar ve menfaat gézeten ve hicbir ahlaki degere bagh
olmayan gengler karsisinda idealizmi temsil eder. Kisisel ahlaki degerlerini, ideallerini her
seyin istiinde tutar. Devrin yonetimi elestirmekte ve halkin daha iyisini hak ettigini
diisiinerek yonetim aleyhine ¢alismaktadir. Siileyman Niizhet; i¢inde bulunulan kosullari,
“Bicare gencler! (...) neler olabilecekken nelerden mahrumuz. Her saat kalbimizde bir
baska bakiye-1 iimidi 6ldiire dldiire bu asrin i¢cinden ne tehidest gecip gidiyoruz” (NA,
$.96) diyerek tanimlar. “Bu memlekette mesudane bir nefes almak miimkiin degil. Hele bu
sefer gelisimde Istanbul’u tamamiyla cigerleri zehirleyecek bir halet-i maneviyede
buldum.” (NA, s.102) diyen Siileyman Niizhet oldukg¢a realist bir tavirla, idealizme
miimkiin mertebe uzak durarak, devrin sosyal ve siyasi kosullarini tasvir eder. Siileyman
Niizhet “Bir kere etrafina bak, bu memlekete, bu halka, cigerlere, iliklere kadar islemis bu
mesavi-i sefalete, emraz-1 ruh i fikre bak. Neresinden tutulsa kopacak, neresinden tutulsa

dagilacak bu viicud-1 miitefessihden ne ¢ikarmak miimkiin? Bu uyusmus ahali ile bu kohne
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enkaz ile, bu maldl-ii muhtazir maneviyat ile ne yapilabilir?” (NA, s.386) diye sorarken
oldukca realist bir tutum ortaya koyarken idealizmin siiriiklenebilecegi felaketi de
anlatmaya c¢alisir. Oyle ki bu miicadelede yikmak miimkiin olsa bile yikintilar altinda
kalacak olanlar, dncelikle yikma gayreti icinde olanlar olacaktir. Fakat irfan; idealist bir
karaktere sahip olmasi, gencliginin de verdigi heyecanla, lilke ve toplum menfaatini her
seyden tistiin tutarak Siileyman Niizhet’i bu diislincelerinden 6tiirii elestirir. “Demek ki bu
koca memleketin sefalet ve mihneti karsisinda acz i istirabdan, meskenet ii cebanetten
baska bir sey gosteremeyerek, bu ihtizar-1 zelilanenin i¢inde kivranacak miy1z?” (NA, s.
387) diye sorarken bu duruma higbir sekilde raz1 olmayacagini ifade eder. irfan icin hala
kurtulus imidi vardir ve bu yolda miicadele etmek gereklidir. Diger taraftan, babasinin
ugradig1 haksizlik ve intihar, lilke siyasetine ve sisteme karsi ¢cok daha hing ve ofke
duymasina sebep olur.

Siileyman Niizhet’in iimitsizce ¢izdigi karanlik tabloyu dinleyen Irfan’m agzindan
su ciimleler dokiiliir. “Intihar, belki, fakat zannetmem ki bifaide olsun. Hatta bifaide olsa
bile bu intihar bana o kadar giizel, o kadar gilizel goriiniiyor ki, milletin kenar-1 firasina
diisiip ‘Yok mademki sen Oliiyorsun, senden evvel ve senin i¢in ben dlmeliyim, sensiz
hayat neye yarar? Senin bicare kurumus sinenden son katarat-1 semiger olmaktansa senin
zehrinle, senin siitiiniin o sem-i maraziyla 6lmek, ‘Iste bundan sonra hayatta bana
mukadder olan vazife...” demek ve dlmek.” (NA, s.388) Bu ciimlede Irfan’in karakterinin
bir parcasi olan idealist kisiyi gormek miimkiindiir.

Babasinm intiharin1 8grenen Irfan intihardan kendisini sorumlu tutar. Babasinin
hayatin1 degistirme imkanina sahipken kisisel ahlaki degerleri ugruna babasinin hayatini
feda ettigini disilinlir. Babasim1 Oldiiren kisiden intikam almak disinda hicbir sey
diisinemez. Kasif’ten haber almak icin gazeteye ugrar. Kasif ve arkadaslarinin
tutuklanmalari ile ilgili konusmalar yapilirken irfan halki bu duruma diisiiren insanlardan
inttkam almanin neden miimkiin olamadigini, halkin kendisine yapilan haksizliklar
kabullenmek yerine isyan etmesi gerektigini diisiiniir. Diislincelerinde samimi oldugunu
anlayan Sevket intikam almak istiyorsa Behig¢’le gorlismesi gerektigini sdyler. Behic ve
Sevket Tepebasi Bahgesi’'nde Copten Minare Ismail’le bulusurlar. irfan, babasinin katilinin
Sadi Revnak oldugunu &grenir. Istanbul’a dondiigiinde babasmin donmesini saglamak
lizere yardim talep ettigi; bu yardim talebine karsilik kendisinden muhbirlik yapmasini, en
yakin dostunu ele vermesini isteyen, kendisine altin islemeli bir tabakayi, hediye adi

altinda, riisvet olarak teklif eden Sadi Revnak babasinin katilidir.
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Bir suikast planlanir; irfan, miizik 6gretmeni olarak girdigi Sadi Revnak’in evine
bomba yerlestirir. Fakat suikast basariya ulasamaz. Suikastla ilgili olarak Irfan her yerde
aranmaktadir. Siileyman Niizhet’e yazdigi bir mektupla yakalanmaktan ve mektup
nedeniyle Siileyman Niizhet’in su¢lanmasindan endise eden irfan, en kisa siirede mektubu
postaya verir. iskelede dubalarin iizerine oturup ayagini denize uzatir. Azra’nin kendi
6limii nedeniyle ¢ok iiziilecegini diisiiniir. Limandaki ¢ocuklu ailelerin mutlulugunu izler.
Bir yaniyla onlarin arasina katilmak ve mutluluktan pay almak i¢in Azra’ya gitmek ve
yasamak isterken diger yaniyla neden intihar etmek istedigini sorar kendine. Hayati, anilari
gbzlerinin 6niinden geger. Babasinin intiharini, annesinin 6liimiinii, ¢ocuklugundaki mutlu
giinleri diisiinilir. Evde intihar ederse korkung bir goriintii olacagini, parcalanmis cesedini
stiriikleyeceklerini diislinerek eve gitmekten vazgecer. Gitmeye ¢alistig1 siyah noktayi,
Olimii, orada karanlik bir bosluktan baska bir sey olmadigini, bir sey bulamayacagin
diisiiniir. Bu diisiinceyle kendisinin bosluga birakarak intihar eder.

Aslinda Irfan bu karar1 ¢ok daha oncesinde vermistir. Gerekirse bu halk icin
kaybedecegine emin oldugu bir miicadelede i¢in hayatindan vazgecebilecegini, hatta hicbir
zulme isyan1 olmayan bu halk i¢in 6liimii géze alabilecegini ve dahi intihar edebilecegini
“Sizi temin ederim ki hayatima boyle bir hiilyaya feda edilmeyecek kadar ehemmiyet
vermiyorum. Nalimid bir Omrii meytisane glitmekten ise bir hiilyanin hatirndk oyunuyla
diisiip yikilmak bence miireccahtir.” (NA, s.499) ciimlesinde ifade etmistir. Irfan’m
trajedisini, her zaman muhafaza ettigi ahlaki degerleri ve idealist tutumu hazirlar. Trajik
kisiler, erdemlerinin yanlisina diiserler ve bu yanlis, kisiyi trajik duruma stiriikler. Diger
taraftan s6z konusu erdemi yok edecek bir tercih/eylem, kisinin trajik durumdan ¢ikigin
saglamayacaktir. Aksine kisi, tercihiyle, yiiksek olumlu bir degeri, bir kisilik 6zelligini yok
ettigi igin yine trajik kisi olmaya devam edecektir. irfan; ahlaki, idealist tutumundan
vazgecmis ve babasini kurtarmak icin hafiyelik yapmay:1 kabul etmis olsa da, yok olan
deger degismekle birlikte, yine trajik durumun trajik kisisi olacaktir. Babasinin 6lim
haberini aldiktan sonra irfan, “(...) hayalinde cizilen manzaraya kars: kendisini itham
ediyordu”. (NA, s.340). Biitiin bu olanlardan, babasinin intiharindan dolay1 kendini suglar.
Biraz da bu sugluluk duygusu ve intikam hissi ile beslenen idealizmi, Irfan’1 suikast
eylemine siiriikler. Her tiirlii yolsuzlugun, haksizligin mevcut oldugu, bir milleti topyekiin
felakete siirlikleyen yonetimin temsilcisi saydigr Sadi Revnak’i yok etmeye calisir, fakat
basaramaz. Bu basarisizlik ayni zamanda ideallerinin, reel anlamda yok olusuna isaret

eder. Bu noktada trajik karakter, varolusunun temel degerlerini kaybetmis bir trajik kisidir
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ve insani varolusunu saglamak i¢in 6limii secer. Trajik kisi i¢in 6liim, lay1gin1 bulmaktan
ziyade kendini bir degere feda etme manasini tagir.

Sefile romanimin trajik kahramani Mazlume’dir. “Mazlume felaketle baslamig
felaket iginde devam etmis bir hayatin son bakiyesinden baska bir sey degildi” (S, s.177).
Metnin iskeletini olusturan temel trajik durumda catisan degerler, ilk 6nce, ahlaki degerler
ve dogal egilim olan cinsellik ve ask olarak karsimiza ¢ikar. Mazlume, romanin en gii¢lii
trajik karakteridir, ¢linkii roman boyunca i¢ine diistiigii catismada degerleri i¢sellestirmis
karakterin Mazlume oldugunu goriiriiz. ikbal’in yasadig1 hayatin farkina vardig: ilk anda
“(...) nazarina cehennem kadar korkung goriinen bu evde (...)” (S, s.40) oturmak istemez.
“Gidecek karlar iginde yatacaktir, ¢amurlarda siiriinecek, bir parca ekmek icin tezelliil
edecek, sefalette, agus-1 mihnette can verecek fakat bu evde oturmayacak” (S, s.41). Ciinkii
hayatta sahip oldugu tek degerli sey namusudur. Mazlume i¢in namusunu yitirerek
zenginlik i¢inde yasamak yerine sokaklarda algalarak, dilenerek yasamak yegdir. Fakat
biitiin isyanina ragmen kii¢iik kiz olarak sokaga donmeye cesaret edemez. Bu ¢atismada
Mazlume’nin i¢ine diistigli trajik durumun kars1 karsiya kalan degerleri, ahlaki deger
olarak namus ve maddi imkansizliklardir. Evdeki hayati ahlaksiz bulup sokaklarda
dilenmeyi tercih edecegini sdyleyen Mazlume heniiz on giin 6nce ayrildigir sokaklara,
ustelikte kisin en siddetli havasinda, donmeye cesaret edemez. “Biraz evvel uliivv-i
cenabin derece-i ifratin1 gosterecek derecede miildhazalarda bulunan cesur Mazlume,
sogugun karsisinda, karlarin huzurunda titriyordu” ( S, s.41). ikbal’e basta 6fke ve nefretle
yaklasir ve yasadigi hayattan otiirii Ikbal’i asagilar, fakat Ikbal’in agzindan hikayesini
dinlediginde “Mazlume su karsisindaki viicutta cirpinan kalbin ne dehsetli, ne 1stirapl
mihnetler ¢ektigini diisiiniiyordu. Ikbal nazarinda artik adi bir fahise degil, feci bir kurban
hiikmiinde. Kizcagiz mahkeme-i vicdaninda gen¢ kadini mazur gérmeye baslamist1” (S.
s.47).

Mazlume, Mihriban’in evine attig1 ilk adimla trajik durumun trajik karakteridir.
Bundan sonra adim adim ilerleyecegi trajik durumu hazirlayan en énemli olay, ihsan’m
kendisine zorla sahip olmasidir. Kuskusuz éncesinde Mazlume, Ihsan’a kars1 bir seyler
hissetmekte hatta cinsel anlamda Ihsan’i arzulamaktadir. Fakat bu arzusu ile savas
halindedir. Ihsan’in Mazlume’ye zorla sahip olmasi, bekaretini kaybeden Mazlume’yi daha
da caresizlige siiriikler. Ciinkii artik sadece maddi imkansizlik nedeniyle degil aym
zamanda kaybettigi bekareti nedeniyle Ihsan’dan ayrilamaz. Mazlume’nin  “(...) o
gecenin hatirasi fikrinden gegtikce kalbi parcalaniyordu. Bogazina kadar bir ates ¢ikiyordu,

lakin gozyaslar1 ¢ikmiyordu, ebediyen aglamak istedigi ismetine aglayamiyordu. Demek
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en korktugu, en ziyade ihtiraz ettigi sey basina gelmisti.” (S, s.111) Belki de bu duyguyu
hafifletmek adina, Mazlume’nin en basta sadece bir ilgiden ibaret olan hisleri agka
doniisiir. Mazlume; ikbal’in &liimiinden bir hafta sonra kendisini sevdigini ve baska bir
evde birlikte yasamak istedigini sdyleyen Thsan Bey’in teklifini kabul eder. Oniinde duran
Ikbal 6rnegine ragmen Mazlume yine de “(...) sevmek, sevilmek istiyordu” (S, 5.127).
Erken yasta anne ve babasini kaybetmis, giiven duygusuna hi¢bir zaman sahip olamamis
bir insan i¢in bu arzu olduk¢a anlasilir bir arzudur.

fhsan Bey’in Mazlume ile birlikte olmak isteginin altinda yatan asil neden
muhtemel ki kendisini, kirlenmis ve kotii biri olarak gordiigii bu hayattan kurtarma
arzusudur. Mazlume, Thsan icin Ikbal’le yasadigi hayattan armma imkam saglayacaktir.
Mazlume’yi asil trajik sona siiriikleyecek olaylar zinciri; ihsan Bey’in, kendisini 6liim
doseginde dahi affetmeyen annesinin ve oliimiine bir sekilde sebep oldugu Ikbal’in
hatiralarindan duydugu huzursuzluk ve vicdan azabi ile baslar. Bu karanlik gegmis, Thsan
Bey’in Mazlume’ye olan ilgisini azaltir, fhsan Bey geceleri eve gelmemeye baslar.
Aldatildigini diistinen Mazlume, “Evet, Mustaribim. Siddet-i 1stirabimdan ¢ildiriyorum da
onun merhametini tahrik edemiyorum... Benim yegane medar-1 iftiharim, yegane servetim,
saadetim olan ismetimi payimal ettikten sonra yalniz validemin hatirasina hasrettigim
muhabbetimi tamamen taht-1 tesirine aldi da simdi onu reddediyor. Beni arzu-yi
sehvanisine zalimane feda etti de simdi tahkir ediyor.” (S, s.133) derken derin bir
mutsuzluk i¢indedir.

Ihsan karsisinda duygulari askla nefret arasinda siddetli bir gel-git halinde olan
Mazlume, Mihriban’mn telkinleri ile intikam hissine kapilir. Thsan Bey’den nefret eder hale
gelir. Icine diistiigii bu duygu onu bir baska secime dogru siiriikler, sevgisine aldandig1
Thsan Bey, biitiin hayatini alt iist etmistir. [hsan Bey’den kadinca bir duyguyla intikam
alma hevesine kapilir. Ustelik intikam almak igin segtigi yol, bugiine kadar sahip oldugu
tek degerli sey olan namusunu ve temizligini feda etmekten gecer. Burada intikam
duygusuna sebep olan incinen gururudur. Mazlume, incinen kadmnlik gururunu tamir
temek icin insani bir duyguyla bir hata yapar ve intikam hissine kapilir. Bu hisse yenilerek
tammadig bir adamla birlikte olmak suretiyle ihsan Bey’i aldatir. Gururunu segerken
kendisi i¢in 6nemli bir degeri yok eder: namusunu.

Daha sonraki siirecte felaketler, neden sonug iliskisi yer verilmeden, ¢ok hizli bir
bi¢cimde cereyan eder. Ihsan Bey’e, hamile kaldigimi miijdeli bir haber gibi sdyleyen

Mazlume; Ihsan Bey’in, “Kim temin eder ki bu ¢ocuk bendendir? (...) Fakat bilemem
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nerelerden peyda ettiginiz piglerinizi de bagima atmak isterseniz sabredemem.” (S, s.149)
sOzlerine karsilik kalbinde vahsi, zalimane bir diismanlik duyar.

Bundan sonraki yasaminda Thsan’a diismanliktan baska bir maksadi kalmamistir.
“Askini anlamak istemeyen bir adamla yagamaktansa fuhsa atilmak, fuhus icinde dliinceye
kadar ilk ve son agkinin matemini tutmak (...)” (S, s.155) fikri galip gelir ve Mazlume evi
terk eder. Bundan sonrasinda, 6nce bir fuhus evinde kendinden tiksinerek yasadigi gilinler
gecirir. Hamileligi, fuhusa engel olmasi nedeni ile Mihriban ve fuhus evi sahibi tarafindan
sonlandirilir. Cocugunu kaybeden Mazlume, yasadigi hayata daha fazla tahammiil edemez
evden kagcar, fakat sokakta onu ¢ok daha korkung bir hayat bekliyordur. Birazcik 1sinmak,
karnin1 doyurmak i¢in fuhusa devam eder, aklini yitirmeye baslar. Mihriban’in evinde,
kendisini gdrmeye gelen Thsan’in bogazimi disleri ile pargalar ve 6ldiiriir, kendisi de
Thsan’mn iistiine diiserek oliir. Biitiin bu felaketler Mazlume’nin trajik durumda yaptig
secimin ortaya ¢ikardig1 sonuglardir.

Mazlume’yi, Mihraban’m evine geldiginde ve Ikbal’in yasadigi hayata tanik
oldugunda, degerlerle kurdugu iliski acisindan tanima imkani buluruz. Ahlaki degerleri,
namusu ve temizligi i¢sellestirmis bir karakterdir. imkani olsa o evi derhal terk etmek ister,
fakat maddi imkansizlik ve de ikbal’le kurdugu empati bu karardan vazge¢mesine neden
olur. Mazlume; bir taraftan fhsan Bey’le yasadigi iliski i¢in “Vakia lhsan Bey’in
muagakas1 mesru degildi” (S, s.134) derken, diger yandan “Ihsan Bey’i sevmekte, onunla
yasamakta kendisini mazur goriiyordu” (S, s.134). Ciinkii bu birlikteligin nedeni sevgidir
ve bu degerli duygu Mazlume i¢in mesru olmayan iliskiyi mesru kilar. Bu iligskinin
Mazlume i¢in mesrulugunu yitirdigi nokta, elinden en deger verdigi seyleri alan bu adamin
askin1 anlamadigini ve kendisine deger vermedigini diislindiigii andir. Mazlume insani bir
duyguya yenik diiser. Incinen kadinhik gururunu, intikam hissi ile tamir edecegi
yanilgisiyla bir tercih yapar. Bu tercihi ahlaki agidan kabul edilemez olusu, Mazlume’nin
kotii talihinin bir kurbani olusu gercegini degistirmez. “Trajedinin kahramani da bir
talihsizligin kurbani olarak en azindan bir siireligine erdemli biri olmaktan ¢ikar.” 256
Mazlume trajik bir karakterdir ¢iinkii tercihinden otiirii en biiyiik aciyr kendisi yasar.
Burada 6nemli bir degerin yok olusu ile ortada bir su¢ vardir kuskusuz, fakat bu sucun
failinin kim olduguna karar vermekte giigliik g¢ekeriz. Karar1 veren, degeri yok eden
Mazlume olsa da su¢un tamaminin ona ait oldugunu séyleyemeyiz. Hatta Mihriban Hanim,

Thsan Bey ve Ikbal diisiiniildiigiinde masum olan tek kisi Mazlume’dir. Mazlume igine

20 R lke Yigit, “Medeia’ya Acimak™, Cogito, 54 (Bahar 2008), s. 167.
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diistiigti iligkiler aginda insani zaaflarinin kurban1 olmustur. Dolayisiyla s6z konusu trajik
durum, okurda, Mazlume’ye Ofke degil acima duygusu uyandirmakla birlikte, metinde
olaylarin gelisiminin ve karakterlerin degisiminin neden sonug iliskisine yaslanmamasi,
trajik durum karsisinda kalan kiside aciga ¢ikmasi beklenen duygularin giiclini
zayiflatmistir. Cilinkii trajik olanin ortaya ¢ikmasinda kisi ve olaylarin sosyolojik ve
psikolojik arka planlarinin anlagilmasi olduk¢a miihimdir.

Nemide romaninda, Nemide karakterinin igine diistiigii yasam-olim catismasinin
yarattigi trajik durumla karsilagiriz. Nemide karakteriyle temsil edilen cinsellik
yoksunlugu, goksellik, 6liim saplantisi, sahip olma kompleksi; karakteri tamamlayan diger
roman kisileri ile belirginlik kazanir. Nemide, dogumunda, yazgisini da beraberinde getirir.
Bir yasagin ihlali ile diinyaya gelen Nemide’de, c¢ok siradan gercekliklerle basa
cikamayacak denli hassas ve kirillgandir. Her zaman zayif ve hasta olan biinyesi, 6liimle
arasindaki mesafeyi daima kisa tutarken Nemide, ¢ocuklugundan beri yasama
tutunabilmek icin Naile biiyiik bir tutkuyla baghdir. Nail, Nemide’ nin ger¢ek yasamla
kurabildigi iligskinin en miihim ve neredeyse tek vasitasi gibidir. Nemide; dis diinyadan
tamamen izole edilmis olarak, babasi ile birlikte, konakta gecen yasaminda dis diinyaya
Nail araciligi ile dokunabilmektedir.

Sevket Bey, Nemide’yi diinyaya getirirken kaybettigi esine vefa borcunu 6demek
belki de boylesi bir kaderin intikamini almak adina ve babalik duygusuyla yasaminin her
anin1 kusattigi Nemide’yi bir tek seyden koruyamaz: asktan. Nemide i¢in en ufak bir
heyecan biiylik bir felakete sebep olabilir. Dogdugu andan itibaren tibbi kontrol altinda
yasamis Nemide nin bundan sonraki hayati da bu kontrole muhtactir. “(...) viicudunu bir
bela yilan1 gibi sardig1 asap (sinir) hayatini daima zehirlemek, viicudunu cendere altinda
bulundurmak i¢in bir vasita idi. Nemide daima miithis bir ugurumun kenarindadir... Ufak
bir ihtiyatsizligin onu o ugurumun girdabina atmaya kafidir.” (N, s.59) En ufak bir duygu
dalgalanmasinda, bir asabi buhranda siiriiklenecegi hastaligin oliimciil olma ihtimali
oldukca yiiksektir. Bu nedenle ask gibi gii¢lii bir duygu, hassas olan bu biinyede telafisi
miimkiin olmayan hasara ve hatta yikima neden olabilecegi i¢in tehlikelidir. Fakat Nemide,
her tiirli gerceklikten izole edilmis olan hayatindan Nail’e duydugu ask vasitasiyla
uzaklagsmak ve ger¢cek manada yasamak ister.

Nemide’nin i¢inde bulundugu trajik duruma, yasam 6liim zitli§1 zemin hazirlar. Ya
oliimii goze alip gercekten bu diinyaya ait duygular1 tadarak yasayacak ya da 6liimii yani
basindan ayirmayan kaderine razi gelip gercek yasamin kendisinden uzak duracaktir. Bu

trajik catigmada kas1 karsiya gelen degerlerden birini digerinden {istiin kabul etmeye imkan
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yoktur. Nail’e olan saplantili bagliliginin altinda yasama giidiisii ve 6liim korkusu vardir.
Fakat Nemide’nin genetik mirasi sebebiyle sahip oldugu hassas biinyesi ve kirilgan yapisi,
gerceklerle basa ¢ikmasini zorlastirir. Hayati tiim gergekligi ile yasamak arzusunda olan
Nemide, kendisi i¢in kurgulanmig diinyanin digina Nail vasitasiyla ¢ikmak ister. Fakat
gercekle basa ¢ikmakta zorlanan Nemide’yi gercek hayatla tanistiracak olan ask duygusu,
ayni zamanda onu Oliime de gotiirebilir. Bu nedenle Nemide’nin asik oldugunu anlayan
Sevket Bey, Nail’le nisanlandig1 andan itibaren kizinin 6liimiine hazirlanmaya baglar. “Zira
zavall1 baba, Nemide’nin Naile’e merbutiyetinden (bagliligindan) iirkmeye, ¢ocukca bir
histen ibaret zannettigi bu merbutiyetin ciddi neticeler verebilecek oldugunu korku ile
telakki etmeye baslamist1.” (N, s.72)

Nemide’nin Nail’e olan agki (ayn1 zamanda yasama baglanma arzusu) biiyiiklerin
araya girmesi neticesinde evlilige dogru miithim bir adim olan nisanlilikla sonuglanir. Her
ne kadar bu duygusal iliskinin Nemide i¢in ¢ok biiyiik riskleri olsa da bu asama da
yapilabilecek baska sey kalmamistir. Bu saatten sonra Nemide’nin tercihi ne olursa olsun
aslinda sonu¢ degismeyecektir. En ufak bir duygusal sarsintinin, asabi bir buhranin
Nemide’nin bilinyesinde tamiri olanaksiz tahribatlar yaratacagi giin gibi asikardir. Boyle bir
biinye i¢in agk, bir yandan zehir diger yandan panzehirdir. Nemide’nin i¢ine diistiigii trajik
durumda trajik karakterin istegi ger¢ek manada yasamaktan yana iken bu istek ayni
zamanda yasami yok eden bir istege doniisiir. Nail’e duydugu askin altinda sakli olan
yasama arzusu, yine bu askin sarsict duygusal calkantilariyla —Nail’in Nabhit’i tercih
etmesiyle- Nemide i¢in 6liim siirecini baslatir. Bu ihanet, zaten hasta olan biinyesini, iyice
zayif diistirecek ve Nemide’yi 6liime siiriikleyecektir.

Nail’in Nahit’le olan iligkisini 6grendikten sonra Nemide Olime dogru
stirtiklenirken en ufak bir direng gdstermez, hatta bu gizli iliskiye tanik olduktan ve Nail’in
kendisine sadece merhamet hissi ile yaklastigi gercegine vakif olduktan sonra intihar
diisiiniir. Bir aksam Nahit ve Nail ile ¢iktig1 bir tekne gezintisinde Nahit ile Nail’i de
kendisiyle birlikte 6liime bir hayli yaklastirir. Ciinkii kendinin sadece merhametle sevilen
kisi olmasindan otiirli kendine karsi miithis bir acima hissi ve digerlerine kars1 6fke
hissetmektedir.

Nahit’i Nail’e kars1 hissettiklerini inkara zorlarken “Sana kars1 sevdigi bir adami
esir etmekten usandim. Onu hiir birakmak bence ¢ok kolay doldugu halde senin saadetine
mani olmakta bir fayda goremiyorum.” (N, s.164) der ve incinen gururunu tamire calisir.
Simdi Oniinde bagka bir zor secim vardir. Kendisini merhamet duygusuyla severken bir

baskasini diinyevi bir askla cinsellikle arzulayan bir adamla evlenerek gururunu hige
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saymak ya da kendini yagama baglayan bu adami bir baskasina teslim ederek gururunu
secip Oliime razi olmak arasinda bir tercih yapmak zorundadir. Bu trajik durumda se¢imini
incinen gururunu kurtarmaktan yana yapan Nemide, yasamak arzusunu da yitirir.

Nemide’nin yasamda yeri olmadigmi anlamasi, kaderinin o6liim oldugunu
sezinlemesi ile ilgilidir. Zaten Glecegini bilen Nemide’nin yasamdan intikam almasi,
kaderini degistirmesi ile miimkiin olabilecekken bu c¢aba kendi iistiinde bir giiciin iradesi
ile sonugsuz kalir. Intihar etmeyi diisiiniir, fakat basaramaz. Bekledigi 6liim, bir hafta
sonra Kendisini bulur. Nemide i¢in yasama tutunmak igin segtigi yol ayni zamanda
kendisini 6liime gotiiren yol olur.

Nesl-i Ahir’de Irfan karakterinin icine diistiigii trajik durum; olumlu bir karakter
ozelliginin, sahip olunan erdemin kisiyi siiriikledigi felakette ortaya cikar. Irfan icin
iilkesine ve insanliga duydugu sevgi ve sorumluluk duygusu karakterinin idealist yoniinii
olusturur. Idealist karakteri kendi hayatinda degerli olan her seyi bu idealizme kurban
etmesini buyurur. Irfan’m sahip oldugu karakter 6zelligi, baska tiirlii davranmasina imkan
tanimaz, bu durum ise ayni zamanda trajik zorunlulugu yaratir. S6z konusu trajik durum
Servet-i Fiinlin romaninda miistakil bir hiiviyet tasir.

Sefile’de ise Mazlume, kadinlik gururunu ahlaki degerlerinin Oniine koyarak
intikam hissi ile hareket eder ve ahlaki degerlerini yok eder. Nemide’de Nemide,
annesinden devraldigi genetik mirasina direnen fakat trajik zorunluluga bagli olarak
kaybetmeye mahkim oldugunun farkinda olan trajik karakter olarak yasam-6lim
catismasina siiriiklenir. Nemide, giiclii duygularin kendisi icin sebep olacagi felaketi
bilincinin gerisinde bilmektedir. Ancak Nemide bir 6lii gibi yasamak yerine gercekten
yasarken Olmeyi tercih eder. Bu trajik ¢atismada Nemide tercihi ile her tiirlii felakete

ragmen yasama arzusunu yiiceltir.
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SONUC

Servet-i Fiinin romaninin getirdigi yenilikleri sadece teknik alanla sinirlandirmak
eksik bir degerlendirme olacaktir, ¢linkii bu donem romanlarinda realist bir anlayisla
insanin i¢ diinyasinin kapilari aralanir. Tiirk romaninda bireysellesme deneyimleri, kisinin
kendi varolusunu toplumun, cemaatin yiikledigi degerlerin disina ¢ikarak anlamlandirma
cabalari, Servet-i Fiinin ile baslar. Bunun sonucu olarak yazarlarin bilhassa olgunluk
evrelerine ait romanlarinda ¢atismanin esasini bireyin kendi kimligini kesfedip kendini
yasama arzusundan kaynakli ic¢sel g¢atigmalar olusturur. S6z konusu igsel g¢atigmalar,
karakteri ¢ok boyutlu bir hale getirirken, romani cemiyet romani olmaktan uzaklastirir.

Her seyin ¢ok hizli bir bigimde tiiketildigi bu c¢agda hala yasayan roman
kahramanlarinin olmasi, romana dair tartisilmaz bir gercegi ortaya koyar. Konusu insan
olan ve insanin varolugsal bir problematigini ortaya koyan roman, ¢ag ve kosullar degisse
de varligini siirdiirmektedir. Yiizlerce yil dncesine ait tragedya metinlerinin, 17. ylizyilin
baginda yayimlanan Don Kisor (1605), 19. yiizyilda yayimlanan Su¢ ve Ceza (1866) ve
daha bircok eserin, kahramanlar1 ile bugiin halda aym1 duygular c¢ercevesinde
degerlendirilebilmesi, insanin degismeyen hikayesinin varligini kanatlar.

Roman, hayatla sanatin birlikteliginin kapsamli ve derin oldugu bir edebi tiir olarak
diger tiirlerden ayrilir. Bu sebeple, romanin degistirici ve doniistiirticti giicti fark edilmis,
roman bilhassa gelenek¢i ve tutucu toplumlarca baz1 donemlerde tehlikeli bulunmus; kimi
zaman yasaklanmis, kimi zaman yakilip yok edilmistir. Bu durum gostermektedir ki bir
gelenege tehdit olusturabilen roman, aymi zamanda gelene§in olusmasinda da
yadsinamayacak bir giice sahiptir.

Insan maddi varolusuna manevi bir anlam ararken, kimi zaman dine, kimi zaman
bilim ve felsefeye, kimi zaman sanata basvurur. Her gecen donemde diinyanin gizemine
dair bir sirn kesfederken, bilgisiyle hiikmetmeye gayret ettigi yasamda, insan olmanin
Oziindeki temel ¢eliski ve catigsmalar1 aydinlatacak bir 1s18a heniiz ulasamamistir. Trajik
olgu bu noktada insanin temel ¢eligki ve ¢atismalarinin nedenini aydinlatma giicline sahip
olmamakla birlikte insan olma ve diinyanin 6ziinii anlasilir kilmada 6nemli bir bakis acgisi
kazandirabilir.

Trajik, temel olarak, insan diinyasinda ortaya cikan belirli nitelikteki deger
iligkilerinin bir tiir kendini gostermesi olarak karsilasilan durumdur. Tek kiside agiga ¢ikan
bu belirli nitelikteki deger ¢atismasi ve bunun yarattig1 ikilem, insanin, segme 6zgiirliigiine

bagli olarak, tasidigi sorumlulugu ve insan olmanin sinirliligin1 gézler 6niine serer. Trajik
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olan i¢in, Oncelikle degerlere ve bu degerleri igsellestirmis kisilerin varligina ihtiyag¢ vardir.
Degerlerin olmadigi ya da degerlere korlesmis insanlarin oldugu bir diinyada trajik olandan
s0z etmek miimkiin degildir.

Trajikte s6z konusu olan, iki yiiksek ve olumlu degerin varolus miicadelesidir.
Degerlerden biri Oniinde sonunda digerini ortadan kaldiracaktir, ama burada esas olan
sonug¢ degil, bu durumun kendisidir ve hangi deger yok olursa olsun, bir degerin yok
edilmesine bagh olarak, ortada bir suglu olacaktir. Ancak trajik su¢, zorunluluk geregi sucu
isleyeni masum kilan bir sugtur. Bu durumda, trajik olan karsisinda ahlaki bir yargiya
varilmasi beklenemez. Dolayisiyla trajik’le ilgili olarak, sorunun, ne yapilmasi gerektigine
dair ahlaki olani iceren bir cevabi olmaz. Etik, her ne kadar “ne yapmaliyim, nasil
davranmaliyim?” sorusuyla ilgiliyse de, kisi her defasinda s6z konusu durumu, kosullar1 ve
buna bagli olarak eylemleri yeni bastan degerlendirmek durumundadir. Trajik durumun
okura sundugu imkan ve yiizlerce yil sonrasmna tasidigt anlam bu ¢ercevede
degerlendirildiginde, daha iyi anlagilacaktir.

Servet-i Fiinlin romaninda trajik catismada en fazla karsilasilan pratiklerin tespiti,
trajik olgunun degerlerle iliskisini ortaya koyarken dénem romaninin ve bugiine taginan
anlamin teshisine de imkan taniyacaktir. Servet-i Fiinlin romaninda trajik catismada en
fazla karsilasilan deger asktir. Metinlerin ¢cogunda ask, kendi basina bir deger iken bir¢ok
trajik durumda bir bagka degere viicut kazandiran olumlu alt deger olarak yer alir. Bilhassa
hayal-hakikat ¢atigsmalarinda, karakterin hayalini insa ettigi zeminin ask oldugunu
sOylemek miimkiindiir. “Ask ve Trajik Durum” bashginda askin ayirt edici yonii, deger
catismasinda trajik karakterin tercihi ile yiiceltilen deger olusudur. Ask degeri, on iki farkl
trajik durumda catisan degerlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Bu trajik durumlarin
altisinda ahlaki degerler kargisinda ayakta kalan ‘agk’ olur.

Trajik catigmada, trajik karakterin bir baska degeri tercih etmesi ile yok olan
degerin ask oldugu trajik durumlarin yer aldigr metinler degerlendirildiginde karsilasilan
tablo su sekildedir: Ferdi ve Siirekdsi’'nda Saniha, Ismail Tayfur’a duydugu ask yerine,
Ismail Tayfur’un daha mutlu olmasmna imkan tammak adina fedakarligi tercih eder ve
Ismail Tayfur’dan uzaklasir. Boylece ask’1, sevdigi insanin mutluluguna feda eder.
Eylil’de Suat, Necip’e asik oldugunu fark ettiginde kendini geri doniisii imkéansiz bir
noktada bulur. Evli bir kadin olarak esinin arkadasina hissettigi duygulardan otiirli giiglii
bir deger catismasina siiriiklenir. Suat bu ¢atismada ahlaki olandan yana tercihte bulunur
ve evliligine sadakati, yani ahlaki olan1 seger. Kirtk Hayatlar’da Omer Behig, idealize

ettigi aile hayatim1 kurmustur. Fakat Omer Behic cinsel arzularina ve ask duygusuna yenik
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diiser, kendi ahlaki degerlerini zedeler, ancak nihai se¢imi ahlaki degerler, ailesi olur. Nesl-
I Ahir’de Siileyman Niizhet’in i¢ine diistigli trajik durumda ask, ikincil deger olarak yer
alir. Siileyman Niizhet, annesini kii¢lik yasta kaybeden kizina hem annelik hem de babalik
yapmak vazifesini yerine getirmek ic¢in asktan yani kendi saadetinden vazgeger. Deger
catismasinda Siileyman Niizhet’in tercihi, babalik vazifesi, aile degeri, olur.

Askin trajik catismada maddi imkanlar karsisinda yok edilen deger olarak karsimiza
cikt1g trajik durumlardan ilki, Ferdi ve Siirekdsi’nda Ismail Tayfur’un i¢ine diistiigii trajik
durumdur. Bu trajik durumda trajik karakter tarafindan yok edilen deger ask olur. Kirik
Hayatlar’da Talat, annesinin istegi ile asik oldugu esinden vazgecer. Ciinkii maddi
anlamda her tirlii konforu saglayan annesidir. Kwik Hayatlar’da Talat, Ferdi ve
Siirekdsi’nda Ismail Tayfur’un i¢ine diistiigii trajik durumda ask duygusu karsisinda maddi
imkan tercih edilmis ve ask degeri yok edilmistir.

On iki farkli trajik durumun altisinda ask, ahlaki degerler karsisinda, trajik
kahramanin se¢imi ile ayakta kalan, yiiceltilen deger iken; iiciinde, evlilik ve aile
kurumuna atfedilen deger karsisinda vazgegilen deger olarak karsimiza ¢ikar. Trajik
durumlarin ikisinde, trajik karakter, maddi imkanlar1 aska tercih ederken, birinde ise trajik
karakter asik oldugu insanin saadeti i¢in agsk degerinden vazgeger. Ask degeri, Servet-i
Fiinin romaninda gii¢lii catismalar1 yaratan deger olarak trajik durumun ortaya ¢ikmasinda
genis bir alan1 isgal eder.

Servet-i Fiinlin romaninda, trajik durumda c¢atisan degerler arasinda agktan sonra en
cok karsilasilan deger etik ve ahlaki degerdir. Etik ve ahlaki degerler, genellikle yazili
olmayan kurallar1 i¢erir. Genel anlamda bu degerlerin bir kism1 dinsel dgeler barindirirken,
bir kismi ise toplum hayatinin getirdigi tarihsel tecriibelerle insa edilen degerlerdir.
Degerler, genel bir cergevede ifade edilecek olursa, hak ve hukuk temelinde, 6ziinde insan
ve toplumun mutlulugunu hedef alan, yerelden evrensele ulagmayi hedefleyen kurallar
manzumesi olarak tanimlanabilir. Her toplum ve devir i¢in bazi farkliliklar igermekle
beraber, genellikle benzerdir. Aydinlanma sonrasinda dine dayali ahlaki degerler yerini,
hiimanizm, insan haklar1 ve demokrasi gibi sekiiler degerlere birakirken birey olgusunun
modernlesme ile birlikte varlik sahasini genisletmesi, toplumsal degerlere karsi kendi
ahlaki degerlerini olusturan insan sayisinin artmasi farkli deger catismalarina zemin
hazirlar. Servet-i Fiinlin romaninda trajik durumda ahlaki degerler cogunlukla evlilik ve
aile lizerine insa edilmis ahlaki degerler olarak karsimiza ¢ikarken dini igerikle ilgili degere

rastlanmaz.
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Ahlaki degerlerin ikincil deger olarak yer aldig1 ve bir bagka degerin tercihi ile yok
edildigi trajik durumlarda birincil deger ask duygusudur. Ask ve ahlaki degerler arasinda
Ask-1 Memnu’da Bihter, Eyliil’de Necip, Karanfil ve Yasemin’de Pervin, Sefile’de Thsan,
Kiwrik Hayatlar’da Ferruh ve Nemide’de de Nail, ahlaki degerleri degil aski tercih ederek
ask karsisinda ahlaki olandan vazgecen trajik kahramanlardir. Sefile’de Mazlume, kadinlik
gururunu korumak adina Thsan Bey’den intikam almak igin ahlaki degerlerinden vazgeger.
On iki farkl trajik durumda ahlaki degerler, ¢atisan degerlerden biri iken; besinde trajik
karakterin tercihi ile ayakta kalan, yedisinde trajik karakterin tercihi ile yok edilen degere
dontistir.

Trajik durumda karsilasilan bir diger ¢atisma alanini, trajik karakterin hayal-hakikat
algist olusturur. Bilhassa Servet-i Fiinin doneminde, santimantal duyumsamanin
karakteristik bir 6zellik olmasi sebebiyle, donem romanlarinda hayal-hakikat catismasi
genis bir yer iggal eder. Hakikatten kagis, hayale siginis; bir mizag 6zelligi olabilecegi gibi
ayn1 zamanda sosyal kosullarin, ¢evresel faktorlerin, 6zellikle degisim ve doniisiimiin ¢ok
hizl1 yasandigi siireclerde yiikselen kaygi ve giivensizligin sebep oldugu bir durumdur. Bu
anlamda Servet-i Fiinin doéneminde, hem devrin siyasi baskisi hem de Tanzimat’la
baslayan sancili degisim, donilisiim siirecinin yarattigi kosullar; hakikatten kagan, hayale
si@inan yazar, roman Kisileri ve devrin sahsiyetinin Olusumunda belirgin rol oynar.
Donemin bu 6zelligi, donem romanlarinda trajik durumu yaratan belirleyici bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Mai ve Siyah, Bir Oliiniin Defteri, Geng¢ Kiz Kalbi, Hayal Icinde,
Ferda-y: Garam romanlar1 hayal-hakikat g¢atismasina siiriiklenen karakterlerin trajik
durumlari iizerine kurlu metinlerdir.

Trajik catismasinda karsilasilan bir baska deger ise kadinlik gururudur. Bes farkli
trajik durumda ikincil deger olarak karsilasilan kadinlik gururu, dérdiinde bir baska degerin
tercihi ile yok olan degere doniisiir. Kirtk Hayatlar’da Vedide ve Sekure, Mai ve Siyah’ta
Ikbal, evliliklerinde aldatildigini bilen kadinlardir. Kirik Hayatlar’da Stzidil ise evliliginde
her tiirlii siddete maruz kalir. Fakat tamami bir baska degeri tercih ederek kendi
gururlarindan vazgegmeyi secerler.

Sefile’de, Mazlume, intikam almak hevesi ile kendi ahlaki degerlerini ayaklar altina
almak pahasina kadinlik gururunu tercih eder.

Servet-i Fiinlin romaninda trajik durum, felsefe ve edebiyata ait tanimiyla, degerleri
igsellestirmis karakterin icine diistiigi deger catismasinda ortaya cikar. S6z konusu
degerler siralandigina ilk sirada yer alan degerlerin ahlaki degerler ve agk oldugu goriiliir.

Daha sonra hayal-hakikat ¢atismasinda hayalin hakikatten {istiin tutuldugu ve ardindan aile
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ve evlilik kurumuna baghliktan kaynakli fedakarlik degerinin tercih edildigi trajik
durumlar yer alir. ‘Maddi imkansizlik’ ve ‘kadinlik gururu’ sayica az olmakla birlikte,
Servet-i Fiinlin romaninda trajik ¢atismay1 yaratan degerler arasindadir.

Trajik durumun ortaya cikis kosulu olan deger ¢atismasi, ayn1 zamanda her trajik
durumu felsefi alana tasir. Bir degerin ayakta kalmasi diger degerin yok edilmesi ile
mimkiin olacagindan, trajik karakter degeri yok ederek su¢ islemek zorundadir. Fakat
trajik durum, ortaya ¢ikis kosullarina bagl olarak, ahlaki bir yargilamayla varilabilecek
tartismasiz bir dogruya ulasmaya imkan tanimaz. Bu nedenle trajik olgu iizerine kurulu
metinler her donemde felsefi tartismaya agik yapitlardir. Elbette ¢atisan degerlerin yiliksek
olumlu degerler olmasina ve metnin trajik catigma iizerine kurulmasina bagli olarak
romanin felsefi alana yakinlig1 yahut uzakligi degisiklik gosterebilir. Ask-1 Memnu, Eyliil,
Kiritk Hayatlar, Mai ve Siyah, trajik ¢atigma {izerine kurulu romanlar olmalar1 ve ¢atisan
degerlerin evrenselligi nedeni, trajik kavraminin felsefi tanimina yaklasan durumlarin var
oldugu metinlerdir.

Servet-i Flinln romaninda trajik durumun trajik kahramanlarma iliskin yapilan
degerlendirme ve tasnifte varilan sonu¢ su sekildedir: Yirmi alt1 farkli trajik durumun on
ikisinde trajik karakterin kadin oldugunu goriiliir. Bu trajik karakterlerden Ask-1 Memnu’da
Bihter, Eyliil’de Suat, Yasemin ve Karanfil'de Pervin, Kirtk Hayatlar’'da Vedide, Sekure,
Stzidil ve Mai ve Siyah’ta ikbal evli iken; Ferdi ve Siirekdsi’nda Saniha, Gen¢ Kiz
Kalbi’'nde Pervin, Ferda-y: Garam’da Sermed, Nemide’de Nemide ve Sefile’de Mazlume
bekardir. Evli olan karakterleri trajik duruma siiriikleyen en temel sebep evliliklerinde
yasadiklar1 mutsuzluktur.

Bihter, Suat ve Yasemin ve Karanfil romanindaki Pervin evliliklerinde aradiklarim
bulamamis mutsuz kadinlardir, fakat ayn1 zamanda evliliklerine saygi ve eslerine sadakat
gostermek isterler. Bu anlamda ahlaki degerlerin farkinda ve bu degerleri i¢sellestirmis
karakterler olarak ahlaki 6zne konumundadirlar. Diger taraftan insani bir zaafla
kapildiklar1 agk arzusu ahlaki olanla kars1 karsiya kalmalarina neden olur.

Vedide ve Sekure evliliklerinde aldatiliyor olmaktan Stzidil ve Ikbal ise ugradiklart
hakaret ve siddetten otiirii mutsuzdurlar. S6z konusu karakterlerin trajik durumunda evlilik
iliskisinin insa ettigi yap1 belirleyici rol oynar.

Saniha, Gen¢ Kiz Kalbi romanindaki Pervin, Sermed, Nemide ve Mazlume
karakterleri, askin ya da ask hayalinin pesinden siirliklenirken trajik karaktere doniisiirler.
Saniha idealize edilen bir ask duygusuyla asik oldugu insan i¢in kendi saadetinden

vazgecer, Pervin ve Sermed kitaplardaki gibi bir ask yasamak arzusuna kapilmigslardir.
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Nemide, Nail’e duydugu ask vasitasiyla yasama glidiisiinii ayakta tutmaya calisir ve
Mazlume yasadigi hayatin her tiirlii lekesinden, yasadig: iliskiyi gercek manada bir aska
dontstiirerek kurtulabilecegine inanir. Bekar olan kadin trajik kahramanlar, agk arayisinda
farkli motivasyonlara sahip olsalar da ask degerini yliceltme noktasinda bulusurlar. Kadin
trajik karakterleri trajik duruma stiriikleyen, kimi zaman yiizeyde goriinen kimi zaman
derinde saklanan nedenlerin neredeyse tamaminin karsi cinsle olan iligkiler baglaminda
ortaya ¢iktig1 goruliir.

Trajik karakterlerden erkek ve evli olanlar ile evlilik iligkisinin trajik olani insa
ettigi durumlar sayica ¢ok daha azdir. Kirik Hayatlar’da Omer Behig, Talat ve Ferruh evli
olan trajik karakterlerdir. Omer Behig, esine ve evliligine sadakat gdstermeye calisir.
Ancak Neyyir’e karsi duygularina mani olamaz, ruhsal ve bedensel arzulari ile ahlaki
degerleri arasinda giiclii bir ¢atisma yasar. Ferruh evliligi ve asik oldugu kadin arasinda
kalmistir. Talat ise gercekten asik oldugu esinden kendisine annesi tarafindan sunulan
maddi imkanlar arasinda bir se¢im yapmak mecburiyetindedir.

Eyliil’de Necip, Sefile’de Thsan, Nesl-i Ahir’de Siileyman Niizhet, Irfan ve Sakir,
Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Bir Oliiniin Defieri'nde Osman Vecdi, Ferda-y: Garam’da
Macit, Ferdi ve Siirekdsi’nda Ismail Tayfur, Nemide’'de Nail ve Hayal Icinde’de Nezih
bekardirlar. Necip, Ihsan ve Nail ask ve ahlaki degerler arasinda bir catisma yasarlar, ask
degerinin yasamasi ancak ahlaki degerleri yok etmeleri ile miimkiindiir. Osman Vecdi,
Macit ve Nezih ise ask duygusu iizerine insa ettikleri hayallerin hakikatle kars1 karsiya
kaldig1 bir catisma durumu igindedirler. Ismail Tayfur ask ile maddi imkanlar arasinda,
Stileyman Niizhet ise ask ile babalik vazifesi arasinda tercih yapmak zorunda olan trajik
karakterlerdir. S6zii gegen erkek trajik karakterlerin tamaminda karsi cinsle iliski, trajik
durumun ortaya ¢ikisinda énemli bir yer isgal eder. Yalmzca Ahmet Cemil, Irfan ve Sakir
karakterlerinin igine diistiigli trajik durumda catisan degerlerin farkli oldugu goriiliir.
Ahmet Cemil’in hayalleri arasinda siirlerde anlatildigi gibi bir agk yasama istegi vardir,
fakat daha geri planda yer alir. Oncelikli hayali, siir sahasinda onemli bir degisim
gerceklestirmek bu degisimle adin1 duyurup tinlii bir sair olmaktir. Sakir hayalleri ile kendi
ahlaki degerleri arasinda bir se¢im yapmak zorunda kaldiginda trajik karaktere doniisiirken
[rfan olumlu bir karakter 6zelliginin siiriikledigi trajik durumu yasar. Kadin trajik
karakterlerde oldugu gibi erkek trajik karakterler i¢in de karsi cinsle olan iligkinin, trajik
durumun ortaya ¢ikmasinda dnemli rol oynadig1 goriiliir.

Trajik karakterin cinsiyeti ve trajik ¢atismada secimi ile yiicelttigi deger acisindan

yapilan degerlendirmede karsilagilan tablo su sekildedir: Kadin karakterlerin i¢inde oldugu
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trajik catigmada evlilik, fedakarlik ve ask degeri On siralarda yer alirken erkek trajik
karakterler i¢in hayal-hakikat ¢atismasi, ask ve maddi imkanlar 6n siralardadir. Erkek
trajik karakter i¢in fedakarlik ve evlilik kaynakli trajik durumda bu degerlerin tercih
edilerek yiiceltildigi birer trajik durum mevcuttur. Fedakarlik ve evlilik degerlerinin
yiiceltildigi alt1 farkl trajik durumun trajik karakteri ise kadindir.

Ahlaki degerleri yok eden trajik karakterlerin trajik sonlarma iligskin
degerlendirmede cinsiyete gore farkli bir tablo karsilagilir. Ahlaki bir degeri yok etmis
olmasi1 sebebi ile kendine 6liimii layik goren trajik karakterlerin tamami kadindir. Bihter,
Karanfil ve Yasemin’deki Pervin ve Suat evlidirler. Ayn1 zamanda evliligin gerektirdigi
ahlaki degerleri igsellestirmis karakterlerdir. Fakat ask arzusuna yenik diiserek ahlaki
degerleri c¢ignerler. Mazlume ise kadinlik gururunu ahlaki degerlerin {istiinde tutarak
intikam arzusu ile ahlaki olanin disina ¢ikmayi seger. Ahlaki degerleri yok eden bu dort
trajik karakterin 6liimii, trajik durumun yarattig1 sonug olarak karsimiza ¢ikar.

Trajik karakterleri tanimlayacak ortak noktalardan biri edebiyat ve siirle kurduklari
iligkidir. Bilhassa hayal-hakikat catismasi yasayan trajik karakterlerin roman ve siirle
alakadar oluslart belirleyici bir nitelik olarak 6n plandadir. Ahmet Cemil siir yazar ve
yazdig1 siirlerle inlii bir sair olmak hiilyasina kapilir. Nezih, Fransizcadan roman
terciimeleri yapar. Aynm1 zamanda gelecekte herkesin hayranlikla okuyacagi bir roman
yazar1 olmak ister. Geng¢ Kiz Kalbi’ndeki Pervin iyi bir egitim alir ve neredeyse tim
vaktini edebiyat ve siirle gecirir. Hakikatle arasina edebiyat ve siirle zenginlesen hayal
diinyasinin beklentileri girer. Sermed, Macit’in teshisi ile kitaplardan 6grendigi hayattan,
heniiz yasamadan yorgun diismiis bir karakterdir. Nemide bos vakitlerini ata binip kitap
okuyarak gecirir. Suat piyano ¢alar ve roman okur. Karakterlerin siir ve romanla yakin
temasi, romantik karakterin hayatin hakikatini kavrama ve kabullenme noktasinda trajik
durumu dogurmasi agisindan trajik karakterin ortaya ¢ikiginda aydinlaticidur.

Servet-i Fiinin romaninda konu ¢esitliliginin sinirli olusu devrin sosyal ve siyasi
kosullar ile ilgili oldugu kadar bu dénemde roman tiirlinde eser veren yazar sayisi ile de
ilgilidir. Hem Halit Ziya Usakligil’in hem de Mehmet Rauf’'un romanlarinda konu
cogunlukla farkli sosyal ve psikolojik temalarla Griilen bir agk macerasidir. Halit Ziya’nin
romanlarinda ask daha kapsamli ve realist bir tutumla ele alinirken, Mehmet Rauf’un
romanlarinda agk temasi1 daha dar bir agiyla ele alinmis olup, idealize edilen tutkulu bir agk
yasama hevesi, metinlerin esas konusudur. Karanfil ve Yasemin’nde Pervin evliliginde
umdugunu bulamamistir ve Samim’e asiktir, ahlaki degerleri igsellestirmis bir karakter

olarak ask yasamak hevesiyle ahlaki degerlerini ¢igner. Eyliil’de hem Suat, hem de Necip’i
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trajik karaktere doniistiiren icine diistiikleri ask duygusudur ve bu ask arzusu, her iki
karakteri, ahlaki degerleri ile kars1 karsiya birakir. Gen¢ Kiz Kalbi’nde Pervin, kitaplarda
okudugu asklar gibi bir agk yasama hayali ile yasar. Pervin’in i¢ine diistiigii hayal-hakikat
catismasinda hayali olusturan, romanlardaki gibi bir ask yasama arzusudur. Ferda-y:
Garam’da da benzer bir durumla karsilagiriz. Macit ve Sermed, muhtesem bir agkla
sonsuza dek mutlu olmak hayalini tagirlar. Ancak bunun gercekte miimkiin olamayacaginin
da farkindadirlar. Mehmet Rauf’un romanlarinda trajik duruma zemin hazirlayan agk
degeri, trajik karakterin idealize ettigi bir ask yagama arzusundan kaynaklanir.

Halit Ziya Usakligil’in eserlerinde ise trajik durumu yaratan catismada yer alan
degerler, daha genis bir yelpazeye sahiptir. Elbette bu durum, Halit Ziya Usakligil’in biitiin
romanlarinda ¢atismalarin trajik catigsma {lizerinde kurulu olmasinin bir sonucudur. Trajik
durumu ortaya c¢ikaran olaylarin sosyolojik arka planinin ve trajik karakterin igsel
catigmasint goriiniir kilan psikolojik derinligin ifadesindeki zenginlik, yazarin her
romaninda trajik durumu gili¢li bir unsur olarak 6n plana ¢ikarmistir. Halit Ziya’nin
romanlarinda ortak olan hususlardan biri, ¢ocuklukta yasanan travmadan ve kalitimla
devralinan mirastan kaynakli trajik duyusa sahip, insani duyarhiligi gelismis sahis
kadrosudur. Ask-t Memnu’da Bihter, anne sevgisinden mahrum biiyiimiis, babasini
kaybetmis, tstelik annesi ile miicadelesi her anlamda devam etmistir. Sefile’de Mazlume
hasta olan annesini ¢ocuk yasta kaybetmis, bir slire komsusuna siginmis, onu kaybedince
sokakta yagamak durumunda kalmis, kendisini sokakta bulup evine alan insanlara bicare
siginmigtir. Nemide’de Nemide, annesini dogumda kaybetmis, ardindan babasi1 Nemide’yi
uzun siire terk etmistir. Ustelik annesinden aldig1 genetik miras neticesinde her an liimiin
kiyisinda yasamaya mahkim edilmis hassas biinyeli bir geng¢ kizdir. Bir Oliiniin
Defteri'nde Osman Vecdi kiiciik yasta annesini kaybetmistir ve Osman Vecdi’nin ¢ok
erken yasta tamgtign Sliim, biitiin hayati algilayisinda yikict bir rol oynamustir. Ustelik
babasinin bir mektupla veda etmesi; hayattaki yalmzhigimi artirmis ve her tirli
duygusalliktan uzak bir hayat kurmasi yoniinde alt bilin¢g olusturmasinda etkili olmustur.
Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, Ferdi ve Siirekdsi’nda Ismail Tayfur, heniiz dgrenci iken
babalarini kaybeden, bu nedenle ailenin tiim sorumlulugunu iistlenmek durumunda kalan,
kendi hayat ve hayallerinden vazge¢gmenin zorunlulugu ile trajik durumun trajik karakteri
olma olgunluguna dogru ilerleyen roman kisileridir.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda trajik durumu hazirlayan temel unsur, roman
kahramanlarinin ¢ocuk yasta yasadiklar1 kayiplar ve travmalar lizerine kuruludur. Servet-i

FiinGn kusaginin Bati edebiyatindan realist ve natiiralist anlayis1 benimsemis yazarlari
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takip ettikleri bilgisinden hareketle, bu anlayisin geregi olarak sosyal g¢evrenin, ge¢mis
yasantilarin, genetik kodlarin, insan varlig1 iizerinde etkili olabilecek ayrintilarin, Halit
Ziya Usakligil’in romanlarinda trajik durumun ortaya ¢ikisinda etkili unsurlar oldugu
goruliir.

Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Hayal Iginde adli eseri, dénemin ruhuna uygun olarak
hayal-hakikat ¢atigmasi {izerine kurulu trajik durumu barindirir. Servet-i Fiinfin romaninda
en sik karsilasilan izleklerden biri olan hakikatin baskisindan kagis, bu kagisin somut bir
mekan iizerinden gerceklesmesi miimkiin olmadig1 i¢in hayale siginis beklenildigi gibi
hayal-hakikat ¢atigmasinin genis bir alan kaplamasina neden olur.

Servet-i Fiinlin roman ile ilgili olarak en sik tekrar edilen ciimlelerden ilki bu
edebiyatin marazi olusunu ifade eden ciimlelerdir. Uzerinde uzlasilan bir baska husus ise,
natiiralist ve realistlerin etkisiyle kotiimser bir edebiyat oldugu, yine ayni nedenle roman
Kisilerinin pasif, edilgen ve kotlimser bir hayat goriisiine sahip olduklari yoniindedir.
Romanlarin belli bir zimreyi anlattigi, bu nedenle de toplumsal degil, bireysel konular ele
aldig1, buna bagh olarak da ask, evlilik, aile, kisisel mutluluk, kiskanclik, gercekten kacis,
hayale siginma cergevesi i¢inde kaldiklar1 da paylasilan genel yargilardan birisidir.

Trajik duruma iliskin yapilan incelemede ortaya g¢ikan sonu¢ genel kanaatleri
destekleyecek niteliktedir. Trajik catismayr yaratan degerlerin dar bir c¢erceveye
hapsolmasi, bu degerlerin ask, evlilik, kisisel mutluluk, hayal-hakikat gibi degerlerle sinirlt
kalmasi, romanlarda goriilen trajik olgunun evrensel ve yiice kabul edilebilecek degerlerin
uzaginda kalmasina yol agarken trajik etkinin giiciinii zayiflatir. Temel ¢atismanin trajik
durum {izerine kurulu oldugu Ask-1 Memnu, Eyliil, Kirik Hayatlar, Ferdi ve Siirekast, Mai
ve Siyah disinda kalan metinler, trajik durumu barmdirmakla birlikte, trajik durumun arka
planda kaldig1 ya da trajik durumun estetik bir degere doniismedigi metinlerdir.

Estetik bir deger olarak trajik, etikle iliskisi nedeniyle, giizelden ziyade ahlaki
anlamda yiice’yi barindirir. Degerlerle kurdugu iliski neticesinde ahlaki bir 6zne olan trajik
karakter, zorunluluk sonucu bir deger yok ederken sug isler. Bir degerin ¢okiisii ayni
zamanda bir bagka degeri yiiceltir. Bilhassa ¢atisan degerlerin yiiksek olumlu degerler
oldugu ve giiclii bir ¢atigmanin yasandigi trajik durumlarda, ¢oken degerin biiyiikliigiine
bagh olarak, ortaya ¢ikan aci, dolayisiyla estetik haz da, biiyiikk olacaktir. Yani estetik
deger olarak trajik; trajik catisma iizerine kurulu, yliksek olumlu degerlerin kars1 karsiya
kaldig1, psikolojik derinlige yer veren metinlerde belirginlik kazanir. Eyliil, Ask-1 Memnu,
Kk Hayatlar ve Mai ve Siyah romanlar giiclii trajik catismalar tizerine Kurulu

metinlerdir. Catismada degerlerin yiiksek olumlu degerlerden olusmasi, psikolojik
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derinligin trajik karakterin igsel c¢atigmasint duyumsatma giicii, olaylarin trajik
zorunlulugunu anlasilir kilacak sekilde sebep-sonug iliskisi i¢inde ilerlemesi, s6z konusu
metinlerde, estetik bir deger olarak trajigi giiglii kilar. Her trajik durum kendi estetik
degerini yaratir. Mehmet Rauf’un, Eyliil hari¢, romanlarinda trajik durum, gii¢lii bir estetik
deger tasimaz. Halit Ziya Usakligil’in ilk dénem romanlarinda da benzer bir tablo s6z
konusudur. Sefile, Nemide, Bir Oliiniin Defteri romanlarinda trajik durumlarin yarattig
estetik deger, yazarin diger romanlarina kiyasla zayiftir.

Servet-i Fiinln romaninin kotiimserlik izlegi, farkli olay orgililerinde benzer
suretlerde karsimiza ¢ikar. Kotiimserlik yonelimi; genellikle 6liim, ihanet, ekonomik sikinti
gibi motiflerle, hayatla miicadele giicii eksik, bunalmis kisinin ruhsal yapisini ortaya koyar.
Servet-i Fiinln kusaginin kdétiimser, marazi duyumsayisi ¢ogu zaman donemin siyasi
baskist ile agiklanir. Elbette donemin siyasi baskilarinin sanatgilar iizerinde tahrip edici
etkisi inkar edilemez. Ancak her bireyin, mizaciyla diinyay1 gordiigii gercegi de goz ardi
edilmemelidir. Ayn1 donem yazarlarinin eserlerinde donemi yansitan ortak nitelikler
oldugu gibi, kisisel farkliliklar1 ortaya koyan unsurlar da mevcuttur.

Doénem romanlarinda, intihar diisiincesi, intihar ya da bagka bir sebeple 6liim trajik
kahramanin degismeyen sonu gibidir. Trajik durum ¢ogunlukla trajik kahramanina Sliimii
layik goriir. Yasamdaki caresizlik karsisinda trajik karakterin o6lime stiriiklenmesi;
felsefede yasam-Oliim-catismasindan kaynaklanan trajik durumun pratik alanda tezahiir
bicimidir. Bu 6liim bir cezalandirmadan ziyade trajik duyumsayisin giiclinii artirmaya
yonelik bir sondur. Servet-i Fiinlin doneminin kotiimserlik izlegine ve trajik durumun
felaketle sona erme prensibine uygun olarak, yirmi bes farkli trajik durumun altisinda trajik
kahraman intihar ederken altisi, 6liim i¢in gerekli kosullar1 hazirlamak suretiyle dliime
teslim olur. Ask-1 Memnu’da Bihter, ahlaki degerlerini ask ugruna yok eder ve kendini
olimle cezalandirir. Eyliil’de Necip ve Suat, i¢ine diistiikleri askin ahlaki degerleri yok
etmesine izin vermez, ancak bu agki yasayamayacaklart bir hayati slirdiirmek de
istemezler. Ferda-y1 Garam’da Macit ve Sermed, hakikatten kacip hayali sonsuza dek
yasatmak icin 6liimii secerler. Nesl-i Ahir’de irfan ise hayattaki ideallerini tiikettigi
noktada yasamak i¢in bir gerek¢e bulamaz. Karanfil ve Yasemin’de Pervin, Mai ve Siyah’ta
Ikbal, Bir Oliiniin Defteri’nde Osman Vecdi, Sefile’de Mazlume, Nemide’de Nemide ve
Kiritk Hayatlar’da Sekure, yasamdan vazgecen ve Oliime teslim olan trajik karakterler

olarak karsimiza ¢ikar.
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Servet-i Fiinlin romaninin klasik olay orgiisii ve ortak ana izlekler iizerine kurulu
yapisi; trajik durumu, gerek catisan ve bu catigmada tercih edilen degerlerin gesitliligi

gerekse trajik karakterin 6zelligi ve trajik son agisindan dar bir alana hapsetmistir.
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EK-1 Servet-i Fiiniin Romaninda Trajik Durum Tablosu

Trajik Durumda Catisan Degerler
Yazar Roman Trajik Karakter Birincil Deger ikincil Deger Sayfa
(Tercih Edilen
Deger)
Halit Ziya Ask-1 Memnu | Bihter/Kadin Ask Ahlaki Degerler | 45-59
Usakligil
Halit Ziya Eyliil Necip/Erkek Ask Ahlaki Degerler | 59-72
Usakligil
Halit Ziya Sefile Ihsan /Erkek Ask Ahlaki Degerler | 72-77
Usakligil
Mehmet Karanfil ve Pervin/Kadin Ask Ahlaki Degerler | 77-83
Rauf Yasemin
Halit Ziya Nemide Nail/Erkek Ask Ahlaki Degerler | 83-88
Usakligil
Halit Ziya Kirik Ferruh/Erkek Ask Ahlaki Degerler | 88-90
Usakhigil Hayatlar
Halit Ziya Mai ve Siyah | Ahmet Cemil/Erkek Hayal (S6hret, Hakikat 93-100
Usakligil Para, Ask)
Halit Ziya Bir Oliiniin Osman Vecdi /Erkek | Hayal (Ask) Hakikat 100-107
Usakligil Defteri
Mehmet Gen Kiz Pervin/Kadin Hayal (Ask) Hakikat 107-112
Rauf Kalbi
Mehmet Ferda-y: Macit/Erkek Hayal (Ask) Hakikat 112-118
Rauf Garam
Mehmet Ferda-y: Serned/kadin Hayal (Ask) Hakikat 112-118
Rauf Garam
Hiiseyin C. | Hayal I¢inde | Nezih/Erkek Hayal (Ask) Hakikat 118-124
Yalgin
Halit Ziya Nesl-Ahir Sakir/Erkek Hakikat (Kisisel | Hakikat 125-128
Usakligil Ahlaki Degerler)
Halit Ziya Kurik Vedide/Kadin Fedakarlik (Aile) | Kadinlik Gururu | 130-136
Usakligil Hayatlar
Halit Ziya Mai ve Siyah | Ikbal/Kadin Fedakarlik (Aile) | Kadmlik Gururu | 136-138
Usakligil
Halit Ziya Ferdi ve Saniha/Kadin Fedakarlik (Ask) | Kendi Saadeti 138-142
Usakligil Siirekdst
Halit Ziya Nesl-i Ahir Siileyman Niizhet / Fedakarlik (Aile) | Ask 143-150
Usakligil Erkek
Mehmet Eyliil Suat/Kadin Evlilik (Ahlaki Ask 151-160
Rauf Degerler)
Halit Ziya Kurik Omer Behig/Erkek Evlilik (Ahlaki Ask 160-168
Usakligil Hayatlar Degerler)
Halit Ziya Kirik Sekure/Kadin Evlilik (Ahlaki Kadinlik Gururu | 168-170
Usakligil Hayatlar Degerler)
Halit Ziya Kirik Suzidil/Kadin Evlilik (Ahlaki Kadinlik Gururu | 170-171
Usakligil Hayatlar Degerler)
Halit Ziya Ferdi ve Ismail Tayfur Maddi imkéan Ask 171-175
Usakligil Stirekdst /Erkek
Halit Ziya Kirik Talat/Erkek Maddi imkéan Ask 175-176
Usakhgil Hayatlar
Halit Ziya Nesl-i Ahir Irfan/Erkek Olumlu karakter 6zelliginin yarattigi | 177-181
Usakligil trajik durum
Halit Ziya Sefile Mazlume/Kadin Kadinlik Gururu | Ahlaki Degerler | 181-184
Usakligil
Halit Ziya Nemide Nemide/Kadin Yasam istegi Oliim 185-187
Usakligil (Ask)

204




EK-2 Servet-i Fiiniin Romaninda Intiharla Sonuclanan Trajik Durumlar

Tablosu
Roman Trajik Birincil Deger | Ikincil Deger Trajik
Karakter (Tercih Edilen Durumun
Deger) yarattigi

Sonuc¢
Ask-1 Memnu Bihter/Kadin Ask Ahlaki Degerler | Intihar
Eyliil Necip/Erkek Ask Ahlaki Degerler | Intihar
Eyliil Suat/Kadin Evlilik (Ahlak) | Ask Intihar
Ferda-y: Garam | Macit/Erkek Hayal (Ask) Hakikat Intihar
Ferda-y: Garam | Sermed/Kadin Hayal (Ask) Hakikat Intihar
Nesl-i Ahir [rfan/Erkek Olumlu karakter | Nesl-i Ahir Intihar

ozelliginin
yarattigi trajik
durum
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EK-3 Servet-i Fiiniin Romaninda Trajik Karakterin Yasamdan

Vazgecis/Oliime Teslimiyeti ile Sonuclanan Trajik Durumlar Tablosu

Roman Trajik Birincil Deger | ikincil Deger Trajik
Karakter (Tercih Edilen Durumun
Deger) Yarattig1
Sonuc¢
Karanfil ve Pervin/Kadin Ask Ahlaki Degerler | Yasamdan
Yasemin Vazgegcis/Oliime
Teslimiyet
Mai ve Siyah Ikbal/Kadim Fedakarlik Kadinlik Yasamdan
(Aile) Gururu Vazgegcis/Oliime
Teslimiyet
Bir Oliiniin Osman Vecdi Hayal (Ask) Hakikat Yasamdan
Defteri /Erkek Vazgeg¢is/Oliime
Teslimiyet
Sefile Mazlume/Kadin | Kadinlik Ask Yasamdan
Gururu Vazgecis/Oliime
Teslimiyet
Nemide Nemide/Kadin | Yasam istegi Olim Yasamdan
(Ask) Vazge¢is/Oliime
Teslimiyet
Kwrik Hayatlar | Sekure/Kadi Evlilik (Ahlaki | Kadinlik Yasamdan
Degerler) Gururu Vazgecis/Oliime
Teslimiyet
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