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AZERBAYCAN POSTMODERN ROMANINDA FELSEFi BiR ARAYIS:
“SAHRA SAVASI” ROMANI VE ANA CiZGILERI

Oz

Postmodern roman, Bat1 edebiyatlarina nazaran Tiirk Diinyasi edebiyatlarinda daha
ge¢ gorlilmeye baslar. Tiirk Diinyasinda ilk 6rneklerini Tiirkiye sahasinda gordii-
giimiiz postmodern anlayisla yazilmaya baslanan romanlarin yakin donemde Azer-
baycan Edebiyatinda da 6rnekleri verilmeye baslanir. Kemal Abdulla’nin 2004 y1-
linda yayimlanan “Yarimgik Elyazma” adli eseri Azerbaycan postmodern romani
icin baslangic kabul edilirse de sonraki tarihlerde Hamid Herisgi, flgar Fehmi, Ali
Ekber, Perviz Cebrayil, Aksin Yenisey ve Nermin Kamal’in benzer ¢izgide kaleme
aldiklar1 romanlar ile bu sahadaki gelisme siirdiiriiliir. Azerbaycan romaninin
onemli isimlerinden Vagif Sultanli’nin Azerbaycan Tiirkcesi ile 2017 yilinda ya-
yimlanan “Sahra Savas1” romani ise yeni olusmaya baglayan Azerbaycan postmo-
dern romaninda felsefi-metaforik yogunluguyla farkli ve yeni bir ¢izgiyi temsil et-
meye aday bir eser olarak yerini almustir. “Sahra Savasi” roman1 Azerbaycan Tiirk-
cesi ile yayimlanmig olup heniiz diger Tiirk lehgelerinden hig¢ birine aktarmasi ya-
pilmamistir. Bu ¢alismada, ele alinan eserin felsefi-postmodern roman tiiriiniin ge-
nel hususiyetleri baglaminda degerlendirilmesi yapilarak Azerbaycan postmodern
roman gelenegi dahilinde 6zgiin yonleri ortaya konulmustur.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan Edebiyati, Postmodernizm, Roman, Vagif
Sultanli, Sahra Savasi.
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A PHILOSOPHICAL QUEST IN POSTMODERN NOVEL OF
AZERBAIJAN: THE NOVEL OF "SAHRA SAVASI" AND ITS MAIN
LINES

Abstract

Postmodern novel is seen later in Turkish Literature than Western Literature. Tur-
kish world in the field of the first examples of Turkey and Azerbaijan in the near
term we see the start of the postmodern approach writing novels in literature starts
to give examples. Although Kemal Abdulla's book Yarimg¢iq oalyazma ma published
in 2004 is accepted as the beginning for the Azerbaijani postmodern novel, Hamid
Herisci, ilgar Fehmi, Ali Ekber, Perviz Cebrayil, Aksin Yenisey and Nermin Ka-
mal wrote similar novels. Postmodern novel in this field continues to develop. One
of the important names of the recent Azerbaijani novel, Vagif Sultanli's Azerbaija-
ni Turkish and the Sahara War novel, published in 2017, took its place as a candi-
date to represent a different and new line with its philosophical-metaphoric intensi-
ty in the newly emerging Azerbaijani postmodern novel. His novel Sahara War was
published in Azerbaijani Turkish and its translation to other Turkish dialects has
not yet been published. In this study, it is evaluated in the context of the general
characteristics of the philosophical-postmodern novel genre and the original as-
pects of the work within the postmodern novel tradition of Azerbaijan have been
revealed.

Keywords: Azerbaijani Literature, Postmodernism, Novel, Vagif Sultanli,
Sahara War.

Giris

Diinya edebiyati tarihinde oldukca yeni bir olgu olan postmodernizm ve edebiyat iligkileri
20. yiizy1lm ikinci yarisinda agirlik kazanmstir. ikinci Diinya Savasinin yarattig1 yikim cagdas
diinya insanini1 yeni arayiglara itmis ve netice itibariyle mevcut ideolojilerin iistiinde yeni bir
felsefi akim olarak postmodernizme kap1 aralanmigtir. Umberto Eko’nun 6gretileriyle daha sis-
tematik bir hal alan postmodernizm ve edebiyat miinasebetleri ise 6zellikle 1980’lerden sonra
giderek zenginlesmistir.

“Postmodernizm, heniiz tam olarak tanimi yapilamasa da temelde modernizmden, onun
elestirisi olarak dogan bir diisiince bigimidir, modernizmin karsitidir. Dolayisiyla postmoder-
nizmi anlamak i¢in modernizmin bilinmesine de ihtiya¢ vardir. Modernizm kelime anlami ola-
rak Fransizca ‘simdi’ anlamina gelen ‘modo’ sozciigiinden dogmustur ve Ortagag’dan ayrilan,
‘kentli’ diistinceyi temsil etmistir”’(Yaprak, Kiymaz, Sermisak¢1, 653). Postmodernizm, temelini
Bati felsefesinden almaktadir. Sirasiyla bilim ve sanayi alanlarinda gelisme goriilen Bati toplu-
munun belli bir refah seviyesi ve modernlesme yagamasi sonrasi sosyal hayatta tekrar ferdiyet-
cilik giindeme gelir. Modernitenin kurallar1 giderek sorgulanmaya baslar. Temelde tarih ve on-
toloji felsefesi alaninda sorgulamalara girisen postmodernistler, klasik ve modern gelenekleri
reddederek yeni bir felsefe gelistirirler (Serifova, 2015, 7). Bu baglamda postmodernizmin ede-
biyatta ve ozellikle romandaki yansimalar1 edebi tiirlerde klasik ve modern olandan farklilagma
ile kendisini gosterir. Anlatinin temelindeki anlaticinin bambagka bir yerde konumlandigi bu
anlatilarda sahis kadrosunda oldugu gibi zaman, mekéan ve olay orgiisii unsurlarmda da degis-
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kenlik ve belli bir kuraldan yoksunluk esas alinmistir. Bir bakima bu kaotik roman kurgusu okur
tarafindan yeniden yapilandirilacak ve okur eski anlatilarin tersine daha etkin kilinacaktir.
Postmodern romanin genel 6zelliklerini de teskil eden bu farklilagsma 6ncelikle Bati Edebiyatin-
daki roman tiirlinde kendisini gosterir. Bat1 edebiyatinda bas gosteren bu yeni edebi cereyan
belli bir gecikme ile Tiirk Diinyas1 edebiyatlarinda da kendisine temsil imkani bulur.

Azerbaycan edebiyatinda roman, kendine 6zgii bir tarihsel seyir icerisinde ve diger tiirlere
nazaran daha farkli bir ¢izgide gelisme gosterir. Bazi kaynaklarda Azerbaycan romanimn tarihi,
biraz zorlama bir degerlendirme ile Genceli Nizami, Hakani Sirvani’nin manzum sekilde tahki-
ye esasina dayali eserlerine dayandiriliyor olsa da ¢agdas bir tiir olarak Azerbaycan romaninin
ilk 6rnekleri i¢in XX. yiizyil baslaria gidilmesi gerekmektedir.

XX. ylizyilin ilk yillarindan itibaren verilen roman 6rnekleri arasinda Memmed Seid Or-
dubadi (Mommad Said Ordubadi), Yusuf Vezir Cemizeminli (Yusif Vozir Comonzominli),
Ebiilhesen Elekberzade (Obiilhason Olokborzads), Silleyman Rehimov (Siileyman Rohimov),
Mehdi Hiiseyn, Eli Veliyev (911 Valiyev) bu yiizyilin ilk yarisinda romanlari ile goriilen yazar-
lar arasinda yer alirlar. XX. yilizy1l Azerbaycan romanina tesir eden en énemli etken kuskusuz
Sovyet donemi uygulamalaridir. Azerbaycan romanimnin gelisiminde 1930°lu  yillarda
M.S.Ordubadi, Y. V. Cemizeminli ile birlikte gen¢ romancilar Mehdi Hiiseyn’in, Siileyman
Rehimov’un, Ebiilhesen’in, Mir Celal’mn, Eli Veliyev’in, 1940’li yillarda ise Mirze Ibrahi-
mov’un, Sabit Rehman’in vb. temsilcilerin adlarii gérmek miimkiindiir (Yasar Rzayev, 2010,
347). Sovyet doneminin yansimalar1 6zellikle 60’11 yillardan itibaren bu bolgede gelisen roman
tiiriinii 6zellikle igerik bakimindan besledigini ifade etmek gerekir. Ismail Sihl1 (Ismayil Sixlr),
Isa Hiiseynov (Muganna), Ezize Ceferzade (Dzizo Coforzads), Ilyas Ofondiyev (Efendiyev),
Sabir Ehmedli (©hmadli) bu yillarda 6ne ¢ikan isimler olmuslardir. Azerbaycan romani tarihin-
de yine 6nemli bir evreye isaret eden 1970 ve 1980°li yillarda ise Enver Memmedhanli (Onvar
Mommadxanli), Ferman Kerimzade (Forman Koarimzads), Ezize Ceferzade (Ozizo Coforzads),
Isa Hiiseynov ve Elisa Nicat (Slisa Nicat) gibi isimleri zikredebiliriz. XX. yiizyilmn son on yilin1
teskil eden 1990 sonras1 ve giiniimiize dek uzanan siire¢ ise Azerbaycan romaninda “miistakillik
devri” olarak adlandirilmakta ve Azerbaycan romaninin gelisiminde yeni bir asama olarak kabul
edilmektedir. Bu yillarin en karakteristik roman yazarlar1 ve 6rnek eserleri hakkinda su isimleri
vermek bu donemin en genel anlamda yansimas1 bakimindan yerinde olacaktir: ismail Sthli’nin
“Olii diinyam”(Olon diinyam), Ezize Ceferzade’nin “Zerrintac-Tahire”, “Ask Sultani” (“Esq
sultan1”), “Hazar’in Gozyaslar1” (“Xozorin G6z Yaglar1”), Anar’in “Ak Kog, Kara Kog¢” (“Ag
qog, gara qog), Sabir Ehmedli’nin “Sonsuz Ask” (“Axirat sevdas1”) , “Keyif” (“Kef”), “Omriin
Son Uriinii” (“Omiir Uras1”), Cingiz Hiiseynov’un «Doktor N», “Mira¢” (“Merac”), isa Hiisey-
nov’un (Muganna), “Isahak, Musahak” (Isahog, Musahoq), Cehennem (“Cohonnom”), Ekrem
Eylisli’nin (“Okrom Oylisli”) “Etirsah Masan” (“Otirsah Masan”), Movlud Siileymanli’nin
“Glinah Duas1”, Seyran Sehavet’in (Seyran Saoxavat) “Nekrolog”, Afak Mesud’un (Afaq
Mosud) “Ozgiirliik” (“Azadlik”), Vakif Sultanl’nin (Vagif Sultanli) “Insan Denizi” (“Insan
donizi”’), Kamal Abdulla’nin “Tamamlanmamis Elyazma” (“Yarimgiq olyazma”), Agarchim
Rehimov’un (Agarshim Rohimov), “Avlanma Yeri” (Ovlaq Kegidi), Hiiseyinbala Mirele-
mov’un (Hiiseynbala Miralomov), “Gelinlik” (“Galinlik paltar1”), El¢in Mehreliyev’in (Elgin
Mehraliyev), “Doksaninci Yillar” (“Doxsaninct illar”), Elgin Husenbeyli’nin (El¢in Hiiseyn-
boyli) “Pelin Martilar” (“Yovsan gagayilar”), "Oniigiincii Havari veya 141 Don Juan" (“On
tictincii havari vo ya 141-ci Don Juan”) (Elaydi, 2017, 18-21).
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Azerbaycan edebiyatinda postmodern yaklasimla ilk romanlarm yayimlanmasi 20. yiizy1-
Iin sonlarinda baglar. Kamal Abdulla’nin “Tamamlanmamis Elyazma” (“Yarimgiq olyazma”),
Hemid Heris¢i’nin (Homid Herisgi) “Nekrolog”, Keramet Boylik¢ol’iin (Koramot Boylikegol)
“Col”, Ilgar Fehmi’nin (Illgar Fohmi) “Karga Yuvasi” (“Qarga yuvasi”), Eli Ekber’in (Oli
Okbor) “Amneziye”, Perviz Cebrayil’in (Porviz Cobrayil) “Yabanci Dilde” (“Yad dilds”), Ak-
sin Yenisey’in (Aqsin Yenisey) “Golii Mizraklayan™ (“Golaqargisancan”), Nermin Kamal’in
(Normin Kamal) “A¢, Benim!” (“Ag, monom”) ve diger bazi yazarlar tarafindan kaleme alinan
eserler postmodernist ¢izgi dahilinde kabul gdren ve tepkiler alan romanlar olmuslardir (Serifo-
va, 2015, 20). Diinyanin diger edebiyat sahalarinda oldugu gibi Azerbaycan Edebiyatinda da ilk
postmodernist romanlar 6ncelikle yadirganarak karsilanmig ve bir takim elestirilere maruz kal-
mistir. Azerbaycan Edebiyatinda da yansimalar1 goriilen bu yeni akimin anlasilmasi1 noktasinda
yerli aragtirmacilar tarafindan oncelikle yabanci kaynaklara bakilmis, 6zellikle Rus postomo-
dernizmi iizerine yapilan arastirmalar belli bir birikim meydana getirmistir. Bugiin Azerbaycan
postmodernist romani iizerine yapilan arastirmalar s6z konusu akimin varligin1 sorgulamaktan
uzaklasarak postmodernizmi yeni bir edebi egilim olarak kabul etmeye ve incelemeye baslamis-
tir. Azerbaycan postmodernist romaninin klasik milli romanm mazmun ve muhteva bakimindan
degisime ugramasi ile bag gosterdigini savunan bu tarz ¢alismalar gliniimiizde de devam etmek-
te ve Azerbaycan postmodern romaninin akademik zeminde tartisilmasina hizmet etmektedir.

Birgok alana yansidigi gibi postmodernizm sanat ve edebiyatta da kendisine temsil
imkan1 bulmustur. Postmodernitenin edebiyattaki ana ilkelerini, ele aldigimiz 6rnek eseri de goz
oniinde bulundurarak su sekilde 6zetlememizin uygun olacagi kanaatindeyiz: Bu tarz eserler
oncelikle klasik ve modern olani sorgulama {izerine dayalidir. Bireyin merkeze ¢ekildigi post-
modern eserlerde insanin hiirriyeti esastir. Hayat karsisinda ¢ogulculuk gecerlidir. Bu tarz eser-
lerde ger¢ek aramirken realizmde oldugu mutlak ve akiler bir gergek reddedilir. Gergegin mutlak
ve evrensel bir tanmmmlamasi olamaz ve kisilere gore sekillenebilir. Gergegi insanlar kendi zihin-
lerinde yorumlayabilirler. Postmodernizmin en temel ilkelerinden biri de ironik bir séylemi
benimsemesidir. Kisacasi, bu akimda gercekler oldugu gibi degil belli metaforlar veya sembol-
ler ardinda sdylenilir. Postmodernistler klasik sanat anlayislarina karsidirlar. Bu 6zellige roman
baglaminda baktigimizda zaman, mekan ve sahis kadrosu gibi kurgusal alanlardaki biitiin kural-
lar1 reddederler. Elbette bu durum onlarin romanin genel unsurlarin1 kullanmadiklar1 anlamina
gelmez ancak bu unsurlardan kendilerini sinirlamadan yararlanirlar. Degiskenlik ve ¢cok renkli-
lik postmodern anlatilarin temel kurallarindan bir digeridir. Bu tarz romanlarda kurgu da ger-
ceklikle birlikte verilir. Bu tarz eserlerde genellikle bir {ist yapi, bir baska ifade ile kurgu &tesi
iist kurmaca bulunur. Yakin dénemin énemli kavramlarindan biri olan metinlerarasilik da post-
modernistler arasinda yaygin olan bir uygulamadir. Ozellikle 6ne ¢ikan ya da klasiklesmis kimi
metinlerin postmodern romanlarda metne yedirilmesi seklinde karsimiza ¢ikan bu uygulama,
postmodern eserlerde yaygindir. Son olarak eserin anlaminin okur zihninde yapilandirilmasinin
postmodern eserlerin en temel ilkelerinden biri oldugunu ifade ederek 6zetlememizi bitirebiliriz
(Cetisli, 2008, 171-184).

Postmodern anlayigin ana ilkelerini kuskusuz bu kisa agiklamalarda 6zetlemek miimkiin
gorinmemektedir. Ancak bu ¢aligmada odaklandigimiz romanin postmodern 6zelliklerini tespit
etmek adina s6z konusu akimin genel hususiyetlerini géz 6niinde bulundurmak bir gerekliliktir.
Asagida yer verilen alt basliklardaki izahatlar, ¢aliymada odaklanilan romanin postmodern ka-
rakterini daha ayrntili yansitmay1 amaglamaktadir.
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1. “Sahra Savasr” Romaninin Genis Ozeti

“Sahra Savas1” roman bir dndeyis, on dokuz boliim ve bir son deyisten meydana gelmis-
tir. Genellikle kisa olan boliimlerin bazilar1 da kendi i¢inde rakam ya da say1 belirtilmeden bo-
linmistiir. Tiirkiye Tiirk¢esine heniiz aktarmasi olmayan romanin i¢ diinyast hakkinda ayrmtili
bilgi sunma geregi duyuldugu i¢in ¢aligmada yer alan 6zeti genis tutulmustur.

Eser, “Sahra”da atiyla yolculuk halinde olan ihtiyar’in zihnindeki derin sorularm okuyu-
cuyla paylasilmasiyla baslatilir. Roman boyunca anlatinin merkezinde yer alan kahraman, ihti-
yar® adiyla var edilen kisidir. Yol uzayip gitmekte ve gidilecek yer belirsizligini korumaktadir.
Yolun uzayip gitmesi ve varilacak menzilin meghul olusu roman boyunca siirekli vurgulanan bir
durum olarak one ¢ikar. Sahrada derin yalnizlik ceken IThtiyar’in yegane yoldasi golgesi olmus-
tur ancak golgesi de onu bir gurup vakti terk edip gider. Golge, eserde siklikla verilecek ilk me-
tafor olarak okuyucu karsisma cikar. Golgesi kendisinden ayrilinca IThtiyar da cisminin uyustu-
gunu hissetmistir. Golgesiz ne yapacaktir? Icinde derin bir bosluk hisseder. Duygularinin ve
hatiralarmin agir yiikii altinda ezilen Ihtiyar bu yalnizlik durumundan kurtulmak istemektedir.

Yolculugu boyunca dereler, vadiler, daglar, ormanlar asan Ihtiyar’in yolu artik Sahra’ya
acilmustir. Geleceginden biisbiitiin vazgecerek yliziinii tarihe ¢evirmistir. Yurdundan, yuvasin-
dan sevdiklerinden ayrildig1 i¢in ilizgiindiir ancak tarihin i¢inde bir sey ariyor, bir seyler onu
tarihe bagliyordur. Kendisi golgesizdir ancak bagka golgeler onu takip etmektedir ama onun
duygular1 viicudundan ayrilmis ve Sahra ile adeta biitiinlesmistir. Romanin mekan varliginda
yegane unsur olan Sahra’nin enginligi Thtiyar’in basin1 déndiirmektedir.

Ihtiyar, gelecekten vazgecip tarihin iclerine dogru gitme cesaretini kendisinde nasil bul-
duguna kendisi de sasirmaktadir. Artik goriinmez bir kuvvetin iradesine teslim olmus gibidir.
Yaptig1 birgok seyi istemsizce, yazarm bilingli takdiriyle, gerg¢eklestirmektedir. Eski dert ve
stiraplart goziinde kiiclilmiistiir ve azalarini hissetmiyor gibidir. Adeta iradesini yitirmistir.
Yillardir yasadigi mubhitten ayrilacaktir; eski dostlar1 ve yasadiklar1 ona anlamsiz gelmektedir.
Diinya goziinde degersizlesmistir. Romanin zamanindaki ana kirilma bir anda gerceklesir ve
roman kurgusunu da tersine dondiirecek olan “catlama” hadisesi meydana gelir. Ihtiyar’in zih-
ninde, kafasinda ne varsa catlayarak zamansal ve mekansal ¢atlamanin igine dokiiliir. Artik ro-
manda ikilik baglamistir ve Ihtiyar da nereye gidecegine karar vermelidir. Eve gidip yol hazirli-
gina baslayan Ihtiyar sanki diinyayla vedalasiyordur. Bu noktada anlatici, Ihtiyar’1 hizlica geriye
dondiirerek, gengligi ve cocuklugundan sonra ana rahmine gétiiriir ve bu noktada olay orgiisii
kesilir. Bu husus esasen felsefi ve metaforik bir boyuta taginarak devam edecek olan anlatinin
da baglangicidir. Ana rahmine doniis ile olay orgiisiinde bir kopus var gibi goriinse de romanin
merkezi kisisi Ihtiyar, daha sonra Sahra’daki yolculugu ile geri dénmektedir.

Ihtiyar’in Sahra’da ilk karsilastigr kisi Cilli Dervis olur. Dervis zamanin catlamasindan
beri onu beklemektedir. Thtiyar kaderinde onu neyin bekledigini dervise sorar ve cevap alamaz.
Sonra dervis, Thtiyar’m basina gelecekleri ona anlatir. Tlk énce karsisina “vakit pazar1” ¢ikacak-
tir. Sonra yilan yataginda ve viran degirmende sinanacak, bulanik ve ¢amurlu nehirden gegmesi
gerekecektir. Daha sonra ruh dergdhina girecek, yol boyunca bir de kuru kafalar etrafini sara-
caktir. Cilli Dervis ona bir ¢ikin vererek vakit pazarinda Sar1 Dervig’e vermesini ister. Sar1 Der-
vis Ihtiyar’a gereken yardimi yapacaktir. Menziline varmak igin oradan vakit satn almak zo-
rundadir. Thtiyar sonunda pazar1 bulur; Copur Adam ona Sar1 Dervis’in yerini tarif eder. Pazarda

* Eserin kendi lehgesinde bu kahraman “Koca” olarak adlandirilmaktadir.
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onu kandirp vakit satmak isteyenler olur. Sar1 Dervis’le bulugsmasinda ¢ikinin iginden ¢ikan
yuvarlak tasa benzeyen seyi, Sart Dervis, yine baska bir ¢ikina sarip Ak Dervis’le goriisebilmesi
icin ona teslim eder. Ihtiyar, Ruh dergdhma dogru ugurlanir ama burasi her bin yilda bir kere
insanlara acilmaktadir. Cilli ve Sar1 Dervis’e bohganin sirrin1 sorar ama sir ihtiyar’a verilmez.
Neden vakit satin almak istedigini sordugunda yine cevap alamaz ama Sar1 Dervis ona vakit
verir. Bu noktada Ihtiyar bir uyur ve uyanir, gézlerini agtiginda ise aradan ne kadar zaman geg-
tigini bilemez. Roman boyunca birka¢ kez yinelenen bu tarz uyuma durumlar1 romanin zama-
ninda atlamalar olarak karsimiza ¢ikar. Ihtiyar Sahra’da ilerledikce kaginci hayatim yasadigini
aklina getirmeden yoluna devam etmektedir. Ruhu aynidir ama yillar, asirlar gegmis olmasina
ragmen onun goziinde insanlik da hep aynidir. Bu yolculuk boyunca ne kadar zaman gegtigi ise
belirsizligini siirekli koruyacaktir.

Ihtiyar, bir anda bir ath sesiyle irkilmis ve sasip kalmistir ¢iinkii bu kendisidir. Bu gizemli
kisi “Kendini aramryor muydun ihtiyar?” der ve kaybolur. Bu kisi kimdir? Ihtiyar irkilmis ve
adeta riiyadan uyanmistir ama o kisi kagip uzaklagmustir.

Yol boyunca Ihtiyar’in kaderi hakkindaki diisiinceleri derinlesmektedir. Artik Sahra’daki
manzara da degismistir. Thtiyar bu degisikligin sebebinin, karsisina ¢ikan yilan yatag: oldugunu
anlar. Once Cilli Dervis’i sonra da yilanl dereyi gordiigii diin geceki riiyasini hatirlar. Yol bo-
yunca uyudugu zaman gordiigii bazi riiyalarda yasayacagi bazi durumlar1 dnceden gérmektedir.
Ihtiyar yilanlardan korkmaktadir ama bu yolculugu burada bitirmek de istemez. Ihtiyar yolculu-
gu boyunca ayni zamanda siklikla ¢ocukluk dénemlerini aklina getirmekte ve benzer durumlarla
karsilastigi anilarmi hatirasinda canlandirmaktadir. Bu noktada da ¢ocukken yilanlarla gegen
amlarmi hatirlamustir. Geceyi orada gegiren Ihtiyar, uyaninca yilanlarin orayi terk ettigini gore-
rek yoluna devam eder.

Ihtiyar, bu uzun ve soru isaretleriyle dolu zaman yolculugunda bir yikik degirmene de
rast gelir. Degirmenin kapisinin iistiindeki levhada “Igeri giren de pisman girmeyen de” yaz-
maktadir. Yola cikarken ilk karsilastig1 Cilli Dervis burada da smanacagim sdylemistir. Ihti-
yar’m ¢ocuklugunda, buna benzer bir degirmen, kdylerinde de olmustur. Degirmenin i¢i gizem-
le doludur. iskeletleri ve duvardaki kendisine benzeyen atli tasvirini ¢dziimlemeye ¢alisir. Sonra
degirmenin digindan gelen seslerle irkilir. Kara golgeler adeta cevresini kusatmistir. Hizlica
oradan uzaklasirlarken bir atli onlar1 canhirag arkalarindan kosturur ancak kurtulmay1 basarmis-
lardir. Thtiyar bu gerilim dolu kagistan sonra gozlerini agtiginda kendini kumun iistiinde yatar-
ken bulur. Degirmende yasadiklarmin uykuda m yoksa gergekte mi oldugunu diisiiniir ve yola
devam eder. Yol uzamaktadir.

Sahra’y1 bdlen yollar biisbiitiin geriye tarihin i¢lerine gotiirmekte ve bu husus 6zellikle
yazarm anlatiya olan miidahaleleri ile vurgulanmaktadir. Thtiyar istemsizce ¢ocuklugunu hatir-
lamakta ama bunu yapmak da istememektedir. Thtiyar simdi de giiriiltiiyle kopup gelen vahsi
insan siirlisliyle karsilagir. Bu insanlarin nereden gelip nereye gittiklerini merak eder. Bir tercii-
men aracihigiyla siirii lideriyle konusturularak ona nereye gittigi sorulur. Thtiyar ge¢mise doniip
insanoglunun biraktig1 mirasi kendi gozleriyle gormek istedigini belirtir. Siiriidekiler ise gelece-
ge gitmek istemektedirler. Binlerce yildir dinlenmeden yol almaktadirlar ama beseriyete ulasa-
mamislardir. Bunun nedeni ise diger kavimler ilerlediginde uykuda kalmis olmalaridir. Siiriiniin
onderi Ihtiyar’dan bu konuda yardim ister ama siiriidekiler biitiin ge¢mislerini unutmuslardir.
Onlar ihtiyar’1 yanlarma davet ederler ancak Ihtiyar’in gayesi gegmise gitmektir ve kendisini
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geriye gbtliren yolun buradan, vahsi insanlarin gectigi yoldan, gegtigini anlayarak yoluna devam
eder. Yol uzamaktadir.

Ihtiyar, hayat1 boyunca istedigi yegane seyi gerceklestiriyor oldugu icin yolculugun zor-
luklarina gogiis gerer ve gizli bir ferahlama yasar. Bu yolculuk ¢ok uzundu ve peki neden ya-
sarken bu uzunlugu hissetmemisti? Bunu siirekli diisiinmekteydi. Sahra yolculugu sirasinda
kayalarin oldugu yollardan da gecen Ihtiyar bir magaraya rast gelir. Buradaki kayalar sanki in-
san siluetlerini andirmaktadirlar. Burada dedesinin uzaklardan gelen sesini duyar gibi olur ve
dedesi sanki ona bir seyler sdylemek ister. Ortalig1 agir bir koku kaplar. Bu kokunun kaynagi
insan cesetleridir. Bu durumdan kurtulmak ister. Sonra deve ¢ingiragi gibi bir ¢ingirak sesi du-
yar. Duydugu bu ses bir kervana aittir. Kervana sevinmistir ama yerini tespit edemez. Bir miid-
det sonra da seslerini duyamaz olmustur.

Ihtiyar’in Sahra’daki yolculugu devam ettikge boz rengin sikiciligi artmaktadir. Her sey
aymdir ve bu tekdiizelik giderek artar. ihtiyar olup bitenlerin riilyada nu gergekte mi oldugunu
bilemez ve riiyadan uyanmak ister ama zaman akip gitmektedir. Sonra kasirga baslamistir ve
ortalik toz duman olur. Ugultulu bir sekilde hortum da ¢ikar. Kasirgadan sonra Ihtiyar yine de-
rin bir uykuya dalar. Her yer ¢iiriimiis insan cesetleri ve iskeletlerle doludur. Ihtiyar kendisinin
de orada mezar1 olabilecegini zanneder.

Bir miiddet sonra Ihtiyar, sadece atinin duyabildigi cazibeli bir sesin pesine diiser. O da
atma tabidir ve gizemli sese uymaktadirlar. Sonra gaipten bir ses ona da gelir. Ihtiyar sevinir
¢ilinkii ses varsa yalniz degildir ve sesin arkasini bekler. Ses de onu terk etmez ve yol yine uza-
maktadir. Sonra at bir anda durmustur zira bir engel vardir ama Ihtiyar gérememektedir. Kumlar
toz bulutu halinde havaya kalkar ve bir insan sekline biiriiniir. Insan siluetindeki toz bulutu,
“Sen 6liimsiizliigh artyorsun” diyerek kaybolur.

Ihtiyarin at {istiindeki yolculugu ilerledikce karsisma daha ¢ok kuzgun siiriisii ¢ikar. Kuz-
gunlarla ilgili de cocukluk anilar1 vardir. Bir siire sonra kuzgunlarin insana ¢ok benzediklerini
fark eder ve insan cesetlerini didiklemeleriyle bir iliski oldugunu diisiiniir. Gecenin bir vakti
gozlerini agtiginda bir inleme sesi her yeri kaplamistir. Feryat sesleri nereden gelmektedir? Bu
sesler Ihtiyar’m iizerine iizerine gelmekte sanki ondan hesap sormaktadirlar. Sahra’nin iglerinde
ilerledik¢e cevresindeki kuru kafalarin sayis1 artmakta ve sanki onu takip etmektedirler. Kuru-
kafalar Thtiyar’a sanki hikayelerini anlatmak istemektedirler. Yol uzadik¢a Ihtiyar da menziline
varmadan &liimle yiiz yiize gelmekten endise etmeye baslamustir. Icinde kabaran savas hirsi
nedir boyle? Adeta kendiyle savasma ihtiyact duymaktadir. Ruhuna hakim olan bu duygu onu
sirlarla dolu gegmise ¢agirir. Sonra su sesine benzer bir sey duyar, bu bir nehirdir ama buradan
tarihin kiri olan ¢amur akmaktadir. Sahra’nmin ortasindan akan bu nehirde bazen kuru kafalar
bata cika yiizer. Ihtiyar karsiya gegmek icin nehir boyunca bir kdprii araylp durmustur. Sonra
kopriiye rastlar ama kopriiniin zemini ve korkuluklar1 insan kemiklerindendir. Roman boyunca
hemen hemen her bir dge i¢in gecerli oldugu gibi kopriiniin bu sekilde tasarlanmig olmasinda da
bir sir saklhidir. At ve Ihtiyar korka korka kopriiden gecerler. Kopriiyii gegince kuma uzanan
Ihtiyar hemen uykuya dalmustir.

Bitmek bilmeyen bu uzun yolculuk sirasmda Sar1 Dervis’in anlattigi ruh dergéhina varan
Ihtiyar, Ak Dervise emanet bohgay1 verecektir. Burada ruh tellallar1 ruh alip satmaktadirlar.
Onlardan yakasmi zor kurtaran [htiyar’i zabitalar ruhunun calinabilecegi konusunda uyarir.
Dergah yillar iginde pazara doniismiistiir ve pazar hirsizlarla doludur. Sar1 Dervis’in adim1 du-
yanlardan bir geng delikanli onu Ak Dervig’e gotiiriir ancak dervisin bekleyeni ¢coktur. Ak Der-
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vis, Thtiyar’in hikdyesini bilmektedir ve Ihtiyar’a viicudunda 6lii ruh tagidigmi ve ruhunu yeni-
den diriltmek gerektigini soyler. ihtiyar, tavsiye edilmese de ruh pazarina gitmek istemektedir.
Ak Dervis ona bir iksir icirir. Iksiri igmezse pazardaki ruhlar1 géremeyecektir. Hadim ruhlar,
olii ruhlar, dilenci ruhlar, zabitalar, pazar yerine dair diger manzaralardir. Bu gordiigii ruh paza-
r1, vakit pazarindan daha canlidir. Esasen Ak Dervis’ten bagkasi ruh ¢agiramaz ama birgok kisi
bu isi denemektedir ve ruh dergdhi adeta pazara donmiistiir. Bunlarin tamami roman boyunca
hakimiyetini gordiigiimiiz sembollerdendir. Ak Dervis ¢ok ugrassa da Ihtiyar’m ruhunu dirilte-
mez sanki ruhu kaybolmustur. Dervis de bu duruma sasirmustir. Ona “Kotli ruhlarin oldugu
yerden mi geldin?” diye sorar. Thtiyar’in ruhu ¢ok tehdit edilmistir ama Ihtiyar iiziilmemeli ve
yoluna devam etmelidir. Ak Dervis’teki son gecesinde yine uyur ve uyandiginda yasadiklarin-
dan en ufak bir iz yoktur. Kum denizi yine ihtiyar’m &niinde uzanmaktadir.

Ihtiyar uzun zaman yolculugunda simdi de kemik yigim bir mezarliktan gegmektedir.
Belli ki bu manzara tarihte yasanmis bir savas sahnesidir. Daha sonra Ihtiyar’in burnuna kan
kokusu da gelmeye baslar lakin nereden geldigini bulamaz. Yeryiizii nice savaslara sahne ol-
mustur. Ilging olan, iskeletlerin kafataslar1 yoktur ve bedenlerini terk edip gitmislerdir. Bu ki-
simlarda yazar, Ihtiyar iizerinden derin sorgulamalara giriserek tarihi ve tarih felsefesini ele
alarak tarihte tekerriir eden hadiselere kafa yormaktadir.

Ihtiyar, bu kemik mezarlig1 karsisinda daha onceki yilan yatagi, degirmen, ¢amur nehri
vs. ortamlara gore daha fazla etkilenmistir. Ara sira kulagina bu yiginlardan ¢ikan feryat sesleri
de gelmektedir. Tarihin yikintilar1 arasinda dolasan Ihtiyar’a gére bu bir savas manzarasidir ve
bunlar savasci cesetleridir. Sahra’da kemiklerin arasinda ilerlemektedir. Sonra burnuna biitiin
kot kokulart bastiran siite benzer bir koku gelir ve maziyi yine zihninde canlandirir. Simdi
Sahra’da nereye baksa kuru kafaya rastlamaktadir. Bir siire sonra kuru kafalar onu takip etmeye
baslar ve sanki ona bir seyler anlatmak istemektedirler. Sesler kuru kafalarin neresinden geliyor
belli degildir. Ancak bu kuru kafalardan biri farklidir. S6z konusu kuru kafa, ihtiyar’1 sessizce
takip eder. O kuru kafa bir gece Ihtiyar’la diyaloga gecerek kendisinin Thtiyar’m ilk émrii oldu-
gunu sdyler. Bu kuru kafa bin yildir Thtiyar’in yolunu gézlemektedir. Kuru kafa Ihtiyar’m nere-
den geldigini, nereye ve neden gittigini, kisacasi her seyini bilmektedir. Stirekli konugmasina
ragmen diger kuru kafalar dillerini kaybetmistir ve birbirlerini anlamazlar. Bildikleri tek sey,
Ihtiyar’1 6ldiirme istegidir. Bu konuda ihtiyar’1 uyaran - ilk dmrii olan - kendi kuru kafas1 diger-
leri tarafindan katledilir. ihtiyar artik 6liimii daha ¢ok diisiinmektedir.

Ihtiyar’mn bir giin riiyasinda gordiigii beyaz sakalli, nur yiizlii bir Ihtiyar tarihin yaralarma
merhem siirmektedir. Tarihin yaralarindan kan sizmaktadir. Aksakal, ihtiyarin ellerindekinin
merhem degil kir oldugunu fark eder. Tarihi kirle iyilestiremeyecektir ne var ki Ihtiyar bu kisa
rilyadan sonra uykusundan uyanir. Roman boyunca verilen tiim riiyalar gibi bu da bastan sona
sembollerle ve metaforlarla dolu bir riiyadir.

Tarihin iginde ilerledik¢e gelecegin cazibesinin azalmasi Thtiyar’s memnun etmektedir.
Yol boyunca anladig: sey, insanin tarihten ders almamis olmasidir. Tarih bu durumun 6rnekle-
riyle doludur. Sonra gdkyiiziiniin rengi yine degismeye baslar. ihtiyarm 15181 azalmakta ve
“Tanrm, 151k ver!” diye atinin dizginlerine asilmaktadir. Thtiyar, “Zaman neydi?” sorusunu sora
sora ilerlemektedir. Daha sonra da yasadiklarimin ritya olmadigimi anlar. At1 dortnala yola de-
vam etmektedir.

Kesintisiz siirdiiriilen yolculuk devam ederken romanda aniden son deyig boliimiine geci-
lir lakin okuyucunun karsisina roman kurgusu baglaminda bir son g¢ikarilmamis ve yolculuk
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siirdiiriilmiistiir. Ihtiyar en basindan beri oldugu gibi bilmedigi yéne dogru ilerlemektedir. Ne
aclik ne de yaslilik onu korkutmaktadir. Sonra ani bir uluma sesiyle irkilir ve kaynagini bula-
maz. Tim viicudunu tiiyler kaplamistir. G6z bebeklerinde yumusak zarif tiiyler ¢ikmistir. Ro-
man, Thtiyar’m viicudunda gerceklesen bu carpic1 degisiklik ile sona ermistir.

2. Vagif Sultanl’min Edebi Yaraticihginda “Sahra Savas1”

1958 yilinda Azerbaycan’in Kiirdemir ilgesine bagli Sahseven koylinde diinyaya gelen
Prof. Dr. Vagif Sultanli, 1981 yilinda Bakii Devlet Universitesi Filoloji Fakiiltesi’nden mezun
olmustur. 1984°te “Azerbaycan Dram Sanatinda Karakter Problemi” konusundaki master tezini,
1997’te de “Mehmet Emin Resulzade’nin Hayat1 ve Edebi Faaliyeti” adli doktora tezini hazirla-
yarak savunan yazar, halihazirda Bakii Devlet Universitesi Filoloji Fakiiltesi Cagdas Azerbay-
can Edebiyati Tarihi kiirsiisiinde 6gretim iiyesi olarak ¢aliymaya devam etmektedir (Kosmaz,
2016, 5).

Cagdas Azerbaycan Edebiyati’nin edebi iiriinleri alaninda da “kalem oynatan” akademis-
yen/yazar Vagif Sultanli edebiyat bilim yontem ve tekniklerine hakimiyeti ve yakin donemde
ele aldig1 romanlar ile Azerbaycan roman sanatina katki sunan énemli isimler arasindadir. Ya-
zarin basta Azerbaycan muhaceret edebiyati olmak lizere cagdas Azerbaycan edebiyati alaninda
bir¢ok degerli akademik calismasi ve diinyanin birgok yerinde halen devam etmekte oldugu
bilimsel etkinliklere katilimi s6z konusudur.

Vagif Sultanl’nin edebi yaraticiigi 6grencilik yillarinda baslamustir. ilk hikdyesi de
“Yavsan Kokusu” adiyla yine dgrencilik yillarinda yayimlanmistir. Yazarin hikayelerinin birgo-
gu Tiirkiye Tiirkgesine aktarilarak Tirkiye’de de yayimlanmustir. Yazarin 6zellikle hikaye tii-
riindeki edebi eserleri “Soénmiis Yildizlar” (1988), “Insan Denizi” (1992), “Kul Pazarr” (1999),
“Oliim Riiyas1” (2002) gibi kitaplarinda toplanmustir (Kosmaz, 2016, 5). “Insan Denizi” ve
“Oliim Riiyas1” romanlarinin yaninda en son yayimlanan romani “Sahra Savasi” ile 6zgiin bir
roman tiirii ortaya koymus ve soz konusu roman heniiz Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilmamustir.

Vagif Sultanli, genel itibariyle kalemi saglam bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. “Yazi¢ila-
rin psixoloji, publisistik nasra, falsafi va tarixi romana meyllari ham fordi yaradicihq imkani ila,
ham da epoxanin iimumi vaziyyati ilo bagli olur.” (Onvaroglu, 2008, 29). Bu baglamda Vagif
Sultanli son eseri “Sahra Savasi”nda metaforik bir sdylem gelistirir ve kendi deyimiyle bu “sar-
ti-metaforik” dilin en temel bulusu “Sahra” metaforudur. “Sahra Savas1” romaninin belki de
sembollerle dolu muhtevasindaki ilk ve en temel metafor, romana zemin teskil eden Sahra’dir.
Yazar ilk romani olan “Insan Denizi”ndeki benzer iislubunu “Sahra Savasi”nda postmodern
cizgileri daha giiclii bir eserle devam ettirir. Benzerliklerden belki de en 6énemlisi ilk romaninda
da yer alan “Sahra” benzetmesidir. Orada da Sahra en sanatsal sembollerin basinda yer alir.
Sahra, o romanda da adeta canliymis¢asina tasvir edilir ve yazarin suur altinda vermek istedikle-
rine hizmet eden bir araca doniisiir (Serifova, 2017, 3).

“Sahra Savas1” roman1 kurgusu itibariyle de manay1 6nceleyerek, olaydan ziyade sembol-
leri onemsemekte ve gergeklesen her bir hadise de belli mazmunlara yani ortiilii anlamlara hiz-
met etmektedir. Bu nedenle de yazarm roman kompozisyonunu ¢oziimleme noktasinda neler
anlattiginin degil, bunlar1 hangi sembollerin ve detaylarin ardina gizlediginin pesine diisiilmesi
onem kazanmaktadir. Yazar iislubu dahilinde okuyucusunu tahkiyeyi diisiinmek yerine tahkiye
sirasinda verdigi sembolleri anlamlandirmaya davet eder. Zira romanm anlasilmasi ve kurgu-
lanmas1 da bir bakima bu sembol ve metaforlarin ¢oziilmesi ile gerceklesecek ve bu suretle de
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metnin sdylemek istedigi o zaman agiga ¢ikacaktir. Okuyucuyu eseri yapilandirma noktasinda
oldukea etkin kilan bu tarz bir anlatim, Vagif Sultanli’nin postmodern bir arayis iginde oldugu-

nu gosterir. Bu durumda okur tarafi igin de mesele oldukga zor bir hal almaktadir. Bu hususu
Cevansir Yusufoglu eserin 6nsoziinde su ifadelerle dile getirir:

“Roman moatninda biitiin bu monalar ayri-ayri abzas vo kecidlaordo yox, onlarin
arasindak diigiinca Makanindadir. Yani, miiadllifin tohkiyasi elo bir xiisusiyyato malikdir ki,
romandaki ayri-ayrt obrazlarm na demak oldugunu bilmak iictin bazi simvol va metaforalar
bilmali, onlar arasindaki gariba alagalarin cizgilorini tanimalisan. ” (Yusifli, 2015, 2).

3. “Sahra Savasi”’nda Postmodern Cizgiler

“Sahra Savagi”n1 postmodern roman tiiriine yaklastiran hususlar olduk¢a belirgindir. Ro-
manin en bagta zaman ve mekan tercihi, onun postmodern roman kategorisine dahil edilmesinde
en onemli unsurlardir.

Zaman konusunda eserin en dzgiin yonil “zamandaki ¢atlama” hadisesidir. Bu gelisme
romanin zamanini klasik ve modern romandan farkli olarak ters yonde ilerletmektedir. Anlatinin
ilk kisimlarinda gerceklesen fantastik catlama hadisesi sonrasinda romanin kahramani Ihtiyar
icin olay akisi1 ters yonde islemekte ve okur kahramanin geriye dogru ilerleyisini izlemeye bas-
lamaktadir. Zamandaki bu yolculugu okuyucuya hissettirme konusunda anlaticinin en biyiik
yardimcilar1 bagkahramanin ¢ocukluk anilar ile zaman yolculugu sirasinda karsilastiklar tarihi
asamalar1 yansitan durumlardir. Bu tarz sahneler, bazen tarihteki bir savas sahnesi, bazen de
savaslarda hayatlarin1 kaybeden insanlarin cesetlerinden olusan iskelet yiginlaridir. Postmodern
roman gelenegine uygun sekilde belirgin ve kesin zaman unsurlarinin olay orgiisiinde verilme-
mis olmasi eseri adeta tarih boslugu igerisinde var etmekte ve okur, romamn zamani noktasinda
tarihin ug¢suz bucaksiz herhangi bir dilimini diisiinebilmektedir. Ayn sekilde okur, eserin sonu-
nu da kestiremez ve bir tahminde bulunmakta zorlanir. Bu noktada eserin belli bir kolayciliktan
uzak oldugunu sdylemek miimkiindiir. Okuru, eseri yapilandirma noktasinda en etkin olmaya
zorlayan en 6nemli alan, zengin metaforik sdylemin ¢oziimlenmesidir ve bu husus basta anlati-
cinin iletileri olmak iizere eserdeki muglak zaman ve mekanin anlasilmasini da kolaylastiracak-
tir. Roman bu baglamda postmodern anlayisa uygun olarak okuru faal olmaya zorlamaktadir.

“Sahra Savas1” roman1 6ncelikle adindan baglamak tizere belli bir mekén vurgusu ile de
One cikar. Ne var ki eserde mekan unsurunun da yine postmodern bir yaklagimla ele alindigina
dair giiclii veriler sunulmaktadir. Eserin basinda hadiselerin hizli bir geri doniis ve ana rahmi
metaforu ile Sahra’ya taginmasi okuyucuda “roman boyunca anlatilan hadiselerin ana rahminde
mi yasandig1” sorusunu akla getirmektedir. Yine Sahra metaforunun sar1 tonlardaki enginligi ve
birtakim tasvirleri bu benzetmeyi besleyen hususlardir. Anlatilanlar esasen anlaticinin roman
kahramanini ana rahmine gotiirdiikten sonra kendi zihnindeki hayali unsurlar1 anlatmasi mdir
yoksa romanin kendi gergekligi iginde bir Sahra mekani var mudir, bu husus belirgin degildir.
Sahra bagli bagma bir metafor olarak mi diisiiniilmelidir gibi benzer sorular romanin temel me-
kani1 olan Sahra konusunda okur zihnini siirekli mesgul etmektedir. Bu husus postmodern roman
ozellikleri g6z oniinde bulunduruldugunda deger kazanmaktadir. Boylelikle; “Postmodern ro-
manda realligin geyri-realliqla ¢ulgalanmasi xiisusi bir makan yaraduwr ki, oxucunu romanin bu
badii makanina salir. Bu badii mokanda gahramanlar hayatimi va daxili alamini darhal hiss
edir.” (Serifova 2015, 40-43).
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“Sahra Savas1” romani, bagkahraman Ihtiyar’in yolculugunu merkeze alan olay orgiisii
bakimindan, modern romanin neden-sonug iligkisi ile gergeklesen birbirine bagh olay orgiisii
geleneginden ayrilir. ihtiyar’mn yolculuk esnasinda hangi yeni durumlarla karsilasacagi, mevcut
olaylarin hangi yeni olaylara neden olacagi, okurun bilgisi ve tahmini disinda birakilmigtir. Bi-
lindigi gibi modern metinlerde nedensellik iliskisi, okurlarin belli 6ngériilerde bulunmasini sag-
larken postmodern metinlerde okuyucular herhangi bir 6ngoriide bulunamaz. Beklenmedik
olaylarm gelismesi, hatta olay orgiisiinde ¢ok fazla bosluk birakilmasi, metnin tamamlanmama-
s1, anlatinin sonunda birden fazla sonu¢ olmasi, anlam zitliklarinin verilmesi, daha 6nce anlatil-
mig bir olayn farkli biri tarafindan tekrar anlatilmasi, yazara itiraz eden kisiler vb. pek ¢ok 6zel-
lik postmodern metnin temel ozellikleridir. Amag, dil ve baglam yoluyla bir yabancilastirma
etkisinin yaratilmasidir. Yabancilagtirma; alisilagelen algi kaliplarinin, dogruluk ve gerceklik
algisinin kirtlmasim saglar. “Metinlerde mekdn, ‘ver degistirir’, ‘renkten renge girer’, ‘bicim
degistirir’, ‘akiskan’, ‘seffaf’, ‘ele avuca sigmaz’ bir goriintii olarak belirir.” (Emre, 2006,
183). Esere bu baglamda yaklasildiginda Ihtiyar’in yolculugu daha da anlam kazanmakta ve
romancinin kahramanmini virane degirmene, kan akan nehirlere ve kemiklerden yapilan kopriiye
ulastirmasi ve bunlar1 kendi tasarrufu dahilinde gerceklestirmesi daha belirgin bir sekilde ve
postmodern anlayisla izah edilebilmektedir.

Ihtiyar’in romani sinirh sahis kadrosu arasinda yer alan Cilli, Sar1 ve Ak Dervisler’le
olan goriismeleri, bu goriismelerdeki yonlendirmelerle “vakit pazari” ve “ruh dergahi” gibi
sembolik mekanlarda yasananlar olay orgiisiinde yer alan en temel olay halkalarini teskil eder.
Ne var ki buralarda yasanan olaylarin birbirine baglanmas1 ve metaforlarin ifade ettigi anlamin
c¢oziilerek IThtiyar’m zaman yolculugunun gizeminin ¢dziilmesi gorevi yine okuyucunundur:
“Postmodernist konsepsiyaya gora, yaradici demiurq statusundan mahrum olmus sanatkar aSar
yox, matn yaradir... Oslinda hor bir oxucu matnin yaradicist statusu qazanir. Mahz buna gora
do “har bir matn daim burada ve indi yazilir. bela hesab edir ki, postmodernizmi modernizmdan

forqli olaraq kegmigdon imtina etmir va onu gabul edir.” (Salamoglu, 2008, 414, 422).
4. Sahra Savasi’nda Felsefi Cizgiler

Postmodernizmin dogusunda, modern diinyanin felsefi diizenini tesis eden Pozitivizm,
Determinizm, Rasyonalizm ve Realizm gibi akimlar, bir birikim saglayarak énemli rol oynamis-
lardir. Zira bu akimlara bir tepki olarak gelisen Sembolizm, Empresyonizm, Siirrealizm vb.
daha ziyade felsefi akimlar ise esasen postmodernizmin varolugsal kdklerini olusturmustur (Ce-
tigli, 2008, 171). Materyalist temelli akimlardan anlam1 ve anlamlandirmay1 onceleyen tarzi ile
ayrilan Postmodernizm, sosyal ve toplumcu akimlardan da ferdiyet¢i olmasi ve bireyi 6ncele-
mesi ile ayrilmistir. Bu baglamda Postmodernizm akiminin en temelde insan1 6nceleyen bir
durusu oldugunu belirtmek yersiz olmayacaktir.

“Sahra Savas1” romaninda belli bir olay orgiisiine eslik eden ve olay Orgiisiine nazaran
cok daha zengin bir diisiince diinyas1 bulunur. Eserdeki her bir olay, mekén ya da sahis, yazarin
okura iletmek istedigi iletilerin kendi diisiince diinyasindaki karsiliginin bir sembolii ya da me-
taforudur.

Eser yazarmin daha onceki eserlerinde de takip ettigi hikemi-didaktik {islup bu eserinde
felsefi-metaforik bir sdylemle birlikte kendisini ger¢eklestirmistir. Bu baglamda yazarin artik
disiinsel agirlikli edebi yaratimlarinda daha felsefi bir zemin aradig1 ve sdylemek istediklerini
belli bir alt yap1 ve birikim sahibi okura iletmek istedigi aciktir. Vagif Sultanli’nin sahsinda
izledigi bu yol bir bakima yakin dénem Azerbaycan romaninin da halihazirda yagamakta oldugu
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bir agsamadir. Yakin donemde verilen yeni roman 6rneklerinde artik ortiilii sdylemler, dolayl
anlatimlar 6ne ¢ikmakta ve okuyucu eserler karsisinda daha etkin kilinmaya calisilmaktadir.
Azerbaycan romanindaki bu hususu konunun uzmanlarindan Tevfik Hiiseyinoglu su izahatlary-
la agiklamaktadir:

“Son illordo Azorbaycan romanciligi sahasinda yenilasma, mana va ideya-mazmun
genisliyi ilo alaqadar axtarislar artmaqgda va getdikca giiclanmakdadir. Odur ki, adat edilmomis
formalarda az da olsa, niimunalarla rastlasirig. Tabii ki, belo romanlar asan yazilmwr. Bu ciir
romanlart yazmagq iigiin istedadla yanagi yiiksok intellekt va erudisiya az rol oynamir. Bels
romanlar ¢atin yazildigi kimi, ¢ox halda ham do ¢atin oxunur. Bu ciir romanlart oxumagq ti¢tin
do xiisusi hazirliga va genis adabi-elmi biliya, badii s6za qarst giiclii hassasliga, yiiksok adabi-
badii zovga Vo darin diisiincayo malik olmaq lazimdir. Stendal romangiligda aylandiriciliya
tstiinliik verirdi, odur ki, obrazlarin diisiincalarini yox, harakatlorini yazmagi maslohat gériirdii.
Obrazlarin diisiincalarini golama almag, guya ki, yorucu bir isdir. Vo oxucunu da
aylandirmakdan ¢ox diisiindiiriir va yorur.” (Huseynoglu, 2014, 11).

“Sahra Savas1” romaninda basta Sahra olmak iizere, Ihtiyar’in icinde bulundugu mekan
ve bu mekanda karsilastig1 gélgeler, mezarlar, iskeletler, ruhlar, ilkel insan stirtileri, ruh ve vakit
pazarinda aligveris yapan insanlar, dergahlar ve bu dergahlarin dervigleri eserdeki mistik atmos-
feri yansitmakta ve anlaticinin okura iletmek istedigi felsefi iletileri sunmaya yardime1 olmakta-
dir. Serifova, romanda kullanilan bu &rtiik séylemin nedenleri konusunda su diisiincelerini pay-
lagsmaktadir: “Mazmun baximindan pritca dorvin «diniy va axlaqi movzulara meyl edir; Pritca
yiiksak kateqoriyalardan ¢ixis edir. Biitiin bunlar roman-pritcaya tasir gostorir. Prit¢anin
«ibratamizliyiy kimi falsaofi iimumilagdirmalorin yiiksok saviyyada roman-pritcaya transformasi-
vast yaziginin fa1afi diisiincalarinin tistiinliiyiiniin naticasi olur.” (Serifova, 2015, 35-36).

“Sahra Savas1” romaninda karsimizda sadece baskahramanin durumunu, diisiince ve ha-
reketlerini izleyen ve onun hakkinda tahkiye yontemiyle bilgiler aktaran bir yazar yoktur. Ro-
man yazari ayni zamanda diinya, insan ve zaman kavramlarinin mantigini, felsefi tarihini ve bu
baglamdaki diger sorular1 tartismaya agar. Yazar eseri meydana getirirken yalnizca estetik kay-
gilarla degil, sosyal-siyasi ve i¢timai-felsefi kaynaklardan da bol miktarda istifade etmis ve bu
alanlardan 6riilii mazmunlar1 uzun yillara dayali yazma tecriibesinden elde etmistir (Musayeva,
2013, 4). Romanda Ihtiyar’in yasadiklar iizerinden bircok felsefi sorgulamalara girisilmis ve
diistinsel tartisma yasanmustir. Bu hususlara tek tek deginmek yerine eserin bu konudaki en ge-
nel 6zelliginin tarihi gerceklik sorgulamasi ve insanligin tarihi seriiveni igerisinde terk etmedigi
olumsuz yonlerini 6ne ¢ikarmaya ve bir bakima bu degismez kaderi elestirme ¢abasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Yazarin bu sorgulama ve elestiriyi gergeklestirirken kullandig1 yegane arag, me-
taforlarla destekledigi felsefi sorgulamalardir.

Daha o6nce ifade ettigimiz zamandaki c¢atlama hadisesi ve geriye dogru akan zaman akist
ve olay orgiisii plan1 eseri postmodern ¢izgiye yaklastirirken eserin merkezi kisisi Thtiyar {ize-
rinden verilen diisiinsel iletiler ise eseri felsefi bir ¢izgiye yaklastirir. Uzun ve sonu getirilmeyen
yolculuk boyunca Ihtiyar’in sahsinda, yasadiklarinda ve &zellikle monologlarinda verilenler
oncelikle Thtiyar’in ruh halini yansitir ancak ayn1 zamanda onun sahsinda modern diinya insani-
nin zamandan bunalmishgini, gelecek kaygilarini ve gecmisinde aradigi degerleri de tasvir eder.
Bir bakima giiniimiiz insaninin zihin diinyasinda yasadig1 gelgitler Ihtiyar iizerinden verilirken,
modern insanin psikolojisi genelleme yoluyla basariyla yansitilir: “Malum oldugu kimi, son
dovrlorda Azarbaycan romamnin daha ¢ox lirik-psixoloji axina diismasi tasadiifi deyil. Ciinki
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Miiasir Azarbaycan romaninin aWoalki dévrilarin empirik tosvir corgivasini asaraq sosial-falsofi
tmumilagdirmaya, hadisalori daha ¢ox metaforik planda gostarmaya say etmasi da buna siibut-
dur.” (Onvaroglu, 2008, 273). Roman tiiriindeki eserlerde insan psikolojisinin Oncelenmesi
postmodernizme eslik eden bir hususiyetle Cagdas Azerbaycan romaninda da kendisini goster-
meye baglamig ve tam da bu noktada Vagif Sultanli’nin “Sahra Savas1” adli eseri felsefe ile
postmodern roman gelenegini basariyla birlestiren bir eser olarak kurgulanmistir.

Sonuc¢

Giliniimiiz diinya edebiyatinin roman tiiriindeki en yaygin akimlardan biri olan Postmo-
dernizm, halihazirda etkisini korumakta ve roman tarihinin giiniimiizde geldigi bir asama olarak
kabul edilmektedir. Tirk Diinyas1 Edebiyatlar1 dahilinde Cagdas Azerbaycan edebiyati ve ro-
man tiirii ise postmodern romani yaklasik yarim asirlik bir siirec igerisinde tesis etmeye calis-
makta ve bu gelisim giinlimiizde de stirdirilmektedir.

“Sahra Savag1” romaninin 6zgiin hususiyetleri arasinda eseri degerli kilan ilk yonii yaza-
rindan kaynaklanmaktadir. Vagif Sultanli, Cagdas Azerbaycan edebiyati uzmani olmasinin sag-
lamis oldugu yetkinlik ile s6z konusu bolgede gelisen roman tiiriiniin gelisim seyrini iyi gézlem-
leyen bir yazar olarak da dikkat ¢cekmektedir. Yazarm bu hususiyetleri onun Azerbaycan roma-
ninda eksik kalan bir alanda saglam kurgusu ile 6zgiin bir roman ortaya koymasini saglamistir.

“Sahra Savas1” romani, kendine 6zgii hususiyetleri ve s6z konusu roman tiiriine getirdigi
yeni yorum ile Azerbaycan postmodern roman gelenegine farkli bir katki sunan giincel bir eser
olarak edebiyat tarihindeki yerini almistir. Romanin sembolik ¢atlama hadisesiyle gelisen za-
man, mekan ve olay orgiisii gibi yap1 unsurlarmin postmodern roman anlayis1 kapsaminda basa-
riyla kurgulanmis olmasinin yaninda merkezi kisisinin monologlar1 dahilinde verilen felsefi
sorgulama ve izahatlar da onu siradan bir felsefe romanindan farkli bir konuma yiikseltmektedir.
Bu itibarla eseri ¢agdas Azerbaycan romaninda felsefi-postmodern roman kategorisine dahil
etmek miimkiindiir ve eser bu vasfiyla Azerbaycan postmodern romaninda bir ilk olma vasfini
iistlenebilecek niteliklere sahiptir.
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