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Tirk halk tiyatrosunun bir dali olan Karagdz, hayali adi verilen sanat¢i tarafindan
genellikle deriden yapilan ¢esitli tasvirlerin perde arkasindan oynatilip seslendirilmesiyle
ortaya ¢ikan bir gosteri sanatidir. Tiirk gélge oyunu Karagoz, 17. yiizyildan bugiine i¢inde
var oldugu toplumun kiiltlirlinden beslenmis ve donemin sosyo-kiiltiirel, siyasi, ekonomik
ve dini bir¢ok konuyu islemistir. Bu nedenle Karagéz oyunlarinda sik¢a yer alan halk
bilgisi liriinlerinin incelenmesinin yani sira demonlarin da var oldugu ve agiga ¢ikarilmasi
icin Karag6z oyun metinlerinin incelenmesi amaglanmistir. Demon, olagantistii varlik ya
da ruh, insanlar ve tanrilar arasindaki araci ruh olarak tanimlanmaktadir. Demonoloji de
demonlar1 inceleyen bilim dali olup mitolojinin de c¢alisma alanlarindan biridir. Bu
caligmada Tirk golge oyunu metinlerinde yer alan demonlar ile ilgili birikimin tespit
edilmesi ve ¢dziimlenmesini amaglanmaktadir. Buradan hareketle Karagoz perdesinde yer
alan demonlar1 tanimlama, oyun igindeki rollerini ¢dziimleme, tasvirlerini gérme ve metin
icindeki ozellik ve islevleri agiklanarak konu ozelinde bilgi birikimi saglanacaktir.
Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Bu

calismada eski ve yeni golge oyunu metinlerini igeren on bir kitap esas alinmis, 143 oyun



metni ve Karagdz sanatgist Cengiz Ozek’in repertuarinda yer alan 3 oyun olmak {izere
toplam 146 oyun incelenmistir. Bunlar sirastyla sunlardir: Cevdet Kudret’in ii¢ ciltlik
Karagoz kitabi, Unver Oral’a ait Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlart 1, 2, 3 adl
eserleri, Diinden Bugiine Karagoz Oyunlari, Karagéoz Oyunlart -1- Kar-1 Kadim, Karagoz
Oyunlar1 -2- Nev-i Icad, Karagoz Oyunlar: -3- Yeni ve Karagoz Oyunlar: adli kitaplardir.
Ug boliimden olusan ¢alismanin birinci bdliimiinde, gdlge oyunu ve Tiirk gdlge oyunu
hakkinda genel bilgiye yer verilmistir. Ikinci boliimde Tiirk golge oyununun mitoloji ile
iliskisine deginilerek oyunlarda yer alan mitik gostermeliklere yer verilmistir. Ugiincii
boliimde ise, Karagéz oyunlart metinlerinde yer alan demonik varliklar olan Azrail,
cadi/cazq, canavar, cin, deniz kizi, ejderha, simurg/Senkimsin, sahmeran, seytan, yedi bash
ejder, yilan ve zebani gibi varliklardan bahsedilmistir. Calismanin sonunda Tiirk golge
oyununda demonik varliklarin mevcudiyetini slirdiirdiigii ve ayn1 zamanda incelenen eski
ve yeni Karagdéz oyunlart metinlerinden hareketle, kiiltiirel bellekle aktariminin

gerceklestigi tespit edilmistir.
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Karag6z, which is a branch of Turkish folk theater, usually performed by playing and
vocalizing various depictions made of leather from behind the scenes who was made by an
artist called Hayali is a performing art. Turkish Galanty Show Karagdz has existed in it
from the 17th century to the present fed by the culture of the society and It includes
elements from many fields which are social, political and cultural of the periods in the
subjects covered.Therefore, The folk who frequently take part in Karagdz plays
examination of knowledge products as well as primitive mythological beings or demons It
will be useful to examine the Karagoz play texts to reveal. Demon, supernatural being or
spirit, intermediary spirit between humans and Gods is defined. Demonology is also a
research area that works, demons also one of the fields study research area of mythology.
In this work, demons in Turkish Galanty Show texts it is aimed to identify and analyze the
accumulation related to the subject. One of the qualitative research methods, document
analysis method was used in the work. In this work Eleven books containing the old and
new Galanty Show texts that we will examine are based on, 143 plays and A total of and 3
plays in the repertoire of Karagdz artist Cengiz Ozek were examined. These are as follows;

Cevdet Kudret's three volumes Karagdéz book, Karagdéz Plays From Today With The

Vi



Information Of Unver Oral 1, 2, 3, From yesterday Karagéz Plays to Today, Karagdz Plays
-1- Kar-1 Kadim, Karagdz Plays -2- Nev-I Icad, Karagoz Plays -3- New and Karagdz Plays
are the books. In the first part of the consisting work of three parts general information
about Galanty show and Turkish Galanty show is given. In the second part, the relation of
Turkish Galanty show with mythology and the mythical symbols are included. In the third
part, Karagdz plays are included in the texts Azrael, witch/Caz{, monster, genie, mermaid,
dragon, simurg/Senkimsin, sahmeran, devil, seven-headed dragon, snake and demon. At
the end of the work, Demonic beings continue to exist in the Turkish shadow play and at
the same time. Culturally based on the old and new Karagdz plays texts examined memory

transfer has been detected.

Keywords: Demonic beings, Karagéz, mythology, Turkish Galanty Show.
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GIRIS
Mitolojinin ¢alisma alanlarindan biri olan demonoloji veya ilkel mitolojik varliklar yabanci
kaynaklarda seytan bilimi, seytanoloji, iblis, arac1 ruh veya Tiirk kiiltiiriinde ilk akla gelen
haliyle, olaganiistii varliklar1 inceleyen bir bilim dalidir. Yunanca kokenli olan demonoloji
terimi; belirsiz, ilahi glic manasina gelen demon ve anlayis, kavram anlamlarina gelen
logos kelimelerinden tiiremistir. ilkel mitolojik varliklar veya demonolojinin inceledigi
demonik varliklar igerisinde seytan, cin, yaratik, cadi, canavar, yari insan yari hayvan
yapili ve Ozellikle de yer alt1 varliklarini siralayabiliriz. Bu varliklar mitolojide bilinen en
eski varliklar olma 6zelligine sahip oldugu i¢in zaman igerisinde gerek sosyal gerek dinsel
yapilardan etkilenmis, boylece doniisiim yasayarak yeni bir sekil almislardir. Bununla
birlikte demonik varliklar kiiltiirel degisim sonucu giincelligini saglamaktadir. Tiirk anlati

geleneginde var olan demonik varliklar, Tiirk gélge oyunu Karagéz’de de yer almaktadir.

Bu calismada Tiirk gélge oyununda yer alan demonik varliklar tespit edilmis ve bu
varliklarin  6zellikleri incelenmistir. Ciinkii Karagéz perdesinde yer alan demonlar1
tanimlama, oyun i¢indeki rollerini ¢oziimleme, tasvirlerini gérme ve metin i¢indeki 6zellik
ve iglevleri aciklanarak konu 0&zelinde bilgi birikiminin saglanmasi hedeflenmistir.
Karag6z’de kisilerin simniflandirilmasinda olaganiistii kisiler, gruplandirmadaki diger
kisilere gore az rastlanan tiplerdir. Bu smiflandirma igerisinde cinler, cadilar, canavarlar,
biiyiiciiler ve yilanlar vardir. Caligmada eski, yeni ve Cumbhuriyet sonrasi oyunlarin
bulundugu metinlerden hareketle metin merkezli bir yaklasimla ¢oziimlenecektir. Daha
sonra demonik varliklarin Karagdéz oyunlari metinlerinde yer aldigi 6zellik ve islevlerinden
bahsedilecektir. Arastirma, Tiirk gélge oyunu metinlerinde tespit edebildigimiz demonik

varliklar ile sinirlandirilmistir.

Arastirmanin amaci, Tiirk gélge oyunu metinlerinde yer alan demonik varliklar veya ilkel
mitolojik varliklar olarak da adlandirilan varliklarin kiiltiirel bellekteki yerini gérmek ve
¢Oziimlemektir. Tiirk toplumunun orf, ddet ve geleneklerini igerisinde barindiran Tiirk
golge oyunu, igerik olarak birgok konunun arastirilmasini gerekli kilmaktadir. Buradan
hareketle Karagdz oyunu metinlerinde yer alan varliklarin toplumda yer edinmis olmasi ve
Karagdz perdesinde yer almasi varliklarin incelenmesini gerekli kilmistir. Ayrica yapilan
On c¢alisgmada demonik varliklarin yani sira Karag6z oyununda yer alan mitolojik etkilerin
konu ile baglantisi da ele alinmigtir. Daha sonra olaganiistii varliklarin korkuya dayali olan

yonii de oyun igerisinde degerlendirilmistir. Tiirk golge oyunu ile ilgili yapilan



caligmalardaki olaganiistii varliklarin yer aldigi boliimlere bakildiginda, bu varliklar bazi
calismalarda olaganiistii varliklar bashigi altinda veya tasvirler iizerinden incelenerek
degerlendirildigi goriilmiistiir. Tiim bu ¢ikarimlardan sonra Tiirk g6lge oyunu metinlerinde
yer alan demonolojik varliklarin kdken ve islev ¢oziimlenmesi hedeflenmistir. Daha 6nce
bu konuya benzer yapilan calismalara baktigimizda Necmettin Tetik’in 2003 yilinda
yazdig1, Tiirk Golge Oyununda Gergekiistii Motiflerin Incelenmesi adli yiiksek lisans
tezinde; Tiirk golge oyununda kullanilan dogaiistii motifler incelenmis ve on iki oyunun
irdelenmesiyle bu motiflere metinden ornekler verilmistir. iki boliimden olusan tezin
girisinde golge oyunu hakkinda genel bilgi verildikten sonra birinci bolimde ritiiellere,
destanlara, masallara, sdylencelere yer verilmistir. Ikinci boliimde, Karagéz oyunlarinda
kullanilan dogaiistii motif ve varliklarin neler oldugu belirtilmistir. Bu konu ile ilgili olarak
makale ¢alismalari da mevcuttur. Bunlarn ilki Siyabend Ebem’in 2013 yilinda yazdigi,
“Geleneksel Tiirk Golge Oyununda Dogaiistii Unsurlarin Kullanimi” adli makalesidir.
Golge oyunu Karag6z’de biiyii ve cin unsurlarinin kullanimini memoratlar, Kuran metni ve
halk edebiyati icerisindeki golge oyunu metinleri ile karsilagtirarak metinleraras1 bir
calisma yapmistir. Makalede oOncelikle golge oyununun Budizm ve Samanizm etkileri
tizerinde durulmus daha sonra tanimlamalar, Karagéz oyunun bdliimleri, hayali vb. genel
konular 6zetlenmistir. Karagéz oyunlarinda yer alan dogaiistii varliklarin ne oldugu
agiklanmigtir. Golge oyunlarinda yer alan dogaiistii varliklarin resimleri, gorsel verilerle
desteklenmistir. Ikinci ¢aliyma Burak Erhan Tarlakazan’in 2018 yilinda yazdigi, “Tiirk
Golge Oyunu Karagdz de Dogalistii Tasvir ve Semboller” adli makalesidir. Burada
Karag6z oyunlarinda yer alan dogaiistii varliklara ait tasvir ve sembollere ait gorseller
belirlenmis ve tasvirlerde kullanilan resimleme O6zellikleri tizerinde durulmustur. Makale
bes baslik altinda yazilmistir; birinci bolimde genel bilgilere yer verilmis, ikinci boliimde
Karagdz’iin kokeni hakkinda bilgilere yer verilmistir. Ugiincii béliimde Karagdz oyunlar
tizerinden bilgiler verilirken, dordiincii béliimde Karagéz’de rol alan karakterler, dogaiistii
tasvir ve semboller agiklanmis, resimlerle desteklenmistir. Beginci boliimde degerlendirme
yapilmustir. Anlati tiirlerinde var olan demonik varliklarin incelendigi baz1 kaynaklarda
mevcuttur. Seckin Sarpkaya’nin 2018 yilinda yayimlanan, Tiirklerin Seytani Masallar:
Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik Varliklar adli kitabinda; masal ve efsane tiirlerinde
Ki olaganiistii varliklarin yer aldigi metinlerde bu varliklar, demonik varliklar olarak

tanimlanmustir.



Masal ve efsanenin tanimlarina ve arastirmalara yer verilmistir. Bu ¢alisma otekileri yani
demonlar1 tanimaya, tanimlamaya, tasvir etmeye ve metin i¢indeki islevlerini agiklamayi
hedeflemistir. Bir diger ¢alisma Irfan Polat’in 2020 yilinda yaymmlanan, Tirk Masal ve
Efsanelerinde Olaganiistii Giicler ve Varliklar Tiirkive Sahasinin Demonoloji ve
Diabolojisi adli kitabidir. irfan Polat, Tiirkiye sahasindan derlenmis masal ve efsaneleri
inceleyerek bu anlatilardaki korku Ogelerini tespit etmis bunlardan arkaik yapiya sahip
olanlar1 teorik olarak agiklamistir. Korkularin islevini tahlil ve tasnif eden kitap, dort
boliimden olusmaktadir. Bilimsel olarak korku, kaygi, fobi incelenmis ve oOlaganiistii
varliklarla giiclere bagli olusan korkulara yer verilmis. Tirk masal ve efsanelerinde
olagantistii varliklar katalogu olusturulmustur. Arastirmanin kaynaklari ig¢in ¢alismamizda
Tiirk golge oyunu metinlerini igeren 11 kitap esas alinmis olup 143 oyun metni ve Karagoz
sanatgist Cengiz Ozek tarafindan icra edilen 3 oyun olmak iizere toplam 146 oyun
incelenmistir. lgili eserler sunlardir: Cevdet Kudret’in Karagoz adli ii¢ ciltlik kitab1 ve
Unver Oral’in 8 farkl eseri; Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlar: 1, 2 ve 3, Diinden
Bugiine Karagéz Oyunlari, Karagoz Oyunlar: -1- Kar-1 Kadim, Karagéz Oyunlari -2- Nev-
i Icdd, Karagdz Oyunlari -3- Yeni ve Karagéz Oyunlar: adli kitaplaridir. Karagéz oyun
metinlerinde yer alan olaganiistii, demonik varliklara nasil yer verildigi ve hangi
durumlarda ortaya ¢iktig1, belirgin 6zelliklerinin neler oldugu ve ne sekilde islendigi bu
calismayla ortaya konulmak amaclanmigtir. Tiirk gdlge oyunu igerigi bakimindan
zengindir. Ozellikle olaganiistii ve fantastik varliklar olarak bildigimiz ve aslinda
demonolojik varlik grubuna dahil edebilecegimiz cin, seytan, canavar, cadi, yilan gibi
varliklar bu oyunlarda yer almaktadir. Tiirk tarihinin olusumuna kaynaklik eden,
kiiltiiriiniin olusumunda yer alan bir¢cok unsurda dogaiistii 6zellik gérmemiz miimkiindiir.
Osmanli déonemi minyatiirleri ve Dede Korkut anlatilarinda yer alan dogaiistii varliklar
bunlara 6rnek verilebilir. Kiiltiirel bellekte yer alan bu dogaiistii 6zellikler Karagéz oyunu

metinlerinde de hem gorsel olarak hem de yaziya gegirilmis metinlerde islenmistir.

Bu calismanin 6zgiin degeri, Tiirk gélge oyunundaki demonik varliklarin tamamini igeren
daha 6nce kapsamli bir ¢alismanin yapilmamis olmasidir. Bu ¢alismayla birlikte alandaki
bu bosluk giderilecek ve Tiirk golge oyunundaki demonlar ¢éziimlenecektir. Daha Once
olaganiistli varliklar hakkinda yapilan arastirma ve c¢aligmalarin incelenmesi sonucunda
anlat1 tlirleri olan mit, efsane, masal, fikra vb. konular iizerinde kapsamli arastirmalarin
yapildig1r gozlemlenmistir. Tiirk gblge oyunu ile ilgili ¢alismalarda ise daha az oyun

incelendigi ve demonlarin tamamini igeren bilgilere yer verilmedigi goriilmiistiir. Bundan



dolay1r Tiirk gélge oyunu igerisinde yer alan demonik varliklarin kapsamli ¢alisilmadigi
belirlenmistir. Bu nedenle eski ve yeni golge oyunu metinleri ¢alismaya dahil edilerek

biitiinciil bir yaklasimla demonik varliklar tespit edilmistir.

Calismada nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir. “Arastirma
kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda bilgi igeren yazili belgelerin
analiz edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi denilmektedir. Arastirma
yapilan alanla ilgili pek ¢ok bilgi goriisme ve gézlem yapmaya gerek kalmaksizin belge
inceleme yoluyla elde edilebilir. Bu sayede arastirmaci zaman ve kaynak tasarrufu
saglamis olur. Hangi dokiimanin énemli oldugu ve veri kaynagi olarak kullanilabilecegine

aragtirma konusuna bakarak karar vermek gerekir” (Yildirim ve Simsek, 2008: 188).

Calisma ii¢ ana baglikta degerlendirilmistir. Tiirk gélge oyunu temel bilgiler, Tiirk golge
oyununda mitoloji ve Tiirk golge oyununda demonik varliklardir. Birinci bolimde Tiirk
gblge oyunu ile ilgili genel bilgilere ve arastirmalara yer verilmistir. Burada ¢alismanin
temel bilgilerini i¢eren golge oyununun tarihi, Tiirklerde gdlge oyunu, Karagéz oyununun
boliimleri, dagarcigi, siniflandirilmasi, kisileri, icracilar1 ve teknigi iizerinde durulmustur.
Ikinci boliimde Tiirk gdlge oyununda incelenen Tiirk gdlge oyununda mitolojinin etkileri
olan mitik gostermeliklere, Karagdz’de biiyil ve biiyiicii, 6liip dirilme, Karagdz ve fallus,

riiya motifi ve son olarak korku konusuna yer verilmistir.

Uciincii boliimde, Tiirk gdlge oyununda yer alan demonik varliklar incelenmistir. Bu
boliimde demon ve demonoloji ile ilgili arastirmacilarin tanim ve bilgilerine yer
verilmistir. Daha sonra eski ve yeni Karagbéz oyunlarinin kiiltiirel bellekteki yerine
deginilmistir. Burada klasik oyunlar ve giliniimiiz oyunlar1 arasindaki demonik varliklarin
s0z konusu oldugu degisim ve doniisiimiin bellekteki yerini gézlemlemektir. Son olarak
Tiirk golge oyununda yer alan demonik varliklarin; Azrail, cadi/cazl, canavar, cin, deniz
kizi, ejderha, simurg/Senkimsin, sahmeran, seytan, yedi bash ejder, yilan ve zebani oldugu

tespit edilmis. Ornek ¢dziimleme ve degerlendirmede bulunulmustur.

Calisma sonuglar1 dogrultusunda muhtemel yarar ve katkisina bakildiginda ilk olarak Tiirk
gblge oyunu baglaminda demonik varliklarin tespiti ile bu varliklar hakkinda bilgiler
derlenmis ve ¢iktilart ortaya konulmustur. Bu ¢alisma mitoloji ile dogrudan ilgili oldugu
icin Turk golge oyunundaki mitik gostermelikler ve mitolojik unsurlara yer verilmesi
acisindan Onemlidir. Eski ve yeni Karagdz oyunlarimin kiiltiirel bellekteki durumu

degerlendirildiginde sozli kiiltiirden gelen hayalilerin eski oyunlardaki konulari ile yazili
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kiiltiir icerisindeki Karagoz sanatgilarinin yeni oyun metinlerindeki isleyisleri bakimindan
fark1 da ortaya konulmustur. Demonik varliklarin tasvirlerinin de yer aldigi bu ¢alismada,
ilgili varliklar1 tespit etme, tanimlama ve ¢oziimleme konusunda gorsel bir malzeme
sunulmustur. Dolayisiyla bir aragtirmaci, senarist veya yazar tarafindan kullanilabilecek bu
tasvirler bagvurulan kaynak olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte demonik
varliklarin, hem Karagoz perdesinde hem de yeni oyun metinlerinde kendine yer bulacag:

kanaatindeyiz.



1. TURK GOLGE OYUNU TEMEL BILGILER

1.1.Gélge Oyununun Tarihi

Golge oyunu, deriden kesilmis tasvirlerin 1s1ik kaynagi ile aydinlatilmis bir perdenin
ardinda tasvirlerin oynatilmasi sanatidir. Bir aydinlatma araci ile yar1 saydam olan perde
kullanilarak, bu perdenin gerisinde iki boyutlu olan tasvirlerin oynatilmasina gélge oyunu
denmektedir (And, 1977: 13). Golge oyununun hangi cografyada ortaya ¢iktigi hakkinda
farkli goriisler vardir. Bu gorisleri inceledigimizde ilk olarak iki ana goriisiin yaygin
oldugunu sdyleyebiliriz. Ik goriise gore golge oyunu, Asya’dan ¢ikip Bat’ya dogru
yayilmistir. Ikinci goriise gore, Bati’dan Dogu’ya ve Asya’ya gitmistir (And, 1969: 107;
Sakaoglu, 2011: 18). Siileyman Arisoy, golge oyununun menseini, tarih dncesinde atesin
bulunmasi ile bagladigin1 ve ates Oniindeki goriintiilerin anlam, mit, farkli duygu ve
diistincelerin sahip olunmasina yaradigini (Arisoy, 1977: 36-37) ifade etmektedir. Golge
oyununun Asya’dan cikisi incelendiginde burada ii¢ goriis vardir. Bu goriislerden birine
gore, gdlge oyunu Cava’dan ¢ikmustir. Ikinci goriise gore, Hindistan’dan ¢ikmustir ve golge
oyunu ile birlikte kukla oyunlarmin da buradan ¢iktig1 ifade edilmektedir. Ugiincii goriise
gore, golge oyunu Cin’den c¢ikmistir fakat bu goriis digerlerine gére daha zayif bir
diistincedir (And, 1969: 107-109). Hazeu’ya gore, golge oyununun teknik terimlerin
birgogu eski Cava dilinde oldugundan dolayr Cava’dan ¢iktig1r gorlisiinii savunmaktadir.
1.O. 1000°de bilinen Wayang kulit de yine yerli bir Cava sanatidir (And, 1977: 15). Yine
golge oyununun Hindistan’da ¢ok onceden bilindigi ve baska kiiltiirlerin de unsurlariyla
birlikte Cava’ya gittigi ve bazi karakterlerin benzerlik gosterdigi (And, 1977: 15)
goriilmiistiir." Golge oyununun Cin’den geldigi ile ilgili yer alan goriislerde sikca gecen bir
soylenti vardir. Bu sdylentiye gore Imparator olan Wu (hiik. MO 140-87), karismnin Sliimii
lizerine biiylik {iziintli duyar bunun iizerine Sav-Wong adinda bir kisi imparatorun bu
lizlintlislinii azaltmak icin, 6len kadinin hayalini beyaz bir perde arkasina gegirdigi bir
kadininin perdeye diisen golgesini, 6len kadmin hayali (MO 121)? seklinde takdim eder
(Kudret, 2013a: 9). Golge oyununun Bati’dan dogup oradan Asya’ya gectigi goriisii

arastirmacilar tarafindan ilgi gérmemistir. Reich, golge oyunu ve kuklanin Bati’dan

! Metin And, Sanskrit draminda yer alan soytar1 Vidussaka ile Cava’daki ciice soytar: olan Semar’in
benzerlik gosterdigini ifade etmistir. Bu konu hakkinda detayl bilgi i¢in bkz. Metin And, Diinyada ve Bizde
Golge Oyunu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayilar1, Ankara, 1977, s. 15.

Z Cevdet Kudret’in Georg Jacob’dan aktardigina gére; MS XI. yiizyilda yazilmis bir Cin ansiklopedisinde bu
olaydan sz edilmekte ve ansiklopedinin yazildig1 ¢agda gdlge oyununun deriden yapilmis sekillerle pazar
yerlerinde oynatildig: belirtilmektedir. Bati’da bu oyuna “Cin Golgeleri” ad1 verilmektedir.



Dogu’ya gittigi goriisiinde olsa da tiim ornekler kukla ile ilgili oldugu i¢in gblge oyunu i¢in
gecerli bir diigiince olmamistir (And, 1969: 110). Metin And’a gore, golge oyununun
Asya’dan Bati’ya yayildig1 diisiincesi daha kuvvetlidir (And, 1969: 110). Saim
Sakaoglu’da bu goriise katilarak, golge oyununun hangi iilkeden ¢ikarsa ¢iksin Asya’dan
Bati’ya go¢ ettigini yineler (Sakaoglu, 2011: 23). Son olarak, golge oyununun Orta
Asya’dan geldigi diislincesi de ileri stiriilmiis fakat bu fikir gélge oyunu i¢in degilse de
kuklanin, Tiirkiye’ye Orta Asya’dan geldigi (And, 1969: 12) ifade edilir.

1.2. Tiirklerde Golge Oyunu

Tiirklerde golge oyunu baghiginda ilk olarak Tiirk gdlge oyunu olan Karag6z’iin oyun ile
bagdasan yanma deginecegiz. Johan Huizinga, Homo Ludens adli inceleme kitabinda
oyunun kiiltiirden daha 6nce mevcut oldugunu (Huizinga, 2013: 16) ifade eder. Dahasi
oyunun farkli kiiltir bigimlerinin ortaya ¢ikmasinda etken bir unsur ve rol oynadigini su
sozleri ile agiklar. “Oyunu kiiltiiriin i¢inde, bizzat kiiltiirden 6nce var olan, kiiltiire eslik
eden ve bu kiiltiire baslangicindan i¢inde yasadigimiz doneme kadar damgasini vuran,
verili bir bizatihilik olarak buluruz” (Huizinga, 2013: 20). Tiirk¢e de “oyun” sézciigiiniin
birgok anlami vardir.® Burada oyun sézciigiiniin farkli anlamlarinm yani sira “samanin
biiyiisel torenindeki g¢esitli 6gelerde igerildigi” (And, 2019c: 37) goriilmektedir.
Dolayisiyla, gerek Tiirkge olan oyun terimi gerek oyunun ifade ettikleri Tiirk kiiltiiriinde
genis anlamlara sahiptir. “Karagdz oyunlar1” seklinde ifade edilen golge oyunu da yine
Karagdz perdesinde hayali tarafindan oynatilarak, Qosteri yoluyla sunulmasi ve

yorumlanmasi da bir oyundur.

Tiirk kiltiirtinde golge oyunu veya bizim kiiltiirimiizde Karagéz oyununun nereden geldigi
konusunda gesitli goriisler vardir. Cevdet Kudret, Karagoz’ii su sekilde tanimlar. “Karagoz,
bir “gdlge oyunu” dur. Bu oyun, deriden kesilmis birtakim sekillerin (insan, hayvan, bitki,
esya vb.), arkadan 151k verilerek beyaz bir perde lizerine yansitilmasi temeline dayanir”
(Kudret, 2013a: 9). Boratav’a gore Karagoz, ger¢ek hayat sahnelerinden ozellikle de
Osmanli Imparatorlugu’nun sehir halkinin gesitli tiplerini komik yanlariyla etkileyecek
sekilde ve hayal olarak insanlara sergilenen bir oyundur (Boratav, 2017: 518). Golge
oyunu, oldukca zengin ve etkili kiiltiir birikiminden ¢ikan bir mirastir. Fakli cografyalarda

goriilmesi, bir¢ok ¢esidinin olmasi ve her bolgede kendine has bir 6zelliginin olmasi onu

% Tiirkge “oyun” sézciiginiin diger anlamlari i¢in bkz. Metin And, Oyun ve Biigii, 2019, istanbul, YKY, s.
36-37.



oldukca tekdiizelikten ¢ikarmistir. Durum bdyle olunca nereden geldigi ve nasil yayildigi
tizerine de ¢esitli yorumlar yapilmigtir. Siilleyman Arisoy’a gore golge oyunu, bizdeki
Karagoz seyirlik oyununun baslangicini tarih 6ncesinde ilk insanin olusumundan itibaren
diinyanin her yerinde ayn i¢giidii, davranis ve his ile basladig diisiiniilmektedir (Arisoy,
1977: 38). Metin And, Tiirkiye’de golge oyununun nereden geldigine dair yorumlari ve
diger aragtirmacilarin goriislerini iki grupta toplamistir. ilk goriise gore, gdlge oyununu
teknik bakimdan diger yerlerden gbgler ve yerlesmeler ile gegmis olabilecegini diisiinenler
vardir. Tkinci gériise gore, Tiirk gdlge oyununu bulan kisi oldugu diisiiniilen Seyh Kiisteri
ile Karag6z ve Hacivat’in gercekten yasadigini ispat ederek buna istinaden Karagdz’iin ¢ok
onceden bilindigini gostermeye ¢alisanlar vardir (And, 1977: 240). Gogler ve yerlesmeler
ile Tiirkiye’ye geldigi lizerine goriisleri inceledigimizde golge oyununu Orta Asya’dan
biiyiik ihtimalle Iran {izerinden geldigini iddia edenler vardir. Fakat Metin And’a gore,
gdlge oyununun hem Orta Asya’dan hem de iran iizerinden geldigi fikrinin kanitlar1 yoktur
(And, 1977: 240). Bununla birlikte cadir hayal (ipli kukla), hayal sozciigi ile
karistirtlmistir. Bu kanigiklik gdlge oyununun Orta Asya’dan c¢iktigi lizerine yanlis
anlagilmalara sebep olmustur. Orta Asya’da kol korgak (el kuklas1) ve ¢adir hayal (ipli
kukla) kukla olup 16. yiizyildan 6nce yazili metinlerde yer alan hayal sozciigii kuklayi
animsatmak i¢in kullamilmistir® (And, 1977: 240). Yine Metin And’in aktardigina gore
golge oyununun Cin’den geldigi goriisii olasiligr diisliktlir ve kanit1 yoktur. Karagoz’de
cingene ile ilgili unsurlarin bulunmasi, bu teknigin Cingenelerden geldigine kanit
olusturmamaktadir (And, 1977: 242). Diger bir gorlis Bati’dan gelme olasilig1 yani
Yahudiler araciligiyla Ispanya ve Portekiz’den Tiirkiye’ye gelmis olabilecegidir.
Kaynaklarin ifadesine gore, daha once Tiirkiye’de Karagb6z oynatan Yahudilerin var
oldugu bilinmektedir. Thevenot adinda bir gezgin Tiirkiye’de gblge oyununu icra edenlerin
daha ¢ok Yahudi oldugunu belirtir (And, 1977: 243). Golge oyununun eksen kisileri
(Karagoz ve Hacivat) ve Seyh Kiisteri’nin gercekten yasamis kisiler oldugunu kanitlayip
gostermek isteyenlerin oldugu goriis de yine zayiftir. Metin And’a gére bu ihtimal dogru
olsa bile, hicbir zaman golge oyununun tekniginin kokenini ve Tiirkiye’ye gelisini
aciklamamaktadir. Karagéz ve Hacivat halkin i¢inde yillarca o kadar yer almis ve
yasamustir ki bu sebeple halk onlar1 gergek yasamis kisiler olarak diisiinmiistiir. Bu nedenle

de zaman zaman Karagdz ve Hacivat’in yasadigina dair sdylentiler iddia edilmistir. Bu

* Metin And’a gore bu yanlishiga yol acan bir kaynakta Samaylovi¢ adinda bir Rus bilgininin, bir kitapgig1
Tiirkceye cevirirken kol korgak’in “Karagdz” olarak karsilanmasindan dolayidir. Detayli bilgi i¢in bkz. Metin
And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1977, s. 240.
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sOylentilerden ilkine gore Sultan Orhan doneminde, Karagdz’iin demirci, Hacivat’in da
duvarct oldugu, Bursa’da yapilmakta olan bir camide calistiklar1 ve burada calisirken
aralarindaki sdylesmeler nedeniyle diger iscileri alikoyduklar1 i¢in cami yapimi gecikince
sultanin Karagdz ve Hacivat’m dliimlerini emrettigi bilinmektedir (And, 1969: 122). Ikinci

sOylenti Evliya Celebi’den aktarilmistir:

“Efelioglu Hact Eyvad Selguklular ¢aginda Mekke’den Bursa’ya gidip gelen
Yorkca Halil diye taninmis biridir, bu yolculuklarin birinde kendisini eskiyalar
oldiirmiistiir. Karagdz ise Istanbul Tekfuru Konstanti’nin seyisi olup Edirne
dolaylarinda Kirk Kilise’den Kipti Sofyozlu Bali Celebi’ydi, yilda bir kez Tekfur
kendisini Alaeddin Sel¢uki’ye gonderdiginde Hacivat ile bulusup konusurlardi.
Hayal-i z1l sanatcilar1 onlarin sdylesmelerini golge oyunu olarak oynatirlardi” (And,
1969: 122).

Burada yer alan soylentilerin de siipheli oldugunu goérmekteyiz. Giivenilir kaynaklara

ulagildigi durumda Karagdz ve Hacivat’in gergekten yasayip yasamadigi durumu netlik

kazanacaktir. Yine Seyh Kiisteri’nin de gergek, golge oyununu bulan ve Tiirkiye’ye getiren

kisi oldugu hakkindaki bilgiler yetersizdir.

Go6lge oyununun Tirklere nereden geldigi ile ilgili goriisleri derleyen Andreas Tietze nin

degerlendirmesini Saim Sakaoglu su sekilde aktarmistir:

1. Tirkler tarafindan Bizanslilardan alinmis olup onun da ash antik Yunan tiyatrosuna
(mimos) kadar gitmektedir (Reich 1903, 61 vd.).

2. Golge oyunu Cin’de ortaya ¢ikmis olup Bati’ya Mogollar ile Orta Asya’daki
Tirkler tarafindan tasinmistir (Jacob 1925,108).

3. Golge oyunu Hindistan’da ortaya ¢ikmis olup Budizm’le birlikte oradan Orta
Asya’ya yayilmistir. Tiirkler onu koruyup Islamiyet’in kabuliinden sonra
Anadolu’ya getirmislerdir (Sevin, 1968, ¢esitli yerler).

4. Golge oyunu Hindistan’da ortaya ¢ikmis olup Yakindogu’ya Cingeneler tarafindan
getirilmistir (Pischel 1900,20).

5. I. Selim’in [Yavuz, 1512-1520] Misir’1 fethinden [1517] sonra Osmanlilarin
bassehrine [Istanbul] Misir’dan getirilmistir. [Misir’l1 tarihgi Ibn Iyas’in kayitlarina

gore Selim’in de golge oyununa ilgisi vardi ve hayaliyi de kendisiyle birlikte

® Konu hakkindaki tartismalar i¢in bkz. Metin And, Diinyada ve Bizde Goélge Oyunu, Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1977, s. 248- 249.



Istanbul’a gelmesi icin davet etmistir. Metin And da bu gériisii desteklemektedir.]
(And, 1969, 15 [113 olmal1]).

6. Sanatin, Isldim mirasinin bir pargast oldugu, Ispanya’dan gdcen Yahudiler
tarafindan gelistirildigi belirtilir. Bu sebeple kokeni yine Misir’a kadar
dayanmaktadir. Bu goriis Metin And tarafindan uzak bir ihtimal olarak
zikredilmektedir (And, 1969, 112).

7. Osmanlilarin ilk donemlerinde, Bursa’min bagssehir oldugu yillarda Tirkler
tarafindan gelistirilmistir. Bu popiiler efsaneyi 17. yiizyilin yazar1 Evliya Celebi
bildirmektedir (1, 654 vd.).

8. Tirk Golge oyunu Karagdz, Orta Asya’daki Tiirkler tarafindan yaratilmistir
(Siyavusgil 1938, 4 ve diger 6nemli yazarlar) (Sakaoglu, 2011: 26-27).

Golge oyununun Tiirkiye’ye kesin 16. yilizyilda Misir’dan geldigini Metin And kanitlariyla
birlikte belirtmistir. “ilk kez Profesdr Jacob’un ilgimizi ¢ektigi bu kanit, Arap tarihgisi
Mehmed bin Ahmed bin Ilyas-iil- Hanefi’nin Bedayi-iiz-zuhtr fi vekaayi-iid-diihiir adli
Misir tarihindedir. Bu eserin birkag yerinde golge oyunuyla ilintili yer vardir” (And, 1969:
112). Yavuz Sultan Selim 1517°de Misir’t ele gegirmistir. Daha sonra Memlik Sultani I1.
Tumanbay’t 15 Nisan 1517’de astirmustir. Saraydaki bir golge oyunu oynaticisi
Tumanbay’in asilisini canlandirmis ve sultan bu gosteriyi ¢ok begenince oyuncuya
hediyeler vermistir. Ardindan Yavuz Sultan Istanbul’a dénerken oynaticiy1 da cagirmis ve
bu oyunu oglunun da (Kanuni Sultan Siileyman) goriip eglenmesini istemistir. Bunun
lizerine Istanbul’a alti yiiz Misirli gelmis ve {i¢ yil Istanbul’da kaldiktan sonra tekrar
Misir’a gitmislerdir (And, 1969: 113). Eski kaynaklar i¢inde golge oyununun en genis ve
ayrintili bir bi¢imde anlatan belge 1582 senligini anlatan Sirndme-1 Hiimaytn’da yer alir.®
17. yiizyllda da Karagéz’iin kesin bigimini aldigi bilinmektedir. Evliya Celebi
Seyahatname eserinde Karagoz hakkinda bilgiler verir. Yine bu yilizyillda yabanci
gezginlerin de Karagdéz oyununu anlattiklart bilinmektedir. Golge oyununun Tiirklere
Misir’dan geldigi ihtimali yeni aragtirmalar ve kaynaklar ortaya c¢ikip bu durumun tersi
ispatlanincaya kadar kabul edilmis bir goriis oldugunu soOyleyebiliriz. Karagdz sadece
Tiirkiye’de degil, diger bircok Islam iilkelerinde, Balkan iilkelerinde de etkili olmustur.
Tiirkler disaridan almis olduklar1 gélge oyununa kendi begenilerini, yaraticiliklarini, sanat

yaklasimini katarak ¢ok daha zengin bir hdle getirmislerdir. Yine tasvirleri deri sanatindaki

® Bu belgenin metni i¢in bkz. Metin And, Diinyada ve Bizde Golge Oyunu, Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1977, s. 253- 254,
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ustaliklarin1 gostererek islemis ve genis bir etki alani yaratarak cevrelerine yaymislardir.
Boylece golge oyununun Tiirkiye’ye Misir’dan geldigi diisiincemiz iizerine bu oyun yeni

bir kimlik kazanarak yeniden Misir’a gitmis (And, 1969: 143) goriinmektedir.
1.3. Karagoz Oyununun Boliimleri

Karagdz oyunlar1 dort boliimden olusur. Bunlar; giris, muhavere, fasil ve bitistir. Ilgili

boliimleri bu baglikta ayr1 ayr1 inceleyecegiz.

1.3.1.Giris

Giris boliimii oyunun baslangicidir. Bu boliimiin adlandirilmasinda Cevdet Kudret,
Karagéz kitabinda giris [Prolog], Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu eserinde
mukaddime olarak ifade eder. Bu boliimiin girisi perdenin aydinlanmasiyla baglar. Hacivat
bir semai sdyleyerek perdeye gelir. Hemen akabinde perde gazelini okur. Perde gazeli
bittikten sonra Tanr1’ya ve donemin padisahina dua edip secde eder ve kalkar. “Yar, bana
bir eglence!” diyerek Karagdz’e seslenir. Karagdz gelir ve Hacivat’la kavga eder. Hacivat
kacar, bunun {iizerine Karag6z ondan yakinmaya baslar. Karagdz sakinlesince tekrar
Hacivat gelir ve ikisinin arasinda sdylesme baglar (Kudret, 2013a: 15-16). Oyunun
mukaddime béliimiinde de cesitli kesimler bulunmaktadir. Tk énce miizikle bos perdede
gostermelik (veya gosterme) denilen ve ¢ogu kez oyunun konusuyla ilgisi olmayan bir
gorlintii konulur. Bir saksida limon agaci, gemi, kediler, deniz kizi, ¢algicilar ve benzeridir.
Kimi kez konuyla ilintili de olabilir; 6rnegin Tahmis oyununda gdstermelik kahve
doviciilerini gosterir (And, 1969: 147). Giris boliimiiniin igeriginde yer alan semai ve

perde gazelleri de alt bagliklar altinda incelenecektir.

1.3.1.1.Semai

Hacivat’in perdeye gelirken soyledigi sozlii beste formudur. Bu semailer Beyati, Diigah,
Evig, Ferahnik, Isfahan, Nihavent, Rast, Segah, Tahir Buselik, Ussak, Yegah gibi
makamlardan olur. Bazen bu semaiyi takiben bir ara semaisi de sdyledigi olur. Bu semailer
Gulzar-1 Musiki, Hasim Mecmuasi, Hanende Sarki Mecmuasi, Nevzad-1 Musiki
mecmualarindan alir (Goktag, 1986: 57). Gostermelik kaldirilinca hemen tefin tartimh
ritmiyle perdenin solundan Hacivat gelir ve semai okur. Bazen bu semainin devaminda bir

ara semaisi’ de okunur (And, 1969: 147). Semai bitince Hacivat “Off... hay Hak!®” veya

" Hacivat’in ek olarak sdyledigi semailere, ara semaisi denir.
8 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, 1969, s.147.
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“Hay Hak...” diyerek perde gazeline baslar. Birka¢ semai Ornegi asagidaki sekildedir.
Cevdet Kudret’in Karagéz adli kitabinin ikinci cildinde yer alan “Mandira” adli oyun

metninde Hacivat’in sdyledigi semai soyledir:
(Semdi Ferahndk)
Sana dil vereli cana
Derinum yanmada hala
Kime ben eyleyem sekva
(Nakarat)
Aman naz etme ey zalim
Diger-gin olmada halim
Gelince bezme sermende
Edersin naz ile hande
Bu héletler nedir sende
Aman naz etme ey zalim
Diger-giin olmada halim
Olup agyar ile hem-dem
Dokersin sii-be-sti pergem
Nasil sabr eyleyem bilmem
Aman naz etme ey zalim
Diger-gfin olmada halim®

Hayrettin Ivgin ve Metin Ozlen’in Eski ve Yeni Karagoz Oyun Metinleri adli kitabinda yer

alan “Karag6z’iin Sinema Fasli” oyun metninde Hacivat’in s6yledigi semai soyledir:

% Yazarm notunda semainin anlanu su sekildedir: “Ey sevgili! Sana goniil vereli hala icim yanmada, ben
kime sikdyet edeyim? Ey zalim? Aman naz etme, halim baskalasmakta [kotiilesmekte] — Icki meclisine
utanarak gelince, nazla giilersin; sende bu haller nedir? Ey zalim? Aman naz etme, halim baskalasmakta. —
Baskalariyla [=rakiplerle] arkadas olup her yanda percem ddkersin; nasil sabreyleyeyim bilmem. Ey zalim!
Aman naz etme, halim bagkalagmakta” (Kudret, 2013b: 705).
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“(Sark1 Hicaz)

Kederden mi neden bilmem
Sararmis rengi ruhsarin
Senin i¢in bak nasil aglar

Yanar bu asik-1 zarin.

Aglarsa saclarin kafi

Bana ¢esmi fiisunkarin

Senin i¢in bak nasil aglar,

Yanar bu asik-1 zarm” (Ivgin ve Ozlen, 1996: 107).

Unver Oral’in Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlari- 3 adl kitabinda yer alan Alper

Bese’ye ait “Karagdz’iin Reklamciligr” oyununda Hacivat’in soyledigi semai su sekildedir:
“On kere demedim mi sana sevme dokuz yar
Sekizinde vefa yok dediler yedide zinhar
Alt1 ile bes dort ile hi¢ basa ¢ikilmaz

Ugiin ikisin terke deger ta kala bir yar” (Oral, 2018: 243).

1.3.1.2.Perde Gazelleri

Giris boliimiiniin 6nemli bir 6zelligi de Hacivat’n soyledigi perde gazelidir. Burada
Karagdz oyununun kurucusunun Seyh Kiisteri oldugu, tasavvufi ve felsefi anlami, bu
oyunun bir 6grenme yeri oldugu gibi noktalara (And, 1977: 273-274) deginilmektedir.
Perde gazeli, edebiyattaki veya musikideki gazel degildir, 6zel bir siirdir. Karag6z
gosterisinde yine uygun bir miizikle perdeye gelip oyunu agan Hacivat, ortalara gelince
durur ve bu siiri okur. Gosteri veya muhavere konular: ile ilgisi yoktur, isteyen hayali
istedigi oyunda kullanabilir (Oral, 2019: 19). Perde gazellinde konu ¢esitli olabilecegi gibi
bu siirlerde sembolik bir anlatim da mevcuttur. Perde gazellerinde padisaha &vgli ve

yakarig disinda siklikla su diisiincelere de yer verilir. “Perdede ki giizellikler Tanrinin
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yarattig1 bicimlerin simgesidir. Perde Tanrisal giizelligin, Tanr1 giiclinlin, Tanrisal gercegin
goriinmesini saglar. Diinyanin yaratilisginin baslangicini gdsterir, evrenin varliginin ne
oldugu anlasilir. Her kimilti Tanri’dandir. Gordiigiimiiz perdedir ama amag¢ onun
arkasindaki gerceklerdir” (And, 1977: 274). Birde Hacivat’in secili (uyakli nesir) bir

anlatimla yakaris1 vardir.

“Huzur- 1 haziran/ cemiyet-i irfan/ vakt-i sefa-y1 yaran!/ Laindir, dinsizdir,

miinafiktir, biedebdir seytan!/ Seytana lanet Rahmanin birligine hamd-i bigaayet!

Ol cendb-1 rab-lil-enam/ sevketl, kutretl, kemal-i mahabetll Padisahimiz
Efendimiz Hazretleri ila Yovmilkiyam/ erikepira-y1 ihtism/ buyursun!” (And, 1977:
274).

Unver Oral’n Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlari- 3 adl kitabinda yer alan Ayfer
Adanir’a ait “Hacivat’in Cep Telefonu” adli oyun metninde Hacivat’in okudugu perde

gazeli su sekildedir:
“Of hay Hak
Actlir perde 151k olar géziimiiz,
Yalan yoktur, dogrudur her sézlimiiz.
Oynar karsimiza Hacivat’la Karagoz’timiiz,
Balla da olsa, kesilmez higbir soziimiiz.
Seyreder egleniriz hi¢ doymaz goziimiiz,
Iyi bir eglencedir, verdigimiz sziimiiz.
Kocaman bir giiliistiir Hacivat’la Karagdz’timiiz,

Hig yabana atilmaz, diistindiiriir her s6ziimiiz” (Oral, 2018: 183).

1.3.2. Muhavere

Bu boliimiin adlandirilmasinda Cevdet Kudret, Karagoz kitabinda muhavere [Diyalog],
Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu eserinde muhavere olarak ifade eder. Saim
Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagéz adl kitabinda sdylesme olarak yer verir. Muhavere

genel olarak Karagéz ve Hacivat arasinda gegmektedir. Muhavere ve fasil arasindaki
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ayrima burada dikkat etmek gerekir. Ilk olarak sirf sdze dayanir, olaylar siras1 yoktur ve
daha soyut bir halde karsimiza ¢ikar. Burada Karagéz ve Hacivat’in kisi dzellikleri, tavir
ve davranislariin birbirine zithg gibi 6zelliklerinin igerisinde bir aradaki uyumlarini
sergilemektir (And, 1969: 156). Bu boliim asil oyunun konusuyla ilgili degildir. Hacivat ve
Karagoz’iin iki zit 6zelliklerinden dogan cesitli cinas ve niikteler ile devam eder (Kudret,
2013a: 16). Bu boliimiin asil oyunun konusuyla ilgisi olmadigint sdylemistik ancak ¢ok az
olmakla beraber bu kuralin disinda kalan istisna muhavereler vardir. Ornegin “Hayali
Memduh’un Karagdz’iin Evlenmesi yahut Uc Sevdalilar ve Salincak Safasi adl
oyunlarmin konulari ile sdylesmeleri arasinda konu birligi vardir” (Sakaoglu, 2011: 123)
buradan hareketle bu kuralin disinda olan sdylesme 6rneklerini de goriiriiz. Bu boliimde
muhavereye ek olarak sOylenen veya esas muhavereyi de uzatmak i¢in yapilan ikinci bir
muhavereye de ara muhaveresi denir. Cevdet Kudret’in, Karagéz adli kitabinin G¢ilinci

cildinde yer alan muhavere metni su sekildedir:
“Komiircii Develeri

Karag6z: Gelip bir kere benim halimi sormazsin, birtakim sagcma sapan laflar

edersin.
Hacivat: Hayrola! Ne oldu, hastan m1 var? Biriyle nizad m1 ettin?

Karagdz: (Aglar gibi.) Oniimiiz kis. Kémiir almak igin Fatih’e gittim. Bir de
baktim, sirayla develer. En 6nde, hasa huzurdan, bir esek; esegin iistiinde koca fesli
bir ¢cocuk. Derken, yukaridan asagiya bir ¢aylak geldi, ¢cocugu fesinden yakalayip
havaya kaldirdi.

Hacivat: Allah Allah! Sonra?

Karagoz: Cocugun basindaki fesi ciger sanmis olacak ki, ¢aylak kapti. Derken,
altindaki esek de havaya. Esege bagli olan develer birer birer havaya. Ben de bir

devenin kuyrugundan yakaladim, haydi ben de havaya.
Hacivat: Vah vah! Aman, merak ettim! Sonra?

Karagdz: Cocuga bagirdim “-Aman, oglum, fese yapis, siki tut!” Derken, Hacivat,
cocuk fesi birakinca, haydi biitiin katar paldir kiildiir asagiya! En altta ben. Develer

istime yigildi. “~-Amanin, cankurtaran yok mu?” diye bastim feryadi. Bir de
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uyandim ki, ne deve var, ne esek. Ben korkuylan kiiciik biiyiikk ne varsa

koyvermisim. Ne dersin bu riiyaya?
Hacivat: Vay! Deminden beri sdyledigin riiya miydi? Ben de sahi diye dinliyordum.

Karagoz: Abdalligina doyma. (Tokat atar, Hacivat gider.) —Sen gidersin, ben de
burada durmam ya! Ben de ¢ekilir giderim idgaha, dolaba, dilber seyrine! Bakalim

ayine-i devran ne suret gosterir! —Sallan bullan, koca oglan, sallan! (Gider)”

(Kudret, 2013c: 1225- 1226).

1.3.3. Fasil

Bu boliimiin adlandirilmasinda Metin And ve Cevdet Kudret, “fasil” (And, 1969: 161;
Kudret, 2013a: 17) Saim Sakaoglu Tiirk Gélge Oyunu Karagoz adl kitabinda “asil oyun”
olarak yer verir. Fasil boliimii, oyunun kendisi olup Karagéz ve Hacivat’la birlikte diger
oyun karakterleri de olaylar sirasinda yer alir (And, 1969: 161). Bu boliimde gergeklesen
olaylara goére isimlendirme oldugunu da goriiriiz. Ornegin Abdal Bekgi, Hamam, Ters
Evlenme, Kanli Kavak, Kanli1 Nigar, Yalova Safési, Yazic1 vb. (Kudret, 2013a: 17) oyunlar
fasil boliimiinde gosterilen oyunlara gore ad almistir. Asil oyunda olaylar birbirinin ardina
eklenecek sekilde olusur (Sakaoglu, 2011: 161). Golge oyununu icra eden kisi oyunu ana
konuya bagl kalmak sartiyla birtakim degisiklikler yapabilir fakat bu degisiklikler ¢ok
biiyiilk olmamalidir. Bu degisiklikler daha cok taklit sayisi, siralamanin degismesi gibi
(Sakaoglu, 2011: 162) durumlardir.

1.3.4. Bitis

Bu boliimiin adlandiriimasinda Cevdet Kudret, bitis [Epilog] (Kudret, 2013a: 18) olarak
yer verirken Saim Sakaoglu, bitis (Hitam, Epilog) (Sakaoglu, 2011: 163) seklinde yer verir.
Bitis boliimii bazen ¢ok kisa olmaktadir. Karag6z, oyunun bittigini haber eder ve kusurlari
icin af diler, gelecek oyun hakkinda duyuru yapar. Eger Karagéz ve Hacivat oyun i¢in kilik
kiyafet degistirmislerse yeniden eski hallerine donerek gelirler ve oyundan cikarilacak
dersi de aralarinda sOyleserek aktarirlar (And, 1969: 163). Fasil boliimiinde olaylar sona
erdiginde Karag6z, Hacivat’t dover bu durumun iizerine Hacivat “Yiktin perdeyi eyledin
viran! Varayim sahibine haber vereyim heman!” diyerek ¢ikar, Karagdz de: “Her ne kadar
stirg-1 lisan ettikse affola! Yarin aksam”.....” oyununda yakan elime gecerse, Hacivat, bak

ben de sana ne oyunlar oynarim!” (Kudret, 2013a: 8) der ve ¢ekilir. Perde arkasindaki 1s1k
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kaynaginin sonmesiyle oyun son bulur. Cevdet Kudret’in Karagéz adli kitabinin ikici

cildinde yer alan “Meyhane” adli oyunun bitisi sdyledir:
“(Hacivat'la Karagoz gelirler.)
Hacivat: Ey Karagdz, ge¢mis ola!
Karag6z: Sinsileni sansar boga! (Vurur.)
Hacivat: Cok stikiir sagliga!
Karagoz: Hak bereket versin Kagithane’de biten sazliga! (Vurur.)
Hacivat: Karagdz, elin ayagin kirilsin!
Karag6z: Kenetletir gene vururum! (Vurur.)
Hacivat: Yiktin perdeyi eyledin viran!
Varayim sahibine haber vereyim heman! (Gider.)

Karago6z: Sikeste beste ma’zir! Her ne kadar siirg-i lisan ettikse affola!” (Kudret,
2013b: 757)

1.4. Karagoz Oyununun Dagarcigi

Aragtirmacilarin verdigi bilgiye gore, Karagéz oyununun dagarcigr yirmi sekiz oyundan
olusmaktadir. Cevdet Kudret’in ifadesine gore yirmi sekiz oyun olmasi “Ramazan ayinda
Tanr’ya tapinmakla gecirilmesi gereken “Kadir gecesi” disindaki gecelerin sayisina
denktir” (Kudret, 2013a: 18) seklinde agiklamistir. Eski Karagozciilerin verdigi bilgilere
gore ramazanin ilk gecesi cogunlukla Mandira oyunu ile baslanir, arife gecesinde de
Meyhane oyunu ile temsillere son verilir (Siyavusgil, 1941: 99-100). Karagbz oyunlari
ikiye ayrilir, bunlar; Kar-1 kadim bir diger deyisle klasik oyunlar ve Nev-i icad yani yeni
uydurulmus oyunlar (Kudret, 2013a: 18) olarak karsimiza ¢ikar. Kar-1 kadim oyunlar
sunlardir: Abdal Bekei, Agalik, Bahge, Balik, Biiyiik Evlenme, Canbazlar, Cazilar, Cesme,
Ferhad ile Sirin, Hamam, Kanli Kavak, Kanli Nigar, Kayik, Kirginlar, Mandira, Meyhane,
Orman, Odiillii (Pehlivanlar), Salincak, Siinnet, Sairlik, Tahir ile Ziihre, Tahmis, Ters
Evlenme, Timarhéane, Yalova Safasi, Yazici. Nev-i icdd” oyunlar sunlardir: Asgilik, Bakkal
(Yangm), Bursali Leyla, Cincilik, Eczane, Hain Kahya, Hangerli Hanim, Kerem ile Asl,
Leyla ile Mecnun, Sahte Esirci, Sahte Kedi, Ortaklar, Karagoz’iin Fotografciligi, Karagoz
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Dans Salonunda vb.'® Metin And, bir baska ayirmada tarih sirasina gore oldugunu

sOyleyerek iice ayirir. Bu ayirma soyledir:

A. En eski oyunlar

B. Mesrutiyet caginin oyunlari
C. Cumhuriyetten sonraki oyunlar (And, 1969: 247).

Saim Sakaoglu Tiirk Gélge Oyunu Karagdz kitabinda, oyunlarin donemleriyle ilgili yeni

bir adlandirma sistemi sunmustur. Bu siniflama ise soyledir:

A. Imparatorluk Dénemi Oyunlar1 ( Kar-1 Kadim, En Eski Oyunlar)

w

Mesrutiyet Donemi Oyunlart (Nev- icad, Mesrutiyet Caginin Oyunlar)
C. Cumhuriyet Donemi Oyunlart (------ , Cumhuriyetten Sonraki Oyunlar) (Sakaoglu,
2011: 88).

Saim Sakaoglu donem adlarini siyasi tarihin kavramlarindan segerek anlasilmayr da
kolaylastirmak istemistir. Baz1 arastirmacilar da konular1 esas alarak birtakim gruplara

ayirmistir. “Georg Jacob, Karagdz oyunlarini dort grupta toplamistir:
1. Karagdz’iin bir is tutmast:

a. Issiz olan Karagdz’e Hacivat araci olup bir is bulur ya da ayn iste ortak olurlar
(Canbazlar, Orman, Salincak, Kayik, Yazic1 vb.). Bu béliime giren oyunlarda

geleneksel birtakim ugraslar, zanaatlar tanitilir.
b. Kimi zaman, Karagdz, bir yarisma dolayisiyla bir ise girmis olur (Odiillii, Sairlik).

c. Kimi zaman da, Karag6z, bir rastlanti ile birtakim ugraslarin i¢ine girmis bulunur

(Balik, Tahmis).

2. Karagoz’iin, kendisine yasak edilen yerlere girmeye calismasi, ya da yapilmamasi
gereken seylere burnunu sokmasi (Abdal Bek¢i, Bah¢e, Hamam, Kanli Kavak).

3. Bir dolant1 [=entrika] i¢inde Karagdz’iin kendini giiliing ya da zor bir durum iginde
bulmasi (Ters Evlenme, Yalova Safasi, Meyhane vb.).

4. Efsanelerden, halk hikayelerinden alinan konularin karagdze uyarlanmasi (Ferhad
ile Sirin, Tahir ile Ziihre, Leyla ile Mecnun, Hangerli Hanim vb.)” (Kudret, 2013a:
19-20).

% Detayl bilgi igin bkz. Cevdet Kudret, Karagéz, istanbul, YKY, 2013a, s.18-19.
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Arastirmacilarin sundugu simiflandirmalar ile Karagéz fasillart ¢esitli ayrimlar iginde
incelenebilmektedir. Fakat bu incelemeler konusu bilinen fasillar igin gegerli olup
giiniimiize ulagsmayan fasillar i¢in belki bu ayrimlarin disinda kalan fasillar da olabilir.
Metin And’a gore, Karagdz ve Orta Oyunu’nun temel konusu siyasal elestirilerdir. Siyasal
elestirmeler Abdiilaziz doneminde yasaklandigi i¢in konular1 bugiin bilinmemektedir (And,
1969: 247-248). Bu nedenle ilgili incelemelerin konusu belli olan fasillar igin gecerli

oldugu unutulmamalidir.
1.5. Karagoz Oyununda Kisiler

Arastirmacilar, Karagéz oyununda yer alan kisileri farkli sekillerde smiflandirmaya

calismislardir. Georg Jacob’un simiflamasi, Sabri Esat Siyavusgil’in siniflamasi, Selim

Niizhet Ger¢ek’in ve Ahmet Kutsi Tecer’in siniflama calismalar1 yaptiklarini biliyoruz.11

Sinirlarint tam belirleyerek bir siniflama yapmak c¢ok saglikli olmayacagindan, farkli
amaglara gore degisik smiflamalar yapmak muhtemel olup ¢esitlendirmek miimkiindiir.
Metin And, siniflandirmalarin g¢esitli sakincalar1 olabilecegini ifade eder ve sadece kisileri
inceleme kolaylig1 saglayacagindan bunlar1 birtakim gruplara toplamistir. Metin And’in

kisileri siniflandirmasi su sekildedir:
1. Eksen kisiler: Karagdz ve Hacivat.
2. Kadinlar: Biitlin zenneler.
3. Istanbul agz1: Celebi, Tiryaki, Beberuhi.
4. Anadolulu Kisiler: Laz, Kastamonulu, Kayserili, Eginli, Harputlu, Kiirt.
5. Anadolu disindan gelenler: Muhacir (Rumelili), Arnavut, Arap, Acem.
6. Zimmi (Miisliiman olmayan) kisiler: Rum, Frenk, Ermeni, Yahudi.

7. Kusurlu ve ruhsal hastalar: Kekeme, Kambur, Hrmhim, Koétiiriim, Deli, Esrarkes,

Sagir, Aptal ya da Denyo.
8. Kabadayilar ve sarhoslar: Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos, Kiilhanbeyi.

9. Eglendirici kisiler: Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz,
Hayalci, Calgici.

1 Ilgili smmiflandirma calismalarmin detayli bilgileri icin bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu,
Ankara, Bilgi Yayinevi, 1969, s.279-280.
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10. Olaganiistii kisiler, yaratiklar: Biiyiicii, Cazular, Cinler.
11. Gegici, ikincil kisiler ve ¢ocuklar (And, 1969: 281).

Karagbz oyununun Kisilerini siniflandirma konusunda ¢alisma yapan Saim Sakaoglu, yeni
bir siniflandirma ortaya koymustur. Diger arastirmacilarin siniflamasindan izler tagimasi
olas1 olup alan ve terimler agisindan yeni bir degerlendirme oldugu diistiniilmektedir. Saim

Sakaoglu’nun yeni siniflama ¢alismasi su sekildedir:

Asil kisiler
Siklikla goriilen kisiler (Celebi, Tiryaki, Beberuhi)
Zenneler / Kadinlar

Kabadayilar ve Sarhoglar

moow>»

Imparatorluk Tipleri

1. Anadolulu ve Rumelili tipler

2. Tiirk olmayan tipler (Arap, Acem, Arnavut)

3. Miisliman olmayan tipler (Yahudi, Ermeni, Rum, Frenk)
Oziirlii Tipler

Eglendirici tipler

Olaganiistii kisiler ve yaratiklar

~ I om

Digerleri

1. Edebiyat ¢evresinden adlar ve yakinlari

2. Karagdz ve Hacivat ailelerinin ¢ocuklar1 ve akrabalar
3. Meslek sahipleri

4. Yeni oyunlardaki tipler (Sakaoglu, 2011: 176).

Tezimizde Tirk golge oyunu/ Karagoz Kkarakterleri incelenirken Metin  And’in
siniflandirma caligmasi esas alinmistir. Bu siniflandirmaya gore ilk olarak eksen kisiler

olan Karag6z ve Hacivat hakkinda bilgiler verecegiz.

Karagdz, oyunun bagkarakterlerinden biri olup ayrica oyuna admi veren bir tiptir.
Karag6z’iin dis goriiniisii ve giyinisi soyledir, basinda serpus ad1 verilen bir 1skirlak vardir.
Hareket edecek sekilde olan bu iskirlak zaman zaman geriye diiser ve Karagdz’iin basi

gorlniir. Bu 1skirlak iizerine cesitli goriisler 6ne sijrijlmijs‘a'jr.l2 Yine salta, dizlik ve kirmizi

12 Iskirlak tizerine detayli goriisler icin bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, 1969, s.
288-289.
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bir yemeni giyip beline de kusak baglar. Agirlikli renk ise kirmizi olup, sdylesmelerde bu
renk tizerine de sezdirme vardir. Karagéz’iin yiizii yuvarlak, kocaman gozleri ve degirmi
top sakaliyla bir halk tipini (And, 1969: 288-289) animsatir. Karag6z’iin kiyafetlerindeki
iistlin rengin kirmizi olmasinin yani sira sadece diz kapaklarinin altina kadar uzanan dizlik
mavi renktir (Sevin, 1968: 53). Nureddin Sevin, bazen yesil dizlikli Karagoz yapildigini
sOyler ve bu durumun yanlis oldugunu ifade eder. Yesil renk kutsal sayildigindan ayaga ve
bacaga giyilmedigini eklemektedir. Karagéz, okumamis bir halk adamidir. Halk diliyle
konusur; 6grenim gérmiis kisilerin (Hacivat, Celebi, Tiryaki vb.) yabanci sozciik ve dil
kurallartyla yiiklii sozlerini anlamaz, anlayabildiklerini de anlamaz goriiniir, bu yabanci
sozleri Tiirkce sozciiklere benzeterek, onlara ters anlamlar verir, boylece toplum i¢indeki
iki ayr1 ziimrenin dillerinin ¢arpigsmasindan tiirlii giiliingliikler dogar (Kudret, 2013a: 21).
Karag6z’iin, Hacivat’la konusmalarinda atasézlerini de sik kullandigim1 goriiriiz.
Karagoz’iin davraniglar1 dogal olup sempatik tavirlart vardir. Diga doniik ve tepkilerini
hemen belli eder, bazen kiiciik kusurlar1 olsa da halk onu hos karsilar (And, 1977: 297-
298). Karagdz bazen herkesle alay eder, ara sira kabadayi, kimi zaman korkak biraz da
uysal bir tip (Sevin, 1968: 54) olarak goriirliz. Ayrica Karagdz tiim oyunlarin basinda
Hacivat’tan hemen sonra perdeye indirilir ve oyun bitiminde en son perdeden
kaldirilmaktadir (Sakaoglu, 2011: 177). Bu durum tim Karagdz oyunlarinda gecerlidir.
Karagdz’iin sag taraftan, diger tiplerin ise sol taraftan perdeye girmeleri Karagdz’iin

oyunun bagkisisi olarak 6nemini de (Boratav, 2019: 229) gosterir.

Hacivat, oyunun diger bagkahramanidir. Hacivat’in giyinisi soyledir; baslik olarak sikke,
sarik ve ensesine sarkan bir dalyazandir. Tipki Karagoz gibi dizlik, kirmizi yemeni ve salta
giymektedir. Hacivat’in giyiminde yesil renk agirliktadir. Sadece lizerindeki siisler kirmizi
ve sar1 renktedir, giyimlerindeki bu renk onlarin kisilikleri hakkinda da bilgi verir (And,
1969: 291). Ornegin Hacivat’in kiyafetlerinin yesil olmasi “musahip Hasan’dan gelen
gelenegin dogrulugunu gosterir” (Sevin, 1968: 55). Hacivat’in konugmasi, davraniglari ve
belirgin 6zelliklerine baktigimizda aydinlarin konusma diliyle konusur. Hacivat, okuryazar
ve egitim gormistiir. Arapca ve Fars¢a bilmesinin yaninda siir, musiki, edebiyat,
matematik vb. sanat ve bilim dallarindan da anlamaktadir (Sakaoglu, 2011: 181; Kudret,
2013a: 22). Hacivat’1 iyiligin ve diiriistligiin simgesi olarak da (Sevin, 1968: 55) goriiriiz.
Onun degisken bir kisiligi vardir, bir¢ok kaliba girebilir, herkesin huyuna uygun konusarak
aslinda nabza gore serbet veren bir tavr1 vardir (And, 1977: 300). Hacivat, tiim oyunlarin

girisinde Karagdz’den once gelir, bitis boliimiinde de Karagdéz’den once perdeden ayrilir
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(Sakaoglu, 2011: 180). Goriildiigi iizere Hacivat, birgok 6zelligi kendinde barindiran bir
tiptir.

Kadinlar siniflandirmasina biitiin zenneleri dahil edebiliriz. Karagdz oyunundaki kadinlara
zenne ad verilir. Bu kisilere oyun jargonunda “gaco” denilmektedir. Kadinlar farkl yas ve
toplumsal siniftan olmakla birlikte daha ¢ok goniil isleri ve dolant1 gérevlere sahiptir (And,
1969: 292). Baz1 kadinlarin 6zellikle belirli yaslarda olanlarin ¢ogu olumsuz tip olarak
karsimiza ¢ikar. Bunlardan bazilar1 toplumun ahlak anlayigina uymayan kadinlar, aile
baglar1 daha sonra gelenler ve evlilik dis1 (Sakaoglu, 2011: 188) yakinlikta bulunanlar

vardir.

Istanbul agz1 smiflandirmasinda Celebi, Tiryaki ve Beberuhi yer alir. Celebi, golge
oyununda yakisikli, 6zenli, giizel konusan bir delikanlidir. Kibar, ince ve ziippe (And,
1977: 304-305) bir tiptir. Ayrica oyunun eski ve taninmis tipleri arasinda yer alir
(Sakaoglu, 2011: 183). Kimi oyunlarda mali miilkii olan zengin bir adam ya da mirasyedi
(Bahge, Hamam, Yalova Safési vb.) kimi oyunlarda kadmlarin sirtindan geginen bir jigolo
(Canbazlar, Cazllar, Cincilik, Kanli Nigér) ve genellikle keyif diiskiinii bir zamparadir
(Kudret, 2013a: 22). Tiryaki de Istanbul agz1 kullanir ve tiitiin, nargile vb. seylere
diskiinliigiiyle bilinir. Zaman zaman dalgin, tembel ve bos gezer. Karagdz ona afyon vb.
seylere diiskiin oldugu i¢in “Uykucuzade” veya “Afyoni Baba” demektedir (And, 1977:
305). Tiryaki, peltek konusur ve goriiniis olarak kiigiik, kambur bir ihtiyardir (Sakaoglu,
2011: 185). Beberuhi, boyunun kisaligiyla bilinir. Bircok oyunda “Altikolag” lakabiyla
(Kudret, 2013a: 23) zikredilir. Cok hizli ve agz1 bozuk bir sekilde konusur. Saygisiz
davraniglarda bulunup, isleri giiriiltii ve kavgaya getirir (And, 1977: 306).

Anadolulu kisiler grubunda Laz, Kastamonulu, Kayserili, Harputlu vd. yer alir. Bu tiplerin
en belli baglis1 Tiirk veya Hirbo diye bilinen Anadoluludur. Bu tipler genellikle bir il veya
ilge ad1 ile anilmakta ve belirli meslekleri (yufkaci, as¢1, ayakkabi tamircisi vb.) vardir. Her
birinin konugmasinda agiz 6zelliklerinin olmasi onlarin ayirt edici taraflaridir (Sakaoglu,
2011: 194). Ornegin Laz veya Karadenizlinin elinde kemence vardir ve danslari
Horon’dur. Cok hizli konusur, hareketlidir, aniden o6fkelenir ve c¢abuk sakinlesir (And,
1977: 307). Kastamonulu ise oduncu veya bekgi olarak karsimiza ¢ikar. Istanbul’da olsa da

bir¢cok seyden habersiz yasamaktadir (Sakaoglu, 2011: 198).

Anadolu disindan gelen grupta Muhacir (Rumelili), Arnavut, Arap ve Acem vardir. Acem,

Azerbaycan veya Iran’dan gelir, zengin ve cdmert bir yapis1 vardir. Miibalaga ve siiri
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sevmektedir. Genellikle antikaci, hali tiiccar1 veya tefeci (And, 1977: 308) gibi meslekleri
vardir. Arnavut, cahil bir tiptir, hareketli, 6fkeli ve kiigiik diisiirmek gibi tavirlara sahiptir.
Zaman zaman kabadayilik taslar ve birini 6ldiirmek gibi isler onun i¢in ¢ok siradan bir
seydir (And, 1977: 309). Muhacir (Rumelili) tipinin genellikle Catalca’dan geldigi
bilinmektedir. Meslegi pehlivanlik ve arabacilik yapmaktir (And, 1977: 309).
Imparatorlugun tek Avrupali tipi olarak da geger. Adi daha ¢ok “Mestan Aga” veya
“Hiismen Aga” (Sakaoglu, 2011: 202) olarak bilinmektedir. Arap tipi iki farkli sekilde
karsimiza ¢ikar. Ak Arap, Kara Arap ya da Zenci olarak goriirliz. Bunlar daha ¢ok Bagdat,
Halep, Suriye gibi yerlerden gelir. Tiiccarlik, kahve doviictiligi, devecilik gibi meslekleri

vardir (And, 1977: 308).

Zimmi (Miisliman olmayan) kisilerin oldugu grupta Rum, Frenk, Ermeni ve Yahudi yer
alir. Karagdz’de en sik rastlanan tip ise Yahudi’dir (And, 1977: 311). Yahudi, herkesi tanir
ve iyi gecinir. Pazarlik¢, faydact ve igneleyici gibi 6zelliklerinin yani sira korkak oldugu

icin kimseyle kavga etmez (Sakaoglu, 2011: 209).

Kusurlu ve ruhsal hastalar grubunda Kekeme, Kambur, Himhim, Kétiiriim, Deli, Esrarkes,
Sagir, Aptal ya da Denyo vardir. Burada yer alan tipler fiziksel veya ruhsal agidan noksan
kisilerdir. Kekeme, himhim, kambur fiziksel bozuklugu olanlar arasinda sayilirken, deli

esrarkes ve aptal ruhsal bozuklugu (And, 1977: 312) olan tipler arasinda yer alir.

Kabadayilar ve sarhoslar grubunda Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos ve Kiilhanbeyi
vardir. Bu gruptakiler genellikle oyunlart bir sonuca baglarlar ve bir diizen sagladiklar
(And, 1977: 312) sOylenebilir. Tuzsuz Deli Bekir Karagoz’iin el kaldirmadigi tek kisi
olarak bilinmektedir (Sakaoglu, 2011: 190). Tuzsuz’un bir elinde kama, diger elinde sarap
ile perdeye gelerek nara atar ardindan anne babasin1 ve dokuz yiiz doksan dokuz kisiyi de
o6ldiirdiigii icin Gviiniir. Genelde olaylar karmagik bir durum aldiginda Tuzsuz ortaya ¢ikar
ve konuyu ¢oziime kavusturur (Kudret, 2013a: 23). Kiilhanbeyi de yine gdlge oyununun
kabadayilar arasinda yer alir. Kiyafetleri ve hareketleri ilgi ¢ekicidir. Oyun igerisinde daha
cok tulumbaci (Sakaoglu, 2011: 191) olarak goriilmektedir. Zeybek (Efe) de yine
kabadayilar arasinda sayilmaktadir. Kendilerine has kiyafet ve gorkemli goriintisleriyle

(Sakaoglu, 2011: 193) dikkat ¢cekmektedirler.

Eglendirici kisiler grubunda Kogek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz,

Hayalci, Calgici yer alir. Bunlar oyun igerisinde olaylara dahil olmazlar sadece farkli
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seyirlik oyunlari gosterir ve eglendirirler. Ornegin Siinnet adli oyunda (And, 1977: 314) bu

tarz gosteriler yer almaktadir.

Olaganiistii kisiler, yaratiklar grubunda “biiyiicii, caztlar ve cinler” bu gruba girer, bu
gruptakilere daha az rastlanir. Oyunlardaki gergekiistii olaylar bu grupta yer alan tipler
sayesinde gerceklesir (And, 1977: 314). Bazen bu gruptakiler oyun adlarinda da karsimiza
¢ikmaktadir. Ornegin “Cazlar” ve “Cincilik” oyunlarinin (Sakaoglu, 2011: 219)

adlandirmalarinda goriiriiz.

Gegici, ikincil kisiler ve gocuklar grubunda yer alan kisiler, gorevi daha az ve kisa siireli
olanlar1 kapsar. Bunlar sadece tek oyunda Onemli bir gorevi olan veya birka¢ oyunda
Oonemsiz goérevi olan (And, 1977: 314) ikincil kisiler olarak karsimiza cikar. Golge
oyununda, kisilerin siniflandirilmasinin inceleme kolaylig1 sagladigindan dolay1 yapildig:
belirtmistik. Bu smiflandirmalarda goriildiigii tizere kisi kadrosu oldukca cesitli ve farkl
ozelliktedir. Siileyman Arisoy’a gore Karagoz’deki perdede yer alan kisiler Osmanli- Tiirk
toplumundaki etnik gruplarin birer timsalidir. Bu farkli gruplarin dil, lehce, sive,
kendilerine 6zel tavir ve davranig gibi onlari birbirinden ayiran 6zellikleri tiim oyunlarda
yer almaya devam etmektedir. Bu ¢esitlilik Tiirk kiiltiirii ve folklorunun (Arisoy, 1977: 29)

ne kadar zengin ve genis yelpazeyi kapsadiginin da gostergesidir.
1.6. Karagoz Oyununun fcracilan

Golge oyunu tek bir sanat¢inin icrast olsa da ona yardimci kisiler Karagdz oyununun
oynaticilar1 arasinda basta hayaliler olmak {izere, hem hayali diyebilecegimiz hem de
Karag6z’iin kurucusu oldugu sdylenen Seyh Kiisterl her zaman var olmustur. Seyh

Kiisteri’ye ve hayalinin yardimcilarina bu baglikta yer verilecektir.

Ik olarak hayalileri inceleyecegiz, Karagdz oyununu oynatan ustaya hayali adi
verilmektedir. Hayalbaz, Suretbaz ve Sehbaz hayalinin diger adlaridir (Goktas, 1986: 30).
Hayali, Karagbéz oyununda yer alan biitlin karakterlerin agiz, sive gibi 6zelliklerini taklit
edebilme becerisine sahiptir. Eski hayalcilerin adlar1 pek az bilinmektedir. incelemecilerin
Profesor Jacob’dan aktardigi su adlar sayilabilir: Kor Hasanzade Mehmet Celebi, Sengiil
Celebi, Kandillioglu, Sultan Ibrahim ¢aginda Ahmet, Kér Musluoglu, Sar1 Ahmet, Bekci
Mehmet (And, 1969: 169). Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli kitabinda yakin ¢ag

Karagozciilerinin ¢esitli kaynaklardan buldugu adlar sirasiyla ve ek bilgilerle yer
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vermistir."® Yine Ugur Goktas, Karagoz Terimleri Sozhigii adli kitabinda tespit ettigi
hayalilerin adlarini alfabe sirasina gore vermistir.* Hayaliler ile ilgili bilgilere 17. yiizyilda
Evliya Celebi’nin Seyahdtname adli eserinde verdigi bilgilerde rastliyoruz. Evliya Celebi,
taklit¢i olan oyunculari bildirdigi boliimde ilk olarak Kor Hasan’in ¢ok hiinerli, basarili ve
saygin bir kimse oldugundan bahseder, daha sora diger taklit¢iler™ hakkinda bilgiler verir.
Saim Sakaoglu, Tiirk Gélge Oyunu Karagoz adli kitabinda hayalilerin 6zelliklerini dikkate
alarak onlar1 iki sinifa ayirir. Bunlardan birincisi Halk Tipi Karagozciiler, ikincisi Saray ve
Konak Karagozcileridir. Halk tipi Karagozciiler, Ramazan gecelerinde kahvehanelerde
perde kuran kisilerdir, saray ve konak Karagozciileri de sarayda, konaklarda, meclislerde
ve Onemli kisilerin mekanlarinda oyun becerilerini gosteren (Sakaoglu, 2011: 52-53)

oyuncu kimselerdir.

Seyh Kiisterl, Karagdz oyununun mucidi olarak bilinmekte ve gbélge oyununun piri
sayillmaktadir. Ancak golge oyununu buldugu ve kurucusu oldugu kesin degildir. Metin
And’a gore tipki Karagdz ve Hacivat’in gercek kisiler olmasi lizerine sdylentilerin oldugu
gibi Seyh Kiisteri’nin gercek bir kisi olmast da gélge oyununun mucidi olmast durumunu
gerektirmemektedir. Halkin Karag6z ve Hacivat’a olan sevgisi ve ilgisinden dolay1 onlarin
gercekten yasamis kisi gibi gérmeleri durumu Seyh Kiisteri icin de (And, 1969: 126) aym
durum s6z konusu olmustur. Saim Sakaoglu’na gore Seyh Kiisteri gercek bir kisidir.
Kaynaklara gore Bursa’ya gelip yerlesmis ve uzun yillardan sonra bile Anadolu’da gélge
oyununun kurucusu olarak (Sakaoglu, 2011: 47) bilinmesine neden olan ¢alismalar
olmustur. Seyh Kiisteri’nin adi perde gazellerinde ve hayalilere gére bu oyunun kurucusu

olarak gecer. Perde gazellerinden bir 6rnek:
“-Seyh Kiister] pirimiz eylemis boyle hayal
Ehl-i irfana daim sulelenir perdemiz
-Hazret-i Seyh Kiisteri bu zilli tarif eyleyiip

Ibret alsunlar deyii fani cihandan ehl-i hal” (Goktas, 1986: 59).

3 Detayli bilgi igin bkz. Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1969, s.169.

! Hayalilerin adlarmm alfabetik siralamasi i¢in bkz. Ugur Goktas, Karagoz Terimleri Sozligii, Anadolu
Sanat Yayinlari, Istanbul, 1986, s. 31-33.

> Diger taklitciler i¢in bkz. Hazirlayanlar: Seyit Ali Kahraman- Yiicel Dagl, Eviiya Celebi Seyahatndmesi:
Istanbul, C. 1, Tkinci Kitap, 2008, Istanbul, YKY, 5.651-656.
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Ibn isa Akkisari ve Birri gibi sairlerin de siirlerinde Seyh Kiisteri’ye yer verdigi bilinmekte
fakat gblge oyununun kurucusu olmasi veya Tiirkiye’ye getirip icra eden kisi olarak Seyh
Kiisteri (And, 1977: 249) oldugunu soylemek muallaktir. Golge oyununda, Seyh
Kiisteri’nin vaz gecilmez bir deger oldugu gergektir. Hayaliler i¢in de bu 6nem o kadar
biiyiiktiir ki Karagdz perdesinin adlandirilmasinda “Seyh Kiisteri Meydan1” veya “Kiisteri
Meydan1” denilmektedir. Buradan hareketli Seyh Kiisteri ister yasamis gergek bir kisi

isterse yapint1 bir kisi olsun 6nemli bir deger olarak anilmaya devam edecektir.

Golge oyununun perde arkasinda yardimci kadro yer almaktadir. Karagoz tek bir
sanat¢cinin gosterisi olmasi yani sira yardimcilart da mevcuttur. Perdenin hazirlanmasi,
tasvirleri secip siraya koymasi ve ustasinin yaninda bu sanatin 0grencisi olarak “Hayali
veya hayalbaz denilen ustadan baska bir ¢irak vardir” (And, 1969: 167). Ciraga yardimci
olmakla gorevli yardimci kisiye de sandikkadr denilir. Sandikkar’in gorevi sandigin
icerisinde yer alan Karagdz tasvirlerini sopalara takmak, oyunda sirasi gelince c¢iraga
vermek (Goktas, 1986: 57) ve bu sandiktan sorumlu olmaktir. Oyun icrasi sirasinda sarki
ve tiirkiileri okumakla gorevli kisiye de yardak denilir. Ayrica tef ¢alan yardimciya da
dayrezen adi verilmektedir. Oyunlarda gerektigi zaman velvele sesini de yapmaktadir. Son
olarak bu kadronun igerisinde hamal yer alir. Hamal, Karagéz oyununun tiim malzeme,
ara¢ ve gereclerini sandik ya da zembille Karagdz’iin oynatilacagi yere gotlirmekle
(Goktas, 1986: 30) sorumlu kisidir. Goriildiigii tlizere golge oyununun icrasin
gerceklestiren kisiler toplamda alt1 kisiden olusmaktadir. Bunlar; hayali, ¢irak, sandikkar,
yardak, dayrezen ve hamaldir. Hepsinin gorevini yerine getirmesiyle gélge oyununun icrasi

meydana gelmis olur.
1.7. Karagoz Oyununun Teknigi

Golge oyunu, perde adi verilen diiz ve beyaz bir kumasin ardinda oynatilir. Bu perde
1x1.20 boyutunda olup genellikle mermersahiden yapilir, Karagéz perdesi, Karagozciiler
tarafindan ‘ayna’ (Kudret, 2013a: 33-34) olarak da anmildig1 bilinmektedir. Karagoz’iin
oynatma tekniginde ilk olarak tasvir denilen goriintiilerin hazirlanmas1 gerekir. Karagdz
tasvirleri derilerden (sigir, manda, dana vb.) 6zellikle de deve derisinden yapilir (And,
1969: 165- 166). Tasvirler ortalama olarak 35-40 santim boyundadir. Deri, bazi
yontemlerle saydam hale getirilir ve ‘nevrekan’ denen keskin bir bicak yardimiyla tasvirler
cikarilip kok- boya ile boyanir, deriler saydam hale getirildigi i¢in arkadan vuran 1s181

gecirir ve renklerini de belli eder, tasvirlere agilan deliklere degnekler gegirilerek
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oynatmaya hazir hale gelir (Kudret, 2013a: 34). Karag6z perdesinde yer alan tasvirler
hareket eden tiirden oldugu i¢in bu figiirlerde net bir oran veya bigimlerinde kesin bir ¢ehre
aranmamalidir, burada 6nemli olan tasvirlerin yalin haliyle bir biitiinii (Ekler, 2008: 4)
tamamliyor olmasidir. Karagéz perdesi, 6nceden mumlarla arkadan aydinlatilirken daha
sonralar1 elektrik lambalar1 ve baska 151k kaynaklariyla aydinlatilmaya baslanmstir.
Karagoz perdesinde, hazirlik asamasi tamamlandiginda Karagdz sanatgisi hayali ve
yardimcilart ile birlikte tasvirler perde ile bulusur. Bir hayali, taklit yetenegi ile golge
oyunu oynattig1 gibi bu oyundaki tasvirleri yapma becerisine de sahip olabilir fakat sadece
oyunu oynatip tasvir yapma sanati ile mesgul olmayan hayaliler de olabilir. Selim Niizhet
Gergek’in ifadesine gore de Karagdz oyununu oynatmanin gii¢ bir ugras oldugunun yani
sira tasvir yapmak da bu is kadar giictiir (Gergek, 2021: 93). I. Hakki Baltacioglu,
“Karag6z; Teknigi, Estetigi” baslikli yazisinda Karagdz’lin orijinalliginin tekniginde degil
de, estetiginde aranmasi gerektigine vurgu yapar. Bu teknigin milletlerarasi olmakla
birlikte tamamen Tiirk ve ulusal (Oral, 2014¢: 32) oldugunu ifade eder. . Hakki
Baltacioglu’nun, “Karagdéz Koy Muhtar1” baslikli oyununda yer alan perde gazelinin sonu

su sekilde bitmektedir.
“Bu bir hakikate benzer golgeden bir beldedir
Bunun sanati dildedir, mahareti eldedir” (Oral, 2014c: 249).

Bu perde gazeline gore golge oyununun sanati dilde olup becerisinin de elde oldugudur.
Buradan hareketle hem dilin hem de el becerisinin bu oyun i¢in ustalik gerektirdigi bir
gercektir. Metin And’a gore, golge oyunlar1 diinyada dort bi¢imde oynatilir. Bunlar su
sekildedir.

1. Uzak Dogu’da Cin ve Cava golge oyununda oldugu gibi, asagidan dikey ¢ubuklarla
oynatilir; bunlarin destek ¢ubuklart cogu kez bambudandir.

2. Tiirk Karagdz’iinde oldugu gibi, yatay ve perdeyle dik aci yapan g¢ubuklarla
oynatilir.

3. Chat Noir ve Ingiltere’de Galanty gosterilerinde oldugu gibi, goriintiilere takil1 ipler
veya tellerle asagidan oynatilir.

4. Bir de Hint golge oyununda oldugu gibi, hem dikey c¢ubuklarla hem iplerle
oynatilanlar1 vardir (And, 1969: 167).
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Karag6z’iin oynatma teknigi icerisinde ayrica onun sinema ve tiyatronun da protipi
olabilecegi fikrine yer vermek gerekir. Arasgtirmacilardan Karag6z’ii sinemanin atasi gibi
diisiinenler oldugu gibi onun tiyatro olmadigimi1 diisiinenlerde vardir. Siilleyman Arisoy
Karagdz ve Folklor bildirisi icerisinde yer alan Karagdéz ve Sinema baslikli yazisinda
Karagoz’iin yarattigi giizel sanat dallarindan birinin “sinema” olduguna dikkat ¢eker.
“Karagdz golge-hayal oyunu olarak fiziksel aksiyon yoniinden sinematografinin ilkelerini
saptayan ilkel renkli sinema demektir” (Arisoy, 1977: 64). Necip Fazil Kisakiirek Tiyatro
ve Tesiri adli kitabinda Karagoz’iin kendi i¢inde éneminin muhakkak oldugunu vurgular
ama “Karagéz, tiyatro demek degildir” (Kisakiirek, 2016: 38) diyerek tiyatroyu
Karagdz’den ayri tutar. Karagozeii Camei Irfan Acikgoz’iin bir amsinda™ Inénii’niin
cocuklart siinnet olacaktir ve o siinnet diigiiniine Karagdéz temsili i¢in ¢agrilir, bunun
tizerine giderler ¢ocuklara oyun gosterirler ve bir siire sonra salona Atatiirk gelir. Mektup
oyununu Atatiirk’e sunarlar. Ardindan sanatkarlar miitesekkir bir sekilde Ata’nin
ayaklarina kapanirlar. Bu yasanan duygu dolu anlardan sonra Atatiirk, Indnii’ye sdyle
soyler. “—~Ismet, iste Tiirk’iin canli sinemasmin sanatkarlari bunlardir, onlar1 koruyun!
dedi” (Tan, 2000: 27). Karagdz, dogrudan sinema veya tiyatro olarak kabul gorse de
gormese de her iki gosteriye dayali bu alanlar1 anistirdig1 bir gercektir. Elbette simdinin
sinema ve tiyatrosu demek dogru olmaz fakat Karagoz 17. yiizyildan bu yana ilgili sanat
dallar1 yayginlagana kadar sinema ve tiyatronun boslugunu doldurmustur diyebiliriz.
Giiniimiizde gerek sinemanin mitolojiden beslenmesi gerek korku folklorundan sinema
perdesine tagman varliklar oldugu gériiliir. Insanlarin bu arayis veya ihtiyaci bugiin ifade
edildigi sekliyle ortaya c¢ikarken eski donemlerde atesin etrafinda mit, masal hikdye gibi
anlatilar dinlenerek giderilmis, hatta daha sonralari yine ates etrafinda icra edilen
geleneksel oyunlar (sinsin) ile devam etmistir. Ibrahim Giimiis’e gore de “sozlii kiiltiirde
ates etrafinda kamin/samanin mitik anlatilarin1 dinleyen kisiler, elektronik kiiltiir ortaminda
beyaz perdenin 15181 etrafinda toplanarak bu hikayeleri izler” (Giimiis, 2019: 181). Karag6z
perdesinin aydinlatilmasinda atesin kullanildigi donemlerden bugiin 151k kaynag: ile
aydinlatilmasina kadar perde hem gergekleri hem de gercekiistii tasvirleri bir arada

gostermistir.

® Mustafa Kemal Atatiirk ve diger Karagdz sanatgilari arasindaki amlarm detaylari i¢in bkz. Nail Tan,
Atatiirk ve Tiirk Halk Kiiltiirii, 2000, Ankara, Folklor Arastirmalari Kurumu Yayinlari, s. 20-27.
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2. TURK GOLGE OYUNUNDA MIiTOLOJI

2.1. Golge Oyunu ve Mitoloji

Golge oyununun tanimlarina birinci bolimde yer verildiginden burada mitolojik tarafi
tizerinde durulacaktir. Stileyman Arisoy’un “Karagdéz ve Folklor” baglikli bildirisindeki
ifadesine gore, gblge oyunlarindaki mitolojik unsurlar ve golgenin yer almasi ates kiiltiiniin
ortaya ¢ikmasiyla var olmustur (Arisoy, 1977: 33). Tiirk golge oyununun dogusunu
Samanizm ve totemizme dayandirmak miimkiindiir. Eski Tiirk dininde atesin ve goélgenin
onemli yeri vardir. Nureddin Sevin, Tiirk Golge Oyunu kitabinda bu konu ile ilgili su
bilgileri vermektedir. Tiim eski dinlerde giizel sanat alanlarmin din ile gii¢li bir ilgisi
vardir; dans, resim, heykel, miizik ve oyunlarin tapinaklardan ¢ikmig olabilecegi durum
karsisinda golge oyununun da Tirklerin eski dinlerinden kalan bir gelenek olmasi
gercekligi vardir (Sevin, 1968: 10). Diger gblge oyunlarinda da buna benzer 6zellikler
gérmek miimkiindiir.  Orne§in, Asya gdlge oyununun kokeninde canlandirmacilik
(animizm) oldugunu goriiyoruz. Canlandirmacilik, gbgebe olan halklarin ortak dini olup
her seyin (tas, agag, piring vb.) bir ruhu oldugu inancinin (And, 1977: 36) diisiincesidir.
Yine Cin golge oyununun kokeninde de ¢okg¢a bilinen sdylencede 17 canlandiricihk (And,
1977: 37) oldugu gorilmektedir. Gliney Dogu’da pek ¢ok tiyatro tiirii gibi gblge oyunu da
canlandiricilikla yakindan ilintilidir. “Bir incelemeye gére Cava’nin wayang kulit’i tarih
oncesi canlandiricilik ritiiellerinden ¢ikmustir. Burada kabilenin atalariyla gdlge oyunu
tasvirlerinin araciligi ile iletisim saglanmistir” (And, 1977: 37). Gorildiigi iizere golge
oyunu eski dinlerin etkisiyle bugiine kadar varhigmi siirdirmektedir. Bazi degisim ve
dontigiimler gecirmis olmasi onun koklerinden aldigi ilhami korumaya devam etmistir.
Mitoloji konusunda arastirmacilarin farkli tanimlamalar1 ve degerlendirmeleri oldugunu
gormekteyiz. Biz burada gblge oyunu ve mitoloji baglamini ele alirken de yapilan tanim ve
degerlendirmelere kisaca yer verecegiz. Fuzuli Bayat’a gore mitoloji, hayat ile dogrudan
iliskili olan “diinyay1 algilama sistemi olup bu algilamay1 modellestiren diinya goriisiidiir”
(Bayat, 2017: 15). Bahaeddin Ogel ise mitolojiyi, efsaneleri inceleyen bilim dali (Ogel,
2020a: XVIII) olarak tanimlar. Mircea Eliade, mitler igin su ifadeye de yer verir “mitler,
kutsal (ya da dogaiistii) olan seyin, diinyaya cesitli, kimi zaman da heyecan verici
akinlarim1 betimlerler” (Eliade, 2001: 16). Kisaca mitleri inceleyen bir bilim dali olan
mitoloji de insan etkinliklerini ve bilingaltin1 kapsayan her seyi i¢inde barindirir. Fuzuli

Bayat, mitolojinin bir idrak mekanizmasi olarak ortaya ¢ikmis olduguna deginir ve bu

7 T1gili sdylencelerin detaylari igin bkz. (And, 1977: 37-38).
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nedenle “mitoloji kozmosun ortaya ¢ikisini, diizeninin sebebini, varolus ideolojisini, insani
cevreleyen canli ve cansiz, goriillen ve goriilmeyen, olaganiistii ve siradan, maddi ve
manevi her seyin kavranabilmesi veya bunun bir ¢abasi1” (Bayat, 2019: 13) olarak agiklar.
Golge oyunun eski zamanlarda ates ile aydinlatilmasindan dogaiistii tasvirlere kadar her
ayrintisinda mitolojik bir baglantt kurmak miimkiindiir. Bu oyunun 6ziinde 6nce oyun
sonra hayal daha sonra da insana sunus s6z konusudur. Etkilerinin belirgin bir sekilde
goriilecegi din ve inang da ayrilmaz bir pargasi olmustur. Golge oyunu, inang veya
dinlerden izler tagimakla beraber zamanla onlar1 anistiracak sembol haline bile gelmistir.
Diin, Tirk golge oyunu atalarin ruhlarmin sembolii olarak diistiniiliirken Miisliiman
olduktan sonra bugiin bu sembol yerini Karagéz perdesinin tasavvufi yonii oldugu
sOylenceleri almistir. Hatta eskiden perdeye gelen Hacivat’in ilk sozlerinin de siklikla
besmele oldugunu goriiyoruz. “ ‘Huzuru haziran, vakti safayr merdan, hinzirdir, kafirdir,
laindir seytan, Seytanin dinsizliginden Rahmanin birligine, Sevketlfi, kudretlii Efendimizin
erike-i devletine’ diyerek yere kapanan Hacivat, adeta Euzu Besmele’yi terciime eder *®”
(Sevin, 1968: 44). Golge oyunu, dis etkilere olduk¢a agik ve oyun i¢inde harmanlanacak
isleve sahip oldugundan inanglarin etkileri de acik bir sekilde goriiliir. Bu inanglarin
kaynaginda, hem Anadolu inan¢larinda hem de diger uluslardaki inanglarda; tektanrici
dinler, ¢coktanrici dinler ve giinliik yasam olaylar1 (Eyuboglu, 2014: 33) vardir. Tek tanrili
dinlerin ¢ogu dogaiistii olay ve kisilere kutsal kitaplarinda yer vermislerdir. “Ortagag’da
oynanan “Miracle” ve “Morality” (Mucize ve Ibret) oyunlar1 bunun en belirgin 6rneklerini
Olusturmaktadir” (Tetik, 2003: 31). Fakat golge oyunu Ortacag Hristiyanliginda tiim
Avrupa katedrallerinde oynanan Miracle ve Mystere oyunlar1 gibi bir millete 6zgli oyun
olmayip Budist ve Samanist dinlerin (Sevin, 1968: 5) bir téren araci olmustur. Dolayisiyla
golge oyunu daha evrensel bir yapiya sahiptir. Buradan hareketle golge oyununun

kokeninde de Budizm ve Samanizm’in ortak etkileri oldugu soylenebilir. Nureddin Sevin,

'8 Terciime edilen Euzu Besmele’nin agiklamast: “ ‘Huzuru haziran, vakti safayr merdan’ oyuna davettir.
Tipki “Vakti safa Mehter Bast hey yeh!” diye mehterlerin ndbet calmalarinin ilam1 gibi, “Seyircilerin
huzurunda Efendilerin safa vakti” manasina “Huzuru haziran safayr merdan” dedikten sonra “Hinzirdir,
kafirdir, laindir Seytan. Seytanin dinsizliginden Rahmanm birligine” sigmmmasin1 sdylemesi, “Euzu
billahiminesseytaniracim” yani ‘“Taglanasi seytandan Allah’a siginirim” demenin bir bagka tiirliisidiir. Ve
“Rahmanin birligine” derken secdeye kapanmasinda namaz kiliyor diislincesini uyandirmamak i¢in
“Sevkeetli, Kudretli Efendimizin erike-i devletine” yani “Sevketli, Kudretli Padisahimizin tahtina” demesi,

sanki padigaha tanzimle yere kapanmig gériinmek i¢in olabilir” (Sevin, 1968: 44-45).
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“oyunu icat edenler kim olursa olsun bu sanati, Budizmi ve Samanizmi ilk gelistirenlerde
aramakla gercege varilabilir” (Sevin, 1968: 5) ifadesini vurgulamaktadir. Diger alanlarda
oldugu gibi gélge oyununda da din, inan¢ ve inanislar arasinda gecisler olsa da gergekiistii
olay ve varliklar dinamikligini korumustur. Zaten mevcut olan dinin veya inanisin
oncekinden mutlak bir sekilde izler tasidig1 bir gergektir. Bugiin islamiyet’in igerisinde var
olan Karag6z’de tasavvuf ve dinsel unsurlarin varligiyla aslinda Budizm, Samanizm ve

Islam dinlerinin ardisik bir yol izlemesiyle mistik bir nitelik kazanmistir.

2.2. Tiirk Golge Oyununda Mitik Gostermelikler

Gostermelik, golge oyunu baslamadan once miizik esliginde perdeye koyulan cesitli
tasvirlerdir. Oyunun baslamak iizere oldugunun semboliidiir. Gostermelikler, daha oyunu
seyretmek icin hazir olmayan seyirciyi oyuna hazirlamak ve merak duygusunu ortaya
cikararak heyecan iginde tutmaktir (And, 1969: 147). Miizik eliginde perdeye konan
gostermelik oyunun baslayacagi mesajin1 verdikten sonra ayni sekilde perdeden kaldirilir.
Gostermelik perdeden kaldirirken “bir ucuna gerilmis sigara kagidi baglanan nareke adinda
bir kamig diidiigliniin cirlak sesiyle kaldirilir” (And, 1969: 147). Ugur Goktas, Karagoz
Terimleri Sozligii kitabinda gostermeliklerin ikiye ayrildigini sdyler. Birincisi konu ile
ilgili olanlar: Oynatilacak olan Fasil’dan bir parca tasirlar. Hamam, Kayik, Sirin’in Koskii,
Meyhane, Tahmis oyunu gdstermelikleri buna rnektir. Ikincisi konu ile ilgisiz olanlar:
Oynatilacak olan fasilla birlikte bir ilgileri yoktur. Deniz kizlari, deve, saksida ¢icekler
(Goktas, 1986: 27) bu grupta yer alir.

Golge oyununda yer alan gostermelikler en az karakterler kadar cesitlidir. Bu
gostermeliklerin oyunun baslangicinca velvele ile perdeye koyulup ayni sekilde
kaldirilmas: tipki her canlinin ruhu oldugu inanci anlamina gelen animizmi anistirir.
Meydanda atesin veya giiniimiizde 15181n perdeyi aydinlatmasiyla miizik esliginde perdede
yerini almasi ritiieli bu oyunun mistik unsurudur. “Ates oniindeki objelerin karanlikta bir
fon tizerinde statik veya dinamik goriintiisii ile onda baz1 anlam, oyalama myth ve cesitli
diisin ve duygularin edinilmesine yaramistir” (Arisoy, 1977: 36). Golge oyununda
narekenin cirlak sesi, velvele sesi veya oyun icindeki tef ritimleri oyuna hareketlilik
kazandirdig1 kadar ruhlara bir gonderme de olabilir. “Karagdz oyunu oynatilirken calinan
tef, Saman torenlerinde Hititlerde Telipinu adina yapilan térenlerde ve Anadolu kdy

seyirlik oyunlarinda c¢alina davulun islevini yerine getirmektedir. Yani oyun alaninda kotii
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ruhlarin uzaklagsmasi amacina yonelik ¢alindig1 gibi, miizik aleti olarak da ¢alinmaktadir”

(Ozhan, 2020: 191).

Golge oyununda yer alan mitik gostermelikler sahmeran, simurg, burak, deniz kizlar®,
Kanli Kavak, Vakvak Agaci ve Zaloglu Riistem’in Dev ile Carpigsmasi tasvirleridir. Bu
tasvirlerin oyun igerisinde bir hareketliligi yoktur. Fakat bu gostermelikler kendi
hikayelerinin semboliidiirler. Ornegin Zaloglu Riistem’in Dev ile Carpigmasi tasviri
giiniimiize ulasan higbir Karagdéz oyununun faslinda islenmemistir. Fakat gostermelik
olarak perde de yer almis ve Firdevsi’ye bir gonderme s6z konusudur. Bu tasvir
kahramanligin, adaletin ve yigitligin sembolii olarak bilinmektedir. Zaloglu Riistem’in Dev
ile Carpigmasi tasvirinin detaylar1 ilerleyen bolimlerde islenecektir. Kanli Kavak
gostermeligi de yine dikkat ¢eken ve ilging bir gostermeliktir.
“Kanlh Kavak’taki aga¢ da tilsimli bir agactir. Bu agaca Islam minyatiir geleneginde de rastlanir.
Uzerinde hayvan baslar1 bulunan, konusan agaca, Acayib’iil- Mahlikat’ta Musa Ibni el- Miibarek’in
Vakvak adasma gidisinde, Sehname’de Iskender’in konusan agagla karsilasmasinda rastlanir.
Sehname’nin de gdlge oyununa konu olduguna inanmamiz igin kamtlar vardir. Ornegin Metin And

koleksiyonunda Zaloglu Riistem’in Dev Sefit’le ¢carpismasini gosteren bir gostermelik vardir” (And,

1969: 251).
Ilgili mitik gostermeliklerin gdlge oyununda yer almasi tabiidir. Insanm gélge ile
iletisiminden dogan ruh arayisi onu dogalistii varliklar1 ortaya c¢ikarmaya sevk etmistir.
Mitlerin olusumunda bazi sihirli giicler, goriinmez ve ilahiden gelen gii¢, seytan, peri,
1yilik, kotiiliikk gibi hakim olan varlik ve davranislar golge ile bir arada yer alinca ilk
insanda ayr1 bir 6neme neden olmustur. Daha sonra insanlar golge ve golge oyunu ile
iliskisini her anlamda gelistirmis ve bunu sanat, duygu, diisiince ve oyun yasamina
(Arisoy, 1977: 37) aktarmay1 basarmistir. Yine ilgili gostermeliklerin olaganiistii yapilari,

ruhlar1 veya demonik varliklar1 ¢agristirir.
Bali golge oyununda “adina kayon dedikleri gostermelik kalkinca, sag tarafa tanrilar, krallar,
prensler ve siiderleri gibi iyi ve asil karakterler, sol tarafa devler, habis ruhlar, cadilar ve oyunun fena
sahislart gibi ser karakterleri konuyor [Bu eski Yunan tiyatrosunda da, bizim Karagdzde de asagi
yukar1 boyledir]” (Sevin, 1968: 12).

Yine Java golge oyununda, Karagdz’deki gibi gostermeligi hatirlatan, oyundan once

perdeye koyulan gercekiistii bir figiir vardir. “Behzat Butak’in koleksiyonunda bulunan

gostermelik Java gostermeliklerini hatirlatan bir O6rnek oldugu gibi, Kanli Kavak

oyunundaki géstermelik de Islam diinyasina has cin, dev ve peri tasavvurlari birlestiren

9 “Deniz kiz1” yazimimin Giincel Tiirkge Sozliikte iki farkli yazimn meveuttur. Dogaiistii varlik anlamindaki
deniz kiz1 ayr1 yazilirken, otgul amfibyumlar sinifindan bir hayvan olan denizkiz1 bitisik yazilmaktadir. Bu
nedenle ¢alismada “deniz kiz1” yazimu tercih edilmigtir.
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bir figiir olarak dikkati cekmektedir” (Alangu, 2020: 732). Orneklerden de anlasilacag:
tizere mitik veya dogaiistii tasvirlerin kullanimi, gerek gostermeliklerde gerek oyun
igindeki kullanim1 gélge oyununun vazgecilmez bir parcasi olmakla birlikte evrensel bir
yani oldugu da goriliir. Burada Tiirk gélge oyununda yer alan mitik gostermelikleri sirayla

incelenmistir.

2.2.1. Sahmeran

Sahmeran Giincel Tiirkge Sozliikte, Fars¢a sah+maran. Basi insan, gévdesi yilan bigiminde
olduguna inanilan efsanevi yarat1k20 olarak tanimlanmistir. Dogan Kaya’nin Tiirk Halk
Edebiyati Kavramlart ve Terimleri Sozliigiinde “Sahmeran” maddesinde Tiirk, Arap ve
Farslarin inancinda yer alan basi insan ve govdesi yilan seklinde olan ayrica yilanlarin sahi
olarak kabul edilen ejderha ¢esidi (Kaya, 2014: 724) olarak ge¢mektedir. Emine Cakir’a
gore Sahmeran, “Tiirk toplumu tarafindan benimsenmis ve ugur getirdigine inanilmistir”

(Cakar, 2011: 487). Sahmeran ile ilgili yaygin bir sekilde bilinen anlati vardir.?*

Sahmeran’in hem gdlge oyununda hem de diger alanlarda sembolik bir anlatimi vardir.
Anadolu’da yilanin bilgelik niteligi, ylizii insan bedeni yilan seklinde tasvir edilen
Sahmeran ile ortaya ¢ikmistir. Sahmeran’in tasvirinde siislii tag, ¢igekli motifler ve ejderha
sekli kuyrukla hem halk anlatilarinda hem de evlerde bereket sembolii olarak (Caglar
Abiha, 2014: 38) yerini almistir. Sahmeran’in hem erkek hem de kadin seklinde tasvir
edilmis olmasi1 Anadolu kiiltiirii ve dogu kiiltliriiniin etkilesimi sonucu ortaya ¢ikmasi,
zamanla Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirkler kendi kiiltlir ve mitolojileriyle gelistirip

zenginlestirdigi daha sonra da Islami kiiltiirde kendine yer bulmasiyla giiniimiize kadar

% Giincel Tiirk¢e Sozliikk, Sahmeran maddesi, Bkz. URL- 1, 2021.

2! Bu anlati su sekildedir. “Efsaneye gore Yemliha adinda, insan bash bir yilan varmus. Yemliha bir magara
altindaki yesillikler i¢inde bir iilkede yasarmis. Zebercetten tahti iizerine oturur, insan gibi s6z sOylermis. O
devirde Danyal Peygamber hiikiim stirmekteymis. Bir giin oglu Cemsasb arkadaslariyla dagda yagmura
tutulup bu magaraya siginmislar. Cemsasb can sikintisindan elindeki degnek ile yeri kazmaya baglamis. Agac
sert bir maddeye dokunmus. Bunun yuvarlak bir mermer oldugunu goriip agmuslar. Bal ile dolu bir kuyu
gormiisler. Satmak {izere bali ¢ikarmaya karar vermisler. Kuyunun dibindeki son ballar1 toplamasi igin
Cemsasb’1 bir ipe baglayip kuyunun dibine indirmisler. Kalan bal1 ¢ikardiktan sonra arkadaglar1 Cemsasb’1
kuyuda birakip gitmisler. Cemsasb kuyuda yalniz bagina diislinlirken bir delikten 151k sizdigim1 gormiis.
Bigag ile kaziyip deligi genisletmis. Igerisinden giinliik giilistanlik bir yer oldugunu gérmiis. Oraya girerek
biraz gezinmis. Sonra Yemliha ile karsilagmig. Yemliha ona izzet i ikramda bulunmus, uzun uzun sohbet
etmisler. Cemsasb yedi sene orada kalmis. Sah-1 Maran, yerini kimseye sdylememek sartiyla onu yeryiiziine
¢ikarmig. Cemsasb da yillarca bu sirr1 saklamis. Ancak giiniin birinde devrin padisahi hastalanmig. Sihirbaz
olan veziri tek care olarak Sah-1 Maran’in etini yemesini sOylemis. Oysa Sah-1 Maran’in yerini bilen
¢tkmamis. Vezir biiyii ile Cemsasb’in bu yeri bildigini 6grenmis ve zorla yilani ele ge¢irmisler. Sah-1 Maran,
sugun Cemsgasb’da olmadigini anlayinca ona “Beni ldiiriip etimi kaynatacaklar. Tlk gikan suyu vezire igir,
ikincisini kendin i¢. Etimi de padisaha verdir” demis. Cemsasb denileni yapmus. Ilk suyu igen vezir karni
siserek Olmiis. Padisahi tedavi eden Cemsasb ise vezir olmus ve saadetle dmiir siirmiis” (Pala, 2002: 430-
431).
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ulasmistir (Ciblak, 2007: 193). Sahmaran’in sinirlar1 asarak bizim kiiltiirimiizde de yer
almasi, hatta golge oyunumuzda gostermelik olarak yer bulmast da onun
olaganiistiiliigiiniin Tiirk mitolojisine uzak olmamasidir. Esma Simsek’e gore iilkemizin
bircok yerinde (Sivas, Kayseri, Erzurum, Elazig vs.) masal olarak bilinen Sahmeran,
Azerbaycan, Bulgaristan ve Romanya Tiirkleri arasinda da benzer sekilde anlatilmakta ve
konular birbirine yakin olan bu hikdyeler? daha sonra efsane olarak da (Simsek, 1995:
334) anlatilmaya devam etmistir. Tezin li¢lincii boliimiinde yeni Karagdz oyun metinleri
incelenirken Metin Ozlen’e ait “Karagdz’iin Cobanligr” adli oyunda Sahmeran’in fasil
icerisinde islendigi de goriilmiistiir. Fakat bu oyun, Metin Ozlen tarafindan annesinin
kiiglik yaslarda kendisine anlattigi masaldan perdeye uygulanmistir. Bu durum bize masal,
efsane gibi tiirlerden gblge oyununa gegen karakterlerin olabilecegini gdsterir. Yari insan-
yart yilan seklinde tasavvura sahip olan Sahmeran, ayni zamanda demon sinifina girer.
“Sahmaran efsanelerde iyi ve olumlu 6zelliklerle anilsa da fiziki 6zellikleri ve en azindan
ilk etapta algilanisi itibariyle demon olarak kabul edilebilir” (Sarpkaya, 2018: 164). Tiirk
g6lge oyununda Sahmeran, hem gostermelik hem de fasilda islenen bir tasvir olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Metin Ozlen’e ait “Karagdz’iin Cobanligr” adli oyunda sahmeranin
yer aldigr gorilir. Bu oyun, yazarin kiigiik yaslarda annesinden dinledigi bir masali,
Karagoz perdesine uyarlayarak oyunlastirdigi bilinmektedir. Bu noktada Karagoz

perdesinde, anlat1 tilirlerinden etkilendigi ve alisveris oldugu gézlemlenmistir.

22 Bu hikayeler siklikla su sekilde anlatilir: “Konular1 az ¢ok birbirine benzeyen bu hikdyede genellikle
kahramanin (Lokman/ Camasb) oduna gittigi sirada, bir bal kuyusunu kesfetmesi ve bu kuyunun icinde
mahsur kalmasi ile baglar. Padisahin iyilesmesi i¢in Sahmaran’1 yakalayip 6ldiirtmesi ve onun muayyen bir
parcasini (bas, bel, kuyruk) yedikten sonra meydana gelen hadiseler ise miistakil efsaneler olarak anlatilir”
(Simsek, 1995: 334).
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Sekil 1:Sahmaran (Metin And Koleksiyonu) (Kudret, 2013a: VII)

2.2.2. Simurg

Simurg, bircok kaynakta kuslarin sah1 olarak gecmektedir. “Fars¢a Simurg, Arapca Anka,
Tiirkge’de ise Ziimriidiianka islam diinyasinda ¢ok énemli bir mitologya kusudur, Simurg,
Fars¢a’da otuz kus anlamindadir, kimine gdre otuz anlami, bu kusun otuz kusun tiiyiinden
olustugudur” (And, 2020a: 315). Nimet Yildirim’in Fars Mitolojisi SozIiigii adli kitabinda
Simurg, kuslarin sah1 (morg-i morgan), egemen kus (morg-i fermanreva), ¢are bulan kus

(morg-i ¢areger), tedavi eden kus (morg-i derméanger), otuz renk (sireng) adlariyla yer alir.

“Farsca sozliiklerde “biiyiik bir avcl kus, Zal’in yaninda 6grenip olgunluga eristigi
kisi” olarak gecer. Simurg sozciigli sinmorg’un hafifletilmis seklidir. Birlesik bir s6zciik
olan simurg’un si kismi Avesta’da saena, Pehlevice sénmuru, Sanskritcede syena,
Azericede sain sozciiklerinden gelmedir. Sanskritce ve Avesta dilindeki anlam1 avci kus ve

sahin” (Y1ildirim, 2008: 623) olarak gecer.

Kaf daginda oturan Simurg’un kdske benzeyen bir yuvasi vardir. Simurg o kadar biiytiktiir
ki uctugu zaman hava kararmaktadir. Ugarken gok giiriiltiisiine benzeyen sesler ¢ikarir.
Ayrica insanlar gibi konusabilir, diisiinebilir kahraman veya hiikiimdarlara da akil verir.
Kaf Dagi’nm1 asabilmek i¢in Simurg’a binmek gerekir ¢ilinkii en yiiksekten ugar ve havada
uzun siire kalabilir (And, 2020a: 321). Calismanin {iglincli bolimiinde Simurg olarak
tanimlayabilecegimiz Senkimsin adli fantastik kus da yine dagi agsmak i¢in Hacivat ve

Karagoz’ii sirtinda tasir.
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Sekil 2: Simurg/Anka Kusu (Metin And Koleksiyonu) (Kudret, 2013a: VIII)

2.2.3. Burak

Burak, yiizii insan viicudu hayvan bi¢iminde olan olaganiistii bir yaratiktir. Tiirk golge
oyununda gostermelik olarak yer alir. Inceledigimiz gblge oyunu fasillarinda
rastlanmamustir. Nimet Yildirim’in Fars Mitolojisi Sozliigii kitabinda, Burak hakkinda su
bilgiler yer alir. Rivayetlere gére Burak, mira¢ gecesinde Hz. Muhammed’i gége ¢ikaran
binektir. Tasviri ise esekten biiyiik, katirdan biraz kii¢iik olup, ylizii insan ylizii gibi bas1 da
at kafasi, deveboynuna benzer bir boyun son olarak ayaklar1 okiiz ayagi seklindedir
(Yildirim, 2008: 180). Burak’in kulaklar1 fil gibi, gogsii ve yelesi at gibi oldugu ifade
edilir. Saglar1 beyaz ve parlak, gogsii yakut, iki yaninda da kanatlar1 yer alir (And, 2020a:
298). Burak’in anlatildig1 tasvirler gélge oyununda da ayni sekilde goériilmektedir. Diger
sanat dallarinda da ¢okca kullanilan Burak motifi, Islam inancinda da yer almaktadur.
“Topkap1 Sarayi, Hamburg Miizesi ve Metin And koleksiyonunda bulunan Burak, hem
Islam mitologyasi, hem de Islam minyatiir gelenegiyle gdlge oyunu arasinda bir iliski
kurmaktadir” (And, 1977: 326). Jorge Luis Borges’in Diissel Varliklar Kitabi’'nda Burak
hakkinda su bilgiler yer almaktadir.

“Soylencenin en eski yorumlarinda, Muhammed’e bir insan ya da melek yol
gosterir; daha sonralara tarihlenen yorumlarda ise, esekten biiylik, katirdan kiigiik bir
kiiheylana biner. Bu kiiheylan, ad1 “parildayan” anlamina gelen Burak’tir. Binbir Gece

Masallari’nin ¢evirmeni Richard Burton’a gore, Hindistan’daki Miislimanlar Burak’1
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genellikle insan yiizll, esek kulakli, at govdeli, tavus kusu kanatli ve kuyruklu olarak
betimlerler” (Borges, 2018: 95).

I[slam kaynakli tasvirlerde Burak’in iizerinde yer alan Hz. Muhammed’in yiizii, beyaz
renkle kapatilmis bir sekilde gosterilmistir. Burak’in yiizii ise bazi kaynaklarda kadin yiizii

bazi kaynaklarda ise erkek yiizii tasviriyle karsimiza ¢ikar.

Burak Buraq

Ragip Tugtekin, 22,733 cm
YKMK 491

Burak Buraq
Ragip Tugtekin, 17,7203 cm
YKMK 4-91

Sekil 4: Burak (Ragip Tugtekin) (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 227)
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2.2.4. Deniz Kizlari

Deniz kizi, Giincel Tiirk¢e Sozliikte “denize yakin kayaliklar tizerinde sarki sdyleyen, basi
ve gogsii kadin biciminde, belden asagisi balik kuyrugu oldugu varsayilan dogaiistii
yaratik”? olarak tamimlanir. Deniz kizt Avrupa halklarimin anlatilarinda yaygin olarak yer
almaktadir. “Cagdas diisiince ve sanatta denizkizi her seyden Once uzun sagli, balik
kuyruklu, suda yasayan, sarki sdylemeyi ve miizigi seven biiylileyici gilizellikte bir kiz”
(Uzelli, 2020: 123) olarak geleneksel inanislarda yer aldigi ve Slav kiiltiiriinde deniz kizina
inanislarin cok cesitli oldugu ifade edilir. Irfan Polat’n Tiirk Masal ve Efsanelerinde
Olaganiistii Gii¢ler ve Varliklar Tiirkive Sahasinin Demonoloji ve Diabolojisi adl
kitabinda deniz kiz1 ile ilgili tek efsane kaydedilmis ve o efsane metnine gore “denizkizi
bir su insanidir” (Polat, 2020: 85). Yine anlatiya gére bazi demonolojik varliklardaki gibi
eli bereketlidir ve yiyeceklere dokundugu zaman tasmaya basladigi soylenmektedir. “Halk
demonolojisi arastirmacilari, deniz kizlarinin kokenini agiklayan 6nemli sayida inanigin
varligma 19. yiizyllda dikkat cekmislerdir ve kaynaklarin Onemli bir bdliimii,
rusalkalarin®, dogal olmayan nedenlerle O©len kadinlar olarak kabul edildigini
gostermektedir” (Sartayeva, 2015: 132; akt. Ozakin, 2019: 42). Tiirk gdlge oyununda
karsimiza ¢ikan deniz kizlart gostermeligi, bes deniz kizinin yan yana oldugu ve hepsinin
kuyruklarinin  bir noktada birlesmis halde tasvir edildigini goriiriiz. Deniz kizlar
gostermeligi incelenen golge oyunu metinlerinde Cevdet Kudret’in Karagoz kitabinda yer
alan Balik¢ilar® adli oyunun gostermelik nesneleri arasinda yer alir. Ugur Goktas, deniz
kizlar1 géstermeligi i¢in “konu ile ilgisi olmayan Karagdz oyunu gostermeligi” (Goktas,
1986: 22) demistir, fakat konu ile ilgili olan bir oyunda bu géstermeligin kullanildigini

gormekteyiz.

2 Giincel Tiirk¢e Sozliik, Deniz kiz1 maddesi, Bkz. URL -2, 2021.

24 Rusalka, Slav Mitolojisinde Bat1 halk masallaridaki deniz kizina karsilik gelen bir su ruhu, su perisidir.

% Balikgilar adli oyun Hayrettin Ivgin ve Metin Ozlen’in yayinladign Eski ve Yeni Karagéz Oyun Metinleri
kitabinda yer alir. Cevdet Kudret’in Karagoz kitabinin ikinci baskisina da bu oyun metni eklenmistir.
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Deniz Kizlan (Gostermelik)

Sekil 5: Deniz Kizlar1 (And, 1977: XVIII)

2.2.5. Kanh Kavak

Kanli Kavak, kar-1 kadim denilen klasik oyunlar arasinda olup, neredeyse her
karagdzciiniin dagarciginda bulunan yaygin oyunlardan biridir. Bu oyunda “Kanli kavak”
ad1 verilen sihirli bir agag¢ perdenin ortasina koyulur ve olaylar bu agacin ¢evresinde geger.
Kanli Kavak hem oynanan bir oyun olarak hem de gostermelik olarak kullanilmistir. Golge
oyunundaki Kanli1 Kavak’in ii¢ tane genis dali bulunur, gévdesinde yilanlar vardir. Ayrica
gdvdesinin sol kisminda bir insan basi ve bir ¢esme vardir. “Igine insanlar1 hapseden veya
dolduran kisiyi cezalandiran Kanli Kavak agaci géstermeliginin dallarinda vakvak agaci ve
hayat agacinda oldugu gibi insan baglar1 vardir. Oyunda agaca dokunan herkes
goriinmeyen giicler tarafindan cezalandirlir, degisik sekillere sokulur” (Ozhan, 2020: 191).
Kanli Kavak, ilk perdeye koyulduktan sonra herhangi bir savunmasi olmaz ne zaman ki
Karagoz, Kanli Kavak’in dallarin1 keser o zaman olaylarin seyri degisir. Bundan dolay1
Kanli Kavak, kendi i¢inde hem iyi hem de koétii ruhu barindirdigini sdyleyebiliriz.
“Kavaklarda, bazen iyi ruhlar ve bazen de kotii ruhlar goriiliiyordu. Belki bu motiflerin
derinlerinde, hayat agaci anlayis1 da yatabilirdi” (Ogel, 2020b: 599). Kanli Kavak’in
Karagoz’ii cezalandirmasi cinler yoluyla gerceklesir. Cin, dnce gelir Karagoz’ii esek sonra
Hacivat’1 keg¢iye doniistiiriip gider. Bu gizemli degisimin bu agacin etrafinda gelismesi de
yine kavak agacina atfedilen bir ozelliktir. Tirk mitolojisinde de kavak agacinin Sliip
dirilme sembolii oldugunu goriiyoruz. Kavak agaci, Manas destaninda Oliimiin ve
dirilmenin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Manas’in hatunu Kanikey, riiyasinda birden bir
kavak agacinin goklere kadar ylikseldigini goriir, tirmanarak goklere ¢iktigin1 goriir. Bu
riiyadan sonra Manas’in dirilis haberi gelir. Manas’in oglu Semetey’in destaninda da

Semetey’in hanimi riiyasinda deniz ortasinda bir kavak ve etrafinda da biitiin evliya ve
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ruhlarin toplanip kurban istediklerini goriir. Bu riiyadan sonra da Semetey’in 6liim haberi
gelir.?® Goriildiigii tizere kavak agaci mitolojik baglamda gerek 6liip dirilme gerekse bir
baska diinyaya ac¢ilan kapinin da sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Bu degisim, doniisiim ve
yer degistirme mistik bazi giiclerin varligiyla gerceklesir. “Cazular’daki ve Kanh
Kavak’taki tilsimli degisimler gene Binbirgece masallarindan Jollanar ve oglu Bedr
Besim’e, yakinlik gosterir” (And, 1969: 251). Kanli Kavak oyununda, “Kanli Kavak” i¢in

sOylenen ornekleri inceleyecegiz.

Kanli Kavak’1 goren Karagdz, ne oldugunu anlamaz ve Hacivat’a sorar. Konusma

su sekilde devam eder.

“HACIVAT: Bilader, buna adla sanla “Kanli Kavak” derler. Bunu ben buraya
koymadim, bu eskiden beri buradadir.

KARAGOZ: Seninle konustugumuz vakit yoktu, ne zaman ¢1kt1?

HACIVAT: Sana 6yle geliyor, bu secer-i bala ve Cesme-i ra’na eskiden beri
buradadir.

KARAGOZ: Sekerci Ali Aga, cesme basinda Rana, ben onlarin ikisini de buradan
kaldiririm.

HACIVAT: Karagdz, senin anladigin kantar Bursa’da kestane tartar.

KARAGOZ: Ben Bursa’da tartmiyacagim, burada tartacagim.

HACIVAT: Buna meshur “Kanli Kavak” derler, Karagoz!

KARAGOZ: Kalin kabak ise ben bunu keser, ah¢iya satarim.

HACIVAT: Uzun lafin kisasi: Sen bunun yaninda ¢ok dolasma, sonra sana bunun

ziyant dokunur, ben bu kadar sé')yh'iyorum!”27

Yine Kanli Kavak’in oniine gelen Asik Hasan ve oglu Muslu arasinda gegen

konusma su sekildedir:

“ASIK HASAN: Nereye gelecegiz? Serez’le Selanik’in arasinda meshur “Kanli
Kavak”m Oniine gelmisiz.

MUSLU: Ne olur buraya gelmekle babacigim?

ASIK HASAN: Ne mi olur? Buraya ¢ift gelen tek gider, tek gelen hi¢ gitmez, buna

“zalim Kanli Kavak” derler, oglum!

% Detayl: bilgi i¢in bkz. Bahaddin Ogel, Tiirk Mitolojisi Kaynaklari ve A¢iklamalart ile Destanlar 1. Cilt,
Ankara, Altinordu Yayinlari, 2020, s.599.
2 Oyunun tamamu i¢in bkz. Cevdet Kudret, Karagoz, Istanbul, YKY, 2013b, s.541.
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MUSLU: Tevekkiil olur, bu musibet yerden gegeriz”*®

Kanli Kavak’in etrafinda saril1 duran yilan, ¢esme ve insan basi bu agacin kutsal olmasinin
diger etkenleridir. Hepsi bir arada disiiniildiigiinde kendi i¢lerinde kozmosu
saglamaktadirlar. Dallar1 kesilen Kanli Kavak kaosu meydana getirir, bu kaos iginde biiyiik
bir cezayr barindirir. Kendine dokunulmasi veya miidahale edilmesi durumunda yasak
¢ignenmis ve bunun sonucuna katlanilmasi gerektiginin cevabimi vermektedir. Fuzuli
Bayat’in Tiirk Mitolojik Sistemi 2 adli kitabinda “bazi demonik varliklarin agag kiiltiiyle
ilgili sekilde goriilmesi onlarin ¢ok eski zamanlarda toplayict avci toplumun orman hayati
yasamasiyla birebir baglantihidir. Nitekim aga¢ yasaklar1 genelde aga¢ kutsalliginin var
oldugu zamanlarda olusmustur” (Bayat, 2018: 279). Goriildiigi lizere agacin kutsallig1 ve
yasaklarin ¢ignenmesi durumu birbiri ile iliskilidir. Giiniimiizde bile Azerbaycan’da bazi
agaclarm altindan gece vakti gegmek yasaklanmistir. Ornegin incir agacinin altinda var
oldugu diistiniilen Vurgun adli demonik varligin yasadig1 diisiincesinden dolay1 geceleyin
bu agacin altindan veya yanindan ge¢gmek ya da yanina gitmek yasaklanm1§t1r29 (Bayat,
2018: 279). Kanli Kavak, bir kavak agacinin tasidigi sembollerin yani sira kendine 6zgii
bir niteligi de tasir. Adinda gegen “kanli” sifati, govdesinde bulunan yilanlar, gesme ve
insan bast onu kutsal ve dokunulmaz kilmistir. Buna benzer bir kutsalligi Tiirk
mitolojisinde kayin agacinda goriiriiz. Kaymn agaci normal bir aga¢ olmaktan ¢ikmisg ve
kutsal olan diisiince ile birlesmis bugiin hala kayin agaci olarak varligini siirdiirtirken bir de
farkli anlamlar icinde degerlendirilerek var olmaya devam etmistir. (Alp, 2009: 5). “Oyle
ise bu agac, aga¢ olmaktan otiirii degil kutsal olmaktan Otiirii anlam kazanmaktadir.
Tapmilan sey ise agacin kendisi degil, onun kutsal olana ait olan bir baska varolus
bicimidir” (Alp, 2009: 5). Tiirk kiiltiiriinde agaclar yasamsalligin simgesidir. Kanl Kavak,
Tiirk mitolojisinde yaratilis esasinin tiim etkenlerini tagir. “Tiirk mitolojisinde, yaratilis

2 13 5 13

diisiincesinin esas1 “agag”, “toprak”, “su”, “hayvan” ve “insan” dir” (Demir ve Comak,
2015: 117). Agacin gizemli ve kutsal 6zellikleri diger ulus ve kiiltiirlerde de yer alir. Emel

Esin’in verdigi bilgiler su sekildedir.

“Kogngar’da bir Tiirk mezarinda, 709 tarihli Cin sikkeleriyle birlikte bulunan ve
Cin Budist mezar taglarinin kitabelerini de hatirlatan yaldizli tungtan sebekeli levhalarda,

yine ¢am agacina benzeyen bir agacin dallarinda uclari, kutlu hayvanlarin baslar1 seklinde

28 Oyunun tamamu igin bkz. Cevdet Kudret, Karagoz, Istanbul, YKY, 201 %b, s.542.
29 Detayli bilgi i¢in bkz. Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi 2, Istanbul, Otiiken Nesriyat, 2018, s.279.
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bitmektedir. Agacin govdesinde, yukarida yer tanris1 maskesi olarak diislindiigiimiiz yar1
insan, yar1 hayvan maskeleri goriiliir. En tepede ve en altta parslar ve bagka bir hayvan
tasvir edilmistir. Bu eserlerde, belki anik yer tanris1 maskesi, onun simgesi agac¢ ve

hiikiimdar y1s’1nin kutlu hayvanlari i¢ ice gegmistir” (Esin, 2004: 43).

Sekil 6: Kanli Kavak (Kudret, 2013b: VIII)

Yazict oyununda Kanli Kavak’in ve Asik Hasan’in karsilikli konusmalar1 vardr.
Burada ilk olarak cin Asik Hasan’m oglu Muslu’yu alip gbtiirmiistiir, onun
yoklugunu goren babasi yiiregi kan aglar bicimde Kanli Kavak’a sitemde bulunur

ve aralarinda s0yle bir konusma geger.

“ASIK HASAN:

Kavak ver nazli evladim korkmadan
Valdesinin cigergahin yakmadan
Benim ahim asumana ¢ikmadan
Zalim kavak gonder benim Muslu’mu

KAVAK:
Adim Kanli Kavak kendim peridir
Bunun buracigi hicran yeridir
Korkma evlatcigin hala diridir
Kanli kavak nitstinsenin Muslu’nu

ASIK HASAN: bakar misin bir kere? Insan gibi séyliiyor.
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Gonder evladimi zalim goreyim
Diinyada sag oldugunu bileyim
Yavrusuz bir tende can1 neyleyim
Zalim Kavak gonder benim Muslu’mu
KAVAK:
Ben Kavak’im Kanli nAmim var benim
Gece giindiiz igim ah 1 zar benim
Senden 6zge ¢ok diismanim var benim
Kanl Kavak nitsiin senin Muslu’nu
ASIK HASAN: Eyvahlar olsun! Bu kadar beyit sdyledim de imana bile gelmedi. —
Ey Kavak, dalin budagin kurusun, yapraklarin dokiilsiin! (...)” (Kudret, 2013b:
544).
Yukaridaki diyalogda gecen sozlere bakildiginda Kanli Kavak ilk konusmasinda bir peri
oldugunu soyler. Ayrilik, sizlanma ve ¢ok diismani olduguna da vurgu yapar. Belki de
Kanli Kavak’in giiniimiize ulagmayan bir hikayesi vardir. Anlatilarda sik¢a karsimiza ¢ikan
baska bir canliya veya nesneye doniisme durumu muhtemelen burada da var ve belki bir

kiz peri olarak bu agaca hapsolmustur.

Golge oyununda yer alan Kanli Kavak, Vakvak agaci gibi agag tiirleri Tiirk mitolojisinde
yer alan hayat agaci ile 6zdeslestirilecek 6zelliklere sahiptir. “Tiirk mitolojisinde de yilanin
ya da ejderhanin hayat agacinin dibinde “koruyucu” vasifta oldugu, bilgeligi ve
oliimsiizliigii sembolize ettigi diisiiniiliir. 1300'lerde Islam mimarisinde ejderhanin (y1lanin)
topraga gomiilli ve hayat agacini1 destekler sekilde tasvir edildigi bilinir” (Baldick, 2011:
91). Asagidaki sekilde Karagdz sanatcist Cengiz Ozek’ e ait bir Vakvak agaci tasviri

vardir. Bu tasvir Baldick’in sdylediklerini destekler niteliktedir.
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Sekil 7: Vakvak Agaci (COK) (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 228)

2.2.6. Vakvak Agaci

Vakvak Agaci1 golge oyunundaki gergekiistii ve ilging gostermeliklerden biridir. Bu agacin
bigimine baktigimiz zaman olaganiistiiliigli hemen dikkat ¢eker. Agacin sekli genellikle
dallarinda asili insan basi veya viicudu seklinde yemisleri oldugu goriiliir. Metin And,
Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mitologyas: adli kitabinda Vakvak Agaci igin, Vakvak
Adast’yla bir efsane yaratigi olan Vakvak Agaci’ni birbirinden ayirmak gerektigini sdyler.
Vakvak Adasi’nin yeri ¢ok ¢esitlidir, yazar ve cografyacilarin gergek tizerine verdikleri

bilgiler disinda bazi efsane yaratiklardan da s6z etmislerdir.

“Gene Hamburg miizesinde ve Metin And koleksiyonunda Vak-vak agacina
anigtirma yapmaktadir. Yemisleri insan basina benzeyen ve yere diisiince “vak vak”
diye ses ¢ikaran bu aga¢ gibi yasam agaclarinin ya Madagaskar ya da Sumatra’dan
ciktigini, ayrica Cava oyunundaki gostermeligin de yasam agacini canlandirdifi goz
oniinde tutunca, eski fasillarda da bu tiirlii bir konunun kullanilmis olabilecegini
diistinebiliriz” (And, 1969: 251).
Metin And, 4. yiizyil Cin Ansiklopedisi’nden aktardigir Vakvak Agac ile ilgili su bilgileri
verir. Sekiz yil boyunca denizde giden Araplar, daha sonra bir kayanin {izerinde aga¢
gortirler, bu agacin dallar1 kirmizi, yapraklar1 yesil ve flizerinde alt1 yedi parmak
boyutlarinda ¢ocuklar vardir. Bunlarin hem elleri, ayaklart hem de baglar1 agaca yapisik
haldedir. Hareket edebilirler, giilerler fakat konusamamaktadirlar. Dalindan koparilan bu

yemisler kuruyup siyahlasirlar. Bu yemisler bazen ¢ocuk bazen bir kadin1 andirir. Vakvak
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agaci bazilarina gore Hindistan’da bulunur, bazilarina gore de Vakvak Adast adim1 bu
agactan almaktadir (And, 2020a: 310- 313). Vakvak agacinda kadin veya ¢ocugu anistiran
yemislerin disinda diger canli veya varliklarin da oldugu tasvirler yapilmistir. Ornegin
Vakvak agaci, Tiirk Islam sanatlarinda minyatiir, maden ve keramik sanatlarinda yer
almistir, agaclarda insan basinin gosterilmesi ile birlikte tilki, tavsan, horoz baslar1 da yer
alir; aslan, leopar, ejder postlar1 ve bazen de insan basi biciminde yapraklarla da tasvir
edilmistir (Coruhlu, 2013: 142). Vakvak Agacinin yemislerinin insana benzemesi goriiniis
itibartyla adamotu bitkisiyle de benzesmektedir. Hatta her ikisindeki asili insanlarin disi
oldugu da ortak noktalarindan biridir. Jorge Luis Borges, Diissel Varliklar Kitabr adli

eserinde “Adamotu” bitkisi i¢in sunlar1 aktarmistir.

“Pythagoras, bu bitkinin insan bi¢iminde oldugunu sdylemis; Romali tarim bilgini
Lucius Columella onu yari-insan diye tanimlamis; Albertus Magnus da, Adamotu’nun,
cinsiyetler arasindaki ayrima kadar tipki insan gibi oldugunu yazmisti. Onlardan 6nce,
Plinius da, beyaz Adamotu’nun erkek, siyah Adamotu’nun ise disi oldugunu sdéylemekle
kalmamis, bu otu toplamak isteyenlerin ilkin yere kiligla {i¢ daire ¢izip yiizlerini batiya
cevirdiklerini, otu ondan sonra kopardiklarini, yapraklarin kokusunun insanin dilinin
tutulmasina yol acabilecek kadar giiclii oldugunu da eklemisti. Adamotu’nu koparmaya

kalkisan, basina korkung yikimlarin gelebilecegini géze almaliydi” (Borges, 2018: 58-59).

Biiyiilii bitkilerden oldugu diisiiniilen adamotunun kokleri bas asagi duran bir insana
benzemektedir. Bu kokiin bir tir kisiligi oldugu diisiiniildiigii i¢in bu bitkiden fayda
saglamak icin bitkiyi kokleyen insanalar, bitkinin kendilerinden intikam alma ihtimalinden
korkmuslardir. “Bundan kagmak i¢in bir ipin ucunu bitkinin kokiine, diger ucunu da ag¢ bir
kopege baglayip kopegin Oniine bir et parcasi koyarlardi. Ete ulasmak isteyen kdpegin
cekisiyle bitki topraktan c¢ikar ve boylece adamotunun intikami kdpege yoneltilmis olurdu”
(Kieckhefer, 2017: 36-37). Bu bilgilerden hareketle Vakvak Agacinin da bagka tiirleri veya
formlar1 olabilecegini sdyleyebiliriz. Vakvak agact ile ilgili bagka yorumlar da

yapilmaktadir. Bu agacin degisik anlatilisi® olabilecegi diisiiniilmektedir.

%0 Detayli bilgi igin bkz. Metin And, Minyatiirlerle Osmanli- Islam Mitologyas, Istanbul, YKY, 2020a,
s.313.
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Sekil 8: Vakvak Agaci (And, 2019b: 56)

Sekil 9: Vakvak Agaci (Murat Huten) (Karagdziim ki Goziim, 2020: 228)
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Sekil 10: Hz. Hizir, Iskender ve Meyveleri ¢esitli hayvan baslarindan olusan Vakvak Agaci
(And, 2020a: 311)

2.2.7. Zaloglu Riistem ve Dev’in Carpismasi

Riistem, Iran sairi Firdevsi’nin Sehiname adli eserinde biiyiik bir kahraman olarak geger.
Zaloglu Riistem, Fars/Iran kiiltiirii ve mitolojisinde kahramanlik, korkusuzluk ve cesaretin
simgesidir. “Riistem, Sahname ve diger Farsca metinlerde de kahraman Riistem, savasgi
Riistem, dev yakalayan Ristem (Yildirim, 2008: 594) vb. nitelemeleriyle geger. Riistem’in
kahramanliklari, adaleti saglamasi, iyinin yaninda yer almasi, cani pahasina savagmasi onu
olene kadar er meydaninda olmasimin bir temsili haline getirmistir. Iran efsanelerinin en
biiyiik ve milli kahramani olarak bilinen Riistem, Zal ve Riidabe’nin evliliginden diinyaya
gelir. Dogumu da olaganiistii gerceklesir. Simurg’un yardimiyla diinyaya gelmis ve
yasitlarindan daha hizli biiyiliyiip gelisir, kuvvetli bir viicuda ve giice kavusmustur.
Savaslarda Iran sahlarini kurtarmis Div-i Sepid olarak da bilinen beyaz dev ile savasmustir.
Basindan tirli tirlii olaylar geger ve sonunda iivey kardesinin hilesiyle bir kuyuya

diistiriilerek at1 Rahs’la birlikte oldirtilmustiir (Yildirim, 2008: 592).

Nimet Yildirim, Fars Mitolojisi Sozliigii kitabinda Riistem ile birlikte anilan Div-1 Sefid’1,

su sekilde tanimlar.
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“Sehname’ye gore, Keykaviis doneminde Mazenderan’daki devlerin komutani ve
en biiyiigii. Devler genellikle siyah olarak bilinse de tiiylerinin beyaz olusu nedeniyle bu
isimle adlandirilmistir. Beyaz dev aslinda efendisi Keykaviis’a karsi isyan ettikten sonra
dev olarak adlandirilan bir kahramandir. Persler, insanlar, cinler ya da hayvanlar arasinda,

serkes ve azgin olan her varlig1 “dev” olarak nitelendirirler” (Y1ildirim, 2008: 253).

Riistem’in kahramanlig1 ve dzellikle dev ile carpismasi Iran’in mitoloji ve efsanelerinde en
etkili kahraman olmasi sinirlart asmig ve adeta diinyada taninan bir kahraman haline
gelmigstir. Riistem bu taninir 6zellikleri ve tiniiyle Tirk kiiltiirtindeki halk hikayelerine ve
Karagoz perdesinde de yer bulmustur. Tirk goélge oyununda hayali, perdeyi Zaloglu
Riistem ve Dev’in ¢arpisma sahnesi ile agarak seyircileri adeta oyunun biiyiilii ve mistik

havasina hazirlamistir.

Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Yaymecilik’m Istanbul’da diizenledigi Karagéziim iki Goziim
sergisi kapsaminda, serginin koleksiyon yoneticiligini yapan Cengiz Ozek ile Dog. Dr.
Ezgi Basat, “Karagoz’iin Cinleri” adli programda Zaloglu Riistem ve Dev’in Carpismasi
sahnesi hakkinda su bilgilere deginmistir. Zaloglu Riistem ve Dev’in carpisma sahnesinin
Karagdz perdesinde yer almasi ilk olarak Iran ve Osmanl kiiltiiriinin o dénemlerde
birbirine ¢ok uzak olmadigindan kaynaklantyor olabilir. Iran, kendi kiiltiiriiyle ¢evresini de
etkileyen bir devlet oldugundan Osmanli doneminde de iki devlet arasindaki kiiltiirel
iligkiler kacinilmaz olmustur. Dogal olarak sanati, dili, edebiyat1 ve kiiltiiriinde yer alan
varliklar bizim kiiltiiriimiizii de etkilemistir. Ornegin Osmanli minyatiirlerinde, Iran
minyatiiriinden taklitler yapildigini goriiyoruz. O donemde Karagdzciiniin minyatiirlere
ulagmas1 zor ama hali, cam alt1 resim, tas baski gibi sanatlarla Karagdzciiye bu figiirler
ulagiyor. Zaten bu gibi anlatilarin kahraman ve varliklar1 Karagdzciiyii de besleyen
unsurlardir. Hayali, esnaflardan halktan biri bu nedenle belki Sahname’yi acip okumuyor,
bulup arastirip incelemeye sahip olmayabiliyor, fakat ¢okca rastladigi ve sik gordiigi
seyleri Karagdz perdesine tasiyabilir. Zaloglu Riistem’de bu donemlerden Karagézciiniin
goriip perdesine tasidigr unsurdan biri olmustur. Bu durum aslinda bize hikayelerin nasil
gezdigini de gosteriyor. Karagdzcli bununla ilgili bir birikime sahip degilse bile bunu
perdesine yansitabiliyor (URL-3, 2021). Karag6z perdesinde yer alan Zaloglu Riistem ve
Dev’in ¢arpisma sahnesinin oldugu gostermelik seyircilere garip gelmemektedir. Yani bir
kisinin dev ile savasmasi seyirciyi sasirtmamaktadir. Bu nedenle hayali bu gostermeligi
rahat bir sekilde oyunlarinda kullanabilmektedir. Yasar Coruhlu’nun Tiirk Mitolojisinin

Ana Hatlari adli kitabinda, hayvan miicadele sahnelerinin bilhassa Hun devrinde farkli
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sanat eserlerinde, kabileler arasinda sik¢a ortaya ¢ikan ¢arpigmalar grafik bir tabir olarak
tasvir edilmislerdir. Bunlarin i¢ Asya’nin kozmolojik veya dinsel diisiincelerine dayandig
(Coruhlu, 2013: 202) distintilmektedir. Dede Korkut anlatilarindan da asina oldugumuz

Boga¢ Han’1in boga ile carpigsmasi da yine hayvanla miicadele sahnelerine 6rnek verilebilir.

Sekil 11: Zaloglu Riistem (COK) (Karagdziim iki Goziim, 2020: 229)

k Zaloglu Rostern
Nevzat Ciftci. 38x24.5 cm

Sekil 12: Zaloglu Riistem (Nevzat Ciftci) (Karagoziim iki Goziim, 2020: 211)

2.3. Tiirk Golge Oyununda Biiyii ve Biiyiicii

Biiyli kavrami “kisileri etkilemek igin yapilan sihir ya da tilsim” (Giindiiz, 2017: 91)

anlaminda kullanilmaktadir. Iyi veya kotii bir sonuca ulasmak icin tabiat unsurlarini,
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yasalarin etkilemek ve olaylarin normal seyrini degistirmek icin yapilan islemlerin hepsine
biiyii (Boratav, 2016a: 121) denilmektedir. Sedat Veyis Ornek, 100 Soruda Ilkellerde Din,
Biiyii, Sanat, Efsane adli kitabinda biiyliyli su sekilde tanimlar. Bilinen yollarla
saglanamayan seyleri elde etmek, birine zarar vermek ya da zarardan korumak igin
birtakim gizli “glicleri” kullanarak dogay1 ve doga yasalarini zorla etkileme amacini giiden
islemlerin tiimiine biiyii (Ornek, 2014: 130) denilmektedir. Kasgarli Mahmud’un Divdnu
Lugati’t- Tiirk adli kitabinda biliyli, “yelwi”, biyiici i¢in “yelwici” (Ercilasun ve
Akkoyunlu, 2015: 362) denildigi ifade edilmektedir. Biiyii, semavi dinlerde mutlaka
karsilagilan bir olgudur. “Ne kadar ilkel olursa olsun, dinsiz ve biiyiisiiz halk yoktur”
(Malinowski, 1990: 7). Biiyiiniin daha ¢ok insani ve davraniglarini ¢gember igine aldigini
goriirliz, daha ¢ok bu diinya ile ilgili olan durumlar1 kapsamaktadir. Tanr1 ve diger diinya
ile daha az ilgilenir (Ornek, 2014: 129). “Biiyii yalmiz cisimlenisinde degil, iceriginde de
insanidir: Asil olarak insani etkinlikler ve durumlarla, avla, topragin islenmesiyle,
balikeilikla, ticaretle, ask oyunlariyla, hastalik ve 6liimle ilgilidir” (Malinowski, 1990: 65).
Biiyiiniin 6zellikle insani oldugu gergegi gdlge oyununda da kendini gosterir. Ozellikle
sevgililerin arasin1 agma, kavusmalarint engelleme gibi nedenlerle yapildigim
sOyleyebiliriz. Zaten gdlge oyunu yapisal 6zelligi itibartyla mistik bir havaya sahiptir,
biiyiiniin yer almamas1 kaginilmazdir. Ozellikle gece yakilan atesin perdeye diisiirdiigii
soyut sekil ve hareketler kendilerini iyi ve kotii olarak insanlara yansitmiglardir. Biiyi,
sthir, efsun gibi inaniglar ve dinsel durumlar ile birlikte atesin meydana getirdigi oyun
temelli tasvir golgelerinin ilkel dinsel davraniglarda anlami (Arisoy, 1977: 33) oldugu
diisiiniilmektedir. “Tarih Oncesi donemlerde doganin ve doga gii¢lerinin insana hakim
olmasmin getirdigi korku, zayiflik, anlagilmazlik ile heniiz insan beyin giiciiniin
gelismemisligine kosut olarak yaratilan ilk eserler biiyiik ihtimalle biyii ve mistizmin
etkisi altinda olugmustur” (Alp, 2009: 7).

Biiyiicii kavrami ise bilyii islemini yapan kisiye verilen addir. Farkli dinsel geleneklerde,
bilhassa Samanist toplumlarda biiyiicii-hekim vasfin1 yerine getirenler, hastaliklar
tyilestirip sifa vermek, gelecekten haber vermek, katiiliikleri yok etmek ve kotii sansa karsi
koymak gayesiyle biiyliye bagvurduklar1 (Gilindiiz, 2017: 91) bilinmektedir. Biiyiiciiler
gerek yaptiklar1 biiyliyle gerekse ruhsal varliklarla iletisim kurma becerisine sahip
olmalariyla insanlar1 etkilemislerdir. Biiyiicii, insaniistii bir giiciin koruyuculuguna siginir.
Boylece yapmis oldugu biiyiiye etki kazandirir ve bu sekilde insanlar iistiindeki baskisini

da arttirir. Bilyili uygulamasinin bir baska ortak 6zelligi insanlarda, insantistii gizli giiglere
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siginmak, onlardan yardim talep etmek, gerceklesmesini istemedigi bir durumun Oniine
geemek ve arzu edilene ulasma gereksiniminin olmast (Ulug, 2017: 35) durumlaridir.
Biiyiicii genellikle koétiiliik ile anilmaktadir. Bunun sebebi olagan olanin oniline gegmek
istemeleri, kaderi degistirme ¢abalar1, tanriya ortak kosmalar1 vb. davranislarindan dolay1
kotiiliigiin merkezinde bulunmalaridir. “Tiim semavi dinlerde, gesitli ruhsal varliklarla
veya giliglerle iletisim kurabilece§ine inanilan ve bazi yontemleri kullanabilen kisiler
blyticiilerdir” (Ulug, 2017: 82). Biiyiicii, biiyli yapma eyleminde bazi gii¢leri kullanir. Sir
niteliginde olan bu giiclerin i¢ yliziinii yani mahiyetini de biiyiicii bilmektedir (Kalafat,
2020: 21). Ilkel ve coktanrili dinlerde biiyiiciiler, duruma gére kétiiliik veya iyilik
yapabilir, Islam’da da “Cin” ve “Seytan” olarak bilinen dogaiistii varliklarla iletisime

gecebilen kisilerdir (Ulug, 2017: 82).

Kuran-1 Kerim’de biiyii ve biiyiiciilikten bahsedilen felak suresinin dordiincii ayetinde
(diigtimlere tfiirenlerin serrinden®"), biiyli ve sihir ile ugrasanlarin yaptiklarindan ve bunun
giinahindan Allah’a siginma ifade edilmistir. Bu ayette biiyii, sihir ve biiyiictiniin varlig
bilinse de onlardan yardim dilemeyi dogru kabul etmemektedir. Kuran-1 Kerim de bu

ayetin tefsiri su sekilde yer alir.

“Yaygin yoruma gore burada gercek biiyiicii ve iifiirtikgiiler kastedilmis ve kadiniyla

erkegiyle bliyli ile mesgul olan herkesin serrinden Allah’a siginilmasi emredilmistir”
(URL: 4, 2021).

Golge oyunu metinlerinde incelenen biiyiiciilerin hepsinin kadin oldugu tespit edilmistir.
Eski Tiirk Inan¢ Sistemi’nde saman biiyiicii roliine de sahiptir. Samanizm’de kadin
samanlarda yine bliylicii, otaci, falci1 gibi gorevleri oldugu bilinmektedir. Tiirk kiiltiiriinde
biiyticiiliigiin kadinlarla iligkilendirilmesinin, Ortagag’da da farkli olmadig: sdyleyebiliriz.
Sadece kadinlarin biiyli yaptigin1 sdylemek bir gerek¢e olmasa da, gerek paganlar gerek
Hristiyanlar biiyliyii temel olarak kadinlara atfetmislerdir. “Tertullianus kadinlar1 boyle
seylere dogal egilimli olmakla su¢lamistir; giinahkar melekler bitkilerin 6zel ve gizli

giiclerini kadinlara 6gretir, ¢linki bu kotii ruhlar erkeklerden ¢ok kadinlar1 kandirir”

(Kieckhefer, 2017: 72).

Golge oyununda, biiyliyii yapan kisiye eski oyunlarda biiyiicii denilirken yeni oyunlarda bu

adlandirma daha c¢ok {ifliriikk¢ii veya {fiiriik¢li hoca olarak sOylenmistir. Bakicilik,

3! Detayl bilgi igin bkz. Diyanet isleri Bagkanligi Kur’an- 1 Kerim (URL- 4, 2021).
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afsunculuk ve ifiiriik¢liliik gibi terimler de ¢ogunlukla biylcilik kavramini
karsilamaktadir (Ornek, 2014: 130). Yine bir diger konu biiyiiciilerin biiyii islemini
yaparken, biiyli i¢in okunacak s6z ya da dualarin dilinin anlasilmazlhigidir. Tamamen
bliylicliniin hakim oldugu bir durumdur. “Biiyliiciiniin biiyli dili, biliylik Ol¢iide sadece
biiyiicliniin bildigi bir dildi. Cok kere biiyiicii de kullandig1 dili tam manasiyla bilmiyordu,
bilemiyordu” (Kalafat, 2020: 22). Bu duruma 6rnek olarak Cevdet Kudret’in Karagoz adli

eserinin birinci cildinde “Canbazlar” oyununda biiyiicii su sekilde yer alir.

“(Sarki ile uzun sakally, sivri kiilahli, elinde degnek, pir-i fani Biiylicii gelir.)
BUYUCU: Hak dostum hak! Yat, yat, yat!

KARAGOZ: Bana m1 soyliiyor? Yatayim bari. (Yatar arka iistii.)

BUYUCU: (Elindeki degnegi sallar.) Kalk, kalk, kalk!

KARAGOZ: (Olii gibi kendinden geger, hareketsiz dogru kalkar.) Ulan, aklim
basimda ama 6lmiis gibi viicudumda hareket yok.

BUYUCU: Yat, yat, yat!

KARAGOZ: (Yatar.) Ulan, ne tuhaf!

BUYUCU: Kalk, kalk, kalk!

KARAGOZ: (Dogru kalkar, hareket eder.) Aman efendim, size bir ricam var!
BUYUCU: Ne gibi rica?

KARAGOZ: Bana nefesinizden verseniz de, ben de bes on para kazansam.
Fukarayim.

BUYUCU: Fukara misin?

KARAGOZ: Evet efendim, efkar-1 fukaradan ve giirith-1 KiptiyAndanim.
BUYUCU: Agzim ag!

KARAGOZ: Efendim, agzimi agarsam a¢ kalirim; goziimii agsam daha iyi degil
mi?

BUYUCU: Ben ne dersem sen onu yap!

KARAGOZ: Basiistiine! (Agzin1 agar.)

BUYUCU: Ta (Karagdz’iin agzina tiikiiriir.) Yut, yut!

KARAGOZ: Gii¢! Yutulacak sey degil koca balgam. (Yutar.)

BUYUCU: Simdi ne istersen yapabilirsin. Sakin ha zinhar, fena bir sey igin intikam
almak icin bir sey yapma.

KARAGOZ: Yapmam efendim. (...)” (Kudret, 2013a:269-271). Gélge oyununda

hem biiyiicliniin Karagdz’e okumasi igin 6grettigi duanin dili hem de tiikiiriik yoluyla
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Karagoz’e biiylciiliik 6gretilerinin gegecegi inancinin yer aldigini goriiyoruz. Cevdet
Kudret’in Karagoz adli eserinin ikinci cildinde yer alan Ferhad ile Sirin oyununda Bok-
Ana karakterini de biiyiicli olarak degerlendirebiliriz. Oyunun bir boliimiinde Bok-Ana su
sekilde gegmektedir.

Karag6z Bok-Ana’y1 ¢agirmaya gider.

“BOK-ANA: Aliverin su benim yilan fotozumu, yi1landan asami, lokma ¢anagini!

KARAGOZ: Boyle acele nereye gidiyorsun?

BOK-ANA: iki hasreti birbirinden ayiracagim.

KARAGOZ: Allah seni de tatli canindan ayirsin.

BOK-ANA: (Perdeye gelir.) Zir1 zir1 zir1...

FERHAD: Vilide, in misin yoksa cin misin?

BOK-ANA: Ne inim ne cinim, senin gibi beni- yddemim, yevladim!

FERHAD: Nereden gelip nereye gidiyorsun?” (Kudret, 2013b: 428).

Buradaki 6rnekte de goriildiigii izere Bok-Ana karakteri tipki cadilarda oldugu gibi biiyiilii
nesnelere sahiptir. Dogrudan biiyli yaptig1 gozlenmese de iki sevgilinin kavusmasini
engellemek icin yalan sdylemektedir. Oyunun sonunda da Ferhat karakteri tarafindan
kiiliink ile dldiiriiliir. Tahir ile Zithre oyunda da Ziihre’nin annesi Karagdz’den, bir koca
karidan bliyli yaptirmasini ister. Bunu yapmasi i¢in Karagdz’e altin verir. Burada biiytiicii

veya arac1 olan kisinin mutlaka bir bedel aldig1 goriiliir.

“ZUHRE’NIN ANASI: Ben sana para veririm; bizim mahallede bir kocakar vardir,
ona biiyii yaptirirsin; o vakit efendi Tahir’den sogur, Ziihre’yi Tahir’e vermez, ben
de meramima nail olurum. Olmaz m1 Karag6z?

KARAGOZ: Burasini biraz diisiinmeliyim. Senin gibi bir mel’inenin hevesat-i

miilevvesesine hizmet etmek kabil mi?

ZUHRE’NIN ANASI: Karagdz, al bu besibiryerdeyi, bu isin icabina bak; ben sana

daha ¢ok para veririm.

KARAGOZ: (Alarak.) Peki, bu isin icabina bakarim!” (Kudret, 2013c: 1029-1030).
“Karagdz’iin Copcatanlil” oyununda yer olan ifiiriik¢li yaptigi islemden Once parayi
tahsil eder ardindan gerekli icrasini yapar ve sonunda da eger olmazsa kendisine ulagsmalari
igin cep telefonunu veya internet adresini verir. Bu durum yeni oyunlarda bu donemde
kullanilan teknolojinin yer aldiginin bir gostergesidir. Oyunda gecen konusma su

sekildedir.
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“LEYLA: Bana yardim edin ne olur.
UFURUKCU: Tamam tamam, verin bakalim paralari, ama Tiirk liras1 olmaz, avro
ya da dolar olacak baska kabul etmem.

MAHMURE: Ama bizde altin var, altin olur mu?
UFURUKCU: Olur olur, altin da tavan yapt1 zaten olmaz mu.

(Altin verir) Simdi susun bakalim.
Ey ruh geldin ise ii¢ kere tik tik de. (Biraz bekler) ey ruh geldin ise ii¢ kere tik tik
de. (O sirada perdenin arkasindan mekanik bir sesle) Saymn abonemiz, aradiginiz
ruha su anda ulagilamamaktadir, daha sonra tekrar arayin. Neyse bir tutam davul
tozu, bir tutam minare golgesi, katir tirnagi, bunlart Anka kusunun tiyiiyle
karistirip i¢irin, sabah bir seyi kalmaz.

MAHMURE: Ayol Anka Kusunun tiiyiinii nerden buluruz biz?
UFURUKCU: Bulamazsaniz komsunun tavugundan koparirsiniz.

MAHMURE: Sonra ne yapacagiz?

UFURUKCU: Dékeceksiniz, Allah Allah, siz laftan anlamiyor musunuz,
icireceksiniz dedim ya. Kizim senin isin tamam, eger bir sey olmazsa, bana cepten

ulagirsiniz, o da olmadi internetten ulagin, www. iifliriik¢ii bact..com.tr, haydi siz de

eveeeee. (Cikarlar)
LEYLA: Ablacigim ben bu ilact icersem, Celebiyi unutacak miyim?
MAHMURE: Evet canim kardesim, unutacaksin” (Oral, 2014a: 395-396).

2.4. Oliip - Dirilme

Oliip dirilme motifinin sembolik anlami bir yenilenmeyi, yeniden dogusu, baska bir esige
gecmeyi temsil eder. Bunun izlerini Anadolu’daki seyirlik oyunlarda gérmek miimkiindiir.
Koy seyirlik oyunlarinda 6liip dirilme, genellikle iki diigman arasinda bir miicadelenin
olmast mevzubahisdir. Olaylar sirasinda taraflardan biri 6liir, daha sonra 6len taraf ya
biiyiiyle ya da kendi kendine dirilir ve hemen ardindan seyirciler 6len taraf igin yas tutup,
agitlar syler, bir siire sonra dirilme ger¢eklesince bu durum seving ve mutlulukla kutlanir
(And, 2019a: 18). Bu seyirlik oyunun konusu Anadolu’nun birgok yerinde ¢esitlemelerle
mevcuttur. Yine Oliip dirilme motifi, Samanizm’de sembolik bir o6liip dirilme olarak
karsimiza ¢ikarken, asiklik geleneginde bu durumun kismen devami niteliginde oldugu
gorilmektedir. “Samanlik vasfin1 kazanma, belli bir yas grubundan 6tekine gecis ve kabine

tiyeligi kazanma sirasinda goriilen Oliip dirilme ritiieli, kamlikla samanligin bir devami
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olan Tiirk ozanlik ve asiklik geleneginde de daha yumusatilmis bir sekilde karsimiza
cikmaktadir” (Aca, 2014: 76). Dogu Akdeniz iilkelerinde de mevsimsel degisiklikler
tanridan bilinir ve biiyiisel bazi toérenlerle ona desteklerini gostermek isterlerdi (And,
2020b: 25). Bunun sonucu olarak da dramatik temsillerle icralarini gergeklestirirlerdi.
“Oliip dirilen Tanrilar gerek bitkisel, gerek hayvansal yasamin dogup Slmesiyle ilintilidir.
Bunlarin belli baslilar1 Dionisos, Adonis, Attis, Osiris’tir. Hiristiyanlik’ta 6liip dirilen
Isa’da bu simgenin kalintisidir” (And, 2019¢: 187). Yasamin sona erip yeniden canlanmasi

durumu bitkilerin, hayvanlarin ve insanlarin da tiremesiyle dogrudan baglantilidir.

Karagbz oyunlarindan “Salincak” ve “Tahmis” adli oyunlarda 6liip dirilme olayini temsili
olarak goriiriiz. Salincak oyununda Yahudi sallandigi sirada salincaktan diiser ve oliir.
Bunun {iizerine arkadaslar1 cenazesini kaldirmak igin gelir. O sirada tabutun tagindigin
goren Karagdz atlar ve tabutu tasiyanlar korkup kacarlar. Karagéz Yahudi’yi tabuttan
cikarir 6nce onu yiizilkoyun yatirir sonra kendi yatar. Yahudi kalkar ve kagar, gider.
Burada higbir sey sdylenmeden Yahudi 6liiyken dirilir ve kagar, gider. Tahmis’in ara
muhaveresinde ise bir esege Hacivat bas tarafina Karagdz arka tarafina binince ikiye
ayrilir. Karagdz, esegi birlestirmesi icin iki parcay1 da alip kenetgiye gider. Fakat kenetgi
esegin iki ayagini yukari, iki ayagi asagi olarak ters kenetlemistir. Karagbz esegin ters
kenetlendigini goriince artik ondan hayir gelmeyecegini diisiiniip kesmek {izere gotiiriir.
Burada da yine esek ikiye ayrilmig fakat kenet¢i tarafindan ters de olsa yeniden
birlestirilmis ve diriltilmigtir. “Simgesel o6lim insanin yalnizca kendi ruhani
miikemmellesmesine (nihai olarak Gliimsiizliigiin fethine) hizmet etmekte, baskalarinin
selameti i¢in gerceklestirilmektedir” (Eliade, 2018: 185). Tahmis ve Salincak adli
oyunlarda 6liip dirilme konusunun gerceklesmesi sonucu failin kendisi 6liimsiiz bir varlik
olarak stiregelmis diger karakterler buna sahit olmus sonunda da herkes kendi kurtulusunu
gergeklestirmistir. KOy seyirlik oyunlarinda da o6liip-dirilme, oyuncular sarasinda olan
hayvan benzetmelerinde goriildiigii gibi hayvanlara uygulandigi® da bilinmektedir (And,
2020Db: 69). Ilgili oyunlarda gegen &liip dirilme motifi Salincak oyununun fasil boliimiinde,
Tahmis oyununun da ara muhaveresinde olup, ozetleri tezin ekler boliimiinde yer alan
‘Karagdz Oyunlarinin Fasil veya Ara Muhavere Ozetleri’ bashigi altinda yer almaktadir.
Karag6z oyunu metinlerinden biri olan “Salincak” adli oyunda 6liip dirilme konusunun

ornegi su sekildedir.

%2 Geyik Oyunu ve Deve Oyunu bunlardan biridir. Detayli bilgi i¢in bkz. Metin And, Dionisos ve Anadolu
Kovliisii, Tstanbul, YKY, 2020, s. 70-71.
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“Karagoz salincakta Yahudi’yi sallamaktadir.

(Karagoz sallar, Yahudi diiser oliir.)

KARAGOZ: Yahudi’nin cam gotiinden c¢ikip gitti. Neme 14zim, ben evcegizime
gideyim! (Gider.)

HACIVAT: (Gelir.) Bakar misin bir kere! Yahudi galiba salincaktan diismiis 6lmiis,
Karagbz de firara kadem basmis. Ben Balat’a gideyim de haber vereyim
arkadaslarina, gelsinler bunu kaldirsinlar. (Gider.)

(Igeriden.) —Baksaniz a, bezirganlar!

YAHUDILER: (Igeriden.) Buyurun, ne istersiniz?

HACIVAT: (igeriden.) Sizin arkadaslardan biri Seyh Kiisteri meydaninda yatiyor.
Bir kere baksaniz a!

YAHUDILER: (Iceriden.) Yideriz!

(Birkag¢ Yahudi gelirler, meydandaki Yahudi’yi alirlar, gotiiriirler.)

HEPSI: (Bir agizdan.) Anda la vizo! (Makam ile.)

()

KARAGOZ: (Yukaridan bakar.) Ulan bunlar gidiyorlar! Yahudi 6lmedi. Ben simdi
atlarim, bunlar kagar.

(Karag6z atlar, cimlesi kacarlar, yalniz tabut kalir.)

(Karag6z tabutu agar, Yahudi’yi tabuttan ¢ikarir, arka iistii yatirir. Karagéz’de arka
iistii yatar.)

KARAGOZ: Dur bakalim! “Cingene ile Yahudi taban tabana zit” derler.

(Yahudi usul usul basini kaldirir. Karagoz de kaldirir.)

KARAGOZ: Vay kdpoglu!

(Birbirlerini gordiigii vakit ikisi de basin yere korlar.)

KARAGOZ: Nasil edecegiz bu Yahudi ile?

(Birkag defa yaparlar. Karagoz kalkar, Yahudi’yi yiiziikoyun yatirir, kendisi de yiiziikoyun

yatar. Yahudi usul usul kalkar, Karagdz’iin ensesine bir tokat atar, yine yatar. Birka¢ defa

yaparlar. Yahudi kacar, Karagoz kalkar.)” (Kudret, 2013c: 913-914). Yahudi, toplumsal

bellekte akilli ve uyanik 6zelliklere sahip bir izlenim ile yer alir fakat bazi anlatilarda sahip

oldugu bu ozelligiyle alt edildigi goriiliir (Celik, 2019: 206). Anlatilardaki bu 6zelliginin

yani sira Karagdz oyunlarinda da inatg1, pazarlik¢i ve hesabini bilen bir kisi olarak bilinir.

Karag6z’de Miisliman olmayan kisiler arasinda en ¢ok rastlanilan Yahudi oldugundan bu

oyunda onun yer alma olasiliginin daha ¢ok oldugu diisiiniilebilir. G6lge oyununda yer

alan Oliip dirilme konusuna benzer baz1 6rnekler vardir. Bunlar ikiye ayrilmis bir katirin
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yeniden diriltilmesi*® ve kesilen okiizlerin yeniden diriltilmesi** seklindedir. Bir baska
ornek ise Karagoz lyilikten Sasma adli oyunda Kirpik cadimin biiyii yapmasiyla Karagdz
hem esek hale doniisiir hem de 6lmiistiir. Oyunda gecen Karagdz’iin 6liiyken konusmasi su
sekildedir.
“HACIVAT: Allah, Allah... Karagoz’ii beklerken bir esek diistii goklerden. Yahu
bu esek de neyin nesi?
KARAGOZ: (Oliiyken konusur) Seni tepelemeye geldi bu esek.
HACIVAT: Aman! Esek konustu! Ama ben bu sesi tantyorum bir yerden. Esek?
KARAGOZ: Esek degilim ben. Karagdz’iim, Karagoz.
HACIVAT: Aman arkadasim ne hallere gelmis? Ne oldu sana bdyle?
KARAGOZ: Oldiim ben 6ldiim. Kirpik cadisi biiyii yapt1, 6ldiirdii beni. Ben simdi
6liiylim yani, ¢aktirma.
HACIVAT: (Aglamakl) Amanin dostlar! Karagdz’iim hem esege dénmiis hem de
Olmiis! Ah Karag6z Efendi! Ben sana demedim mi karisma su cazularin isine diye...
Bak basma gelenlere. Oldiin yetmedi bir de esek oldun! Degdi mi yaptiklarina?”
(Oral, 2014b: 352).

2.5. Karagoz ve Fallus

Fallus kiilti, “gesitli toplumlarda verimliligin, bereketin ve bollugun sembolii olarak erkek
cinsel organinin tazim edilmesi” (Giindiiz, 2017: 161) olarak tanimlanmaktadir. Mitolojiye
gore fallus (erkek lireme organi) bereket ve dogurganligin semboliidiir. “Anadolu’da bugiin
hald kismet tas1 denilen yerlerde kizlar “agil bahtim kocaya gidecek vaktim” diye
bagirirlar. Siiphesiz bu kismet taslar: birer fallostan bagka bir sey degildir” (Alp, 2009: 33).
Fallus, Paleolitik déonemden giiniimiize kadar siiren eril bereket ritiiellerinde, gerek bir
tanrinin belirteci gerekse yalniz bir tapinim motifi olmustur (Dokii, 2002: 38). Merasim
havasinda gergeklesen oyunlarda fallusa her zaman rastlanir. Toprak ve dans ile topragin

bereketli olacagi inanci vardir. Pirlerde ve ocaklarda ve fallus figiirleri bulunur, daha sonra

%% Katirm yeniden diriltilmesi ile ilgili olan menakibndme su sekildedir: “Hacim Sultan Haci Bektas’in
kendine icazet verdigi zaman beline kusattig1 tahta kilicin kesip kesmedigini anlamak i¢in bir katir1 ikiye
bi¢gmis, dervislerin sikayeti izerine Hacim Sultan dua ile katir1 yeniden diriltmistir” (Ocak, 2020: 266).

3 Kesilen okiizlerin yeniden diriltilmesi ile ilgili mendkibnime su sekildedir: “Bir giin Hakim Ata’min
miiritleri toplanip dokuz 6kiiz kestiler, zikr ve sema ile mesgul oldular. Herkes ¢agrildi, yalniz Hubbi Hoca
cagrilmamisti. Bu aralik tuttugu geyiklerle avdan geldi; herkesin cagrilip kendine haber verilmedigini
goriince cani sikild1 ve babasina sebebini sordu. Sonra kerametle, kesilen dkiizleri tekrar diriltti. Bunu goren
biitiin halk ona mutekit (inananlardan) oldular” (K&priili, 2018: 157).
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bu figiirler, IslAm &rgeleriyle yeniden kamufle olmustur (Beydili, 2015: 2013). Golge
oyunlarindan biri olan “Timarhane” oyununda, Karagéz ve deli arasinda gegen bir
konusma da adeta koy seyirlik oyunlarini aratmayan kisa bir merasim gecer. Bu konusma

su sekildedir.

“(...)
[11. DELI: Buba beni ek!

KARAGOZ: Nasil ekmeli bunu?

III. DELI: Ekivi, Ekivi!

KARAGOZ: (IIL. Deli’yi tutar, eker gibi yapar.) Ektim.

III. DELI: Buba, ben bittim.

KARAGOZ: Saglik selametle bitme!

I11. DELI: Beni bicivi!

KARAGOZ: “Beni bicivi”, beni biciver mi olacak? (Biger gibi yapar.) —Bigtim.
I11. DELI: Beni savur!

KARAGOZ: Ulan, harman yerinde miyiz? (Savurur.)

I11. DELI: Buba beni 6giit!

KARAGOZ: Simdi ¢ildiracagim!” (Kudret, 2013c: 1098). Karagdz ve Deli tipinin

arasinda gecen bu konusma ile tipki kdy seyirlik oyunlarindaki tarimei toplumlarda
topraklarina bolluk bereket getirmesi i¢in yapildigi gibi bir toren sahnesi gecer. Bu durum
metaforik olarak Deli tipinin tohumu simgeledigi, Karagdz’iin ise onu ekip bigen bir

tarimci gibi davranmasi sonucu gergeklestigi goriiliir.

Evliya Celebi, Seyahatndme eserinde taklitci oyunculart bildirdigi bolimde, Kor
Hasanzade hakkinda bilgiler verirken onun saygin ve ¢ok yetenekli bir taklit¢i oldugundan
bahseder. Ve yaptigi taklitleri siralarken “..U¢ Eskiya Celebiler taklidi, Civan-Nigar
taklidi. Ve Ciivan ile Nigar hamama girip Gazi Boshak hamamda Civan Nigar'1 basip
Karagoz'i ¢iikiinden ¢iplak baglayip hamamdan ¢ikarmasini, Haci Eyvad babasi

Serbet¢izade taklidi*®”

(Kahraman ve Dagli, 2008: 653) gibi gélge oyununda yer alan 300
parca taklidinin olduguna vurgu yapar. Burada konu ile ilgili olan taklitlerden birinin de
Ciivan ile Nigar’in hamama girip Gazi Bosnak hamamda Civan Nigar1 basip Karagoz'i
fallusundan ciplak baglayip hamamdan ¢ikarmas: taklididir. Metin And, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu adli kitabinda Karag6z’de yer alan fallus i¢in diisiincelerini su sekilde ifade

etmektedir.

% Kor Hasanzade nin diger taklitleri i¢in bkz. Haz. Seyit Ali Kahraman- Yiicel Dagh, Giiniimiiz Tiirk¢esiyle
Evliya Celebi Seyahatnamesi: Istanbul, 1. Cilt 2. Kitap, 2008 (5. Baski), Istanbul, YKY, 5.653.
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“Karagdz’iin ciddiyeti iizerinde titizlenen ve onu bir halk tiyatrosu gibi gdrmek istemeyen
incelemecilerimiz aym1 gerekgelerle phallus’un (erkeklik aygitr) Karagdz’in ayrilmaz bir &gesi
oldugunu da kabule yanagmazlar. Oysa Mimus, Ortacag giildiiriileri, Arisophanes’in komedyalari,
Commedia dell’arte basta olmak tzere phallus bolluk térenlerinin bir kalintis1 olarak halk
tiyatrolarinin en ayrilmaz bir 6zelligidir. Boyle olunca gene bir halk tiyatrosu olan Karagdz bundan
niye yoksun kalsin? Ustelik phallus ciddiyetten uzak bir 6ge de sayilmaz, dinsel yani agir basan

Cava golge oyununda da phallus buluruz” (And, 1969: 138).
Ayrica Osmanli senliklerinde fallusun gegit alaylarinda gegirilmesi de (And, 1969: 138) bir
baska unsurdur. Topkap1 Saray1r Miizesi’ndeki Karagdz koleksiyonunda, bizzat Karagéz’iin
kendisi olmayan, birkag¢ figiiriin fallus ile tasvir edildigini goriiriiz. Karagdz oyunlarinda
Timarhane ve Kanli Nigar adli oyunlarda delilerin ve ¢iplaklarin fallusu boyunlarinda bagl
ve bliylik bir sekilde gosteriliyordu (And, 1969: 139). Aymi zamanda fallusun “bolluk
getiren bir etken, tilsim oldugu gibi koétiiciilii kovan bir etkisi de vardir” (And, 2020b: 93).
Zaman zaman anlati tiirlerinde de karsimiza ¢ikan fallus halk hikayelerinde de yer alir.
Hikayeler icerisinde gz oOniine serilen cinsellikle beraber, fallusun takdim sekilleri
hikayelerde hegomonik degerlere ve disiinsel erkeklik niteliklerine gonderme seklinde
(Tung, 2020: 535) kullanilmistir. Anlati tiirlerinde de gorillen bu durum Karagoz
perdesinde de benzer nedenlerle yer aldigi diisiiniilmektedir. Inceledigimiz gdlge oyunu
metinlerinde Timarhane adli oyunda delilerin ve Karagdz’iin ¢iplak viicutlar1 yer alirken

Kanl1 Nigar oyununda Kanli Nigar, Karagoz ve Hacivat’1 doviip, soyup atmaktadir.

Sekil 13: Phalluslu/Zekerli/Toramanli Karagéz (Metin And Koleksiyonu) (Kudret, 2013a: XII)
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Daryo Mizrahi’nin “Ciddi Hayatin Kozmik Goélgeleri: Osmanli’da Karagdz Oyunlar1” adli
makalesinde Karagdz’de fallaslu oyunlarin® oynandigim su sekilde aktarir. “Hellmut
Ritter’in 1918’de soylestigi Hayali Nazif Bey’de gencligindeki gosterilerin daha erotik ve
acik sacik oldugunu, falluslu oyunlarin oynandigimmi soyler. Eger temsil 6zel bir evde
verilecekse, ev sahibinin acik sacgiklik dozunu Onceden kuklaciyla belirlemesi
gerektiginden bahseder” (Mizrahi: 2013: 57). Karagdz’iin en belirgin 6zelliklerinden biri
acik saciklig1 olup falluslu oyunlarin bu 6zellik ile baglantili oldugu diisiiniilebilir.

2.6. Riiya Motifi

Riiya, Tirk halk edebiyati iriinlerinde de sik¢a rastlanan bir motiftir. Riiya, “uyku
esnasinda goriilen sey, diis” (Albayrak, 2004: 449) olarak tanimlanmaktadir. Tirk
kiiltiirlinde yer alan riiyalar kisilerin kendisi tarafindan yaratilmasi yerine, kiiltiirel baglam
icerisinde kisilere verildigi kabul edilmektedir. Mehmet Surur Celepi, Tiirk Halk
Kiiltiiriinde Riiya adli kitabinda “Riiya sahibi” olmak yerine, “Riiya gormek” ifadesinin
kullanilmasinin bunun isareti oldugunu vurgular. Goriilen riiyalarn ait oldugu mitoloji,
destan, hikdye, masal ve efsanelerin de donemin zamani, 6zelligi ve kiiltiirline gore
bigimlenir (Celepi, 2017: 405). Tiirk golge oyununda da zaman zaman bu motifin yer
aldigini soyleyebiliriz. Karag6z’iin riilya gormesi, anlatmasi ve ¢ikarim yapmasina agikca
rastliyoruz. Bu baglikta Tiirk gdlge oyunu metinlerinde yer alan tiim riiya motifleri degil
sadece demonik veya olaganiistii durumlari igeren riiyalara deginilmistir. “Cincilik”

oyunundan riiya gorme motifi 6rnegi su sekildedir.

“KARAGOZ: Hanya uyudugu zaman insan bir seymis, dyle mi?

HACIVAT: Riiya.

KARAGOZ: Ha, riiya.

HACIVAT: Ogrendigin, riiyadan ibaret bir seymis, dyle mi?

KARAGOZ: Nasil riiya?

HACIVAT: Ya nedir?

KARAGOZ: Dinle bak, Hacivat! Diin gece biraz erkence yatmistim. Riiyamda bir
yiiksek tepede yesillik iizerine aksakalli, yesil biyikli, kara gozli bes on kisi
oturmuslar, bir sey okuyorlardi.

HACIVAT: Ulan, yine kofti atmaya basladin! Yesil biyikli insan olur mu?

% Karagoz’de falluslu oyunlarin oynanmas ile ilgili diger aragtirmaci ve seyyahlarin goriislerinin yer aldig
bilgiler i¢in bkz. Ed. Peri Efe, Hayal Perdesinde Ulus, Degisim ve Gelenegin Icadi, 2013, Istanbul, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, s.48-63.
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KARAGOZ: Ne bileyim ben? Gece bana dyle goziiktii” (Kudret, 2013a: 314).

Karagdz’iin riiyasinda gordiigii yesil biyikli insanlar bir cin toplulugunun bir arada
oldugunu gostermektedir. Genel olarak cin kotii ruhlu olarak bilinse de yukaridaki 6rnekte
Karagoz’e zarar vermemistir. “Kimi riiyalar ger¢ekten hatirda kalir ve “diin gece bir riiya
gordim” dedigimiz de, bunlar kastederiz. Hani sanki birtakim iyi ve kotii huylu cinler
geceleyin bizi ziyaret etmisler de, giin dogumunda birden yok olmuslar gibi” (Fromm,
2017: 19). Golge oyununda yer alan riiyayl, hem ozan/baksilarda hem de Aasiklarda
goriiyoruz. Yine burada baksilar da siradan bir bireyken diger etkenlerle birlikte riiya
gormesinden sonra da saman kimliginde varligim devam ettirir. Asiklik geleneginde de
birey normal bir kimlikten sanat¢1 kimligine gec¢is yapar. Goriildiigii lizere riiya yoluyla
birtakim O6zelliklerin bireye verilmesi durumu Karagéz perdesine de tasinmustir. Yine
Cincilik oyununda da cinlerin Karagoz’e bir takim dualar 6gretmesiyle Karagdz, dua
okudugu kisilere sifa verme 6zelligi kazanir. Ilgili oyunda gegen konusmanimn kisa bir

ornegi su sekildedir.

(..)

KARAGOZ: Derken kulagima ii¢ defa bir sey okudu, “-iste bu okudugum seyi

belledin ya! Bunu hangi hasta ve divaneye okuyacak olursan der-akab sifa bulur!”

dediler.

HACIVAT: Aman Karagdz, neymis okunacak sey? Ben de dgreneyim.

KARAGOZ: Oyle yagma yok! Onu yalmz ben okursam oluyor, baskas1 okuyacak

olursa olmazmus, ta ki ben o0 adama izin vermeyince...

HACIVAT: Aman birader, hi¢ olmazsa beni yanina refik al! Ben sana nerde hasta,
deli varsa bulup getiririm (...) (Kudret, 2013a: 315). “Dua Cinar1” oyununda riiya motifi
ornegi de su sekildedir. Karagdéz yorgun bir sekilde ¢gmarin karsisinda durur ve dibindeki
¢cesmeden bir su icer ardindan uyur. Karagdz rilya gérmeye baslar. Karsisinda aksakalll
Cinar Dede durur. Kim oldugunu ve bu ¢esmenin hangi olay iizerine burada oldugunu
anlatmaya baslar. Karagdz bu ¢inar1 kesecegini sdyleyince Dede, sadece kurumus dallarini
kesmesini boylece ¢inarin da Omriinii uzatacagini anlatir. Karagdz bu isi ¢ok zahmetli
bulur. Dede son kez bu agacin ulu bir ¢mar oldugunu ve korumasi gerektigini, gelen kotii
niyetli kisilere de okumasi icin bir dua ogretip iiflemesini tembihler ve gider. Karagdz
birden sigrayarak uyanir. Ferhad ile Sirin adli oyunda Sirin’in riiyasinda aksakalli pir

gormesi su sekilde islenmistir.
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FERHAD: Atam kiiliingiimii, verem serimi; Azrail almak dilerdi canimi; ya Rab,

bana mahserde kavustur cananimi Ya ask-i Sirin! (Kiillingii atar.)

(Acele ile Sirin gelir.)

Vay efendim! Sen sag miydin?

SIRIN: Diismanlarm &lsiin, Ferhad’im! Ariisek gergefimin basinda bir dal cevre
isliyorken uyuya kalmigim, riiyamda bir ak sakalli pir gelip: “-Ne duruyorsun? Ferhad
kendini helak ediyor!” der demez buraya nasil geldigimi bilmiyorum (Kudret, 2013b: 429-
430). Karagoz perdesinde goriilen riiyalar bazen cin, bazen de aksakalli pirdir. Bu durum
hem Islam &ncesi hem de sonrasinin 6zelliklerini tasidigiin bir gostergesi olup mitlerle de
iligkilendirilebilir. “Riiyalarimizin birgogu, igerik ve bigim bakimindan mitlere
benzemektedir. Bilimsel olarak aydinlanmis modern beyinler bile, uykularinda mit benzeri
eserleri yaratma yetenegini heniiz kaybetmemislerdir” (Fromm, 2017: 20). Karagoz
perdesinde goriilen riiyalarda genellikle olaganiistii giicler, cinler, pirler, aksakallilar gibi
dogatistii  Ozelliklere sahip varliklar yer alir. Joseph Campbell’a gore “Riiya
kisisellestirilmis mittir, mit kisisellikten c¢ikarilmis riiyadir” riiya ve mit ruhun
hareketliliginin biitiinii icerisinde simgesel bir konumdadir. Ama riiyalardaki big¢imler
riiyayr gorenin kendine has durumlariyla alisilmamis bir sekilde dururken, mitte ifade
edilen sorun ve ¢oziimler tiim insanlik adina dogrudan gecerlidir (Campbell, 2019: 25).
Tahir ile Ziihre oyununda da Ziihre’nin babasi riiyasinda ifrit goriir. Bu konu ii¢lincii

bolimiin cin basliginda degerlendirilmistir.

2.7. Korku

Insan ruhsal ve bedensel olarak kendini tehdit ve tehlike altinda hissettigi zaman yasadig
duygunun adi korkudur. En temel duygulardan biri olan korku, ayrica insanin ¢ogu zaman

yasadig1 olaylara kars1 verdigi savunma yollarindan biridir.

“Korku; tehlike, kaygi, liziintii, kotiiliikk, dehset, sakinma kavramlariyla da yakin bir iligki
icerisindedir. Kesin veya belirsiz emareler korkuya yol agabilir. Korku, bireysel veya
toplumsal eylemlerin belirleyicisi ve yonlendiricisi en 6nemli duygulardandir” (Eren,

2014 40).

Insan, hayvan veya nesnelere duyulan korku duygusu mitik hayvanlara ve demonik
varliklara da duyulan esas duygulardan biridir. Gélge oyununda yer alan korku duygusu ise

ates ya da 1sikla birlikte golgenin bir arada olusturdugu mistik baglam sonucu kiside
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bilinmezlik ve merak duygusuyla birlikte daha giiclii sekilde ortaya ¢ikar. Siilleyman
Arisoy’un bu konu ile ilgili ifadesi su sekildedir.

“Atesi tireten ilk insan ortalama, 400/ 450. 000 sene Onceki Homo-Erectus Pekin-Java adamu,
Pithecanthropus veya dev adamin kemikleri ilk Java ve Cin’de bulunmustur. Avci ve canibal olan bu insanin
mental ve fiziksel yapisi ile ilk insanin goriintiisiidiir. Beyin yapisi kiigiik, ilkel olan insanin {irettigi atesle
ortaya c¢ikan golge ve hareketlerinde korku ve ilk diislince ilkesi ile iliski kurdugu sanilmaktadir” (Arisoy,

1977: 33).

Bilinmezlige karsi duyulan korku pek ¢ok mitik tasavvurda yer alir. Hem insandan gelme
thtimali olan kotiiliikten korkuldugu gibi hem de biiyii, cadilik, yeralti, bilinmeyen gii¢ler
ve olaganiistii varliklar da korku duygusunu yaratir (Sarpkaya, 2018: 50). Maslow’un
ihtiyaglar hiyerarsisinde ifade ettigi gibi giivenlik ihtiyaci temel bir gereksinimdir, dogal
olarak insanlar giivenli bir yerde olmay1 ve giivende hissetmek isterler, bu nedenle kisiler
bilinmeyen seylerden ve yabanci olandan korkarlar (Sahin, 2019: 118). Golge oyununda
korku hem bilinmezlige karsi hem de dogaiistii giiclere karsi oldugundan bunlara karsi

onlem amagli olarak da duaya basgvuruldugu goriiliir.

Yazict oyununda da Karagoz yazicilik yaparken Celebi gelir ve ona bu diikkanin ¢ok tekin

olmadigini soyler. Karagdz’ cin goriiniince ¢ok korkar. Olay su sekilde geger:

“(...)

CELEBI: Bu diikkanda yerdekiler vardir.

KARAGOZ: Oglum burada ne kiler var ne mutfak var.

CELEBI: Oylesi degil. Burasi tekin degil. Burada oturma.

KARAGOZ: Peki, oturdugum vakit ne olur.

CELEBI: Seni carparlar.

KARAGOZ: Ay hi¢ dikkat etmedim! (...)

HACIVAT: Korkacak olursan bu duay: oku, korku gider.

KARAGOZ: Nedir Hacivat, o dua?

HACIVAT: “Herruh herruh, merruh merruh, efetuha, minhii, pat, kiit!” Ne zaman
korkarsan, onu oku! (Gider.)

KARAGOZ: Sunu ezberliyeyim kendi kendime! “Herruh herruh, merruh
merruh...”

(Simdi bunu okurken Cin goziikiir. Karagdz bunu goriince bayilir.) Aman!”
HACIVAT: (Gelir.) Karagdz, ne oldu sana?

KARAGOZ: Aman, Hacivat, géziime aceb-acayib bir sey goziiktii.
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HACIVAT: Kuzum, duay1 neye okumuyorsun?

KRAGOZ: Korkumdan dilim tutuldu (...)” (Kudret, 2013c: 1174-1175). Golge
oyununda karakterlerin duydugu korku o anda onlar1 o kadar dehsete diisiirtir ki korku
duyduklar1 seye kars1 hemen savunmaya gegecek davraniglarda bulunurlar. Bu davranislar
kacip gitme, haykirma, yalvarma, af dileme gibi o anda c¢are bulmak i¢in bagvurduklari
yollardir. Freud’un deyisiyle ilkel insanlar da, ruhun oldugu diisiincesinin korkusu ve
ruhun geri gelebilecegi fikri iizerine duyduklar1 dehseti gizleyemez ve ruhu uzaklastirmak,
kovmak igin birgok yonteme basvururlar (Freud, 2020: 90). Gerek ilkel insan da gerek
Karag6z oyunlarinda hatta giiniimiizde bu icgiidii insanda o kadar hakimdir ki genellikle
korku duyulmasinin sonucunda davranis c¢iktilar1 birbirine benzemektedir. Karagdz
oyunlarindan biri olan “Mandira” da bu duruma 6rnek asagidaki sekildedir.

“(...) ZENNE: Nesin?

KARAGOZ: Cin.

ZENNE: Amanin dostlar! Ben cinden korkarim. Kuzum cin! Kuzum cin! Beni

carpmal

KARAGOZ: Ben seni garpmazsam, sonra beni teki cinler yolsuz eder.

ZENNE: Kuzum cin! Kuzum cin! Ayaginin altin1 6peyim, beni ¢carpma!

KARAGOZ: Pargacagim, baska care yok!

ZENNE: Ne istersen veririm.

KARAGOZ: Dogru sdyle verir misin? (...) (Kudret, 2013b: 718). Tahir ile Ziihre
oyununda Karag6z ve Ziihre’nin annesi arasinda su sekilde bir konusma geger.

“(...) ZUHRE’NIN ANASI: Benim gibi bir giizel de hi¢ sokaga ¢ikmasin, beni

goren bayiliyor.

KARAGOZ: Herkes korkusundan bayiliyor. Seni géren gulyabani zannediyor.

ZUHRE’NIN ANASI: Seni besaret seni! Benimle egleniyor musun? Sen artik

haddim tecaviiz ettin! Bak, be seni efendiye sdyleyim de gor!

KARAGOZ: Senden iyi besaret mi olur? Besaret sensin! (...)” (Kudret, 2013c:
1024). Burada Ziihre’nin annesi gulyabaniye benzetildiginden, besaret yani bigimsiz ve

cok cirkin oldugundan herkes onu goriince korkudan bayilir duruma geldigi ifade edilir.
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3. TURK GOLGE OYUNUNDA DEMONIK VARLIKLAR

3.1. Demon ve Demonoloji

Demonoloji terimi “Yunanca demon, belirsiz ilahi gli¢ ve logos, anlayis, kavram, ilim
kelimelerinden tiiremis olup mitolojinin bir alt yapisi olarak deger kazanmistir” (Bayat,
2018: 272) seklinde tanimlanmaktadir. Yine bir bagka goriise gore demonoloji kavrami
“yeralti karanlik diinya ile ilgili kotii ruhlar hakkindaki mitolojik goriis ve inanislarin
timii” (Beydili, 2015: 160) seklinde ifade edilir. Orhan Hangerlioglu, Diinya Inanclar
Sozligii adli kitabinda “daimon” terimini su sekilde tanimlamaktadir. “Yunanca daimonion
ya da demon sozciikleri, hem tanr1 hem de cin anlaminda kullanilir” (Hangerlioglu, 2000:
107). J. A. Coleman, demonolojiyi seytanlart vb. inceleyen bilim dali olarak tanimlar.*’
Rosemary Ellen Guiley, demon ve demonoloji terimlerini “insanlarin islerine karisan bir
tir ruh, iblis terimi “bilgelikle dolu” anlamina gelir ve Yunanca Daimon teriminden
tiiretilmistir. Iblislerin incelenmesine seytanoloji denir®” seklinde ifade eder. Richard
Kieckhefer, Ortacagda Biiyii adli kitabinda demonlardan sik¢a s6z etmektedir. Ilgili eserde

Paganlar ve Hiristiyanlardaki demon kavrami hakkinda su bilgileri verir.

“Paganlar agisindan daimon’lar (Latince daemon’lar) tanrilarla insanlar arasinda aracilik
yapan, hem iyi hem de kotii amaglara hizmet edebilen tarafsiz ruhlardir. Cogu Yahudi igin
oldugu gibi Hiristiyanlar agisindan da demonlar, kendilerini yaratana yiiz ¢evirmis ve
kotiiliigiin emrine girmis meleklerdi” (Kieckhefer, 2017: 70). Sinasi Giindiiz’iin deyisiyle
demon, Hiristiyanlarin Kutsal Kitabi’nda (Kitdb-1 Mukaddes) seytan gibi kovulan melekler
icin kullanilan bir terim olup, insan ve melek arasinda bir varlik cinsi ayni zamanda
insaniistii kotii ve iyi Ozellikteki doga Otesi ruhlar (Giindiiz, 2017: 119) olarak yer
almaktadir. Bir bagka goriise gore ise demon, “kaosla iliskilendirilip ¢ok tanrict dinlerin
etkisi, doga ruhlar1 ve Olmiis atalarin ruhlariyla ilgili inanglardan dogan bir tiir ruh
anlayigina verilen isim” (Sarpkaya, 2018: 23) olarak ifade edilir. Aymi zamanda
demonoloji, sadece yeralt1 diinyasindaki ruhlar1 degil, muhtemel olarak daha fazla yer
tistlindeki diinyanin korkung, 6ldiiriicii, ivedilikle don degistiren, bazen de rahatsiz edildigi
zaman zarar veren varliklarin tamamidir (Bayat, 2018: 273). Seckin Sarpkaya, Tiirklerin

Seytani Masallart Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik Varliklar adli kitabinda

%" Detayh bilgi igin bkz. J. A. Coleman. The Dictionary of Mythology An A-Z of Themes, Legends and
Heroes, London, Arcturus Publishing, 2007, s. 281.

% Detayli bilgi i¢in bkz. Rosemary Ellen Guiley, The Encyclopedia of Demons and Demonology, New York,
Fact on File, 2009, s.55.
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demonolojiyi “hem din hem de mitolojiyle ilgili olup dinsel ve mitolojik goriislerde yer
alan ve genel olarak kotii 6zellikler sergileyen varliklari inceleyen arastirma alanina verilen
ad” (Sarpkaya, 2018: 23) olarak tamimlar. irfan Polat, Tiirk Masal ve Efsanelerinde
Olaganiistii  Giigler ve Varliklar Tiirkiye Sahasimin Demonoloji ve Diabolojisi adli
kitabinda demonoloji ve diaboloji arasindaki ayrima deginirken demonolojik varliklarin
“insan ve tanr1 arasinda bir yerde bulunmalari; iyileri ve kotiiliiklerinin de bulunabilmesi,
insanlarla yakin temas (evlilik, cinsel iliski) kurabilmeleridir” (Polat, 2020: 38) seklinde
belirtir. J. A. Coleman’ i deyisiyle de iblisler genel olarak pek ¢ok farkli sekilde goriiniir.
Sik¢a karanlik saatlerde cesitli yerler, dogar, biiylir, cocuk sahibi olur ve oOliir; hatta
insanlarla evlenir onlarla ayn1 arzu isteklere sahiptir. Bir¢ogu zararli olup kimi de insanlara
kars1 yardimseverdir (Coleman, 2007: 281). Mazhar S. Ipsiroglu Bozkir Riizgdrt Sivah
Kalem adli kitabinda, Siyah Kalem’in demonlarinin animist diinyanin yaratiklar1 olarak
niteler ve “onlarin ne Budizmin koruyucu ve yikict ruhlariyla, ne de Miisliimanlikla
Hiristiyanligin seytan ve melekleriyle ortak bir yani vardir. lyi ile kétiiniin 6tesinde, yer-
gok ikiligini tanimayan bir diisiincenin iiriinleridir bunlar” (Ipsiroglu, 2020: 34) diyerek
hayal giiclinlin yaratiklar1 olduguna da dikkat ¢eker. Demonik varliklarin dig goriiniis
ozelliklerine baktiZimiz zaman bir oran olmadigr ve estetik bir kaygi tasimadigin
goriiyoruz. Bu varliklar sekilsizlikleri ve belirsizlikleriyle daha ilging bir hale

biirlinmektedirler. Fuzuli Bayat, bu konu ile ilgili su bilgileri verir.

“En eski mitolojik varliklar olan demonik varliklar esasin, kokiin tiiremesidir,
denilebilir. Belirsizligin, senkretik 6zelliklerin, zoomorfik ve antropomorfik goriiniislerin
birbirine karistigi demonik varliklar kaosla birebir baglantilidir. Nitekim demonik
varliklar, evrenin olusumundan 6nceki yapisiz, belirsiz madde ile- ki Tiirk mitolojisinde bu
su’dur- yasittir” (Bayat, 2018: 274) Celal Beydili’nin deyisiyle halk demonolojisinde,
demonlar diinyasinin net ve sabit bir yapisi mevcut degildir. Demonlar goriiniis olarak
biiyiik oranda sekilsizdirler. Dolayisiyla demonik varliklarin gergevesini ve bir ¢izgisini
cizmek zor olmakla beraber bu durum onlarin degisken bir dogalarinin olmasindan
kaynaklanip, ¢ok hizli bir sekilde de degisim gecirmeleriyle iliskindir (Beydili, 2015: 163).
Rosemary Ellen Guiley’e gore Antik ¢aglardaki iblis tanimlamalari, Mezopotamya iblisleri
gibi hayvan, insan veya melez herhangi bir sekli alabilen form degistiriciler olarak tasvir
edildigi (Guiley, 2009: 58) seklindedir. Geleneksel olarak demonik karakter ve varliklar,
“kabul edilmis dinlerin ve dini istemlerin etkisiyle yeni sekil alir (Bayat, 2018: 272).

Demonoloji sinifina giren ruhlar bir kategoride incelemek ¢ok miimkiin gériinmemektedir.
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Ciinkii bu varliklarin ortaya ¢ikma ve olusma durumlari birbirinden farkli olup ¢esitli
amaglar1 olabilmektedir. Fuzuli Bayat’in deyisiyle “bazilar yeralt1 varliklarin tezahiiriiyse,
bazilar1 koruyucu iyelerin zamanla demoniklesmesi sonucunda ortaya ¢ikmis, bazilar1 da
dinlerin ve diger kiiltiirlerin etkisi ile yeni bir sekil almis” (Bayat, 2018: 276) durumdadir.
Her seye ragmen biitiinciil gérmeyi saglayacagindan Fuzuli Bayat tasnif denemesinde

bulunmustur.

Fuzuli Bayat’in demonolojiyi, yaygin mitolojik ve ontolojik O6zelliklerine gore tasnif

denemesi su sekildedir:

1- Agac yasaklar il ilgili demonik varliklar

2- Hortlak baglaminda olusan demonik varliklar

3- Bas paradigmasinda degerlendirilen demonik varliklar

4- Al ruhu ve semantik dairesine giren demonik varliklar

5- Yol azdiran demonik varliklar

6- Donergeler

7- Mitolojik Ana kapsaminda degerlendirilen demonik varliklar
8- Dogumla ilgili demonik varliklar

9- Cocuklar1 korkutan demonik varliklar

10- Diger demonik varliklar (Bayat, 2018: 278).

[lkel mitolojik varliklar olarak da adlandirilan demonik varliklar, degisime ve yenilenmeye
uygun oldugundan bu dinamik yapisi sayesinde insanlarin giinliik yasamlarinda, halk
inanglarinda, edebiyat, sanat, tiyatro ve golge oyunlarinda da farkli formlarda yer almistir.
Demonoloji, dinin O6zellikle de semavi dinlerin biiylik bir etkisiyle ¢ok daha baska
formlarda karsimiza ¢ikar. Gliniimiize gelene kadar da bu degisim devam ettigi i¢in bu
konu hakkinda daha smirl bilgilere rastliyoruz. J. P. Roux, demonoloji hakkinda sinirl
bilgimizin oldugunu makalesinde® de ifade eder. Roux’ya gore Orta ve kuzey Asya Tiirk
ve Mogol toplumlarinda kotii ruhlar sayillamayacak kadardir. Fakat eski demonoloji
hakkinda daha az seyler bilinmektedir. Cinlilerin ve Batililarin metinlerinde sinirlar1 net
olarak belirlenmemis olan demonlar sikga anilmaktadir. Tam olarak belirsiz durumda olan
bu demonlarin birgogu, yolculuk sirasinda insanlarin yolunu sasirtan, onlara tiirlii dolaplar

ceviren, onlarin ruhlarini c¢almak icin ugraslarda olur ve siliphesiz insanlarin diigmani

% Tlgili makale igin bkz. Jean Paul Roux, “Demonlar: Tiirkler ve Mogollarda”, Antik Diinya ve Geleneksel
Toplumlarda Dinler ve Mitolojiler Sozliigii. Yon. Yves Bonnefoy. Yay. Haz. Levent Yilmaz, Dost Kitabevi,
2000, s. 164.

67



konumundadirlar (Roux, 2000: 164). Oyle ki Islamiyet’de demonlar &zellikle cin olarak
karsimiza ¢ikar bunun devaminda ise seytan gelir. Cin ve seytandan korunmak i¢in ¢esitli
dualar, pratik ve ritiieller hala devam etmektedir. Bayat’in deyisiyle “demonik varliklardan
kurtulmak igin Islamiyet’in esas formiilii olan Besmelenin uygulanmasi, Islam dininin bu
demonik varliklar1 bin yildir halkin hafizasindan silemedigine taniklik yapar” (Bayat,
2018: 292) seklinde ifade eder. Tiirk golge oyununda da Hacivat’in perde gazelini okurken
seytan icin soyledikleri bu durumun Karag6z perdesinde aktif bir sekilde devam ettiginin

gostergesidir. Perde gazelinden bir 6rnek su sekildedir:
Huzlr-i haziran, cem’iyyet-i irfan, vakt-i safa-yi yaran!
Laindir, dinsizdir, miinafiktir, bi-edebdir Seytan!

Seytana lanet, Rahméan’in birligine hamd-i bi-gaayet! (Kudret, 2013b: 400).
Demonlar hakkinda 6zel bir line sahip olan Mehmed Siyah Kalem’in ¢izimleri bugiin
mistik bir atmosfer i¢erisinde kalmamizi saglamaktadir. Tiirk gélge oyununda yer alan bazi
tasvirlerin Siyah Kalem’in g¢izimlerini amimsattigi bazi arastirmacilar tarafindan dile
getirilir. Topkap1 Saray1 Miizesinde, Mehmet Siyah Kalem’e atfedilen bazi resimlerin Bali
adas1 oyunlarinda islenen konularin yakindan andirdigi goriilmektedir (Sevin, 1968: 14).
Demonik varliklarin eski din ve inamsta yer aldig1 konumla giiniimiiz Islam dininde yer
aldig1 nokta arasinda biiyiik bir fark vardir. Islam’dan énce Tiirkler Budist ve Samanizm
gibi inanglara sahipken cinler, devler, biiyiiciiler, tanrilar dogal olarak yer aliyordu. Daha
sonra bunlarin yeri Islam’da da var olan seytan ve cine atfedilmis durumda gériinmektedir.

Muvatfak Duranli’nin bu konu hakkindaki goriisleri su sekildedir.

“Biitiin diinya halklarinin inang sistemi i¢inde demonolojik varliklar belirgin bir yer
tutmaktadir. Fakat zaman i¢inde bazi kiiltiirlerde demonolojik varliklarin kokeni ve
gecmiste bu varliklarin stlendigi islevler unutulmus ve onlar sadece bir korku 6gesine
doniismiislerdir” (Duranli, 2008: 12). Mehmet Siyah Kalem’in demonlar1 ile simdiki gdlge
oyununda veya anlati tiirlerinde yer alan demonik varliklarin goriiniis itibariyla da farkl

oldugunu gérmekteyiz.

“Siyah Kalem’in demonlari, biiylik dinlerin ahlak goriisiine yabanci kalan bir
animist diinyanin yaratiklaridir. Bu ylizden, onlarin ne Budizm’in koruyucu ve yikic
ruhlartyla, ne de Misliimanlikta Hiristiyanligin seytan ve melekleriyle ortak bir yani

vardir. Iyi ile kétiiniin Stesinde, yer-gok ikiligini tanimayan bir diisiincenin {iriinleridir
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bunlar. Bu grotesk fakat giiclii varliklar, ruhlarla dolu bir diinya da gizli doga gii¢lerini
demonlagtiran ve bu yoldan onlar1 baglamaya c¢alisan bir hayal giiciiniin yaratiklaridir”
(Ipsiroglu, 2020: 34). Emel Esin’e gore, Siyah Kalem’in ¢alismalarindaki bir diger unsur
“I¢ Asya’da geleneksel olarak onlara boyun egdiren muhafizlarla birlikte tasvir edilen
iblislerdir. Orta Asya’da Eski Cin’de ve Budist Uygur sanatinda, duayla cin def edenler ve
muhafiz ilahlar, hayvan maskeleri takma ve iblis konulariyla baglantili olarak ortaya ¢ikar”
(Esin, 2019: 117). Grotesk varliklara yonelimi agik¢a goriilen Siyah Kalem’in cinleri ve
seytanlar1 mistik bir tasvirle ifade ettigi goriiliir. Nureddin Sevin, Tiirk Golge Oyunu adli
eserinde, R.D. Barnett ve W. Watson’un birlikte yazdiklari makalelerinde, Pazirik
magaralarinda iki bin dort yiliz senedir bozulmadan duran o6liilerin esyasi arasinda Karagoz
tasvirlerini andiranlarin da oldugunu sdylediklerini su sekilde aktarmistir. “Hem bu tabii
sahneler, hem de ayni asgi istiindeki hayali sfenks eski Yakin-dogu sanati tesiri altinda
goriiniiyorsa da, bunlarin garip ve hayali iisluplart her seyden ziyade, Tiirklerin Golge
oyunu suretlerinin atalarindan biri oldugu inancini verir” (Sevin, 1968: 9). Bu bilgilerden
hareketle Nureddin Sevin’de Karag6z’iin ¢esitli cin sekillerinin olmasindan dolayr makale

yazarlarini dogrulamaktadir.

Resim : 3
Altay Daglarinda Pazinikte bulunan cserlerdon Karagdsi
oldugu sanilan 2400 sene evveline ait bir sekil

atasy

Sekil 14: Altay Daglarinda Pazirikta bulunan eserlerden Karag6z'iin atasi oldugu sanilan
2400 sene evveline ait bir sekil (Sevin, 1968: 8)
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Metin And, Ritiielden Drama adli kitabinda kutsal kitaplarda yer alan bazi dogaiistii
olaylara “Tevrat, Incil ve Kur’an’dan Kisiler ve Konular” bashiginda su sekilde yer
vermistir.

“Hz. Adem’in cennetten kovulmasi. Hz.Adem ile ile Havva’yr Seytan kandirir,
cennetten kovulurlar, sonra bagislanip yeniden cennete alnirlar... Kabil’in Habil’i
seytanin oyunu sonucu Oldlirmesi ve Habil’in nasil gomiileceginin anlatilmasi... Hz.
Nuh’un marangoz, demirci ve kalafatcilara es bulmak i¢in, tek kiz bulunmasindan 6tiirii,
esekle kopegi kiza doniistiirmesi... Hz. Mfisa, Imam Hiiseyin’in sehid olusunu anmak igin
bir yas toreni diizenler, buna bir kadin da katilir. Seytan, kadinin ¢ocugunu firina atar.
Imam Hiiseyin yetisir, cocugu firmdan sag olarak kurtarir... Tanr’nin buyrugu iizerine bir
seytan, Hz. Siilleyman’in goriiniimiinii alir ve bir tahta oturur... Hz. Uzeyr’in yiiz y1l sonra
dirilmesi. Uzeyr yiiz yasinda oliir ve sonra canlamir®® (And, 2018: 157-158). Buradaki
bilgilerden hareketle, olaganiistii varliklarin gerek kutsal kitaplarda gerek kiiltiirel

yasamlarda varligini stirdiirdiigiinii syleyebiliriz.

3.2. Eski ve Yeni Karagoz Oyunlariin Kiiltiirel Bellekteki Yeri

Karag6z oyununun dagarcigina ikinci boliimde de degindigimiz gibi kar-1 kadim denilen
klasik oyunlar ve nev-i icad denilen uydurulmus veya degisiklik yapilmig oyunlar olarak
ikiye ayrilmistir. Bu ayrimi Unver Oral’m Karagdz Oyunlar1 baslikli kitaplarinin
adlandirilmasinda da gormek miimkiindiir. Daha sonra giliniimiizde yazilan ve oynanan
oyunlar da yeni oyunlar olarak nitelendirilmistir. Calismamizda daha 6nce birinci boliimde
yer verdigimiz Saim Sakaoglu’nun yeni simiflandirma ¢alismasini temel aldigimizi ifade
etmistik. Bu siniflandirma su sekildedir: Imparatorluk Dénemi Oyunlari ( Kar-1 Kadim, En
Eski Oyunlar), Mesrutiyet Donemi Oyunlar1 (Nev-i icdd, Mesrutiyet Caginin Oyunlari),
Cumhuriyet Dénemi Oyunlari (------ , Cumhuriyetten Sonraki Oyunlar) (Sakaoglu, 2011:
88). Caligmada incelenen 146 golge oyununun 39 oyunu Cevdet Kudret’in Karagoz adli iig
ciltlik kitabinda yer almaktadir ve bu oyunlarin 11 tanesinde demonik varlik veya
olaganiistii unsurlarin yer aldigi goriilmiistiir. Bu oyunlarin bir kismi klasik bir kismi yeni
olarak degerlendirilmistir. Unver Oral’in sekiz farkli kitabinda inceledigimiz oyunlarm
durumu ise soyledir: Diinden Bugiine Karagéz Oyunlar: adli kitabindaki oyunlar1 en eski

ve yeni oyunlar olarak degerlendirebiliriz. Karagoz Oyunlar: -1- Kar-i Kadim adh

40 Detayh bilgi icin bkz. Metin And, Ritiielden Drama Kerbeld- Muharrem- Ta ziye, Istanbul, YKY, 2018,
5.157-158.
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kitabindaki oyunlar en eski oyunlar, Karagoz Oyunlar: -2- Nev-i Icdd adh kitabindaki
oyunlar yazara gore yeni icad edilen bizce Cumbhuriyet sonraki oyunlar ve Karagoz
Oyunlart -3- Yeni adli kitapta yer alan oyunlarda Cumhuriyetten sonraki oyunlar olarak
degerlendirebiliriz. Karagéz Oyunlar: adli kitabinda yer alan oyunlarda yine bazilar1 en
eski bazilarini da yeni olarak degerlendirebiliriz. Bilgilerle Giintimiizden Karagoz Oyunlart
1, 2, 3 adli kitabinda yer alan oyunlar1 da Cumhuriyet sonrasi oyunlar olarak
degerlendirebiliriz. Cengiz Ozek’e ait olan iic golge oyununu da Cumhuriyet sonrasi
oyunlar arasinda degerlendirmek miimkiindiir.

Golge oyunlarinin giiniimiize geldikce cesitlenmesi aslinda klasik oyunlarin bellekte yer
etmis ve bir prototip olmasindan kaynaklanmaktadir. Klasik oyunlara dykiinme hem o
oyunlar1 yasatma hem de yeni eklemelerle daha da zenginlestirmektir. Assmann’in tezine
gore “gecmis, ancak kendisiyle iliski icinde olunmasi halinde ortaya ¢ikar” (Assmann,

2018: 39) kastedilen ge¢misin hatirlanarak yeniden kurulmasidir.

Karag6z oyunlarinda da klasik oyunlarimizi ge¢mis oyunlar olarak diisiindiigiimiizde
hayalilerin bu oyunlar1 yeniden oynatmasi veya Oykiinerek yeni bir oyun icra etmesi
hatirlanarak giiniimiize tasindiginin bir gostergesidir. M. Emir ilhan’in deyisiyle “insan,
kiiltiirel varliginin gecmisini hatirlayarak simdiye tasir ve simdiyi hatirlama icerigi ile
yeniden yorumlar” (ilhan, 2018: 60). Bunun &rneklerini Karagdz oyunlarinin
cesitlemelerinde de net bir sekilde goriiyoruz. Klasik oyunlar oynanmis ve hayalilerin
repertuar1 olusmus daha sonra nev-i icad denilen yeniden iiretilen oyunlar kimi yonden
klasik oyunlarin devami niteliginde icra edilmistir. Son olarak da Cumhuriyetten
giinlimiize oyunlarin konusu, bir kismi yine eski oyunlardan izler tasirken bir kismi da
cogunlukla daha yeni igerikteki oyunlardan olusmaktadir. Kisaca kiiltiirel bellekte yer alan
oyunlar yeniden diizenlenerek giincel bir forma da aktarilmistir. Bu konuda Jan

Assmann’in goriisii su sekildedir.

“Bellek yeniden kurma islemine dayanir. Gegmis, bellekte oldugu gibi kalmaz. lerleyen simdiki zamanin
degisken iliskileri cergevesinde siirekli olarak yeniden oOrgiitlenir. Yeni olan da, sadece yeniden kurulan
geemis biciminde ortaya ¢ikabilir. Gelenekler yalmizca geleneklerle ve geg¢mis yalnizca gegmisle
degistirilebilir. Toplum yeni fikirleri alip, gegmisin yerine koymaz, sadece ge¢misi o zamana kadar etkili

olmus baska gruplardan farkli bigimde devralir” (Assmann, 2018: 50).

Tiirk g6lge oyununda islenen konular bazen kendi i¢inde yeni yorumlarla ¢esitlenmektedir.
Yukarida da belirttigimiz gibi bu hem eski oyunlar1 yasatma hem de giincelleyerek

giinliimiize uyarlama cabasindandir. Bu durum sadece oyun konulari i¢in degil aym
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zamanda oyunun perde gazellerinde -o6zellikle eski oyunlarda- padisaha olan 6vgii simdi

valiye, belediye bagkanina veya sunuldugu ortamdaki iist kisiye ovgii ve vefa ile karsilama
seklidir.

Assmann’in deyisiyle, hiikiimdarlar hatirlanmak isterler, kendilerinin unutulmasini istemez
ve yaptiklar1 eylemlerin anlatilmasini, miiziksel anlamda islenmesini, anitlarda yer almay1
veya arsivde olmak igin gayrette bulunurlar boylece “iktidar kendisine geriye yonelik
mesruluk ve ileriye yonelik ebedilik kazandirir” (Assmann, 2018: 79). Golge oyununun da

perde gazeli okunurken padisaha 6vgii kismi tam da bu konu ile ilgilidir.

Karagoz oyunlarindaki kiiltiirel bellegin hala canli oldugunu sdylemek miimkiindiir. Gerek
nev-i icad denilen oyunlar gerekse Cumhuriyet sonrasi oyunlarda devam eden bazi ana
konularin oldugu goriilir. Bunlar olaganiistiilik a¢isindan degerlendirdigimizde
cadilar/cazilar, cinler, devler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaziya gegirilmeyen pek ¢ok
Karagéz oyunu metninin fasil konular1 bilinemediginden bu cesitlilik daha az kalmis
durumdadir. Yaziya ge¢irilmediginden ve zamanla sozlii bellekten de yitirildiginden dolay1

bu cesitliligin dnceden daha zengin oldugu diisiintilmektedir.

M. Emir Ilhan’mn Kiiltiirel Bellek- Sozlii Kiiltiirden Yazili Kiiltiire Hatirlama adli eserinde

bu konu hakkindaki goriisii su sekildedir:

“Hem bireysel hem de kolektif bellek, yazili kiiltiirlerde uzak zamanlara ve
mekanlara aktarilamayacak denli zayiftirlar. Bunun diger nedenlerinin iginde belirgin
nedeni, birey omriiniin kisa ve belleginin zayif, tahrif edilmeye daha ac¢ik olmasidir. Bu
nedenle yaziyla birlikte, kayda gegirilen gelenek, Onceki kiiltiirlerden farkli olarak
geleneklesmistir. Bu geleneklesme, birebir tekrara dayanmak yerine daha ¢ok

yorumlamaya dayanir > (ilhan, 2018: 172- 173).

Karagoz, canlandirmaya dayali bir sanat oldugundan icra edildigi yer, seyirciler, iginde
bulundugu doénem kiiltiir aktarimi agisindan onemlidir. Bu yilizden gdlge oyunu daha
dinamik ve giinliik hayatin i¢inde olmasiyla bellekte yer edinmesi kacinilmazdir.
Assmann’in deyisiyle, kiiltiirel bellek biyolojik olarak devredilmediginden nesiller
boyunca kiiltiirel bir sekilde canli tutulmali, bu ise anlamin kaydedilmesi, ifade edilmesi ve
canlandirilmas1 gibi tekniklerle yapilmaktadir. Bu kiiltiirel bellek tekniginin fonksiyonu
hem siirekliligin hem de kimligin devamli olmasimin saglanmasi (Assmann, 2018: 98)

yoludur. Diger taraftan eski Karagdz oyunlarindan ilham alinarak veya hatirlanarak yeni
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oyunlar iiretildigini goriiyoruz. Ornegin klasik oyunlardan olan Kanli Kavak bugiin
Karagdz sanatgis1 Cengiz Ozek tarafindan Biiyiilii Aga¢ adli oyun ile yeniden iiretilmistir.
Nuri Bilgin’e gore de “hatirlama etkinligi, bir yeniden iiretim, bir kopyalama etkinligi
degil, bir iretim etkinligidir” (Bilgin, 2013: 26) bu nedenle yeni oyunlar eskiden izler
tasiyarak tiretim etkinligi icerisinde degerlendirilebilir. Karagéz oyunlarinda bellegin canli
oldugunu da goriiyoruz, eski oyunlardan yapilan aligveris hala devam etmektedir. Jan
Assmann’a gore, “insan sadece alisveris i¢inde oldugu ve ortak bellegin cergevesi iginde

yerlestirebildigi seyleri hatirlar” (Assmann, 2018: 45).

Karagdz, 2009 yilinda UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili
Listesine kaydedilmistir. Gelecek kusaklara miras birakilacak geleneksel gosteri
sanatlarinin bir dali olan Karagdz, once hayalilerden yine Karagdz sanat¢ilarina ve ayni
zamanda milletimize birakilarak kiiltiirel bellekte yer almaya devam edecek bir deger olup

miras birakilmistir. M. Emir {lhan’m bu konu hakkinda sunlari sdyler.

“Kisiyle Oliip giden ge¢mis ile miras birakilan ge¢gmis birbirinden ayrilir. Bu ikinci
tiir gecmis, kisinin bellek igeriklerini ifadeye dokerek bir sonraki kusaga miras birakmasi
olgusu, “bireysel gee¢mis” anlamina gelen bireysel bellek iceriklerinin kiiltiirel bellek
iceriklerine doniistiiriilmesi anlamina gelir; kisaca bireysel bellegin kiiltiirel bellege

doniisiimiidiir” (ilhan, 2018: 177- 178).

Gilinlimiiz Karagéz oyunlarinda kiiltiirel bellegin  siirekliliginin devam ettigini
sOyleyebiliriz. Gerek eski oyunlara atifta bulunma gerekse giiniimiiz sartlar1 ile yeniden bir

oyun kurma harmanlanarak yasamaya devam etmektedir.

Eski Karagéz oyun metinlerinden, yeni oyun metinlerine bir diger degisiklik Karagdz’iin
hitap ettigi kitle olmustur. Karag6z’iin 16-17. ylizyildaki formunda yetiskinlere hitap ettigi
bilinmektedir. Zamanla bazi yasaklara tabi tutuldugu icin Karagdz’ii icra edenler
tarafindan gerek iceriginde gerek tasvirlerde degisiklikler yapilmistir. Boylece yetiskinlere
olan gosteriler yerini ¢ocuklara birakmis, her iki grubu da eglendirirken, ¢ocuklar i¢in

egitici bir islevle kullanilmis ve kullanilmaya devam etmektedir.
3.3. Demonik Varhklarin Tiirk Golge Oyununda Ozellik ve islevleri

Metinlerde yer alan demonik varliklar; Azrail, cadi/cazi, canavar, cin, deniz kizi, ejderha,
simurg/Senkmsin, sahmaran, seytan, yedi basli ejder, yilan ve zebanidir. Tespit edilen

demonik varliklar alfabetik siraya gore incelenmistir.
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3.3.1. Azrail

Azrail “Islami gelenekte &liim melegine verilen ad” (Giindiiz, 2017: 65) seklinde
tamimlanmaktadir. Azrail’in, canli varliklarin ruhunu almasi ile gorevlendirildigi
distintiliir. Azrail, incelenen oyun metinleri igerisinde bir kez gecer ve Dede Korkut
anlatilarinda yer aldigi hikdyeye benzer bir sekilde burada da goriiliir. inceledigimiz
Karagdz oyunlar1 metinlerinde yer alan Azrail’e Unver Oral’in Karagéz Oyunlari-2 Nev-i
Icdd adli kitabinda Deli Dumrul adli oyunda yer verilmistir. Dede Korkut anlatilarindan
uyarlanan bu oyunda yer alan Azrail, yigitlerin canini1 alan ve daha sonra bir giivercine
doniiserek kus olup ucarak gider. Ilgili oyunda Deli Dumrul ve Azrail arasinda gegen

konusma su sekildedir:

“DELI DUMRUL: Bre al kanatli Azrail sen misin?

AZRAIL: Evet benim!

DELI DUMRUL: Yabhsi yigitlerin canini sen mi alirsin?

AZRAIL: Evet ben alirim!

DELI DUMRUL: Bre kapucular, kapayin kapilar1! Bre Azrail ben seni, genis yerde
isterdim. Dar yerde elime gegtin. Simdi ben seni 6ldiireyim, yahsi yigitin canini
kurtarayim.

OYNATICI: Kilicin1 ¢ekip, Azrail’e hamle etti. Azrail bir giivercin olup bacadan
uctu. Deli Dumrul ellerini birbirine vurdu, kaskas giildii. Yigitlerine dedi:

AZRAIL: Yigitlerim, Azrailin gdziinii 6yle korkuttum ki genis kapiyr birakip dar
bacadan ugtu. Mademki benim elimden giivercin gibi kus oldu. Bre ben onu birakir

miyim? Doganimla gider yakalarim” (Oral, 2007b: 53).

Yukarida ki diyalogda goriildigii gibi Azrail, olaganiistii baz1 6zellikler gosterir. Bunlar
Deli Dumrul ile konusmasi, kanatlara sahip olmasi, giivercin olup ugmasi gibi
niteliklerdir. Turk halk kiiltiiriinde Azrail’e 6liim melegi, ecel, felek, can alici, alic1 kus
gibi adlandirmalar verilmektedir (Simsek, 2019: 14). Bu adlandirmalardan hareketle Tiirk
golge oyunu metninde de Azrail’in giivercin olup u¢masi ona atfedilen kus imgesi bu
motifin kullanilmasi ile yinelenmistir. Dede Korkut anlatilarinda Tanr1 insanlastirilir, Tanri
gibi soyut kavramlart somutlastirdigi goriiliir Deli Dumrul’un Azrail’i savasmaya
cagirmasi, ona mal, yayla vb. seyleri teklif etmesi de Azrail’in somutlastirilmasina

orneklerdir (Yildirim, 1998: 202). Gerek giinliik yasamda gerek anlatilarda yer alan Azrail,
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Tiirk golge oyunu metninde de ifade edildigi gibi Oliimle birlikte anilir ve onun

olaganiistiiliigiiniin kabul edildigi goriiliir.

3.3.2.Cady/ Cazua

Cadi, bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de sik¢a rastlanan bir varliktir. Tiirk
masal ve efsanelerinde goriilen cadi tasavvuru Tiirk golge oyununda da kendine yer
bulmustur. Cadi, Giincel Tiirk¢ce Sozliikte “geceleri dolasarak insanlara kotiiliik ettigine
inanilan hortlak” (URL- 8, 2021) olarak tanimlanir. Boratav’a gore Farscadaki ‘gadd’
sOzciigiinden tiiretilmis olan kelime Tiirkcede vampirin batidaki birka¢ niteligini alarak
“hayalet” ve “hortlak™ gibi anlamlarda kullanildig1 goriiliir (Boratav, 2016b: 46). Mehmet
Berk Yaltirik, “Tiirk Kiiltiiriinde Hortlak-Cad1 inanislar1” adli makalesinde cadi hakkindaki
yaptig1 goriismelerde, Giresun’da cadiya cazu denildigi ve cadilikta kullandigi arag
gereclere de cazuluk (Yaltirik, 2013: 218) seklinde ifade edildigini soyler. Cadinin fiziksel
ozelliklerine baktigimizda olaganiistiiliik hemen dikkat ¢eker. Murat Uraz’in cadi hakkinda
verdigi bilgilere gore cadilar, kotii bir tip olup saglar1 daginik, uzun kuyruklar1 olan bir
formda ve kadin olarak goriiliir. Kiipe binerler ve bu kiip ilizerinde ugarlar. Bu cadilar hig
kimse i¢in iyi seyler diisinmez daima kétiiliik pesinde olurlar (Uraz, 1994: 118). Yine
diger kaynaklarda yasly, ¢irkin, uzun tirnakli ve pis bir kadin olarak tasvir edilir. Ozellikle
geceleri gezerek insanlara kotiilik eder. Mecaz anlamda da huysuz, ¢irkin ve niyetini
gizleyen Ozellikle ihtiyar kadinlara cadi (Albayrak, 2004: 91; Kaya, 2014: 192)
denilmektedir. Dogaiistii giicleri oldugu diisiiniilen cadinin, bu giicleri daha ¢ok kotiiliik
yaparken kullandig1 ve ¢irkin bir sdylence kadin1 oldugu (Korkmaz, 2008: 47) diisiintiliir.
Bir bagka fikre gore cadilar veya cazilar normal bir anne ve babadan dogmus, cadilig ise
daha sonra O0grenmis kadinlar olarak (Turan, 2020: 71) diisiiniilmektedir. Cadinin kan
emme ya da igme niteligi gosterdigi anlatilar incelendiginde, Tiirk kiiltiiriindeki bir vampir
tipi oldugu (Sarpkaya ve Yaltirik, 2018: 59) ifade edilir. Cazllarin/Cadilarin golge
oyunundaki eylemleri genellikle kotiiliik yapmakla ilgilidir. Ayrica cadilar, kotiiliik yapmak
isteyen kisiler tarafindan da kullanilirlar. Céazllar adli oyunda cadilar, Celebi ve Zenne
tarafindan kotiilik yapmast i¢in gorevlendirilir bir baska deyisle Zenne ve Celebi
birbirlerine zarar vermek i¢in cadiyr bir ara¢ olarak kullanir. Bu durum masal ve halk
hikayelerinde de goriiliir. Adil Celik’e gore “insanlarin denetimi altina girmis demonlar
insanlar arasi iligkilerde 6zellikle kotiiliigii temsil eden insanlar tarafindan iyileri alt etmek

amactyla da kullanilabilmektedir. Bu fikirler ¢ogunlukla masallar ve halk hikayelerinde
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goriilen cad1 imaj1 lizerinden kendini gostermektedir” (Celik, 2019: 314) seklindedir. Murat
Uraz “cadiin kizlar1 da vardir ama bunlar analarii dinlemezler, istedikleri zaman c¢ikar,
gezerler analar1 onlara uymaya mecbur” (Uraz, 1994: 119) kaldigimi1 belirtir. Cazilar
oyununda Azraka Ban’nun kizi Zenne iken Nakayi Caz(’nun oglu da Celebi olarak yer
alir. Golge oyununda Cazilar, biiyiilii esyalara da sahiptir. Ejderli kamg1, asa, ejderden
hotoz*" vb. biiyiili nesneler bunlardan bazilaridir. Cazdlar oyununda Zenne ve Celebi
birbirini seven iki asiktir. Fakat aralarinda bir tartisma ¢ikar ve her ikisi de cazl ninesinden
yardim alarak birbirlerini cezalandirirlar. Zenne ve Celebi’nin caz(i ninelerinden aldigi
yardim oyunda su sekilde gegmektedir:

“(...)

ZENNE: Bana Nakayi Caz(’nun oglu neler yapti! Ne asifteligim kaldi, ne

orospulugum; beni herkesin yaninda rezil etti.

L.CAZU: Sen merak etme, kizim! Ben simdi gider, bak ona neler yaparim! —

Aliverin benim kiipiimii, ejderhami, yilan kam¢imi! Canak ¢Omlek c¢atlasin!

(Giiriiltii 1le gelir.) Z1z1 z1z1 z1z1! (Celebi’nin basini diger bir sekle kor, gider.)

CELEBI: Estamperingaga! Estamperingaga! (...)” (Kudret, 2013a: 293).

Celebi’nin bu halini goren Karagdz ve Zenne onunla alay ederler. Fakat Zenne daha sonra
Celebi’nin bu durumuna iiziiliir ve tekrar Cazl ninesinden onu eski haline getirmesini ister.
Cazh Celebi’nin basini diger sekle cevirdigi gibi gelir ve ayni sekilde Celebi’yi iyi eder
gider.
“(...)
CELEBI: Bana Azraka Bani’nun kiz1 neler yapt1! Aman annecigim, suna bir endam
savur!
II. CAZU: (igeriden.) Basiistiine evladim! — Aliverin ejderha kamgimi, aliverin
ejderden hotozumu! Canak ¢omlek catlasin! Ziri-ri-r1 ziri-ri-ri! (Gelir perdeye,
Zenne’yi carpar gider.)
ZENNE: (Kafas1 esek, govdesi insan, baslar anirmaga.) A-i! A-i! A-i! (...)”
(Kudret, 2013a: 295).

! Kadinlarin baslarina taktiklari, farkli sekillerde olabilen bashga verilen ad.
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Daha sonra Celebi de cazii ninesine giderek Zenne’yi eski haline ¢evirmesini soyler. Cazl
ayni sekilde gelir Zenne’yi iyi eder gider. Celebi ve Zenne kendileriyle alay eden
Karagdz’den intikam almak i¢in cazl ninelerinden yardim isterler.
“(..)
KARAGOZ: Abla, canim sikilyor, ben azicik sokaga ¢ikacagim.
KARAGOZ’UN KARISI: Herif, bu aksam sokaga ¢ikma! Cazilarin serrine
ugrarsin.
KARAGOZ: (Perdeye gelir.) Bir tiirlii i¢im i¢ime s1igmryor.
CAZU: (Gelir.) Zir1 zin1 zin1! (Karag6z’ii esek yapar, gider.)
KARAGOZ: Ulan, ben ne oldum? Hani elim, hani ayagim? Basim asagiya pek
yakin geliyor. Ellerim nerede? Ayaklarim yerde ama vera tarafimda uzun bir sey
var. Acaba arslan mi1 oldum? Arslan olsam rengim sar1 olacak? Ey, simdi
cildiracagim! (Dikkatle bakar.) Ey, simdi anladim! Marsivani esek olmusum! Vay
babanin asigina! Hacivat beni gormesin; ¢ok nasihat verdi ama ben dinlemedim.
Bizim kar1 da beni bdyle goriirse, kapiy1 agmaz, “Benim kocam esek degil, insand1”

der. Hakk1 da var ya! (...)” (Kudret, 2013a: 298).

Hacivat Karagdz’ii esek halde goriince ona dua okuyarak diizelmesi i¢in yardim etmek
ister. Bu dua ¢ok anlamli sozlerden olugmasa bile onu dua okuyarak iyilestirebilecegini
diistinmektedir. Hacivat bu durumlarin okuma yazma ile diizelecegine inancini oyunda su
sozlerle ifade etmektedir: “Hacivat: Ne zannettin ya, cahil musibet! Sana daima “oku- yaz”
diyorum. Bu gibi seyler okuma yazma semeresidir” (Kudret, 2013a: 300). Hacivat bu gibi
durumlarda okuyup yazma ile diizelme olacagina soyler fakat burada bir bagka husus bu
okunan seyler basta dua okumak olarak sOylense de daha sonra efsun okuma olarak da
ifade edilmektedir. Aslinda bu durum bize din (islam) ve dinden dnceki ritiielin bir arada
kullanilmaya hala devam edildigini gostermektedir. Hacivat’in duayr okumaya bitirmesinin

ardindan iy1 olmas1 beklenirken Cazi’nun gelip Hacivat’1 da kegi haline doniistiirtir.

“HACIVAT: Simdi adam olmanin ¢aresine bakalim! Yine ben efsun okumaya
baslayacagim. Sakin korkma! Seni cazli yakalayip yukariya c¢ikarip birakacaktir.
Korkma! Bir de “Amin” derken sakin korkup lakirdi séylemeyesin, sonra mutlak
bana bir sey yaparlar.

KARAGOZ: (Yavasca.) Nasil sdylemem! Hele duaya basla da bak, nasil
sOyleyecegim! —Haydi, duaya basla bakalim! Vakit geciyor, acliktan gozlerim
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karardi. Kuzum Hacivat, bagla! Boyle esek kalirsam ekmek vermezler, ben de arpa
yiyemem, sonra acayip bir sey olur.

HACIVAT: (Duaya baslar, bu sefer Caz0, Hacivat’a uzanir.) Ah, el-cinli mela kel
cinli kebap kestane...

KARAGOZ: Hacivat bu sefer nobet senindir. —Amin!

HACIVAT: Aman Karagdz! Sakin lakirdi sdyleme sonra bana yazik olur! (Cazi,
Hacivat’in iizerine iner, Karag6z lakirdi sdyler.)

KARAGOZ: Hacivat, kagsan a be! Ulan, burnundan yakalayacak!

HACIVAT: Eyvah, Karagoz! Ettin mi bana edecegini?

(Cazi, Hacivat’1 yukariya kaldirir.)

KARAGOZ: Hacivat, ugurlar olsun! Uziim hevengi gibi asildin. Hacivat, benim
gibi esek ol da gel, sakin kurt olup gelme, beni parcalarsin?

(Cazi, Hacivat’1 asagiya keci olarak atar.)

HACIVAT: (Keci gibi bagirir.) Meee!

KARAGOZ: (Esek gibi bagirir.) A-i! A-i!... Aman Hacivat, ne giizel kegi olmussun!
Zaten sakalin da keci gibi idi. Halis Maltiz kegisi olmussun!

HACIVAT: Cok siikiir, yine ben makbul bir hayvan oldum, senin gibi esek olmadim
ya! (...)” (Kudret, 2013a: 300-301).

Cazilar golge oyunundaki kisileri olaganiistii varlik ve hayvana g¢evirme giicii vardir. iki
baslh veya basi esek govdesi insan yapabilir. Olagani, olagandis1 héle getirebilme giiciine
sahiptirler. Ayn1 zamanda tekrar eski hale getirme yetisi de bulunmaktadir kismen bir
dontisgimii  gerceklestirmektedirler. Hacivat’in duayr okumaya bitirmesinin ardindan
cazlinun gelip onlar1 yukar: kaldirip tekrar iyi etme doniisiimii gerceklesir. Cadilarin
kotiiligiine ugrayan Hacivat ve Karagdz biiyiili sozlerle veya dualarla bu kotiiliikkten
kurtulmak i¢in miicadele ederler. Bu biiyiilii sdzler ¢ogu zaman anlamsiz kelimelerden
olusur fakat duayr okuyan ya da bilen kisi i¢in bir anlama sahip de olabilir. Karagoz ve

Hacivat’in dua okuyup, dmin diyerek normal durumlarina dénmeleri su diyalogda gecer.

“KARAGOZ: Kuzum Hacivat, sen dua et, ben “Amin” diyeyim, belki iyi oluruz.
HACIVAT: Ben dua edeyim, Karagdz sen “Amin” de! —El- cinli mela cinli kebap
kestane kel- cinli!

KARAGOZ: Amin efendim, amin!

CAZU: (Gelir.) Zirir1 Zirir1 Zarir!
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KARAGOZ: Hacivat, zirilt1 geliyor.

HACIVAT: El-cinli mela cinli kel cinli kebap kestane!

KARAGOZ: Amin efendim, 4min!

CAZU: Zirir1 zirirt zirirt! (Hacivat’1 alir gotiiriir; eski haliyle perdeye gelir.)
HACIVAT: Elhamdii-lillah, Karagdz, eski halimi buldum! (...)

CAZU: (Gelir.) Zir zir zir zir! (Karagdz’ii alir, yukar1 dogru kaldirir, Hacivat duay:
bitirir.)

HACIVAT: El-cinli mela cinli kel cinli kebap kestane mestane!

KARAGOZ: Amin efendim, Amin!

CAZU: Zir zir zir zir! (Karagdz’ii alir, yukar1 dogru kaldirir, Hacivat duay: bitirir.)
KARAGOZ: Hacivat, hani dua?

HACIVAT: Karagdz, dua bitti!

KARAGOZ: Ne? Ben bdyle hevenk {iziimii gibi asili mi kalacagim? Kuzum
Hacivat, dua et!

HACIVAT: El-cinli mela cinli kel cinli kebap kestane mestane!

KARAGOZ: Amin efendim, amin!

(Cazh, Karago6z’i gotiirtir; iyi olur gelir.)” (Kudret, 2013a: 302-303).

Golge oyununda cazllar, ¢irkin, yash ve korkung goriinmektedir. “Caz0 nine” tabirinden
cadimin kadin olarak tasavvur edildigini gorebiliriz. Masal, destan ve halk hikayelerinde de
yer alan cad1 “Tirk sozlii geleneginde gerekse diger toplumlarin sozlii geleneginde kadin
olarak tasavvur edilir” (Duman, 2020: 297). Bu durumun Karagdz i¢in de gegerliligi
devam etmektedir. Evrim Olger Oziinel’in Masal Mekimnda Kadin Olmak Masallarda
Toplumsal Cinsiyet ve Mekdn Iliskisi adli eserinde masallarda olaganiistii giiclere sahip
kadinlar icerisinden “olagantistii giiclerle iliski kuran bir de evlenmis, ¢cocuk sahibi orta
yaslt kadinlar bulunmaktadir. Bu kadinlar, bakire kizlardan farkli olarak genellikle “cad1”
ya da “kara biiyii” yapan kadmlara” (Olger Oziinel, 2017: 75) doniistiiklerini ifade eder.
Cazilar, gblge oyununda insanlara benzer bir sekilde yasar. Insanin ger¢ek anlamda gidip
ulagabilecegi bir mekanda yasar ve bulunur. Yasadigi yerin belirsizligi, aniden ortaya
cikmasi, var olan kotiiliglin, tehlikenin ve korkunun canlandirilmis halidir. Golge
oyununda cazilar, giiriiltili bir ses ile gelirler. Bu ses olduk¢a korkung ve kulak
tirmalayicidir. GoOlge oyununda “Azraka Ban(” ve “Nikabi Caz(” adli cazllar ile

karsilagmaktayiz. Bu cadilar da korkung ve yasl kadin olarak tasavvur edilmistir. Diger
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cadilardan farki bu cadilarin bir adinin olmasidir. Yani daha 6zel ve kimligi belli cadi

ozelligi gostermektedir.

Sekil 15: Azraka Ban(- Nikabi Caz(i (And, 2019b: 155)

Karagoz lyilikten Sasma adli oyununda da tipki Cézilar oyununda oldugu gibi iki cadi
vardir ve bilyli yapmaktadirlar. Bu biiyii yine bir dua merasimi esliginde yapilir, cazular
kisileri baska bir sekle doniistiirme yetisine sahip oldugu gibi kisileri zaman zaman
cezalandirirlar. Ilgili oyunda cazunun, bir diger cazunun kizimi biiyii ile bir agaca

hapsedildigi goriliir, oyunda gecen bir konusma su sekildedir.

“HACIVAT: Ver bakalim. Ne yaziyormus?

KARAGOZ: Al Haci cav cav! Ama dikkat et! Biri bize biiyii yapmis olmasin?
HACIVAT: Olur mu efendim? Biiyii diye bir sey yok. Hangi ¢agda yasiyoruz.
KARAGOZ: Oku da anlayalim, neymis.

HACIVAT: Okuyorum. Iyi dinle. (Tef velvelesi) “Ey bu pusulay1 bulan fani! Ben
Cingin Cazu’nun kiigiik kiz1 Biilbiil.” Aman Karagdz’iim, cazularm isi bu. Insam
carparlar alimallah...

KARAGOZ: Birak simdi yorum yapmay1 da okumaya devam et. Anlayalim derdi
neymis Biilblil Hanim’ .

HACIVAT: Devem ediyorum. “Ey bu pusulay: bulan fani! Ben Cingin Cazu’nun
kiigiikk kizi Biilbiil. Kirpik Cazu’un biiyiisiiyle bir nar agacinin goévdesine

hapsoldum.”
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KARAGOZ: Vah vah. Gordiin mii bak. Kizcagiz1 hapsetmisler. Acep neden?”
(Oral, 2014b: 345-346).

“Cifte Cadilar” adli oyun “Cazllar” oyununun varyanti gibi gériinmektedir. Burada Zenne
cadi tarafindan carpilirken viicudu insan, basi esek basi sekline doniisiir. Yine Celebi’yi de
bast degismis sekilde goriiriiz. Karagdz esek, Hacivat da keciye doniismiis bir sekilde
perdede yer almistir. Asagidaki diyalogda cadi, Zenne’nin viicudunu insan, basini esek basi
olarak doniistiirtr.

“CELEBI: Ah ninecigim. Bilsen Azraka Banu’nun kizi bana ne hakaretler yapti.

Kuzum ninecigim, suna bir endam savur da haddini bilsin.

CADI: Peki evladim, sen iiziilme yavrum!

Aliverin ejderden kamg¢imi, aliverin ejderden hotozumu. Canak, ¢omlek ¢atlasin.

(Vizildayarak perdeye gelir. Zenne’yi alip havalandirir, gétiiriir, viicudu insan, basi

esek basi seklinde tekrar perdeye getirerek birakip gider.)

ZENNE: -ia, 1, aia...” (Oral, 2002: 76).

Biiyiilii Aga¢ adli oyun “Kanli Kavak” oyununun es metni gibi goriinmektedir. Yine
burada Karagdz perdeye konulan agaci kesmek ister ve once yilan gelir fakat Karagéz onu
oldiirtir daha sonra cin veya cadi oldugunu diislindiigiimiiz oyunda gegen tabiriyle “bir

karalt1” gelir Karagdz’ii havalandirir ve esek halde yere birakir.

Incelenen metinlerde cadi/caz(i demonik varlik olarak dis goriiniis itibariyla olagandigidur.
Cadi, oyun icinde aksiyonu yaratarak karakteri cezalandiran, baska sekle doniistiiren,
bazen carpan, kotiiliikte bulunan 6zellikleriyle yer alir. Cadilarin biiyiilii sozler akabinde
perdeye geldigi ve karakterleri alarak yukari ¢ikarip bagka bir formda agagi birakti goriiliir.

Karakterleri eski durumuna da ayni sekilde geri birakar.

3.3.3.Canavar

Canavar masal ve efsanelerde siklikla yer alan olaganiistii bir varlik olmasinin yani sira
Tirk golge oyununda da karsimiza ¢ikmaktadir. Korkutucu ve kotii 6zellikleriyle 6n plana
cikan varlik “canavar”dir. Canavar kelimesi Fars¢a kokenli olup “canli hayvan” ejderha
(Korkmaz, 2008: 48) gibi dogrudan bir hayvani da niteleyerek kullanilmaktadir. Canavar,
Giincel Tiirkge Sozliikkte “masallarda sézli gecen yabani, yirtict hayvan” (URL-9, 2021)

tanimi ile yer almaktadir. Orhan Hangerlioglu'na goére canavar, yirtict hayvandir ve
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neredeyse tiim mitolojilerdeki diisiinceye gore tasarimsal bir varlik olup ‘“hayvan, yar
insan yar1 hayvan, iki ya da daha ¢ok hayvan birlesimi dogaiistii korkung yaratik vb. gibi
cesitli bigimlerde” (Hangerlioglu, 2000: 96) tasarlanmis varliklardir. Seckin Sarpkaya’ya
gore “canavarlar belirsizlik, fiziki yapilarindaki bozukluk ve olaganiistiilik ile bazi
anlatmalarda sekil degistirebilme gibi 6zelliklere sahip olabilmeleri bakimindan demon
smifinda kabul edilirler” (Sarpkaya, 2018: 45). Golge oyununda karsilagilan canavarlar
genel olarak tehlikeli, korkutucu ve fiziki goriintislerindeki bozukluktan dolayr cesitli
olaganiistii varliklarin genel adi olmustur. Oyunda karsilasilan canavarlar oyun igindeki
roliine gore ad almustir. Ornegin deniz canavari, ¢dp canavari ve g¢evre canavari gibi. Golge
oyununda yer alan “canavarin” daha ¢ok hayvani Ozelliklere sahip oldugu goriiliir.
“Baliklar/Balik¢ilar” adli oyunda bu durumu dogrudan gérmek miimkiindiir. Incelenen
oyunlarda canavar, genellikle ¢ok giiclii bir yapidadir. Insanmi yeme hiicumunda
bulundugunda o miicadele sirasinda kayik vb. esyalari yutmaya calismaktadir. Canavarin
fiziki tasvirinde onun iri ve bliylk oldugu anlasilmaktadir. “Balik¢ilar” adli oyunda
“baliklarin aga babas1” geldi ifadesinden hareketle biiylikliigii vurgulanmaktadir.
Canavarin, kisilerin karsisina denizde ¢iktigmi gérmekteyiz. Insanin bulunabilecegi
ortamlarda sik¢a karsimiza ¢ikar. “Canavar bulundugumuz yerin ve gidecegimiz yerin
yakinlarindadir, yol iizerindedir. Bu 6zelligiyle canavar insanin karsilasabilecegi potansiyel
tehlikenin semboliidiir” (Sarpkaya, 2018: 118). Canavar, golge oyununda genellikle
insanlara saldirir. Canavarlarin hareketleri insana saldirip onlar1 6ldiirmek, yemek

seklindedir. Burada canavari, insan yiyen bir demon olarak kabul edebiliriz.

Cevdet Kudret’in Karagdz kitabinin birinci cildinde yer alan Balik/ Balik¢ilar adli oyunda
bir deniz canavari su sekilde yer alir.
“(...)
KARAGOZ: Eyvah! Hava degisti! Birazdan deniz bozacak. (Velvele ile deniz
canavari gelir.)
KARAGOZ: Eyvahlar olsun, baliklarin Aga babasi geldi. Ben seni istemedim, kis
kis kis!
CANAVAR: Ey Karagoz, oliimlerden 6liim begen!
KARAGOZ: Haydi kis, cehennem ol! Didid didid! Ay annecigim! Vay vay!
CANAVAR: Seni lokma lokma m1 yoksa biitiin olarak m1 yutayim?
KARAGOZ: Bende senin girtlaginda alt1 ay oturup, bir kurus icar vermem.
CANAVAR: Cabuk karar ver! Insan boyle eski bir gévde i¢in nazlanir m1?
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KARAGOZ: Ulan, eski piiskii; ben onu tam yetmis senedir tasiyorum.

CANAVAR: Hem seni bir¢ok illetten kurtaririm. Bas agrisi, karin agrisi, kulak
agrisi, mayasil...

KARAGOZ: Ulan ¢ok gevezelik ettin. Defol git! (Karagoz kiirekle vurur.)
(Canavar hiicuma geger ve teknenin yarisini yutar.) (...)” (Kudret, 2013a: 211-
212).

Deniz Canavan Sea monster
Murat Huten, 50x20 cm
MHK

Sekil 16: Deniz Canavar (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 224)

“Cop Canavar1” adli oyunda Karagdz denize c¢Opler atmakta ve denizdeki canavar bu
copleri yemektedir. En sonunda canavar Karag6z’ii de yutar ve daha sonra Karagdz’iin
kayiginin igerisine yuttugu coplerle birlikte Karagdz’ii de ¢ikarir ve gider. Bu oyunda
cevreyi temiz tutma, dogay1 koruma gibi kaygilar vardir ve eger gerekli durumlar yerine

getirilmezse deniz canavari tarafindan kisiler cezalandirilir.

Unver Oral’n Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlar: 1, adli kitabinda Miyase Sertbarut
Yagct’ya ait olan “Dershaneci Karagdz” oyununda canavar, rap séyleyen ve kotiiliik dersi
almak i¢in dershaneye gelen bir karakter olarak karsimiza g¢ikar. Burada canavar bir
doniisiim gecirmis gibi goriinse de asagidaki konugmasina bakildigi zaman canavar i¢in
kiiltirel bellekte yer alan bilgiler neredeyse aynidir. Canavar burada da koétiilik seven,

korkulan, diisman olan ve insan yeme potansiyeline sahip olarak yer almaya devam eder.

“HACIVAT: Birak sakay1 efendim, bak biri geliyor.
CANAVAR: (Canavar sahneye rap sarkiyla gelir.)
Koétiiliik kupasi alacagim

Herkesin 6diinii kopartip

Daga salacagim
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Iyilik yapan iyilik bulurdu eskiden

Den, den!

Simdi ben kétiiliigii bas taci kilacagim

Him, him!

KARAGOZ: (Korkar.) Vay vay vay... Iti an tas1 eline al, bu Canavar yahu!
HACIVAT: Karagdz’iim miisteri velinimettir, sus sesini ¢ikarma.

KARAGOZ: Boyle miisteri diisman basima. Aman aman yemesin bu ikimizi” (Oral,

2014a: 93).

“Karagdéz Cevre Canavar1” adli oyunda canavar, Karagdz’iin ¢opleri yere dokmesiyle

biiyliyen ¢Oplerin i¢inden korkung bir sekilde ¢ikar. Oyunda gecen konusma su sekildedir.

“HACIVAT: Aman Allah’im. Diinyanin sonu geldi galiba!

(Tam bu sirada ¢oOplerin ortasindan ¢ok cirkin goriinlislii bir yaratik yerden
yiikselir.)

CANAVAR: Oh be! Nihayet yeryiiziine ¢ikabildim. Su bir kova ¢opii dokeni bir
bilsem ona madalya verecegim. Zira onun attig1 bir kova ¢0p sayesinde suanda
buradayim. Dur gidip su adami arayayim. (Yine nareke viziltisi ve giiriilti ile ¢ikar.
Gidisi ile birlikte ¢opler de yok olur.)

KARAGOZ: Vay be! O ne idi dyle. Acaba Hacivat ne oldu?” (Oral, 2007c: 67).

Canavarlar gerek anlatilarda gerek golge oyununda var olmus ve olmaya devam edecek
gibi goriinmektedir “Canavarlarimiz1 ister seytanilestirelim, ister kutsayalim, isterse de

toptan yok edelim, her seferinde daha fazlasi geri gelecektir” (Kearney, 2018: 50).

3.3.4.Cin

Cin kelimesi “genellikle canavar seklinde ¢irkin ve korkung kilikli olarak diistiniilen, iyi ve
kotii tabiath olabileceklerine inanilan dogaiistii varliklar” (Giindiiz, 2017: 105) olarak
tanimlanir. Beydili’ne gore cin “eski ve geleneksel goriislerde, var olduguna inanilan ancak
gozle goriilmeyen mitolojik bir varlik” (Beydili, 2015: 128) olarak ifade edilir. Boratav’a
gore Tiirk aktariminda kotii ya da iyi niyetli dogatistli varliklarin tanimlanmasinda tercih
edilen adlardan biri de “cin” olup digerleri de peri, mekir, kara-kura, seytan, gulyabani,
ifrit, Carsamba-cadist gibi yaratiklardir. Bu yaratiklar iyi ve kotii olma niteligini bir arada

tastyabilir ya da tarafsiz olabilir. Insanlarla olan iliskileri oyun yapma seklinde olup
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bununla sinirhdir (Boratav, 2016b: 48). Cinlerin tam bir tasviri olmasa da, bazen hayvan
yahut insan kiliginda goriildiigii bilinmektedir. Anlart tiirlerinde var olan cinlerin

gorlniisleri ise su sekilde ifade edilir:

“Cinler anlatilarda, insan, oglak, ¢ocuk, yilan, tavsan, tilki, beyaz bir kedi, beyazlar
giyinmis bir insan, esek, inek, kiitiik, civecivli tavuk, kara kedi, livey anne ve bebegi,
atesten bir kavak, iri yari, saglart daginik ve iri gogiislii bir kadin, siyah bir kedi yavrusu,
tanidik, hizmetci, kadin, kus, koyun, gagasi insana benzeyen bir kus, basi goriinmeyen ve
kiirkii yerlere siiriinen bir ke¢i, siyahlar giyinmis ayaklari ters bir adam olarak goriiniirler”

(Polat, 2020: 71).

Cogu kez cinler, Miisliiman, kafir, iyi ve kotii gibi siniflandirmalara tabi tutulsa da onlarin
insanlara zarar veren yaratiklar oldugu bilinmektedir. Bu nedenle cinlere “bizden yeyler”
denilerek adlarma bu sekilde yasak konulmustur (Bayat, 2018: 274). Golge oyununda
cinler zikredilirken zaman zaman ‘“ii¢ harfliler” veya “iyi saatte olsunlar” seklinde
sOylendigi goriiliir.
“Karagdz Stepte” adli oyunda cin i¢in 1yi saatte olsunlar ifadesi kullanilir:
“HACIVAT: Ne demezsin Karagdz’iim. Nazik terbiyeli insanlar hep boyle
konugurlar. Mesela, eve utanacak bir misafir geldi. Senin de goziine tavanda soyle
bir oriimcek ilisti. Efem? Duvarda bir boydan bir boya ag kurmus...
KARAGOZ: Duvara ¢ikma... Pencerelere, dolaplara, kap: diplerine in!
HACIVAT: O niye 0?
KARAGOZ: E bizim evin adeti boyle. Oriimcekler, iyi saatte olsunlarmn
akrabasitymis. Bizim kar1 hig el siirmez!” (Oral, 2014c: 325-326).

Tiirk gblge oyununda seytan, cadi hatta bazen biiyiicii bile cin olarak nitelendirilmektedir.
Cinlerin bir¢ok varlik veya yaratigi karsiladigi goriiliir. Bayat’a gore ¢ok ge¢ zamanlarda
yaziya aktarilan demonik varliklar semavi dinlerin biiylik etkisiyle bir bolimi cin
fonksiyonu (Bayat, 2018: 273) catist altinda yer alir. Zamanla Tiirk kiiltiiriinde,
Islamiyet’in etkisiyle ©nce koruyucu ruhlar islevlerinin bazilarini cinlerin {izerine
aktarirken sonra demonik varliklarin yerini de cinler alir. Bir¢cok alanda karsilasilan cin
inanc1 zamanla eski mitolojik varliklarin alanlarini da siirlandirmistir (Bayat, 2018: 308).
Tirk gblge oyununda cinlerin, giiriiltiilii ve korkung sesler ¢ikardiklar1 goriiliir, belirli bir
dua okunduktan sonra da meydana ¢iktig1 goriilmektedir. Hem “Canbazlar” oyununda hem

“Cincilik” oyununda cinler duanin devaminda ¢ikmaktadir. Polat’a gore “ ...cinler, geneli
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itibartyla zarar verici varliklar olarak telakki edilmis ve bu nedenle de onlarin etrafinda
cesitli pratikler gelismistir. Bu pratiklerin basinda dua gelmektedir” (Polat, 2020: 71) bu

durum Karag6z oyunlarinda da aynidir.

“Canbazlar” oyununun birinci ara muhaveresinde; Karagdz, biiyiiciiden kendisine nefes
vermesini ve boylece bes on para kazanmak istedigini sOyler. Biiyiicii, Karagdz’iin agzina
tilkiirir ve goziline tiirli tlirlii seylerin goriinecegini ve korkmamasi gerektigini soyler.
Korktugu zaman da okumasi i¢in ona dua ogretir, gider.

“(...) KARAGOZ: Sunu tecriibe edelim. —Hop budur hop bu, ayakkabin gugu,

vakka espali sagalti panguli guk, mecinde mecinde bogga.

(Makam ile Biiyiik Cin gelir.)

BUYUK CIiN: Jijijiji! (Makam ile zirlar, ayagiyla Karagdz’ii havaya kaldirir.)

KARAGOZ: Ulan gidiyor muyuz?

(Yere birakir gider.)” (Kudret, 2013a: 271).

Tiirk gblge oyununda cinler, belirli bir yerde, tepe, agac alt1 vb. yerlerde toplanabilirler.
Cincilik oyununda “bir yiiksek tepede yesillik iizerinde aksakalli, yesil bryikli, kara gozli,
bes on kisi oturmuslar, bir sey okuyorlardi” (Kudret, 2013a: 314) ifadesinden hareketle
cinlerin toplu olarak bulundugu mekan olarak bir yiiksek tepe oldugu vurgulanmistir. Yine
Karagdz perdesinde cinler, iyi ve kotii 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Cincilik adl
oyunda, “biz seni biliriz, sen iyi bir adamsin, sana bir iyilik edelim de var bize dua et”
(Kudret, 2013a: 314) ifadesinden hareketle cinler, Karagoz’e iyilik yapmak istemektedirler.
Ozkul Cobanoglu’nun Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve Halk Inanglar: adl kitabinda

cinlerin 1y1 ve kotii 6zellikleri hakkinda su bilgiler yer alir:

“Cinler ise “iy1” ya da “kotii” olabileceklerine inanilan soyut varliklardir. Gelenege
gore cinlerin kendilerine has hayat sahas1 vardir ve onlarin kaliplasmis sosyal ve kiiltiirel
degerler olarak da karsimiza ¢ikan hoslanmadiklar1 seyler yapilmadigi miiddetce insanlara
higbir sey yapmayacaklari diisiincesi hakimdir” (Cobanoglu, 2015: 83).

Kanli Kavak oyununda da cin perdeye gelerek Asik Hasan’m oglu Muslu’yu alip gotiiriir.
Asik Hasan oglunu géremeyince yiiregi kan aglar bir sekilde sitemde bulunur daha sonra
cin Muslu’yu getirir. Ardindan Karagdz’e goriiniir ve onu yukari1 gotiiriip, ¢carparak asagi
atar. Hacivat geldiginde cin onu da ¢arpar ve asagi atar. Bu durumdan kurtulmak i¢in dua

okurlar. Karag6z ve Hacivat arasinda su konusma gecer.
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“HACIVAT: Ben simdi dua ederim, sen de “4min!” de!

KARAGOZ: Basiistiine Hacivat!

HACIVAT: (Makam ile.) El-cinli mel4, kel- cinli mel4, kebap kestane mestane!
KARAGOZ: (Makam ile.) Amin efendim amin!

HACIVAT: Esiinliiniin mesiinliisii, mesiiliiniin esiinliisii!

KARAGOZ: (Makam ile.) Amin efendim amin!

HACIVAT: (Makam ile.) El-cinli mela, kel- cinli...

CIN: (Gelir) Zirr zirr zirr! (Hacivat’1 alir.)

HACIVAT: Karagdz gidiyorum!

KARAGOZ: Ugurlar olsun Hacivat!

(Cin, Hacivat’1 ¢arpar, asagi atar.)

HACIVAT: Karagoz!

KARAGOZ: Haaa!

HACIVAT: Aman Karagoz, ben de ¢arpildim!

KARAGOZ: Simdi ne yapacagiz Hacivat?

HACIVAT: Ben gene dua ederim, sen “amin!” de. (Makam ile.) El-cinli mela, kel-
cinli mela, kebap kestane mestane! (...)” (Kudret, 2013b: 547).

Daha sonra cin gelir dnce Hacivat’1t sonra Karagoz’i eski haline getirir. “Mal Cikarma”
oyunu ile anilan “Kiip Oyunu” adli oyunda da Gémii Cin’i ile karsilasiriz. Burada Gomii
Cin’1 gelir ve Hacivan’1 koyun kiligina, Karaguz’u da esek kiligina getirir. Bir siire sonra
diizelmis sekilde geri gelirler. Mandira adli oyunda da Karagdz Zenne’ye sdzde cin
oldugunu soyler eger Zenne’yi carpmazsa dteki cimlerin onu yolsuz edecegini yani cin
toplulugundan ¢ikarilacagini ifade eder. Fakat konusmanin sonunda da Karagdz cin
olmadigini sodyler. “Tahir ile Ziihre” oyununda cin, riiya yolu ile goriliir. Ziihre’nin babasi
uyur biraz sonra “Ziihre’yi Tahir’e vermeyecegim” diyerek sayiklarken birden uyanir ve

Karagoz’e korkulu bir riiya goérdiiglinii sOyler ve su sekilde anlatir.

“ZUHRE’NIN BABASI: (...) Nagehan bir kap1 a¢ild1, igeriden bir ifrit zuhur ederek
iizerime hiicum eyledi. Beni telef edecekti. Her ne kadarkendisine tazarru’ ve niyaz
ettimse de ricamu asla kabul etmeyip beni reddetti. Bana hitaben, “- Sen Ziihre’nin
pederisin degil mi?” diye sudl eyledi. Benden “-Evet.” Cevabini alir almaz def’aten

iizerime hiicum ederek “-Eger sen kizini1 Tahir’e verecek olursan simdi su anda seni
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"9

telef ederim

2013c: 1031).

diye kasd eyledi. Nasilsa goziimii agtim, seni gordiim (...)” (Kudret,

“Karagdz’iin Copgatanlig1” oyununda yer olan tfiirtik¢ii, cinleri su sekilde uzaklastirir.

“UFURUKCU: Gelin bakalim bayanlar, masallah, masallah durun, kis kis ¢inler kis
kis,

Yallah cinler yallah Gtataafftffff Guaatau e (Oral, 2014a: 394).

“Karagdz Stepte” adli oyunda cinlerin sadece adi anilir, dogrudan oyun i¢inde bir icralari
yoktur fakat ne icra edebilecekleri konusunda bazi ipuglari buluruz. ilgili oyunda su

sekilde bir konusma geger.

“KADIN: Tepegoz! Tepegoz!

KEDI SESI: Mirnav!

KARAGOZ: Eyvah, korktuguma ugradim. Yumurcag cinler ¢arpti, kedi oldu.
Sey... Hanim, peki, 0 sana nasil cevap verdi?

KADIN: ilahi Efendi, nasil olacak? “Mirnav” diye. Bak cagrrayim da  gor!
Tepegoz!

KEDI SESI: Mirnav!

KARAGOZ: (Aglayarak.) Eyvah. Oglan elden gitti. Ah yavrum!

KADIN: Ne oluyorsun a canim?

KARAGOZ: Daha ne olacagim? Boyum beraber evlat yetistir, cinler elinden alsin!
KADIN: Hangi cinler ayol?

KARAGOZ: Kuyruklu cinler... Sanki bilmiyormus gibi sdyliiyorsun. Baksana sen
cagirdik¢a mirnavlhiyor. (Aglar.) Ah basima gelenler” (Oral, 2014c¢: 343).

“Sihirli Lamba” adli oyunda Hacivat, Karagoz’iin temizlemesi igin eski bir lamba getirir.

Karagoz bu lambay1 incelerken lambanin igerisinden bir cin ¢ikar. Perdede ki cinin sekli

tam tanimlanamaz bir durumdadir. Karagdz’iin bu cinden {i¢ dilek dileme hakki vardir.
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Sekil 17: Ugan cin ve diger cinler (And, 2019b: 156)

Kasgarli Mahmud’un Divdnu Lugdti’t- Tiirk adli kitabinda cin ¢arpmak ifadesinin farkl
sekillerde yer aldig1 goriiliir. Bunlar “(yelpin-) ogla.n yelpindi ¢ocuk cin ¢arpmasina
ugradr” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015: 391), “y il cin. Bundan er yelpindi denir; “adami
cin ¢arpt1” demektir” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015: 406), “yilpik cin ¢arpmasi. Erke
yilpik tegdi adami cin carpt1” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015: 368), “(yilpire-) er
yilpiredi adam cin ¢arpmis gibi yiiziinii bir saga bir sola ¢evirdi” (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2015: 386) olarak yer alir. Ayrica adi gegen eserde cin ¢arpmasi izi anlaminda kovug
kelimesi bulunur. “kovu¢ Herhangi bir cin ¢arpmasi izi. Buna yakalanan, yiiziine soguk su
carparak tedavi edilir. Sonra da kovu¢ kovug denir ve iizerlik ve 6d agaci ile tiitsiilenir.
Saniyorum ki bu, “ka¢ ve firar et ey cin” anlamindaki ka¢ kag¢ sozlerinden alinmigtir”

(Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015: 415).
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Sekil 18: Ortada cin, iki tarafta carpilan Hacivat ve Karagdz (Sevin, 1968: 12)

Tirk golge oyununda cinler s6z konusu oldugunda deginilmesi gereken bir diger 6nemli
konu da cinlerin, kisileri nesne veya hayvana dontistiirmeleridir. Kisi ve kisileri nesne veya
hayvana doniistirme mitler, memoratlar, menkibe ve diger anlat1 tiirlerinde de goriilen bir
ozeliktir, bu 6zelligin izleri Tiirk gblge oyununa da yansimistir. Kus, geyik veya bagka bir
hayvanin formuna girmeye iliskin inancglarin bazilar1 Samanizm ile geg¢is saglamis gibi
goriinse de aslinda karakteristik Budist inanglar ve biiylik olasilikla, Orta Asya’da
Budizm’in Tiirklerce kabulii sirasinda Samanizm’e ge¢cmis (Ocak, 2020: 226) olma
durumu bulunmaktadir. Fuzuli Bayat’a gore hayvan veya nesneye doniisme durumu
“Bagka bir varliga doniisebilme, bir durumdan baska bir duruma girmektir ki farklh
diinyanin sinirinin ortadan kaldirilmasinin tek yoludur. Kahramanin da oteki diinyaya
kozmik seyahati bir donlisim araciligi ile gergeklesir” (Bayat, 2018: 300). Karagéz
perdesinde goriilen doniisim de cinler tarafindan gergeklestirilmektedir. Tiirk golge
oyunlarindan biri olan “Cazular” adli oyunun sonunda yazarin notunda verilen Hayali
Memduh’un “Cifte Sihirbazlar” oyununda, Karagdz’iin ve Hacivat’in ogullar1 kaplumbaga
ve kurbaga kiligina girdigi kismin metni verilmistir. Burada Karagdz ve Hacivat’in oglunu

kaplumbaga ve kurbaga kiligina ¢eviren cindir. Oyunda gecen konusma su sekildedir.

“KARAGOZ’UN OGLU: ilahi, babami bu hale kim koyduysa gozleri kor olsun,
stirim stirtim stiriinstin!

KARAGOZ: Oglum, dilini tut. Senin de basina bir sey gelir.

KARAGOZ’UN OGLU: Ne gelirse gelsin! Sana yazik degil mi?
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(Zirlt1 ile Cin gelir, Karagéz’iin Oglunu alir, kaplumbaga kiyafetinde meydana
birakir.)

KARAGOZ’UN OGLU: Baba, ben bir sey oldum. Ne oldum boyle?

KARAGOZ: Gordiin mii yedigin halti? Cingene karilari gérmesin, ulan sen
adamakilli kaplumbaga oldun. (...).

HACIVAT: Yavrum, dua et de bu halden kurtulayim.

HACIVAT’IN OGLU: Ah babacigim, hadi Karagdz esek olmus neyse, ona eseklik
yakismis. Ya sana yazik degil mi? Kim yapti ise elleri kirilsin!

(Cin gelir, ¢gocugu alir, kurbaga kiyafetinde birakir.)

KARAGOZ: Burasi adeta hayvanat bahgesi oldu. Biri bizi toplasa ¢ok para kazanr.
Bak, senin oglan da kurbaga oldu. (Cocuklarin her ikisi de aglarlar. Yaygara.)
(Nihayet Cin gelir, ikisini de alir, eski kiyafetleriyle meydana birakir.)
KARAGOZ’UN OGLU: Baba ben kurtuldum. “-Babam esek olmus” diye anneme
miijde vereyim. (...)” (Kudret, 2013a: 305-306).

Sekil 19: Karagdz'iin oglu (Kaplumbaga) (Karagdziim Iki Géziim, 2020: 216)

Sekil 20: Karagdz esek- Hacivat ke¢i (Karagdziim ki Goziim, 2020: 216)
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Tiirk golge oyununda Karagoz, Karagdz’iin oglu, Hacivat ve Hacivat’in oglu c¢esitli
hayvanlarin sekillerine girmis goriiniirler. Hacivat’in keci formuna girmesi aslinda ¢ok
aykir1 goriilmez ¢linkli Hacivat ¢ok bilen, kegi gibi sivri sakall1 ve zaman zaman da inatg1
bir tiptir. Coruhlu’ya goére Budist ¢aglarda kegi ve koyunun bazen ilahlarla alakali oldugu
anlasilir “Bezeklikteki Uygur tapinaklarindan birinde yer alan bir freskodaki, bir ilah
tasvirinin viicut halesinde bir kuzu figliriiniin yer almasi bu agidan ilgi ¢ekici” (Coruhlu,
2013: 185) oldugu ifade edilir. Richard Kearney’e gore kegi, kotiiliigii simgeler ve
kotiliigiin yerine gegen bir hayvan olarak karsimiza ¢ikar. Hatta Kutsal Kitap da gegen
meshur giinah kecilerine® (Kearney, 2018: 43) rastlanir. Fuzuli Bayat’a gore “bazen
dénergelerin® ke¢i donunda gezdikleri de sdylenmektedir. Bunlar da insanlara zarar
vermeyen, aksine iyilik etmek isteyen cin kategorisine girer*** (Bayat, 2018: 302).
Goriildiigii tizere kegi, hem iyi hem de koti niteligi tasir, kegi sekline girme motifinin
anlatilarda rastlanacagi gibi menkibelerde® de zaman zaman yer aldigi goriiliir.
Karagoz’iin esek sekline girmesi de, doniistiigli hayvan seklinin mecaz olarak 6zelliklerini
tasidig1 goriiliir. Ozellikle esegin olumsuz taraflarinin daha ¢ok 6ne ¢ikmasi durumu Nuh
tufaninda esegin gemiye binme olay1*® da etkilidir. Esekler inatg1, kaba sesli, az anlayan
gibi olumuz 6zelliklerinin yan1 sira gozleriyle de bilinirler. Karagéz, adinda bile gozlerine
bir gonderme vardir “gozii kara”, “gozii pek” gibi deyimler bugiin hala giinliik hayatta

hicbir seyden korkmayan, cesur gibi anlamlarda kullanilmaktadir. Karagdz oyun igerisinde

*2 Richard Kearney’in giinah kegileri hakkinda verdigi bilgiler su sekildedir. “Giinahlar1 Bagislatma Giinii
baglikli metin, her yil diizenlenen bir arinma ayinini anlatir. Seg¢ilmis halk, bu ayin aracilifiyla, bir “giinah
kecisini” digar1 atarak kendin arindirir; bdylece kendini kutsal olmayandan ayirmig olur” (Kearney, 2018:
42).

* Dgnergeler, bir seye doniisebilen, hayvanla veya herhangi bir nesneyle ozdeslesebilenler olarak
adlandirilir. Detayli bilgi icin bkz. Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi 2, Istanbul, Otiikken Nesriyat, 2018,
S. 299.

* Bir memoratta ornegi anlatilmistir, bkz. Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi 2, Istanbul, Otiiken Nesriyat,
2018, s. 302.

*Ahmet Yasar Ocak’m menkibe hakkinda verdigi bilgiler su sekildedir. “Vilayetndme-i Sultan Sucauddin’de
soyle bir menkibe yer almaktadir: Acem diyarindan Rum’a gelerek Sultan’a miirid olan Baba Mecnun,
zaman zaman onun velayetinden siiphe duymakta, fakat bunu i¢inde gizlemektedir. Bir ara topluca otururken
Baba Mecniin aniden bir keci olup melemeye baslar ve cemaatin ortasinda gidip gelir. Bunun {izerine Sultan
miiridlerine, ke¢inin bagina bir tas su dokmelerini emreder. Dedigi yapilinca Baba Mecnun yeniden insan
haline doner ve gidip yerine oturur. Artik Sultan Sucauddin gercek veli oldugunu anlamistir” (Ocak, 2020:
224).

* Bu olay su sekilde anlatilir. “Tufan bagladigi sirada Nih Peygamber hayvanlart isaret ederek gemiye
aliyordu. Sira esege gelince esek girmemisti. Nuh birkag kez isaret ettigi halde esek yine girmedi. Oysa
seytan kuyrugundan yapismis onu birakmiyordu. Nuh hiddetlenip “Gir ya mel’Gn!” deyince esek gemiye
girdi. Tufan esnasinda Nuh, seytan1 gemide goriince nasil ve kimin izniyle girdigini sorar. O da “Sen, gir ya
mel’un, deyince girdim. Benden bagka mel’un mu var!” diye cevaplandirir” (Pala, 2002: 203).
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gerek bu anlamlari gerekse goziiniin karaligmi perdede de gdsterir. Iskender Pala,

Ansiklopedik Divan Siiri SozItigii adli kitabinda esek (har) hakkinda su bilgileri verir.

Israilogullar1 peygamberlerinden olan Uzeyir’in de basindan gegen bir olayda
esekten bahsedilir. Kur’an’da anlatilan bu kissaya gore Uzeyir harabe bir yurda varinca
icinden “Allah burasini 6liimden sonra nasil diriltecek?” demis. Allah da onu yiiz yi1l 6li
biraktiktan sonra diriltmis ve “Burada ne kadar kaldin?” diye sormus. O, “Bir giin yahut bir
giinden az.” demis. Allah “Hayzr, yiiz yil 6lii kaldm. Iste yiyecegine igcecegine bak, heniiz
bozulmamistir. Bide merkebine bak. BOyle yapmamiz seni insanlara ibret nisanesi
kilmamiz ig¢indir. Merkebin kemiklerine de bak, onlari nasil birlestirip yerli yerine
koyuyoruz, sonra da onlara et giydiriyoruz” dedi. Bunun iizerine Uzeyir’in agaca bagh

oldugu halde iskeleti kalan esegi tekrar dirilir (Pala, 2002: 203).

Antik donemlerden giiniimiize kadar toplumlarin bircogunda esek kelimesi, olumsuz
anlamlar1 belirtmek i¢in kullanilmis, cografyasi genis ve engebelerle dolu bir alanda
yasayan insan topluluklarinin hem yardimcisi hem de binek hayvani olan esegin, bu
olumsuzluklarla anilma sebebinin dini kabuller (Cin, 2016: 1271) oldugu goriiliir. “Kanl
Kavak” oyununun muhavere boliimiinde Karagéz ve Hacivat konusurken Hacivat,
Karagoz’e bazi yerici sozler telaffuz eder. Konusmasinda su sozii ile Karagoz’iin esekler
kalabaligr oldugunu vurgular. “Hacivat: GiirGh-1 iisekddansin (esekler kalabaligi), yazik
yazik! Sakalin tiirli tiirli renge girmis, hala terbiyen yok. S6z sdylemeye muktedir

degilsin, aklin fikrin hezeyanda” (Kudret,2013b: 533).

Karagdz’iin oglunun kaplumbaga sekline doniismesi durumuna baktigimizda, kaplumbaga
evrende yer alan en eski canlilardan biridir ve evini sirtinda tagiyan bu hayvan en genel
anlamiyla bilgelik, kararlilik ve uzun Omrii simgelemektedir. Esma Simsek’in “Tiirk
Kiiltiiriinde Kaplumbagalarla ilgili Efsaneler Uzerine Bir Degerlendirme” adli makalesinde
incelenen efsanelerin neredeyse hepsinde kaplumbaganin eskiden insan oldugu tasavvur
edilmektedir. “Efsanenin konusuna gére bazen bir tiiccar, degirmenci, ¢iftgi, ihtiyar, giizel
bir kiz veya gelin olan kaplumbaga isledigi bir su¢ ya da yaptig1 bir yanlistan dolay1 bazen
Tanr1’nin bir cezasi olarak, bazen herhangi bir kimsenin bedduasi ile bazen de kendi duast
ile kaplumbagaya doniisiir” (Simsek, 2016: 54). Kaplumbaga, efsane ve diger anlati
tiirlerinde yer aldigi gibi bazi mitlerde de karsilasildigi goriiliir. Ornegin Onondaga
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yerlilerine ait olan “Kaplumbagamn Sirtindaki Diinya” adli kozmogoni miti*’ bunlardan
biridir. Coruhlu’ya gore Tiirklerde ve Cinlilerdeki ortak kozmolojik diisiinceye gore,
ugurlu bir hayvan olan kaplumbaga astrolojik bir simge (Coruhlu, 2013: 182) olarak
karsimiza cikar. Hacivat’in oglunun kurbaga sekline doniismesi olayinda ise kurbaganin
dontisim, yenilenme, temizlenme ve bilgelik gibi 6zellikleri simgeledigi bilinmektedir.
Ayrica kurbaga masallarda prens olarak karsimiza ¢ikar ve bu goriinimi ile de bir
yanilsama yaratir. Misir mitolojisinde verimliligi temsil etmekte olan kurbaga basl kadin
seklinde tanrica Heket vardir. Dogumla iliskili olan bu tanrigca ¢ocuklar1 korur ve doguma
yardim eder. Ayrica Firavunlara yapilan cenaze torenlerinde deginildiklerin 6limden
sonraki yeniden dirilis ile de baglantili hale gelmistir (URL-10, 2021). Bir Tuva hikayesine
gore yer, kurbaganimn iizerindedir ve eger kurbaga hareket ederse tufan®® olur. Deniz
Gezgin’in Hayvan Mitoslar: adl1 kitabinda yer alan bilgilere gore Tiirk mitosunda pek ¢ok
hayvan insanligin ilksel buluslarinda yol gosteren olmus Ornegin Buriyatlarda kurbaga
hastalik cinleri ile iliskilendirilmistir (Gezgin, 2019: 145).

Nesne sekillerinde de ibrikte Hacivat, saksida Karagdz veya her ikisini garpilmis bir
durumda goriiriiz. Yine cinler, kisileri farkli nesnelere gevirir veya onlar1 ¢arpilmis bir
sekle dontistiiriir. Baska bir sekle doniisme durumu Hindistan’da “insanlarin 6ldiikten
sonra baska insanlarin, Tanrilarin, cinlerin, hatta hayvanlarin, bitki ve cansiz varliklarin
kalibinda yeniden dogacaklarina inanilmaktaydi” (Ocak, 2020: 195). Yine Budizm’de de
bu durum goriiliir. Iye kiiltiinde de baska bir sekle doniisme sz konusudur “iye kiiltiiniin
ister ev-esik (damdabaca) isterse de demonik varliklara ¢evrilmis kategorisi olsun herhangi
bir sekle dontisebilmeleri (hayvan, tanidik insan vb.) esas mitolojik olgudur” (Bayat, 2018:
299) aslinda bu olgu Karagdz perdesinde de goriiliir ve goriilmeye devam edecektir. Bazi

mitolojik anlatilarda® da baska sekle girme motifi yer alir.

" Detayl: bilgi igin bkz. Hasan Kizildag, “Onondaga Kizilderililerin Kozmogoni Miti: Kaplumbaganin
Sirtindaki Diinya” Uluslararasi Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 2017, Say1 6/2, s. 1019- 1027.

*® Sadettin Gémeg’in “Samanizm ve Eski Tiirk Dini” adli makalesinde verdigi bilgilere gére, “G. Potan in
tarafindan tespit edilen bir Tuva hikdyesinde yer bir kurbaganin {izerindedir. Kurbaga kimildarsa tufan olur.
Eski zamanda bu kurbaga bir kere kimildamis ve denizler dalgalanarak ulu tufan olmustur. Bu felaketi
evvelden sezen bir ihtiyar demir ¢ivili sal yapmis ve bununla insan nesli ile hayvanlar1 kurtarmistir” (Gomeg,
1998: 42).

* Behget Necatigil’in 100 Soruda Mitologya adli kitabinda yer alan 69. sorusunda mitologyada hayvana,
bitkiye, cicege ve bagka seye doniisen insanlara drnekler vermistir. Bunlardan Proteus ve Theophane’nin
Oykisii soyledir: “Proteus- Denizler hakani Poseidon’un gelecekten haber veren yash g¢obani. Menelaos,
Pharos adasinda fok baliklar1 arsinda dinlenmekte olami Preteus ile ¢ekisti. Menekaos, ondan Troya
doniisiinde yolda basma gelecekleri 6grenmek istiyordu, sonunda 6grendi. Bogusmalar1 sirasinda Proteus
boyuna kilik degistirmis; aslan, yilan, kaplan, domuz, su ve aga¢ olmustu. (Odysseia 1V, 36-43 vd.).
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VMK 2423

Sekil 21: ibrikte Hacivat- Saksida Karagdz- Karagdz (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 217)

“Cincilik” oyununda Karag6z’iin rityasinda gordiigii aksakalli, yesil biyikli, kara gozlii bes
on kisinin oturup, bir seyler okumasi ve Karagdz’i fark edip ona dua Ogretip iic defa
kulagina okumalart durumunda Karagoz, bakicilik yapacak duruma gelir. Bu olayda
Karagoz’iin riiyasinda gordigii kisiler kuvvetle muhtemel cindir. Bu oyunda Budizm,
Samanizm ve Islamiyet’in tiim etkileri goriiliir. Cinlerin toplu bir alanda ibadet veya dua
etmeleri, aksakalli birinin rilyada goriilme motifi, yesil biyik tabiriyle yesil rengin kutsal
kabul edilmesi, ii¢ sayisimin formulistik bir sayr olmasi ve tiim bunlarin sonunda
Karagoz’iin falcilik 6grenmesi durumu tiim bu inanglar1 kapsamaktadir. Yazicit oyununda
da Karagdz yazicilik yaparken Celebi gelir ve ona bu diikkanin ¢ok tekin olmadigini
sOyler. Karagdz korkunca Hacivat ona okumasi i¢in bir dua 6gretir. Karagéz duay: kendi
kendine ezber yaparken cin goziikiir, Karagoz bayilir. Hacivat gelir birlikte duay1 tekrar

ederek okurlar. Karagdz ve Hacivat’in aralarinda gegen konusma su sekildedir.

“(...)

HACIVAT: Haydi, ben okuyayim sen de oku “Heeruh herruh...”
KARAGOZ: “Herruh herruh...”

HACIVAT: “Merruh merruh”

KARAGOZ: “Merruh merruh”

HACIVAT: “Minhii...”

KARAGOZ: “Minhii...”

Theophane- Bisaltes’in giizel kizi. Tanr1 Poseidon, onu bir koyun yapti ve yaklasti ona. Phrikossos’u
Kolkhis’e gétiiren altin postlu kog, bu koyun Theophane’den dogmustu” (Necatigil, 1988: 97).
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HACIVAT: “Pat...”

KARAGOZ: “Pat...”

HACIVAT: “Kiit!”

KARAGOZ: “Kiit!” (Bunu okur okuma Cin gelir, Karagdz’iin basina teneke vurur.)
Hacivat bunun “Pat”1 iyi ama “Kiit”ii fena! “Kiit”tinii okumiyalim!

HACIVAT: Karagdz, onun tesiri orada.

KARAGOZ: lyi ama beynim delinecek. (...)” (Kudret, 2013c: 1175).

Bir kez daha duay1 okurlar. “Kiit” deyince cin yine Karagoz’iin kafasina vurur. Karagoz,
en sonunda diikkandan vaz geger ve gider. Cincilik ve Yazict oyunlarinda cinlerin mutlaka

dua okuma pratikleri yaptig1 goriiliir.

3.3.5.Deniz kizi

Tiirk golge oyununda deniz kizini oyun iginde bir karakter olarak goriirken deniz kizlarimi
gdstermelik olarak goriiyoruz. irfan Polat, Tiirk Masal ve Efsanelerinde Olaganiistii Giigler
ve Varliklar Tiirkiye Sahasimin Demonoloji ve Diabolojisi adli eserinde deniz kizinin
yalnizca Adiyaman efsanelerinde goriilen ve gdlde yasadigi diisiiniilen olaganiistii bir
varlik olarak ifade eder. Efsane metnine gore deniz kizi, bir su insamdir.”® Goniil
Uzelli’nin Slav Mitolojisi adli kitabinda deniz kizi hakkinda bazi inanglardan bahseder.
“Denizkizinin yeryliziinde goriilme zamani bahardir. Tarimsal faaliyetlerin basladigy,
doganin uyandigi, buzlarin ¢6ziildiigi donemde denizkizinin da kendi faaliyetine
basladigina inanilir” (Uzelli, 2020: 123).

Deniz kizi hakkindaki bilgilere ikinci boliimde deginmistik. Tiirk gblge oyununda deniz
kizin1 bir karakter olarak da goriiyoruz. Burada denizkizi, Balikgilar adli oyunda karsimiza

su sekilde ¢cikmaktadir. Karagdz, sarki soylerken bir denizkizi oltaya takilir.

“KARAGOZ: Ulan, sag gdziim segiriyor. Hacivat kulagn ¢inlasin.

DENIZ KIZI: Aman balik¢1 canim balik¢i, yavas yavas ye beni! Zalim kardeslerin,
yakt1 yakt1 beni.

KARAGOZ: Vay vay, kismetin bdylesi her zaman karsima gelmez. Gel bakalim
derya kuzusu! (Deniz kizin1 sandala geker.)

DENIZ KIZI: Canim balikg1, kuzum balik¢1 kiyma bana!

% Detayli bilgi i¢in bkz. irfan Polat, Tiirk Masal ve Efsanelerinde Olaganiistii Giigler ve Varliklar Tiirkiye
Sahasinin Demonoloji ve Diabolojisi, Istanbul, Selenge Yayinlari, 2020, s.84-85.
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KARAGOZ: Sey ben sana kiyamam ama evde bana kiyan olur. Bunun iistii iyi
velakin alt1 bana yaramaz.

DENIZ KIZI: Saliver gideyim. Sana kardeslerimden birini géndereyim.
KARAGOZ: lyi ama kardeslerin de senin gibi ¢ikarsa benim disime gelmez.

(Deniz Kizimi saliverir. Kiz suya dalar kagar.)” (Kudret, 2013a: 210).

Deniz Kz Mermaid
Cengiz Ozek. 475235 cm
COK

Sekil 22: Denizkiz1 (COK) (Karagdziim iki Goziim, 2020: 226)

Sekil 23: Deniz Kiz1 ve Deniz Adami (Metin And) (Tarlakazan, 2018: 923)

3.3.6.Ejderha

Diger mitolojilerde, anlatilarda, masal ve efsanelerde siklikla yer alan ejderha da
olaganiistii 6zelliklere sahip bir varliktir. Tiirk gblge oyununda da ejderha ve yedi bash
ejder olarak karsimiza cikar. Ogel’e gore ejderha, Tiirklere cok eski donemlerden, Cin’den
gelen bir drgedir (Ogel, 2020b: 711). Yildirrm’a gére ejderha “Farscada ejder, ejdha,

ejderha, Arapcada tinnin ve so’ban: biiyiik yi1lan” kelimeleri ile bilinir ve goriiniimii biiytik
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bir timsah seklinde, yiizii ata benzer, iki kanath olup agzindan ates piiskiiren, yeraltinda
bulunan hazineleri koruduguna inanilan efsanevi (Yildirim, 2008: 274) bir varliktr.
Boratav’a gore Tiirklerin ejder veya ejderha olarak adlandirdig1 hayvan, bazi metinlerde
evren olarak adlandirilmaktadir. Bu hayvan ¢ok biiyiik bir yilan seklinde tasvir edilmekte
ve “Kaggarli Mahmut’un sozliiglinde ve Dede Korkut Kitabinin bir boliimiinde yedi baslt
ejderi oldirdiigi i¢in 6viinen Hazen adli kahraman da onu bir yilan olarak adlandirir”
(Boratav, 2016b: 66). Ejderha, Tiirklerde bilhassa erken ¢aglarda giig, kuvvet, bereket ve
refah gibi simgelerde kullanilmis efsanevi bir yaratiktir. Fakat On Asya kiiltiiriiyle baglanti
kuruldugunda bu anlamlar1 geride kalmis ve ¢ogunlukla galip gelinen kétiiliigiin (Coruhlu,
2011: 164) simgesi haline gelmistir. Beydili'ne gore ejderha, “hala olusumunu
tamamlamamis, sekilsiz, bi¢imsiz giicleri temsil ediyor. Ancak bununla birlikte evreni
yaratacak sular dleminin de semboliidiir. Bu ilk sudur ve bu anlamda da “Ejderha” cift
anlamli arkaik demonik bir motif olup, evrenin kaostan dogmasini sembolize eder”
(Beydili, 2015: 194). Diger taraftan ejderhanin Gte diinya ile ilgili oldugu disiiniiliir
“yasamin ilksel hali lizerine kurulmus antik ejderhalar; giindelik, diinyevi, metafizik ya da
Ote diinyaya iligkin tiim diistinceleri harekete gegirirler” (Kogak ve Giirgay, 2017: 39)
dolayistyla Tiirk gélge oyununda yer alan ejderha da aslinda zaman zaman bu diisiinceleri
olusturur. Ornegin cadilarin ellerinde genellikle ejderden hotoz vardir. Cadilarin diger
diinya ile iletisiminde bir araci gorevini goriir. Daha 6nce bayrak direklerinde, kiliclarda
vb. yer aldig: ifade edilen ejder sembolii veya maskesi Tiirk golge oyununda da kendine

yer bulur.

“Cift bagh ejder ile insan ve hayvan bi¢imli maskelerin eski drnekleri, Timurlu ve
Osmanli sanatindaki, kotiilikten koruyucu maske tasiyan seytan tasvirlerinde, giyim
denilen ve at iistiinde mizrak oyunu oynanirken takilan maskelerde, bayrak direklerinin
alemlerinde, kiliglarda, mezar taslarinda, bazen celiskili de olsa Islami kitabelerde

hatirlanmaya devam etti” (Esin, 2004: 165).

Bir diger unsur ejderhanin veya yilanin, Tiirk mitolojisinde hayat agacinin hemen dibinde

koruyucu gorevde oldugu, bilgeligi ve olimsiizligii (Kogak ve Giircay, 2017: 42)
sembolize ettigi diisiiniilmektedir. Baldick’e gore “1300’lerde Islam mimarisinde
ejderhanin (yilanin) topraga gomiilii ve hayat agacini destekler sekilde tasvir edildigi
belirtilir” (Baldick, 2011: 91) yine hayat agact ve Ote diinya iliskisi baglaminda
ejderhalarin bir iligkisi oldugu aciktir.

98



“Iksir” adli oyunda Senkimsin adli fantastik kustan sonra Ulu Ejderha ile karsilasiriz.
Gerekli olan iksiri almak i¢in magaraya giden Karagdz ve Hacivat ejderha ile karsilagir ve
bu iksiri almak i¢in ejderhanin ii¢ tane soru sormasi, onlarinda ii¢ cevap hakki vardir.
Ayrica burada ejderha kadin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunda gegen bir konusma su
sekildedir.

KARAGOZ: Heyy Ulu Ejderhaaaa.

(Ulu Ejderha magaradan disar ¢ikar)

EJDERHA: Kim o beni ¢agiran?

KARAGOZ: Sey kem kiim. (Hacivat’1 gsterir) Bu ¢agirdi efendim.
HACIVAT: Karagdz’iim ne yapiyorsun?

EJDERHA: Sen c¢agirdin demek ki. Umarim mantikli bir gerekgen vardir.
HACIVAT: Sey efendim biz sey icin gelmistik. Sey icin iste.

EJDERHA: Ne i¢in? (6tkeli)

HACIVAT: Sey i¢cin, Karagdz’iim ne i¢indi?

KARAGOZ: iksir igin ¢agirdik sizi Ejderha beyefendi.

EJDERHA: Ben beyefendi degilim. (daha da 6fkelenmistir)

KARAGOZ: Oziir dilerim Ejderha Hanim. Sesiniz kalin diye ben dyle diisiindiim
(Oral, 2014a: 248-249).

Sekil 24: Ejderha (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 192)
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3.3.7.Simurg/Senkimsin

Simurg hakkinda bilgilere ikinci boliimde degindigimiz i¢in burada sadece oyunda yer
aldig1 6rnek iizerinden degerlendirilecektir. Iksir adli oyunda Senkimsin adli fantastik kus
ile karsilagiriz. Simurg, gélge oyununda gostermelik olarak yer aldigi gibi fasillarda da -
Ozellikle yeni oyunlarda- gectigini fakat burada isim olarak bagka bir ad aldigim
(Senkimsin) 6zellik olarak ise ayni oldugunu sdyleyebiliriz. Zor durumda kalan diger
karaktere yardim ederek oyundaki gorevini tamamlar. Simurg, bilinen 6zelliklerini golge
oyununda da gerceklestirir. Oyundaki diger kahramanlar ile karsilasip konusur ve sirtina

alarak magaraya ulagsmalarina yardimci olur.

Efsanevi hayvan ve figiirler kutsal mitolojik yeteneklerini bir erkek tanriya naklederler bu
konu ile ilgili bir 6rnege baktigimizda Iran’in eski bir kiiltiiriine ait olan Vargen kusu
kabiliyetlerini tanr1 Behram’a birakmis ve sozlii edebiyatta diger kutsal kabul edilen kuslar
gibi var olmaya devam etmistir. Bu kuslar, erkek kahramanlar zor bir kosulda oldugu
zaman ortaya ¢ikarak kahramanin yardimina gelmektedirler (Mehran, 2017: 68). Diger
anlat1 tiirlerinde Simurg’un kahramana yardima gelmesi durumlart gélge oyununda da
goriiliir. Unver Oral’in Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlar: 1 adli kitabinda “iksir®™”
adli1 oyunda perdeye gelen adi Senkimsin olan fantastik bir kus tipi vardir. Simurg ile

benzer Ozellikler gosteren bu kus ile ilgili metinden alintilanan bir bolim asagida 6rnek

olarak verilmistir.

(...)

SENKIMSIN: Ne artyorsunuz burada?

KARAGOZ: Saf Magarasin artyoruz Senkimsin kardes.

SENKIMSIN: Ne yapacaksimiz orada?

KARAGOZ: Ulu Ejderha’dan bir sey isteyecegiz.

SENKIMSIN: Ulu Ejderha m1?

KARAGOZ: Evet, neden sasirdin?

SENKIMSIN: Daha énce onunla bir kez karsilastim, ama sorularina dogru cevap
veremedim.

KARAGOZ: Sana neden soru sordu ki. Sen de mi iksir igin gittin?

SENKIMSIN: Evet ben eskiden insandim sizin gibi. Ama siirekli yalan soylerdim,
bunu duyan Ulu Ejderha beni kusa cevirdi (...) (Oral, 2014a: 246). Oyunun

*! «ksir” adli bu oyun Hiiseyin Dilen’e aittir. Bkz. Unver Oral, Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlart 1,
Istanbul, Kitabevi Yaynlari, 2014, s. 225-252.
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devaminda fantastik kus Karagéz ve Hacivat’t sirtina alarak magaradaki Ulu

Ejderhanin yanina gotiiriir.

Metinde gegcen Ornege gore Senkimsin adli kus simurg ile 6zdeslestirilebilir. Burada
Senkimsin’in daha Once insanken yanlis davraniglarda bulunmasi {izerine bir kusa
cevrilmesi soz konusudur ve tipki Simurg’da oldugu gibi kisileri sirtinda tasiyabilir,
konusabilir. Ayrica Kaf dagmin ardinda yasayan Simurg gibi de Saf magarasinin ardina
gecebilir. Abdiilkadir Inan’a goére Simurg’un yalnizca Iran edebiyatindan gectigi diisiincesi
eksiktir. Simurg efsanesi islam’dan 6nce Tiirk kavimleri arasinda yaygin oldugu tahmin
edilmektedir. “Islam- Iran edebiyat1 eski Tiirk masalindaki kusun adi (Tugrul, Alp Kara
Kus vb. gibi) yerine Simurg’u sokmus olsa gerektir” (Inan, 2020b: 350). Tiirk golge
oyununda da dogrudan Simurg olarak zikredilmese de 6zel bir adla fakat ayn1 6zellikte bir

kus formu islendigi goriiliir.

3.3.8.Sahmeran

Sahmeran ile ilgili bilgilere ikinci boliimde yer verildigi icin burada sadece metinde gecen
ornek iizerinden degerlendirilecektir. “Karag6z’iin Cobanligi” adli oyunda Sahmeran’in
konustugunu goriiriiz, burada bir gostermelik degil karakter olarak yer almistir. Bu oyunun
masaldan uyarlama® oldugunu belirtmek gerekir. Karagdz’iin tasvirine gore bagi insan,
viicudu yilan, istelik insan gibi konusan bir yaratiktir. Karagéz ve sahmeran arasindaki

konusma su sekildedir.

“(Velvele ile Sahmaran gelir. Karagoz korkudan bayilir.)

SAHMARAN: Ey Karagdz, dile benden ne dilersen!

KARAGOZ: (Ayilir.) Sey, 6ziir dilerim!

SAHMARAN: Beden korkma, yiizlere yildir gdmiiyii bekliyorum. Sahibi geldigine
gore alabilirsin.

KARAGOZ: (Kendine ¢imdik atar, tokat atar.) Rilya mu, riiya m1 bu? Kisstt,
kigstttt!

SAHMARAN: Ey Karagdz! Artik benim gorevim, senin fakirligin bitti. Hogca
kal!” (Oral, 2007c: 177).

%2 “Karagdz’iin Cobanligi” adli oyun Metin Ozlen tarafindan, annesinin ona kiigiik yaslarda anlattig
masaldan Karag6z perdesine uyarladigi bir Karagdz oyunudur.
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Sahmeran, tipki masallarda anlatildigi gibi burada da karsimiza c¢ikar ve onun

olaganiistiiliigii karsisinda Karagdz bayilir, korkar ve onu uzaklastirma ¢abasinda bulunur.

3.3.9. Seytan

Seytan terimi “Kur’an’da, 6zelde Allah’in emrine kars1 gelen Iblis igin kullanilan, ancak
genelde Allah’a isyan ve kotiiliige yonelmis olan herkes i¢in kullanilan bir isim ya da
nitelik” (Giindiiz, 2017: 458) olarak tanimlanir. Bir diger kaynakta “gdze goriinmeyen
demonik varliklardan” (Beydili, 2015: 528) biri olarak tanimlanir. Seytan, Tanr1 veya
tanrilara yer/su sahiplerine isyanda bulunan Erlik kontroliindeki kotii ruhlara verilen ad
(Korkmaz, 2008: 143) seklinde de tanmimlanmaktadir. inceledigimiz Karagdz oyunlart
metinlerinde yer alan seytan, ozellikle klasik oyunlarin girisinde Hacivat’in ilk perdeye
geldigi sirada seytanin dinsizligine lanet okunarak ¢okga yer verilir. Kasgarli Mahmud’un
Divanu Lugati’t- Tiirk adli kitabinda seytan “yek” olarak geger. Seytanin lanetlenmesi ile
ilgili “(karga-1l) yek kargaldi seytan vb. lanetlendi” (Ercilasun ve Akkoyunlu, 2015: 301)
ve “(kargat-1) ol ye.kni kargatti o, seytan1 vb.ni lanetletti” (Ercilasun ve Akkoyunlu,
2015: 338) ifadeleri yer alir. Seytan kelimesi, oyun metinleri igerisinde de genellikle
diizenbazlik, hile, yalan gibi hos olmayan davraniglari nitelendirirken kullanilmistir.
Karagoz’iin Cobanlig1 adli oyunun girisi su sekildedir. “HACIVAT: (...) Efendim evvela
Seytan’in dinsizligine lanet, Rahman’in birligine emanet, bizi seyredenlere saglik, afiyet!

(Yer oper kalkar.)” (Oral, 2007c: 162).

Sekil 25: Seytan (And, 2019b: 154)
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Cincilik oyununda Karagdz, cinlerin kulagina ti¢ defa okudugu dua ile hasta ve divanelere
okuyunca sifa bulduracagini 6grenir. Bunun iizerine Karagdz ise baslayacaktir Hacivat’1
hasta ve deli bulmasi i¢in gdnderirken kendisi de su ciimle ile béliimii bitirir. “KARAGOZ:
Ya men ha! —Eger bu seytan dolabini ¢evirebilirsem ask olsun bana” (Kudret, 2013a: 315).
Bu asamada seytan, kotiliigiin simgesi konumunu devam ettirir, kisileri kotiiye
yonlendirdiginden ve onun dinsiz olmasi kotii bir imaj yarattifi i¢in bu sdylemler
kullanilir. Alberto Manguel, Efsanevi Yaratiklar adli kitabinda seytan i¢in su ifadelere yer
verir. “Bizi —simdi ve her zaman- bezdiren algakca olaylar1 anlamaya calisirken Seytan’
anariz. Seytan (deriz), kulaklarimiza korkung seyler fisildiyor ve bizi ¢ok kotli seyler
yapmaya tesvik ediyor” (Manguel, 2020: 120). Seytan’in kotiiliikle iligkili algisi her
anlatida neredeyse kotii ve kotiiliik ile ilgili olup bu durum Karagdz i¢inde gegerliligini

devam ettirmektedir.

3.3.10.Yedi Bash Ejder

Ejder kelimesi Farsga bir sozciik olup, insanlar bu hayvan ile yigitce miicadele ettikleri
kotiiliiklerin simgesi durumunda diisiinmiisler ve yasam igerisinde bu kétiiliikle her zaman
savagip sonunda kesinlikle onu yenmislerdir (Hangerlioglu, 2000: 131). Bayat’a gore
Tiirkler siklikla ejdere yilbegen, jilbegen, celbegen derler, Kasgarli Mahmut’un Divanii
Lugati't- Tiirk eserinde de ejdere yilbiike (Bayat, 2018: 250) denilmektedir. Ejder sekilsiz
bigimi ve olaganiistii 6zelliklerinden dolay1 genellikle kaos ile iliskilendirilir. Bir inanisa
gore yilanin kendi yasaminin sonu gelmez, kesinlikle baskalar1 tarafindan oldiiriiliirmiis,
yiiz y1l yasayan yilanlar da ejderha olurmus. Yilan ejderhaya doniistiikten sonra agzindan
ates cikarir, nefesiyle de diger yaratiklar1 sondiiriip yuttuktan sonra da melekler onu alip
Kaf dagmin ardmna atarlar ve ejderha veya ejder diye bilinen bu hayvanin sonradan basi
cogalir ve ayaklari meydana gelirmis (Pala, 2002: 146). Ejderha, daha olusumunu
bitirmemis, bi¢cimsiz, sekilsiz kuvveti temsil etmekte fakat ayn1 zamanda evreni yaratacak
sular diinyasinin da sembolii olarak bilinir. Bu nedenle ejderha, iki anlamli arkaik demonik
bir 6rge olup, evrenin kaostan meydana geldigini ifade eder (Beydili, 2015: 194). Metin
Ekici’nin, 13. Dede Korkut Destan1: “Salur Kazan’in Yedi Basli Ejderhay1 Oldiirmesi”
Boyunu Beyan Eder Hanim Hey! adli makalesinde “Gdkyay, Salur Kazan hakkinda
kullanilan sifatlamalardan “ejderha 6ldiiren” sifatlamasini bu konuda sdyle 6rnek gosterir:
“Nitekim Kazan Bey kendisini tutsak eden Tomanin kalesinden tekfuruna Dede Korkut

kitabinda ayr1 deyisler halinde bulunmayan yararliliklarla 6viinerek soyle demektedir:
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Yedi Baslu ejderhaya yetup vardum
Heybetimden sol goziim yasardi
Hey g6ziim, namerd goziim, muhannes goziim

Bir yilandan ne var ki korhdun dediim (178: 141 A6-8)” (Ekici, 2019: 7) seklinde

ifade eder.

Ayrica ejderin “yelbiikenin, yilanin mitolojik diisiincede ilk kaynak olan ve baslangica
atifta bulunan suyla eslesmesi, sonradan demonik 6zellik kazanmis bu varliklarin ¢ok eski
zamanda bir katmanlasma gegirdigine isarettir” (Bayat, 2018: 252) yedi bash ejderde de bu
ozellik goriiliir. Tiirk golge oyununda da Yedi bash ejderin 6ldiiriilmesi ve sonunda onun
alt edildigi olayin tasviri yer alir. Cevdet Kudret’in Karagoz adli eserinin ikinci cildinde
yer alan Leyla ile Mecnun adli oyunda Leyla’nin babasinin ii¢ isteginden biri Kays’in Yedi
Basli Ejder’i yenmesini istemesidir. Cazu nine, Leyla’yr Kays’a vermesi i¢in Leyla’nin
babasina gider. Leyla’nin babasit kizin1 vermezse kizinin canma kiyacagini duyunca,
Kays’in Leyla’yr almasi icin yerine getirmesi gereken li¢ sart bildirir. Bunlardan biri
Ahl’yu kurban etmesi, ikincisi erkek aslanla doviislip yenmesi {igiinciisii de Yedi Bagh

Ejder’in yedi basini koparip getirmesidir.

“LEYLA’NIN BABASI: Dinle, ii¢iincii ise: -Ey, banu sen de duymussundur?
Binlerce yildir, “Kih-1 Kaf Dagi’nda bir yudum su i¢in binlerce kdrpe kizin canini
telef eden “Yedi Bash Ejder” yasar. Onu da yenip yedi basin1 da koparip kizim
Leyla’nin ayaklari dibine atmali” (Kudret, 2013b: 685).

“(...) YEDI BASLI EJDER: Ey insanoglu, simdiye kadar hicbir adam yemedim.
[k erkek sen olacaksin. (Agzindan alevler ¢ikararak saldirir.)

MECNUN: Mel’un canavar! Simdiye kadar yedigin korpe ve masum Havva
kizlarin ruhlarimin sddolmasi icin... Ya Allah! (Ejdere saldirir. Sira ile biitiin

baslarin1 koparir. Leyla’nin kapisina birakir.)” (Kudret, 2013b: 688).
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Yedi Bagh Ejderha

Seven headed dragon
Murat Huten, 35x31.5 cm
MHK

Sekil 26: Yedi Bash Ejderha (Karagdziim ki Goziim, 2020: 226)

3.3.11.Y1lan

Yilan “kutsal ve kimi yerde yaratici tanr1 sayilan siiriingen hayvan” (Hangerlioglu, 2000:
561) olarak tanimlanir. Yilan, seytani varliklar igerisinden en ¢ok karsilasilan hayvansal
formlarindan biri olup mitolojik goriislerde yer ve su ile iligkilidir. Saman davullarinda da
seytani mizacgh varlik gibi yeralti alemiyle baglantiyr simgeler (Beydili, 2015: 617).
Tiirklerde genellikle olumsuz 6zellikte olan yilan, eski Misir ve Hint mitolojilerinde ilahi
ve kutsal 6zelliklere sahip bir hayvandir. Yine Roma, Yunan ve Hiristiyan topluluklarda
gecerli olsa da yilan yeralt1 alemiyle irtibatta oldugundan kotiligi gosterir, Tiirklerde bu
anlayistan etkilenmislerdir (Coruhlu, 2013: 194). Etkilesim i¢inde olanda inanc¢larda yilan
“Yahudi, Hiristiyan-Islim geleneginde seytanla bir tutulur ve insani bastan ¢ikardigina
inanilir” (Hangerlioglu, 2000: 561). Yilanin kisileri bastan ¢ikaran, kandiran ve yaniltan

nitelikleri anlatilarda> da karsimiza ¢ikar.

Karagdz oyunlarinda yilan, tek basina yer alabilecegi gibi genellikle agac ve yeralt: ile
baglantili sekilde karsimiza ¢akmaktadir. Tiirk gélge oyununda da bir karakter olabilecegi

gibi Kanli Kavak oyununda ve gdstermeliginde Kavak agacinin bir pargasi konumunda yer

%% Abdiilkadir Inan’in Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar adli kitabinda bu anlat1 su
sekilde yer alir. “Erlik ilk insanlar olan Toriingey ve Eje’yi yasak meyveyi yemeleri i¢in kandirmaya calisir.
Erlik yilanin agzina girerek agaca ¢ikarak elmay 1sirir. “Bekei Yilan uyuyordu. Erlik onun agzina girdi ve
“bu agaca ¢ik!” dedi. Yilan agaca ¢ikt1, yasak meyveden yedi. Toriingey ile karis1 Eje beraber geziyorlards,
Erlik onlara “bu meyvelerden yiyiniz!” dedi. Torlingey istemedi. Fakat karis1 yedi, meyve c¢ok tath geldi.
Meyveyi alip kocasmin agzina siirdii. O anda her ikisinin tiiyleri dokiiliiverdi, utandilar. Agaclarin altina
saklandilar. Derken tanr1 geldi. Biitiin ulus tanridan gizlendi. Tanr1 haykirdi: “Tériingey, Toriingey! Eje, Eje!
neredesiniz?” Onlar “aga¢ altindayiz, sana varamayiz” dediler. Yilan, kopek, Torliingey, Eje kabahati hep
birbirine attilar. Tanr1 yilana dedi: “simdi sen Kormos (seytan) oldun. Kisiler sana diisman olsun, vursun,
oldiirsiin” (inan, 2020a: 15).
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alir. Oyunlarda daha ¢ok korku verici 6zelligi ile karsimiza ¢ikar. Cazilar oyununda cazi
ninelerin kamgisinin ejder ve yilanbasi olarak yer aldigini goriiriiz. Buna benzer bir diger
kamg1 6zelligini Tiirk mitolojisinde Erlik de goriirliz “Samanist tasarimlarda, yeralti
denizinde yasadigina inanilan ve Erlik’in kamgisi olarak algilanan mitolojik hayvan”
(Korkmaz, 2008: 167) olarak yer alir. Yilan ayn1 zamanda saglik ve sifa verme gibi
konularda sembollesmis bir ﬁgiirdﬁr.54 Cevdet Kudret’in Karagoz kitabmin ikinci cildinde
yer alan “Ferhat ile Sirin” oyununda Karag6z ve yilanin arasinda su sekilde bir konusma
gecer. Karagdz, esegin iistiinde perdeye gelir. Daha sonra yilan gelir ve Karagoz’e art arda
sorular sorup Karagdz’e hiicum eder. Karagdz birkac¢ kez yilan1 kovalamaya calisir fakat

yilan gitmez.

“YILAN: Karagoz?

KARAGOZ: Ne var?

YILAN: Esek benim kardesim.

KARAGOZ: Esek senin kardesin mi? Nasil oluyor? O anirtyor, sen zirliyorsun.
YILAN: Anamiz bir, babamiz ayr1.

KARAGOZ: Ananizin da kemigine sicayim, babanizin da!
YILAN: (Hiicum eder.) Zir zir zir...

KARAGOZ: Def ol suradan!

YILAN: Esekte benim alacagim var.

KARAGOZ: Ne yapayim alacagin varsa? Ne parast bu?
YILAN: Ben Samakol’da bakkalken benden tarator yedi.
KARAGOZ: Ulan bak essogluna, izzet-i nefsi de var!

YILAN: Ben parami isterim.

KARAGOZ: Yoksa parasi?

YILAN: Tuttururum.

KARAGOZ: Yok! Anlamaz misin? Yok!

YILAN: Sen basini ote tarafa gevir, esege bir sey sOyleyecegim.
KARAGOZ: Soyleyecegin varsa soyle!

YILAN: Senden utantyorum.

KARAGOZ: Sende utanacak yiiz surat var ya! Gel, sdyle!

 “Yunan mitolojisindeki efsanevi tanrilardan Hermes ac¢ilmig kanatlar bigiminde bir asa tagir ve bu asanin
etrafinda kivrilarak birbirine sarilmis iki yilan bulunmaktadir. Yilan ayn1 zamanda bir ilag ve hastaliklardan
kurtarict bir simgedir. Saglik tanris1 Asklepios’un yaradilisinda ve yapisinda gosterilmekte olan yilan aym
zamanda onun sembollerindendir” (Y1ildirim, 2008: 502).
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(Karagdz basimi cevirir arka tarafina, Yilan merkebin basini alir gider. Karagoz
sarkiya baslar.)> Karagdz sark: bitince bakar ki esegin basi yok. Séylenir ve evine

gider” (Kudret, 2013b: 397- 432).

Sekil 27: Biiyiilii Agag -Yilan (COK) (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 96)

“Canbazlar” oyununun ara muhaveresinde perdeye konulan kiipiin i¢cinden bir kafa, bir kol,
bir ayak, bir el, yilan ve diger seyler ¢ikar. Burada yilan bir nesne olarak yer almaktadir.
“Kanli Kavak” oyununda da Karagéz Kanli Kavak’in dalin1 keser. Daha sonra Kanli
Kavak’in altinda uykuya dalar. Kavak’tan bir yilan ¢ikar, Karagdz’in burnunu diliyle
yalar. Karagdz uyanip bakar ve karsisinda yilan1 goriince Kavak’in filiz verdigini diisiiniir
ve baltayla yilan1 6ldiiriir. Daha sonra Arnavutlar gelerek onun agaci kestigini 6grenir ve
Karagoz’ii cezalandirnirlar. Burada yas agag kesen kisinin cezalandirildigini  da

gormekteyiz.

“Tonton Amca” adli oyunda Mikrop Adam’in yilan1 vardir ve bu yilan sahibinin sézlinii
dinler, oyun boyunca onun isteklerini yerine getirir fakat oyun sonunda sahibini yemeye

baslar. Oyunda gecen yilanin sahibini yemesi durumu su sekildedir.

“MIKROP ADAM: Beceremedin... Bunun hesabini vereceksin. Ye oglum... (Yilan
gelir Seyyar saticiy1 yer. Karagdz’iin lizerine gelir koklar ve birakir).

GOBEKLI KARAGOZ: Anne...

% Oyunun tamamu i¢in bkz. Cevdet Kudret, Karagéz, 2013b, istanbul, YKY, 5.397-432.
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MIKROP ADAM: Yesene oglum... (Yilan dinlemez. Mikrop adami yemeye
baslar...) Beni degil... Imdat... (Yilan ¢ikar)” (Oral, 2014b: 172).

3.3.12. Zebani

Zebani, Giincel Tirkge Sozlikte “cehennem bekgisi” (URL- 11, 2021) olarak
tamimlanmaktadir. Islim Ansiklopedisinde de, “insanlari cehenneme sevk eden ve
cchennemi yoneten meleklere verilen ad” (URL- 12, 2021) olarak tanimlanmaktadir.
Zebani terimi “Islam’da, cehennemde gorevli olduklar ifade edilen meleklerden bir gruba
verilen ad” (Glindiiz, 2017: 523) seklinde de ifade edilir. Cevdet Kudret’in Karagoz adli
eserinin ikinci cildinde yer alan “Leyla ile Mecnun” oyununda Zebani su sekillerde
ge¢mektedir. Perdeye giil agaci konulur. Daha sonra velvele ile Zebani gelir. Giil agacini
alarak, yerine kara ¢aliy1 birakir gider (Kudret, 2013b: 666). Karagdz, karagaliy1 goriir ve
yanina yaklasir. O sirada sol gozii segirir. Caliya dokununca eline batar. Bunun {izerine
Karagoz calinin basini kesmek icin baltasin1 almak isterken “Biiyiik velvele ile Zebani
gelir. Karag6z’li havalandirarak bas asagi karagalinin ilizerine atar ve geldigi gibi gider.
Karagoz inleyerek gii¢ bela kurtulur” (Kudret, 2013b: 667). Zebani burada koétiiliik yapan,
zarar veren ve ceza veren bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Oyunun devaminda “yavas
yavas cekilirken, Zebani biiyiik velvele ile gelir. Kara caliy1 alip perdeden gider” (Kudret,
2013b: 672). Ilgi oyunda gdrmiis oldugumuz Zebani karakteri konusmaz fakat varhigiyla
kotii olant simgelemektedir. Yine gelisi ve gidisi bir velvele ile gerceklesir. Viicut formu
bir dev gibi olmakla beraber basinda bir kus goriiliir. Basinda boynuzlar1 ve iki eliyle
tuttugu bir nesne ile tasavvur edilmistir. Oyunun sonunda ise Zebani karacali yerine giil
agaci birakir ve oyundaki gorevini tamamlar. “Bu sirada biiyiik velvele ile Zebani getirip
Kara Cal’yr Mecnun’un Oniline koyar. Leyld evden c¢ikar, Mecnun’a sarilmak ister.
Aralarinda olan Kara Cali mani olmaktadir. Mecnun birkag bigak darbesi ile Kara Caliy1
parcalar. Zebani bunun iizerine, Giil Agacini getirerek, iki sevgilinin arasina birakir.
Boylece Leyla ile Mecnun ayrilmamak {izere birlesir” (Kudret, 2013b: 688). Zebani’nin
Siyah Kalem’in tasvirlerinde de yer aldigi goriiliir. “Uygur cin tasvirleri gibi, Siyah
Kalem’in zebani figiirleri kisa pestamallidir ve bilezik ve halhal takarlar” (Esin, 2019: 50).
Zebani de yine Islam ile birlikte kiiltiiriimiizde var olmus ve halk hikdyelerinin etkisiyle

Karagoz perdesinde yer alan oyunda mevcuttur.
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Sekil 28: Zebani (ivgin ve Ozlen, 1996: 135)

Tirk golge oyunu metinlerindeki demonik varliklarin goriilme sikligi (Tablo-1)

sekildedir:

Sikhgi

Tirk Golge Oyununda incelenen 146 Karagéz Oyunundan
23 Oyunda Tespit Edilen Demonik Varliklarin Goriilme

H Cin (11)

M Yilan (5)

M Canavar (4)

M Cadi (3)

B Denizkizi (1)

M Ejderha (1)

M Yedi Basli Ejder (1)
M Zebani (1)

m Azrail (1)

H Seytan (1)

m Sahmaran (1)

m Simurg/Senkimsin (1)

Tablo 1: Demonik Varliklarin Goriilme Sikligt

Tirk golge oyunundaki demonik varliklarin ¢ogunlugu cindir. Aslinda cin bizim
tanimlayamadigimiz demonik varliklarin yerine ge¢mis hatta ona ad olmustur. Belki de
karsilastigimiz cinlerin hepsi 6zelinde ayr1 bir varlik olabilecegi gibi ¢ok daha demonik

ozellikler sergileyebiliyordur. Karagéz perdesinin sinirlari igerisinde en sik cinin islendigi
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goriilirken Tiirk halk anlatmalarinda da en ¢ok karsilasilan varligin yine cin oldugu
goriiliir.”® Karagdz’de cinden sonra en ¢ok karsilan demonik varlik ise yilan olmustur.
Yilan gerek agac diplerinde gerek kisilerin denetimi dogrultusunda karsimiza ¢ikar. Daha
sonra canavarin en sik yer aldigini goriiyoruz. Burada canavarlar i¢in en net olan sey insan
kotli veya yanlis davraniglarda bulundugunda yaptigi davranisin karsisinda canavarla
karsilagmaktadir. Bir diger sik¢a karsilasilan demonik varlik cadilardir. Cadilar genellikle
kadin olarak karsimiza c¢ikarken ayrilmaz bir 6zelligi olan biiyii ile daha da olaganiistii
davraniglarda bulunabilmektedirler. Hatta bazen cadilar perde de sadece sessizce yer alir ve
cin gibi kisileri ¢carpmaktadir. Cin, yilan, canavar ve cadidan sonra Karagdz’de yer alan
demonik varliklarin hepsi sadece bir kez bulunur. Bunlar sirasiyla denizkizi, ejderha, yedi
baslt ejder, zebani, Azrail, seytan, sahmaran ve simurg olan Senkimsin adli fantastik kus

seklindedir.

Tiirk gblge oyununda bulunan Karagdéz oyunlarinin adlar1 ve oyun igerisinde rastlanan
demonik varliklar1 gdsteren tablo ile (Tablo-2) oyunda yer alan demonik varligi dogrudan

gormek miimkiindiir.

*® Tiirk masal ve efsanelerde demonik varliklar hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Seckin Sarpkaya, Tiirklerin
Seytani Masallar: Tiirk Masal ve Efsanelerinde Demonik Varliklar, 2018, Ankara, Karakum Yayinevi.
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Tiirk Golge Oyunu Adlar Demonik Varhklar
1. | Balik/ Balik¢ilar Deniz kiz1 ve canavar
2. | Biiyiilii Agag Cin ve yilan
3. | Canbazlar Cin (biyiik) ve yilan
4. | Caztlar>’ Azraka Banti ve Nikabi Cazi
5. | Cincilik Cin
6. | Cop Canavari Canavar
7. | Deli Dumrul Azrail
8. | Dershaneci Karagdz Canavar
9. | Ferhatile Sirin>® Bok- Ana, yilan
10. | Iksir Ejderha ve Senkimsin (Simurg)
11. | Kanl Kavak™ Cin ve yilan
12. | Karagdz Cevre Canavari Canavar
13. | Karagdz’iin Cobanlig1 Sahmaran
14. | Karagoz’iin Copgatanligi Sozde cin ve cin kovalama
15. | Karagoz lyilikten Sasma Kirpik Cazu ve Cingin Cazu
16. | Karagdz Stepte Ufiiriik¢ii ve sézde cin
17. | Leyla ile Mecnun Caza, zebani ve yedi basl ejder
18. | Mal Cikarma/ Kiip Oyunu Cin
19. | Mandira Sozde cin
20. | Sihirli Lamba Cin
21. | Tahir ile Ziihre Cin (ifrit)
22. | Tonton Amca Yilan
23. | Yazier™ Cin

Tablo 2: Tirk G6lge Oyunu Metinlerinde Demonik Varliklar

> Caziilar adli oyun Unver Oral’in Karagéz Oyunlar1 adli kitabinda yer alan Cifte Cadilar adli oyun ile es
metindir. Cifte Cadilar oyununda da Nakayi Cazl ve Azraka Banl adl1 cadilarla kargilagsmaktayiz.

% Ferhat ile Sirin adli oyun Unver Oral’in Karagéz Oyunlari kitabinda bulunan ayni adda yer alan Ferhat ile
Sirin oyunu ile es metindir. Fark olarak Ferhat ile Sirin’de Bok- Ana olarak gecen kisi Unver Oral’m
kitabinda yer alan oyunda Tezek Ana olarak gegmektedir.

% Kanli Kavak adli oyun Unver Oral’n Karagdz Oyunlari adli kitabinda yer alan Kanli Kavak oyununu ile es
metindir. Oyun metninin neredeyse tamami aynidir.

% Yazic1 adli oyun ile Unver Oral’mn Karagdz Oyunlar -1- Kéar-1 Kadim (2007a) adli kitabinda yer alan
Karagoz’iin Yaziciligi adli oyun es metin kabul edilebilir. Fark olarak Yazici oyununda Karagdz’e cin
gorilinlirken, Karag6z’iin Yazicilifi oyununda Seytan goriiniir.

111




SONUC

Tiirk golge oyunu metinlerinin incelenmesinden hareketle demonik varliklarin kiiltiirel
bellekteki imgelerini gorme ve ¢dziimlemeye dayanan bu ¢alismanin ilk sonucu eski, yeni
ve Cumhuriyet sonras1 Karagéz oyun metinlerinde ilkel mitolojik varliklarin mevcudiyetini
devam ettirdigidir. Mitolojinin alt ¢alisma alanlarindan biri olan demonoloji, sayis1 belli
olmayan genellikle kotiiciil ozelliklere sahip demonlari incelemektedir. Demonlar
hakkinda olduk¢a kisith bilgiler giiniimiize ulasmistir. Genel bilgilere gore yapt olarak
sekilsiz olan demonlar insanlarin gilinliik yasamlarinda karsisina ¢ikarak onlarin yollarini
sagirtabilir, tuzaklar kurabilir ve diismanca tavirlar sergileyebilir. Tiirk anlati geleneginde
de sikca rastlanan demonlar Tiirk golge oyununda da kismen kendine yer bulmustur.
Karag6z’iin siniflandirilmasi yapilirken olaganiistii kisiler kategorisinde azinlikta olan ilkel

mitolojik varliklar bu ¢alisma ile agiga ¢ikarilmaya caligilmistir.

Tiirk golge oyununun yapist mistik ve biiyiileyici 6zelliklere sahiptir. Onun bu yapisi
Karag6z perdesinin bir 1sikla aydinlanmadan 6nce karanlikta yer alan tasvirlerin bir hayali
tarafindan mumun yakilmasi veya 1s181n agilmasiyla birlikte hayat bulur, tasvirler agiga
cikar. Karagéz perdesi adeta bir toplumun aynasi gibi bir isleve sahiptir. Bu nedenle
perdede yer alan tiim hikaye gercek ve hayal arasinda gecer. Gerek hayalinin gerekse
Karagoz’ii seyreden bizlerin gercekligi hem de diger mevcut olan varliklarin gergekligi

bizlerin hayal diinyasini ve ruhunu besleyen, bilme merakini arttiran bir unsur olmustur.

Bu ¢alismayr hazirlarken eski ve yeni Karagdz oyunlarinin bir arada bulundugu Cevdet
Kudret’in ii¢ ciltlik Karagéz adli eserinden ve Unver Oral’in ¢esitli Karagdz metinlerini
iceren sekiz farkli kitabindan son olarak da elektronik ortamda icra edilmis olan Cengiz
Ozek’in repertuarinda yer alan {i¢ farkli oyundan faydalanilmistir. Hem eski hem de yeni
oyunlar incelenerek demonik varliklarin yer alma durumunu ve kiiltiirel bellekteki
dontlisiimiinii gérmek agisindan 6nem arz etmektedir. Burada bir 6nemli nokta da Karagoz
oyunlart daha onceden yetiskinlere hitap eden bir sanat daliyken giiniimiizde daha ¢ok
cocuklara indirgenmis oldugu gozlemlenmistir. Karagéz metinleri de ¢ocuklara verilmesi

gereken mesajlar ve degerler icermektedir.

Calismanin birinci bdliimiinde, Tiirk golge oyunu hakkinda genel bilgilere yer verilerek
konu 6zetlenmistir. Calismanin ikinci boliimiinde, Tiirk golge oyununda mitoloji konusuna
yer verilmistir. Bazi arastirmacilara gore, golge oyunlarindaki mitolojik unsurlar ve

golgenin yer almasi ates kiiltiiniin ortaya c¢ikmasiyla var olmustur. Mitolojinin
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bilingaltindaki bircok seyi kapsadigi bilindiginden ve golge oyunundaki tasvirlerin eskiden
mum 15181yla giinlimiizde ise bir 151k kaynagi ile yansitilmasi {izerine bu oyundaki
mitolojik unsurlarin agiga ¢ikmasi ates kiiltii ile dogrudan baglantili goriinmektedir. Tiirk
go6lge oyunundaki mitolojiyi Samanizm, animizm ve totemizme dayandirmak mimkiindiir.
Karagdz oyunlarinda tespit edilen mitik gdstermelikler; sahmeran, simurg, burak, deniz
kizlari, Kanli kavak, Vakvak agaci, Zaloglu Riistem ve Dev’in Carpigsmasi sahnesidir. Bu
gostermelikler oyunun basladiginin habercisi olup adeta biiyiili diinyaya girisinde bir
ipucu durumundadir. Karagoz’de yer alan biiyli ve biiyiicii de metinlerde sik¢a yer alir.
Biiyii, semavi dinlerde mutlaka karsilagilan bir unsurdur. Gerek eski Tiirk dininde gerek
giiniimiizde biliyli ve bliyliciiler yasamin neredeyse her alaninda var olmustur. Bir diger
onemli unsur 6liip dirilmenin Karagéz oyunlarinda temsili bir sekilde yer almasidir. Gerek
Samanizm de gerek efsane ve rivayetlerde sik¢a karsilasilan 6liip dirilme motifi burada da
“Salincak” oyununda Yahudi’nin salincaktan diisiip 6lmesi daha sonra tabuttan canli bir
sekilde ¢ikmasi bir digeri ise “Tahmis” oyununda esegin ortadan ikiye ayrilip kenetcide
ters kenetlenmesi durumunda hala yasiyor olmasi s6z konusudur. Bir diger unsur Karago6z
ve fallus, fallus mitolojide bereket, verimlilik ve bollugun semboliidiir. Dogrudan Karagoz
veya Hacivat’a ithaf edilen falluslu bir tasvir olmasa da Topkapi Saray1 Miizesi’ndeki
Karagoz koleksiyonunda, bizzat Karagdz’'iin kendisi olmayan birkag¢ figiiriin fallus ile
tasvir edildigini goriiriiz. Aragtirmacilarin verdigi bilgilere gore “Timarhane” ve “Kanli
Nigar” adli oyunlarda delilerin ve ¢iplaklarin fallusu boyunlarinda bagli ve biiyiik bir
sekilde gosterildigi ifade edilir. KOy seyirlik oyunlarinda da karsimiza ¢ikan fallusun
bereketi sembolize ettigi durumlar “Timarhane” oyununda Deli ve Karagdz arasinda gegen
bir konusmada da bir ekip bigme merasimi {izerinden anlatilir. Evliya Celebi’nin
Seyahatndme de taklit¢i oyuncular hakkinda verdigi bilgiler arasinda Ciivan ile Nigar’in
hamama girip, Gazi Bosnak hamamda Civan Nigar’1 basip, Karag6z’ii fallusundan ¢iplak
baglaylp hamamdan ¢ikarmasina deginmektedir. Inceledigimiz oyun metinlerinde,
demonik varliklarin yer aldigi1 ve aksakalli dede, pir, evliya gibi olaganiistiiliigiin var
oldugu riiyalar degerlendirilmistir. Korku, genellikle cadi, canavar, cin, ejderha ve yilan
gibi demonik varliklar ile karsilagildiginda olusan kaygi ile birlikte goriilen bir duygudur.
Diger anlati tiirlerinde oldugu gibi golge oyununda da bilinmeyene, Otekine kisaca
kendinden olmayana duyulan biiyilik bir korku vardir. Bu korkunun temelinde de kisilere
zarar verilecegi, yaptigindan dolayr cezalandirilacagi, yanlis davraniglarda bulundugu

zaman basina gelen bir felaket gibi algilanmaktadir.

113



Aragtirmanin tigiincli bolimiinde Tiirk golge oyununda demonik varliklar konusuna yer
verilmistir. Demon ve demonoloji iizerine farkli arastirmacilarin tanim ve bilgileri
mevcuttur. Yapilan bu tanimlardan hareketle su sonuca varilmistir. Demon ve demonoloji
kavramlariin kdkeni Yunanca olup demon, bazi arastirmacilara gore belirsiz bir ilahi giic,
hem tanr1 hem de cin, insanlarin islerine karisan ruh ve iblis gibi bir varlik veya tanri
olarak tanimlanmis demonoloji de bu varliklar1 inceleyen veya seytanlari inceleyen bilim
dalina verilen bir addir. Demonoloji ayni zamanda mitolojinin alt yapisi olarak deger
kazanmis ve caligma alanlarindan birini olusturmaktadir. Tiirk golge oyununda mevcut
olan demonik varliklar, yapisindaki olaganiistiiliikle dikkat ¢eken ve siklikla insanlarin
islerine miidahil olarak, kisiye hem iyilik hem de kotiiliik yapabilen ruhani varliklardir.
Inceledigimiz 146 oyun metninde, klasik oyunlarda demonik varliklarin daha fazla oldugu
goriliir. Giiniimiiz oyunlarinda da demonik varliklar1 iceren oyunlar yer alir, fakat eski
oyunlara gore daha az ve bu varliklarin varligina inanilmamasi gerektigi {izerinde
durulmustur. Hem oyunlar hakkinda fikir vermesi agisindan hem de klasik ve gilinliimiiz
oyunlar1 arasindaki farkin goriilmesini saglamak icin demonik varliklarin ve
olaganiistiiliigiin yer aldig1 Karagdz oyunlarinin fasil veya ara muhaverelerinin 6zetlerinde
bu durum goriliir. Tiirk golge oyununda yer alan demonik varliklar; Azrail, cadi/cazi,
canavar, cin, deniz kizi, ejderha, simurg/Senkimsin, sahmeran, seytan, yedi bash ejder,
yilan ve zebani alfabe sirasina gore alt bagliklar halinde her biri oyunda yer aldig1 sekliyle
orneklerle birlikte incelenmistir. Oyun metinlerinde en sik karsilagilan demonik varligin
cin oldugu gorilmiistiir. Demonik varligin 6zel bir adi veya tasviri olsa bile cin olarak
adlandirilmasinin nedeni gerek Islam dininin etkisi gerekse cinin ¢ok farkli formlarda
goriilebilecegindendir. Metinlerde yer alan cinler bazen sekilsiz, bazen bir dumanli hava
bazen de kendi olmasa bile varlig1 olabilecegi ve onun kovulma seklinde oyunlarda yer
aldigr goriilmektedir. Cinler iyi ve kotli olmak iizere her iki davranista da bulunur ve
kisilerin kotiiliikklerini istediklerinden islerine engel olduklar1 gibi bazen yardimsever de
olmaktadirlar. Bir diger demonik varlik olan canavar ise oyun igindeki roliine goére ad
almistir. Ornegin deniz canavari, ¢dp canavarl, gevre canavari vb. gibi sifat alarak yer
alirlar. Canavarlar sekil olarak daha ¢ok hayvani 6zellikler gosterir, insanlar1 yeme meyilli
olduklar1 goriiliir, kaba ve korkuncturlar. Insanlar canavari adeta bir tabuya karsi
olusturmus gibidirler. Hem sosyal yasamda hem de Karagdz’de yapilmamasi istenen
davraniglar i¢in bir yasak konularak o davranig gerceklestiginde o konu ile ilgili olan bir
canavar yaratmis ve ona bir ad vermistir. Cadilar da bazen canavarda oldugu gibi 6zel ad

almistir. Ornegin “Azraka Bani” ve “Nikabi Caz(” olarak nitelendirilirler. Cadilar
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genellikle kadin olarak tasavvur edilmis, ¢irkin, yasl ve biiyii yapan kadin olarak yer
almiglardir. Karagéz oyunlarinda daha ¢ok sevenleri ayirma, kisileri nesne ve hayvana
dontistiirerek cezalandirma gibi yetenekleri vardir. Cadilar kiipe veya bir yaratiga biner,
ejderli kamgi ve hotozlara sahiptirler bunlar olmadan anilmamislardir. Golge oyunu
metinlerinde deniz kizina sadece “Balik¢ilar” adli oyunda rastlanir, yine deniz kizlar
gostermeligi bu oyunda kullanilmistir. Dogaiistii bir varlik oldugu agikca goriilen deniz kizi
daha ¢ok Avrupa halklarinin anlatilarinda yer almaktadir. Karagdéz oyunlar1 igerisinde
klasik oyunlar arasinda sayilan “Balik¢ilar” adli oyunun tam metni olmayip Ozeti
yayinlanmis daha sonra Metin Ozlen dedesinden dinledigi sekliyle oyunu yeniden
yazmigtir. Oyunun tam metni ilk kez Hayrettin ivgin ve Metin Ozlen’in 1996 yilinda
yayimnladiklar1 Eski ve Yeni Karagoz Oyun Metinleri adli eserde yer almis daha sonra
Cevdet Kudret’in Karagoz adli eserine de yeni baskilarda eklenmistir. Deniz kizi
muhtemelen ¢ok once diger kiiltiirlerle etkilesim i¢indeyken Tiirk kiiltiirlinde de anilmaya
baslanmig ve Karagoz perdesinde de yer almistir. Bir diger demonik varlik ejderha ya da
yedi basl ejderha yine diger anlatilarda sik¢a yer aldigi gibi Karagdz perdesinde de
karsimiza ¢ikar. Aragtirmacilarin verdigi bilgilere gore ejderha Cin’den gelen bir motiftir.
Daha ¢ok yeralt1 ile iligkilendirilmis, sular aleminin sembolii kabul edilmis ve kaosla
dogrudan baglantilidir. Yedi bashi ejderha “Leyla ile Mecnun” oyununda gorilir. Bir
inanisa gore yillanin kendi yasamimin sonu gelmez, kesinlikle baskalar1 tarafindan
oldirtiliir, yiiz y1l yasayan yilanlar da ejderha olur. Yine ilgili oyunda Mecnun, yedi bash
ejderhay1 oldiriir ve galip gelir. Tiirk golge oyununda yilan, hayvan olarak yer aldig gibi
bazen aga¢ diplerinde, bazen Kanli Kavak’in gdvdesinde olaganiistiiliikler gosterecek
sekilde yer alir. Cehennem bekgisi olarak bilinen zebani ise yine “Leyla ile Mecnun”
oyununda iki sevgilinin arasina siirekli karacali koyarak engel olacak olaylarin
yasanmasina sebep olur. Oyunun sonunda ise giil agaci koyarak iki sevgilinin kavusmasi
olay1 gerceklesir. Oyun icinde zebaninin gelisi ve gidisi bir velvele ile gergeklesir. Viicut
formu bir dev gibi olmakla beraber basinda bir kus goriiliir. Basinda boynuzlar ve iki
eliyle tuttugu bir nesne ile tasavvur edilmistir. Golge oyunu metinlerinde yer alan
simurg/Senkimsin ve sahmeran kismen masallarda yer aldigi ozelliklerle yer alir.
Senkimsin adli fantastik kus, insan gibi konusur karakterleri dagin ardina tasir. Sahmeran
da yine yillarca bekledigi gomiiyii Karagoz’e teslim eder. Dede Korkut anlatilarinda da yer
alan Azrail, benzer sekilde golge oyunu metninde de yer alir. Metinlerde seytan

diizenbazlik, hile gibi 6zellikleri ve mevcudiyetine lanet okunan bir demonik varliktir.
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Tiirk golge oyununda goriilen biitiin demonik varliklarin dis goriiniis 6zellikleri sekilsiz,

bozuk, bi¢cimsiz ve aykiridir.

Arastirmanin sonucunda Tirk golge oyunu metinlerinde tespit edilen demonik varliklar;
Azrail, cadi/cazi, canavar, cin, deniz kizi, ejderha, simurg/Senkimsin, sahmeran, seytan,
yedi basli ejder, yilan ve zebanidir. Bu ¢alismada demon ve demonoloji hakkinda bilgilere
yer verildikten sonra Tiirk golge oyununda demonik varliklarin nasil yer aldigina

deginilerek Karag6z’de var olan demonlar hakkinda bilgi birikim saglanmaya c¢alisilmistir.

Tiirk gdlge oyunundaki demonik varliklar: tespit edip incelemek alandaki nasil bir boslugu
dolduruyor? Genel bir yanit vermek gerekirse, kiiresellesmenin hizla devam ettigi yakin
cagda elektronik kiiltiir ortaminin yaygin ve aktif bir sekilde rol oynamasi insanlar1 kismen
geleneksel kiiltiirden uzaklagtirmis, giinliik pratik ve ritiielleri batil bulmaya baglamstir.
Dolayisiyla anlati tiirlerinde ve Tirk golge oyununda var olan dogaiistii, demonik
varliklarin tasavvuru zihinlerde daha belirsiz ve tanimlanamaz bir sekilde canlanmistir. Bu
varliklarin imajlart zihinlerde varligini korusa da dogrudan metin icerisindeki varliklarin
tasavvuru geri planda kaldigi goriiliir. Buglin modern ¢agin canavarlari, bilgisayar ve
internet hizlarina verilen sifat (canavar bilgisayar), trafikte yanlis hareket sonucu olusan
kaos (trafik canavari), aligveriste indirimlerin biyiikliigii (dev indirim) seklinde onlara
atfedilen imajlar bir sekilde devam etmektedir. Demonik varliklar olarak adlandirilan ve
zamanla sekil degistiren olaganiistii varliklar bugiin 6zellikle yabanci sinema filmleri ve
romanlarda sikca yer almakta ve kusaklar tarafindan da ragbet gérmektedir. Ozellikle son
zamanlarda mitolojik unsurlar1 islemeye baslayan Bati sinemasi kazangli ¢ikmaya da
baglamistir. Tirk sinemasinda da izlerini gordiigiimiiz 6zellikle korku temali mitolojik
filmler vardir. Demonik varliklarin tespit ve degerlendirmesi gerek anlatilardaki gerek
Tirk golge oyunundaki dogaiistii varliklarin tespitinden faydalanilarak sinema iginde
zengin bir malzeme sunacaktir. 2006 yilinda Tirk sinemasinda izledigimiz “Hacivat
Karagdz Neden Oldiiriildii?” filminde yer alan cin sahnesi oldukga etkileyici bir drnektir.
Dolayisiyla burada demonik varliklarin derlenmis hali gelecekte yapilacak filmlere de
ilham olacagi kanaatindeyiz. Dahasi demonik varliklarin kiiltiirel birikim igerisinde
incelenmis olmasi gelecek arastirmalara katki ve kusaklara aktarma, hatirlatma gibi

islevsel bir rol de almis olacaktir.
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EKLER

Ek 1: Karagoz Oyunlarimin Fasil veya Ara Muhavere Ozetleri

flgili oyunlarin fasil veya ara muhaveresinin ozetleri alfabe sirasina gore asagida

verilmistir.
1. BALIK/ BALIKCILAR®

Celebi Hacivat’a balik avina ¢ikmak ig¢in bir ricada bulunur. Bu arada Karagéz’de bu
konusmaya dahil olur. Hacivat yasli ve halsiz bir adam oldugunu bu yiizden Celebi’ye
arzusunu yerine getiremeyecegini soyler. Ne yapacaklarini diisiiniirlerken Hacivat Mercan
adinda bir kolesi oldugunu onu Celebi’ye verebilecegini sdyler. Ayrica Mercan’in biraz
inat¢1 oldugunu ates istendiginde su, su istendiginde ates verdigini de Celebi’ye bildirir.
Celebi eger bolca balik tutarsa bol para veririm diyerek Mercan’t kabul eder. Celebi
Mercanla baliga cikar, eger cok balik tutarlarsa Mercan’a kirmizi fes, bir ¢ift kirmizi pabug
ve kirmizi salvar alacaktir. Mercan kiiregi ¢ceker Celebi oltayr atar. Balik oltaya yaklasinca
Mercan sevingle bagirir balik kagar, bu birgok kez tekrarlanir. Bunun iizerine Celebi bu
isten vazgecer. Karagdz bunu pencereden goriir, o arada Karagdz’iin karist da onun da
balik tutmasini soyler. Karagdz, camasir teknesini kayik, ¢amasir ipi ve toplu igne ile de
olta yaparak balik tutacaktir. Karisina tavayr hazirlamasini soyler. Ve baliklar1 tutmaya
koyulur. Sarki sdylerken bir denizkizi oltaya takilir. Ama ise yaramayacagini diisiinerek
denizkizini saliverir. Daha sonra oltaya ay1 baligi takilir. Tekneye almak isterken, tekne
yana yatar, Karag6z korkar ve ay1 baligini saliverir. Oltaya bir yengeg, kili¢ balig1 ve torik
balig1 takilir onlarda bir sekilde kacar. Bu sirada hava degisir ve deniz canavari gelir.
Karagoz baliklarin aga babasi geldigini soyler ve kislayarak uzaklastirmak istese de
canavar onu yemek ister. Canavar hiicuma geger ve teknenin yarisim1 yutar. Karagdz bir

sekilde kagarak eve gelir. Durumu karisina anlatir.
2. BUYULU AGAC®

Hacivat, Karagdz’e bir usaginin oldugunu ve usagi nereye gonderse ge¢ geldigini anlatir.

Hacivat usagi Karagdz’e gonderip onun kulagini biikmesini ve adam etmesini ister.

® flgili oyun Cevdet Kudret’in Karagéz I. Cilt (2013) adl eserinde yer almaktadir.

%2 Biiyiilii Aga¢ adli oyun Karagdz sanatgisi Cengiz Ozek’e aittir. icra ettigi oyun Cengiz Ozek YouTube
kanalindan izlenerek 6zeti ¢ikarilmigtir. Oyunun tam icrast i¢in bkz. URL-5, 2021:
https://www.youtube.com/watch?v=z26 SE3wWUVRM Erigim tarihi: 10.04.2021.
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Karagdz bunu kabul etmez, Hacivat gider. Daha sonra Karagdz’iin yanina usak gelir ve
Hacivat’in gonderdigini sOyler. Usak Karagdz’le bir oyun oynamak istedigini sdyler.
Karagdz oyun icabi 6l taklidi yapar usakta ona kag kilo 6ldiigiinii sorar. Karagoz de on,
yiiz, otuz bes kilo gibi cevaplar verir. Bu oyun bu sekilde devam ederken Karagdz usaga
cevap vermemeye baglayinca usak sinirlenir ve Karagdz’e yerden kalkmasini sdylemesine
ragmen kalkmayinca Karag6z’iin lizerine iser. Karagoz {izerini kurulamaya evine gider. Bu
sirada usak biiyiik babasinin séyledigi aklina gelir. Giiniin birinde birisi kotilik ederse
hemen su duay1 oku adamin kapisinin 6niine kocaman biiyiilii bir aga¢ dikilir. Bu sirada
Karagdz Hacivat’in yanina gitmek i¢in evden ¢ikarken agacin zerine diiser. Agaca bakar ve
sahibinin orada oldugunu diisiinerek seslenir fakat cevap gelmez. Bunun iizerine Karago6z
agacin dallarmi keser. Yorulunca agacin dibinde uykuya dalar. Biraz sonra yilan gelir,
Karag6z’ii uyandirir. Karagoz korkar ve onu kovalamaya calisirken en sonunda yilani
oldiiriir. Yilanin gonderenin agacin sahibi oldugunu diisiiniir ve agaci kokiinden sokmeye
calisitken Cin gelir, Karagdéz’ii alir gotiiriir ve esek kiliginda yere birakir. Karagoz
kendisinin esek oldugunu fark edince hemen Hacivat’1 ¢agirir. Hacivat gelir, Karagdz’ii bu
halde goriince giilmeye baslar ve Karagdz’e carpildigim1 sdyler. Hacivat bunun i¢in dua
okumak gerektigini soyler. Hacivat dua okuyacak Karagdz sonunda amin diyecek,
agzindan amin soziinden baska kelime ¢ikarsa biitiin dua bozulacaktir. Hacivat duay1 okur
Karagéz amin der. Hacivat tekrar dua okurken Karagoz konusuverir. Ardindan Cin gelir,
Hacivat alip yukar1 gotiiriir keci kiliginda yere birakir. Hacivat melemeye baglar. Hacivat
ve Karadz’de bu halden kurtulmak i¢in yine Hacivat dua okur Karagéz amin der. Cin gelir,
once Hacivat’t sonra Karagdz’ii havaya kaldirim tekrar eski hallerinde yere birakir. En

sonunda Cin biiyiilii agacin iizerine gelip onu alir ve gotiiriir.
3. CANBAZLAR®

Celebi, Hacivat’a menzil kurup canbazlik edeceklerini sdyler. Hacivat, Karagoz’iin de
bulunup yardimecir olmasmi ister. Karagdéz yukaridan atladigi sirada ipe takilir ve
Hacivat’tan bu ipin ne ise yaradigim1 Ogrenir. Karagdz, Hacivat’a bu ipte oynamak
istedigini soyler. Aralarindaki miinakasadan sonra Hacivat, Canbazbasi ile goriistiigiini
Karagbz’e de oynayabilecegini sdyler. Karagdz bir palyago elbisesi giyer gelir. Canbazlar
gelip canbazlik gosterileri yaparlar. Sonra Canbazbasi Karagdz’le beraber kayikla ipe

cikar. Canbazbasi gittikten sonra Karagdz, yalniz kalir ve diigiip 6liir. Hacivat Karag6z’iin

% {lgili oyun Cevdet Kudret’in Karagéz I. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadur.
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oldiigiinii haber vermeye Cingenelere gider. Cingeneler, Karagdz’iin oliisiinii kaldirirlar.

Tabutunu tagirlarken Karagoz, basini tabuttan ¢ikarir, atlar ve herkes kagisir.
Canbazlar Ara Muhaveresi- |

Zenne ile Celebi konusmaya baslar. Zenne, Celebi’yi evine davet eder. Bu konusmalari
Karagoz’de isitmektedir. Celebi eve gitmeyi ilk olarak kabul etmese de Zenne onu ikna
eder ve birlikte evin yolunu tutarlar. Tam bu sirada uzun sakalli, sivri kiilahli, elinde
degnek biiyiicii gelir. Karagdz ile konusmaya baglarlar. Biiyiicii ne derse Karagéz onu
yapmaya baglar. Biiylicii Karagdz’iin agzina tiikiirlir. Karagéz bunu yutar. Biiylicii ona
simdi istedigini yapabilecegini sdyler ama intikam almak icin bir sey yapmamasini da
belirtir. Goziine tiirlii seyler goriindiigiinde korkmamasi i¢in de Karagdz’ bir dua dgretir ve
gider. Karagoz tecriibe etmek icin duayr okur deneme yapar bu sirada biiyiik cin gelir.
Biiyiik cin makam ile zirlar ve ayagiyla Karagdz’ii havaya kaldirir sonra yere birakir ve
gider. Karag6z evine gider. Karisindan su kiipiiniin yerini 6grenir. Karagdz kiipti alir gelir
bu sirada Hacivat da gelir. Karagdéz’ ne yaptigimi sorar. Karagdz hocalik (bakicilik)
yaptigini sdyler. Hacivat sorular sorar Karagdz’ de bilmek i¢in duay1 okur. Biiyiik cin gelir,
kiipten bir kafa ¢ikar. Sirastyla kol, ayak ve el cikar. Yilan ve diger seyler de cikar.
Hacivat’in evinde ne oldugunu sorar. Kiipten Hacivat’in kiirkii, saati, altin kavanozu ¢ikar.

Bunun iizerine Hacivat, Karagdz’iin keskin hoca olduguna kanaat getirir.
Canbazlar Ara Muhaveresi- |l

Karagdz ve karist konusmaktadirlar. Karagdéz merkeple mal almaya gidecegini ve burada
satacagin1 soyler. Karagdz’iin karisi, Karagdz’den gelirken hediye getirmesini soyler.
Karagdz ona esek nalin1 getirecegini ve basma taktiginda nazar degmeyecegini soyler.
Merkebe biner ve giderken karsisina {i¢ tane Zenne ¢ikar. Zenneler yolu bilmemektedir ve
birilerine sormak icin bakarlarken Karag6z’ii goriirler fakat onun pek tuhaf oldugunu ve
cin olabilecegini diisiiniirler. Karagdz, Zennelerle konusmaya baslar. ikinci Zenne,
Karagodz’e ne i¢ip ne yersin diye sorarken, Karagdz insan eti yedigini sdyler. Zenneler
korkar ve bizi sakin yeme diye yalvarirlar. Aralarinda konusma bu sekilde devam eder.
Daha sonra Karagdz Gulyabani oldugunu soyler. iclerinden bir tanesini Kfh-i Kaf’a
gotiirecegini sdyler. Zenneler hep birden sakin goétiirme derler. Bunun iizerine Karagoz
latife ettigini onlar gibi insan oldugunu soyler. Arlarindaki konugmadan sonra Zenneler

gider. Karagdz’de kismetimiz yokmus, gidip baska yerde arayalim diyerek merkeple gider.
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4. CAZULARY

Zenne ile Celebi karsilagir ve birbirlerine sitem ederler, aralarinda tartisma ¢ikar. Celebi
Nakayi Caz(’nun oglu, Zenne de Azraka Bani(’nun kizidir. Zenne, Celebi’nin sozlerine
sinirlenir ve onu annesine gidip sikayet eder. Azraka Ban, kiipiinii, ejderhasin1 ve yilan
kamgisini alarak Celebi’nin yanina gelir ve bagin1 diger bir sekle koyup gider. Karagdz onu
Oyle gorilince kapimnin dniine yaban kazi geldigini diisiiniip, tiifekle vurmak ister. Hacivat
gelir Karagdz’le konusurlar. Hacivat, Karagdz’ii uyarir ve gider. Zenne geri gelir,
Celebi’yi o halde goriince biraz alay eder fakat sonra iiziiliip Cazl ninesine gidip, Celebi’yi
eski haline getirmesini soyler. Cazl, Celebi’yi iyi eder gider. Celebi diizelir fakat
Zenne’den intikam almak i¢in o da annesine gidip Zenne’yi sikayet eder. Nakayi Cazi
gelir ve Zenne’yi ¢arpar gider. Zenne’nin kafasi esek, govdesi insan bir sekilde anirmaya
baslar. Karagbéz ahirdan kactigini diisiindiigii esege biner. Karagdz’iin esege bindigini
gboren Hacivat onu yine uyarir ve 6giitler verir. Celebi de annesine gidip Zenne’yi eski
haline getirmesini sdyler. Nakayi Cazl gelir Zenne’yi iyi eder ve gider. Celebi ve Zenne
barisirlar fakat kendileriyle dalga gectigi i¢in Karagdz’den intikam almak isterler. Zenne
ve Celebi Cazl ninelerine sdyler. O aksam Karagodz disar1 ¢ikmak ister, karisi Cazilarin
serrine ugrarsin ¢ikma dese de Karagoz ¢ikar. Caz( gelir Karagoz’i esek yapar, gider.
Hacivat, Karag6z’ii gérmeye geldiginde esegi goriir ve Karagdz oldugunu anlar. Hacivat,
bu durumdan onu kurtarmak ic¢in dualar okur. Bu sirada Cazh, Hacivat’in {izerine iner ve
onu havaya kaldirir, asagiya da ke¢i olarak atar. Hacivat ve Karagoz eseklik ve kegilik

tizerine cekisirler. Cazh gelir dnce Hacivat’1 sonra Karagdz’ii eski haline getirir ve gider.
5. CINCILIK®

Hacivat ve Karag6z konusurlarken bir is bulmaya karar verirler. Karagéz, Hacivat’a birkag
is sOyler fakat Hacivat bu isleri begenmez. Karag6z, kendisine bir is 6gretildigini diinyada
da benzeri olmadigim1 soyler. Karagéz gordiigii riiyayr Hacivat’a anlatmaya baslar.
Riiyasinda bir yiiksek tepede yesillik {izerine aksakalli, yesil biyikli, kara gozlii bes on kisi
oturmus, bir sey okumaktadirlar. Bunlar1 uzaktan izlerken birisi insan eti koktugunu onu
buraya getirmeleri gerektigini soyler. Arkadaslariyla birlikte bir seyler okumaya bagladilar.
Onlar okudukca Karagdz’iin ayaklar1 o tarafa gitmeye baglar. Karagdz’iin adin1 6grenirler

ve onu bildiklerini, ona bir 1yilik edeceklerini sdylerler. Karagdz’iin kulagina ti¢ defa bir

% {lgili oyun Cevdet Kudret’in Karagéz I. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadur.
% {lgili oyun Cevdet Kudret’in Karagéz I. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadur.
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sey okurlar. Bunu hangi hasta ve divaneye okursa sifa bulacagini sdylerler. Bunun iizerine
ise baglamaya karar verirler. Hacivat, hasta ve deli varsa bulup getirecek Karag6z’de onlari
okuyup iyi edecektir. Daha sonra Tosun Bey ve Dilber karsilasir konusmaya baslarlar.
Hacivat Karagoz’iin dediklerinin ger¢ek olup olmadigmi tecriibe etmek ister. Hacivat
Tosun Bey’i getirir. Tosun Bey yalanciktan hasta goriinmektedir. Tosun Bey, Hacivat’in
kizint sevmektedir, Karagéz’de bunu bilmektedir. Dilber, sevgilisi Tosun’a babasi
Hacivat’in gizli altinlarinin yerini bildirir, bu altinlar1 Tosun c¢eyiz (agirlik) parasi
yapacaktir. Karagdz, Tosun’ yardim edecektir. Karagdz, Tosun’u sahte okur ve sézde iyi
eder. Bu arada Karagdz, Hacivat’in gizlenmis parasina anistirmalarda bulunur. Bunun
tizerine Hacivat Karagdz’iin biiyii giicline inanir ve kizini da Tosun’la evlendirmeye razi

olur.
6. COP CANAVARI®®

Hacivat, Karagdz’ii balik tutmaya c¢agirir. Karagdz isinin oldugunu once evde temizlik
yapacagini sonra balik tutmaya gidecegini sOyler. Hacivat’a Mercan’la gidebilecegini
sOyler ve Hacivat gider. Karagéz’de eve gidip ¢Opleri (konserve kutusu, sise) denize
atmaya baslar. Daha sonra Hacivat ve Mercan kayikta gelerek balik tutmaya baslarlar.
Onlar goren Karagoz iizerlerine ¢izme sonra da koltuk atar. Sinirlenen Hacivat ve Mercan
giderler. Denizin dibine diisen ¢opleri yiyen Deniz canavari dnce ¢izmeyi, sandalyeyi ve
pet siseyi yer. Daha sonra Karagoz kayikta oltasiyla gelir. Balik tutmaya baglar. Balik gelir
kacirir tutamaz sonra bir sandik ¢ikar i¢ini agip bakar sonra onu tekrar denize atar. Su igtigi
teneke bardagi da ¢Ope atar ve kayikta uykuya dalar. Deniz canavari gelir ve biitiin ¢opli
Karagdz’iin lizerine birakip gider. Karagdz ¢Opleri yine denize atar ve Deniz canavar gelip
Karagdz’ii yutar. En sonunda canavar biitlin ¢opleri kusar. Karagdz denize diiser, Canavar
onu alip kayigin i¢indeki ¢oplerin {izerine birakir. Sonunda Karagdz ustasiyla konusup

biitiin ¢opleri ¢op kutusuna atar ve gider.
7. DELi DUMRUL?’

Hacivat, daglara cam mantar1 toplamak icin Karagdz’ii ¢agirmaya gider. Karagoz’le
Hacivat yola ¢ikmislardir. Yolda kuru bir ¢ay iistiinde kopriiniin bagsinda Deli Dumrul

beklemektedir. Kopriinlin altindan gegenden bes kurus, iistiinden gegenden iic kurus

% Cop Canavari adli oyun Karagbz sanatcist Cengiz Ozek’e aittir. Icra ettigi oyun Cengiz Ozek YouTube
kanalindan izlenerek &zeti  ¢ikartlmigtir.  Oyunun tam icrast i¢in bkz. URL-6, 2021:
https://www.youtube.com/watch?v=7Erz-UKjvGU Erigim Tarihi: 10. 04: 2021.

®" Tgili oyun Unver Oral’m Karagéz Oyunlart -2- Nev-i Iedd (2007) adli eserinde yer almaktadr.
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almaktadir. Karagdz’le Hacivat kuru caydan gegerken, Deli Dumrul, seslenir ve bes kurus
ister. Bes kurusu verirler ve bunu ni¢in bodyle yaptigin1 da Deli Dumrul’dan anlatmasini
isterler. Deli Dumrul, kendinden gii¢lii bir er olmadigini bunun i¢in yigitliginin Rum’,
Sam’a yayilmasi i¢in yaptigini anlatir. Biraz sonra kopriiniin basinda birkag¢ kadin ve erkek
bagrisip aglasmaya baglar. Deli Dumrul neden agladiklarini sorunca kadin oglunun
6ldigilinii, Alkanatli Azrail’in gelip oglunun canini aldigini sdyler. Deli Dumrul buna ¢ok
sinirlenir, Azrail’den o yigidi kurtarmak ister. Deli Dumrul ¢adirina doner, Azrail de ¢ikip
gelir. Deli Dumrul Azrail’e kili¢ ¢eker o sirada Azrail bir giivercin olup bacadan ugar.
Deli Dumrul onu yakalamak igin ¢ikar birkag kus avlayip donerken Azrail, Deli
Dumrul’un atinin goziine goriinlince at iirker ve Deli Dumrul’u yere atar. Azrail, Deli
Dumrul’un gogsiine bastirir. Deli Dumrul 6lmek istemeyince, eger cani yerine bir can
bulursa Azrail onu birakacaktir. Deli Dumrul ana ve babasina gider canlarini ister fakat
ikisi de vermez. Bunun iizerine Deli Dumrul, Azrail’den son kez iki oglunu ve karisini
gorilip sonra canint almasini ister. Deli Dumrul, karisina olanlar1 anlatinca karis1 kendi
canini vermek ister. Deli Dumrul hatununa kiyamaz Tanri’ya yalvarir. Azrail, irkilir ve bir

sey dinler gibi olur ardindan ikisine de uzun 6miir diler ve gider.
8. DERSHANECI KARAGOZ®

Hacivat’in kiz1 rap sarki sOyleyerek gelir ve babasi Hacivat ile ders ¢alismanin zorlugu
hakkinda konusur. Hacivat, ¢alisma tiiyosu almak i¢in Karag6z’iin yanina gider. Herksin
siav pesinde oldugunu soyleyerek Karagoz’e birlikte dershane agmayi teklif eder. Hacivat
matematik, edebiyat, fen bildigini soylerken Karagdz bu isi yapamayacagini diisiinse de
sonunda kapisina dershane tabelasin1 asar. Sekernaz rap sarki sdyleyerek gelir ve tabelay1
goriince dershaneye yazilmak ister. Fakat Karagdz’iin Rusca bilmedigini fark edince
dershaneye yazilmaktan vaz gecer ve gider. Rap sarki sdyleyerek Canavar gelir. Canavari
goren Karagéz korksa da Hacivat onu velinimet oldugu i¢in kabul eder. Canavar,
Karagdz’e kotiiliik dersi almak istedigini iyi bir hoca aradigini sdyler. Karagéz ve Canavar
uzlasamazlar ve Canavar gider. Dilruba, yemek kursu i¢in dershaneye gelir fakat
Dilruba’da aradigin1 bulamaz ve gider. Daha sonra Celebi rap sarki sdyleyerek gelir. Bir
hanimin gonliine girmek i¢in dersler almak istemektedir ve Karagoz’e sorular sorar. Fakat
Karagoz Celebi’ye de istedigi dersi vermez ve Celebi gider. Son olarak Tuzsuz rap

sOyleyerek gelir. Basta dershaneyi uyduruk bulsa da sonra ikna olur fakat dershanenin de

% flgili oyun Unver Oral’in Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlari 1 (2014) adli eserinde yer almaktadir.
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reklamini1 yapmak i¢in Karagdz’den para ister ve gider. Daha sonra Karagoz ve Hacivat da

giderler.
9. FERHAT ILE SIRIN®

Karagoz’iin evinin 6niinde bir moloz yi1gmni, Hacivat’in tarafina da bir kdsk konulmustur.
Karagoz bu durumu Hacivat’a sikayet eder. Hacivat ona, kendi tarafindakine “Kasr-1 Sirin”
dendigini, onun tarafindakine de “Kih-i Ferhad” dendigini sdyler ve Ferhat ile Sirin
efsanesini anlatmaya baglar. Ferhad ve Sirin birbirini ¢ok seven iki asiktir. Sirin’in zengin
olan babasi vaktiyle 6lmiistiir. Dul annesi de fakir bir delikanli olan Ferhad’a kiz1 Sirin’i
vermek istememektedir. Hacivat kizin annesi ile konussa da kizin1 vermeye ikna edemez.
Sonunda annesi Ferhad’a, Elmadagi’n1 delerek su getirirse kizini verecegini sdyler. Ferhat
bunu kabul eder ve Karagdz’den bir kiillink yapmasinmi ister. Karagdz bir hafta i¢inde
kiiliink yapip teslim edecegini sOyler fakat igler ters gider. Onun yerine Ferhad’a kendi
kazmasini verir. Ferhad uzun siiren ¢aligmasindan sonra dagi deler ve sehre su verilir.
Durumu goéren Sirin’in annesi hala kizin1 vermek istemedigi i¢in Bok-Ana’dan iki hasreti
birbirinden ayirmasini sdyler. Bok-Ana, Ferhad’a Sirin’in 6ldiigiinii sdyler. Ferhad, koca
karry1 6ldiiriir. Sirin riiyasinda aksakalli piri goriir ve Ferhad’mn yanma gider. iki asik
birbirine kavusur ve giderler. Karagdz, koca karmnin 6lisiini atacak bir yer arar ve daha

sonra Hacivat’la birlikte giderler.
10. IKSIR™

Hacivat, kendi kendine soylenirken sarki sdyleyerek bir yashi kadin gelir. Cuvallarim
tasimasi i¢in Hacivat’tan yardim ister fakat Hacivat acelesi oldugunu sdyler. Yagh kadin,
Hacivat’a yardim etmeyerek tiim kotiiliikleri lizerine g¢ekecegini ve kibrinin gazabina
ugrayacagini soyler. Daha sonra yasli kadin sekil degistirerek aksakalli bir dedeye doniisiir.
Hacivat onu goriince sasirir, yash kadin Pamuk Dede oldugunu ve onu sinayacagim
sOylerken asasiyla Hacivat’a biiyli yapar. Hacivat’in boyu, kendisine yapilan biiyii
yiizinden kisalir. Pamuk Dede’den 6ziir dileyip eski haline gelmek ister fakat bu sihrin
bozulmas1 i¢in bir iksire ihtiya¢ oldugunu 6grenir. Pamuk Dede bu iksirin ormanin
derinliklerinde Ulu Ejderhanin bulundugu Saf Magarasina bir yardimeci alip giderek
ejderhanin sordugu sorulara dogru cevaplar vererek ulasabilecegini sdyler. Hacivat yanina

yardimcr olmast i¢in Karagdz’e gider. Durumu anlatir ve Karagdz kabul eder yola

09 ilgili oyun Cevdet Kudret’in Karagdz 11. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadir.
" flgili oyun Unver Oral’in Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlari 1 (2014) adli eserinde yer almaktadir.
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¢ikmadan once de Karagdz bir cuvalin icine kayint1 alir, birde Hacivat’in esegini alip yola
cikarlar. Ormana girerler ve bir maymunla karsilasirlar, ona magaranin yerini sorarlar.
Maymun cuvalin i¢indeki muzu almak sartiyla magaranin yerini tarif eder ve gider.
Hacivat ve Karagdz ylirimeye devam ederlerken karsilarina sarki sdyleyen bir ay1 ¢ikar.
Ondan da Saf Magarasinin yerini gostermesi i¢in yardim isterler. Ay1 da yiyecek bir sey
vermeleri karsiliginda magaranin yerini tarif edecegini soyler, Karagoz bal verir ve oradan
da aynlirlar. Yirirlerken aslan gelir, ondan da yardim isterler fakat aslan yardim
edemeyecegini ve esedi de Ozgiir birakmalarini sdyler ve esekle birlikte giderler. Karagoz
ve Hacivat bir seyler yiyip yollarina devam ederken fantastik bir kus gelir. Karagéz onu
goriince ¢ok korkar, kus adinin “Senkimsin” oldugunu soyler. Kusa da Saf Magarasini ve
Ulu Ejderhay1 sorarlar. Kus daha once oraya gittigini fakat sorulara dogru cevap
veremedigini ve eskiden insan oldugunu siirekli yalan sdyledigi i¢in Ulu Ejderhanin onu
kusa cevirdigini anlatir. Iksiri kusla paylasma sartiyla Senkimsin, Karagéz ve Hacivat’i
sirtinda tagiyarak magaranin Oniine getirir. Magaraya gireceklerken karsilarina bir tavsan
cikar. Ulu Ejderhayr ¢agirmalarima yardim etmek i¢in sartinin oldugunu soyler Karagoz
havug verir ve “Hey Ulu Ejderha” derseniz gelir der ve tavsan gider. Karagoz seslenir, Ulu
Ejderha magaradan ¢ikar. Karagdz niye geldiklerini anlatir ve Ejderha ii¢ sorunun ii¢ dogru
cevabini vermeleri karsihiginda iksiri verecegini sdyler. Karagéz ve Hacivat bu sorulara
dogru cevaplari verirler ve Ejderha iksiri verir. Hacivat iksiri iger boyu uzar. Senkimsin de
icer ve yakisikli bir delikanliya doniisiir. Adinin Ferhat oldugunu, Senkimsin adini da

Ejderhanin verdigini sdyler ve ¢ikar. Ardindan Karagéz ve Hacivat da gider.
11. KANLI KAVAK™

Perdeye Kanli Kavak konulur. Karagdz, Kanli Kavak’in {istline diiser. Hacivat, Karag6z’e
Kanli Kavak’in eskiden beri burada oldugunu ve cevresinde ¢ok bulunmamasini yoksa
ziyant dokunacagin soyler. Karagdz, agacin dibinde ¢esme oldugunu goriir ve su iger.
Asik Hasan ile oglu Muslu gelirler. Asik Hasan, oglu Muslu’ya Kanli Kavak’1 anlatmaya
baslar. Asik Hasan gazel okumaya baslar oglu Muslu’da arkasindan gelir. Bu sirada Cin
gelir ve Muslu’yu alir gotiiriir. Asik Hasan ve Kanli Kavak karsilikli gazel soyler. Asik
Hasan’in yalvarmasi iizerine Cin Muslu’yu geri getirir. Asik Hasan son bir gazel sdyler ve
oglu Muslu ile gider. Karagdz gelir kavaga seslenir. Cin gelir ve Karagdz’ii yukar1 gotiiriir,

carpip asagi atar. Hacivat gelir ve Karagdz’ii ¢arpilmis bir bigimde goriir. Karagoz’i

™ Tlgili oyun Cevdet Kudret’in Karagdz 1. Cilt (2013) adl eserinde yer almaktadur.
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diizeltmek i¢in dualar okur. Cin gelir, Hacivat’1 alip ¢arpar ve asagi atar. Sonra Hacivat
yine dua okur Karagdz amin der. Cin 6nce Hacivat’1 sonra Karagdz’ii alir gotiiriir, iyi eder,
asag1 birakir. Karagoz baltasini alip gelir ve kavagi kesmeye baslar. Karagéz oturdugu dali
keser ve asag1 diiser. Kanli Kavak’in altina yatar ve uyur. Kavak’tan bir yilan ¢ikar
Karag6z uyanir ve yilan1 da baltayla 6ldiiriir. Karagdz kestigi dallar1 eve gotiirmek isterken
iki tane Arnavut korucu gelir, agaci kestigi i¢cin Karagdz’e ceza vereceklerdir. Arnavutlar
Karagdz’i tutarlar, sirtiistii yatirip ddvmeye baslarlar. Her defasinda vurma sayisini sasirip,
yeniden dovmeye baglarlar. Daha sonra Karagdz’iin boynuna ip takarlar sokak sokak
gezdirmeye baglarlar. Birka¢ defa dolasirlar, Karagdz boynundaki ipi kavagin kokiine

baglar, kagar.
12. KARAGOZ CEVRE CANAVARI"

Karagoz agacin altinda uyurken, meydanda ¢opler birikir ve ¢op dagi olusur. Karagoz
uykudan uyaninca sasirir ve kotli kokuyu fark eder. O sirada Hacivat gelir, kotii kokudan
rahatsiz olur ve Karagdz’e seslenir. Her ikisi de birbirinin ¢6p daginin altinda kaldigim
diisiiniir ve ¢op dagimi desmeye baslar. Bu sirada yer sarsilir bir giimbiirtii olur ve ¢ok
cirkin goriintiglii bir yaratik yerden yiikselir. Canavar yeryiiziine ¢iktig1 i¢in sevinir ve
giiriiltiilii bir sekilde ¢ikar. Karagéz’le Hacivat konusup ne oldugunu anlamaya caligirken
Karagdz’iin oglu telaslt bir sekilde gelir. Evlerini bir canavarin yerle bir ettigini ve aradigi
birinin oldugunu anlatir. Canavardan 6nce bir kova ¢opii sokaga dokiip uyuyan canavari
uyandiran kisiyi bulup pataklamalar1 gerektigini sOyler. Daha sonra Hacivat Karagdz’i bir
cuvala saklar. O sirada Karagdz’iin karisi gelir, ayn1 sekilde canavari uyandiran biri
oldugunu Hacivat’a anlatirken Karagdz c¢uvalin i¢inden sdylenir. Hacivat da canavari
uyandiran kisinin ¢uvalda oldugunu sdyleyince Karag6z’iin karis1 ¢uvala vurmaya baslar.
Karagoz’iin karis1 herkese haber vermeye gider. Sirasiyla Arap Mercan, Tuzsuz, Pehlivan
gelir ve cuvala vurup giderler. En sonunda Karagdz ¢uvalin i¢inden cikar. Hacivat gelir,

Karagdz sayiklamaktadir kendine gelince gordiiklerinin bir riiya oldugunu anlar.
13. KARAGOZ UN COBANLIGI"

Celebi, fakir fukaraya dagitmak i¢in agila bes on sakiz kogu alacagini soyler ve

hayvanlarin bakimimni da tedarik etmesi i¢in Hacivat’a para verir. Karagdéz’ii de koglarin

"2 1gili oyun Unver Oral’in Karagéz Oyunlart -3- Yeni (2007) adli eserinde yer almaktadur.

7 {Igili oyun Unver Oral’ in Karagéz Oyunlart -3- Yeni (2007) adli eserinde yer almaktadir. Ayrica bu oyun
metni Metin Ozlen tarafindan, annesinin ona kii¢iik yaslarda anlattii masaldan, perdeye uyarladigi bir
Karagdz oyunudur.
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bakimima yardim etmesi i¢in secer. Hacivat, agilin bakimin1 ve bagka isleri yapacak
Karagoz’de koglart otlatmaya gotiirlip ¢obanlik yapacak sekilde anlasirlar. Karagoz
karisina haber vermeye eve gider. Ardindan elbisesini degistirerek gelir. Magara da yasan
bir kel kor kurt vardir. Coban tiirkiisii soyleyerek gelen Karagdz, koglar otlarken biraz
kestirmek ister ve uyur. Kel Kor Kurt magaradan ¢ikar et kokusu alir. Koglar en sevdikleri
ot ve cicekleri gorlip magaraya dogru yaklasir. Kurt kor oldugu icin onlara zarar
veremeyecegini ve magaranin i¢in de daha giizel otlar oldugunu sdyleyerek gotiiriir. Kurt
koglar1 bogup pargalamaya baslar. Canhiras sesler yayilinca Karagdz uyanir. Magaraya
kosar ve gordiikleri karsisinda caresiz kalir. Karagdz kurttan intikam almak ister ve dogru
eve gider ve koyun postunu alip tekrar magaranin Oniine gelir. Kurt magaranin iginde iyi
otlar, taze cicekler var diyerek igeri cagirir. Kurt birden Karagdz’e saldirir. Biraz
bogusurlar ve Karagdz zor kurtulur. Karagoz eve gelir ve olanlari karisina anlatir. Hacivat,
Karagdz’ii goremeyince onun evine gider. Karagdz’iin karisi, Hacivat’a her seyi anlatir.
Hacivat, Karagdz’e sOylenir ve ii¢ glin miisaade verir ya koglarin gelmesini ya da parasini
ister ve gider. Karagdz, katirimi alip, ormanda funda toplayip koglarin parasini
kazanacagini sdyler ve evden ayrilir. Katir, giderken, Karagdz’ii iistiinden atar. Karag6z
sirtiistii diiger sonra kalkar. O sirada Sahmaran gelir, Karagéz korkudan bayilir. Sahmaran
“Ey Karagéz, dile benden ne dilersen” deyince Karagdz ayilir. Sahmaran, Karagoz’e
korkmamasi1 gerektigini, yiizlerce yildir gomiiyli bekledigini ve sahibi geldigine gore
alabilecegini sdyler. Karagdéz bunun riiya olabilecegini diislinlirken Sahmaran gorevinin
bittigini soyler, gider. Karagoz, kiitiigii kaldirir, altindan i¢i hazine dolu ¢omlek c¢ikar.
Karagdéz bunu almaz, kor kurdu gozeten Tanri, onunda kismetini ayagina getirecegini
diisiiniir ve aynen gomer. Karagéz eve doner, Karagdz’iin karist bir tiirlii kocasina anlam
veremez. Hacivat’t ¢agirir. Hacivat da Karagdz’iin bu héline anlam veremez, kendi
kendine bir ¢are bulmas1 gerektigini diislinlir ve evine gider. Hacivat, karisindan rahmetli
amcasinin kavugu ve clibbesini ister, karis1 verir ve giyinir. Karagdz’iin yalan m1 yoksa
sahi mi soyledigini anlamak i¢in bu kilikta ve sesini de taklit yaparak Karagoz’ e gider.
Karagoz’iin i¢i sikilir ve gozii segirir. Kapida yabanciyr goriince de gozii segirir, biraz
konusurlar. Karagdz, her seyi anlatmaya baslar. Inanmasi i¢in yemin bile eder. Hacivat,
icinden Karago6z’iin anlattiklarinin dogrulugunu bey gelince anlasilacagini diisliniir ve
gider. Celebi islerini bitirip donmiistiir. Hacivat’a koglarin durumunu sorar. Hacivat,
Karagoz’iin koglar otlatirken kurda kaptirdigini sonra da Sahmaran’la karsilastigini ve
Karagodz’iin gomiyli almadigin1 anlatmis. Hacivat, Karagdz’ii cagirir. Karagoz ile Celebi

konusurlar. Karagdz Celebi’ye de “Rabb’im kel kor kurdun kismetini nasil ayagina
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verdiyse, bana da gonderecek!” diyerek borcunu da 6deyecegini sOyler. Celebi ii¢ giin
icinde ya koglart ya parasini ister, gider. Celebi’nin lalast Mercan gelir biraz Karagoz’le
konusur sonra Celebi’yi alip yavas yavas gomiiye yaklasirlar. Comlegi bulup acarlar
icinden yilan, ¢iyan, akrep ¢ikinca korkarlar. Celebi bunu Karagoz’e 6detmek i¢in ¢comlegi
alip Karagdz’iin kapisina giderler. Karagéz ¢omlegi acar, i¢ci miicevher, altin dolu. Celebi
ve Mercan pisman olup giderler. Hacivat biitiin olanlar1 Celebi’den dinler ve Karagdz’iin
yanina gider. Birlikte beye olan borglarini 6deyecekken Celebi bu gémiiyii devlete teslim
etmeleri gerektigini soyler. Bu olay {izerine de Karagdz’e demirci diikkani, Hacivat’a da

taginmaz mallarin kiralarini toplama isi verir. Hep birlikte giderler.
14. KARAGOZ UN COPCATANLIGI™

Hacivat, Karagéz’iin yanina gider aralarinda tartisirlar ve Hacivat, Karagoz’e kiiser.
Karagoz, Hacivat’in evinden gelirken iki saattir yavuklusunu bekleyen Celebi ile karsilagir.
O sirada Leyla Celebi’ye giiliictikler atarak geger. Bunun lizerine Karagoz, Celebi’yi Leyla
ile konusmasi icin yiireklendirir. Leyla’nin abisinin sesinin gelmesi lizerine Celebi oradan
ayrilir. Leyla’yr ablas1 teselli ederken Karagdz’de bu isi ¢ozmek i¢in Celebi’nin yanina
gider. Celebi’ye tas firin erkegi olmasi i¢in birkag seyler Ogretir. Leyla’nin ablasi
Mahmure de Baci Kalfa’dan yardim istemeye gider. Baci Kalfa da tanidig bir iifiirtikeii
oldugunu ve oraya gitmeleri gerektigini sdyler. Mahmure, Leyla’y1 alip {ifiirtikciiye gider.
Leyla ve Mahmure geldiginde Ufiiriikgii “kis kis cinler” ve “yallah cinler yallah” diyerek
cinleri kovalar. Ufiiriik¢ii Leyla’nin eline bakar ve sevdalandigini ama kavusamadigi
sOyler. Ardindan yardim etmek i¢in Once para alir sonra ruh ¢agirir. Gelen sese gore bir
icecek hazir eder, Leyla bunu icerse Celebi’yi unutacaktir. Fakat Leyla, Celebi’yi unutmak
istemedigi i¢in ilaci igmez ve oradan ablasiyla ayrilir. Leyla, Celebi ile konusurken Tuzsuz
Deli Bekir nara atarak gelir. Tuzsuz, Leyla’ya kizarken Celebi 6niine geger ve Leyla’yi
sevdigini sdyler. Tuzsuz, Celebi’yi cesaretinden dolay1 takdir eder ve kiz1 aksama istemeye

gelmelerini sdyler ve giderler. Celebi, Karagdz’e giderek miijdeli haberi verir.
15. KARAGOZ IYILIKTEN SASMA"

Kirpik cazu, ugarak nar agacinin yanina konar. So6ziine kars1 ¢ikildigimi séyleyerek Biilbiil
Hanim’a biiyii yapar. Biiyili sonucunda Biilbiil Hanim, nar agacina konar ve yavasga agacin

alt kisimlarina dogru ilerler ve gozden kaybolur. Biilbiil Hanim, Kirpik cazunun yaptigi bu

“ ilgili oyun I:Jnver Oral’in Bilgilerle Giiniimiizden Karagoz Oyunlar: 1 (2014) adli eserinde yer almaktadir.
" lgili oyun Unver Oral’in Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlar: 2 (2014) adli eserinde yer almaktadir.
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biiyiliniin hesabini soracagini sdyler ve agacin i¢inden bir kumas pargasi ¢ikarir ve kisa bir
siire dalgalandirir. Ardindan Karagoz, elinde bir kumas pagasi ile gelir karsisina Hacivat
cikar. Hacivat’a agac koklerini ¢apalarken bir agaci capaladiginda bir kutu gordigiini
icinden de bir bez parcasi ¢iktigini iizerinde bir seyler yazili oldugunu ve degisik sekiller
¢izili oldugunu anlatir. Hacivat bez parcasindakileri okumaya baglar. Cingin cazunun kizi
Biilbiil hanim’1n, Kirpik cazu tarafindan oglu Tiikiirik Efendi ile evlenmedigi i¢in biiyi
yaparak nar agacinin govdesine hapsedildigini Ogrenirler. Bu biiyiiden de bir fani
tarafindan yazilan dualarin okunmasiyla kurtulacagin1 yazmistir. Bunun iizerine Karagoz
yardim etmek isterken Hacivat cazularin isine karigmamalar1 gerektigini soyler. Karagoz,
hi¢ sucu olmayan bu kiz1 kurtarmak istemekte 1srar edince Hacivat dnce ikinci duayi sonra
birinci duayr Ogretir. Karagdz duayr okurken bir titreme tutar ve yavasga yerden
yiikselirken kaybolur. O sirada perdeye bir nar agaci koyulur ve Karagoz alt kisimda
goriiliir artik cazularin alemindedir. Karag6z yiirlirken Cincin cazu ugarak gelir, cazularin
bahgesine girdigi i¢in Karag6z’ii cezalandirmak ister. Karagoz Biilbiil” Hanim’1 kurtarmak
icin duay1 okurken unutur ve stirekli okuyarak hatirlamaya caligir. O sirada Hacivat gelir,
Karag6z’iin hatirlayamadigi duay:r okur ve Biilbiil Hanim agacin i¢inden ¢ikarak kurtulur.
Biilbiil Hanim, onu kurtaran Karagdz’e iyilik bulacagini sdyler ve ugarak annesinin yanina
gider. Hemen ardindan Kirpik cazu gelir Biilbiil Hanim’m kurtuldugunu goriince
Karagdz’e biiyli yapar ve esege doniistiiriir. Perdeye gelen Hacivat yukaridan asag diisen
esegi gorlir, Karagéz oldugunu anlar. Hacivat ahlar ederken gokten Biilbiil Hanim, esek
Karagdz’iin basucuna iner. Karagoz’iin alnina bir Opiiclik kondurur ve biiyii bozulur daha

sonra ucarak gider. Karagdz uyanur.
16. KARAGOZ STEPTE™
Ara Muhaveresi

Hacivat, Karag6z’ii ¢agirir ve Karagdz ciibbe ve sarikla goriiniir. Hacivat onun bu halini
sorar ve kag¢ giindiir onu aradigini, gérmek istedigini soyler. Karagdz “ilmi gayip” ile
ugrastigini sdyleyince aralarinda tartisirlar. Hacivat onun ilmini gérmek i¢in sorular sorar,
cevap alamaymca bu sorularin ne sekilde anlatilip ne kastedildigini anlamasi igin
Karagdz’e yardimer olur. Hacivat, remizle, tesbihle anlatma sanati lizerine Karagoz’e
ornekler vererek anlatir. Kabasakal’daki Kambur hocadan ilmi gaybi 6grenen Karagdz,

gece yatip, sabah kalktiginda yiiz defa verilen duayr okursa kus gibi ucacagini Hacivat’a

" flgili oyun Unver Oral’in Diinden Bugiine Karagéz Oyunlar: (2014) adli kitabinda yer almaktadur.
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anlatir. Hacivat inanmamasini sdylese de Karagdz, daha muskalar, fallar, remiller vs.
bildigini soyler. Hacivat, Karagdz’e iifiiriik¢iiliige basladigi i¢cin kizar sonra da onu
denemek i¢in birtakim sorular sorar. Karagoz anlattik¢a, Hacivat Karag6z’iin bu hallerine
dayanamayip aglar bu islerin iyi olmadigi bir tiirlii anlatamaz. Hacivat, polis taklidi
yaparak onu mahkemeye gotiirmek ister ve akli basina gelince tekrar Hacivat olarak gelir.
Karagoz dogru yolu bulmasia yardim eden Hacivat’in sdylediklerini dinler ve minnettar

kalir.
Fasil

Karagdz, evinin Oniinde karisina Hacivat’la bes on giin kadar Anadolu’ya gidecegini
sOyler. Karagdz’iin karis1 oglu Tepegdz’e seslenir fakat ¢cocuk kedi sesi ¢ikarir. Karagoz,
oglunu cinlerin ¢arptigini ve kedi oldugunu diisiiniir. Daha sonra Karagdz oglunu gezmeye
gdtiirmek icin Hacivat’la birlikte dolasmaya baslarlar. izmir Fuarina gelirler, Tepegdz
fuarla ilgili babasina ve Hacivat’a sorular sorar. Tepegoz, Tiirkkusu’'na yazilip teyyare ile
taklalar atmak ister. Bunun iizerine ¢ocugu yazdirmaya giderler. Ucii birlikte teyyarede
gelir. Gokyliziine, daglara, ormanlara hayranlikla bakarken Nazili’ye gelirler. Nazilli
kombinasint (fabrika) goriince Tepegdz yine sorular sormaya devam eder. Hacivat ve
Karagoz kavga eder. Teyyare kalkar hep birlikte Karabiik’e gelirler. Demir sanayisi,
ekonomi, gelismislik {izerine konusurlar. Teyyare de ucarken tuhaf sesler gelince parasiitle
atlarlar. Ugii de yere diiser, kalkip tekrar yol alirlar. Hacivat ve Tepegdz aralarinda yolun
yorgunlugunu unutmak i¢in mevzun ve mukaffa soézler sdyleyecek Karagéz’de onlara

uymaya calisir. Aralarinda bu sdylemeler devam eder gider ve oyun sonlanir.
17. LEYLA iLE MECNUN"’

Leyla ile Mecnun gelirler. Bir giil agact konulmustur ve Zebani gelip giil agacim alarak,
yerine kara caliy1 birakir. Karag6z kara ¢aliyr goriir ve baltayla onu kesmek ister. Bu sirada
Zebani gelir Karagoz’ii havalandirarak kara ¢alinin {izerine atar ve gider. Karagdz giic bela
kurtulur Hacivat’in kapisina gelir. Birlikte kara ¢alinin yanina gelirler Karagdz yine kara
caliy1 kesmek ister Hacivat engel olur ve Leyla ile Mecnun efsanesini anlatir. Cocugu
olmayan ¢ok zengin bir bey Tanri’ya bir ogul vermesi i¢in dualar eder. Sonunda Kays
adinda bir oglu olur. Kays ve Leyla birbirlerine asik olur. Bu biiyiik agki cekemeyenler ¢ok
cirkin seyler uydurarak, her iki ailenin arasini agarlar. Leyla’nin babasi kizin1 eve kapatir.

Leyla’sin1 goremeyen Kays perisan olur ve kotii kisiler onun adint Mecnun koyar.

" Tgili oyun Cevdet Kudret’in Karagdz 1. Cilt (2013) adl eserinde yer almaktadur.
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Mecnun’un babasi, Leyla’nin babasia gidip kizi istese de, kizin babasi vermez. Buradan
sonra hayal perdesinde olaylar yasanmaya devam eder. Zebani gelir kara caliy1 alir gider.
Mecnun’un babasi uzun bir siire oglundan haber alamaz. Mecnun’un babas1 Hacivat ve
Karagdz’le biraz konusur ve gider. Daha sonra Mecnun perisan bir sekilde gelir ve Leyla
ile karsilikl1 gazel sOylerler. Karagdz Cazl ninenden yardim istemeye gider. Cazi gelir ve
Leyla’nin babasi ile konusur. Leyla’nin babasi Leyla’yt Mecnun’a vermek i¢in ii¢ sart
kosar. Baba Mecnun’dan, bir disi ahliyu kurban etmesini, erkek bir aslanla doviisiip
yenmesini ve oliisiinli getirmesini son olarak da Yedi Baslh Ejder’in yedi basini1 da koparip
kizinin ayaklarinin altina atmasimi ister. Mecnun bu li¢ sarti yerine getirir. Leyla ile
Mecnun kavusurlar. Zebani, kara g¢aliyr alip giil agacini getirir, iki sevgili ayrilmamak

lizere birlesir.
18. MAL CIKARMA"®

Bu oyunun konusu, Hindistan’dan gelen bir dervigin afsunla yerden gémii [=define]

cikarmasi olayi lizerine kurulmustur.79
Kiip Oyunu

Yazar Kiip Oyununu Mal Cikarma oyunundan izler tasidigint diigiindiigii i¢cin bu oyunun
cevirisini 0rnek olarak vermistir. “Kuzey Afrika gdlge oyunlarindan Lu’bet- el Habiye
[=Kiip Oyunu] de, konu bakimindan Mal Cikarma oyununa benzemektedir; 6teki oyunlar
gibi bunun da Tiirk Karagoziiniin etkisiyle, hi¢ degilse ondan esinlenerek, olustugu

diistintilebilir” (Kudret, 2013b: 692).

Hacivan gelir ve Karaguz’u ¢agirir. Karaguz, meteligi olmadigi i¢in lizglindiir. Hacivan’da
kumart birakirsa Karaguz’a para bulacagimi sdyler. Hacivan, topragm altinda bir altin
kiipliniin gdémiilii oldugunu sdyler ve dua okuyarak Karaguz’la birlikte ¢ikarmak ister.
Karaguz Cin’lerle isim yok dese de Hacivan’dan dayak yedikten sonra ikna olur. Hacivan
dua eder Karaguz’da dmin der. O sirada gomiiniin Cin’i gelir, Hacivan’1 gotiiriir, sonra
besili bir koyun kiliginda geri getirir. Karaguz, Hacivan’1i bu halde goriince sevinir ve
Kasap’1 ¢agirip ona satmak ister. Karaguz, Kasapla anlasamaz ve onu kovar. Cin yeniden
gelir, her ikisini de gotiiriir, Karaguz’u esek kiliginda geri getirir. Cin gelir, esegi alir

gotiiriir. Daha sonra Hacivan’la Karaguz birlikte gelirler. Karaguz kiipii ¢ikarir, kiipiin i¢ini

"® Tgili oyun Cevdet Kudret’in Karagéz 11. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadir.
" Detayl bilgi igin bkz. Cevdet Kudret, Karagéz, istanbul, YKY, 2013b, 5.692.
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ararlar altinlar1 bulurlar. Once uyuyup sonra altinlar1 paylasmay: sozlesirler. ikisi de yatar.
Karaguz altindan bir avug alip cebine koyar, Hacivan onu ¢alarken goriir. Bu birkag kez
tekrarlanir ve Karaguz altinlarin hepsini alir. Karaguz, Hacivan’a bir tokat atar. Hacivan
firlar, Karaguz’un uyumakta oldugunu goriir. Aralarinda bir ¢ekisme olur ve sonunda

Karaguz kagar, oyun biter.
Mal Cikarma Ara Muhaveresi

Bir Azerbaycanli Huddamla (hizmetgiler), define ¢ikaran Delecan sarki sdyleyerek gelir.
Hiiddame1 Canan, Karagéz ve Hacivat biraz konusurlar. Daha sonra Canan kuyu basina
gelip buradan esyalar (duvar saati, tesbih, kemer vs.) ¢ikarir. Daha sonra Karagéz kuyudan

esyalar (kasap ¢engeli, yilan yavrusu, fare, yengec¢ vb.) cikarir.
19. MANDIRA®

Zenne ile Karagdz karsilasir, Karagdz, Zenne’yi eve cagirir. Karagdz’iin kim oldugu
lizerine biraz konusurlar. Karagdz, cin oldugunu sdyler. Zenne’yi ¢arpmazsa dteki cinlerin
onu cin toplulugundan ¢ikaracaklarini soyler. Sonunda cin olmadigini sdyler ve evlenmeye
karar verirler. Daha sonra Celebi gelir, Zenne’yi Mandira’ya gotiirecektir. Bunun iizerine
Karagoz, Celebi’yi kovar. Gelen gidenin ard1 bir tiirlii kesilmez. Zenne, “sonra gelecekten
baska kimse yok™ dese de gelenler olmaya devam eder. Hmhim, Kekeme ve Yahudi gelir
ve hepsi sonunda gider. Bu sirada Sarhos gelir, Zenne’yi Mandira’ya gotiirmek ister.
Karagoz, Celebi, Himhim, Kekeme ve Yahudi’yi ¢agirir. Sarhos’a karsi hep birlikte hiicum
ederler fakat sonra hepsi gider Karagoz yalmiz kalir. Kagarlarken disiirdiikleri esyalar

almak i¢in geri gelirler ama Karagdz esyalar1 vermez ve hepsini kovar.
20. SALINCAK®

Hacivat salincaga binip sallanirken Karagoz gelir. Karagdz, Hacivat ile ortak olur ve
salincagy birlikte isletmeye karar verirler. Hacivat salincak sallamay1 Karagdz’e gosterir ve
gider. Karag6z salincakta miisterileri sallayip para kazanacaktir. Celebi, Zenne ve Tiryaki
gelir sallanir ve parasii verip giderler. Fakat Karagoz aldig1 paralar1 Hacivat’tan saklar.
Hacivat kadin kiliginda salincakta sallanmak icin gelir. Karagéz onu tanidigini sdyler
paralar1 yine kendi alir. Karagéz bir diger miisteri olan Yahudi’yi salincakta sallarken,

Yahudi diiser oliir. Yahudi’nin arkadagslar1 gelir cenazesini kaldirirlar. O sirada Karagoz

80 ilgili oyun Cevdet Kudret’in Karagoz 1l. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadir.
8 Tlgili oyun Cevdet Kudret’in Karagdz 111. Cilt (2013) adl eserinde yer almaktadr.
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tabutu tasiyanlarin iizerine atlar hepsi kagar, Yahudi’yi tabuttan ¢ikarir. Karagéz, once

Yahudi’yi yiiziikoyun yatirir sonra kendi yatar. Yahudi kalkar ve kacar 6lmedigi anlasilir.
21. SIHIRLI LAMBA®

Hacivat, Karagdz’e antika bir lamba buldugunu ve onu birlikte tamir edip beraber
satacaklarini sdyler. Lambay1 Karagdz’e temizlemesi igin verir, gider. Karagdoz Lambay1
temizlemek i¢in egilir, deliginden igeri iifler sonra kapagini agar ve igerisinde bir sey
oldugunu goriir. Sonra igeriden lambanin cini ¢ikar. Bes yiiz yildir bu lambanin ic¢inde
oldugunu soyleyen cin Karagoz’e li¢ dilek dileme hakkinin oldugunu soyler. Karagéz ne
dileyecegini bilemeyince Lamba cini ona lstli acik araba, jakuzili biiyiik bir ev, kuzu
kizartma ve doviz teklif eder. Fakat Karagdz higbirini istemez. Bunun iizerine Cin,
Karagoz kiiclikken ne olmak istedigini sorunca Karagéz golge olmak istedigini soyler.
Lamba cini onu ¢ocukluk diislerine gotiirlip gélge olmasini saglar. Bir anda kapkaranlik
olur ve Karagdz kiigiik bir ¢ocuk olur. Karagdz eski haline gelmek icin Cin’e yalvarir.
Lamba cini bunun artik imkansiz oldugunu soyler. Ciinkii ti¢ dilegini de (birincisi golge
olmak, ikincisi biiyiimek ve iicilinciisti kiiciilmek) kullandigin1 sdyler ve tekrar lambanin
icine girer. O sirada bir karga gelir, Karagdz, karganin lstline atlar karga ona derken
Karagoz, lamba ve karga havalanirlar. Karga lambay1 bir batakliga Karag6z’ii de yakinlara
birakir gider. Karagdz etrafi ¢igeklerle dolu bir bataklik kenarinda kendini bulur ve nerede
oldugu anlamaz aglamaya baslar. Bu sirada bir kurbaga gelir, tanisirlar. Karagoz olanlar
kurbagaya anlatir. Bunun {izerine kurbaga, Karag6z’e sinek ya da bocek yakalarsa ona
lambasii bulacagim1 sdyler. Karagéz birka¢ kez sinek yakalar, yemesi icin kurbagaya
verir. Fakat kurbaga lambay1 bulamadigin1 ve moralinin ¢ok bozuk oldugunu sdyler ve onu
kurbaga haline doniistiiren biiyiiciiden bahseder. Aslinda bir ¢ocukken biiylicii babasina
kizmis ve onu kurbagaya doniistiirmiis ve biiyiicli ona “ne zaman bu batakliga sakalli ve
sa¢1 olmayan bir adam gelir onu 6peceksin ve eski haline doneceksin” demistir. Kurbaga
Karagdz’ii 6per ve gider. Bu sirada Karagoz batakliga diiser bir kus onu kurtarir. Karagoz
bir agacin altinda uyuyakalmistir bir yilan gelir onu gidiklar Karagdz uyanir ve kagmaya
calisirken leylek gelir ve yilan1 uzaklastirir. Karagoz ve leylek biraz konusurlar ve leylek
go¢ etmek lizere gider. Karagdz yine bir aga¢ altinda uyur. Aga¢ kovugunda yasayan fare

Karagoz’ii gorii, hava soguk ve kar yagish oldugu i¢in onu uyandirmaya calisarak agag

82 Sihirli Lamba adli oyun Karagdz sanatgis1 Cengiz Ozek’e aittir. Oyunun tam icras1 igin bkz. URL-7, 2021:
https://www.youtube.com/watch?v=13cQ2lei8KE, Erisim Tarihi: 10.04.2021.
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kovuguna tasiyarak kurtarir. Uyanan Karagdz Bayan fare ile tamigir. Bu kadar ufacik
oldugunu fareye de anlatir. Fare kostebek arkadasindan yardim isteyebilecegini soyler ve
Karagoz kostebek yuvasina iner. Karagoz orada leylekle karsilasir. Bir aver leylegi vurmus
ve oraya dismiistiir. Leylek Karagdz’e ona bahsettigi lambayr buldugunu soéyler ve
lambay1 alip Karagoz’e verir. Karagdz lambay1 sevingle alir ve hemen kapagini agar Cin
cikar. Karagdz hemen dileklerini sdyler dnce bayan leylegi kurtarmasini ister, Cin leylegi
kurtarir. Ikinci olarak eski haline dénmeyi ister, Cin onu eski haline déniistiiriir. Karagoz

ticlincii olarak Cin’in 6zgirligiinii ister ve cin de kurtulur.
22. TAHIR iLE ZUHRE®

Zihre’'nin babas1 Hacivat’a, olen Kahyas: Riistem Aga’nin vasiyeti lizerine Tahir ile
Ziihre’yi birbirinden ayirmamasini tembihledigini sOyler. Bunun iizerine Tahir ile kizi
Ziihre’yi evlendirecegini sdyler. Isleri gormek icinde hizmet edecek birinin lazim oldugunu
sOyleyince Hacivat, Karagoz’ii salik verir. Hacivat, Karagdz’e gider ve Ziihre ile Tahir’in
evlenecegini anlatir. Ziihre’nin babasi ile Karagdz biraz konusurlar. Daha sonra Tahir ile
Ziihre birbirlerini sevdiklerini sdylerlerken, Ziihre nin babasi duyar ve memnun olur. Once
Ziihre’yi sonra Tahir’i ¢agirip onlar1 evlendirmek istedigini sdyler. Ziihre’nin babasi bu
evlilik i¢in Ziithre’nin annesinin de rizasini almak i¢in konusur. Fakat Ziihre’nin annesi
uygun gérmez ¢iinkii kendisi de Tahir’i sevmektedir. Ziihre’nin annesi, i¢inde sakladigi bu
sevgiyl dayanamaz Karag6z’e anlatir, bir care bulmasini ister. Ziihre’nin annesi Karag6z’e
para verecegini sdyleyip mahallede bir koca kariya, kocasi i¢in biiyli yaptirmasini ister.
Ziihre’nin babasi uyurken Karagdz, muskayi bir sekilde efendinin basina sokar. Ziihre’nin
babas1 uykusunda sayiklar ve korkulu bir riiya goriir ve uyanir. Karagézden su ister, bu
sirada riiyasin1 anlatir. Rilyasinda bir kosk, etrafinda tiirlii feslegen ve ¢igekleri
seyrederken ansizin kotli ve korkung bir cin ortaya ¢ikar ve lizerine hiicum ederek kizini
Tahir’e verirse onu telef edecegini sdyler. Bu riiya iizerine Ziihre’nin babasi bu evlilikten
vaz gecer. Durumu Tahir ve Ziihre’ye bildirir fakat Tahir bu karara direnmektedir.
Ziihre’nin babasi da Seymenbasi ve Seymenler’i ¢agirip Tahir’i zorla tutturup Mardin’e
gonderir. Ziihre bayilir, alirlar gétiirtirler. Tahir tutuklu oldugu yerden kagar ve 6¢ almak
ister. Bu sirada koca kari, efendinin basindan muskay1 alir. Ziihre’nin babasi uykudan
uyanir gibi akli bagina gelir. Yasananlar i¢in Tahir’den af diler. Tahir isin aslin1 anlamak

icin kama ile Karagdz’e vurur. Karagéz soziin dogrusunu anlatir. Tahir ve Ziihre’nin

% lgili oyun Cevdet Kudret’in Karagdz 111. Cilt (2013) adl eserinde yer almaktadr.
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diigiiniine baslanma karari alinir. Tahir, Zithre’nin annesine vurur, oldiirerek intikamini
9 9

alir.
23. TAHMIS®
Ara Muhaveresi Il

Acem gelir, Karag6z ve Hacivat ile konusmaya baslar. Acem bir ahti avladigini onun insan
gibi giizel oldugunu ve kogek gibi oynadigini anlatir. Hacivat bu ahliyu gormek ister.
Acem ahiiyu getirir ve makam ile oynatir. Bunun tlizerine Karagdz kendisinde daha alasinin
oldugunu sdyler ve merkebini alir gelir. Hacivat da merkebe biner. Hacivat bas tarafinda
Karagoz arka tarafinda, merkep ayrilir, iki parca olur. Karagdz bakar, Hacivat merkebin
yarisinin Ustlinde gidiyor. Hacivat merkepten iner ve Karagdz’e merkebi kenetciye gotiiriip
kenetlemesini soyler. Karagéz, merkebin iki parcasini da gotiiriir. Kenet¢ci merkebi iki
ayag1 yukari, iki ayagi asagi kenetler. Karagdz merkebin yanlis kenetlendigini goriince

artik hayir olmadigin diisiiniir ve gider.
24. TONTON AMCA®

Tam ortada kaynamakta olan bir kazan vardir. Mikrop adam ve seyyar satici gelirler.
Merdiven alti imalathanede Mikrop adam dondurma kaynatirken seyyar satici meyve
cuvalindaki kotii kokular tizerine sorular sorar. Seyyar satict arkasina bakinca yilani goriir
ve korkarak kacmaya baglar. Mikrop adam yilani yanina ¢agirir, kokulari yok etmesini
sOyler yilan tuhaf sesler ¢ikararak kazani yalar ve gider, koku kalmaz. Seyyar satict sarki
ile dondurma satmaya baslar. Tonton Karagoz gelir, dondurma birde enerji kolast alir.
Satic1 gider ardindan Beberuhi gelir Tonton Karagoz diyerek Karagdz’le dalga gecer.
Karagdz aglamaya baslayinca Safiye sonra da Bitirim Bebe gelir. Ardindan Beberuhi
Hacivat’la konusup herkesin Karagdz’le dalga gectigini ve ona yardim edemedigi icin
tiziildiiglinl sdyler. Hacivat diizensiz beslenme, egzersiz ve saglik iizerine nasihatler verir.
Bitirim Bebe doktor cagirmaya giderken Hacivat da Karagéz’iin yanina gider. Hemen
ardindan doktor gelir Karagoz’e diyet ve egzersiz listesi verip gider. Seyyar satici iyi satis
yapamaz ve Mikrop adamin yanina gider. Duruma sinirlenen Mikrop adam yilan1 ¢agirip
Seyyar saticiyr sarip yalar. Mikrop adam promosyon yapma karar1 alir. Karagdz parkta

bisiklete binip pedal ¢evirir, zayiflamis ve gébeksiz haline donmiistiir. Seyyar satic1 gelip

8 ilgili oyun Cevdet Kudret’in Karagoz IlI. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadir.
8 lgili oyun Unver Oral’in Bilgilerle Giiniimiizden Karagéz Oyunlari 2 (2014) adl kitabinda yer almaktadir.
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zorla Karagdz’e bir seyler satmak ister ama Karagdz satin almaz. Mikrop adam satis
yapamayan Seyyar saticiya sinirlenir yilan gelir Seyyar saticiy1 yer. Karagdz’iin lizerine
gelir koklar ve birakir. Yilan Mikrop adami yer ve gider. Karagdz, insan sagligiyla

oynamanin cezasini ¢ektiklerini sdyleyerek gider.
25. YAZICI®®

Karagdz’iin karisi, kocasina bir is tutmasini sdyler. Karagdéz’de Hacivat’a giderek
kendisine bir is bulmasin1 ister. Hacivat evinin altindaki diikkan1 isletmesi i¢in Karagoz’e
verebilecegini soyler. Diikkana giderler. Karagdz yazicilik yapacak, Hacivat da ona
miisteri gdndermeye gider. iki Zenne gelir, sonra Frenk, Tiirk, LAz, Tiryaki, Cingene ve
Celebi gelir. Karagdz gelenlere sagma sapan mektuplar yazar. Celebi de Karagdz’iin
yazdiklar1 begenmez. Bu diikkanin tekin olmadigini, yerdekilerin oldugunu ve Karagoz’ii
carpabileceklerini soyler. Celebi gider ve Hacivat gelir. Karagéz, olanlar1 Hacivat’a
anlatir. Hacivat’a korktugunu ve kendisini yalniz birakmamasini sdyler. Hacivat da
Karag6z’e bir dua ogretir, korktugu zaman okumasini sdyler ve gider. Karagdz ezberlemek
icin duay1 okurken Cin gelir ve Karagoz’e goziikiir, Karagdz bunu goriince bayilir. Hacivat
gelir ve ona tekrar duay tekrar ettirip okutur. Duay1 okur okumaz Cin gelir, Karag6z’iin
basina teneke vurur. Karagoz her “Kiit!” dediginde Cin yine vurur. Bunun iizerine Karag6z
diikkkandan vaz gecer. Hacivat, Karagéz’den paralar1 almak ister Karagdz, Hacivat’a tokat

atar ve giderler.

8 flgili oyun Cevdet Kudret’in Karagoz I11. Cilt (2013) adli eserinde yer almaktadir.
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Ek 2: Tiirk Gélge Oyununda Olaganiistii Ozellikler Gosteren Tasvirler ve Demonik
Varhklar

Sekil 1: iki basli Zenne (And, 2019: 152)

Sekil 2: Carpik Zenne (Tacettin Diker) (Karagdziim iki Géziim, 2020: 195)
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Sekil 3: Esek Basli Celebi (And, 2019b: 153)

|.ﬂ.‘

Sekil 4: Carpik Celebi (Tacettin Diker) (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 195)
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Sekil 5: Karagdz’iin Leyla ile Mecnun Fasli (Ivgin ve Ozlen, 1996: 134)

Sekil 6: ‘Leyla ile Mecnun’ oyunundan Mecnun {igliisii (And, 2019b: 179)
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Sekil 7: Cadilar (And, 2019b: 151)

Sekil 8: Carpik Hacivat (TSM) (And, 1977: XXVII1)
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Sekil 9: Cazu(lar) (COK) (Karagdziim ki Goziim, 2020: 218)

Sekil 10: Cazu(lar) (COK) (Karagdziim ki Goziim, 2020: 219)

Sekil 11: Cazu(lar) (COK) (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 219)
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Sekil 12: Dev anasi nev’inden Karagoz Cini (Sevin, 1968: sayfa no. yok)

Sekil 13: Yazict oyunundaki cin (Sevin, 1968: 19)
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Sekil 14: Carpilmig Karagoz-Hacivat ve cin (Mutlu, 1983: sayfa no. yok)

Sekil 15: Canavar, Ejderha ve Geyik (Siyavusgil, 1955: sayfa no. yok)

Sekil 16: Denizkizi (Ivgin ve Ozlen, 1996: 138)

150



Sekil 17: Cin (Siyavusgil, 1955: sayfa no. yok)

Sekil 18: Canavar, yilan ve fareler (And, 1977: XXIII)
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Sekil 19: Birgok hayvandan olusan deve (And, 2019b: 55)

Sekil 20: Anka Kusu/ Simurg (YKMK) (Karagdziim iki Goziim, 2020: 193)
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Sekil 21: Deniz Canavar1 ve Cocuk (COK) (Karagdziim Iki Géziim, 2020: 200)

Sekil 22: Pegasus (COK) (Karagdziim Iki Goziim, 2020: 200)
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Sekil 23: Cin (COK) (Karagéziim ki Goziim, 2020: 223)

Sekil 24: Cin (COK) (Karagéziim ki Goziim, 2020: 223)
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Sekil 25: Burak (COK) (Karagdziim iki Goziim, 2020: 228)

Sekil 26: Cin (AMAK) (Karagdziim iki Goziim, 2020: 222)
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